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 شكر و تقدير

 في البداية، الشكر و الحمد الله، جؿ في علاه، فإليو ينسب الفضؿ كمو في إكماؿ ػ

 و الكماؿ يبقى لله وحده ػ ىذا العمؿ.

اوي بالشػػكر و اللقػػدير و د بػػوز و بعػػد الحمػػد الله. فػػإنني إلوجػػو إلػػى إسػػلاذي الػػدكلور محمّػػ

 الذي لـ لفيو إي كممات حقو.

المسلمر ما لـ ىذا العمؿ. و بعدىا فالشكر موصوؿ لكؿ فمولا مثابرلو و دعمو  

 إسالذلي الذيف للممذت عمى إيدييـ في كؿ مراحؿ دراسلي.

 

 

 

 

 



 
 

 

 داءـــــــــإه
 إىدي ثمرة ىذا العمؿ الملواضع إلى:

 اللي جعؿ الله الجنة لحت إقداميا إلى مف حمملني
 وضحت مف إجؿ لربلي ولعميمي

 ة صالحة إلى إميو ي مف لـ يبخؿ عمي يوما بنصيحة إو دعذال إلى
 الله عمرىا إطاؿ

 إلى الذي رباني عمى الفضيمة والأخلاؽ وشممني بالعطؼ والحناف
 حفظو الله إلى صاحب النفس الطاىرة "إبي" العزيز

 إلى النجوـ اللي إضاءت بيلنا مف عشت معيـ إحمى إيامي
 العزيزاتوإخوالي  سيؼ الديف و عيسى وحبيـ يغمر قمبي إلى إخولي

 إلى الكلاكيت الصغار إسلاـ ومراـ
 إلى كؿ الأىؿ والأقارب

 إلى صديقلي اللي ساندلني في مشوار الدراسة نعيمة
 إلى كؿ مف جمعلني بيـ بيف الصداقة مف كؿ محطة سعادة

 وكؿ مف وسعليـ ذاكرلي ولـ لسعيـ مذكرلي

 شويحي يةر و ح                             

 



 
 

 

 داءهــــــــإ

 إلى مف جرع الكأس فارغا إىدي لخرجي

 ليسقني قطرة حب.

 إلى مف حصد الأشواؾ عف دربي.

 ليميد لي طريؽ العمـ

 ي"" إبي و إمّ 

 مة عبد اللاوي ـيـ نع                    

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 ةــــممقد  
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 مقدمة

الراوية مف إىـ الأجناس الأدبيػة الحديثػة، لكونيػا لعػالت مخلمػؼ اتشػكالات الاجلماعيػة  لعدّ 

لمخلمػؼ الأجنػاس الأدبيػة  او الفكرية و الثقافية الملشعبة مف جية و لكونيا إيضػا وعػاء فنيػ

 المخلمفة مف جية إخرى.

راوي يعلمػد فػي فالرواية قطعة فنية ملحركػة إو حيػة مػف اللػاريا و الاقلصػاد و السياسػة، فػال

 كلابالو لمرواية عمى عناصر قيمة لجسد الأحداث و المكاف و الزماف و الشخصية.

الموسػـ سػفاية " البنيػة السػردية فػي روايػة المعنونةو مف ىنا ارلأينا إف ندرس ىذه الرواية    

د مفػػػلاح" و مثػػؿ إي موضػػػوع مػػدروس لابػػػد إف يخمػػػؽ لنػػا عػػػدة إشػػكالات لعػػػؿ إىميػػػا لمحمّػػ

 يلعمؽ ببنية الرواية و الموضوع اللي لناوللو: 

كيػػػؼ وظػػػؼ الروامػػػي الزمػػػاف و المكػػػافلا، ىػػػؿ اسػػػلطاع فعػػػلا إف يجسػػػد ىػػػذه اللقنيػػػات فػػػي 

لخطػػة البحػػث  ميامي، إمػػا بالنسػػبةيالروايػػةلا حيػػث اعلمػػدنا فػػي دراسػػلنا ىػػذه عمػػى المػػنيت السػػ

 فمقد احلوى عمى مقدمة، و حلى نمـ بالموضوع إكثر قسمنا البحث إلى ثلاثة فصوؿ:

فػػي الفصػػؿ الأوؿ، لحػػدثنا عػػف لعريػػؼ الروايػػة لغػػة و اصػػطلاحا، و نشػػأة و لطػػور الروايػػة 

الجزامريػػػة و إنواعيػػػا، و فيمػػػا يخػػػص الفصػػػؿ الثػػػاني المعنػػػوف بالبنيػػػة السػػػردية فػػػي الأعمػػػاؿ 

قسـ إلى ثلاثة مباحث، المبحث الأوؿ يلمثؿ في بنيػة المكػاف لغػة و اصػطلاحا الروامية و ين

 و إىمية المكاف في بناء الرواية.إنواعو و 
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المبحث الثاني: لمثؿ في بنية الزمف لغة و اصػطلاحا،و بنػاء الػزمف الروامػي و إنواعػو، إمػا 

ة إلػػى إىميػػة و المبحػػث الثالػػث لطرقنػػا فيػػو إلػػى البنيػػة الشخصػػية لغػػة و اصػػطلاحا، إضػػاف

الموسػػـ سػػفاية فقػػد لنػػاوؿ لحميػػؿ الروايػػة الثالػػث إبعػػاد الشخصػػية، إمػػا فيمػػا يخػػص الفصػػؿ 

 لمحمد مفلاح إنموذجا

و بعػػد كػػؿ ىػػذا لػػألي الخالمػػة اللػػي لعلبػػر حوصػػمة ليػػذه الدراسػػات، و إخيػػرا لناولنػػا ممخػػص 

 لمرواية.

مثػػؿ كلػػاب الجاىػػات  بعػػض المشػػاكؿ فػػي إنجػػاز ىػػذا البحػػث كقمػػة المراجػػع،صػػادفنا و قػػد 

 الأعرج. و كذلؾ ضيؽ الوقت. لواسينيالرواية الجزامرية العربية 

اوي( الػذي لفضػؿ و د بػوز و خلاما نلقدـ الجزيؿ الشكر و الاملناف إلى إسلاذنا الفاضؿ )محمّ 

بقبوؿ اتشراؼ عمى البحث و إحاطو بالعنايػة و الاىلمػاـ اللازمػيف. و نسػأؿ الله سػبحانو و 

 و اللوفيؽ في عممنا ىذا. لعالى السداد
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 مدخل

 البنية:

 البنية لغة:

قػد اكلسػبت مجموعػة مػف « البنيػة»ما رجعنا إلى مخلمؼ المعاجـ العربية نجػد إف كممػة  إذا

الحصػػػر مػػػا ورد فػػػي المعػػػاجـ  لا المعػػػاني و المػػػدلولات، نػػػذكر منيػػػا عمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ:

 اللالية:

البنْيَةُ إو البُنية و ىو البنػى و البُنػى.. و يػروى إحسػنوا البنػي قػاؿ »ورد في لساف العرب: -

اؽ: إنما إراد بػالبنى جمػع بنيػة، و إف إراد البنػاء الػذي ىػو محػدود جػار قصػره فػي إبو إسح

 «.الشعر، و قد لكوف البناية في الشرؼ و الفعؿ

و البُنػى بالضػـ مقصػػود مثػؿ البنػى، يقػاؿ بنيػة و بُنَػػى و »و ورد فػي الصػحاح لمجػوىري: -

صػحي  البنيػة إي الفطػرة.. و  بنْيَة و بنى بكسر الباء مقصورة مثؿ جزيػة و جػزى. و فػلاف

 «.إبنيت فلانا إي جعملو يبني بيلاً 

ـــــــــِ ينا (كمػػػػػػػػػا وردت لفظػػػػػػػػػة البنيػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػي قولػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػز و جػػػػػػػػػؿ: - ـــــــــ   الَّ ـــــــــ ا يذحِ إِنَّ المَّ

فًّا سابِيمِ ِ  فِي يذقااتِمذونا   كاأانَّهذم بذنْياانٌ مَّرْصذوصٌ( صا



 مدخل

 

5 
 

ممّػػا سػػبؽ يلبػػيّف إف كممػػة بنيػػة و مػػا يلصػػؿ بيػػا مػػف مشػػلقات بجميػػع دلالاليػػا لا لكػػاد  إذف

 1لنحاز عف الييكؿ و الجسـ و اللراص.

 :اصطلاحاالبنية 

البنيػػػػة مجػػػػرد طريقػػػػة إو مػػػػنيت يمكػػػػف لطبيقيػػػػا فػػػػي إي نػػػػوع مػػػػف »يػػػػرى ليفػػػػي شػػػػلراوس إف 

المسػػػػلخدـ فػػػػي الدّراسػػػػات و العمػػػػوـ  ويالدراسػػػػات لمامػػػػاً، كمػػػػا ىػػػػي بالنسػػػػبة لملحميػػػػؿ البنػػػػ

شػػؽ يلػػألؼ مػػف عناصػػر يكػػوف مػػف شػػأف إي لحػػوؿ »الأخػػرى. فشػػلراوس يحػػدّد البنيػػة بأنيػػا 

ث لحوّلًا فػي بػاقي العناصػر الأخػرى. و يمكػف إف نعػرّؼ البنيػة يعرض لمواحد منيا إف يحد

و شػػػيميّلو بأنيػػػا ليسػػػت صػػػورة الشػػػيء إو ىيكمػػػو إو عناصػػػره إو إجػػػزاءه إو وِحدلػػػو الماديػػػة إ

 الموضوعيّة و لا حلى اللعميـ الكمي الذي يربط إجزاءه.

كما إف البنية ليست ذالية و لا موضوعية، و لا ىي ماديػة إو مثاليػة، و ىػي ليسػت كامنػة 

العقؿ و ليست انعكاساً لشيء فػي الواقػع عمػى عقػؿ اتنسػاف، و لػيس ليػا وجػود ملعػاؿ، و 

ي إو وضػػعي. فالبنيػػة فػػي واقػػع الأمػػر، شػػبكة لػػيس ليػػا وجػػود ذالػػي إو لجريبػػي إو موضػػوع

العلاقػػات اللػػي يعقميػػا اتنسػػاف و يجرّدىػػا و يػػرى إنيػػا ىػػي اللػػي لػػربط بػػيف عناصػػر الكػػؿ 

                                                           
البنية السردية في رواية طريؽ العودة ليوسؼ سباعي، مذكرة لنيؿ شيادة الماسػلر، لحػت إشػراؼ الأسػلاذ  حدـ شريد: -1

بمقاسـ جياب، المعيد )قسـ المغة و الأدب العربي، كميػة ادداب و المّغػات(، جامعػة محمػد بوضػياؼ، المسػيمة، الجزامػر، 
 .15ـ، ص2015/2016



 مدخل

 

6 
 

الػػواقعي إو لجمػػع إجػػزاءه، و ىػػي القػػانوف الػػذي يلصػػوّر اتنسػػاف إنػػو يضػػبط العلاقػػات بػػيف 

 العناصر المخلمفة.

 و حدد بياجيو خصامص البنية بأنيا ثلاث:

 ية: و لعني إف البنية ليست موجودة في الأجزاء.الكم .1

اللحػػولات: و ىػػي اللػػي لمػػن  البنيػػة حركػػة داخميػػة و لقػػوـ فػػي الوقػػت نفسػػو بحفظيػػا و  .2

 إلى العناصر الخارجية. الانلماءيا دوف إف لضطرىا إلى الخروج عف حدودىا إو مإثرا

مكلػؼ الذالي: و يعني إف البنية كياف عضوي ملسػؽ مػع نفسػو منغمػؽ عمييػا  اللنظيـ .3

بيا، فيي كؿ ملماسؾ لو قوانينو و حركلو و طريقة نموّه و لغيره، و مف ثـ فيػي لا لحلػاج 

 1إلى لماسكو الكامف.

 السرد:

 السرد لغة:

 ملابعاً. لي بو ملَّسقاً بعضو في إثر بعضالسَّرْدُ في المغة: لقدمة شيء إلى شيء لأ

سَػػػرَدَ الحػػػديث و نحػػػوه يسْػػػرُدُه سػػػرداً إذا لابعػػػو. و فػػػلافٌ يَسْػػػرُدُ الحػػػديث سَػػػرْداً إذا كػػػاف جػػػدّدَ 

ْـ يَكُػػفْ يسػػرد الحػػديث سػػرداً، إي  السّػياؽ لػػو. و فػػي صػػفة كلامػػو، صػػمى الله عميػو و سػػمـ: لػػ

لػػابع. و للػػو فػػي حػػدر منػػو. و السَّػػرْدُ: الميُلابِعػػو و يسػػلعجؿ فيػػو. و سَػػرَدَ القػػرِف: لػػابع قِراء

                                                           
 .2021-04-24، لاريا الدخوؿ: www.alukah.net:https//البنية و البنيوية، الألوكة،  -1
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ػػػوَـ سػػػرداً، و فػػػي  سَػػػرَدَ فػُػػلافٌ الصّػػػوـ إذا والاه: و لابعُػػػو. و منػػػو الحػػػديث: كػػػاف يَسْػػػرُدُ الصَّ

: إنػي إسْػرُد الصّػياـ فػي السَّػفر، فقػاؿ: إف شِػمْتَ  صلى الله عليه وسلمالحديث: إف رجػلا قػاؿ لرسػوؿ الله 

 فَصـ، و إف سَمِمت فأفطِر.

و قيؿ لأعرابي: إلعػرؼ الأشػير الحػرُـلا فقػاؿ: نعػـ، واحػدٌ فػرْدُ و ثلاثػة سَػرْد، فػالفردُ رَجَػب، 

و صار فرداً لأنو يألي بعده شعباف و شير رمضػاف و شػوّاؿ، و الثّلاثػة السّػرد: ذو القعػدة 

 و ذو الحِجّة و المحرّـ.

 771رادُ و المِسْرَدُ: المِثْقَبُ.و سَرَدَ الشّيء سرداً و سرّدهُ و إسْرَدَهُ: ثقََبَوُ. و الس  

 :اصطلاحاالسرد 

إنػو مثػؿ الحيػاة نفسػيا عػالـ ملطػور » إيسر لعريؼ السرد ىو لعريؼ رولاف بارت لو بقولو 

مػػف، فالحيػػاة  فضػػفاض، لكػػف ىػػذا اللعريػػؼ رغػػـ يسػػره فإنػػو عػػاـ و «مػػف اللػػاريا و الثقافػػة

نفسػػػػيا عصػػػػية عمػػػػى اللعريػػػػؼ، لغزارليػػػػا و لنوّعيػػػػا و سػػػػرعة لقبمّيػػػػا، و لارلبػػػػاط لعريفيػػػػا 

بلعريػػؼ اتنسػػاف، ذلػػؾ الكػػامف الملمػػرّد عمػػى كػػؿ لعريػػؼ إو قػػانوف. مػػف ثػػـ كانػػت الحاجػػة 

ماسػػػة إلػػػى فيػػػـ السّػػػرد بوصػػػفو إداة مػػػف إدوات اللعبيػػػر اتنسػػػاني، و لػػػيس بوصػػػفو حقيقػػػة 

 2ي مواجية الحقيقة اتنسانية.موضوعية لقؼ ف

                                                           
، ج.ـ.ع، القػػػاىرة، 1جمػػػاؿ الػػػديف محمػػػد بػػػف مكػػػرـ بػػػف منظػػػور اتفريقػػػي المصػػػري، لسػػػاف العػػػرب، دار المعػػػارؼ، ط-1

 .1987ص
 .13، ص2005، القاىرة، 3الدكلور عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكلبة ادداب، ط-2
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ىػػو كنايػػة عػػف مجموعػػة الكػػلاـ الػػذي يتلػّػؼ نصّػػاً يلػػي  لمكالػػب إف يلصّػػؿ بالقػػارء، و يقػػوؿ 

ّـ ىػػو طريقػػة »روؼ و لػػود ّـ عنػػد مسػػلوى السّػػرد لػػيس مػػا يػػروي مػػف إحػػداث بػػؿ الميػػ إف الميػػ

نّيػػا إالأساسػػيّة فابو فػػي روايػػة القصّػػة اللػّػراوي فػػي إطّلاعنػػا عمييػػا، و إذا كانػػت جميعػػاً للشػػ

لخلمػػػؼ بػػػؿ لصػػػب  كػػػؿّ واحػػػدة فريػػػدة مػػػف نوعيػػػا عمػػػى مسػػػلوى السّػػػرد إي عػػػف طريقػػػة نقػػػؿ 

 1القصّة.

 السردية:

مصػػػطم  عػػػاـ يملػػػاز بالشػػػمولية فػػػي الموضػػػوع و اليػػػدؼ مػػػع اخػػػللاؼ اللّحميػػػؿ اللّطبيقػػػي 

و ليػػػات فػػػي القػػػراءة النّقديػػػة لمػػػنص السّػػػردي لمنّصػػػوص اللػػػي لفػػػرض ضػػػرباً معينػػػاً مػػػف اد

بصػػورة عامػػة يمكػػف الػػزّعـ بػػأف السّػػردية عمػػـ يحػػلكـ فػػي وجػػوده و لحقّقػػو إلػػى إبعػػاد فمسػػفية 

 ىي: حد العمـ، مادلو، غايلو النّفعية.

إذا إنو الدراسة العمميػة لمسػرود، و إمّػا موضػوعو فيػو كػؿ مػا يحكػي عمػى اتطػلاؽ، و إمػا 

مػاط السػرد المخلمفػة و نقػدىا مػف إن الاسػلفادةالأىداؼ اللي يسعى العمـ إلى لحقيقيا، فيي 

نقػػداً عمميػػاً، كمػػا ليػػدؼ السػػرديّة إلػػى اكلشػػاؼ النمػػاذج الأصػػميّة ذات الطػػابع النمطػػي لكػػؿّ 

 النّصوص السرديّة المنجزة و الممكف إنجازُىا.

                                                           
، عمػػاف، 1بػػوقرة، المصػػطمحات الأساسػػية فػػي لسػػانيات الػنص و لحميػػؿ الخطػػاب، جػػدار العػػالـ لمكلػػاب، ط د. نعمػاف -1

 117، ص2009الأردف، 
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إف السرديّة عمـ يعني بدراسلو السرد، و السرود فػي جوىرىػا إدلػة لسػانية و سػيمياميّة لػُتدّي 

اللػّػأثير مػػف حيػػث كونيػػا رسػػامؿ دلاليّػػة و جماليّػػة و فنيّػػة ملداولػػة، و ىػػي وظػػامؼ اللبميػػ  و 

و  العػاداتفي الوقت ذالو ظلاؿ لسموكات بشريّة في حاجة إلى لحميؿ شفراليا بيػدؼ فيػـ 

دينيّػػػة و فمسػػػفيّة و  موروثػػػاتاللّقاليػػػد المحميّػػػة ثػػػـ فيػػػـ الثقافػػػات العالميّػػػة اللػػػي شػػػكمت مػػػف 

ذلػػؾ يمكػػف الوصػػوؿ إلػػى فيػػـ إعمػػؽ الأشػػياء بػػؿ إلػػى لفسػػير  و غيرىػػا.. و بعػػد اجلماعيػػة

إمثػػػؿ الظػػػواىر الكونيػػػة المحيطػػػة بعػػػالـ اتنسػػػاف و ىػػػو مػػػا يعبّػػػر عنػػػو فػػػي الفكػػػر النّقػػػدي 

المعاصػػػر برتيػػػة العػػػالـ، و ربمػػػا اسلأنسػػػنا فػػػي ىػػػذا السػػػياؽ بموقػػػؼ "وايػػػت" الػػػذي يػػػرى إف 

رية شػػػقافػػػة و ربمػػػا فػػػي الطبيعػػػة البة الثبػػػأمر "السّػػػردية" دعػػػوة لملفكيػػػر فػػػي طبيعػػػ الاىلمػػػاـ

 1نفسو.

 البنية السردية:

و لقػػد لعػػرّض مفيػػوـ البنيػػة السّػػػردية الػػذي ىػػو قػػريف البنيػػػة الشّػػعرية و البنيػػة الدراميّػػة فػػػي 

العصر الحديث إلى مفاىيـ مخلمفة و ليارات ملنوعة، فالبنيػة السػردية عنػد فورسػلر مرادفػة 

لمحبكػػػة، و عنػػػد رولاف بػػػارت لعنػػػي اللعاقػػػب و المنطػػػؽ إة الللػػػابع و السػػػببيّة إو الزمػػػاف و 

ي النّص السردي، و عند إدويف مػوير لعنػي الخػروج عػف اللسػجيميّة إلػى اللغميػب المنطؽ ف

إحد العناصر الزمانيػة إو المكانيػة عمػى ادخػر، و عنػد الشػكلانييف لعنػي اللغريػب، و عنػد 

سػػامر البنيػػوييف للّخػػذ إشػػكالًا ملنوّعػػة، لكنّنػػا ىنػػا نسػػلخدميا بمفيػػوـ الشّػػكمي المػػلازـ لمصػػفة 

                                                           
 .118نعماف بوقرة، المرجع السابؽ، ص -1
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لا لكػػوف ىنػػاؾ بنيػػة سػػردية واحػػدة، بػػؿ ىنػػاؾ بنػػى سػػردية، للعػػدّد بلعػػدّد السػػردية، و مػػف ثػػـ 

الأنواع السرديّة و لخلمؼ باخللاؼ المادة و المعالجػة الفنيػة فػي كػؿ منيمػا، حيػث لا لقػوـ 

الكممات و الجمؿ بأداء الدّلالة بصورة مباشرة، بؿ لقػوـ باسػلخداـ الأشػياء و الأشػخاص و 

رة دالػػػة دلالػػة نوعيػػػة و مفلوحػػػة، و ىػػي نمػػػاذج مرلبطػػػة الزمػػاف و المكػػػاف فػػػي لركيػػب صػػػو 

بلطور الأنواع السرديّة و باللغيّرات اللي لعلرييػا، لأنّػو لػيس ىنػاؾ شػيء يسػمّى بنيػة النػوع 

الأدبػػي خػػارج ىػػذا النمػػوذج الموجػػود بالفعػػؿ فػػي النّصػػوص، إنػػو النّػػوع الأدبػػي فػػي صػػورلو 

 1النموذجيّة.

 

 

 

 

 

                                                           
 .18عبد الرحيـ الكردي، المرجع السابؽ، ص -1



 

 
 

 

 

 ةواية الجزائري  ل: الر  الفصل الأو  
 المبحث الأول: تعريف الرواية لغة و اصطلاحاً 

واية الجزائري ة ر  المبحث الث اني: نشأة الر   هاو تطو 

 المبحث الثالث: أنواع الرواية الجزائرية

 

 

 

 

 



 ةالجزائري   وايةالر                                                         ل:الفصل الأو  

 

12 
 

واية لغة و اصطلاحاً  تعريفالمبحث الأول:  :الر 

 / لغة:1

العربيػة، ىػو جريػاف المػاء إو وجػوده بغػزارة إو ظيػوره  المغػةإف الأصؿ في مادة )روي( في 

لحػػت إي شػػكؿ مػػف الأشػػكاؿ، إو نقمػػو مػػف حػػاؿ إلػػى حػػاؿ إخػػرى، مػػف إجػػؿ ذلػػؾ إلفينػػاىـ 

البعيػػر الرّوايػػة يػػاث ثػػـ عمػػى مف مػػف ماو يرلػػو  ايطمقػػوف عمػػى مػػزادة الرّوايػػة، لأف النػػاس كػػانو 

 1إيضاً لأنّو كاف ينقؿ الماء، فيو ذو العلاقة الماء، ىو إيضاً الرواية.

ثػػـ جػػاء و إلػػى ىػػذا المعنػػى فػػأطمقوه عمػػى ناقػػؿ الشػػعر فقػػالوا: الرّوايػػة و ذلػػؾ لػػليميـ وجػػود 

 الارلػواءعلاقة النقؿ إو لا، ثـ للوىميـ وجود اللشابو المعنوي بيف الػري الروحػي الػذي ىػو 

باتنشػاد المػػادي الػذي ىػػو المّعػب فػػي المػػاء  اسػػلظيارهالمعنػي مػػف اللمػّذذ بسػػماع الشػعر إو 

 اثنلػػيف، إذف، يقػػع مػػف مػػادليف فػػالارلواءو يقمػػع الصػػدى، الظمػػأ  عيقطػػالعػػذب البػػارد الػػذي 

نػػافعليف لكػػوف حاجػػة الجسػػـ و الػػروح معػػا إلييمػػا شػػديدة و إنمػػا لاحػػظ العربػػي إعػػز شػػيء 

الشػعر، و واضػ  إف إصػؿ معنػى الروايػة فػي العربيػة القديمػة إنّمػا ىػو  فييا ىو المػاء، ىػو

 2.الاسلظيار

                                                           
ب الثقافيػػة الشػػعرية يصػػدرىا المجمػػس عبػػد المالػػؾ مرلػػاض، فػػي نظريػػة الروايػػة، بحػػث فػػي لقنيػػات السػػرد، سمسػػمة الكلػػ-1

 .22، ص.1998، ديسمبر 240الوطني لمثقافة و الفنوف و ادداب، الكويت، ع
 .23المرجع نفسو، ص. -2
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قػػاؿ الجػػوىري رويػػت الحػػديث و الشػػعر روايػػة فأنػػا روى فػػي المػػاء و الشػػعر مػػف قػػوـ رواة، 

اىػذا، يرويلو الشعر لروي إي حمملو عمى روايلو، و إرويلو إيضاً، و لقوؿ: إنشػد القصػيدة 

ف لػأمره بروايليػا إي باسػلظيارىا و رجػؿ لػو رواة بالضّػـ إي منظػر، و لا  لقؿ إرووىا إلا إ

: إذا رإيت رجلا ذا رواء طم  يصرى إليػو الػرواة، بالضّػـ و المػد المنظػر ةقيمو في حديث 

 الحسف.

، قػاؿ: الارلػواءقاؿ ابف الأثير: ذكره إبو موسى فػي الػرّاء و الػواو، و قػاؿ: ىػو مػف الػرّي و 

 1و المنظر، فيكوف في الرّاء و اليمزة. الرإيو قد يكوف مف 

 :/ اصطلاحاً 2

بمعناىػػا العّػػاـ القصّػػة السّػػردية طويمػػة لصػػوّر شخصػػيات فرديّػػة مػػف خػػلاؿ  Romanالرّوايػػة

سمسػػمة مػػف الأحػػداث، و الأفعػػاؿ و المشػػاىد المعلمػػدة، عمػػى السّػػرد و عنصػػر اللشػػويؽ. و 

ـ، دوف إف 1957لبدإ الرواية العربيّة المعاصرة بلػأليؼ الػدّكلور "محمػد حسػيف ىيكػؿ" ت: 

ؼ القصّػػة بقمػػـ فػػلاح مصػػري خوفػػاً مػػف اسػػلثارة يكلػػب اسػػمو الصّػػري ، بػػؿ كلػػب عمػػى غػػلا

الػػرّإي العػػاـ فػػي ذلػػؾ الوقػػت، حيػػث لػػـ يتلػػؼ النػػاس بعػػد القصّػػة يملقػػي فييػػا شػػاب بفلػػاة، و 

حػػوار كالػػذي لعيػػد فػػي القصػػص، و لصػػوّر القصّػػة واقػػع الريػػؼ المصػػري فػػي يػػدور بينيمػػا 

 لقاليده القاصية و طبيعلو السّمحة.

                                                           
 .1786ابف منظور، لساف العرب، ج.ـ.ع، ص. -1
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نجػد فػي روايػة »قيـ في فرنسا لمدّراسة يقوؿ د/ جابر عصفور و قد إلفّيا صاحبيا، و ىو م

"زينػػب" بعػػض مػػا يمكػػف إف يكػػوف مصػػدّقاً لغمبػػة الطػػابع الفرنسػػي عمػػى مولػػد الأدب العربػػي 

 .97، مارس 462"مجمّة العربي" الكويلية، ع: «. الحديث في مصر

 ا:و بعد ىذه القصّة، وجدت عوامؿ عدّة إسيمت في اللطوّر ىذا الفني، مني

  وجػػػود عػػػدد كبيػػػر مػػػف الأدبػػػاء الػػػذيف قػػػاموا بممػػػات اللرجمػػػات لقصػػػص إجنبيػػػة و ذلػػػؾ

 لحاجة المصادر، و الفرؽ اللمثميّة إلى موضوعات لملمثيؿ.

 .لدفّؽ الثقّافة الغربيّة عمى الشرؽ بعد الحرب العالميّة الأولى 

  و ـ1919رغبة المصرييف في إيجاد إدب مصري يعبّر عف حاجات الشعب بعد ثػورة ،

 لانلشار لمؾ الرّغبة في الأقطار العربيّة الأخرى.

  لنػػوّع الليّػػارات الفمسػػفية و الفكريّػػة فػػي الثقّافػػات السّػػامدة ممّػػا جعػػؿ الأدبػػاء يُنوّعػػوف فػػي

 1إساليبيـ الكلابية.

سرد قصصي نثػري يصػوّر »إف الرواية:  إبراىيـإمّا في معجـ المصطمحات الأدبية لفلحي 

شخصػػػيات فرديػػػة مػػػف خػػػلاؿ سمسػػػمة مػػػف الأحػػػداث و الأفعػػػاؿ و المشػػػاىد و الروايػػػة شػػػكؿ 

                                                           
، 2009 ، الجزامػر،63محمد بوزواوي، معجـ مصطمحات الأدب، الدار الوطنية لمكلػاب، النشػر واللوزيػع، ص،ب: د -1

 .157ص.
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إدبػػػي جديػػػد لػػػـ لعرفػػػو العصػػػور الكلاسػػػيكيّة و الوسػػػطى، نشػػػأ مػػػع بػػػواكير الأولػػػى لظيػػػور 

 1«.، اللبعيّات الشخصيةةقبر  مف الطبقة البرجوازية، و ما صاحبيا مف لحرر الفرد

و يعػػػرؼ ىيجػػػؿ الرّوايػػػة، عمػػػى عيػػػده، بأنيػػػا ممحمػػػة حديثػػػة برجوازيػػػة، لعبػػػر عػػػف الخػػػلاؼ 

 .الاجلماعيةالقامـ بيف القصيدة الغزلية، و نشر العلاقات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .5صال  مفقودة، إبحاث في الرواية العربية، مخبر الأبحاث في المغة و الأدب الجزامري، ص. -1
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 .نشأة و تطور الرواية الجزائرية المبحث الثاني:

 نشأة الرواية الجزائرية:

عػػػف حداثػػػة ىػػػذه النّشػػػأة فػػػي الػػػوطف  الروايػػػة الجزامريػػػة الحديثػػػة النشػػػأة غيػػػر مفصػػػولة إذف

العربػػػػي كمػػػػو، مشػػػػرقو و مغربػػػػو، سػػػػواء فػػػػي نشػػػػأليا الأولػػػػى الملػػػػرددة، إو فػػػػي انطلاقليػػػػا 

الناضػػػػجة، و لػػػػـ لػػػػأت ىػػػػذه النشػػػػأة عمومػػػػاً بمعػػػػزؿ عػػػػف لػػػػأثير الروايػػػػة الأوروبيػػػػة بأشػػػػكاؿ 

ص : في صػي  القػقطر عربي، إولاً  مخلمفة، و ىي نشأة لخلمؼ ظروفيا بطبيعة الحاؿ مف

و السػػػيرة النبويّػػػة، و ثانيػػػاً: فػػػي البػػػذور القصصػػػيّة الأولػػػى، فػػػي مقامػػػات  فػػػي القػػػرِف الكػػػريـ

-1054ىػػػػػػػػ/556-446ـ( و )الحريػػػػػػري(: )1007-969ىػػػػػػػػ/398-158اني(: )ذ)اليمػػػػػػ

، فضػػلًا الألمانيػػةـ(  اللػػي لرجمػػت إلػػى عػػدة لغػػات، محػػؿ اتنكميزيػػة و الفرنسػػية و 1222

 1عف الفارسيّة و اللركيّة.

البحػػػػث فػػػػي ىػػػػذه بالخصػػػػوص عػػػػف )الخػػػػلاص( عبػػػػر رحمػػػػة )ابػػػػف القػػػػارح(  انطمػػػػؽحيػػػػث 

اللخييميّػػػة، كشخصػػػيّة حقيقيّػػػة، و قػػػد دخػػػؿ الجنػػػة بعػػػدما إعمػػػف عػػػف لوبلػػػو، و حصػػػؿ عمػػػى 

صػػحيفة الخػػلاص، ملحػػدثاً فػػي ذلػػؾ مصػػامر شخصػػيات لاريخيػػة حقيقيّػػة إيضػػاً، فػػي عػػالـ 

 .كؿ ما قصّة اتسراء و المعراج في ذلؾة بشلخييمي إثناء ىذه الرحمة إلى الأبديّة، مسلغم
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فيػػي ذات لقاليػػد فنيّػػة و  -إذف–فنشػػأة الرّوايػػة العربيػػة و منيػػا الجزامريػػة لػػـ لػػأت مػػف فػػراغ 

فكريػػة فػػي حضػػاراليا، كمػػا إنيػػا ذات صػػمة لأثيريػػة مػػا بيػػذا الفػػف كمػػا عرفلػػو )إوروبػػا( فػػي 

 Honoréالعصػػر الحػػديث، خصوصػػاً بعػػد شػػيوع مصػػطم  الواقعيػػة، منػػذ إعمنػػو )بمػػزاؾ 

Balzac 1799-1850الكوميػػػػديا ""المميػػػػاة اتنسػػػػانية" دملػػػػو لمجموعػػػػة الضػػػػخـ ( فػػػػي مق

مطاطػػا و اسػػلمر  انطمػػؽ(، و رغػػـ إف المصػػطم  La comédie humaineرية" )البشػػ

يلعاضػػد فيػػػو « حصػػػيمة كػػؿ العلاقػػات بػػػيف الػػذات و الموضػػػوع»كػػذلؾ، فإنػػو يبقػػػى عمومػػاً 

الأحػػػلاـ، و  اللجػػػارب الذاليػػة، و»الماضػػي و الحاضػػػر و المسػػلقبؿ، كػػػذلؾ و الأحػػداث و 

 1.«إيضاو اللخيّلات  الانفعالاتالأحاسيس الداخمية، و 

 تطور الرواية الجزائرية:

 / الرواية الجزائرية قبل السبعينات:1

بو مف حوامؿ ثقافية و لغوية و سياسػية قػاىرة،  و ما لنوء الاجلماعيةرغـ كؿ الضغوطات 

. و لـ لمنع بعػض الأدبػاء مػف اتحسػاس بضػرورة الخػروج عمػى الأجنػاس الأدبيػة المييمنػة

لطمػػع إلػػى العػػالـ، اللجػػارب السػػرديّة الجديػػدة، فيػػذا الأديػػب السػػاخر )إحمػػد رضػػا حوحػػو( 

للوجيو، و ىػو القصّػة، فيػؿ لػدينا يّاً ذا ثأر فعاؿ في اللربية و احمع إفّ ىناؾ إدباً »يقوؿ: 

العبػػث إف لػػلكمّـ عػػف المػػذىب الرمػػزي و الػػواقعي فيػػو، و  فشػػيء منػػو لا شػػيء طبعػػاً.. فمػػ
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مػػف العبػػػث إف لػػػلكمـ عػػف الفػػػوارؽ بػػػيف القصّػػػة و الأقصوصػػة، و إف لػػػلكمـ عػػػف الرّوايػػػة و 

 1«المسرحيّة، و إف نبحث عف الممياة و المأساة

الأدبيػػة قػػد ولػّػت، و بػػدإ الكلػّػاب يميمػػوف إلػػى النػػوع مػػف اللأمػػؿ  ةإو الظػػاىر إف فلػػرة الميػػاد

"البصػامر" اللػي  ةجريد قدالالذّالي و الطموح الجديد فيذا )رمضاف حمود( يعمف الرّفض، من

لا يمكػػف إف »يػػرى و إف صػػدرىا لا يلسّػػع للشػػكّؿ إنلػػاج إدبػػي )يخػػرج( عػػف المػػألوؼ قػػاملًا: 

الأدب جنػػػوف، لأف العبقريػػػة جنػػػوف، و الأدب لا يلسّػػػع صػػػدرىا لعمػػػوـ جنونيػػػات الأدب، فػػػ

يػػػتمف بالحػػػدود و لا يعػػػرؼ القيػػػود، و لا يخضػػػع لنظػػػاـ، و إلّا فيػػػو الكػػػلاـ عػػػف النّجػػػاة و 

 «.السعر عف العروضييف

و بالفعؿ فقد بدإت إف لظير البػواكير الأولػى فػي مجػاؿ اللجريػب القصصػي و الرّوامػي، و 

بػػػػػدإ الكلػّػػػػاب يلامسػػػػػوف الواقػػػػػع، و يقلرحػػػػػوف إكثػػػػػر فػػػػػي نصوصػػػػػيـ مػػػػػف حركيػػػػػة الصػػػػػراع 

الثػػػػورة  انطمػػػػؽفػػػػوؽ نػػػػار ىادمػػػػة تنضػػػػاج مخلمػػػػؼ العوامػػػػؿ  يييػػػػ الػػػػذي بػػػػدإ  الاجلمػػػػاعي

ـ يعػػد كافيػػاً، فكػػػذلؾ الأمػػر بالنسػػبة لمكلػّػاب الػػػذيف المسػػمّحة، ولأف النّضػػاؿ الغربػػي وحػػػده لػػ

إصػػػػبحوا يبحثػػػػوف عػػػػف إشػػػػكاؿ جديػػػػدة، لسػػػػلوعب إفكػػػػارىـ و ِراءىػػػػـ المضػػػػخمّة بػػػػالحمـ و 

اللػػػدريجي مػػػف قبضػػػة الفكػػػر  الانفػػػلاتالأمػػػؿ، و بإمكانػػػات معانقػػػة الأفػػػاؽ إرحػػػب، و بػػػدإ 

 2عروفة.المحافظ لجمعية العمماء الذي لا يساند غير الأشكاؿ الأدبية الم
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و لا شؾ إف الكلاب العبيػر لظيػور الروايػة الجزامريػة ىػو إنيػا خرجػت مػف صػمب اللجػارب 

القصصية اللي ساعد عمى انلشارىا كونيا إنسب لملّعبير عف المحظة إو عف الموقؼ، فػي 

إقػػؿ عػػدد مػػف الكممػػات و الصّػػفحات، و باللػػالي فإنيػػا إكثػػر ملاممػػة لمظيػػور فػػوؽ صػػفحات 

السّػػػريع الػػػذي  للاسػػػليلاؾجػػػزءاً مػػػف الخطػػػاب اليػػػومي الموّجػػػو الجرامػػػد، و لحوّلػػػت القصّػػػة 

يرىؽ الصحؼ لقنيػاً، لأنػو لا يأخػذ سػوى حيّػز محػدّد منيػا، خلافػاً لمرّوايػة اللػي لحلػاج إلػى 

طباعػػة مسػػلقمّة كمػػا لسػػلمزـ مػػف ممارسػػييا ثقافػػة واسػػعة و لجػػارب حياليػػة غنيّػػة، و إوقالػػاً 

إو المػترّخ  الاجلمػاعيإشػبو بالباحػث »الب الروامػي مناسبة لملأمؿ و اللحرير المنلظـ، فالك

 1«.إو العالـ النفسي، و قد يكوف فيو مف ىتلاء جميعاً نسب ملساوية

 / الرواية الجزائرية في السبعينات:2

إف بداية السبعينات ىي المرحمة الفعمية اللي شيدت الفقػرة الحقيقػة لمنيػوض الروامػي الفنػي 

ريػػ  »و « مػػا لا لػػذره الريػػاح»عػػدّة إعمػػاؿ رواميّػػة مثػػؿ:  فػػي الجزامػػر، حيػػث ظيػػرت لباعػػاً 

و منػذ «. الزلزاؿ»إىميّة ملميّزة و ىي إضافة إلى الرواية إخرى ذات « اللّاز»و « الجنوب

إف ظيرت إعماؿ )الطاىر وطار( بدإ النقاد فػي الجزامػر و المشػرؽ و ينظػروف بجديّػة إلػى 

الرّوامػػػي الجديػػػد، و منػػػذ اذف لػػػـ يعػػػد  عناصػػػر اللفػػػوؽ و اللفػػػرّد اللػػػي طبعػػػت إعمػػػاؿ ىػػػذا

الحػػػػديث عػػػػف الرّوايػػػػة الجزامريػػػػة المكلوبػػػػة بالعربيػػػػة ينطمػػػػؽ مػػػػف موقػػػػؼ الشّػػػػفقة إو الػػػػدعـ 

و لكنيا إصػبحت لنػزع اتعجػاب و  -باعلبارىا لجربة ىشّة لحلاج إلى المتازرة–اللعاطفي 
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و انلزعػػت الصػػدارة اللّقػػدير، و غطػّػت بييمنليػػا عمػػى بػػاقي الأجنػػاس الأدبيػػة فػػي الجزامػػر، 

فػػػػػي مجػػػػػاؿ البحػػػػػوث النقديػػػػػة، و اللغطيػػػػػات الصػػػػػحفيّة و اتعلاميػػػػػة، و لأوّؿ مػػػػػرة إمكننػػػػػا 

 الحػػػػديث عػػػػف لجربػػػػة رواميّػػػػة جديػػػػدة ملقدمّػػػػة لأف السػػػػنوات العشػػػػر الأولػػػػى، اللػػػػي عاقػػػػب

الحػرّ عمػى العربيػة المعاصػرة، و جعمػليـ يمجمػوف  الانفلػاحسلقلاؿ مكنت الجزامرييف مػف ات

إلى الكلابة الرّوامية، لملعبير عف لضاريس الواقع بكؿ لفاصيمو و لعقيدالو، سواء كاف ذلػؾ 

بػػػالعودة إلػػػى الثػػػورة المسػػػمّحة، إو الغػػػوص فػػػي الحيػػػاة المعيشػػػة الجديػػػدة اللػػػي بػػػدإت لظيػػػر 

و  الاقلصػػػػػاديةو  السياسػػػػػيةاة ملامحيػػػػػا فػػػػػي اللغيّػػػػػرات الجديػػػػػدة اللػػػػػي ظيػػػػػرت عمػػػػػى الحيػػػػػ

 1الثقّافية.

 / الرو اية الجزائري ة في فترة الث مانينات:3

اللػػي شػػيدىا العػػالـ، و  الفكريػػةو  الاجلماعيػػةمػػع بدايػػة الثمانينػػات، و نليجػػة اللحػػوّلات ».. 

اللػػي رسّػػخت فكرىػػا و إدبيػػا عبػػر إنحػػاء العػػالـ، بػػدإت الكلابػػات  الاشػػلراكيةلقيقػػر الأنظمػػة 

إو  الالجػػاهللحػػرّر مػػف ربقػػة ىػػذا اللوجّػػو سػػواء مػػف قبػػؿ كلػػاب سػػبؽ ليػػـ و إف لػػأثّروا بيػػذا 

ِخريف لمثّموا المرحمػة الجديػدة بكػؿّ محمولاليػا الفكريّػة و الجماليّػة، فراحػوا يخوضػوف غِمػار 

فكانت اللجربة  الرّوامية لمكلػّاب الجزامػرييف «. نيات الكلابةاللّجريب عمى مسلوى المّغة و لق

، حيػػث مثػّػؿ ىػػذا الجيػػؿ الاسػػلقلاؿفػػي ىػػذه الفلػػرة نليجػػة لملّحػػولات اللػػي حػػدثت فػػي مجلمػػع 
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الّجاىػػاً لجديػػدياً حػػديثا فػػي ىػػذا الػػنّمط الأدبػػي الجزامػػري، و مػػف اللجػػارب الرّواميػػة فػػي ىػػذه 

 الفلرة نذكر:

" أوجـاع رجـل مـامر صـو  البحـرـ و "1981" سنة لأح ية الخشنةوقع اواسيني الأعرج "

 1ـ.1982" سنة تغريبة صالح بن عامر الزوفري" إو "نو ار الم وزـ و رواية "1983سنة 

واية الجزائري ة في فترة الت سعينات:4  / الر 

لقد كانت فلػرة اللّسػعينات حافمػة بالرّوايػات اللػي لحػاوؿ إف لأسّػس لػنص روامػي يبحػث عػف 

و بػػػػالواقع  إنلجلػػػػولميّػػػػز إبػػػػداعي مػػػػرلبط ارلباطػػػػاً عضػػػػويّاً بلميػػػػز المرحمػػػػة اللاريخيّػػػػة اللػػػػي 

الذي شكؿ الأرضية، اللي اسلطاع مف خلاليا الرّوامييف إف يسػلميموا الأحػداث  الاجلماعي

مػػف إجػػؿ قػػراءة الحادثػػة اللاريخيّػػة قػػراءة مرىونػػة بػػالطرؼ اللػػاريخي الصػػعب  و الشّخصػيّات

الذي مرّوا بو. و ما لردّد في روايػات اللّسػعينات لصػوير وضػعيّة المثقػّؼ الػذي وجػد نفسػو 

سػػػجيف بػػػيف نػػػار السّػػػمطة و جحػػػيـ اترىػػػاب،  و سػػػواء كػػػاف إسػػػلاذاً إـ كالبػػػاً إـ صػػػحفيّاً إـ 

ـ يشػػلركوف جميعػػاً فػػي الطػػاردة و اللّخفػػي و ىػػـ يشػػعروف دومػػاً إف رسّػػاماً إـ موظّفػػاً، فػػإنيّ 

 الموت يلاحقيـ.

                                                           
شػيادة الماسػلر،  ، رسػالة لنيػؿشقطػابلوني سميمة، البنيػة السػرديّة فػي الروايػة الجزامريػة، روايػة خويػا دحمػاف لمػرزاؽ  -1

، 2013/2014لحت إشراؼ: محمد زمري، كمية ادداب و المّغات قسـ المّغة و الأدب العربي، جامعة لممساف، الجزامر 
 .33ص.
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ة، مرحمػػػػة اللكػػػػلّلات و بيػػػػذا ظيػػػػرت روايػػػػة ة الجزامريّػػػػة ىػػػػذه المرحمػػػػة الجديػػػػدواكبػػػػت الرّوايػػػػ

و  ،1988إكلػػوبر  8المعارضػػة كبػػديؿ عػػف روايػػة السّػػمطة اللػػي فقػػدت ىيبليػػا بعػػد إحػػداث 

لمعارضػػة بعػػد لػػوفّر منػػاخ الحريّػػة الػػذي إفػػرزه دخػػوؿ الجزامػػر بػػذلؾ فسػػحت المجػػاؿ لروايػػة ا

، فزالت سياسة الحػزب الاقلصاديمرحمة اخليارات جديدة سواء عمى المسلوى السّياسي إو 

الواحد، و جاءت اللعدّديػة الحزبيػة و قػد رافػؽ ىػذا المعطػي السّياسػي اعلبػار حريّػة اللعبيػر 

ذا إصػػب  الػػنص الرّوامػي ممزمػػاً بلجديػػد موقػػؼ فػي الدّسػػلور حقػػا مػف حقػػوؽ المواطنػػة، و بيػ

مما يحدث، و كما إف الرّوامي الصوت المعبػر عػف ىمػوـ الجماعػة و الصّػادر عػف عمقيػا 

 1كياف إوؿ ردود فعمو الّجاه ما يحدث ىو الوعي بالمأساة الوطنيّة.

واية الجزائري ة:  أنواع الر 

واية الإيديولوجي ة:1  / الر 

واية عف طابعيا اتيديولوجي، و ىػو الطػّابع الػذي يتكّػده السّػياؽ الػذي يمكننا إف نحافظ لمرّ 

جػرت فيػو الأحػػداث فيمػا بعػد. فمنػػذ ىػذه المّحظػة عػػاد اتلحػاح إشػد عمػػى الجانػب العقامػػدي 

 للحرّؾ الأشخاص و الأحداث.

اللي لشكّؿ جوىر اتيديولوجيّػة الشػيوعيّة. و معػروؼ إف ىػذه  الأفكارو ماذا يقوؿ لو غير 

عمػػى الأقػػؿ فػػي مرحمليػػا الأولػػى، عمػػى إف فػػي المجلمػػع طبقلػػيف،  إساسػػاتيديولوجيّػػة لقػػوـ ا

                                                           
ِب  24الأحػػد  https://www.diwanlarab.com%D8%شػػادية بػػف يحػػي: الروايػػة الجزامريػػة و ملغيّػػرات الواقػػع  -1

 .2013)إغسطس( 
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إحػػػػداىما مسػػػػلقمة )بالكسػػػػر(، و ىػػػػي اللػػػػي لسػػػػلعمؿ غيرىػػػػا لصػػػػالحيا الخػػػػاص، و الثانيػػػػة 

 1مسلغمّة )بالفل (، و ىي اللي لعرؽ لحساب ادخريف.

واية النفسية:2  / الر 

لمػػؾ الرّوايػػة اللػػي يػػدور موضػػوعيا إصػػلًا حػػوؿ حيػػاة شخصػػيّاليا الذىنيػػة و الوجدانيّػػة  ىػػي

ا لػدور حػوؿ إحػداث الحبكػة و الحركػة الدراميػة. و يلاحػظ إف ىػذا المصػطم  يػدؿّ ممإكثر 

عمى موضوع الرّواية لا عمى شكميا، فالرّواية لعلمد إصلًا عمى ما يسمّى بليار الوعي فػي 

و الحوار، قد كوف نفسيّة إو غير نفسيّة حسب نوعيّػة موضػوع السّػرد، السّرد دوف الوصؼ 

فػػإذا كػػاف ذلػػؾ الموضػػوع يلنػػاوؿ لحميػػؿ نفسػػيّة الفػػرد سػػميّت الرّوايػػة نفسػػيّة، و لكػػف إذا كػػاف 

 2ليّار الوعي يسلخدـ السّرد إحداث خارجيّة عف خبايا نفس الشّخصيّة فلا لُسمّى نفسيّة.

واية العاطفي ة:3  / الر 

نػػوع مػػف الرّوايػػات النثريّػػة ظيػػر بغػػرب إوربػػا فػػي منلصػػؼ القػػرف الثػػامف عشػػر، موضػػوعالو 

كمّيػػػا لػػػدور حػػػوؿ إثػػػارة عطػػػؼ القػػػارة، عمػػػى شخصػػػيّة جػػػديرة باتعجػػػاب لصػػػمودىا إمػػػاـ 

عػػف الصّػػراط  الانحػػراؼشػػلّى  إغػػراءاتعقبػػات الحيػػاة و لمسّػػكيا بالفضػػيمة و الخيػػر بػػرغـ 

ديػػػد مػػػف الرّوايػػػة النثريػػػة يلناسػػػب مػػػع الػػػذّوؽ العػػػاـ لمطّبقػػػة المسػػػلقيـ، و كػػػاف ىػػػذا النػػػوع الج

                                                           
محمػػد مصػػايؼ، الروايػػة العربيػػة الجزامريّػػة الحديثػػة بػػيف الواقعيّػػة و الاللػػزاـ، الشػػركة الوطنيػػة لمنشػػر و اللّوزيػػع، الػػدار  -1

 .31، ص.1983العربية لمكلاب، الجزامر، 
 .188، ص.1984، لبناف، 2مجدي وىبة، معجـ المصطمحات العربية في المّغة و الأدب، مكلبة لبناف، ط -2
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الملوسػػطّة الجديػػدة الناميػػة فػػي ذلػػؾ الوقػػت و اللػػي كانػػت لػػرى إف اللّكبيػػر عػػف الشػػعور و 

 1إظيار العاطفة جانباف ميمّاف مف فضيمة اتنساف.

واية الس ياسية:4  / الر 

إواخػػر القػػرف الثػػامف عشػػر، و كػػاف نػػوع مػػف الرّوايػػة النثريّػػة لػػـ يظيػػر بغػػرب إوربػػا إلّا فػػي 

و لفنيػػد غيرىػػػا، الأمػػر الػػػذي  اىلِمامػػو منصػػبّا خاصّػػػة عمػػى الػػػدعوة لأفكػػار سياسػػيّة معيّنػػػة

 ذيّليػػا إمػػاـ الحػػوار الػػذي كػػاف يلخّػػجعػػؿ العنصػػر القصصػػي و رسػػـ الشّخصػػيّات لقػػؿ إىم

ّـ حػػػدث لػػػاريخي إدّى إلػػػى ازدىػػػار ىػػػذا النّػػػوع مػػػ ف الرّوايػػػة شػػػكؿ المجادلػػػة السّياسػػػية. و إىػػػ

و الفمسػفيّة. فقػد لجػأ دعػاة الثػورة و معارضػوىا إلػى  الاجلماعيػةالثػورة الفرنسػيّة و مقػدّماليا 

كػػػؿ وسػػػامؿ النّشػػػر لممنػػػاظرة فػػػي محاسػػػنيا و مسػػػاوميا، و بػػػالرّغـ إف إغمػػػب ىػػػذه الكلابػػػات 

 2كانت لأخذ شكؿ المقالات إو المنشورات إو الش عر اليِجامي.

واية5  البوليسي ة: / الر 

إجرى إحػػػداث ،و جريمػػػة، إو سػػطو، إو اغليػػػاؿىػػي الرّوايػػػة اللػػي اسػػػليدؼ كالبيػػػا حػػدث فيػػػ

 الرّواية عمى كشؼ لغز الجريمة. و لبرز فييا الأسمحة، و رجاؿ الأمف، و القضاء.

                                                           
 .186المرجع السابؽ، ص.مجدي وىبة:  -1
 .185المرجع نفسو، ص. -2
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واية التاريخي ة:6  / الر 

ىػػا فنيّػػاً و حكايػػة مػػف الماضػػي إو الحاضػػر، جػػرت إحػػداثيا لاريخيّػػا، و يحػػاوؿ الكالػػب ابراز 

إدبياً لمعبرة، إو اللسمية، إو الثقافة. لصػوّر مسػاراً ذا بدايػة وخالمػة جػرت فعػلًا. و قػد يسػرد 

الكالػػػب الحكايػػػة سػػػرداً إمينػػػاً و لكػػػف مػػػع شػػػيء مػػػف اللّصػػػرؼ، و قػػػد يسػػػلخدـ الخيػػػاؿ مػػػف 

 الواقع، و لكف عمى إي حاؿ لا يخرج عف الشّخصيّات اللاريخيّة الأساسيّة.

واية7  :الجديدة / الر 

، ىػدؼ إلػى اثّورة عمى إسموب القِػدـ فػي فرنسػظير في الخمسينيّات مف ىذا القرف طموح لم

مػػػػػى الفمسػػػػػفة فػػػػػي لقػػػػػويـ ع الاعلمػػػػػادلحسػػػػػينيا، و درجيػػػػػا فػػػػػي قالػػػػػب اللّحميػػػػػؿ النّفسػػػػػي، و 

 .الشّخصيّات

لػػػأثرّت الرّوايػػػة الجديػػػدة إيضػػػاً بالنظريػػػة البنيويػػػة الحديثػػػة، و لميّػػػز إسػػػموبيا بوصػػػؼ  و قػػػد

مسػػيب لصػػورة واقعيّػػة، إو بوصػػؼ شػػريحة بشػػريّة دوف اللّعميػػؽ عمييػػا لاركػػة لمقػػارة، إمػػر 

 1لحميميا حسب نفسيّلو.

 

                                                           
 .492، ص.1999-1419، لبناف، 2معجـ المفصّؿ في الأدب، دار الكلب العمميّة، طالمحمد اللونجي،  -1
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 المبحث الأول: بنية المكان

 المكان لغة و اصطلاحاً:

 / لغة:1

إذا كػاف المكػػاف بيػػذه الأىميّػػة فػػي صػػياغة الكػػامف حيػػث للجمػّػى ىػػذه الصّػػياغة المكانيػػة فػػي 

عمػػى صػػعيد المّغػػة و السّػػموؾ فػػإف الأمػػر يفلػػرض مقاربلػػو عمػػى إكثػػر مػػف  اليوميػػةاللجربػػة 

عمػػػى وزف  (فصػػػعيد: إف المكػػػاف كعلامػػػة لغويّػػػة ىػػػو إحػػػد شػػػظايا الجػػػذر المّغػػػوي )ؾ، و، 

 "مفعّؿ" و ىو بيذه الصّيغة

يعنػػػي "موضػػع الشّػػػيء" إي المحػػؿ الػػػذي يحػػؿّ فيػػػو و يلموضػػػع، و  -صػػيغة اسػػػـ المكػػاف-

الفضػػػاء الػػػذي يحػػػيط بػػػو، و يحػػػدّد موقعػػػو بالقيػػػاس إلػػػى شػػػيء ِخػػػر، غيػػػر الأبعػػػاد الأربعػػػة 

نسػػبيّة فػػي مقاربػػة لممكػػاف: الأبعػػاد اتقميديّػػة الثلاثػػة و البعػػد الزّمنػػي، كإسػػياـ مػػف النظريّػػة ال

 المكاف، و المكاف الموضع، و الجمع إمكِنة و إماكف جمع الجمع.

الموضع الثابت المحسوس القابؿ للإدراؾ "الحاوي لمشيء المسػلقر" و ىػو »و المكاف لغة: 

ملنوّع شكلًا و حجماً و مساحة. إفّ الأمكنة شكؿ مف إشكاؿ الواقػع، انلقمػت إلػى الرّوايػة و 

مكوّناليػا. و المكػاف مفيػوـ ىػو "المكػاف الطبيعػي، المكػاف الحقيقػي فػي  إصبحت مكوّنا مف
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الواقػػع الخػػارجي المحسػػوس، و ىػػذا لا علاقػػة لػػو بالمكػػاف الرّوامػػي لأنػػو الموضػػع الحقيقػػي 

 1.«الثابت الجامد

إف المكػػػاف "فػػػي إصػػػؿ لقػػػدير  175إمػػػا فػػػي المعػػػاجـ المّغويّػػػة العربيػػػة فقػػػد ذكػػػر الخميػػػؿ ت 

 وضع لمكينونة" فركز عمى معنى )الموضع( دوف باقي المعاني.الفعؿ مفعؿ لأنو م

ىػ( فقد لوسع في عرض مفيػوـ )المكػاف( مػف وجيػة نظػر إخػرى، و 321إما ابف دريد )ت 

كمف الشيء فػي الشػيء(، و كمػف يمكػف كمونػا »)لحت مادة )كمُف( و ليس )مكّف(ث فقاؿ: 

 اسػػػللرلحػػػرب، و كػػػؿ شػػػيء إذا لػػػوارى فيػػػو، و الشػػػيء كػػػامف، و منػػػو سػػػميّ الكمػػػيف فػػػي ا

بشيء، فقد كمف فيو.. "و المكػاف مكػاف اتنسػاف و غيػره، و الجمػع إمكنػة، و لفػلاف مكانػة 

اف". و بيػػذا يكػػوف ابػػف طعنػػد السػػمطاف إي منزلػػة، و رجػػؿ مكػػيف مػػف قػػوـ مكنػػاء عنػػد السّػػم

فأشػار  الاسػللاردريد قد عدّ لفظة )المكاف( محلواة في مادة )كمف( الدّالة عمى اتحاطػة و 

غمػػى المفيػػوـ المجػػازي بػػدلالليا عمػػى المنزلػػة العاليػػة  إشػػارغمػػى المفيػػوـ الػػواقعي ليػػا، ثػػـ 

 2ضمف لفظة )مكانة(.

 

                                                           
المرفػأ البعيػد(، منشػورات الييمػة العامّػة  -الػدّقؿ–ميدي عبيدي، جماليات المكػاف فػي ثلاثيّػة حنػا مينػو )حكايػة البحػار -1

 .27ـ، ص.2011لمكلاب، وزارة الثقافة، دمشؽ، السوريّة 
، المكػػاف و 12/05/2011، لػػاريا قبػػوؿ النشػػر 14/01/2010غيػػداء إحمػػد سػػعدوف شػػلاش، لػػاريا لسػػميـ البحػػث  -2

 .243، ص.2المصطمحات المقاربة لو، دراسة مفيومالية، مجمة الأبحاث كمية اللربية اتسلامية، المجمدػ ع
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 / اصطلاحاً:2

يمثّؿ المكاف مكوّناً محوريّاً في بنية السّرد، بحيث لا يمكػف لصػوّر حكايػة بػدوف مكػاف، فػلا 

فػػػي مكػػػاف محػػػدّد و زمػػػاف  وجػػػود لأحػػػداث خػػػارج المكػػػاف ذلػػػؾ إف كػػػؿ حػػػدث يأخػػػذ وجػػػود،

ىػػػػو مجموعػػػػة مػػػػف الأشػػػػياء »ميامي "لولمػػػػاف" المكػػػػاف بقولػػػػو: يمعػػػػيّف. يعػػػػرؼ الباحػػػػث السّػػػػ

الملجانسػػة )مػػف الظػػواىر، إو الحػػالات، إو الوظػػامؼ إو الأشػػكاؿ الملغيّػػرة...( لقػػوـ بينيػػػا 

 ، المسافة..(الالصاؿعلاقات مثؿ )

مػػػػاف "اتحػػػػداثيّات الأساسػػػػيّة اللػػػػي لحػػػػدّد الأشػػػػياء الفيزيقيّػػػػة. يمثػّػػػؿ المكػػػػاف إلػػػػى جانػػػػب الز 

فنسػلطيع إف نميّػز فيمػػا بػيف الأشػياء مػػف خػلاؿ وضػػعيا فػي المكػاف كمػػا نسػلطيع إف نحػػدّد 

 1الحوادث مف خلاؿ لاريا وقُوعِيا في الزّماف.

 أنواع الأمكنة:

 /المكان المغمق:1

إف الحػديث عػف الأمكنػة المغمقػة ىػو حػديث عػف المكػاف الػذي حػدّدت مسػاحلو و مكوّنالػػو، 

ة قبيػػػػ، إو كأالاجلماعيػػػػةو الضػػػػرورة  الاخليػػػػاريكغػػػرؼ البيػػػػوت،  والقصػػػػور، فيػػػػو المػػػأوى 

والأمػػاف،  الألفػةالسّػجوف، فيػػو المكػاف اتجبػػاري المتقػّت، فقػػد لكشػؼ الأمكنػػة المغمقػة عػػف 

                                                           
ـ، 2010-1413، الجزامػر، 1نّص السرد، لقنيات و مفاىيـ، الدّار العربيّػة لمعمػوـ ناشػروف، طمحمد بوعزّة: لحميؿ ال -1

 .99ص.
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الأمػاكف الشػعبيّة اللػي يقصػدىا النػاس للمضػية الوقػت وؼ. إو ىػو إو قد لكوف مصدراً لمخػ

 1و اللّروي  عف النّفس كالمقاىي.

 / المكان المفتوح:2

المكػػػاف المفلػػػوح عكػػػس المنغمػػػؽ، و الأمكنػػػة المفلوحػػػة عػػػادة لحػػػاوؿ البحػػػث فػػػي اللحػػػولات 

مػع المكػاف.  لفاعميػاو مػدى  الاجلماعيػةالحاصمة في المجلمع، و فػي العلاقػات اتنسػانيّة 

إذ الحػػػديث عػػػف الأمكنػػػة المفلوحػػػة، ىػػػو حػػػديث عػػػف إمػػػاكف ذات مسػػػاحات ىاممػػػة لػػػوحي 

بػػالمجيوؿ، كػػالبحر و الّيػػر، إو لػػوحي بالسػػمبيّة كالمدينػػة. إو ىػػو حػػديث عػػف إمػػاكف ذات 

مسػػاحات صػػغيرة كالسّػػفينة و البػػاخرة كمكػػاف صػػغير، يلمػػوّج فػػوؽ إمػػواج البحػػر. و فضػػاء 

عف الصراع الدامـ بيف ىذه الأمكنة كعناصػر فنيّػة، و بػيف اتنسػاف ىذه الأمكنة قد يكشؼ 

 2الموجود فيو.

و اللّقسيـ الأىـ لممكاف ىو نمطيف مف الأمكنة، ىناؾ الفمػؽ عمػى نفسػو و المفلػوح، و لكػؿّ 

منيمػػا خصػػامص و ميػػزات لعكػػس الطبيعػػة الفكريػػة و النفسػػيّة لمشّخصػػية اللػػي لعػػيش فيػػو 

ر يوسػػػػؼ حطينػػػػي فػػػػي كلابػػػػو مكوّنػػػػات السّػػػػرد فػػػػي الرّوايػػػػة ( و إشػػػػا188، 2000)ولػػػػار، 

الفمسطينيّة إلى الأماكف المفلوحػة اللػي لشػمؿ الأحيػاء و الشّػوارع والسّػاحات و مػا يشػبييا، 

. و إشػػػار إلػػػى إف الأمػػػاكف الػػػاو الأمػػػاكف المغمقػػػة كالمقػػػاىي و ىػػػي إىمّيػػػا و الفنػػػادؽ.. 

                                                           
 .43ميدي عبيدي، المرجع السابؽ، ص.-1
 .95المرجع نفسو، ص. -2
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بعناصػػػر السّػػػرد، لعػػػؿّ لقسػػػيـ المكػػػاف إلػػػى مكانيّػػػة إكبػػػر لمعنايػػػة إالمغمقػػػة لمػػػن  بشػػػكؿ عػػػاـ 

المغمؽ و المفلوح يخلمؼ حسب الرّواية، لأنو قػد يلحػوّؿ السّػجف بانغلاقػو إلػى مكػاف مفلػوح 

فػػي روايػػة لأنػػو كػػاف مكػػاف لملّخطػػيط و اللفكيػػر و الثػػورة عمػػى الػػذّات ليػػذا ىنػػا يخػػرج مػػف 

فػػػي روايػػػة إخػػػرى فيرجػػػع  الأمػػػرانغلاقيّلػػػو إلػػػى ِفػػػاؽ إخػػػرى جعملػػػو مفلوحػػػاً، و يخلمػػػؼ ىنػػػا 

 1السّجف مغمقاً عمى نفسو.

واية:  أهمية المكان في بناء الر 

إف المقصود بالمكػاف فػي الرّوايػة ىػو الفضػاء اللّخيمػي الػذي يصػنعو الرّوامػي مػف كممػات و 

يضػػعو كإطػػار لجػػرب فيػػو الأحػػداث، و ىػػو رغػػـ كونػػو مكوّنػػاً إساسػػيّاً مػػف مكوّنػػات الػػنّص 

، إلا إف حظو مف الدراسة الأدبية ما زاؿ فقيػرا خلافػاً لممكوّنػات الأخػرى كػالزمف و الحكامي

، مػػع جنيػػت و ىػػاموف، مػػا يكػػوّف نظريػػة الاىلمػػاـالشخصػػيّة، و اللػػي نالػػت مػػف العنايػػة و 

 Alain)روب جيريػػو  ، و ىػػذا يرجػػع حسػػب ِلافديػػة فػػي الموضػػوع، و لا سػػيما الػػزّمفنق

Robbeإف الػػػػػزمف ىػػػػػو "الشّخصػػػػػيّة" الرميسػػػػػيّة فػػػػػي الرّوايػػػػػة  (، إلػػػػػى مػػػػػا كػػػػػاف يلػػػػػردّد مػػػػػف

المعاصرة، مما جعؿ النقػد يميػؿ إلػى البحػث فيػو و يميػؿ عػف المكػاف الػذي مػازاؿ مػا كلػب 

 حولػػػو لحػػػدّ ادف حسػػػب بحػػػراوي، يمثػّػػؿ مسػػػاراً جػػػانبي المنحنػػػى و غيػػػر واضػػػ . و القصػػػد

                                                           
ـ، علاقػػة الشخصػػية بالمكػػاف المغمػػؽ و 2018، إيمػػوؿ 1397جحػػت رسػػولى )الكالػػب المسػػتوؿ( زىػػرا دىػػاف، خريػػؼ -1

ؿ الفضػػاء الرّوامػػي، حامػػؿ الػػوردة الأرجوانيّػػة، إنموذجػػاً، إضػػاءات نقديّػػة )فصػػيمة محكمّػػة( السػػنة الثامنػػة المفلػػوح و لشػػكي
 .34لمعدد الحادي و الثّلاثوف، ص.
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يػػنيض فػػي علاقلػػو مػػع  كمكػػوّف سػػردي–بػػػ"فقر" الدّراسػػات ىػػو إف مػػا لنػػاوؿ منيػػا المكػػاف 

 1جممة المكوّنات الأخرى في لشكيؿ بنية الرّواية.

ؿ المطػػروح ت مػػازاؿ لػػـ يصػػؿ إلػػى بمػػورة لصػػوّر منيجػػي واضػػ  اتجػػراءات يجيػػب عػػف اللسػػا

إو دخولػو فػي بنػاء شػكؿ الرّوايػة مػف جيػة، و  ، حوؿ كيفيّة دخولو في لشػكيؿ بنػاء الرّوايػة

الػػدّور النصػػي الػػذي »مػػا يجعػػؿ مػػف الغيػػر فيػػـ  حػػوؿ لقنيػػات بنامػػو مػػف جيػػة إخػػرى، و ىػػو

ينيض بو الفضاء الرّوامػي داخػؿ السّػرد، فػإذا كػاف البحػث قػد إرسػى لقنيػات اشػلغاؿ الػزّمف 

فػػي الرّوايػػة، فػػإف دراسػػة المكػػاف لػػـ لػػرس يعػػد عمػػى منحنػػى واضػػ ، رغػػـ إقػػرار النقػػد بػػأف 

لمقػػػارة شػػػيماً محلمػػػؿ لشػػػخيص المكػػػاف فػػػي الرّوايػػػة ىػػػو الػػػذي يجعػػػؿ مػػػف إحػػػداثيا بالنسػػػبة 

 2«.الوقوع، بمعنى يوىـ بواقعيّليا، إنو يقوـ بالدور نفسو

 

 

 

 

                                                           
عمػػػر عاشػػػور ابػػػف الزيبػػػاف، البنيػػػة السّػػػردية عنػػػد الطيػػػب صػػػال ، البنيػػػة الزمنيػػػة و المكانيّػػػة فػػػي )موسػػػـ اليجػػػرة إلػػػى -1

 .29، ص.2010الجزامر، الشماؿ(، دار ىومة ، 
 .30المرجع نفسو، ص. -2
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 المبحث الث اني: بنية الز مان

 :اصطلاحاالزمن لغة و 

 / الز من لغة:1

زمف: الزّمف و الزّماف اسػـ لقميػؿ الوقػت و كثيػره، و فػي المحكػـ: الػزّمف و الزّمػاف العصػر، 

و الجمع إزمف  إزماف و إزمنة. و زمف زامػف: شػديد، و إزمػف الشػيء: طػاؿ عميػو الزّمػاف، 

 مف ذلؾ الزّمف و الزّمنة. الاسـو 

و زمانػػػا مػػػف الػػػزّمفث  بػػػو زمانػػػا، و عاممػػػة مزامنػػػة إقػػػاـعػػػف ابػػػف الأعرابػػػي و إزمػػػف بالمكػػػاف 

الأخيػػرة عػػف المحيػػاني. و قػػاؿ شػػمر، الػػدّىر و الزّمػػاف واحػػد، قػػاؿ إبػػو الييػػثـ: إخطػػأ شػػمر، 

و الفاكية و الزّماف الحرّ و البرد، قػاؿ: و يكػوف الزمػاف شػيريف إلػى  الزّماف، زماف الرطب

عنػػد العػػرب بقػػع عمػػى وقػػت  سػػلّة إشػػير، قػػاؿ: و الػػدّىر لا ينقطػػع، قػػاؿ إبػػو منصػػور:الدّىر

الزّمػػاف مػػف الأزمنػػة و عمػػى مػػدّة الػػدنيا كمّيػػا، قػػاؿ و سػػمعت غيػػر واحػػد مػػف العػػرب يقػػوؿ: 

إقمت بوضػع كػذا و عمػى مػاء كػذا دىػرا، و إفّ ىػذا البمػد لا يحممنػا دىػرا طػويلًا، و الزّمػاف 

ديث يقػػع عمػػى الفصػػؿ مػػف فصػػوؿ السّػػنة و عمػػى مػػدّة ولايػػة الرجػػؿ و مػػا إشػػبو. و فػػي الحػػ

كانػػػت لألينػػػا الزّمػػػاف »إنػػػو قػػػاؿ لعجػػػوز لحفػػػى بيػػػا فػػػي السػػػتاؿ و قػػػاؿ:  صلى الله عليه وسلمعػػػف النبػػػي 

 1«خديجة، إراد حياليا، ثـ قاؿ: و إفّ حسف العيد مف اتيماف

                                                           
 .199، ص.13ابف منظور: لساف العرب، ج -1
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 / الز من اصطلاحاً:2

فيػذىب ِلاف روب جرييػو إلػى إف الػزمف الرّوامػي يُقػاس بالمػدة الزمنيػة اللػي لسػلغرقيا قػػراءة 

منيػػا لا يعػػدّ زمنػػا، و كػػاف الرّوايػػة اللػػي لغطػػى إحػػداثيا الزمنيّػػة  لانليػػاءاالروايػػة، و مػػا بعػػد 

طويمػػػة، لا يزيػػػد منيػػػا عػػػف سػػػاعة إو سػػػاعليف و إذا لحولػػػت إلػػػى فػػػيمـ مشػػػاىد فػػػلا  نيفسػػػ

دليا إيضػػا إكثػػر مػػف ىػػذا الػػزمف. غيػػر إف ىػػذا المفيػػوـ الػػذي يطرحػػو ِلاف مشػػاى لغرؽسػػي

قػػد لا يعيننػػا كثيػػراً فػػي فيػػـ الأبعػػاد الزمنيّػػة لمروايّػػة، لكونػػو  A. RoobGrilletروب جرييػػو

ينحصػػر فػػي زمػػف القػػراءة و ىػػػو زمػػف غيػػر دقيػػؽ لاخللافػػو مػػػف قػػارة دخػػر. فضػػلا عػػػف 

إغفالو لعنصر الزمف الداخمي في النص و الملمثّؿ في زمف إحػداث الروايػة، و ىػذا الػزمف 

باً غيػػر مػػنظـ و خاصػػة فػػي روايػػة ينسػػاب مػػف الماضػػي إلػػى الحاضػػر إلػػى المسػػلقبؿ انسػػيا

ليػػػػار الػػػػوعي و إغفالػػػػو سػػػػوؼ يػػػػتدي إلػػػػى قصػػػػور كبيػػػػر فػػػػي لحميػػػػؿ المسػػػػلويات الزمنيػػػػة 

 1الرّوامية.

ىػػو صػػيرورة الأحػػداث الرواميّػػة المللابعػػة وفػػؽ منظومػػة »و مػػف ثػػـ نػػرى إف الػػزمف الرّوامػػي 

الزمنيّػػة بغيػػة اللعبيػػر عػػف لغويّػػة معيّنػػة، لعلمػػد عمػػى اللرليػػب و الللّػػابع و اللػػوالر و الدّلالػػة 

 2«الواقع إو السيكولوجي إو الفمسفي

 

                                                           
مػػراد عبػػد الػػرحمف مبػػروؾ، بنػػاء الػػزمف فػػي الروايػػة المعاصػػرة، روايػػة ليػػار الػػوعي نموذجػػا، الييمػػات المصػػرية العامػػة  -1

 .08، ص.1998لمكلاب، 
 .10مراد عبد الرحمف مبروؾ، المرجع السابؽ، ص. -2
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 ىو إكثر إشكاؿ الوجود خصوصا الخياؿ. -يقوؿ الدكلور جونسف–الزمف 

الػػػزّمف يمكػػػف اعلبػػػاره بمعنػػػى مػػػف المعػػػاني، مطمػػػؽ، إي إنػػػو لا يمكػػػف لفسػػػيره إو لعريفػػػو  إف

لكػػػؿ –بمصػػػطمحات إساسػػػيّة لأنػػػو ىػػػو نفسػػػو إحػػػد الوجػػػوه الأولويّػػػة اللػػػي لا يمكػػػف اخلزاليػػػا 

شيء في حقػؿ اللجربػة اتنسػانية. و بػالعكس يمكػف اعلبػاره نسػبياً، إي إف لػو قيمػة معرفيّػة 

ظػػواىر محسوسػػة، فيػػو إحػػداثي للحديػػد جميػػع إشػػكاؿ الوجػػود إلػػى فقػػط عنػػدما ينسػػب إلػػى 

إف لا شيء يمكف إف يكػوف ِنيػا، و لا شػيء ممموسػاً يمكػف إف يوجػد  الاعلبارإخذىا بعيف 

 1في الأبعاد المكانية الثلاثة وحدىا.

 بناء الزمن الروائي:

 / النظام الزمني )مفارقات(1

 :الاسترجاع - أ

عممية سردية لعمؿ عمى "إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية اللػي بمغيػا السػرد، و  الاسلرجاع

 الاسػػػلرجاعلػػػذلؾ فػػػإف إنػػػواع  « Retrospection»بالاسػػػلذكارلسػػػمّى كػػػذلؾ ىػػػذه العمميػػػة 

 لصنّؼ انطلاقاً مف العلاقات اللي لربطو مسلويات السرد، و ىي:

 

 

                                                           
، 1997، لبنػػػػاف،  1، ص، ب، 1إ.منػػػػدلاو، الػػػػزمف و الروايػػػػة، بكػػػػر عبػػػػاس، دار صػػػػادر لمطباعػػػػة و النشػػػػر، ط-إ-1

 .169ص.
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 (:A. Extremeاسترجاع خارجي ) .1

، و باللػػػالي لا يلقػػػاطع مػػػع السّػػػرد الأولػػػى الػػػذي الافللاحيػػػةو ىػػػو الػػػذي يعػػػود إلػػػى مػػػا وراء 

، لذلؾ نجده يسػير عمػى خػطّ زمنػي مسػلقؿ و خػاص بػو، و منػو فيػو الافللاحيةيلموقع بعدّ 

 يحمؿ وظيفة لفسيريّة لا بناميّة.

 (:A. Interneاسترجاع داخمي: ) .2

زمػػف السػػرد الأولػػي و ينقسػػـ بػػالنظر إلػػى علاقلػػو مػػع ىػػذا المسػػلوى  و ىػػو الػػذي يملػػزـ خػػط

 إلى:

 (:A. Hétérodiégétiqueاسترجاع داخمي متباين حكائيا ) -أ-

فػػػاً لمضػػػموف لمخا و ىػػػو الػػػذي يسػػػير عمػػػى خػػػط زمػػػف الحكػػػي لأنػػػو يحمػػػؿ مضػػػموناً سػػػردياً 

 خمفيليا.السّرد الأولي: حالة إدخاؿ شخصيّة روامية جديدة يقوـ السارد بلوضي  

 (:A. Homodiégétiqueاسترجاع داخمي متجانس حِكائياً ) - -

 1و ىو الذي يسير لماماً عمى خط زمف السّرد الأولي.

 

 
                                                           

عمػػر عاشػػور )ابػػػف الزيبػػاف(، البنيػػػة السػػردية عنػػػد الطيػػب صػػال  البنيػػػة الزمنيػػة و المكانيػػػة فػػي )موسػػػـ اليجػػرة إلػػػى  -1
 .18، ص.2010ر، الشماؿ(، دار ىومة لمطباعة و النشر و اللّوزيع، الجزام
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 ترسيمةالإسترجاع
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 :الاستباق -  

للمثّؿ فػي إيػراد حػدث ِت إو اتشػارة إليػو مسػبقا، وىػذه العمميػة عممية سردية  يعد الاسلباؽ

 .Anticipationلسمى في النقد اللقميدي سبؽ الأحداث 

 استرجاع

 خارجي جزئي تام مزجي داخلي

 متباين‌حكائيا ‌ متجانس‌حكائيا ‌

 

 استرجاع‌مكرر استرجاع‌متمم
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و ىػو إحػدى لجميػػات المفارقػات الزمنيػػة عمػى مسػلوى نظػػاـ الػزمف، و يطػػرح فػي لقسػػيمالو  

، و عميػػػػو سػػػػأكلفي بػػػػذكر إنواعػػػػو فػػػػي الاسػػػػلرجاعاتشػػػػكالية نفسػػػػيا اللػػػػي يطرحيػػػػا نظيػػػػره 

 1.الاسلرجاععف وظامؼ  -بالضرورة–اللرسيمة اللاحقة، لأفؽ عند وظامفو اللي لخلمؼ 

 2ستباقالإ ترسيمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .20عمر عاشور )ابف الزيباف(، المرجع السابؽ، ص. -1
 .22عمر عاشور )ابف الزيباف(، المرجع السابؽ، ص. -2

 استباق

 خارجي جزئي مزجي تام داخلي

 متباين‌حكائيا ‌

 

 متجانس‌حكائيا ‌

 متمم مكرر
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 /نظام السرد )إيقاع(:2
 المشهد:  - أ

( ىػو حالػة اللوافػؽ بػيف الػزمنيف Todorofلقد لعدّدت لعريفات المشيد فقد جاء لودوروؼ )

إلا عبػػر الأسػػموب المباشػػر و إقحػػاـ الواقػػع اللخيّمػػي فػػي و لا يمكػػف ليػػذه الحالػػة إف للحقػّػؽ 

 صمب الخطاب خالقة بذلؾ المشيد.

و ىنػػػاؾ لعريػػػؼ ِخػػػر لممشػػػيد و يقصػػػده بػػػو المقطػػػع الحػػػواري الػػػذي يػػػألي فيػػػو لضػػػاعيؼ 
 1السرد.

 الح ف: -  

للمثػّػؿ ىػػذه ادليػػة فػػي حساسػػية الللاعػػب بشػػبكة المقػػاطع الزمنيػػة فػػي القػػص، اللػػي يعالجيػػا 

الكالب معالجة نصيّة، إي إف الػراوي يضػطر إحيانػا إلػى لجػاوز بعػض الحمقػات الزمنيّػة و 

الرّوامػػػي، و إمػػػا إف ذكرىػػػا يكػػػوف عنيػػػا، إمّػػػا لأنيػػػا غيػػػر ذات إىميػػػة فػػػي السػػػرد  الاسػػػلغناء

 ة.مدعاة تطالة سردي

عنيػا بشػرط إلا يخػؿ  الاسػلغناءو باللالي حدوث خمؿ سردي في النص، فلا يجػد بػدلا مػف 

 2بالنظاـ الزمني و لا بالأحداث المعروفة فيشير إلى مواقع الحذؼ. الاسلغناءىذا 

 
                                                           

جمعة مبروكي، مريـ شػنيلي: البنيػة السػردية فػي روايػة "إمػاكف ممغومػة" لمبلػوؿ محجػوب لمػديمي "، رسػالة لنيػؿ شػيادة -1
كميػػػة ادداب و –ت إشػػػراؼ العممػػػي مسػػػعودي، )قسػػػـ المغػػػة و الأدب العربػػػي الماسػػػلر فػػػي المغػػػة العربيػػػة و ِدابيػػػا، لحػػػ

 .35ـ، ص.2017-2016المّغات(، جامعة الشييد حمة لخضر بالوادي، الجزامر، سنة 
لمحمد مفلاح، مجمة إشكالات فػي المغػة و الأدب،  -، اتيقاع الزمني في رواية سفاية الموسـ2020دليمة بف يخمع،  -2

 .150ـ الصفحات ، رق5، ع9مجمد 
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 الوقفة الوصفية: -ج

المجػػاؿ دليػػة  اللػػي يلوقػػؼ فييػػا السػػرد فاسػػحا الاسػػلراحةللمثػّػؿ الوقفػػة الوصػػفية بمسػػاحة »

الوصؼ بالعمؿ و اللصوير و اللدقيؽ في فضػاء المكػاف، حػيف يصػؿ السػرد إلػى منعطػؼ 

حكامي يلوجب اللوقؼ مف مس  الموجودات السردية مسحاً وصفياً يساعد فػي لمقػي حيويػة 

السػػػرد. عمػػػى نحػػػو إفضػػػؿ، و للعمػّػػؽ بالمقػػػاطع اللػػػي للوقػّػػؼ فييػػػا الحكايػػػة و لغيػػػب عػػػػف 

لخطػػاب السػػارد وحػػده. إف الوقفػػة إذف احػػللاؿ زمنػػي غيػػر سػػردي. و الأنظػػار، و يسػػلمر ا

ـ السػردي، خعالية مػف الػز  لشكّؿ ىذه المقاطع اسلراحة يمجأ إلييا الراوي بعد حصوؿ كثافة

تزاحػػة الػػزمف نياميػػاً، عمػػى إنػػو مػػف الضّػػروري اللّمييػػز بػػيف الوقفػػات  و يعػػدّ مفلاحػػاً سػػردياً 

الوصفية اللي لألي للعطيؿ الزمف بيف لمؾ اللي لػألي فػي ثنايػا السػرد مػف دوف إدنػى لػأثير 

 1«.زمني

 أنواع الزمن:

 زمن القصة:

ا إف زمف القصػة يخضػع بالضػرورة لمللػابع المنطقػي ل حػداث بينمػا لا ينلقػد زمػف السػرد بيػ

 الللابع المنطقي. و يمكف اللمييز ىنا بيف الزمنيف عمى الشكؿ اللالي:

 

 
                                                           

 .153دليمة بف يخمع، مرجع سابؽ، ص -1
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 لو افلرضنا إف قصّة ما لحلوي عمى مراحؿ حدثيّة مللابعة منطقياً عمى الشكؿ اللالي:

‌د‌ج‌ب‌‌أ

 ىذه الأحداث في رواية ما، يمكف إف يلّخذ مثلا الشكؿ اللالي: فإف سرد

‌ب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أ‌‌‌‌ج‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 1«.مفارقة زمف السّرد مع زمف القصّة»و ىكذا يحدث ما يسمّى 

زمف القصة ىو زمف الأحداث و الوقامع مرلبة و مللالية وفؽ شكميا المنطقي لا كمػا يراىػا 

السػػارد فيػػو "يخضػػع بالضػػرورة لمللّػػابع المنطقػػي ل حػػداث" و مػػف خػػلاؿ لجػػوء السّػػارد إلػػى 

 2كؿ جزء مف إجزاء الرواية. انطلاقةشارلو إلى لواريا معينة جعميا اللوثيؽ اللاريخي بإ

 زمن السرد:

 فإف زمف السرد قد يألي عمى الشكؿ اللالي:

‌ج‌ب‌‌أ

اؽ الأحػػداث فػػي السػػرد بحيػػث يلعػػرؼ القػػارة إلػػى وقػػامع  قبػػؿ بو ىنػػاؾ إيضػػا إمكانيػػة اسػػل

فػػػػإف المفارقػػػػة إمّػػػػا إف لكػػػػوف اسػػػػلرجاعا  إوّاد حػػػػدوثيا الطبيعػػػػي فػػػػي زمػػػػف القصّػػػػة. و ىكػػػػذا

 (.Anticipation( إو لكوف اسلباقاً لأحداث لاحقة )Rétrospectionلأحداث ماضيو )

                                                           
حميػد الحمػداني، بنيػة الػنص السػردي مػف منظػور النقػد الأدبػي، الناشػر، المركػز الثقػافي العربػي لمطباعػة و النشػػر و  -1

 .73، ص.1991، ِب، بيروت، 1اللوزيع، ط
يد بوجدرة، نقد الأدبي مقالات المملقى الػدولي لمروامي رش -فوضى الأشياء–إحمد حفيدي، جماليات الزمف في الرواية -2

 http://www.benhedouga.comعبد الحميد بف ىدوقة لمرواية .

http://www.benhedouga.com/
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(، فمػدى المفارقػة Amplitude( و السّػاع )Portéeو كؿ مفارقػة سػردية يكػوف ليػا مػدى )

الملوّقعػػة. ىػػو المجػػاؿ الفاصػػؿ بػػيف نقطػػة انقطػػاع السّػػرد، وبدايػػة الأحػػداث المسػػلرجعة إو 

 يقوؿ: "جيرار جنيت" حوؿ ىذه النقطة بالذات:

لعود إلى الماضػي إو إلػى المسػلقبؿ و لكػوف قريبػة إو بعيػدة عػف  إفإف مفارقة ما، يمكف »

لحظة "الحاضر" إي عف لحظة القصة اللي يلوقػؼ فييػا السػرد مػف إجػؿ إف يفلػل  المكػاف 

 1«للمؾ المفارقة

 زمن النص:

د مف خلاؿ الكلابة اللي يقوـ بيا الكالب في لحظة زمنية مخلمفػة الزمف الذي يلجس»و ىو 

 «.عف زمف القصّة إو الخطاب

فيو الزمف الذي نكشؼ مف خلالو عف مخلمؼ العلاقات اللػي لػربط بػيف مخلمػؼ ل زمنػة »

 «.و ىي يلحقّؽ مف خلاؿ علاقة اتنلاج و اللمقّي

 «  محيط اجلماعي لساني محدّد وزف النص يقلرف يزمف قراءة النص إي إنلاج النص في»

نلػػاج و مػػف خلالػػو مػػا سػػبؽ يلضّػػ  بػػأف زمػػف الػػنص ىػػو الػػزمف الػػذي يسػػلغرقو الكالػػب فػػي إ

 2، إو الزمف الذي يسلغرقو القارة في قراءلو لمنص.صالن

                                                           
 .74حميد الحمداني، المرجع السابؽ، ص. -1
رسػيف العػرب، رسػػالة لنيػؿ شػػيادة إيمػاف عبػاد، كريمػػة منصػوري: إصػػؿ نشػوء الروايػة العربيػػة، بحػث مػػوازف ادراء الدا -2

كميػة ادداب و المّغػات(،  –الماسلر في الأدب العربي، لحت إشراؼ: عبد الرشػيد ىميسػي، )قسػـ المّغػة و الأدب العربػي 
 .19، ص.2016/2017حمة لخضر الوادي، الجزامر، 
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 المبحث الثالث: بنية الشخصية

 ( الشخصية لغة و اصطلاحا1

 / الشخصية لغة:1

، الشػػخص اتنسػػاف و غيػػره مػػذكر و جماعػػة و جػػاء فػػي لسػػاف العػػرب )شػػخّص( الشػػخص

جمع إشخاص و شخوص و سواد اتنساف و غيره مف لاه مف بعيد لقوؿ ثلاثػة إشػخص و 

كػػؿ شػػيء جسػػمانو. كمػػا إف لفظػػة الشخصػػية فػػي عػػدّة معػػاجـ و مػػف بينيػػا معجػػـ محػػيط و 

إف الشػػخص إنمػػا يسػػلعمؿ فػػي بػػدف »الػػذي يعػػرؼ الشخصػػية لغػػة حيػػث يقػػوؿ الأصػػمعي 

 «.إف كاف قامماً انليى و يطمؽ الشخص إيضا عمى اتنساف ذكر و إنثىاتنساف 

و جاء في معجـ مقاييس المّغػة لابػف فػارس إف الشخصػية "الشػيف و الخػاء و الصػاد إصػؿ 

واحد يدؿّ عمى ارلفاع في شيء و مع ذلؾ الشخص سػواء اتنسػاف إذا سػما لػؾ مػف بعيػد، 

ياسػػة و منػػو إيضػػا شػػخوص البصػػر و ثػػـ يعمػػؿ عمػػى ذلػػؾ فيُقػػاؿ شػػخص مػػف يمػػد و ذلػػؾ ق

 يقاؿ شخص و امرإة شخصيّة إي جسمية.

المعنػى الشػامع ىػو مجمػؿ السػمات »إما في معجـ المصطمحات فقد جاء في لعريفيا بأنيػا 

و الملام  اللي لشكؿ طبيعة شػخص إو كػامف حػي، و ىػي لشػير إلػى الصػفات الخمقيػة و 
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معػػاني نوعيػػة إخػػرى و عمػػى الأخػػص مػػا  المعػػايير و المبػػادة الأخلاقيػػة و ليػػا فػػي الأدب

 1«.إو رواية إو مسرحية قصةيلعمؽ بشخص لمثمو 

 / الشخصي ة اصطلاحاً:2

خصػػػامص لحػػدّد اتنسػػػاف جسػػميّاً، و اجلماعيّػػػاً و وحػػػدانيّاً و  Perssonnalitéالشخصػػيّة 

 لظيره بمظير ملميّز عف ادخريف.

إسػػػػموبو، و روحػػػػو اتبداعيػػػػة و لبػػػػرز الشخصػػػػيّة فػػػػي الأدب فػػػػي موضػػػػوعات الأديػػػػب، و 

 2كالملنبي و شوقي و المنفموطي و جبراف و نزار القباني...

الشخصيات ىي كؿ مشػارؾ فػي إحػداث الروايػة سػمبا إو إيجابػاً، إمػا مػف لا يشػارؾ فػي  إف

الحػػػػدث فػػػػلا ينلمػػػػي إلػػػػى الشخصػػػػيات، فػػػػلا ينلمػػػػي إلػػػػى الشخصػػػػيات، بػػػػؿ يعػػػػدّ جػػػػزءا مػػػػف 

البعػػد الجسػػمي، و البعػػد »الوصػػؼ. و يػػلـ النظػػر إلػػى الشخصػػية مػػف خػػلاؿ إبعػػاد ثلاثػػة: 

ميّػػػة يواجػػػو اقسػػػيما كيػػذا المكونػػػات الشخصػػػية الرو ، و لعػػػؿّ ل«الاجلمػػػاعيالنفسػػي، و البعػػػد 

 الاىلمػػاـبعػػض النقػػاد، و لا سػػيما إف العنايػػة لوّجيػػت إلػػى بنيػػة الشخصػػية مػػف الػػداخؿ، و 

و إفكارىػػا. و مثػػؿ ىػػذا البنػػاء الػػداخمي، الػػذي يمكػػف لممسّػػو، مػػف خػػلاؿ بعالميػػا الػػدّاخمي، 

                                                           
بودخالػػة، رسػالة لنيػػؿ شػػيادة  فاطمػة بػػف إـ ىػاني، فضػػيمة بػػف لحػوؿ: بنيػػة الشخصػػية فػي روايػػة "زوايػػا الصػفر" دسػػيا -1

كميػػة ادداب و  –الماسػلر فػػي المغػة و الأدب العربػػي، لحػػت إشػراؼ دكلػػور قويػدر قيطػػوف، )قسػػـ المغػة و الأدب العربػػي 
 .4، ص.2018/2019المّغات(، جامعة الشييد حمة لخضر الوادي، الجزامر، 

 .174محمد بوزواوي، معجـ مصطمحات الأدب، ص. -2
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ولا لػػدى كثيػػر مػػف بػػلامػػس قالسػػموؾ الفعمػػي لمشخصػػيّة فػػي بنيػػة الػػنص الروامػػي، ىػػو مػػا ي

 1دارسي الرواية.

 ( أهمية البنية الشخصية:2

ة و الحلؿ الشخصية مكانة ميمّة في بنية الشكؿ الروامي، فيي مػف الجانػب الموضػوعي إد

وسػػيمة الروامػػي لملعبيػػر عػػف رتيلػػو، و ىػػي مػػف الوجيػػة الفنيػػة بمثابػػة الطاقػػة الدافعػػة اللػػي 

اعلبار إنيا لشكؿ المخلبر لمقػيـ اتنسػانية اللػي يػلـ للحمّؽ حوليا كؿ عناصر السرد، عمى 

نقميا مف الحياة، و مجادلليا إدبياً داخؿ النص، لدرجة إف بعض الميلميف بالشػأف الروامػي 

يميموف إلى القوؿ بأف الرواية شخصػية، بمعنػى اعلبارىػا القيمػة المييمنػة فػي الرّوايػة، اللػي 

و إعطػػػاء القصػػػة بعػػػدىا الحكػػػامي، بػػػؿ ىػػػي  لكلمػػػؿ بلػػػدبير الأحػػػداث، و لنظػػػيـ الأفعػػػاؿ،

 المستولة عف نمو الخطاب داخؿ الرواية باخلزانالو و لقطّعالو الزمانية و المكانية.

الشخصػػيّة عنصػػر مػػف عناصػػر الحكايػػة مصػػنوع مػػف الكػػلاـ، الػػذي يصػػفيا و يصػػوّرىا و 

فكػػار و ينقػؿ إفعاليػػا، بمعنػى إنيػػا لخلمػؼ عػػف الشػخص، إذ لا وجػػود ليػا خػػارج كممػات و إ

دلالات الرّواية، و ىي لنلمي إلى الحكاية و لػيس إلػى الخطػاب الػذي لمثػؿ إثػرا مػف ِثػاره، 

                                                           
زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، دراسة في ثلاثية خيػرى شػمبي )الأمػالي لأبػي عمػي حسػف: ولػد عبد المنعـ  -1

 .68، ص.2009، كمية ادداب، جامعة الكويت، سنة 1خالي(، ط
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و منػػػػذ الجممػػػػة الأولػػػػى فػػػػي الرّوايػػػػة يفلػػػػرض إف لمػػػػوح ملامػػػػ  الشخصػػػػية و يلضّػػػػ  وجػػػػود 

 1الصراع و مسارالو.

 ( أبعاد الشخصية:3

 أ/ البعد الجسمي:

فػػي الجػػنس )ذكػػر إو إنثػػى(ف و فػػي صػػافت الجسػػـ المخلمفػػة، مػػف طػػوؿ و قصػػر و  يلمثػّػؿ

 بدانة و نحافة.. و عيوب و شذوذ فقد لرجع إلى وراثة إو إلى إحداث.

في انلماء الشخصيّة إلػى طبقػة اجلماعيػة  الاجلماعيو يلمثؿ البعد : الاجتماعي / البعد 

قليػػػا فػػػي الأصػػػؿ، و كػػػذلؾ فػػػي و فػػػي عمػػػؿ الشخصػػػية، و فػػػي نػػػوع العمػػػؿ، و لياقلػػػو بطب

اللعمػػػيـ، و ملابسػػػات العصػػػر و صِػػػمليا بلكػػػويف الشخصػػػيّة، ثػػػـ حيػػػاة الأسػػػرة فػػػي داخميػػػا: 

الحيػاة الزوجيّػػة و الماليػة و الفكريّػػة، فػي صػػمليا بالشخصػػيّة، ثػـ حيػػاة الأسػرة و يلبػػع ذلػػؾ، 

لأثيرىػا فػي لكػويف  الديف و الجنسيّة، و الليّػارات السياسػيّة، و اليوايػات السػامدة، فػي إمكػاف

 2الشخصيّة.

                                                           
، 2016إفريػػػػػػػػػػػػؿ  27محمػػػػػػػػػػػػد عبػػػػػػػػػػػػاس، الشخصػػػػػػػػػػػػية و محميػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػػػػػة، الثقافػػػػػػػػػػػػة، القػػػػػػػػػػػػدس العربػػػػػػػػػػػػي،  -1

https://www.alquds,co,uk. 
 .614، ص.1973غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة، حقوؽ الطبع محفوظة، لبناف، سنة  -2
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و السػػموؾ، الرغبػػات و ادمػػاؿ، و  الاسػػلعدادج/ البعػػد النفسػػي: ثمػػرة لمبعػػديف السػػابقيف فػػي 

و ىػدوء  انفعػاؿالعزيمة و الفكر، و كفاية الشخصية بالنسبة ليدفيا. يلبع ذلؾ المزاج: مػف 

 إو انبساط. و ما وراءىا مف عقد نصيّة محلممة. انطواءو مف 

الأبعاد لا ليمة ليا، إلّا في إطار القدرة الغنية اللي لربطيا رباطاً وثيقاً ينمػو الحػدث و ىذه 

و الشخصػػيّة، لللحقػّػؽ وحػػدة العمػػؿ الأدبػػي إو وحػػدة إو وحػػدة الموقػػؼ، فػػي لػػولرّه، و غػػزارة 

، و لا الاحلمػػػػاؿمعنػػػػاه، و فػػػػي لجسػػػػيـ ىػػػػذه المعػػػػاني فػػػػي نلػػػػاج حػػػػي لا يخػػػػرج عػػػػف دامػػػػرة 

 1مف البعديف ادخريف في المسرحية. اسلقلاؿ لبعد منيا

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .615غنيمي ىلاؿ، المرجع السابؽ، ص. -1
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 المبحث الأول: لمحة عن الروائي محمد مفلاح

 التعريف بالروائي: 1.1

، (، بزمػػػورة مدينػػػة غيميػػػزاف 1953ديسػػػمبر  28محمػػػد مفػػػلاح كالػػػب ومػػػترخ مػػػف مواليػػػد ) 

 زاوؿ دراسلو بمدينة غيميزاف ثـ اللحؽ بكمية الحقوؽ لجامعة وىراف. 

يميػزاف وعضػوا فػي غمارس العمؿ النقػابي بحيػث انلخػب إمينػا عامػا للالحػاد الػولامي بمدينػة 

( ، ثػػـ انلخػػب عضػػوا فػػي الأمانػػة الوطنيػػة للالحػػاد العػػاـ 1990-1984المػػدلس الػػوطني )

(، وعيػػدة  2002-1997رلمػػاني سػػابؽ عيػػدة ) (، ب 1994-1990)  الجزامػػرييفلمعمػػاؿ 

(، كمػػا لػػولى عػػدة مسػػتوليات بػػالمجمس الشػػعبي الػػوطني، و ىػػو اليػػوـ  2007 – 2002) 

، والبحث فػي لػاريا المنطقػة غيميػزاف ولراثيػا الثقػافي، مجمػوع كلبػو  اتبداعيةملفرغ لمكلابة 

راجـ، والسػرد الروامػي كلابا ( منيا في مجاؿ قصص الأطفػاؿ واللػاريا و اللػ 24لجاوزت ) 

، حيػػػث كلػػػب إوؿ روايػػػة لػػػو ) الانفجػػػار ( و اللػػػي نػػػاؿ عنيػػػا الجػػػامزة الثانيػػػة فػػػي مسػػػابقة 

، بمناسبة الذكرى العشريف للاسػلقلاؿ، نشػر مقاللػو بجريػدة 1982نظمليا وزارة الثقافة سنة 

 ) الشعب الثقافي (.

) ِمػػػاؿ ( و مجمػػػة )  الوطنيػػػة، نشػػػر قصصػػػو الأولػػػى بمجمػػػة للإذاعػػػةكمػػػا كلػػػب لمثيميػػػات 

 1983الوحػػدة ( ، وممحػػؽ النػػادي الأدبػػي لجريػػدة الجميوريػػة ، و قػػد بػػدإ نشػػر إعمالػػو عػػاـ 

وقػػد الأعمػػاؿ السػػردية بػػالواقع الاجلمػػاعي بشػػكؿ إدؽ وإعمػػؽ فقػػد سػػجؿ إزمػػات ىػػذا الواقػػع 

 ومعوقالو عمى مسلوى فمة اجلماعية بعينيا. 
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لػػذي يحلوييػػا ومػػا لعانيػػو مػػف فقػػر وحرمػػاف فمشػػكلات شخصػػيالو مرلبطػػة بمشػػكلات الواقػػع ا

ومػػف غيػػاب فػػرص النجػػاة منيػػا، موظفػػا لغػػة بسػػيطة ملواممػػة مػػع ملػػداوؿ الواقػػع، و الواقعيػػة 

صػحفي قػار يلعػدى  الأحػداثلسػجيؿ  إيالمفلاحية ليس ولا لعني البلة النقؿ الفت لمواقػع ، 

فا لا ييب اسلأنس المغػة مما يجعؿ لمقي النص مجردا وجا لموقامع مف الللالي الكرونولوجي

بعػػػدد مػػػػف  اتبداعيػػػػةوثقافيليػػػا مازجػػػا المغػػػػة الشػػػعرية بالمغػػػػة الواقعيػػػة، فقػػػد جػػػػادت مخيملػػػو 

 1القصص والروايات. 

 أهم أعمال الأدي  والباحث محمد مفلاح : 1.2

 في الرواية: -1

 .   1986بيت الحمراء، المتسسة الوطنية لمكلاب،  -

 .  1986زمف العشؽ و الأخطاء ، المتسسة الوطنية لمكلاب،  -

 198الأنصار ، المتسسة الوطنية لمكلاب،  -

 .1988خيرة والجباؿ ، المتسسة الوطنية لمكلاب،   -

 . 2008،  1عاممة مف فخار، دار الغرب لمنشر واللوزيع، ط -

 .  2010شعمة المامدة ، دار طميطمة،  -

 

                                                           
، إنموذجاعقيمة خيري، ىاجر رقاب، الحركات السردية في الرواية الجزامرية المعاصرة ) انكسارا ؿ"محمد مفلاح"  1

بف ربيعي فاطمة، المعيد ' قسـ المغة  الأسلاذة إشراؼمذكرة لخرج لنيؿ شيادة الماسلر في المغة العربية و ِدابيا، لحت 
دابيا ، جامعة يحيى فارس المدية، الجزامر،   .145، ص 2014/ 2013العربية وِ
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 .2010انكسار، دار طميطمة،  -

 في القصة: -2

، وصػػػدرت عػػػف 1983،  1مجموعػػػة ) السػػػامؽ ( ، المتسسػػػة الوطنيػػػة لمكلػػػاب ،ط -

 .  2009، 2رطبة، طقدار 

 .  1991، 1مجموعة ) إسرار المدينة ( ، المتسسة الوطنية لمكلاب ، ط -

 .  2009الكراسي الشرسة ) قصص ( ، منشورات مديري الثقافة لولاية معسكر،  -

 قصص الأطفال:-3

، 2، دار قرطبػػة، ط1990، 1، المتسسػػة الوطنيػػة لمكلابػػة، طمعطػػؼ القػػط مينػػوش -

2009  . 

، 2، دار قرطػػة، ط1990، 1مغػػامرات النممػػة كميخػػة، المتسسػػة الوطنيػػة لمكلػػاب، ط -

2009  . 

(، سػػػنة  إنػػػاب، المتسسػػػة الوطنيػػػة لمنشػػػر والصػػػحافة )1وصػػػيفة الشػػػيا مسػػػعود، ط -

 .  2009، دار الساحؿ، 2، ط 1992

 :  كلب في اللاريا واللراجـ -4

 .  2005شيادة نقابي، دار الحكمة، سنة  -

 .  2005، المندلعة بغيميزاف سنة 1864سيدي الأزرؽ بمحاج رامد ثورة  -
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 .  2006إعلاـ مف منطقة غيميزاف، مطبة ىومة، سنة  -

 .  2008شعراء الممحوف بمنطقة غيميزاف ) لراجـ و نصوص ( ، مطبعة ىومة،  -

 .2011قرطبة ، جمعية العمماء المسمميف الجزامرييف، دار  -

 1. 2011مراكز اللعميـ العربي الحرفي، مدينة غيميزاف، دار قرطبة،  -

 

 

 

 

 

 

                                                           
 Ouadie.ahlamontadda.comينظر: مف ىو محمد مفلاح  1
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 المبحث الثاني: تحميل الرواية

ل: الزمن والمكان في الرواية.  المطم  الأو 

 1الفرع الأول: الزمن في الرواية

 ولجسػيد الرواميػة البنيػة لشػكيؿ فػي إساسػيا عنصػرا باعلباره فنية إىمية الرواية في لمزمف   

 عمييا. وينعكس العناصر الأخرى في يتثر فيو رتيلنا،

يػلـ عبػر الزمف،فػالزمف يعػد المحػور  ايػا وفػي خارجميػيحدث في الروايػة مػف داخ إي كؿ ما

ميػة فيمػا رواالمقاطع ال لربط ميةة، بشكؿ عاـ فو صورة قبروامينصوص المساسي المميز للأا

 .في نسيت زمني يابين

الروامػػػي  زمف، لكػػػوف فػػػي خدمػػػة السػػػردمػػػت حكاميػػػة للاى اسػػػلعمامػػػالروامػػػي يلػػػوفر عالػػػزمف 

حػػػػداث الرواميػػػػة المللابعػػػػة وفػػػػؽ لأصػػػػيرورة ا ، وىػػػػوولخضػػػػع لمشػػػػروط الخطابيػػػػة والجماليػػػػة

اللعبيػػر عػػف الواقػػع الحيػػالي المعيشػػي وفػػؽ الػػزمف الػػواقعي إو  منظومػػة لغويػػة معنويػػة بغيػػة

 .سفيمالسيكولوجي إو الف

                                                           
إفريؿ  12، لمت زيارة الموقع بلاريا https://www.albayan.ae/paths/booksاف.موقع مسارات الكلب، البي1

 .15:30عمى الساعة :  2021

https://www.albayan.ae/paths/books
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 1الثاني: المكان في الرواية الفرع

 المكػاف لأنّو إو الفنية، عناصرىا إحد لأنّو لا كبيرة، إىمية الرواية فى المكاف يكلسب      

 بعػض فػى يلحػوؿ لأنّػو بػؿ فحسػب، الشخصػيات خلالػو وللحػرؾ الحػوادث، فيو لجرى الذى

 حػػػػػوادث مػػػػػف فييػػػػػا بمػػػػػا الرواميػػػػػة، العناصػػػػػر كػػػػػؿ يحلػػػػػوى فضػػػػػاء إلػػػػػى الملميػػػػػزة الأعمػػػػػاؿ

 وجيػػة عػػف ولعبػػر فيػػو، لفعػػؿ الػػذى المنػػاخ ويمنحيػػا علاقػػات، مػػف بينيػػا ومػػا وشخصػػيات،

 والممثػؿ البطػؿ، لرتيػة والحامؿ الرواية، بناء لطوير عمى المساعد نفسو ىو ويكوف نظرىا،

 بػػؿ الموحػػة، إلػػى بالنسػػبة القمػػاش كقطعػػة المكػػاف يكػػوف لا الحالػػة وبيػػذه المتلػػؼ، لمنظػػور

 .الموحة لصنعو الذي الفضاء يكوف

 بػؿ عديػدة، معػانى ويلضمف إشكالاً  يلخذ فيو الرواية، فى زامداً  عنصراً  ليس" المكاف إفّ    

 .كمو العمؿ وجود مف اليدؼ ىو الأحياف بعض في يكوف قد إنّو

 2الفرع الثالث: العلاقة بين الزمان والمكان

 مكػػوف إيضػػا فيػػو ،(زمػػاف) كممػػة مباشػػرة ذىننػػا إلػػى للبػػادر المكػػاف عػػف نلحػػدث عنػػدما   

 إفّ  حلػػػػػى الثػػػػػاني، عػػػػػف يسػػػػػلغني لا  والأوؿ الأوؿ، يكمّػػػػػؿ الثػػػػػاني وكػػػػػأف لمقصػػػػػة إساسػػػػػي

 .بالزمكاف اخلصرليما الحديثة الدراسات
                                                           

عمى الساعة :  2021إفريؿ  13زيارة الموقع بلاريا  لمت/https://www.diwanalarab.comموقع ديواف العرب1
2:30. 

 
إفريؿ  15لمت زيارة الموقع بلاريا  /msila.dz/ar-https://www.univالموقع الرسمي لجامعة المسيمة.  2 

2021 . 

https://www.diwanalarab.com/
https://www.univ-msila.dz/ar/
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 الأشػػياء مػػف انطلاقػػا إدراكيمػػا، طريقلػػي لبػػايف رغػػـ العنصػػريف ىػػذيف بػػيف علاقػػة ىنػػاؾ   

 .الرواية في المكاف بناء في لدخؿ اللي الخاـ المادة نفس ىي الزمف لفعؿ الحاممة

 .الوقت نفس في الموسـ سفاية لرواية والمكانية الزمانية لمبنية سنلطرؽ لذلؾ   

 المطم  الثاني: الإطار الزماني والمكاني لرواية سفاية الموسم:

 والّلػي اللسػعينات، فلرة إلى 1988 إكلوبر إحداث بداية مف الرواية، ىذه في الزمف يملد   

 .السوداء بالعشرية عرفت

المػػواطف الجزامػػري إدخمػػت  الّلػػي الأوضػػاع عػػف مفــلاح" "محمــد الروامػػي فييػػا لحػػدّث وقػػد   

السياسػية، لات وفػي جػؿ المجػالات ة لحػو دّ حيػث شػيدت ىػذه المرحمػة عػ امة الفوضىفي دو 

واقعنػا ت كثيرا مػع بيفنجد ىذه الفلرة قد لشاالثقافية وغيرىا الاجلماعية، الاقلصادية، وحلى 

ر لنػػػا مشػػػاىد الفسػػػاد فػػػي الجزامػػػر فػػػي مرحمػػػة الحكػػػـ يصػػػو  مفػػػلاح محمػػػد وكػػػأف يالمعيشػػػ

ـ ليخاصػػة خػػلاؿ خمػػس سػػنوات الأخيػػرة. فقػػد نقػػؿ لنػػا ثػػورة الشػػباب، واحلجاجػػا البػػولفميقي،

 بػػات الّلػػي المشػػاكؿ ر لنػػا إغمػػبالػػذي انلشػػر فػػي لمػػؾ الفلػػرة، كمػػا صػػو  ضػػد الحقػػرة والفسػػاد

 غيػػػػاب: ذلػػػػؾ مػػػػف عامػػػػة، بصػػػػفة والشػػػػعب خاصػػػػة، بصػػػػفة الجزامػػػػري الشػػػػاب فييػػػػا يلخػػػػبط

 ، الأعمػػاؿ رجػػاؿ بعػػض وفسػػاد الأزمػػات، لػػراكـ الأخػػلاؽ، لػػدني البطالػػة، انلشػػار العدالػػة،

 وقضػػػػاء الدولػػػػة، إمػػػػلاؾ عمػػػػى للاسػػػػليلاء لممناصػػػػب واسػػػػلغلاليـ والمنلخبػػػػيف، المسػػػػتوليف

 . الخاصة المصال 
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 الػّػذي الاجلمػػاعي واللحػػوؿ الأمنػػي، والاضػػطراب ي،الاقلصػػاد الانييػػار ذلػػؾ إلػػى إضػافة   

 .الرإسمالية زمف إلى الاشلراكية زمف مف اللحوّؿ صاحب

 فػػي موجػػودة ىػػي كمػػا ملواليػػة الأحػػداث، سػػرد عمػػى يقػػوـ واقعػػي لرليػػب روامػػي نػػص لكػػؿ   

 .المعيش الواقع

 مضػػت، إحػػداث إلػػى القػػارة نقػػؿ يحػػاوؿ مفــلاح" "محمــد الروامػػي نجػػد الروايػػة ىػػذه وفػػي   

 .فييا مشيد دخر الرواية في مشيد إوؿ مف ذلؾ ونجد الاسلرجاع، للقنية باسلعمالو

 عمػػى يطرحػػو الػػراوي ولػػارة بواسػػطة يسػػلذكر فلػػارة ل حػػداث، اسػػلذكاره فػػي مفــلاح وينػػوع   

 بػػيف شخصػػيليف،  ومػػف إو الوصػػؼ طريػػؽ عػػف وإحيانػػا داخمػػي، حػػوار إو مونولػػوج، شػػكؿ

 الكولــون  عميــ  اســتولى الأرض "هــ  : يــوم  ات لــ  قــال "إ  :قولػػوالػػراوي  اسػػلذكار إمثمػػة

 قولػو إيضػا  1حـق" بغيـر امتلاكهـا تريـدون فكيـف الشـهداء بـدماء نـوفمبر ثورة حرر وقد

 الماضـي القـرن مـن السبعينات عهد في المقهى كان: "المخػرب المقيى عمى يلأسؼ وىو

 وأمـاني الحماسـية بومـدين هـواري خط  وبث بالنعناع  والشاي الناقوس  بالقهوة شهيرا

 الرواسػػي: نسػػيمة مػػع ذكريالػػو الػػراوي يسػػلرجع ثػػـ "2الممتزمــة خميفــة ومارســيل إمــام الشــي 

عمبـة التبـ   وأشـعمها بولا عـة م هبـة   مـن مـالبورو سـجارة أخ  ثم المقهى  عن "ابتعدي

 نسـيمة تـ كر وراح يدخنها بقمـ   حـين التقـت عينـا  بفتـاة كانـت ترتـدي قميصـا أخضـر 

                                                           
 .6دار الكلب،  صمحمد مفلاح ، سفاية الموسـ ) الدروب الملقاطعة ( ،   1
 .15المرجع نفسو ، ص   2



 رواية سفاية الموسم لمحمد مفلاح أنمو جا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌            الفصل الثالث : 

 

57 
 

 "، 1مردايـة لمدينة زيارت  بعد لها جمب  أخضر فستان يوم  ات إليها أهدى التي الرواسي

 الروايػة مػف صػفحات الكثير في النفسية المناجاة إي المونولوج قد وظّؼ الروامي نجد إيضا

ــوم :" و اتقولػػو فػػي وجػػدنا كمػػا ــ  ألقــي ي ــم القــبض  عمي ــ  وحك ــالحبس عمي ــد  ب ــ  بع الناف

إطلاق سراح   استقر الميبيرالي العنيد في شـقت  القديمـة بحـي الجسـر الحديـدي  خميفـة 

 مشـامبا شخصـا يكـن لـم بالثانويـة  طالبـة وهـي السقاط ال  ي احب ت  نسـيمة الروزاسـي  

 ربمـا خـدعها المتوفي بجمطـة دماميـة  بـل بـدا لهـا شـابا متزنـا ومرحـا  المعـين والد  مثل

 نيايػػة حلػػى الاسػػلرجاعات ، ولوالػػت"2المتعــ  بمــرض ســكري والــدها مــن تهابواســط انــتقم

ولػػـ لنػػؿ مػػف قوليػػا حلػػى سػػنوات العشػػرية الحمػػراء، إمػػا  ملماسػػكة، جماعلنػػا "كانػػت الروايػػة:

..  ".‌اليوـ

 فػف، لػو نقميػا اللي السابقة بالأحداث الحكاية لو ويربط وكأفّ الراوي ينور لمقارة وطريقو   

 لػـ إي الأحػداث، يسلشػرؼ لػـ مفلاح" محمد" إفّ  الرواية، قراءة خلاؿ مف لولاحظ ما ولكف

. المفاجػتت ويلرقػب يلشػوؽ القػارة يجعػؿ الاسلباؽ الػذي ،الموسم سفاية روايلو في يوظؼ

 ولعطيمػو السرد لسريع ىما حركليف مف خلاؿ وضبطو الرواية في الزمف بدراسة إكثر واىلـ

 .إبطامو إو

                                                           
 13المرجع نفسو ، ص   1
 .22المرجع نفسو ، ص   2
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 كسـالى هـم بهـم  يربطـ  أصبح شيء لا الناس  بجل علاقت  توترت لقديقوؿ الػراوي: "   

 أشـياء فحقـق مامر ثريا  وصار الحياة في نجح فقد هو أما الحكومة  صدقات ينتظرون

 كــل فيــ  حقــق جديــد عهــد وأقبــل الحمــو   البقــرة زمــن ولــى لقــد. يحســدون  إن هــم. كثيــرة

 أشــجار مــرس فــي مبالغهــا بعــض صــرف الفلاحــي  الــدعم أمــوال مــن اســتفاد. طموحاتــ 

 بقيادتهـا خالاتـ  ابـن وكم ـف المسـافرين  لنقـل حافمـة بـ  اشترى منها تبقى وما البرتقال 

 فيهـا  ولـد ال تـي المدينـة إلـى العـودة بعـد ونفـو ا قوة سيزداد أن   ظن  . مداخيمها وتحصيل

 محترمـا  شخصـا فيـ  يعـد لـم زمـن أقبـل هـل. حسـابات  يعيـد جعمـ  الري مدير قرار ولكن

 ".1جديدة مرحمة بدأت لقد.. فعلا

 الملمقػػي يشػػعر إف دوف زمنيػػة فلػػرة إلػػى ذلػػؾ بعػػد لينلقػػؿ إخػػرى إحػػداثا الروامػػي ويمخػػص   

 والمســجد القــديم المســرح قاعــة مــن الرجــال بعــض خــرج طويــل  وقــت بعــد فيقػػوؿ:" بػػذلؾ

 ".2والدكاكين والمقاهي

ط لسقات احارف نظــم  انيرلعشن ارلقا نمت لسبعيناا وفــي:" لووقفػػي  تسػػنواويخلػػزؿ    

ـــــى المعارضـــــة رة ولث ن اوقانوالحكومـــــة  ضـــــدية رس شـــــيريع منازوبتم قا  وسياسية إل
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ـــم  اعيةرازل ا ـــي نختفى م  ث ـــة ال ت ـــي قضاها رشهأثلاثة  دليها بعإجع ر المدين  الجزائـــر ف

 ."1بالحبس الناف عمي   حكمو  ضلقبالقي عمي  م أوي  و ات لعاصمةا

 منـ  وتخم ـى  "الص مود" باسم احتفظ ال ي المخر   المقهى نحو "وتحر كإيضا:  ويقوؿ   

 عن كممة التحد ي". مد ة

فيقػوؿ:  السػرد جماليػة عمػى يحػافظ وحلػى الممعػب في جرى ما ليمخص إخرى مرة ويعود   

 اليـوم هـ ا فـي يجـد لم  فتوقف بالت ع  أحس   البمدي  الممع  حول الجري " بعد مدة من

 ".2لممارسة رياضة العدو متعة أي  

 أكثـر أعصـاب  "تـوترتقولػو:  فػي اللمخػيص فػي يواصػؿ بالممػؿ الملمقي يشعر لا وحلى   

 لـ  التوس ـط الكشـاني جمـال منـ  طمـ  قميمـة أشـهر قبـلل  المقـا قـراءة مـن انتهـى حـين

 جهودهـا عمـى مقال في البمدية امتدح بعدما الث قافي المركز مدير منص  عمى لمحصول

 ."3بالرياضة والاهتمام الش وارع  الأحياء  وتنظيف طرقات تعبيد في المب ولة

 إلـى انضـم كيـف يتـ ك ر لازال طويمـة  سـنوات وبعد :"اليومثـ يسلرجع ذكريالو في قولو   

 الفـلاح سوق ومحلات النسيج شركة مقر وحرقوا الكبير  الشارع احتموا شبان ومراهقين

 ."والأروقة الجزائرية
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 أياما قضيت .الأجداد دوار في كنت .البارحة "وصمتويعود إيقاع الزمف عند وصولو:    

 مزرعتـي أخـدم أن قـررت .الصـالح الـولي جـدنا قـر  الأخضـر الجبـل منطقـة سـعيدة فـي

 بنفسي".

 1"الوردية وأحلام  الح    من سنوات بعد عنها تخمى "ثم  ثّـ قاؿ:    

 مسار في سريعة إحداثا لمملمقي قدـ "مفلاح محمد" يالروام إف الأقواؿ نجد مف وغيرىا   

 فػي ميمػا لكثيفيػا دورا لػتدي  المشػاىد فيػذه .إحداثػو بنػاء فػي لسػيـ بػدورىا وىػي الحكػي،

 عمػى المركػزة ادليػات مػف المزيػد إلػى لحلػاج واللػي الرواميػة لميندسػة المقلصػدة الصػياغة

 .السردية البنى جماليات في واللفنف السرد، بلاغة لتكد إفعاؿ

 :الح ف والثغرة 

 اللػي ص،صػالق فػي الزمنيػة المقػاطع بشػبكة الللاعػب حساسػية فػي ادليػة ىػذه وللمثػّؿ   

 الحمقػات بعػض لجػاوز إلػى إحيانػا يضػطر الػراوي فّ إ إي نصػية، معالجػة الكالػب يعالجيػا

مػا الروامػي، السرد في إىمية ذات والاسلغناء عنيا، غير الزّمنية  مػدعاة يكػوف ذكرىػا إف وا 

 عنيػا الاسػلغناء مػف بػدا يجػد فػلا الػنص، فػي سػردي خمػؿ حػدوث سػردية وباللػالي تطالػة

 مواقػع إلػى فيشػير المعروضػة بالأحػداث ولا الزمنػي بالنظػاـ الاسػلغناء ىػذا يخػؿ إلا بشػرط

 .الحذؼ
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:" مثػؿ وواضػ  ماثػؿ زمنػي فضػاء ذات عبػارات اسػلخداـ خػلاؿ مػف ذلػؾ لػو ويحػدث   

 أو محـدد زمنـي حـ ف وجـود عمـى دلالـة... أيـام ثمانيـة مـر ت أو عديـدة  مضت سنوات

 سـبيل عمـى أيـام ثلاثـة المح وفـة  الزمنيـة المـدة عـن الإعـلان هو فالمحدد محدد  مير

 ندرك لا حيث عديدة  سنوات :نحو والمتعمد الإخفاء المقصود هو المحدد ومير المثال 

 ".1المح وفة السنوات

إو  طويمػة زمنيػة فلػرات "بإسػقاط وىػذا زمنيػة مراحػؿ إبػراز فػي ميػـ بػدور الحػذؼ ويقػوـ   

 إليػو مشػار الحػذؼ ىػذا يكػوف وقػد، إحػداثيا فػي لفصػيؿ دوف القصػة زمػف مػف قصػيرة

 يلعػذر حيػث الصػعوبة، لكمػف وىنػا لكػوف، لا وقػد الثغػرة، موضػع عمى لدؿ زمنية بعبارات

 ثغرة مف عمييا يسلدؿّ  إف القارة عمى ويبقى القصة مف المسقط الجزء إدراؾ الباحث عمى

 السردية". للاسلمرارية إو انحلاؿ الزمني اللسمسؿ في

 فـي قضـاها أشـهر ثلاثـة بعـد إليهـا رجـع التـي المدينـة مـن اختفـى :" ثـميقػوؿ الػراوي   

 العاصمة". الجزائر

 ".ءضت  ثم التفتت إلى الكراسة الزرقانهبعد دقائق طويمة " ويقوؿ إيضا:

مضــت عميــ  أربعــة أيــام وهــو ينتظــر "إيامػػا دوف إف يشػػعر الملمقػػي بالممػػؿ فيقػػوؿ:  ويحػػذؼ

 ."عودة خال  الطاهر بوسطي من منطقة الجبل الأخضر
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"ومــرت العاصــفة مخمفــة قمبــا جريحــا. حــبس مــدة ثــلاث ليــال  وبعــد وليػػاؿ فػػي قولػػو:    

مـرت لحظـات ". ويقػوؿ إيضػا: "إطلاق سراح  هجرت  نسيمة الرواسي وكأنـ  مجـرم خطيـر

 ".1طويمة قبل ظهور خال  الربعة في عباءت  البيضاء

"بعـــد دقـــائق طويمـــة مـــن الســـير  دخـــل مقهـــى الصـــمود مقـــدما رجمـــ  ويقػػػوؿ إيضػػػا:    

بشػػكؿ كبيػػػر فػػػي جػػػؿ  "محمػػػد مفػػػلاح"وغيرىػػا مػػػف الأقػػػواؿ اللػػػي وزعيػػا الروامػػػي   الســـميمة"

ؿ إنواعػػػو، وقػػػد إكثػػػر مػػػف فالروامي اسػػػلعاف بالحػػػذؼ بكػػػ،صػػػفحات روايلػػػو "سػػػفاية الموسػػػـ"

الحػػػػذؼ الضػػػػمني غيػػػػر المحػػػػدد، حلػػػػى يقحػػػػـ القػػػػارة إلػػػػى معرفلػػػػو، باقلفػػػػاء إثػػػػار الثغػػػػرات 

 .نقطاعات في اللسمسؿ الزمني لمروايةوات

وىنػػاؾ مقػػاطع لشػػكّؿ اسػػلراحة يمجػػأ إلييػػا الروامػػي بعػػد الحصػػوؿ عمػػى كثافػػة عاليػػة فػػي    

ّـ فييػا شػيا "ضػغط عمػى الالزخـ السػردي.. يقػوؿ محمػد مفػلاح:  كػواب  فػي المحظػة اللػي ىػ

نحيؼ الجسـ بالمرور في الشارع المتدي إلى البريد، ثـ لحرؾ خمفو إشخاص ِخروف. كػره 

ىػػتلاء المػػارة حػػيف منعػػوه مػػف مواصػػمة السػػياقة بالسػػرعة اللػػي انطمػػؽ بيػػا، إنّيػػـ يػػدبوف فػػي 

اىلمػػػػػػػػػػاـ الشػػػػػػػػػػارع حػػػػػػػػػػامميف الأكيػػػػػػػػػػاس البلاسػػػػػػػػػػليكية المخلمفػػػػػػػػػػة الألػػػػػػػػػػواف والأشػػػػػػػػػػكاؿ دوف 

عمبػػا كرلونيػػة وإكياسػػا إنيقػػة، وخمفيػػف إطفػػاؿ يحممػػوف  بالمركبػػات.وحممؽ إلػػى نسػػاء يحلضػػف

 لعبا الكلرونية مسلوردة مف الصيف".
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"تحرك بالمرسيدس  ولما اقتـر  مـن مقـر البريـد المركـزي  جـ بت انتباهـ  فتـاة ويقػوؿ:   

البمديـة الشـاهقة فهـز  في شـارع سـاحة الوئـام  رأى بنايـة، ويقوؿ كذلؾ: "ممشوقة أنيقة"

رأســـ  بغـــيظ  تمنـــى أن يغـــادر هشـــام الكعـــام البنايـــة  ات الطوابـــق الخمســـة وهـــو يبكـــي 

ولما اقتر  من قاعة المسرح القديم  أحس بحركة مير عادية تجتاح الشـوارع . كالثكمى.

والأزقــة.أوقف ســيارت  محــاولا أن يفهــم مــا يجــري حولــ   ثــم التفــت إلــى الجهــة الجنوبيــة 

ــم تنحــرف نحــو جــدار مقــر البنــك  وبعــد فــرأى ســي ارة بيجــو بيضــاء تــرتطم بالرصــيف  ث

رجـلا يرتـدي  مناورات صعبة تمكـن سـائقها مـن توجيههـا نحـو الشـارع العـريض. وشـاهد

 1"معطفا صوفيا وهو يصيح بفزع

"وابتعــد عــن المقهــى  ثــم اســتل ســيجارة مــالبورو مــن عمبــة ويقػػوؿ فػػي موضػػع ِخػػر:    

ة م هبة  وراح يدخنها بقمق. حين التقت عينـا  بفتـاة كانـت ترتـدي بولاع التب   وأشعمها

 .قميصا أخضر"

:"وضــع ميمــود النعمــاني يمنــا  عمــى صــمعت   ثــم مطاهــا بقبعــة البيــري الســوداء وقولػػو   

التي أخرجها من جي  سترت  الأنيقة. رك  سيارت  "لاق" الجديدة  وقصـد مقـر البمديـة . 

خم  مكتبـ  الواسـع بالطـابق الرابـع. جمـس ميمـود النعمـاني استقبم  هشام الكعام فرحا وأد
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ــة الأشــكال  ــ  صــور ممونــة مختمف ــ ي عمقــت عمي ــة لمجدارال ــة المريحــة المقابم ــي الأريك ف

 ".1موضوعة في أطر  هبية

نجػػػد إفّ الػػػراوي قػػػد فػػػل  المشػػػيد السػػػردي عمػػػى خصوصػػػيات ولفصػػػيلات، وىػػػذا يضػػػفي    

 الرواية وظيفة جمالية، كما يلي  لمقارة لمقيا إفضؿ وإكثر حيوي.
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 المبحث الثاني: البنية الشخصية في رواية "سذفاية الموسم".

 المطم  الأول: تفاعل الشخصيات الروائية.

ة ىػػي إحػػد إىػػـ المكوّنػػات الفاعمػػة فػػي العمػػؿ الروامػػي فيػػي الّلػػي لحػػرؾ الأحػػداث يالشخصػػ

ولفعميػػا ولخمػػؽ اللػػداخؿ واللنّػػافر والانسػػجاـ والمخالفػػة فػػي اللّحػػرؾ، فػػلا يمكػػف لخيّػػؿ روايػػة 

بػػدوف شخصػػيات رواميػػة وىػػذا اللػػداخؿ فػػي الأفعػػاؿ والسّػػموكات الّلػػي لسػػند إلييػػا فلػػتدّي إلػػى 

ي ينشػػأ بينيػػا، فينقػػؿ الأديػػب ذات وىػػذا مػػا يعكػػس علاقػػة الصػػراع الػّػلػػداخؿ إدوار الشخصػػي

مػف خلالػػو إىػػـ الأفكػار والمشػػاعر والأحاسػػيس، وىػذا مػػا يعكػػس علاقػة الصّػػراع الػّػذي ينشػػأ 

بينيا فينقؿ الأديػب مػف خلالػو الأفكػار والمشػاعر والأحاسػيس الػّذي لخالجػو إلػى الجميػور، 

لا يمكــن أن ": " الػّػذي يػػرى إنّػػود المالــك مذرتــاضعبــوىػػذا مػػا لحػػدّث عنػػو الناقػػد الروامػػي "

ر روايــة دون طغيــان شخصــية مثيــرة يقح الصــراع  يذضــرممهــا الروائــي فيهــا إ  لانتصــو 

السـردي  مـن  العنيف إلا بوجود شخصية أو شخصيات تتصارع فيما بينها  داخـل العمـل

و كـائهم عمـى رسـم  كنـا نمقـى كثيـرا مـن الـروائيين يذرك ـزون عمـى عبقـريتهمأجل كـل  لـك 

ملامح الشخصية والت هويل من شأنها  والس عي إلى إعطائها دورا  ا شـأن خطيـر تـنهض 

 ".1ةب  تحت المراقب

فالنّص الروامي ىو ميداف الصّراع بيف ىذه الشّخصيات الروامية الّلي لُحاوؿ فرض إفكارىػا 

 .عمى ادخر والعكس

                                                           
 .76عبد المالؾ مرلاض: نظرية الرواية )بحث في لقنيات السرد( ، ص1
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 الفرع الأول: صراع ال ات مع ال ات:

يبرز الصراع الذات مػع نفسػيا مػف خػلاؿ الصػراع الػّذي لعيشػو "نسػيمة الرواسػي" داخػؿ    

ذاليػػػػػػا، وذلػػػػػػؾ نليجػػػػػػة القمػػػػػػؽ والاضػػػػػػطراب الػّػػػػػذي لعانيػػػػػػو جػػػػػػراء لجربػػػػػػة حػػػػػػب فاشػػػػػػمة مػػػػػػع 

خميفة"السّقاط"، فقد كانت لنعزؿ بعيدا عف الناس في غرفليا غارقة فػي ذكرياليػا وىواجسػيا 

ــدت نســيمة ولجمػػى ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ وصػػؼ الػػراوي لحالليػػا  الّلػػي لػػترؽ حالليػػا النفسػػية "تنه 

الرواســـي دون ان تفـــتح أي  كتـــا   ازداد قمقهـــا المـــدم ر فتحر كـــت فـــي كرســـيها الـــوثير  

اقتربــت مــن جهــاز الحاســو   وحر كــت الفــأرة  ثــم  أدخمــت فيــ  قرصــا مضــغوطا... انطمــق 

ري.. لعنـت الرجـل الخـائن صوت المطر  خالد: دلا لي.. دلا لي.. كانت كاتبة.. ضاع صـغ

بصوت مسموع  تركها وحيدة مارقة في دو امة المخاوف الرهيبة وكأن   لم يدن سها. تمن ت 

"، ما إدى بيػا إلػى الولػوج إلػى عػالـ الموسػيقى 1لو كانت قادرة عمى فضح  أمام كل  الناس

ا والفػػػف والأغػػػاني لملخفػػػؼ ونسػػػياف مػػػا لمػػػر بػػػو مػػػف صػػػراع داخمػػػي إحػػػدث خمخمػػػة فػػػي ذاليػػػ

انعكست عمى مسرحياليا بالسّمب، لكنّو سرعاف ما لوارى ىذا الصػراع وانػدثر خػلاؿ لعرّفيػا 

عمػػػى شػػػاب جديػػػد يخلمػػػؼ اخللافػػػا شاسػػػع عػػػف خميفػػػة السّػػػقاط، كمػػػا بػػػرز ىػػػذا الصػػػراع فػػػي 

داخؿ نفسو مف خوؼ وىػذا راجػع إلػى مػا لاقػاه مػف  هشام الكع امالمعاناة الّلي كاف يُكابدىا 

و وانلقػػادات موجّيػػة إليػػو مػػف قبػػؿ إصػػدقامو القػػدّاس، ويلّضػػ  ذلػػؾ مػػف إعلانػػات كاذبػػة عنػػ

إنني مذرهق  لم أعد قادرا عمى مراجعـة كـلام الن ـاس.. أخشـى أن ينهـار كـل خلاؿ كلامػو "

                                                           
 .22محمد مفلاح، المرجع نفسو، ص   1
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شــيء"  وكـــ ا قولـــ : "تغي ــرت حياتـــ  جـــ ريا  ازداد خوفـــ  مــن المســـتقبل القريـــ .. منـــ  

رىػاؽ وىػذا الرعػب وات"20النـاس اللا عـة..انتخاب  بالمجمس البمدي أصبح محل انتقادات 

زوجلػو ؽ كاف نليجة خوفو مف الفشؿ واتفلاس ما جرّه الى ارلكاب بعػض الحماقػات كلطميػ

يلا و وىروبو ودخولو في دوّامة الخمر والمجوف مف إجؿ نسياف ىمّػو، إلّا إفّ ذلػؾ لػـ يػدـ طػ

 .كالوفقد لعرّض لمقلؿ عمى يد إصدقامو طمعا في الاسليلاء عمى مملم

وذلػؾ جػراء  ،" مػف لػدمّر وشػعور بالضػيؽ وقمػؽمروان المك ـاس" اونفس ىذه المعاناة عاشػي

عمػػى الانلحػػار  إقدامػػوخيانػػة عشػػيقلو لػػو بزواجيػػا مػػف رجػػؿ ِخػػر، ممػػا إدّى بػػو الوضػػع إلػػى 

 .الّذي كاف يسكنو الأسودمغادرة العالـ و 

مو المجيػػوؿ بعمػػى مسػػلق" مػػف قمػػؽ وخػػوؼ "محمــد المريــرةونفػػس الواقػػع كػػاف يلصػػارع معػػو 

والبطالػػة الّلػػػي لحاصػػػره بعػػػدما رفػػػض جميػػػع فػػػرص العمػػػؿ الّلػػػي عرضػػػت عميػػػو مػػػف طػػػرؼ 

را لكسػمو لػـ يػرض إف يعمػؿ، وىػذا مػا ظػ(ف ونجمال الكيشاني وميمود الن عمـانيإصػدقامو: )

جعمػػو يعػػيش حيػػاة بامسػػة لُسػػيطر عمييػػا اليمػػوـ والأحػػزاف، باتضػػافة غمػػى العلاقػػة الفاشػػمة 

" حػاؿ بينػو وبػيف "محمـد المريـرة".الفقػر الػّذي كػاف يعيشػو "نسيمة الرواسياشيا مع الّلي ع

و سػيلخمص مػف ىػذه الحيػاة حممو في إف يصب  لاعب كرة قػدـ موىػوب وثػري، ظنّػا منػو إنّػ

 القاسية الّلي فرضليا عامملو.

" مػػف الكشػػؼ عػػف الصػػراع الػّػذي لعيشػػو ىػػذه الشخصػػيات "محمــد مفــلاحلمكّػػف الروامػػي    

رواميػػػة مػػػع ذاليػػػا، وذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ الغػػػوص فػػػي بواطنيػػػا والفصػػػ  عػػػف الأفكػػػار وادراء ال
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خػرى، ومػا نلاحظػو مػف خػلاؿ لمػؾ الأسػطر الأوالصفات الّلي للميز بيا كػؿّ شخصػية عػف 

ىو إفّ إغمب الشخصػيات الّلػي شػاركت فػي الروايػة كانػت لعػيش حالػة مػف اليػأس والخػوؼ 

ـ المحطػّػات الّلػػػي عاشػػيا الأديػػػب ومػػا كابػػػده مػػػف والقمػػؽ والاضػػػطراب، وىػػذا مػػػا يعكػػس إىػػػ

إزمات ولقمبات إدّت إلى لمزّؽ ذالو وانشطارىا في ظؿ اللّحولات الّلػي عاشػليا الجزامػر فػي 

 مرحمة ما بعد العشرية السوداء.

 الفرع الثاني: صراع الشخصيات الروائية مع الشخصيات الأخرى:

ىػذه الشخصػيات السياسػية لبعضػيا الػبعض، يبرز ىذا الصراع مف خلاؿ الكػره الػّذي لكنّػو 

وطبعػػػا ذلػػػؾ مػػػف إجػػػؿ الحصػػػوؿ عمػػػى السّػػػمطة والػػػرب  مػػػف خػػػلاؿ الاسػػػليلاء ونيػػػب إمػػػواؿ 

ة لمشعب، وىذا مػا يلجمػى مػف خػلاؿ الدولة لممصمحة الخاصّة عمى حساب المصمحة العامّ 

لأخيػر لحقيػؽ "، نليجػة رفػض ىػذا اهشام الكع ـام" و "خميفة الس قاطاللنافس الّذي كاف بيف "

الطمػػب الػّػذي فػُػرض عميػػو مػػف قبػػؿ صػػديقو، بحيػػث مثػّػؿ ىػػذا الصػػراع  الواقػػع الاجلمػػاعي 

الجزامػػري مػػف حيػػث القػػيـ والأخػػلاؽ. فيػػذا الصػػراع الػّػذي نشػػب بػػيف ىػػتلاء الأصػػدقاء كػػاف 

" في مجمس البمديػة، حيػث وجػد هشام الكع امنليجة الغيرة والحسد عمى المكانة الّلي شغميا "

ىػػذا الصػػراع ، مػػف طػػرؼ إصػػدقامو الػّػذيف كػػاف يجلمػػع بيػػـ فػػي مقيػػى الصػػمود ـبعػػض الػػلي

 " مع إصدقامو كاف نليجة رضوخو لطمباليـ ولحقيؽ مصالحيـ.'هشام الكع امالذي عاشو 

" وابنلػو حبيـ  الرواسـي" ؿ ""خميفـة الس ـقاطكما إفّ الصػراع بػارز بسػبب الحقػد الػّذي يكنّػو 

لػػى إودى بػػو إ" اعلقػػادا منػػو إنّػو لسػػبّب فػػي إدخػػاؿ والػػده السػجف، وىػػذا مػػا نســيمة الرواســي"
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لػػبغض الػّػذي كػػاف يحممػػو ا " كانػػت ضػػحيّةنســيمةالانلقػػاـ منػػو عػػف طريػػؽ خيانػػة ابنلػػو، ؼ"

ــة الســقاط"" لوالػػدىا، وىػػذا مػػا زرع فييػػا نػػوع مػػف المشػػاعر كالغضػػب والكػػره الّجاىػػو،  خميف

" الػّػذي لخمػّػت عنػو عنػػد دخولػػو السػػجف مــد المريــرةمحوانلقمػت منػػو بإقامػػة علاقػة حػػب مػػع "

 ـ.1988بسبب إعماؿ الشغب الّلي قاـ بيا رفقة إصدقامو في مظاىرات إكلوبر 

" عمى إبييا ولحديّيا لػو نسيمة الرواسيوىذا الصراع بيف الشخصيات يلجمى لنا مف لمرّد "

ىػذا  " إلّا إفّ فةالس ـقاطميخ"، بسػبب لعمػّؽ قمبيػا ب ""عبد الحكيم الـدراجبرفضيا الزواج مف 

 إمرىا عمى محمؿ الجد. خذالأخير لـ يأ

ــقاط"" الػّػذي إكّػػد ""نــ ار الســفايةوبػػرز ىػػذا الصػػراع إيضػػا مػػع  رفضػػو لسياسػػة  لخميفــة الس 

وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ  ،الانفلػػاح والميبراليػػة خوفػػا منػػو مػػف خصخصػػة ىػػذه المتسسػػات العموميػػة

 شعب.محاربة الجشعيف الّذيف يسلولوف عمى إملاؾ ال

حػػد المصػػمحيف الػّػذيف مػػزاؿ لػػدييـ ضػػمير حػػيّ يسػػعى إلػػى لغييػػر إحػػواؿ إنــ ار الســفاية"ؼ"

ــــقاططف إلػػػػى إفضػػػػؿ حػػػػاؿ فػػػػي حػػػػيف إفّ "و الػػػػ " رجػػػػؿ فاسػػػػد اسػػػػلغلالي يحػػػػاوؿ خميفــــة الس 

الاسػػػػليلاء عمػػػػى إمػػػػلاؾ الدولػػػػة والشػػػػعب، وىنػػػػا يبػػػػرز اللنّػػػػاقض والاخػػػػللاؼ الموجػػػػود بػػػػيف 

 حادّا بينيما.الشخصيليف وىذا ما إثار صراعا 

" ووالده بسػبب رفضػو بيػع الخضػار "محمد المريرةباتضافة إلى الصراع والجدؿ القامـ بيف 

مع والػده، وغػادر البيػت للحقيػؽ حممػو بػاف يصػب  لاعػب كػرة قػدـ، فشػغفو وحبّػو لكػرة القػدـ 
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خير إلػى الانحػراؼ ت بو في الأإدى بو إلى عصياف والده، وىذا ما عرضو لأزمة نفسية إدّ 

 .الدخوؿ في عالـ الفساد والمخدراتو 

فػػي روايلػػو يكشػػؼ عػػف الجوانػػب الخفيػػة داخػػؿ  محمــد مفــلاح"ظفػػو "و وىػػذا الصػػراع الػّػذي 

 الشخصيات مف إحقاد وضغامف وحبّ المصمحة والاسلغلاؿ.

راع بػيف الشخصػيات فػي الروايػة وظيفػة إيديولوجيػة لفضػ  إىػـ اللوجيػات الّلػػي لصػوظيفػة ا

 صية.للبناىا ولحمميا كؿ شخ

القػامـ بػيف الشخصػيات  الايػدولوجيقػد اسػلطاع لجسػيد الصػراع  محمد مفلاح"وبيذا يكوف "

الروامية والّذي يػلـ مػف خػلاؿ الكشػؼ عػف مسػاوة ومػدى فسػاد السػمطة وجبروليػا، وىػذا مػا 

جعػػؿ المجلمػػع يعػػيش حالػػة شػػقاء وليمػػيش مػػا عكػػس لنػػا حػػدّة الصػػراع الملنػػامي فػػي نفسػػية 

 الكالب، وىػو مػا يبػرز حقيػؽ ذالػو وذلػؾ إنّػو لػـ يػلمكّف مػف إخفػاء ذلػؾ اللّمػزؽ الػّذي لعيشػو

 .ذالو، ما جعمو يلرجمو عمى شكؿ شخصيات ورقية لعبّر عف حقيقليا اتيديولوجية

 1المطم  الثاني: أنواع الشخصيات في رواية "سذفاية الموسم -2

 الشخصيات الاستغلالية: 

" بحيث صورىا الكالػب سيخميفة السقاط  هشام الكع ام وحبي  الرواوللمثّؿ في شخصية "

عمػػػى إنّيػػػا شخصػػػيات جشػػػعة اسػػػلغلالية لسػػػعى إلػػػى الاسػػػليلاء ونيػػػب إمػػػواؿ الدولػػػة، فيػػػذا 

                                                           
مذكرة البنية السردية لرواية ، إزمة الذات في رواية سفاية الموسـ لمحمد مفلاح، شيرزاد بولعروؽ، سعيدة بوفدش 1

 .29 – 24، ص  2019/ 2018سفاية الموسـ، إدب عربي وحديث معاصر، جامعة جيجؿ، سنة 
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والجشع ضيّع نفوس ىذه الشخصيات فكانت العلاقػة بينيػا يشػوبيا الصػراع والنػزاع،  عالطم

 وىذه الشخصيات الفاسدة ما ىي إلّا انعكاس لمصورة الحقيقة لمشخصيات الواقعية.

 الواعية المصمحة:  الشخصيات‌- إ

ــة وجمــال الكيشــانيوللمثػػؿ فػػي شخصػػية     " حيػػث اللزمػػوا "نــ ار الســقاية  صــالح الوهب

بالقضية الّلي اجلاحت وطنيـ، فيي شخصيات ذات ضمير حيّ لبحث داممػا عمػى الحمػوؿ 

ل زمػػات الاقلصػػادية والسياسػػية الّلػػي ضػػربت الجزامػػر خػػلاؿ لمػػؾ المرحمػػة الانلقاليػػة، فيػػذا 

 ف الشخصية لمثّؿ المثقؼ الّذي حمؿ فكر الكالب.النوع م

 :ممخص الرواية -3

    ىامػة موضػوعات لحػاور جديػدة سردية لجربة  الرواية ىذه في مفلاح" "محمد  يقلرح 

 الشػػػارع ويعرفيػػػا عرفيػػػا الّلػػػي النقاشػػػات مػػػف دروبػػػا لمملمقػػػي ولفػػػل  والسياسػػػة، المجلمػػػع فػػػي

 مػػا مػػع الرإسػػمالي، الػػزمف إلػػى الاشػػلراكي الػػزمف مػػف الانلقػػاؿ فلػػرات فػػي ولحديػػدا الجزامػػري

 فػػػػي لغيػػػػرات مػػػػف يلركػػػػو مػػػػا وكػػػػذلؾ وإيديولوجيػػػػة، اقلصػػػػادية لحػػػػولات مػػػػف الانلقػػػػاؿ يحدثػػػػو

 .والممارسات المفاىيـ

    مصػادفليا يمكػف شخصيات قرإت عف حيث الجزامري، المواطف يوميات الروامي يقدـ 

 مثػػؿ والخاصػة، العامػة والقنػػوات الجرامػد صػفحات وعمػػى المتسسػات وفػي الشػػارع فػي يوميػا

 يسػلغموف الػذيف الأمػواؿ ولبيػيض العقارات مافيا عمى يعرفنا الذي" السقاط خميفة" شخصية

 لحركػػػو الػػػذي الشػػػريؼ النقػػػابي لمرجػػػؿ صػػػورة" الســـفاية نـــ ار" شخصػػػية. والعلاقػػػات النفػػػوذ
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 لعمميػات ومقاوـ العماؿ حقوؽ عف لملنازؿ رافض وىو الأخلاقية والمبادة الفكرية القناعات

  .العمومية لممتسسات الخوصصة

    الاجلماعيػػة الاحلجاجػػات مشػػاىد الروايػػة لقػػدميا اللػػي والفكريػػة السػػردية المشػػاىد مػػف 

 العدالػة وغيػاب والفسػاد والظمـ الحقرة ضد الشباب ثورة عف قرإت حيث الجزامر، في الكثيرة

 رجػاؿ بػيف واللداخؿ السياسية الفوضى الروامي ويكشؼ الشغؿ، ومناصب السكف لوزيع في

 العشػػػرية سػػػنوات مػػػف المسػػػلفيديف إخبػػػار وكػػػذا والمنلخبػػػيف السياسػػػييف والمسػػػتوليف الأعمػػػاؿ

 واليشاشػػػػة الأمنػػػػي والاضػػػػطراب الاقلصػػػػادي الانييػػػػار حيػػػػث  (2000-1990) السػػػػوداء

 .الاجلماعي الليميش لخمؽ مشاىد وكميا الديني، -الفكري واللشرد الاجلماعية

    حيػػث لديػػو السياسػػي واللحميػػؿ ،مفــلاح" "محمــد لػػدى الاسػػلراليجية الخبػػرة إيضػػا رإيػػت 

 ظػؿ في خاصة المصال  ولضارب الأفكار واخللاؼ السياسية الزمر صراعات عف لحدّث

 .فنية بطريقة لأخرى حكاية مف ينلقؿ فكاف كاف الانلخابية، المواعيد

    فػػػي والسياسػػػة المػػػاؿ بمافيػػػا للإطاحػػػة والدسػػػامس المػػػتامرات عػػػف الروايػػػة فػػػي وقػػػرإت 

 بػػػأف العػػػارؼ الروامػػػي ىػػػذا واسػػػلطاع والفكريػػػة، السياسػػػية والأحاديػػػة الحزبػػػي اللعػػػدد جزامػػػر

 الػراوي وعبػر الروايػة داخػؿ مػف -يقوؿ إف والمغامرة الحرية لجرعات لحلاج الفنية الممارسة

 والمملػػػػزـ إيديولوجيػػػػة قناعػػػػات عػػػػف المػػػػدافع السياسػػػػي المبػػػػدع يقمػػػػو لػػػػـ مػػػػا -والشخصػػػػيات

 .فيو المناضؿ السياسي اتطار بلوجيات
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 :الخاتمة

لحلػوي عمػى لقنيػات عديػدة لا  سـفاية الموسـم( لمحمـد مفـلاحوفي النياية إقوؿ إف روايػة )

يسػػع المجػػاؿ إلػػى ذكػػر المزيػػد منيػػا، إو الوقػػوؼ عنػػد جماليليػػا. كاللرليػػب الزمنػػي والمكػػاني 

وكيفيات اشلغاؿ ِليلي الاسػلرجاع والاسػلباؽ داخػؿ بنيػة الحكػي. وإيضػا اللحديػدات الزمنيػة 

ف الروامي، ورإيت إنّو قد وفؽ إلى حد بعيد في اىلمامػو بضػبط إيقػاع الروايػة. كلحديد المكا

 ومما يتكد ذلؾ مايمي:

لجػػاوز الروامػػي فلػػرات زمنيػػة طويمػػة ، اكلفػػى فييػػا بػػذكر إيػػاـ وسػػنوات دوف اللػػدخؿ فػػي  (1

 لفاصيؿ الأحداث.

ريع ، لجػأ محمػػد مفػػلاح إلػػى لسػػريع وليػػرة الأحػداث عبػػر السػػرد، باسػػلخدامو للقنيػػة اللسػػ (2

 .فلخمص مف لفاصيؿ كثيرة ليس لدييا إىمية في بنيلو لروايلو

كػػػاف لممشػػػيد مكانػػػة كبيػػػرة فػػػي صػػػفحات روايػػػة ) سػػػفاية الموسػػػـ(، فأسػػػيـ الحػػػوار فػػػي  (3

 ريف.الكشؼ عف الأبعاد النفسية والاجلماعية، والفكرية لمملحاو 

إبرازىػػػا إف المشػػػيد الحػػػواري فػػػي الروايػػػة قػػػد كشػػػؼ عػػػف اللفاصػػػيؿ اللػػػي حػػػاوؿ مفػػػلاح  (4

 بصورىا الحقيقية.

 .لقانو لموصؼا  ؿ الروامي العالـ اللخيمي إلى عالـ حقيقي واقعي باسلخدامو و حوّ  (5

قػػػد عممػػػت ىػػػذه اللقنيػػػات السػػػردية لمػػػزمف والمكػػػاف عمػػػى إيضػػػاح مسػػػار السػػػرد ولبيػػػاف  (6

 .حركلو
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 المصادر و المراجع:

، الجزامػػػػر، شػػػػعبة الجػػػيش، طػػػاىر وطػػػارو البنيػػػة فػػػي روايػػػػة الرتيػػػػة ، بوديبػػػةإدريػػػس  -1

2007. 

، ص. 1لمطباعػػػة و النشػػػر، ط صػػػادر  ، الػػػزمف و الروايػػػة، بكػػػر عبػػػاس، دارامنػػػدلاو -2

 .1997ب. 

، لسػػػاف العػػػرب، دار المصػػػري فريقػػػياتجمػػػاؿ الػػػديف محمػػػد ابػػػف مكػػػرـ ابػػػف منظػػػور  -3

 .1987، القاىرة، 1المعارؼ، ط 

حميد الحمداني، بنيػة الػنص السػردي مػف منظػور النقػد الأدبػي لمناشػر المركػز الثقػافي  -4

 .1991، بيروت، 1العربي لمطباعة، ط 

، ناشػػروف محمػد بػػوعزة، لحميػػؿ الػنص السػػردي، لقنيػػات و مفػػاىيـ الػدار العربيػػة لمعمػػوـ -5

 .2010مر، ، الجزا1ط 

، الروايػػػة العربيػػػة الجزامريػػػة الحديثػػػة بػػػيف الواقعيػػػة و الاللػػػزاـ، الشػػػركة مصػػػايؼ محمػػػد -6

 .1983الوطنية لمنشر و اللوزيع، دار العربية لمكلاب، الجزامر، 

 .2016منشر و اللوزيع، غيداء لمحمد صابر عبيد، فمسفة السرد، دار  -7

لمعاصػػػرة، روايػػػة ليػػػار الػػػػوعي ، بنػػػاء الػػػزمف فػػػي الروايػػػػة امبػػػػروؾ مػػػراد عبػػػد الػػػرحمف -8

 .1998نموذجا، الييمة المصرية العامة لمكلاب، 
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 بمرفػػػأ دقػػػؿ -)حكايػػػة البحػػػار( حنػػػا مينةميػػػدي عبيػػػدي، جماليػػػات المكػػػاف فػػػي ثلاثيػػػة  -9

 .2011لمكلاب، دمشؽ السورية ، منشورات الييمة العامة البعيد

جػػػدار نعمػػػاف بػػػوقرة، مصػػػطمحات الأساسػػػية فػػػي لسػػػانيات الػػػنص و لحميػػػؿ الخطػػػاب،  -10

 .2009، الأردف، 1العالمي لمكلاب، ط 

، في نظرية الرواية بحث في لقنيات السرد، سمسمة الكلػب الثقافيػة مرلاض عبد المالؾ -11

 .1998لمثقافة و الفنوف و ادداب، الكويت،  يالشعرية، يصدرىا المجمس الوطن

، خيػرة شػمبيمنعـ زكريػا القاضػي، البنيػة السػردية فػي الروايػة، دراسػة فػي ثلاثيػة عبد ال -12

 2009، جامعة الكويت، 1ط 

، مكلبة لأدب، القػاىرة، 3، ط القصة القصيرةعبد الرحمف الكردي، البنية السردية في  -13

2005. 

، إعلامػػاو إنواعػػا و قضػػايا و ، لاريخػػا عمػػر ابػػف قينػػة، فػػي ادداب الجزامػػري الحػػديث -14

 ديواف المطبوعات الجامعية الجزامر.

صػال ، البنيػة الزمانيػة و المكانيػة طيػب ، البنية السردية عند ابف الزيبافعمر عاشور  -15

 .2010في موسـ اليجرة إلى الشماؿ، دار ىومة، الجزامر، 

 ، في رواية العربية، مخبر إبحاث في المغة و الأدب الجزامري.مفقودةصال   -16

بػػػػي الحػػػػديث، دار الثقافػػػػة حقػػػػوؽ الطبػػػػع محفوظػػػػة، لبنػػػػاف، يمػػػػي ىػػػػلاؿ، النقػػػػد الأدنغ -17

1973. 
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 ـ المعاجم2ـ 

، 2مجػػػدي وىبػػػة، معجػػػـ مصػػػطمحات العربيػػػة فػػػي المغػػػة و الأدب، مكلبػػػة لبنػػػاف، ط  -18

 .2009لبناف، 

زواوي، معجػػػـ مصػػػطمحات الأدب الػػػدار الوطنيػػػة لمكلػػػاب لمنشػػػر و اللوزيػػػع، بػػػو د محمّػػػ -19

 .2009ص ب ، الجزامر، 

 .1999، لبناف، 2معجـ مفصؿ في الأدب، دار الكلب العممية، ط ، لونجيالمحمد  -20

 ػ الرسامؿ الجامعية:3ػ 

الروايػػػػة العربيػػػػة، بحػػػػث مػػػػوازف ادراء نشػػػػوء إيمػػػػاف عبػػػػاد، كريمػػػػة منصػػػػوري، إصػػػػؿ  -21

 .2017/2016الدارسيف العرب، شيادة لنيؿ شيادة ماسلر، جامعة الوادي، الجزامر، 

، لمبػػػالوؿ ممغومػػػةلسػػػردية فػػػي الروايػػػة، إمػػػاكف جمعػػػة مبروكػػػي. مػػػريـ شػػػنيلي، البنيػػػة ا -22

 .2017، شيادة لنيؿ شيادة ماسلر، جامعة الوادي، الجزامر، لميديم محجوب 

مػػذكرة ، الجزامػػر سػػباعي، البنيػػة السػػردية فػػي روايػػة طريػػؽ العػػودة ليوسػػؼ حػػدىـ شػػريد -23

 .2016/2015لنيؿ شيادة الماسلر، الجزامر 

الصػػػفر بنيػػػة الشخصػػػية فػػػي الروايػػػة، زوايػػػا فضػػػيمة بػػػف لحػػػوؿ، ال ىػػػانيفاطمػػػة بػػػف إـ  -24

 .2019/2018، شيادة لنيؿ شيادة الماسلر، جامعة الوادي، الجزامر، بودخالةدسيا 



 المصادر و المراجع

 

79 
 

خويػػػا دحمػػػاف سػػػميمة، البنيػػػة السػػػردية فػػػي الروايػػػة الجزامػػػر روايػػػة خويػػػا لػػػوني سػػػميمة  -25

 .2015/2014، لنيؿ شيادة الماسلر، جامعة لممساف، الجزامر، بقطاشلمرزاؽ 

 ػ المجلاتػ 

، علاقػػػة الشخصػػػية بالمكػػػاف المغمػػػؽ و دىػػػافرسػػػولى الكالػػػب المسػػػتوؿ، زىػػػراء حجػػػة  -26

 المفلوح و لشكيؿ الفضاء الروامي حامؿ الوردة الأرجوانية نموذجا.

الموسػػػػـ لمحمػػػػد مفػػػػلاح، مجمػػػػة  سػػػػفايةدليمػػػػة بػػػػف يخمػػػػؼ، اتيقػػػػاع الزمنػػػػي فػػػػي روايػػػػة  -27

 .9لات في المغة و الأدب، مجمد اإشك

 .2المجمد، لعدد الأبحاث كمية اللربية اتسلامية،، مجمة شلاشإحمد سعدوف  غيراء -28

 ػ مواقع اتلكلرونية ػ

النقػد  بوجػدرةالأشياء لمروامػي رشػيد فوضى إحمد حفيدي، جماليات الزمف في الرواية،  -29

 .الأدبي مقالات، المملقى الدولي عبد الحميد بف ىدوقة

/www. Ben hadouga.com.: https  

 .2021-4-24يوـ 

 ، الألوكة.البنيويةالبنية و  -30

/www alukah.com.:https 

 .2016محمد عباس، الشخصية و محميا في الرواية، الثقافة اللدريس العربي،  -31
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