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 شكر وعرفان

ياىب الجيل الى غ ليو امثناء امؼظيم أ ن أ خرجنا من الحمد لله امسميع امؼليم وهثني ػ 

ه المذكرة وعملا بلول امنبي ػليو امصلاة ىذهور امؼلم وأ ن وفلنا بفضله الى انهاء 

فاهنا هتلدم في ىذا الملام امكريم بامشكر  -يشكر اللهمن لم يشكر امناس لم -وامسلام: 

ميَمَُا جَناَحَ  وَاخْفِضْ  * الجزيل الى من  كال فيهما المولى غز وجل وػلاا 

لِّ  حَْْةِ  مِنَ  الذُّ ا امرَّ َّيَانِِ صَغِيرا يمَُا كََمَ رَب بِّ ارْحَْْ  42-الاسراء  *وَكلُ رَّ

 اموالدان امكريمان 

 لدكتور محمد مكيال س تاذ المشرف الى ا  كما هتوجو بامشكر 

 لى أ غضاء لجنة المناكشةا  و 

 نجاز ىذه المذكرةا  لى كل من ساػدنا من كريب أ و بؼيد في ا  و 

 وشكرا

 

 



 اهداء

   
 

الحمد لله المنؼم ػلينا بامنؼم، امنبي ػلمنا بامللم وجؼلنا من 

 :خير ال مم أ ما بؼد

 ؼالىنهدي ثمرة جهدنا الى أ غز ما في امكون بؼد الله ت 

 اموالدين امكريمين أ مد الله في عمرىما

المؼنوي والمادي ظيلة مشوارنا الدراسي  الذين رافلونا بدعميما

 وبلوغنا ظريق امنجاح.

خوتنا ال غزاءا  و  -  لى ا 

لى أ صدكائنا -  وا 

لى كل ال ساتذة ال حباء -  وا 

 

لى كل من ساهم في بلوغنا انلحظة امتي نحط فيها ىذه  وا 

 امكلمات.

 



  
 
 

 
 
 

 
 
 

ةــــمقدم  



 ممدمت

 
 

 أ 

 : قدمةم

عرؼ الشعر في العصر الحديث تطورات كثيرة عمى صعيد التشكيؿ والدلالة 
والمضاميف نتيجةً لما افرزتو الحداثة مف نتائج،  كاف ليا عميؽ الاثر في رؤى وتصورات 
الذات الشاعرة، وقد اتخذ المحدثوف مف حرية الشكؿ ساحة الإبداع فنجحوا في تجديد الشكؿ 

 والمضموف معاً.

ختمؼ النصوص انتاجاً وتمقياً فمكؿ صاحب نص طريقةٌ محددة في بعث لمنص حيث ت 
عمى اختلاؼ موضوعو أو جنسو. ويعد أساس التمييز بيف النصوص تمؾ الطريقة التي  
تحوي بصمة صاحب النص. وانطلاقاً مف ىذه الزاوية في قراءة النص يبرز ما يعرؼ 

وتفرده واختلافو عف غيره. فالكشؼ عف بالأسموب ، وىو ما يقدـ صورةً عمى تميز النص 
بداعي لنصو ميما اختمؼ جنسو. الأسموب ىو كشؼٌ عف صاحب النص وطبيعة تشكيمو الإ

سموب سموبية او عمـ الأجؿ دراسة ىذا التفرد النصي والتمييز الأسموبي ظيرت الأأومف 
ىذا العمـ سموبية في النص. ولمتعرؼ اكثر عمى لأالذي ركز عمى تتبع مختمؼ الظواىر ا

سمياف إواىـ مبادئو وخطواتو الاجرائية. اخترنا  دراسة ديواف بسمة الاحزاف لمشاعرة التونسية 
سموبي في النص الشعري التونسي المعاصر. وقد وسمنا اليعقوبي. لمكشؼ عف تميزىا الأ

 سموبية في ديواف بسمة الاحزاف." وكاف اختيارنا ليذا الموضوع عدةالدراسة ب "البنى الأ
ىميا:ادوافع   

تي تميز نصاً عف الاخر. سموبية تبحث في الخصائص الفنية الجمالية الكوف الأ 
ي التي تتيح لنا وضع بصمتنا عمى سموبية ىسموباً عف اخر. ىذه السمات الأأ وبالتالي

 الشاعرة في عمميا.بالتعرؼ عمى بصمة  النص الشعري

مزيةٍ وبنى مشفرة تظير قميلًا مف اشاراتٍ ر  البحث الشعري  نطوي عميولما ي دلؾ
وتضمر كثيراً حيث ظير النص الشعري عندىا بوجوٍ مختمؼ. اذ تركز بشكؿ أساسي عمى 
الأثر الذي تتركو المغة في المتمقي وتترجـ في نفسو التجربة الشعورية التي مرت بيا. 



 ممدمت

 
 

 ب 

حوؿ الموضوع بعاد النص الجمالية والفنية،  وعميو انطمقنا في بناء تصورٍ عاٍـ أفتكشؼ عف 
 مف جممةٍ مف الاسئمة عمى رأسيا: 

سموبية؟  ما مدى نجاعة سموب الى الأسموب ؟ كيؼ تـ الانتقاؿ مف الأما مفيوـ الأ
برز السمات أحصائي في دراستنا لمديواف؟  وما ىي لإسموبي البنيوي والتعبيري واالمنيج الأ

 سموبية التي ميزتو؟والخصائص الأ

يع المغة لتشكيؿ مادتيا الفنية تشكيلًا تعكس مف خلاليا ىؿ استطاعت الشاعرة تطو 
فكارىا ومشاعرىا؟ تمؾ ىي الاشكالات التي تفرض نفسيا بالحاح ولمحاولة الاجابة عمييا أ

 اىتدينا الى تقسيـ البحث إلى فصميف اثنيف:

ة سموبية وقد تناولنا فيو : ماىيأما الفصؿ الاوؿ حمؿ عنواف ماىية البنية والتجميات الأ
سموبية ، ثـ انتقمنا الى الحديث عف كؿ ما البنية ثـ مسار البنية مف المسانيات وصولًا إلى الأ

خير تحدثنا عف خطوات التحميؿ سموبية بدايةً بالتعريؼ ثـ ذكر اتجاىاتيا. وفي الأيخص الأ
ي سموبية فسموبي واىميتو. وفيما يخص الفصؿ الثاني جاء عمى النحو التالي: " البنى الأالأ

سموبية في الديواف عف ديواف بسمة الاحزاف لاسمياف اليعقوبي " حيث درسنا الظواىر الأ
سموبي. والذي تناولنا فيو البنية الصوتية وبحثنا عف الموسيقى طريؽ تطبيؽ اليات التحميؿ الأ

 الداخمية والموسيقى الخارجية فيو.

القصائد والحقوؿ الدلالية أما البنية الدلالية ركزنا مف خلاليا عمى دلالات عناويف 
المييمنة عمى الديواف،  وجاء حوؿ البنية التركيبية رصدنا لنظاـ العمؿ مف حيث التركيب 

 لياتو.آلى جانب التصوير عمى اختلاؼ إ

ظيرت تميز لأىـ النتائج التي توصمنا الييا حيث أوفي ختاـ الفصؿ الثالث لخصت 
 الفترة.  النص وىذا يكشؼ طبيعة تشكيؿ النصوص في ىذه

 ىـ ما توصمنا اليو مف نتائجٍ عبر الفصميف.أنيينا بحثنا بخاتمةٍ ضمناىا أو 



 ممدمت

 
 

 ج 

ما المنيج الذي اتبعناه في دراستنا فكاف المنيج الأسموبي الذي دعمناه بعددٍ مف أ 
الأدوات الإجرائية كالإحصاء والمقاربة وغيرىا مف الأدوات التي تمكننا مف الدقة في القياس. 

لمنيج الوصفي لبياف طبيعة الموضوع بوصفو مف المناىج الاقدر عمى فؾ الى جانب ا
 الكثير مف الرموز والكممات في النص الشعري.

وقد واجيتنا عدة صعوباتٍ في انجاز ىذه الدراسة عمى رأسيا تخصصنا الادبي مما 
  جعمنا نجد صعوبةً في فيـ واستيعاب مختمؼ ما كتب حوؿ الاسموبية. كمنيجٍ نقدي كذلؾ

لتماس مراجع كثيرة والتي تتطمب منا وقتاً كبيراً في التوسع لمقراءة والبحث في المادة إلى إ
ننا تمكنا بفضؿ الله وعونو مف تذليميا بفضؿ أمقابؿ ضيؽ الوقت. ولكف رغـ ذلؾ نزعـ 

ستقينا منيا إإرشادات أساتذتنا فميـ جزيؿ الشكر وقد إعتمدنا عمى عددٍ مف المراجع التي 
العممية ومختمؼ الخطوات التي اتبعناىا نذكر : نور الديف السد الأسموبية وتحميؿ  مادتنا

سموب مبادئو سموبية منيجاً نقدياً /صلاح فضؿ ،عمـ الأالخطاب./ محمد عزاـ الأ
سموبية/ سعد سموبية./ حسف ناظـ البنى الأسموب والأواجراءاتو/. عبدالسلاـ المسدي الأ

خذنا منيا أخرى التي ضافةً لمعديد مف المراجع الأإاحصائية. سموب دراسة لغوية مصموح الأ
 الكثير لمخروج بيذه الدراسة لمنور.

خير نحمد الله تعالى ونسألو التوفيؽ. ونتوجو بالشكر لكؿ مف ساىـ في نقوؿ في الأ
ستاذ الفاضؿ الدكتور محمد مكي. الذي كاف لو الفضؿ لأانجاز ىذا البحث ونختص بذلؾ ا

ف يحظى أجاز.. اوقدنا مف عممو ومنيجو خيراً وفيراً. ونرجو مف ىذا البحث نفي ىذا الإ
 بالقبوؿ والرضا.

      والله ولي التوفيؽ 

 
 



 

 

 
 

 
 الأول  فصلال

 
 سلوبيةالأ ماهية والتجليات البنية

 

 البنية ماهية: الأول المبحث

 الأسلوبية ماهية: الثاني المبحث
 بيسلوالأ التحليل خطوات :الثالث المبحث
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 سموبيةاهية الأمالبنية والتجميات : الفصل الاول

 ماهية البنية المبحث الأول: 

 : تحديد مصطمح البنية. 1

 : الدلالة المغوية  1.1

) البنيُ نقيض اليدـ ، بنى البنّاءالبناءَ بنياً وبناءً وبنىً مقصور ، وبنيانا وبنيةَ وبنايةَ  
، والجمع : أبنيةً وأبنيات جمع الجمع.( ،) والبِنية والبُنيةُ : ما  وابتناه وبنّاه ( ، )والبناءُ المبنيُّ

وفي النحو العربي  1بنيتَو ، وىو البِني والبٌنى. يقاؿ بنيةٌ وبنىً وبنيةٌ وبنىً بكسر الباء.(  
تتأسس ثنائية المعنى والمبنى عمى الطريقة التي تبنى بيا وحدات المغة العربية، والتحولات 

  التي تحدث فييا.

ولذلؾ فالزيادة في المبنى زيادةٌ في المعنى فكؿ تحوؿٍ في البنية يؤدي الى تحوؿٍ في 
الدلالة والبنية موضوعٌ منتظـ لو صورتو  الخاصة ووحداتو الذاتية لأف كممة بنية في اصميا 
تحمؿ معنى المجموع والكؿ المؤلؼ مف ظواىرٍ متماسكة، كؿٌ منيا عمى ما عداه ويتحدد مف 

 قتو بما عداه .خلاؿ علا

وكذلؾ يتحدد مفيوـ البنية لغةً بالعودة الى ما اوردتو المعاجـ المغوية. وىي مفاىيـ 
  Ranson.J.Gتصب كميا في مصبٍ واحد، يجمعيا ما قالو الناقد الامريكي "قراوارنسوف " 

ي و السبؾ. نعنأ Textureأف الاثر الادبي يتألؼ مف عنصريف: البنية او التركيب ، والنسج 
بالاوؿ المعنى العاـ للاثر الادبي. وىو الرسالة التي ينقميا ىذا الاثر بحذافيرىا الى القارئ ، 

 بحيث يمكف التعبير عنيا بطرؽٍ شتى .

                                                             
،  2*  لساف العرب ،المجمد 1990، 1410ابف منظور ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ الافريقي المصري * 1

 161،  160مادة بنى دار ومكتبة اليلاؿ،  بيروت ، لبناف، دط، دت ، ص
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اما النسج فالمراد بو الصدى الصوتي  1غير المستعمؿ في الأثر الأدبي المذكور. 
لمعاني التي توحي الى العقؿ لكممات الاثر وتتبع المحسنات المفظية والصور المجازية وا

والبنية في معجـ المسانيات لبساـ بركة ىي : تركيب ما  2بالمدلولات لمكممات المستعممة.
وبنيةٌ  Structure profonde ونقوؿ: بنيةٌ عميقة    Structureيقابمو دائماً بالفرنسية 

 Structure    superficielle 3  وبنيةٌ سطحية  Structure narrativeروائية  

 :صطلاحيةالدلالة الإ  2.1

البنية في الاصطلاح ىي عبارة عف علاقات متحولة بيف عناصر تنتمي لذات 
المجموعة تحتوي عمى قوانيف وتتمتع باستقلاليةٍ تامةٍ في نظاميا، وتتميز في عموميا بثلاث 

 4خصائص ىي : الجممة ،التحويلات والضبط الذاتي.

   totalitéتباعاً فالجممة او ما يعرؼ بالشمولية   ويمكف التعرؼ عمى ىذه الخصائص
وتعبر عف التماسؾ الداخمي لموحدات المكونة لمبنية ككؿ فيي كاممةٌ بذاتيا مجتمعة وليست 

 5بتشكيؿ عناصرىا المتفرقة فيي كالخمية الحية تنبض بالحياة والتجدد.

بؿ عبر علاقاتٍ فالبنية بذلؾ لا تظاىر مف خلاؿ عناصرىا في شكؿٍ تراكميٍ سالب 
وروابط تجمع العناصر ببعضيا داخؿ الكؿ ومستقمةٌ عمف ما ىو خارجيا اي غير خاضعةٍ 

 6الا لما ىو داخمي.

ما عف مصطمح  التحولات فانو يعنى بو التغيرات الباطنية التي تحدث داخؿ النسؽ،  أ  
ة كعنصر جزئي اي بمثابة توليد واثراء الجمؿ جديدة فيعتمد عمى التصور الوظيفي لمبني

                                                             
 77، دط، ص  2006سنةدبي وقضايا النص منشورات اتحاد كتاب العرب دمشؽ التحميؿ الخطاب الأشرشار.عبدالقادر  1
 152مكتبة لبناف بيروت. ، ص  1984، 1944مجدي وىبة. كامؿ ميندس معجـ المصطمحيات العربية 2
 193، ص  1985بساـ بركة معجـ لسانيات فرنسي عربي منشورات حروس.، طرابمس،  لبناف  3
 08، ص 1985،  4وت باريس، ط جاف بياجيو ، البنيوية ترجمة عارؼ منيمنة وبشير اوبيري منشورات عويدات بير  4
 78سموبيات وتحميؿ الخطاب ،  منشورات باجي مختار عنابة الجزائر، دط ، ص . رابح بوحوش الأ 5
 196ص2000. 2المركز الثقافي العربي.المغرب/لبناف طميجاف الرويمي سعد البازغي دليؿ الناقد الادبي، 6
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مندمج في كؿ شمؿ ، اما عف مفيوـ الضبط او التنظيـ الذاتي فيقصد بو التنظيـ الذي 
 الى اف مفيوـ البنية ،  ليخمص  تحدثو البنيات حوؿ نفسيا. اي تقوـ بتنظيـ نفسيا بنفسيا

 1يحوصؿ  النظر الى الحدث في نسؽٍ مف العلاقات لو نظامو الخاص. 

 :سموبيةنيات الى الأمسار البنية من المسا 2

البنية يتبناىا عمٌـ حديث اسمو البنيوية التي نشأت في فرنسا في الستينات مف القرف 
العشريف وتمت الكتابة فييا مف قبؿ عددٍ كبيرٍ مف البنيوييف في مختمؼ حمقات البحث 

ف عمما  العممية. بدءاً بحقؿ الألسنية وانتياءً بالنقد الادبي. ومضى تقوى وتسعى الى اف تكو 
فتعددت المجالات التي تبنتيا ، والكتب التي تشرحيا والأعلاـ الذيف دعوا الييا ودافعوا 
عنيا. راجعيف بمنطمقيـ  الى اوائؿ القرف العشريف. حيث الدروس المغوية التي القاىا 
"دسوسير" في جامعة جنيؼ وحيث الإتجاه الشكمي الذي رأتو روسيا وحمقو براغمف 

 2المغوييف.

فة الى المسانيات نجد المذىب الشكلاني في مدرسة شكلانييف الروس الذي يعد إضا
رافداً اساسياً في مسار البنيوية،  لأنو يوجد في اصؿ المسانيات البنيوية او عمى الاقؿ. اصؿ 

 3اتجاىيا الذي مثمو حمقة براغ المسانية.

 : البنية والمدرسة الشكلانية الروسية 2.2

ىـ روافد البنيوية. وقد نشأت ىذه المدرسة مف جيود أسية مف تعد الشكلانية الرو  
وكاف MLKويطمؽ عمييا اسـ 1915تجميعييف ادبييف:  الاوؿ حمقة موسكو التي تكونت سنة

                                                             
 56دط، دت، ص  ار قباء لمطباعة والنشرنبيمة ابراىيـ فف القصة في النظرية والتطبيؽ. د 1
 19، ص 1998، 1صلاح فضؿ النظرية البنائية في النقد والأدب دار الشروؽ القاىرة،  مصرط 2
ترجمة ابراىيـ الخطيب الشركة المغربية  مجوعة مف المؤلفيف. نظرية المنيج الشكمي لمصوص الشكلانييف الروس 3

 15ص  1بية بيروت.ط لمناشريف المتحديف مؤسسة الابحاث العر 
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سوف الذي كاف ميتماً بالأثنوغرافيا  السمفية وفمسفة المغة. والثاني حمقة بعنصرىا البارز ياك
 1لتي كاف معظـ اعضائيا مف طمبة الجامعة.وا OPoiazساف بيترسبرج. ويطمؽ عمييا 

لقد كاف ىـ الشكلانيوف ىو ارساء دعائـ الدراسة الادبية عمى قاعدةٍ مستقمة. حيث  
لمنص. فرفضوا رفضاً تاماً ما كانت تذىب اليو  الى   حولت مركز الاىتماـ مف الشخص

ىي الشكؿ والمضموف. واكدوا  النظرية النقدية التقميدية مف اف لكؿ اثر ثنائيةٌ متقابمة الطرفيف
فكاف السؤاؿ الاوؿ بالنسبة ليـ ليس  2اف الخطاب الادبي يختمؼ عف غيره ببروز شكمو.

التي   littéraritéكيفية دراسة الادب وانما الماىية الفعمية لموضوع بحث الدراسة الادبية 
العمـ الادبي دعا الييا روماف ياكسبوف واعطاىا صبغتيا النيائية حيث قاؿ :إف موضوع 

. وبذلؾ حصروا 3ليس ىو الأدب انما الادبية اي ما يجعؿ مف عمؿٍ ما عملا ادبيا " 
اىتماماتيـ في نطاؽ النص دوف الاىتماـ بما ىو خارجو. وبيذا تكوف قد حققت مبدأ مف 

 مبادئ البنيوية فاعتبرت رافداً أساسياً مف روافدىا .

ا في معظـ بمداف العالـ بفضؿ الاىتمامات ومف ىنا نقوؿ اف البنيوية قد بسطت نفوذى
الكبيرة مف طرؼ عددٍ ىائؿٍ مف الباحثيف والنقاد المعاصريف مف امثاؿ ليفي شتراوس   

Strauss والماركسية  وبوؿ ريكور  والانتروبولوجيا والتوسير Paul Ricoeur  الييرو
 Jacque laو  اؾ لاكافوج  والابنية دوف بنيوية Alain Touraineظيفياً والانتوريف  ينو م

can   التحميؿ النفسي ورولاف بارؼ و Roland barthes   وميشيمفوكولت
Faucolt. والبنيوية الادبية،  وبنيات المعرفة 

 19333بمو مفيد في اثراء البحث البنيوي بنشر كتابو المغة سنة وكذلؾ ساىـ ليونارد
بو افراف  ماجاء ضافة الىكية وبالإقاـ فيو بعرض جانبٍ مف جوانب النظرية البنيوية الامري

ما يخص النحو التوليدي وايضاً مجيودات في Avram Noam Chomskنعوـ  تشومسكي 
                                                             

 10ص  السابؽ  المرجع 1
 10المرجع نفسو ص  2
 35ينظر نفسو ص  3
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  1971صاحب كتاب الاسموبية البنيوية سنةRiffaterreريفاتير  الناقد البنيوي الامريكي 
 مف الباحثيف الذيف زخرت بيـ الساحة النقدية المعاصرة .ـ وغيرى

المنيج البنيوي كانطلاؽٍ ليا. فظيرت لنا الى عالـ الوجود ما يسمى التي اتخذت 
بالسيمولوجيا والاسموبية والتفكيكية، ونظريات اخرى اىتمت بالنص المغمؽ. وساىمت في 
تفجير مكنوناتو الداخمية فيي ليست ىدماً كما يتصور بعضيـ ولكنيا اعادة بناء. وىذا يعني 

صية المبدع في نصو ولغة نصو ىي في الحقيقة اف الوسط الاجتماعي وتاريخو وشخ
مقومات ، تحميؿ النص الادبي حيث يستغؿ كؿ مقوٍـ او عنصر بمنيجٍ يفصح عف الياتو 

 1وتقنياتو في تحميؿ ىذا النص او ذاؾ.

 :  سموبيةالبنية والأ 3.2

ف لقد ارتبطت الاسموبية ارتباطاً معقداً بالبنية والارث النظري الذي تركو الشكلانيو 
فضلًا عف ارتباطيا بالمسانيات في صيغتيا السويسرية. يعتبر روماف تاكيسوف. مف ابرز 

 Stylistique الباحثيف في الدراسات. الحديثة وخاصةً الوظيفية. اذ كاف ييتـ بالاسموبية 
. اف اكثر مف ثلاثة ارباع مف اعمالو  Poétique وفي نفس الوقت كاف ييتـ بالانشائية

كينسوف كثيراً مف الامور العممية حوؿ ياحوؿ الشعر والادب. وقد كتب  تتمحور 1939قبؿ
 2المنيج البنيوي في الادب ومنيجية تحميؿ النصوص.

وقدـ طروحات جديدة تبرز مف خلاؿ تعريفو اذ    B yackobsonلقد جاء ياكيبسوف 
عف سائر يقوؿ انيا البحث عما يتميز بو الكلاـ الفني عف بقية مستويات الخطاب اولًا و 

وىنا يقوـ بتخصيص الدراسة الاسموبية الا عمى الكلاـ الفني دوف  3الفنوف الانسانية ثانياً.
 تعدي ذلؾ الى اي خطابٍ عادي او شفوي.

                                                             
 133-132نظرية المنيج الشكمي نصوص الشكلانييف الروس ص  1
 150ص  الجزائر.، دت ،1احمد مومف المسانيات نشأة وتطور ديواف المطبوعات الجامعية، ط 2
 12، ص  2003،  السنة  1ياتيا دار الكندي لمنشر والتوزيع. طموسى سامح ربابعة  الاسموبية مفاىيميا وتجم 3
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لقد خطت الاسموبية خطوةً نوعية تتلائـ و الدراسات النقدية المعاصرة والدراسات  
مع انعقاد ندوة انديانا  وذلؾ 1960المغوية بصفة عامة ،حيث اكتسبت شرعيتيا سنة

الامريكية. والتي تتمحور موضوعيا حوؿ الاسموب بحيث كانت وجية ابرز عمماء المغة 
 1والادب. 

وكاف روماف باكينسوف عنصر اساسي في ىذه الندوة عف طريؽ تداخلاتو وطروحاتو 
مـ التي قدميا بحيث شكمت نقطة ميمة في تطور الدراسات لانيا كانت رابط اساسي بيف ع

المغة والادب. اذ انو ركز في تمؾ الدراسة عمى قضية  الايصاؿ اي كيؼ تتـ عممية 
 التواصؿ في العمؿ الادبي؟ وما ىي الوظائؼ التي تؤدييا المغة مف خلاؿ عممية التواصؿ؟

إف ياكسبوف يرى اف كؿ اتصاؿٍ يقوـ عمى الاشارة ىو لغة والمغة ليست خاصيةً مف 
الحيواف كذلؾ يممؾ لغة لاف الاشارة ليست حكراً عمى الانساف خصوصيات الانساف وحده. ف

فقط.. كما انو يرى باف المغة قد تكوف خطاب او كلاـ متداوؿ. ويفترض انيا ناقمة لممعرفة 
والافكار والمشاعر بشكؿ شفاؼ أي قابمة للادراؾ والفيـ. فالمغة عموماً عنده ىي نظاٌـ مف 

ىمية التواصؿ المغوي المميز في ظواىر المغة البشرية. العلاقات تعبر عف الأفكار وتوضح ا
وفي ىذا السياؽ اكد ياكسبوف في محاضرتو المسانيات والشعرية باف المغة يجب اف تدرس 
في كؿ تنوع وظائفيا. ولكي تتضح طبيعة الوظائؼ لابد مف تقديـ صورةٍ مختصرةٍ عف 

يٍ لفظي. ويتبيف ذلؾ مف خلاؿ الرسـ العوامؿ  المكونة لكؿ صيرورةٍ لسانية ولكؿ فعؿٍ تواصم
 2الذي ىو امامنا.

 

 

 

                                                             
 13ص السابؽ المرجع  1
 157ص.3.دار العربية لمكتاب.طسموبيةالا والسلاـ المسدي، الأسموب عبد  2
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كما ىو موضحٌ في الرسـ أف عممية التواصؿ تفترض وجود ستة عوامؿ أو مركبات. 
 والتي تتمثؿ في ما يمي: 

 destinateurالمرسؿ او المخاطب  -1

  destinataire المرسؿ اليو او المخاطب -2 

 message الرسالة -3

   contexte السياؽ او المرجع - 4 

    codeالسنف او الشفرات-5

 contact  1 القناة-6

إف المرسؿ يوجو رسالة الى المرسؿ إليو ،ولكي تكوف الرسالة فاعمةً فانيا تقتضي سياقاً 
تحيؿ عميو وىو المرجع، سياؽٌ قابؿ لاف يدركو المرسؿ اليو،  وىو اما اف يكوف لفظياً او 

ؾ. وتقتضي الرسالة بعد ذلؾ سنناً مشتركةكمياً بيف المرسؿ والمرسؿ اليو. قابؿ لأف يكوف كذل
                                                             

 158سموبية. ص سموب والأدي الأسعبدالسلاـ الم 1

 الرسالة المرسل

 القناة

السن او 
 الشفرة)اللغة( 

 المرجع ) السياق ( 

إليه المرسل  

الهواء الحامل لصوتيات 
الأذن ، من الفم إلى   

  الكتابة المسجلة لها
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وتقتضي الرسالة اخيراً اتصاؿ اي قناةً فيزيقية وربطاً نفسياً يسمح ليما باقامة التواصؿ 
. واعطى لكؿ عنصر وظيفة لغوية تميزه لكي تؤدي وظيفة الايصاؿ والتي 1والحفاظ عميو 

 conative . الندائية fonction expressive ou émotive ة ىي الانفعالية او التعبيري
 . وظيفة ما وما وراء لغوية phatique والانتباىية referentielleوالمرجعية 

métalinguistique  الوظيفة الشعرية Poétique .2   في رسٍـ مماثؿ للاوؿ:ونوضحيا 

 الوظائؼ المغوية عند روماف ياكسبوف :

  يولدىا المرسؿ وىي تعبيرٌ عف نفسيتو وافكاره مف  والتعبيرية :نفعالية الوظيفة الإ
خلاؿ الموضوع الذي ىو في صدد التكمـ عنو، وتجنح إلى  اعطاء انطباع عف انفعاؿ معيف 

 وذلؾ عف طريؽ الأدوات المغوية المستعممة.
  وىي تميز الرسالة بقصد جعميا فاعمة في المرسؿ  :  الوظيفة الندائية او الإفهامية

 وتدخؿ الجمؿ الأمرية والدعائية. وىما مف الأساليب الانشائية. 
 وتسمى الدلالية وىي متمركزة حوؿ السياؽ ، وتشكؿ التبرير  الوظيفة المرجعية :

الاساسي لعممية التواصؿ.  ذلؾ اف المتكمـ ىدؼ الاشارة الى مضموفٍ خاص نرغب في 
منا عمى اشياء موجودة نتحدث عنيا وىي ابلاغو للاخريف.وتبادؿ  الاراء في ىذه الوظيفة تحي

 تقوـ بالرمز الى تمؾ الموجودات المبمغة. 
  تتمحور حوؿ اقامة الاتصاؿ بيف المرسؿ والمرسؿ اليو. كما  نتباهيةالوظيفة الإ :

انيا تحرص عمى استمرارية الاتصاؿ. وتوطيد الابلاغ، ويندرج ضمنيا كؿ ما يمفت بو انتباه 
 سامعو. 

                                                             
اء التواصمي ،دار الاديب لمنشر والتوزيع وىراف المدارس المسانية اعلاميا ومبادئيا ومناىج تحميميا للاد.احمد عزوز 1

 157، . والى عبد السلاـ المسدي الاسموب والاسموبية ص 119الجزائر، د ط، دت ، ص 
 159، 157المرجع نفسو ، ص 2
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 وتسمى ما وراء المغة. وىي تشمؿ المغة التي تتحدث عف المغة  غةوظيفة تعدي الم :
نفسيا. فتشمؿ عناصر البنية المغوية وتعريؼ المفردات  ليتأكد طرفا الخطاب مف اف 

 التخاطب قائـ عمى التفاىـ المتبادؿ. 
 وتسمى  بالانشائية. وتتمحور حوؿ الرسالة كعنصرٍ قائٍـ بذاتو. الوظيفة الشعرية  :
بتوضيح الجانب الاشاري في المغة ، وىي عند ياكبسوف  اسقاطٌ لمبدأ الاختيار  عمى وتقوـ 

محور التأليؼ وىي لا تنحصر في الشعر فحسب. ولكف تتجاوزىا لتشمؿ جميع المرسلات 
 1الخطابية. وىي الوظيفة التي تكوف فييا الرسالة غايةً في حد ذاتيا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تسمح بتجديد  R.Yeckobsonي وضعيا ياكوبسوفاف الوظائؼ المختمفة لمغة الت
الطوابع المختمفة التي تميز النص الادبي. كما انو ركز عمى الوظيفة الشعرية في دراستو 

ياكبسوف اف يميز ما ىو شعري. لاف المرسمة  طاعالاسموبية لمنص الادبي. وبذلؾ است
في المرسمة الشعرية بذاتيا. الشعرية عنده لا تقوـ بالابلاغ. اذ اف الاسموب يكوف موجوداً 

                                                             
 124، 132.ص المرجع السابؽ1

 وظيفت مرجعيت
 
"سياق " المرجع  

المرسل اليه -الرسالت–مرسل   
    وظيفت تعبيريت          

 
 وظيفت شعريت

 
                                                    لىاة  

 
 وظيفت اوتباهيت

 
"شفرة" سىه   

 
 وظيفت ما وراء لغىيت

 وظيفت إفهاميت 
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فالرسالة عنده تقوـ  1ولذلؾ يتحوؿ الاسموب الى صياغةٍ لا  تعبر عف نفسيا بسيولةٍ متناىية
عمى بعديف الأفقي والعمودي. كما ىو الحاؿ عند دي سوسير  لكف ياكبسوف 

R.Yakobson  احاؿ ىذيف البعديف الى نظرية البلاغة التقميدية مقرراً اف البعديف
وسيرييف يتواءماف مع التمييز البلاغ بيف المجاز او الاستعارة مف جية والكناية مف جيةٍ الس

 2اخرى. الاولى تقوـ عمى الابداؿ والازاحة اعتماداً عمى المجاورة والتداعي. 

اف الصفة الاساسية التي يجدىا ياكبسوف في الوظيفة الشعرية ىي اف الاسخداـ 
مف محور الاختيار الى محور الانتقاء. وىذا يعني انو بالرغـ  الشعري لمغة يقدـ مبدأ التساوي

مف اننا نتوقع اف نجد انواعاً مختمفةً مف العوامؿ التي تـ اختيارىا في نقاطٍ مختمفةٍ في تركيب 
الجمؿ فاف المغة. تظير مجموعات متكررة مف نفس الانواع العوامؿ بالرغـ مف اف ىذه 

 ث في المغة اليومية ايضاً الظاىرة التي تعرؼ بالتوازي تحد

يقوؿ يا كبسوف:  انيا تأخذ اعمى درجةً في الادب مف حيث تنظيـ العمؿ الادبي ومف 
 3حيث توزيعيا عمى الجوانب الاخرى.

واذا كاف يا كبسوف قد انطمؽ في جيوده مف مقولات الشكلانييف الروس فاف ريفاتير  
 4يعد زعيـ الاسموبية البنيوية.

مف ابرز الباحثيف في الدراسات الاسموبية الحديثة.  Riffaterre  فاتيريعتبر ميشاف ري 
فقدـ العديد مف الافكار والمبادئ التي تفاعمت بمجمميا مع افكار غيره المصنفيف في دائرة 

ثـ  اتبعو  1971عاـ ، وضع كتابو  الاسموبية البنيوية. وضع كتابو الاسموبي البنيوية 
ويعتبر ريفاتير مف المجدديف في التنظيـ الأسموبي بمقالاتو  1979بكتاب  "صناعة النص " 

                                                             
 15ص .. الاسموبية مفاىيميا وتجمياتياربابعة  موسى سامح 1
 39ص 2000دليؿ الناقد الادبي ، ميجاف الرويمي سعد البازغي  2
 196رجاء عيد القوؿ الشعري منظورات معاصرة منشأة التعارؼ. الاسكندرية القاىرة، دط ، دت ، ص 3
 15ربابعة الاسموبية مفاىيميا وتجمياتيا ص  حموسى سام 4
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في بداية الستينات ثـ جمعت واكتممت في اوائؿ السبعينات مف القرف الماضي في كتابة 
 Essais de stylistique structuralمحاولات في الأسموبية 

الخطاب  الكتاب في اف الاسموبية  البنيوية تقوـ عمى تحميؿ ىذا بحيث تمثمت غاية 
الادبي. لاف الاسموب يكمف في المغة ووظائفيا. ولذلؾ ليس ثمة اسموبا ادبي الا في النص 

 1الادبي. 

إلا التحميؿ الاسموبي لمنص. عند ريفاتير فيو الذي يضع يدي المحمؿ عمى  ادبية 
النص الادبي حيث ينطمؽ مف النص الذي ىو صرح  مكتمؿ ينبغي تتبع سمة الفردية فيو. 

 السمة الفردية ىي الاسموب وىي بالتالي ادبية النص.وىذه 

ف الظاىرة  الادبية عند ريفاتير ليست النص فحسب. بؿ ىي القارئ ايضاً وردود أبيد 
فعمو ازاء النص. وليذا ركز  ريفاتير اىتمامو عمى النص وسمطتو عمى القارئ الذي ليست 

ختمؼ التحميؿ الأسموبي  الذي يعتمده  لو الحرية في التأويؿ. وانما الطواعية لمنص. وبيذا ي
ريفاتير عف التحميؿ البنيوي الذي يفترض "بنيةً "كبرى لمنص. ثـ" بنياتٍ "صغرى تقوـ بينيا 
علاقات تنافر وتضاد او تشابو ومماثمة. وىذا لا يعني اف تحميمو الأسموبي لا يعتمد عمى 

ف الوحدات مترابطةً مع تقسيـ النص الى "وحدات"  فيو يفعؿ ذلؾ ولكف بشرط اف تكو 
 2بعضيا البعض. 

ثـ زاد  3وقد عرؼ ريفاتير الاسموب بانو كؿ شكؿٍ مكتوبٍ فردي ذي مقصدية فردية.
الاسموب ىو البروز الذي تفرضو بعض  Mتوضيح مفيوـ الاسموب في موضعٍ اخر بقولو 

ما يثير  واكثر 4الجمؿ عمى انتباه القارئ. فالمغة تعبر والاسموب يبرز. تعاقب  لحظات
انتباىنا ىو استحضاره لمقارئ وذلؾ ليبرز اىميتو ودوره في عممية التواصؿ. وىذا ما تقوـ 

                                                             
 15ص المرجع السابؽ. 1
 15ص 1982منشورات وزارة الثقافة.دمشؽ.، محمد عزاـ تحميؿ الخطاب الادبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة 2
 19، ص1993، 1ميكائيؿ ريفاتير معايير تحميؿ الاسموب. ترجمة حميد لحمداني دار النجاح المغرب، ط 3
 44، ص 2000دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ، .النص والاسموبية بيف النظرية والتطبيؽ .عدناف دريؿ  4
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عميو اسموبية التمقي. لاف مع القاريء والنص يحدث التفاعؿ عف طريؽ بما يسمى المنبو 
 والاستجابة. ونستطيع اف نوضح ىذا في رسٍـ بسيط. 

 تفاعؿ                      القارئ )استجابة.(                  النص )منبو ومثير(    

القارئ( .  لممتمقي ) موجو  codesيعني اف النص يكوف محمؿ بالسنف والشفرات  
والتي تكوف بمثابة منبوٍ يثير فضوؿ المتمقي ويمفت انتباىو يستدعي منو الاستجابة. ومف ىذا 

التواصؿ وىما. المنشيء الذي يشفر  نخرج باستنتاجٍ يتمثؿ في اف ىناؾ طرفيف يشكلاف لفكرة
 encode  .والمتمقي الذي يقوـ بفؾ الشفرة  décodé  كما اف ريفاتير يعطي الاولوية

لمقارئ الذي لا ينتيي دوامو مع الرسالة. فاف النص ما اف يكتمؿ خمقاً فانو ينعزؿ عف 
ما انو يصب الذي ييتـ بالمرسؿ والمرسؿ اليو. ك ف ياكسبوفمرسمو. وبيذا يخالؼ روما

 اىتمامو بالدرجة الاولى عمى القارئ والوظيفة الشعرية. 

حيث يرى ريفاتير اف كؿ بنيةٍ نصيةٍ تثير رد فعؿٍ لدى القارئ. تشكؿ موضوعاً 
للاسموب. ولذلؾ يقوـ القارئ في اسموبيتو. بدور يقوـ عمى الوعي والادراؾ. لما تمثمو 

دبي. ويسمى ىذا القارئ عند ريفاتير بالقارئ العناصر الاسموبية مف وظائؼ داخؿ النص الا
 1النموذجي.

 البنية ركيزة  قراءة النص  3

مف خلاؿ تتبع مفيوـ البنية نجدىا تحتؿ مكانةً ميمةً في في نسيج النص الادبي وذلؾ 
عمى مستوى المفردة او التركيب او النص ككؿ. حيث لا يمكننا القراءة الا عبر احتراـ 

تجعمنا نقرأ النص ككؿ باعتباره كياناً واحداً  totalitéيا البنية. فجممتيا القوانيف التي تقدم
والصرفي والتركيبي. كما تمحصنا خاصة التحويؿ ي متلاحـ الاطراؼ عمى المستوى الصوت

امكانية ملاحظة تحوؿ البنية اثناء القراءة، حيث نعيد ضبطيا كؿ مرةٍ حسب قوانيف خاصة. 
النص الذي يعد بنيةً كبرى. تتقاطع بداخمو عدة بنياتٍ صغرى.  بيذا فالبنية اساسٌ لقراءة
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وتتحد في علاقاتٍ مقدمةٍ شكؿ النص العاـ. بيذا فاف النص الادبي عمى اختلافو يعتبر بنيةً 
وانطلاقاً مف ادبيةٍ 1ضمف بنية اشمؿ ىي المغة.. تحكمو قوانيف وشفرات واعراؼ محددة. 

 ص.النص فيو  متميزٌ عف غيره مف النصو 

ومف جيةٍ اخرى فيو خاضع بحكـ مادتو المغوية لقوانينيا بيذا تعتبر المغة اساس  
قراءة النص الذي قدـ في طياتو اسموباً خاصاً نستطيع التعرؼ عميو عبر عمـ الاسموب او 

 الاسموبية. وىو ما نستعرض لو في المطمب المقبؿ. 
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 المبحث الثاني: ماهية الأسموبية 

 : سمو  للى الأسموبيةمن الأ 1

 . سمو  بين المغة والاصطلاحالأ 1.1

  : ًلغة  

ستيموس وتعني الريشة او المنقاش الذي Stilusالاسموب في المغة اللاتينية تقابؿ كممة 
قر عمى الخشب او الجدراف.. وقد كاف اللاتينييف يستعممونيا مجازاً أو لمن  نستخدمو لمكتابة

و شكمية الكتابة ومع الزمف اكتسبت دلالتيا الاصطلاحية البلاغية لمدلالة عمى شكمية الحفر ا
 1والاسموبية وصارت تدؿ عمى الطريقةٍ الخاصة لمكاتب في التعبير عما يريد. 

وفي المعاجـ العربية أخذت كممة الاسموب بجذرىا سمب معاني متقاربة ففي لساف 
ممتد فيو اسموب. والاسموب  العرب :  الاسموب يطمؽ عمى الشطر مف النخيؿ. وكؿ طريؽٍ 

الطريؽ ، والوجو ، والمذىب،  والفف ، يقاؿ اخذ فلافٌ في اساليب القوؿ ، اي في أفانيف 
 2القوؿ. 

ما اذا بحثنا في مفيوـ الأسموب  عند البلاغييف فاننا نجد مثلًا ابف طباطبا العموي  أ
فيوماً رغـ عدـ تسميتو لفظاً  ـ مف اوائؿ النقاد الذيف تكمموا عف الاسموب والتمسوا لو م322

بالأسموب حيث يشير في معرض حديثو عف طريقة الشاعر اذا رغب النظـ. " فمخاض 
المعنى الذي يريد بناء الشعر عميو فكره نثرا  واعد لو ما يمبسو اياه مف الالفاظ التي تطابقو 

و بيتٌ يشكؿ المعنى والقوافي  التي توافقو. والوزف الذي. يسمس لو القوؿ عميو. فاذا اتفؽ ل
الذي يرومو اثبتو. واعمؿ فكره في شغؿ القوافي بما تقتضيو مف المعاني عمى غير تنسيؽٍ 

 لمشعر وترتيبٍ لفنوف القوؿ فيو بؿ يتعمؽ كؿ بيت  يتفؽ نظمو. 
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عمى تفاوت ما بينو وبيف ما قبمو. فاذا كممت لو المعاني وكثرت الابيات وفؽ بينيا 
 1يا وسمكاً جامعاً لما تشتت منيا.بابياتٍ تكوف نظماً ل

ومف ثـ نجد اف الاسموب ىو اساس صناعة الشعر يجمع بيف الرؤى التي يمتمكيا  
 2الشاعر والاحتراؼ المغوي والايقاعي والجمالي.

اضافةً لما تقدـ يمكف رصد الاسموب في مختمؼ الدراسات العربية القديمة البلاغية  
اغمبيا عمى اعتبار أف  اسموب ىو الطريؽ الذي يتخذه  منيا والشعرية وغيرىا. وقد اتفؽ

 الاديب في تقديـ نصو المغوي. بحيث يعد طريقو ىذا مميزاً لو ولفنو. 

  صطلاحاً:ل 

يرى الاصطلاح فضؿ اف ثمة تصورات يجنح في تعريفيا للاسموب مف خلاؿ ربطو 
الإتجاه بالإتجاه  بمنشئو. فتعمد إلى تحميؿ الأسموب مف خلاؿ عممية إبداعو ويسمى ىذا

 3التوليدي الذي يعني بدراسة الأسموب في علاقتو بمنشئو مف خلاؿ عممية الإبداع الفني 

ف الأسموب ما ىو الا طابعٌ فرديٌ وانعكاسٌ لمكونات الانساف  تتجمى عمى أبمعنى 
 مساحة الخطاب الادبي. 

انو يرتبط بالنص  حيث يرى بعض الدارسيف للاسموب انو متعمؽٌ بالمرسؿ. واتجاهٌ يرى
ولغتو والامكانات الاختيارية التي يقدميا. وما يحمؿ مف شحناتٍ ليذا قسمنا المفاىيـ 

 لمجموعات كالتالي : 

يتحدد في المجموعة الاولى الاسموب عمى انو موقؼٌ يتخذه المتكمـ. صاحب   -1
 يفيتوالنص نحو موضوعٍ معيف فيعبر عنو بالمغة التي تتشكؿ بنظاٍـ خاصٍ لو طرقو وك

                                                             
تعميؽ محمد زغموؿ سلاـ. منشأة المعارؼ العموي. محمد بف احمد ، عيار الشعر. دراسة وتحقيؽ و  اابف طباطب 1

 11الاسكندرية ،مصر، دط، دت ص
 2004، 95الاسموب بيف التراث البلاغي العربي والاسموبي الحديثة. مجمة التراث العربي، بدمشؽ العدد  .محمد بموحي 2
 101ص  .1998 1ط،دار الشروؽ القاىرة عمـ الاسموب مبادئو واجراءاتو..صلاح فضؿ 3
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المحددة مما يؤدي لانتاج النص فيكوف ذلؾ مشافيةً او كتابة. فمختمؼ ما يندرج تحت ىذا 
 سموب في الماضي والحاضر ونذكر منيـ مثلًا :المفيوـ مف تعاريؼ قدميا الميتموف بالأ

 1سموب ىو الاستعماؿ نفسو " شارؿ بالي: " الأ 

ث يحصره في تفجيرات الطاقة سموب بربطو بالخطاب حيينطمؽ بالي في تعريفو للأ 
 2التعبيرية الكامنة في صميـ المغة بخروجيا مف عالميا الافتراضي الى حيز الوجود. 

 3سموب ىو طريقة الانساف في التعبير عمى نفسو كتابة.  " مجدي وىبة : "الأ

سموب في المجموعة الثانية عمى انو نتاجٌ ومحصمةٌ لظاىر القوؿ يتحدد مفيوـ الأ -2
 -الانحراؼ عمى المباشرة -ناءٍ لممعاني مرتبةً بشكؿٍ معيف وتتميز بالدقة والندرةفي شكؿ ب

دوات التعبير المغوية المتاحة لصاحب النص. يعتبر ىذا التي تنجـ عف عممية اختيارٍ لأ
سموب قريباً لمشمولية. حيث شمؿ النص وصاحبو وطرؽ الاختيار المتاحة. المفيوـ للأ

. منيا :ويمكف تحديد عدة مفاىيـ   لمدارسيف تنطوي تحت ىذا المفيوـ

سموب ىو مظير القوؿ الذي ينجـ عف اختيار وسائؿ التعبير،  لأ:  ال وتعريؼ بيارجير 
 4ىذه الوسائؿ تحددىا طبيعة ومقاصد صاحب النص المتكمـ او الكاتب. " 

 5تشو بيسكي:  ىو نتيجة لاختيار المؤلؼ مف مختمؼ التحولات الاختيارية الممكنة.

ويكوف ىذا الاختيار   6choiceفي ىذه المجموعة يعتبر الاسموب اختياراً  -3
مف اجؿ تطوير ذاتيا.  ،  مصحوباً لشحناتٍ ناجمةٍ عف قوة الضغط التي تمارسيا المغة

فنتعرؼ مف خلاؿ ىذا المفيوـ عمى وظيفة الاسموب في كونو كما يرى ريفاتير. قوة ضاغطة 

                                                             
 27سموبية منيجاً نقدياً ، صزاـ الأمحمد ع 1
 44عبدالسلاـ المسدي النقد والحداثة ، ص  2
 130، ص  1جسموبية وتحميؿ الخطاب مؤسسة ىومة لمطباعة الأ .نور الديف السد 3
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ابراز بعض عناصر سمسمة الكلاـ وحمؿ القارئ عمى  تتسمط عمى حساسية القارئ مف خلاؿ
او ىو اختيارٌ او مفارقةٌ وانحراؼٌ عف الاسموب العادي. فالاختيار يكوف مف 1الانتباه الييا. 

اما الانحراؼ فيدؿ عمى وجود اسموبٍ عادي واسموبٍ جماليٍ ىو  2بيف. التي تمنحيا المغة.
  3لمستوى التداولي العادي.المقصود. بيذا يكوف الاسموب انحرافاً عف ا

مف خلاؿ مختمؼ ىذه التحديدات لوظيفة الاسموب نلاحظ انيا ظمت تدور حوؿ 
 سموبية في النص الادبي.نحرافات ىي القيمة الأامكانية جعؿ النص متميزا فتصبح تمؾ الإ

سموب عمى انو سمةٌ او علامةٌ خاصةٌ يمتاز  بيا الأتجاه الرابع ينظر في الإ  -4
الذي يعبر بو الكاتب عف شخصيتو. فتصبح تمؾ السمات كالبصمات  شكؿ الخطاب

  5اوسمةً لمروح حسب سينيؾ.4والشيادة التي لا تمحي كما يرى مارسيؿ بروست 

بيذا اختمؼ تحديدات الاسموب حسب الاتجاىات والمرجعيات مما يجعمنا اماـ تعددٍ 
  6لممفاىيـ. وىذا ما يغني عمـ الاسموب

سموب منحىً مغايراً لما ذكرناه حيث لا ترتبط ي تحديدىا للأونصت تعريؼ اخرى ف
 حد عناصر عممية التخاطب ومف ىذه التعاريؼ :أب

يقوؿ ستانداؿ الاسموب ىو اف تضيؼ الى فكرٍ معيف جميع.   ضافة:لسمو  الأ -
وتحد وظيفة الاسموب  7حداث التأثير الذي ينبغي ليذا الفكر اف يحدثو.إالملابسات الكفيمة ب

 حداث التأثير ولا صمة لو بالوظيفة الجمالية. إىذه الحالة بفي 

                                                             
 104عدناف حسيف قاسـ الاتجاه الاسموبي البنيوي في نقد الشعرص  1
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يعرؼ اوىماف الاسموب بانو اختيارٌ بيف مجموعة مف البدائؿ  سمو  اختيار :الأ -
ويوصؼ ىذا الاختيار بانو اختيارٌ واعٍ محكوٌـ بقراراتٍ مسبقةٍ مف شأنيا اف  1والامكانات.

 2تضبط تمؾ الامكانات.
 3رؼ تودوروؼ. الاسموب عمى انو لحفٌ مبرر يع  نزياح :لسمو  الأ  -

ينطمؽ تودوروؼ في تعريؼ الاسموب مف مبدأ الانزياح ويتوافؽ ىذا التعريؼ مع رؤية  
  4عمى انو انزياحٌ عف النمط التعبيري المتواضع عميو .

وبحسب ىذا التصور يتحوؿ الأسموب الى عممية مفارقة بيف النسيج المغوي الذي 
وانظمة اخرى. والانزياح ىو صورةٌ خفيةٌ لعجز الانساف والمغة معاً  يتركب منو الخطاب

 5فيصبح بذلؾ حيمةً يمتطييا الانساف لسد عجزه وعجز المغة معاً. 

 :سموبيةمفهوم الأ 2.1

لقد تعددت تعريفات الاسموبية ومناىجيا فمنيـ مف يتحدث عنيا في الخطاب الغربي  
 عربي نذكر:ومنيـ مف انشغؿ بجذورىا في التراث ال

صحاب الاتجاه الاوؿ مفيوـ الاسموب انطلاقاً مف ماىيتيا واىـ أيحدد   -1
خصائصيا اي مف خلاؿ كونيا منيجاً لو حدوده وادواتو العممية. فيرى دولاس انيا منيجاً 
لسانياً يعتمد عمى القواعد البنيوية في دراسة المغة. او ىي لسانياتٌ تعنى بحمؿ الذىف عمى 

او عمٍـ موازٍ لعمـ المغة. كما يقوؿ ستيفاف اوؿ  6راؾٍ مخصوص حسب ريفاتير فيٍـ معيف واد
فالأسموبية تعتمد عمى قواعد عمـ المغة لكف تستقؿ عميو في Stephen Ulman 7ماف. 
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الكثير مف الأشياء خصوصاً في انفتاحيا التكويني عمى بنياتٍ غير لغوية  ليا علاقةٌ 
 بالنص. 

اف الاسموبية ىو العمـ الذي يدرس وقائع التعبير  Charles Bally ويرى شار البالي 
  1المغوي مف ناحية محتواه العاطفي او التعبير مف واقع الحساسية الشعورية ومف خلاؿ المغة.

اما مفاىيـ المجموعة الثانية ونذكر منيا جيود كؿٍ مف عبدالسلاـ المسدي الذي  -2
سموب. يا بانيا نظريةٌ عمميةٌ في طرؽ الأيعد رائد الاسموبية في الوطف العربي حيث يعرف

 2تقدر لدينا اي نظريةٍ نقدية لابد اف تحتكـ فييا تستند اليو الى مقياس عمـ الاسموب. 

ما عبدالقادر عبدالجميؿ يرى أنيا عمـ التعبير عمـ الانشاء وعمـ البناء وعمـ أ    
لمستويات الثلاثة : المستوى التراكيب كما يرى ايضاً في الاسموبية لا تتخذ الا مف خلاؿ ا

 3الصوتي ،الصرفي،  والمستوى التركيبي .

 وىكذا نستطيع اجماؿ القوؿ باف الاسموبية: 

   بحثٌ في لغة النص فتعنى بالبحث في المسائؿ المغوية البحتة. او ما يميز النص
لذي الادبي عف غيره او البحث في الظروؼ التي احاطت بعممية انتاج النص  مثلا دولاس ا

جاكيسبوف يعتبرىا  4سموب.يرى اف الاسموبية بحث عف الاسس الموضوعية لارساء عمـ الأ
بحثا عما يميز الكلاـ الفني عف بقية مستويات الخطاب. مف وجيةٍ وعف سائر اصناؼ 

  5الفنوف  الانسانية مف جيةٍ ثانية.
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  ى ميشاؿ سموبية وصؼٌ لمغة النص حسب طرائؽ مستقاةٍ مف المسانيات. كما ير الأ
اي وصؼ لمغة النص باستخداـ اجراءات عمـ المغة مف تقطيع فوتيمي و موفيمي  1اريفاي

 وغيرىا مف الادوات المسانية.
  سموبية دراسةٌ لمغة النص وتأخذ ىذه الدراسة نمطيف احدىما يدرس المغة ضمف الأ

ي يتحوؿ اما الثاني فيدرس الخصائص المغوية الت2نظاـ الخطاب كما يرى منذر عياشي. 
 عبرىا الخطاب مف سياقو الاخباري الى وظيفتو التأثيرية الجمالية حسب تصور اولماف.

مف خلاؿ ما تقدـ نلاحظ اف الاسموبية او عمـ الاسموب ىي عمٌـ لغويٌ حديث يبحث 
في الوسائؿ المغوية التي تكسب الخطاب الاعتيادي او الادبي خصائص التعبيرية والشعرية 

. وتتعدى ميمة تحديد الظاىرة الى دراستيا  بمنيجية عممية. وتعد الاسموب فتميزىا عف غيره
فالاسموبية عمٌـ لسانيٌ حديث يمتاز 3ظاىرة لغوية في الاساس. تدرسيا ضمف نصوصيا. 

بالوصفية والشعرية. مف خلاؿ البحث  في النص الادبي. حيث تعد الاسموب فف لسانيٍ 
 ينتمي  الييا. 

ىي التي تعطي الخطاب الادبي تفرده مف خلاؿ ادواتيا المذىمة  سموبيةوبذلؾ فاف الأ
 4في استخراج كنوز الاثار الادبية.

يقوؿ ستيفف أولماف  الاسموبية اليوـ ىي اكثر افناف المسانيات صرامةً عمى ما يعتري  
غائيات ىذا العالـ الوليد ومناىجو ومصطمحاتو مف تردد. ولنا اف نتنبأ بما سيكوف لمبحث 

 5سموبية  مف فضؿ عمى النقد والمسانيات  معاً.حوث الألمب
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 : من الأسمو  للى الأسموبية 3.1 

إف مصطمح الأسموبية لـ يظير الا مع ظيور الدراسات المغوية الحديثة في بدايات  
، 1913القرف العشريف وبالتدقيؽ بعد مجيء العالـ المغوي السويسري فريديناند ديسوسير 

المغة الحديث وفقاً لمبادئ معينة التي نمخصيا في تحديده لمعلاقة  الذي اسس عمـ 1885
بيف المغة والكلاـ. تحميمو لمرموز المغوية. دراسة التركيب العاـ لمنظاـ المغوي. الفصؿ بيف 
مناىج الدراسة الوصفية ومناىجيا التاريخية وغيرىا مف المبادئ التي قامت عمييا الدراسات 

ثابة الارضية التي انطمؽ منيا تلامذتيا في جميع الدراسات المغوية المسانية والتي كانت بم
وخاصةً الاسموبية،  والتي التحمت معيا حتى صارت اداة ىامة ومع تطور المسانيات منيجاً 

ارتبط  1وميداناً تطورت الاسموبية ايضاً ونضجت واكتممت وصارت عمماً لو خصوصياتو.
حيث ساعد عمى تصنيؼ القواعد  La rhétorique مصطمح الاسموبية بمصطمح البلاغة. 

المعيارية. التي تحمميا البلاغة الى الفكر الادبي العالمي منذ عيد الحضارة الاغريقية 
وكتابات ارسطو عمى نحوٍ خاص. واكتسب كممة الاسموب شيرة التقسيـ الثلاثي الذي استقر 

وافٍ مف الأساليب ىي العصور الوسطى. حيث ذىبوا الى وجود ثلاثة ال وعميو بلاغي
الأسموب البسيط والأسموب المتوسط والأسموب السامي وىي الوافٌ يمثميا عندىـ ثلاثة نماذج 

اما كممة الأسموب في تاريخ المغة العربية ىي  2كبرى في انتاج الشاعر الروماني فرجيؿ.
جمية. حيث كممةٌ قديمةٌ وردت في  كلاـ العرب. وبيذا تعددت في مصنفاتيا المغوية والمع

جاء في اساس البلاغة .. "سمكت اسموب فلاف طريقتو،  وكلامو عمى الاساليب الحسنة." 
 3ويقاؿ لممتكبر انفو في اسموبٍ إذا لـ يمتفت يمنةً ويسرة." 
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كما نجد في المجاؿ النقدي المعاصر اف دراسة الاسموب اخذت تتجو           
ت المغوية حتى اتخذت تسميةً خاصة بيا في المغات اتجاىاً مغايراً باقترابيا مف حقؿ الدراسا

وترجميا بعض STYLISTIQUE وفي الفرنسية STYLISTESالاوروبية الانجميزية 
الباحثيف العرب الى عمـ الاسموب وترجميا اخريف الى الاسموبية. وفضؿ بعضيـ ىذه 

د الملامح المميزة ومف ثـ اصبحت الاسموبية عمٌـ قائٌـ بذاتو. يتكفؿ برص1الترجمة الاخيرة. 
لمخطاب الادبي. لذا كاف موضوع ىذا العمـ متعدد المستويات مختمؼ المشارب والاىتمامات 

 2متنوع الاىداؼ والاتجاىات.

 :  سموبيةاتجاهات الأ  2

 la stylistique linguistique:  سموبية المسانيةسموبية التعبيرية او الأالأ 1.2

 3سموبية .اوؿ مؤسسٍ للأ ىو 1942 ، 1865بالي  يعتبر شارؿ

حيث يرى اف المغة نظاماً مف الرموز التعبيرية تؤدي محتوىً فكرياً تمتزج فيو العناصر 
 4العقمية والعناصر العاطفية،  فتصبح حدثاً اجتماعياً محظاً.

قاـ بالي بالتركيز عمى الطابع العاطفي لمغة وارتباطو بفكرتي القيمة والتوصيؿ فنجد  
لذاتو لاف الانساف ما اف يبدأ بالتأليؼ فانو يؤلؼ لذاتو دوف قصد..  بحيث المتكمـ يؤلؼ 

نجد في النص عباراتٍ ذات شحفٍ عاطفي. ويبقى في نظر بالي اف تفكير الانساف يكمف في 
 الخواص العاطفية لمغة. ويرى الخطاب الادبي نوعيف ما ىو حامؿٌ لذاتو. 

ذلؾ اف المتكمـ حسب بالي قد  5الاتوما ىو حامؿٌ لمعواطؼ والخمجات وكؿ الانفع
يضفي عمى معطيات الفكر ثوباً موضوعياً عقمياً مطابقاً جيد المستطاع لمواقع،  ولكنو في 

                                                             
  09، ص 1988،  1عبدالله جبر الاسموب والنحو دراسة تطبيقية. دار الدعوة لمطبع ط 1
 27منذر عياشي الاسموبية وتحميؿ الخطاب. ص  2
 20، ص3ب دار العربية لمكتاب ، طعبدالسلاـ المسدي الاسموبية والاسمو  3
  37عبدالقادرشرشار. الخطاب الادبي وقضايا النص،  ،  ص  4
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اغمب الاحياف يضيؼ الييا. بكثافات متنوعة مف عناصر عاطفية قد تكتشؼ صورة الانا في 
يف واستحضار صفائيا الكامؿ. وقد تغيرىا ظروؼ اجتماعية مرادىا حضور اشخاص آخر 

 خياؿ المتكمـ ليـ  وعمى ىذا الاساس فالمغة وجياف:  وجوٌ فكريٌ /وجوٌ عاطفي.

لقد اعتبر بالي اف دور الاسموبية يكوف بدراسة القيمة العاطفية للاحداث المغوية  
المميزة. والعمؿ المتبادؿ للاحداث التعبيرية التي تساعد في تشكيؿ  وقائع التعبير في المغة 

 1اسموبيتو تيتـ بدراسة المضموف الوجداني لمكلاـ.حيث اف 

وبالتالي فاف اسموبية بالي تدرس وقائع التعبير المغوي مف ناحية مضامينيا الوجدانية.  
اي تدرس ظواىر التعبير وتأثيرىا عمى المتمقي. فكؿ فكرةٍ تتجسد كلاماً. انما تحؿ فيو مف 2

يبثيا او مف منظور مف يتمقاىا.  خلاؿ وضعٍ عاطفي. سواءً كاف ذلؾ مف منظور مف
 3فكلاىما ينزليا  منزلًا ذاتياً. 

نقوؿ اف شارؿ  بالي جعؿ اسموبيتو تعيش في مجاؿ الخطاب الالسني معزولةً تماماً 
عف المجاؿ الادبي ولغة العدوؿ والانحراؼ وذلؾ ما جعميا تتميز بالجفاؼ. بحيث فشمت في 

 4كف لا ننسى. انو السباؽ الى انتاج عمـ الاسموب.اعطاء دراسةٍ خصبةٍ شاممة ومتنوعة. ول
 وعمى غرار تمؾ الانتقادات التي وجيت الى الاسموبية التعبيرية ظيرت اسموبياتٌ اخرى. 

 :  و المثاليةأسموبية الفردية الأ  2.2

ير وكروتشيو والاسموب عندىما ىو تعبيرٌ عف مانبثقت ىذه الاسموبية مف افكار فوم 
ي لذات الفردية المنعكسة في العمؿ الادبي. ثـ جاء مف بعدىـ اتباع شارؿ الترابط الداخم

 5نادى ماروزو  M Gressotمف المدرسة الفرنسية امثاؿ ـ.كراسو ديماروزو.  اليب
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Jules.Marauzeou .بحؽ الاسموبية في شرعية الوجود ضمف افناف الشجرة المسانية العامة
مما تحممو مف  غة استيا عمى جانب المغة والبلاورأى اف الاسموبية يجب اف تستند في در 
سموبية مادةً لمدراسة والتي تربطيا ربط مباشر بالنقد جماليات وانزياح وعدوؿ بحيث تعطي للأ

الادبي. لقد ارادوا تصحيح ما جاء بو بالي فاستخدموا التيار الوصفي في البحث وغرقوا في 
 العقلانية. 

حيث سعى جاىداً لكي يخمؽ جسراً  Leo Spiterني  مما اثار رد فعؿ يوسبيترز الالما
بيف المغة وتاريخ الادب معالجاً مشاكؿ اسموبيتو متعمقةً ببعض الحقوؿ الدلالية وتاريخ 

. وانطمؽ سبيترز في وعي الظاىرة 1الكممات والبحوث النصية عمى الاسموب الفردي
 الاسموبية مف الحدس. وابرز مبادئو المغوية الحدسية ىي :

 الجة النص تكشؼ عف شخصية مؤلفو.مع -1
 الاسموب انعطاؼٌ شخصيٌ عف الاستعماؿ المألوؼ لمغة.   -2
 فكرت الكاتب  لحمةٌ في تماسؾ النص.  -3
 2التعاطؼ مع النص ضروري لمدخوؿ الى عالمو الحميـ.  -4

لاف مستخدـ المغة لا يتقيد بالقوانيف التي تفرضيا عميو. بؿ عميو اف يبدع ويخرج 
مية. ويفجرىا ويفجر طاقاتو الابداعية والتي تؤدي بو الى انتاج تراكيب لغوية مكنوناتو الداخ

متميزة ذات صور جديدة وفريدة غير مألوفة تتميز بالخصوصية وبعدىا يأتي دور القارئ في 
محاولة ابراز تمؾ المؤثرات او المنبيات التي استفزتو مف خلاؿ تعرفو عمى خبايا النص 

ؾ نتيجة  لمتأمؿ والاستنتاج الذاتي او ما يسمى بالحدس. ومف خلاؿ ومكنوناتو المغوية. وذل
 ىذا تتشكؿ الدائرة التكوينية التي يطمؽ عمييا اسـ "الدائرة الفولوجية."

                                                             
 49صلاح فضؿ عمـ الاسموب مبادئو واجراءاتو، ص  1
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اي اي اف الاسموبية الفردية ىي اسموبيةٌ. لأنيا تنطمؽ مف الفرد وعلاقاتو الإجتماعية 
استعمميا الكاتب كما انيا ابتعدت عف لتدرس تمؾ الميوترات او العناصر التي انتجيا و 

 1الأسس المعيارية او التقريرية في دراستيا . واعتمدت عمى الجانب النقدي في الدراسة. 

وفي الاخير نقوؿ اف سبيترز تولد عمى يده منيجاً اسموبياً لا مجازفةً في شيء انعتو 
في ذاتية التحميؿ ، وقامت  بتيار الانطباعية. فكؿ قواعده العممية منيا والنظرية. قد افرغت

  2بسببية التعميؿ وبعممانية الاسموب.

رغـ اف الاسموبية الفردية حققت انجازاً كبيراً في مجاؿ الدراسات المغوية. الا انيا وقعت 
في بعض الفجوات والنقائص مما ادى بالباحثيف الى اعطاء حموؿ أخرى كبديؿ عف تمؾ 

 ايراً.الاسموبية. فظير منيجاً اسموبياً مغ

 la stylistique structurale: سموبية البنيوية: اسموبية التمقيالأ 3.2

لا يمكف اف نتكمـ في ىذا العنصر باسيابٍ عف الاسموبية البنيوية. لانيا لاننا تكممنا  
سابقا وذلؾ عندما تحدثنا عف علاقة البنية والاسموبية. لذلؾ نقوؿ اف اىـ ما  الأمر  في ىذا

ة التمقي انيا تقوـ عمى تحميؿ الخطاب الادبي. حيث يقدـ قراءة متكاممة جاءت بو اسموبي
 لمنص الادبي بحيث يمكف تحميمو تحميلا شاملا.

كما  يحمؿ اسـ الاسموبية الوظيفية والتي انطمقت مف اىـ الافكار التي جاء بيا  دي 
 ة.سوسير مما تحممو مف مبادئ وظيفية التي أرست قاعدة البنيوية في عمـ المغ

حيث يقوؿ مارسيؿ كارورو في كتابو الاسموب وتقنياتو :  الاسموبية البنيوية تتضمف 
بعداً ألسنياً قائماً عمى عمـ المعاني والصرؼ وعمـ التراكيب ولكف دوف الالتزاـ الصارـ 

                                                             
 73بيار جيرو والاسموبية ص  1
 22سموبية.ص سموب والأعبدالسلاـ المسدي الأ 2
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 1بالقواعد. ولذلؾ تراىا تدرس ابتكار المعاني  النابع مف مناخ العبارات المتضمنة لممفردات.
 ترى في الاسموبية فقط بؿ في وظائفيا وعلاقتيا اي في كونيا نص ادبي. فيي لا

فاذا كانت لسانيات دي سوسير  قد انجبت اسموبية بالي فاف ىذه المسانيات نفسيا قد  
ولدت البنيويات التي احتكت بالنقد الادبي. فاخصبا معا شعرية ياكبسوف  وانسانية تدوروؼ 

 2واسموبية ريفاتير 

 -كما ىو معروؼ -مدٌ مباشرٌ لمبنية التي تعد رافدىا الاساسي ، والبنيويةفيي اذاً  
تنطمؽ في دراستيا ، مف النص بوصفو بنيةً مغمقة وترتكز الاسموبية البنيوية عمى تناسؽ 

وىي تسيـ في تحميؿ النص الادبي بعلاقات التكامؿ بيف العناصر  3اجزاء النص المغوي
لايحاءات التي تحققيا تمؾ الوحدات المغوية. فالنص بنيةٌ المغوية في النص وبالدلالات وا

متكاممةٌ لا يمكف فصؿ عنصرٍ فييا عف اخر. فالعناصر المغوية في النص تتفاعؿ فيما بينيا 
وزناً وقافيةً واصواتاً وصيغاً تراكيبا ومعجماً. ودلالات النص تنتج مف ذلؾ  التفاعؿ 

 4والانسجاـ لا مف الانفصاؿ والتنافر.

 la stylistique statistique: حصائيةسموبية الإالأ 4.2

البعد الاحصائي في دراسة الاسموب ىو مف المعايير الموضوعية الاساسية التي  
ينفرد مف بيف المعايير  ويكاد  يمكف باستخداميا لتشخيص الاساليب وتمييز الفروؽ بينيا.

 الموضوعية بقابميتو.

                                                             
 86لاسموبية وتحميؿ الخطاب ص نورالديف السد ا 1
 51عبدالسلاـ المسدي الاسموبي الاسموب والاسموبية ص  2
 95سموبية الحديثة مجمة التراث العربي اتحاد الكتاب العرب دمشؽ العدد سموب بيف التراث العربي والأالأ.محمد بموحي  3

 2004سبتمبر
دبي مجمة الموقؼ الادبي اتحاد الكتاب العرب دمشؽ العدد. بف يحيى فتيحة تجميات الاسموب والاسموبية في النقد الا 4

439  ،2007 
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سموبية كائناً ما كاف التعريؼ الذي يتبناه لانو يستخدـ في قياس الخصائص الا  
 1الباحث لاسموبٍ او الطراز النحوي الذي يستخدمو. 

قد جعمت الاسموبية الاحصائية مف الاسموب ظاىرةً قابمةً لمقياس كمياً. ولقد كاف مف 
الدوافع الرئيسية لاستخداـ الاحصاء في الدراسات الاولية ىو اختفاء موضوعيةٍ معينة عمى 

اسة نفسيا. وكذلؾ لمحاولة تخطي عوائؽ تمنع مف استجلاء مدى رفعة اسموبٍ معيف او الدر 
  2حتى تشخيصو.

والميـ في تطبيؽ المنيج الاحصائي  ىو اننا يجب ممارسة تحميؿٍ اسموبي يتجاوز 
المعالجة الاحصائية في النص الشعري الى معالجاتٍ اخرى اكثر جوىرية. اذ لا يمكف 

عةٍ مف الاحصاءات لاكتشاؼ أسموبية  نصٍ ما. واف الاسموبية الكمية الاقتصار عمى مجمو 
تقتصر عمى الاحصاءات فقط تجيز ممارسة تحميؿٍ اسموبيٍ مف دوف اف تتفحص النص 

 3المحمؿ مف نواحٍ اخرى ذلؾ ما لا يوصؿ الى اي استنكاه حقيقي لمنص.

لابراز اىمية لقد سعى سعد مصموح في كتابو الاسموب دراسة لغوية احصائية.  
الاحصاء في العقؿ الاسموبي. اذ حاوؿ تقديـ دراسةٍ احصائيةٍ لمعالجة النصوص الادبية 

 4وذلؾ مف اجؿ رصد عناصرىا المغوية. معتمداً في ذلؾ عمى الكـ والكيؼ.

كما يرى بالي اف الاحصاء مف المعايير التي يمكف استعماليا في تشخيص الأساليب   
تحاوؿ الوصوؿ الى تحديث المممح الاسموبي لمنص عف طريؽ الكـ  والاسموبية الاحصائية.

، وىي تقوـ عمى ابعاد الحدس لصالح القيـ العددية. فقواـ عمميا يكوف باحصاء العناصر 
 المغوية في النص،  وكذلؾ مقارنة علاقات الكممات وانواعيا.

 1خرى مف النص ، ثـ  مقارنة ىذه العلاقات الكمية مع مثيلاتيا في نصوص ا
                                                             

 51، ص 2002،  3سعد مصموح. الاسموب دراسة لغوية احصائية. عالـ الكتب القاىرة، ط 1
 48حسف ناظـ. البنى الاسموبية. ، ص  2
 49ص نفسو  المرجع 3
 50المرجع نفسو ص  4
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سموبية  الاحصائية قائمةٌ عمى الكـ لا الكيؼ ومف اكبر المآخذ في طريقة فالأ
 2الاحصاء انيا لا تراعي تأثير السياؽ مع عظيـ خطره في التحميؿ الاسموبي.

وثمة خطرٌ اخر في ىذه الطريقة وىو انيا تقدـ الكـ عمى الكيؼ وتحشد عناصر  
 3مى تشابوٍ سطحيٍ فيما بينيا. شديدة التبايف عمى صعيدٍ واحدٍ بناءً ع

وعمى الرغـ مف ىذه المآخذ عمى طريقة الاحصاء الاسموبي فانو مف الخطأ الفادح اف 
تستبعد ىذا المنيج. لما لو مف جوانب ايجابية وميمة في التحميؿ الاسموبي. وىي كما ذكرىا 

 اولماف :

ة او وحدة بعض يمكف اف يساعد التحميؿ الاسموبي في تحديد نسبة اعماؿٍ مجيول -
 القصائد او الترتيب الزمني لكتابات مؤلؼٍ ما.

عطاء فكرةٍ تقريبيةٍ عف تكرار جممةٍ معينة او كثافتيا في إيمكف اف يساعد الاحصاء ب  -
 عمؿٍ معيف.

تكشؼ البيانات العددية احياناً عف استثناءاتٍ لافتة في توزيع العناصر الاسموبية  -
 احة توزعيا عمى النص.عمى النص والتبايف الواضح في مس

  4أساس  الوصوؿ الى نتائج موضوعية دقيقة في الاحصاء ىو استخداـ القياس. -

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                              
 20لحديث ، ص فرحات بدر الحربي الاسموبية في النقد ا 1
 159ايوب جرجيس عطية ، الاسموبية في النقد العربي المعاصر، ص  2
 50حسف ناظـ،  البنى الأسموبية ، ص  3
 108،  107شكري محمد عياد اتجاىات البحث الاسموبي ، ص  4
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 سموبي :  خطوات التحميل الأالثالثالمبحث 

 : سموبيتحديد مستويات التحميل الأ 1

 : المستوى الصوتي 1.1

دلالة الاصوات  حيث تدرس الحروؼ ورمزيتيا وتكويناتيا الموسيقية منيا البتر، التنغيـ.
التي تتكوف منيا الكممة Phonemes ومخارجيا فيو الذي ييتـ بدراسة الوحدات الصوتية  

 Phonetics طبقاً لمعايير محددة. والعمـ الذي يتكفؿ بدراسة ىذا المستوى ىو عمـ الصوت.
واختصاصو وصؼ مخارج الاصوات. وبياف صفتيا حيث الجير ،اليمس،  الشدة والرخاوة. 

بوظيفة الصوت المغوي في السياؽ مف ى الذي يعن phonologyالتشكيؿ الصوتي.وعمـ 
حيث علاقة الاصوات. بعضيا ببعضٍ عند  اجتماعيا في نسؽٍ صوتيٍ منظٍـ لتكويف 
الكممات وما ينتج عف تمؾ التعاملات الصوتية مف ظواىر كالاعلاؿ والابداؿ والحذؼ 

ات الصوتية عنصراً رئيسيا مف عناصر التحميؿ وتعد الدراس 1والمماثمة والمخالفة وغيرىا.
الاسموبي. ذلؾ لانيا تعمؿ عمى تحديد مميزات ميزات النص المختمفة بدايةً بالصوت. 

 : 2وانتياءً بالكممة والجممة. وذلؾ مف خلاؿ ايقاعيف

 ايقاع خارجي :   -أ 

لجماؿ ويتكوف مف الوزف والقافية وحرؼ الروي. ويعرفو" ىاروف مجيد" في كتابو ا
الصوتي للايقاع الشعري. الوزف والقافية في القصيدة الشعرية. وبو تشكؿ البنية الخارجية او 
ما يصطمح عميو بعمـ العروض. كما انو الحافز لمعرفة صحيح الشعر مف فاسده. وما يطرأ 

                                                             
، 1لاردف ، طسوزاف الكردي المستوى التركيبي عند السيوطي في كتابو الاتقاف دار جرير لمنشر والتوزيع. عماف ا 1

 18، ص2014
 104طالب محمد اسماعيؿ مقدمة لدراسة عمـ الدلالة. كنوز المعرفة.. عماف الاردف ، دط ، دت ، ص  2
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عميو مف تغيراتٍ ككسر المحتاد عميو اثناء المزاحفة مثلًا. ويتمثؿ ىذا الاخير مف وزف  
 1فية.. وقا

 ايقاع داخمي  -ب 

يقصد بو ذلؾ التناسؽ الموسيقي المتمثؿ بتوافؽ أصوات المفظة وبانسجاـ الألفاظ في  
سياؽ الكلاـ البميغ سواء كاف شعرا أو نثرا ويشترؾ في اطلاؽ ذلؾ الايقاع الداخمي كؿ 

تعطي  عناصر النص البديع بدءا مف النقطة والفاصمة وعلامة التعجب والاستفياـ وغيرىا
 2.رنات متناسقة في المعنى 

خاص بالتركيب الداخمي لمنص وىو وحدة النغـ التي  : وعرفو كذلؾ ىاروف مجيد بقولو
مبعثيا الالفاظ الخاصة والمنتقاة المؤدية لغرض فني المبنية للاحتمالات التي تجوب في 

لداخمي في نسج نفس الشاعر مع تكرار الكممات والأصوات داخؿ التركيب، ويتطمب الايقاع ا
أي نص، ومكونات الايقاع الداخمي ىي: التكرار، الجرس، السجع، الموازنة، المقاطع 
الصوتية الكمية، النبر، التنغيـ، المماثمة والتضاد وكميا تدخؿ في دراسة البنية الصوتية 

اضافة الى تكرار الكممات والاصوات الحاصؿ داخؿ النص.  3لمنصوص الإبداعية 
 وتي يركز عمى:فالمستوى الص

 التنغيـ والقافية. -4النبر والمقطع -3الوزف    -2الوقؼ  -1 

ففي ىذا المستوى يمكف دراسة الايقاع والعناصر التي تعمؿ عمى تشكيمو والأثر  
 4الجمالي الذي يحدثو وكذلؾ يمكف دراسة تكرار الأصوات والدلالات الموحية التي تنتج عنو 

                                                             
 .23، ص 1ىاروف مجيد المجاؿ الصوتي للايقاع الشعري. تائية الشنفرى انموذجاً قسنطينة الجزائر ، ط 1
 105طالب محمد اسماعيؿ مقدمة لدراسة عمـ الدلالة، ص  2
 30، 29ىاروف مجيد المجاؿ الصوتي للايقاع الشعري تأية الشنفرة ونموذج، ص  3
 50يوسؼ مسمـ ابو العدوس. الاسموبية الرؤية والتطبيؽ ص  4
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مغوي لمصوت انطلاقا مف "معجـ مقاييس المغة لابف كذلؾ لابد مف ضبط المفيوـ ال
فارس "فيو مف "مادة الصاد والواو والتاء": الصوت: وىو جنس ادبي لكؿ ما وتر في أذف 

 1السامع، يقاؿ ىذا صوت ، ورجؿ صيت،  اذا كاف شديد الصوت والصائت اذا صاح  

يا، ومنو نخمص فمجاؿ دراسة الصوت ىو عمـ الأصوات وانما بالتطرؽ الى أىـ صفات
 الى أف: المستوى الصوتي بكؿ أركاف ومضامينو تؤثر في مشاعر المتمقي.

 : المستوى الدلالي   2.1

وىو الذي يشتغؿ بتحميؿ المعاني المباشرة وغير المباشرة والصور المتصمة بالأنماط 
ات الخارجة عف حدود المغة التي تربط بعموـ النفس والاجتماع وتمارس وظيفتيا عمى درج

 2في الأدب والشعر.

اف العمـ الذي بحث في المسنوى الدلالي ىو عمـ الدلالة الذي يعني البحث في 
 3معجمية لغة ما ودلالة الكممات فييا وعمى الخصوص التبدؿ الذي يطرأ معانيا عبر الزمف

ويتمثؿ في دراسات معاني الكممات ودلالاتيا في النص فالالفاظ ليست الاشارات أو  
 كاشفة لمغرض مف الحديث وىذه العلامة او الاشارة تتكوف مف داؿ ومدلوؿ.علامات 

 4فالداؿ ىو الصورة الصوتية "المفظة" والمدلوؿ ىو الصورة الذىنية "المعنى" لذلؾ الداؿ 

لذلؾ تعد الكممة أصغر وحدة معنوية في التركيب المغوي، ومف شروط معرفة دلالة 
دلالة الكممة مف صياغة التركيب وبنيتيا، والسياؽ الذي التركيب معرفة دلالة كمماتو وتأتي 

                                                             
 318بف فارس مقاييس المغة. عبدالسلاـ ىاروف دار الجيؿ بيروت لبناف ص  1
 214، ص 1998النظرية البنائية .ح فضؿلاص 2
 37، ص 2007زيد الدليؿ النظري في عمـ الدلالة دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع عيف مميمة دط نواري سعودي ابو  3
 162ايوب جرجيس العطية. الاسموبية في نقد العربي المعاصر، ص  4



الاسلىبيت ماهيت والتجلياث البىيتالفصل الأول :                                                        

42 
 

ترد فيو فمكؿ كممة دلالة وطريقة استعماؿ عمى أساس معرفة دلالة الكممة في السياؽ يتـ 
 1التوصيؿ الى معني التركيب

ومف ىنا نقوؿ أف المستوى الدلالي عمى صعيد العقوؿ الدلالية ىو دراسة معنى  
 ة بيف المصطمح ومضمونو في اطار نظامي لمعقؿ والمغة. المصطمح أي العلاقة القائم

 : المستوى التركيبي   3.1

المستوى التركيبي مف مستويات التحميؿ الأسموبي يتـ فيو دراسة الجممة وتركيبيا 
كالتقديـ والتأخير والكشؼ عف العلاقات النحوية بيف الكممات في الجممة ووظيفة كؿ كممة 

في بعث الخصائص  الأسموبية كدراسة طوؿ الجممة وقصرىا بيا. لذلؾ فيو عنصر ميـ 
وعناصرىا. المبتدأ والخبر، الفعؿ والفاعؿ وكذا ترتيبيا. فالنحو ىو أساس التركيب ومفتاح 
النور عمى ما في السطور. لذلؾ فيو يشكؿ ركنا أساسيا في نظاـ المغة لما لو مف أثر في 

 تركيب الجمؿ ودلالاتيا الجمالية.

النحوي يعنى بالاعراب والعوامؿ النحوية وقواعد تركيب الجمؿ:  اسمية،  فالمستوى
فعمية مثبتة ومنفية، خبرية وانشائية، ويدرس العلاقات بيف عناصر الجممة وعلاقات الجممة 

وبيذا فاف المستوى التركيبي يقوـ عمى دراسة نحو النص، دراسة الجمؿ 2بما بعدىا وما قبميا 
 ممعتى في تعالقيا وتشكيميا ل

 :(Deviationنزياح ) الانحراف تحديد الإ  2

ويسمى ايضا العدوؿ وىو الخروج عف المألوؼ في استعماؿ المغة الى استخداـ جديد 
 أي أنو تكسير لترابية النسؽ المغوي. 3

                                                             
 302، ص2009محسف عمي عطية. المغة العربية مستوياتيا وتطبيقاتيا دار المناىج لمنشر والتوزيع. عماف الاردف  1
 93.ص 2009دار المناىج لمنشر و التوزيع عماف الاردف محسف عمي عطية المغة العربية مستوياتيا وتطبيقاتيا. 2
، 2002،  1اماني سميماف داوود الاسموبية و  الصرفية. دراسة في شعر حسيف بف منصور الحلاج عماف الاردف ط  3

 30ص
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ولعؿ أف الانزياح ىو أبرز ظاىرة أسموبة يعنى بيا التحميؿ الأسموبي ، بحيث يرى 
ف الانحراؼ مف أىـ الظواىر التي يمتاز بيا الأسموب الشعري عف بعض النقاد الأسموبييف أ

غيره ،  لأنو عنصر يميز بيف المغة الشعرية ويمنحيا خصوصيتيا وتوىجا وتألقا، ويجعميا 
 لغة .

خاصة تختمؼ عف المغة العادية، وذلؾ بما للانحراؼ مف تأثير جمالي وبعد إيحائي، 
شعري، فقد عرؼ الأسموب عمى أنو انحراؼ عف ولما ليذه الظاىرة مف أثر في النص ال

ويقوؿ جورج موناف:" ثمة أسموب بالنسبة الى بعضيـ عندما تحتوي العبارة عمى  1المعيار.
انزياح يخرج بيا عف المعيار، فقولنا " البحر أزرؽ" لا يتجاوز كلاـ كؿ الناس أنو الدرجة 

ع "ىومير" فنقوؿ البحر بنفسجي، أو العادية أو الدرجة صفر لمتعبير ولكف أف تبدع كما ابتد
 2البحر خمري ، فاف ىذا يمثؿ حدث أسموبي. 

لقد ارتبط مفيوـ الأسموب اذف بمفيوـ الانزياح عف القاعدة العامة، وبذلؾ يمكف 
تصنيؼ الانزياحات طبقا لممستوى المغوي الذي تعتمد عميو وبيذا الشكؿ يتـ التمييز بيف 

الصرفية والمعجمية والنحوية والدلالية، كما انو يمكف تصنيفيا الانحرافات الخطية والصوتية و 
طبقا لتأثيرىا عمى مبدأي الاختيار والتركيب في الوحدات المغوية تبعا لجاكسوف فالانحرافات 
التركيبية تتصؿ بالسمسمة السياقية الخطية للاشارات المغوية عندما تخرج عمى قواعد النظـ 

رتيب الكممات  والانحرافات الاستبدالية تخرج عمى قواعد والتركيب، مثؿ الاختلاؼ في ت
الاختيار لمرموز المغوية مثؿ وضع المفردة مكاف الجمع أو الصفة مكاف الموصوؼ أو المفظ 

 3الغريب بدؿ المألوؼ.

                                                             
 43، 44ص موسى ربابعة الاسموبية ومفيومية مفاىيميا وتجميتيا.  1
 76، 75 .صسموبية وتحميؿ الخطابمنذر عياشي الأ 2
 212ػ 211صلاح فضؿ عمـ الاسموب مبادئو واجراءاتو ص  3
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لكف اف الانزياح أحيانا يؤدي الى غموض النص وضعؼ في بنيتو وىذا اذا ما كاف 
فيو ضروري لمنص الادبي وخاصة الشعري ." اف النزياح عميقا في الاستعماؿ ورغـ ذلؾ 

 1ىو وسيمة الشاعر الى خمؽ لغة شعرية داخمة لغة النثر، ووظيفة خمؽ الايحاء". 

اؼ الكلاـ عف ر فالانزياح ىو خروج المألوؼ أي خروج عف المعنى الحقيقي أو انح
الاتياف باللامتوقع مف  نسقو لكنو ينتمي الييا سياقيا، أو ىو كذلؾ انتياؾ لغوي قاؤـ عمى

 2التعبير، يعوؿ عميو المنشأ غايات جمالية او فنيية". 

فالمغة الشعرية ترتبط  ارتباطا محكما بخرؽ قانوف المغة المألوفة، وتقتصر وظيفتو في 
أنو "يخمؽ الشاعرية في النص الأدبي ويؤثر في المتمقي بسبب تمؾ الجمالية وفضلا عف 

، فيثير في المتمقي شعور بالمتعة والجماؿ وشدة الانتباه واتساع عنصر المفاجئة اللامتوقع
 فيو بذلؾ يزيد المعاني بلاغة وقوة.3مخيمة القارئ " 

  الأسموبيأهمية التحميل  3

 والمصطمحاتيمثؿ التحميؿ الأسموبي جوىر العممية النقدية. لأنو بو تتحوؿ المفاىيـ 
اعر وأثر المتمقي. ويمكف اظيار ىذه الى تحاليؿ عممية تكشؼ خبايا النص ورؤى الش

 مف خلاؿ النقاط التالية: ةالأىمي

  أنو يكشؼ الخصائص الجمالية في النصوص الأدبية، اذ يبني علاقة الصيغ ببعضيا
البعض وعلاقتيا بالكاتب، والمتمقي عف طريؽ احصاء الصيغ ومدلولاتيا وألفاظيا وطريقة 

 تركيبيا ووظيفة كؿ تركيب. 
 حكاـ صائبة في عممية التحميؿ لأنو يعتمد عمى معاير موضوعية لاالتوصؿ الى ا 

تعتمد عمى الحدس أو الذوؽ الذي يختمؼ مف شخص الى اخر ولا عمى نفسية المبدع 

                                                             
 100، ص 1خميؿ موسى الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر.. الجميورية دمشؽ.ط 1
 .  103ايوب جورجيس عطية الاسموبية في النقد العربي المعاصر  ، ص  2
 112، ص  السابؽ  المرجع 3
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وعلاقتو الاجتماعية بؿ تعتمد عمى  بنية النص ومكوناتو ثـ تحميؿ ذلؾ بطريقة عممية بحيث 
 تصؿ المقدمات الى نتائج.

 ار رؤى الكاتب، وأفكاره، وملامح تفكيره مف خلاؿ بياف اختياراتو يسيـ كثيرا في اظي
 1النحوية والصرفية والصوتية والدلالية. 

مف خلاؿ أىمية التحميؿ الأسموبي نقوؿ: أنيا تبرز جماليات النص الأدبي واعتماده 
عمى معايير موضوعية جعمو يتوصؿ الى حقائؽ صحيحة، كما يساىـ في ابراز شخصية 

 الكاتب( مف خلاؿ المستويات النحوية والصرفية والصوتية والدلالية.المبدع )

*وعمى ىذا الأساس سوؼ نحاوؿ استثمار المعطيات الاسموبية في دراستنا لديواف 
 "بسمة الأحزاف" لاسمياف اليعقوبي معتمديف عمى الخطوات السابؽ ذكرىا. 

                                                             
 . 143ايوب جرجيس عطية ، الاسموبية في النقد العربي المعاصر ، ص  1



 

 

 
 الثاني  فصلال

 
 ديوان في الأسلوبية البنى

 الأحزان بشنة
 التركيبية البنيةالمبحث الأول: 

 الدلالية البنيةالمبحث الثاني: 

 

 
 



الأحزان بسمت ديىان في الأسلىبيت البىى                                        الفصل الثاوي:     

47 
 

 لاسمياف اليعقوبي                                                                                 الفصل الثاني: البنى الأسموبية في ديوان بسمة الأحزان

  المبحث الأول: البنية التركيبية

نية التركيبية حيزا بالغ الأىمية في الدراسات الأسموبية ذلؾ أف غاية المحمؿ تأخذ الب
الأسموبي في مقارنتو لمخطاب الأدبي، ىو الكشؼ عف أدبيتو والتي تتجمى فيما ينشأ بيف 
عناصر الخطاب المغوي مف أنسجة متميزة. وتقوـ البنية التركيبية عمى التركيب النحوي الذي 

الشعر عمى أنو ذو فاعمية تؤدي جزءا مف معنى القصيدة وجماليتيا،  يجب أف ينظر إليو في
وىو بذلؾ يتظافر مع باقي العناصر الأخرى )التركيب البلاغي ( في تحقيؽ أدبية الخطاب 

  1الأدبي.

ولذلؾ ترى الأسموبية في دراسة المستوى التركيبي وسيمة ضرورية لمبحث عف 
دارس الأسموبي في تحميمو التركيبي جممة مف الخصائص المميزة لمؤلؼ معيف. ويتخذ ال

ولكؿ  2المسائؿ التي تنطمؽ مف النص نفسو.  فالمدخؿ الأسموبي لفيـ أي قصيدة ىو لغتيا.
مبدع طريقتو الخاصة في اختيار تراكيبو المغوية، وتوليد علاقات تجاورية جديدة التي تترجـ 

أسموبي في الخطاب يأتي استجابة  تجربتو الشعرية والشعورية ومف المؤكد أف " كؿ تركيب
 3لرؤية الشاعر، وذلؾ أف التركيب المغوي ىو الذي يمنح الخطاب كيانو وخصوصيتو" .

وقد قادنا تأممنا في ديواف اسمياف اليعقوبي إلى دراسة التركيب الفصمي والتركيب 
، والحذؼ، وأما الاسمي،  ثـ دراسة الانزياحات التركيبية عبر مقاربة ظاىرتي التقديـ والتأخير

عمى مستوى التراكيب الانشائية فقد قمنا خصوصا بدراسة بنيتي الاستفياـ والأمر نظرا 
 لتواترىما عمى نحو لافت إلى جانب تكرار ضمير المتكمـ. 

                                                             
 .70محمد مفتاح. تحميؿ الخطاب الشعري. استراتيجية التناص. ص  1
 .138شكري عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسموب، ص  2
 172ص 1997، 1نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دار ىمة. الجزائر، ج  3
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وكانت محاولتنا في دراسة ىذه الظواىر الأسموبية، لا تتوقؼ عند حدود المواصفة 
إلى الكشؼ عما تنطوي عميو مف قيـ جمالية عف  الأسموبية، بؿ اتسمت محاولتنا بالسعي

 طريؽ ربط ىذه البنى الأسموبية وطرائؽ تشكميا بالدلالة والايقاع ونفسية اسمياف اليعقوبي.

 :طبيعة التراكي  -1

اف التراكيب الاسمية عموما تدؿ عمى خصوصية دلالية. وىي الثبات والاستقرار ولذلؾ 
 سماء عمى تنوعيا. يكثر في ىذا النوع مف التراكيب الأ

"فالجممة الاسمية" يمجأ إلييا المبدع لمتعبير عف الحالات التي تحتاج إلى التوصيؼ 
عطائو لونا مف  والتثبيت. ذلؾ أف الاسـ يخمو مف الزمف، ويصمح لمدلالة عمى عدـ التجدد وا 

 1الثبات. 

 2سند إليو.والجممة الاسمية ىي التي صدرىا إسـ، ومرادنا بصدر الجممة المسند والم

أي أف الجممة الاسمية تقوـ عمى ركنيف أساسييف ىما: المبتدأ الذي يمثؿ المسند إليو 
 والخبر وىو المسند.

وأما الجممة الفعمية فإنيا بما تتضمنو مف أفعاؿ تدؿ عمى خصوصية معينة مغايرة 
دث. لمجممة الاسمية، وتتجمى ىذه الخصوصية في كوف الفعؿ يدخؿ فيو عنصر الزمف والح

بخلاؼ الاسـ الذي يخمو مف عنصر الزمف. ولأف عنصر الزمف داخؿ في الفعؿ. فيو ينبعث 
في الذىف عف النطؽ بالفعؿ وليس كذلؾ الاسـ الذي يعطي معنى جامدا ثابتا، لا تتحدد 

  3خلالو الصفة المراد إثباتيا .

                                                             
 .135أحمد درويش، دراسة الأسموب بيف المعاصر والتراث، ص1

. 1فاضؿ صالح السامرائي. الجممة العربية تأليفيا وتقسيميا. دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع. عماف. الأردف. ط 2
 .157، ص2002

 151أحمد درويش، دراسة الأسموب بيف المعاصر والتراث، ص 3
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مسند والفاعؿ أو الجممة الفعمية ىي "وحدة إسنادية تبدأ بفعؿ تاـ وعمدتيا الفعؿ أي ال
وقد يكوف الفعؿ الذي يتصدر الجممة الفعمية إما ماضيا أو  1نائب الفاعؿ ىو المسند إليو". 

 مضارعا أو أمرا.

 الفعؿ الماضي: معنى يدؿ عمى حدث جرى قبؿ التكمـ.  -أ

 الفعؿ المضارع: معنى يدؿ عمى حدث جرى أثناء وبعد زمف التكمـ دوف إضافة.  -ب

 2وىو ما يطمب بو حدوث شيء بعد زمف المتكمـ.  الفعؿ الأمر: -ج

 وعميو سنحاوؿ استخراج الجمؿ الفعمية والجمؿ الاسمية ويتـ ذلؾ كالتالي: 

عدد الجمؿ الفعمية 
 في القصيدة

عدد الجمؿ الاسمية 
 في القصيدة

 عنواف القصيدة

 خمؼ الضوء 07 26

 ذكرى وحنيف 08 22
 إشراقة 10 30
 وا راحوا وما التفت 10 20
 لمف شاىدي موكب الأمطار 11 14
 كؤوس الفراغ 08 15
 يشتاؽ حرفي أف يفقد قميصو 13 30
 بسمة الأحزاف 08 18
 مواويؿ عجفاء 09 16
 في سكر القوؿ 06 10
 المجموع 90 201

                                                             
 .117ة النحو العربي. صأنطواف الدحداح، معجـ لغ 1
 14ص 2012. 1، طوالتوزيعأحمد السيد أبو المجد. الواضح في النحو العربي والصرؼ، دار جرير لمنشر  2
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لمجمؿ  90مقابؿ  201عبر الجدوؿ يظير التفوؽ الواضح لمجمؿ الفعمية التي بمغت 
النص أكثر ارتباطا بالزمف والحركة فالفعؿ ىو المسيطر تركيبيا ومف الاسمية وىذا يجعؿ مف 

 1أمثمة ذلؾ ما نلاحظو في قصيدة ذكرى وحنيف:

 سيمضي الميؿ ينحت في خيالي -

 يرتؽ جرح قمبي بانفعاؿ

 ويبقى العرؼ مغمولا بصدري  -

 تزيد قصائدي نار اشتعالي 

 ىي الذكرى تغالي في احتلالي  -

 لميالي وكـ يزىو بيا ظمـ ا

 جميؿ الطرؼ بدر في سمائي  -

 ويرميني بسيـ لا يبالي 

عبر الأسطر نلاحظ أف الجمؿ الفعمية ىي المسيطرة الحاضرة بقوة أماـ الجمؿ الاسمية 
وىذا يعود لما يحممو النص مف رغبة في الحركة عبر الزمف فيو لايريد السكوف عمى حاؿ، 

 ذا يعبر عف الحالة الشعورية لمشاعرة. مستمر عبر الزمف ومتدفؽ دوف نياية. وى فيو

إضافة إلى الجمؿ الفعمية لاحظنا بأف الأفعاؿ المضارعة أكثر عددا مف الأفعاؿ الأخرى 
 الماضية وأفعاؿ الأمر، فمثلا في إحصائنا لقصيدة خمؼ الضوء نجد: 

 

 

                                                             
 17، ص2019إسمياف اليعقوبي، ديواف بسمة الأحزاف، مجمع الأطرش لمنشر والنوزيع لمكتاب المختص، تونس، 1
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 الفعؿ الماضي الفعؿ المضارع الفعؿ الأمر
 استغيثي 
 استريحي

 

، أثخنت، تريد، يغني
يراقبني، يختفي. يطر، 
أراني، أسري، أضـ، 
أنتظر، أسوؽ، أطمقو، 
أىيـ، ييديني، أسيبت، 

 ييمى، يدري

 جئت
 باحت
 ضجت
 تنساب

24 2 18 4 
 2أفعاؿ والأمر  4فعلا ،بينما الماضية  18ف الأفعاؿ المضارعة عددىا ما يقارب إ    

 فعميف، وبالتالي نسبة الأفعاؿ في ىذه القصيدة ىي: 

 %16667فعاؿ الماضية الأ -

 %  75الأفعاؿ المضارعة  -

 %       8.33الفعؿ الأمر  -

 %100 و*ومجموعيا ى   

فتوظيؼ الفعؿ المضارع في القصيدة أضفى عمى الحدث التجدد والاستمرارية. وأما 
الجمؿ الاسمية فقد وظفتيا الشاعرة بدرجة أقؿ شيوعا. وقد جاءت لتصور الحالة النفسية 

 ليا.  والشعورية

فالجممة الاسمية بطبيعتيا تدؿ عمى الثبات والدواـ. ويمكننا تسجيؿ حضور الجمؿ 
 :1الاسمية في بعض القصائد ومنيا ما نلاحظو في قصيدة " عشقت فيؾ جنوني" 

                                                             
 . 37، صالمصدر السابؽ 1
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 أنا المدار وصوت الحب ... )المبتدأ ضمير منفصؿ والخبر مفرد (-

 ر مفرد (أنا ظلاؿ وظمي ... )المبتدأ ضمير منفصؿ والخب -

 وأنت لي غيمة ... )المبتدأ ضمير منفصؿ والخبر شبو جممة ( -

 أنا عمى راحتي ... )المبتدأ ضمير منفصؿ  والخبر شبو جممة ( -

 1وضوء حسنؾ يمقي ضوءه القمر )المبتدأ مفرد والخبر جممة فعمية ( -

الذي نلاحظ مف خلاؿ القصيدة سكوف النص واستقلالو عف الزمف، ويعود ذلؾ لموصؼ 
 طغى عمى القصيدة. وتوظيؼ الشاعرة لضمير المتكمـ )أنا( لمتعبير عف الذات. 

ونخمص مف دراسة طبيعة التراكيب في ديواف بسمة الاحزاف لاسمياف اليعقوبي إلى أنيا 
وظفت التركيبيف الاسمي والفعمي. ولاحظنا أف كؿ تركيب يكشؼ عف رؤية الشاعرة الخاصة 

ؿ مف تركيب وعناصر أخرى وىي تحمؿ في مجموعيا بنية نفسية "فالخطاب الأدبي ىو تشكي
 2وسياقا عاما يتشكؿ الخطاب بحسبو ".

 : نزياح التركيبيالإ  -2

ىو خروج التركيب عف الاستعماؿ المألوؼ. أو الأصؿ الذي تقتضيو قواعد المغة    
الحقيقي ىو فيتحوؿ التركيب الجديد إلى سمة أسموبية بارزة في الخطاب الشعري، والمبدع 

الذي يبني مف العناصر المغوية تراكيب تتجاوز إطار المألوفات، فيقضي ذلؾ إلى "إفراز 
 .3الصورة الفنية المقصودة، والانفعاؿ المقصود"

ولعؿ سعي المبدع في عدولو عف التركيب في صورتو الأصمية إلى تركيب لغوي جديد 
 غايتو تحقيؽ: 

                                                             
 .37المرجع السابؽ. ص 1
 .173، ص1لأسموبية وتحميؿ الخطاب،جانور الديف السد،  2
 .169،صالمرجع نفسو  3
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 يء جديد. إثارة المتمقي ومفاجأتو بش -      

دفع الممؿ عف المتمقي، وىنا يتحوؿ الانزياح التركيبي إلى حيمة مقصودة لجذب  -      
 1انتباه القارئ.

 وتتعدد صور الانزياح التركيبي نذكر منيا: 

 :التقديم والتأخير 1.2

ىو ظاىرة أسموبية تعني تغيير تركيب العناصر التي يتكوف منيا البيت، بمعنى العدوؿ 
 2العاـ الذي يقوـ عميو بناء الجممة العربية والتشويش عمى رتبتيا.عف الأصؿ 

إف ىذا التركيب الجديد الذي ينتج عف انتقاؿ الداؿ في حركة أفقية مف موضعو الأصمي 
 إلى موضع طارئ، يتحوؿ إلى منبو تعبيري يثير ذات المتمقي.

جرجاني في قولو "ولا لما يكتنفو مف خصائص فنية وجمالية وىو الأمر الذي ألمح إليو ال
تزاؿ ترى شعرا يروقؾ مسمعو، ويمطؼ لديؾ موقعو، ثـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ ولطؼ 

 3موقعو، أف تقدـ فيو شيء، وحوؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف."

 فالشاعر حتى يحقؽ الفنية في شعره فإنو ينحرؼ عف نظاـ المغة ومواضعاتيا.

تقتضيو الحاجة الجمالية والشعرية التي فيو يعيد ترتيب مواقع الكممات بحسب ما 
يقتضييا السياؽ، ومنو فإف التقديـ والتأخير "يمعباف دورا في إدخاؿ القارئ إلى متاىة تتسع 

 . 4أو تضيؽ"

                                                             
 .184يوسؼ أبو العدوس، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، ص 1
 .70محمد مفتاح، نحميؿ الخطاب الشعري، ص 2
 .99صعبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز، دار المديف، جدة،  3
 .189، ص2008، 1ي بنية الصورة الشعرية وأنماطيا، دار ميـ لمنشر، الجزائر، طرابح مموؾ، ريشة الشاعر، بحث ف 4
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وقد ترددت ىذه السمة الأسموبية عند إسمياف اليعقوبي في ديواف بسمة الأحزاف بشكؿ 
ف دؿ الأمر عمى شيء فيو أىمية ىذه الظ اىرة الأسموبية فيما تحققو مف شاعرية لافت. وا 

 وفنية لمصورة الشعرية ومف أبرزىا: 

  :تقديم الجار والمجرور 

يعد التقديـ مف أىـ الأشكاؿ التي تحقؽ الانزياح والعدوؿ عمى مستوى الجممة، وىو    
خاصية مف خصائص الشعر بحيث "يتبوأ مبحث التقديـ في الدرس البلاغي مكانا مرموقا 

أصمو إلى أىمية ما يقوـ في الكلاـ الأدبي، وىو انزياح في التركيب لأنو يظير إلا يرتد في 
 1مف خلاؿ التركيب".

وىو كما أشرنا، الصورة الغالبة في النص الشعري عند إسمياف اليعقوبي ومف أبرز 
 2النماذج التي حوت ىذه السمة قوليا في قصيدة "أقداح حزني".

 جؼأقداح حزني كما الأطياؼ ترت   

 ومف فؤادي دموعا سوؼ تغترؼ   

 في طعميا عمقـ كالخمر يسكرني   

 والميؿ مف وجعي يجتاحو العزؼ   

 والبوح في مقمتي ...ىؿ أنت مدركو؟   

 والشعر معضمتي لو أنت بي كمؼ   

 يا مف مضى تاركا عطر اليوى بدمي    

 كـ لوصتني عمى أعتابكـ صدؼ   

                                                             
 .163، ص2000أحمد محمد ويس، الانزياح في التراث البلاغي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا،  1
 25اسمياف اليعقوبي، ديواف بسمة الأحزاف، ص 2
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 أنت الذي سكنت أنفاسو بدني    

 ومف حنيني إلى عينو أرتشؼ   

 وفي حياتي سيبقى صوتو نغما    

 كمحف حب لأىؿ العشؽ ينعزؼ   

اختارت الشاعرة تقديـ الوحدات التعبيرية التالية: )مف فؤادي، في طعميا، مف وجعي، 
في مقمتيا، مف حنيني، في حياتي، كمحف...( والتي مف خلاليا خرؽ القاعدة الأساسية في 

لتكوف مفاتيح لمنص الشعري يدرؾ مف خلاليا المتمقي أىمية ىذه الوحدات في تركيب الجممة 
 التجربة الشعرية لمشاعرة،

إف تقديـ الجار والمجرور في صدر البيت يبرز النزعة الذاتية عند اسمياف اليعقوبي 
والذات الشعرية حيث أنيا تستعيد ذاتيا وكينونة وجودىا في ظؿ حياة ميددة بالضياع، في 

الحب الضائع تماما كما الشعر الجاىمي في الوقوؼ عمى الأطلاؿ. أطلاؿ مف كانوا  ماضي
أحبة ثـ غادروا غدرا في ترحاليـ مف باب الاضطرار. إنيا خصمة عدـ الوفاء، تمؾ التي 
وثقت بالحب وظنت أف الحياة ستصفو ليا مع الحبيب فأودعتو روحيا ولكف راح كؿ ذلؾ 

 ىدرا. 

 1وا وما التفتوا":وتقوؿ في قصيدة "راح

 كـ دمعة ذرفت مف شوقيا مقمي 

 وفي المحاظ غراـ كاد ينعتؽ...

 ضيعتني في دروب كميا شجف 

 تاىت خطاي وما دانت ليا الطرؽ...

                                                             
 23صالمصدر السابؽ . 1
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 مازلت في دوحة الأشعار سابحة

 حتى يفاجئني في دفقو الغرؽ ...

في دفقو...( ونجد الشاعرة عمدت عمى تقديـ شبو الجمؿ التالية: )في دروب، في دوحة، 
وذلؾ لمتأكيد عمى الموقؼ السابؽ والذي كاف مقصده الفقداف والضياع، حيث أف مف يفقد 
الحب يفقد بوصمتو في الحياة. لايعرؼ أيف يسير بو المصير. تنسد أمامو طرؽ الحب 

 والسعادة والمستقبؿ،

ات الشباب لتحؿ محميا دروب الأحزاف الناتجة عف الفقد والحرماف العاطفي واندثار ذكري
 ومراتع الصبا في الوطف الجميؿ.

والأمثمة كثيرة وماقدمناه مف خلاؿ ىذه الدراسة ىو عبارة عف نموذج مما ورد في الديواف 
 "بسمة الأحزاف".

  :تقديم المفعول به 

 1تقوؿ الشاعرة في قصيدتيا خمؼ الضوء: 

 وأنتظر الجواب أىيـ شعرا

 أسوؽ النائبات إلى الضريح

 ؼ الضوء فجرايطير الفكر خم

 وأحلامي كما الكوف الفسيح

 جماؿ راح ييديني عطورا

 وحرؼ بالشذى يفضي ببوحي...

                                                             
 .15، صالمصدر السابؽ  1
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 فكـ مف ثغرة تنساب نورا

 ونور الكوف مؿء الكوف روحي.

فالشاعرة قدمت المفعوؿ بو عمى الفاعؿ لأىمية المقدـ، ولفت نظر المتمقي إليو عف 
الخلاص مف ضغط المشاعر الدفينة طريؽ اتجاىيا لمشعر والتي كانت الطريؽ لمبوح و 

الغاضبة. وأف الشعر كالموج اليادر يمسح عف الأياـ أتربة الأحزاف وغبار الأشجاف. إنو نوع 
 مف اليياـ الشعري عشقا لموجود.

قمة السعادة أف تتجاوز بالشعر نكبات الدىر وتدفنيا في قبر النسياف بلا أسؼ، مف 
 شأنو أف يضيء القمب بنور الوجود.

لشعر تتوقؼ الأوجاع والحسرات وتغيب الدموع وتتضح الرؤية. وعميو فالتقديـ في فبا
الديواف جاء بيدؼ ابراز دور أىمية المقدـ وارتباط الشاعرة بو، وىذا يعكس الاختيارات 
الأسموبية التي اعتمدتيا الشاعرة مف بيف مختمؼ الإمكانات التركيبية المتاحة ليا أثناء بناء 

 نصيا.

 : فالحذ 2.2

شغؿ الحذؼ الدارسيف النحوييف والبلاغييف عمى السواء، وقد تناولو كؿ منيما حسب 
رؤيتو والغايات التي يريدىا منو. وقد وجدت الدراسات الأسموبية الحديثة في أسموب الحذؼ 
إمكانات وعطاءات إيحائية، يوظفيا الشعراء في ابداعاتيـ، وىو ما جعؿ مف ىذا المبحث اف 

دى السمات الأسموبية، وعموما فإف وظيفة الحذؼ في الأسموب يحددىا يتحوؿ إلى إح
الجرجاني في قولو: "ىو باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر، 
فإنؾ ترى بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر، والصمت عف الإفادة أزيد للإفادة، وتجد أنطؽ ما 

 1إذا لـ تبف". تكوف إذ لـ تنطؽ، وأتـ ما تكوف بيانا
                                                             

 112، ص1978لقاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز. تحقيؽ السيد رشيد رضا، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، عبد ا 1
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إذف الحذؼ ىو ظاىرة أسموبية وشفرة مف شفراتيا التي يتعمد المرسؿ ارساليا لاستشارة 
المتمقي، فيو بمثابة منبو يتطمب الاستجابة بفؾ ىذه الشفرة وممئ الفراغات لتكتمؿ الرسالة 
ويتضح اليدؼ الذي تصبو إليو. ولمحذؼ صور كثيرة، فيناؾ حذؼ الحرؼ وحذؼ الفعؿ، 

 ؼ الاسـ...وحذ

وقد وظفت اسمياف اليعقوبي الحذؼ مستغمة الإمكانات الإيحائية التي يضيفيا لمصورة 
الشعرية. فيتحوؿ إلى منبو تعبيري يثير ذات المتمقي. ويلاحظ عمى الحذؼ في قصائد 
نما ىو  الشاعرة ىو عدـ جنوحيا إلى الغموض المكثؼ الذي يؤدي إلى غموض المعنى، وا 

ركيب مؤديا إلى المقصد البلاغي. وقد وظفت اليعقوبي الحذؼ في المسند حذؼ يكوف فيو الت
 إليو )الفاعؿ( وذلؾ في قصيدتيا "إشراقة": 

 وأتيت مف خمؼ البلاغة تشرؽ   

 والحب في عينيؾ سحر يبرؽ   

 ولقد طربت وىزني لمداره   

 شوؽ عمى خد اليوى يتحرؽ   

 فأجوب أروقة المدى وكأنني    

 شة بالسراب تحدؽتمؾ الفرا    

 إني سأفتح لمغراـ دفاتري   

 إف كنت تقرأني فحرفي ينطؽ   

 سترى القصائد تزدىي بجماليا   

 وترى المنى في صدرىا يتأنؽ   

 أدري بأنؾ كالنبيذ لميجتي   
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 لممشتيى لاترعوي تتعمؽ...   

 ينداح عشقي لمردا متعثرا   

 كـ دمعو في حزنيا تتعتؽ   

 خطوتنا وتيبست بطريقيا   

 لكنيا يوـ الوداع ستمحؽ   

 لا تنتيي عند الفراؽ حياتنا       

 1فقموبنا رغـ الأسى فستخفؽ   

نلاحظ في الحذؼ ىنا "ينشط الإيحاء مف ناحية، وينشط خياؿ المتمقي مف ناحية أخرى" 
ء حيث حذفت الشاعرة الفاعؿ )المسند إليو( واكتفت بالفعؿ )المسند( وحذؼ المسند إليو جا 2

نزاؿ الموصوؼ منزلة كبيرة وأىمية في حياتيا وذلؾ في  في القصيدة بغرض الوصؼ وا 
 قوليا: 

 )والحب في عينيؾ سحر يبرؽ( تقدير الكلاـ 'يبرؽ ضياءا'

 )إف كنت تقرأني فحرفي ينطؽ( تقدير الكلاـ'ينطؽ كممات'

 )وترى المنى في صدرىا يتأنؽ( تقدير الكلاـ 'يتأنؽ معاني'

مير مستتر لتعابير الذات الشاعرة وقد جاء ذلؾ لممحافظة عمى الوزف والفاعؿ ىنا ض
وعدـ الوقوع في التكرار وتجنبا لمثقؿ. حيث كشؼ الحذؼ جمالية فنية وىو الذوؽ المرىؼ 
دراؾ مايمكف أف ينطوي عميو المحذوؼ مف أسرار تكشؼ عف جمالية أسموب الشاعرة في  وا 

 قصيدتيا.

                                                             
 اسمياف العقوبي، ديواف بسمة الأحزاف، ص 1
 .139مصطفى السعدني، البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، ص 2
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 :التراكي  الإنشائية -3

كيب الإنشائي ىو التركيب الذي ينشئو المبدع ولـ يجز فيو تصديؽ قائمو وتكذيبو، التر 
 فالإنشاء كلاـ لا يحتمؿ الصدؽ والكذب لذاتو.

 . وينقسـ إلى نوعيف:1ؼ"ىو ما يحصؿ مضمونو ولا يتحقؽ إلا إذا تمفظت بو"

ي الإنشاء الطمبي: وىو ما تضمف طمبا غير حاصؿ وقت الطمب ويكوف بالأمر والني
 والاستفياـ والتمني والنداء.

والإنشاء غير طمبي: ىو ما لا يستدعي طمبا غير حاصؿ وقت الطمب ويتحقؽ بصيغ 
 أبرزىا: التعجب والمدح والذـ والقسـ، وأفعاؿ الرجاء.

وتتجمى جمالية التركيب الإنشائي بقدرتو عمى إثارة الانفعاؿ في ذات المتمقي، وفد 
مدونة البحث. وسنحاوؿ فيما يأتي أف نتبع أىـ الأساليب  تنوعت الأساليب الإنشائية في
 الإنشائية الطمبية الواردة فييا: 

 : ستفهامالإ -1.3

ىو أحد التراكيب الإنشائية. تقدـ صيغة )استفعاؿ( مؤشر عمى دلالتو الوضعية في 
 2)طمب الفيـ( بأدوات مخصوصة.

، كـ، كيؼ، أيف، متى، أياف، أنى، ويتـ الاستفياـ بالأدوات التالية: اليمزة، ما، مف، أي
 ىؿ...ولكؿ منيـ دلالتو ومعناه وفؽ ما يقتضيو السياؽ.

فيناؾ مف يرى أف الاستفياـ يكوف" لطمب حصوؿ في الذىف. إما أف يكوف حكما عمى 
 شيء أو لا يكوف. 

                                                             
 .63والبديع. دار ابف خمدوف، الإسكندرية، مصر، )د.ت( صالسيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبياف  1
 .284محمد عبد المطمب، البلاغة العربية، ص 2
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والأوؿ ىو التصديؽ، ويمنع انفكاكو مف تصور الطرفيف والثاني ىو التصور،ولا يمنع 
 1مف التصديؽ ثـ المحكوـ بو، إما أف يكوف نفس الثبوت أو الانتفاء" انفكاكو

ونلاحظ أف لأسموب الاستفياـ عند إسمياف اليعقوبي، طغياف ىذه الظاىرة باعتباره أكثر 
الأساليب الإنشائية ظيورا و"وفاء بمطالب السياؽ وتنوع المواقؼ وحسف الدلالة وقوتيا. 

اـ عف المعاني البلاغية التي يخرج إلييا أو يشرييا أبمغ يظير ذلؾ في أف التعبير بالاستفي
 2منو بالإخبار المباشر"

 وسنحاوؿ مف خلاؿ مدونة البحث كشؼ أىـ أساليب الاستفياـ الواردة فييا:

 تقوؿ الشاعرة في قصيدة "أشتاؽ حضنؾ":

 أشتاؽ حضنؾ شوؽ الأرض لممطر   

 ىؿ ترتوي مقؿ العشاؽ بالنظر؟   

 بذكرى أيقظت شجني قد ىاج قمبي    

 أطوي بيا ليمة يجتاحيا سيري   

 ىؿ تفوح صدور الزىر قاطبة؟   

 إذا الربيع تولى غير منتظر   

 وىؿ لنا حقؿ أشعار تموج بنا    

 أـ أف حبؾ لا يرقى إلى القمر؟   

                                                             
. 1،2004حفيظة أرسلاف، شابسوغ، الجممة الخبرية والجممة الطمبية )تركيبا ودلالة(، عالـ الكتب الحديث الأردف، ط 1
 211ص

 66قطبي الظاىر، بحوث في المغة، الاستفياـ البلاغي، ص 2
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إذف ىي استفيامات تكشؼ عف رغبة الشاعرة في توصيؿ أفكارىا لممتمقي حيث جاءت 
الشاعرة في حالة مضطربة تدعو مف خلاليا الإجابة عمييا وتصور المتمقي بغرض التوبيخ. ف

معيا ليذه الأحواؿ والوضع الخانؽ لفترة العشؽ. تقوؿ الشاعرة في قصيدة "أيف صدى 
 1نغمي"؟.

 ما عاد طيفؾ يأتي زائرا أبدا...   

 ما عاد يشجيؾ صبري أو صدى نغمي...   

 ىذي مراسيؾ ما حطت بيا سفف...   

 بي فوؽ مابؾ مف شوؽ أحس لو...   

 طاؿ انتظاري وضاؽ الصبر فيؾ...متى   

 تعود حمما عسى أف يختفي ألمي.   

جاءت ىنا بدلالة التعجب واليأس مف الأحلاـ الكاذبة والأوىاـ، وعدـ الوفاء وما تكنو 
 الذات الشاعرة مف حب ونفاذ صبرىا اتجاه الحبيب.

يف صدى نغمي؟( فالشاعرة ىنا تبحث عف صدى ونلاحظ أف العنواف نفسو استفياـ )أ
يقاعو وىي تصؼ حالة رنيف صوتيا الباطني المتألـ.  إحساسيا وكيانيا عف طريؽ الشعر وا 

 تقوؿ أيضا في قصيدة )في بحر الأوىاـ(:

 وبقيت في بحر اليوى مترنحا   

 والوىـ باع الحب لا ولماذا؟   

 كـ غازلتني نجمتي في وحدتي   

                                                             
 82اسمياف اليعقوبي، ديواف بسمة الأحزاف، ص 1
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 سحرىا الأخاذ بثت بقمبي    

 والعيف كـ تشتاؽ لو تزىو بيا

 وجوانحي ملأى بيا، ماىذا؟   

 صرت الأسير بصبوتي كيؼ اليوى ؟   

  1ما انفؾ يسحبني، يزيد نفاذا.   

ظيار التعجب والحنيف إلى ماضي الحب الضائع  جاء الاستفياـ بغرض التحسر وا 
 والتذمر مف الحالة التي آلت إلييا بعد الحطاـ والألـ.

 :2تقوؿ أيضا في قصيدة " بسمة الأحزاف "

 كيؼ جاءت بسمة الأحزاف تسعى   

 كيؼ ألقت ظميا في مقمتي   

 كيؼ نالت نصؼ قمبي... كيؼ دست   

 فيو حزني ثـ عادت بي إلي...   

 كـ يتوه العمر فينا بالتشظي   

 كـ يداري نبض عشقي السرمدي   

والذي غرضو إلقاء الموـ عمى الذات التي وىاىنا قد استخدمت الشاعرة أداة )كيؼ (  -
يلاما واشتعالا.  انغمقت عمى الأحزاف داخؿ الجرح الغائر فيزيده وجعا وا 

نستنتج مما سبؽ أف الشاعرة قد نوعت في أدوات الاستفياـ بيف )ماذا، ما، كيؼ، كـ،  -
عجب والتمني متى(. لأنيا مرآة عاكسة لحالتيا النفسية التي بيف الحزف والألـ واليأس والت

                                                             
 85، صالمصدر السابؽ  1
 63، صالمصدر نفسو  2
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والشوؽ والذي يكشؼ حجـ المعاناة التي تحمميا الأسئمة المستحيمة الإجابة لمحب الضائع 
 والتي تكشؼ بطبيعتيا عف قيمة النص وروعتو.

 :الأمر -2.3

ىو أحد الأساليب الإنشائية الطمبية، ويعرؼ بأنو "طمب حصوؿ الفعؿ مف المخاطب 
 1عمى وجو الاستعلاء، مع الإلزاـ".

وتتحقؽ بنية الأمر بأربع صيغ ىي: فعؿ الأمر الصريح، والمضارع المجزوـ بلاـ     
 الأمر، واسـ فعؿ الأمر والمصدر النائب عف فعؿ الأمر.

ويرتبط الأمر في قصائد اسمياف اليعقوبي بفعؿ الأمر الصريح التي تغمب عمييا    
 الوظيفة التأثيرية.

اف المعني بمضموف الرسالة. وىو بذلؾ يخرج ويصدر الأمر مف الشاعر، إلى الانس   
عف دلالتو الأصمية إلى إنتاج دلالة ترتبط بنظرة الشاعرة إلى وظيفة الرسالة الشعرية وىي 
وظيفة تتجو إلى خيبة الأمؿ وحالة الضياع والحرماف العاطفي ونممس ىذا في عنواف 

 2قصيدتيا "ذكرى وحنيف": 

 حبيبي عد إلى قصر الأماني   

 ؿ تحمو الحياة بلا وصاؿفي   

 وحط بنير أحلامي كطير   

 أوى لمرافئ الحب الحلاؿ  

 وكف كالصخر في وجو المنايا   

                                                             
 46، ص2000أحمد الياشمي، جواىرالبلاغة في المعاني والبياف والبديع، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  1
 18اسمياف اليعقوبي، ديواف بسمة الأحزاف، ص 2
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 ولمظمآف كالماء الزلاؿ   

نرى أف الشاعرة تتضمف التمني. حيث تود لو أف الحبيب يرجع لتصفو ليا الحياة معو 
 فتودعو روحيا وييتؼ قمبيا لموجود والغرض منو الاستغاثة.

 1تقوؿ أيضا في قصيدة "إني أحبؾ لو كنت تدري": 

 تعاؿ إلي فقد ضاؽ صدري   

 فإني أحبؾ لو كنت تدري   

 أنادي عميؾ وخمفي صدايا   

 فيلا فككت مف الآف أسري   

 تعاؿ ودوف بجفني سيادي   

 وسطر خطوط انكساري وقيري  

 وقطر رضاب الأماني بصدري   

 فقد فاض كأسي بحموي ومري   

 بيبي وليس لقمبي سواهح   

 كفجر وليد وعطر لزىري.   

 نرى مف خلاؿ المصطمحات التالية )تعاؿ إلي، ىلا فككت، تعاؿ ودوف، سطر، قطر(

أف صيغة الأمر توجيت بيا الشاعرة بالخطاب إلى الحبيب وذلؾ بالتوسؿ منو لمعودة 
 الغرض منيا التوجع والحسرة والشكوى نتيجة الألـ والحزف والاشتياؽ.

 

                                                             
 .33ص السابؽ، المصدر 1
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 :أسمو  النهي 3.3

 1ىو "طمب الكؼ عف الفعؿ عمى وجو الاستعلاء"

 2ويظير في قوليا: "قصيدة الحزف شؽ ردائي "

 لا تسألي فالحزف شؽ ردائي   

 قد أترعت عيناي ليؿ بكائي   

 لا تأبيي إف ضيعت خطواتنا   

 مدف اليوى فالعمـ نبض عزائي    

 لا تسألي عمؽ الطريؽ ومجدنا   

 شي رجع الصدى بسمائيىؿ ينت   

والغرض مف استخدامو في قوليا )لا تسألي، لا تأبيي( ىو أف الشاعرة تعاني مف الحزف 
 أي المعاناة في دروب الأحزاف الناتجة عف الفقداف واندثار الأحلاـ.

 :أسمو  النداء -4.3

 3ىو "طمب الإقباؿ بحرؼ ناب مناب أدعو".  

 4دوات النداء لطمب إقبالو."والمنادى ىو "اسـ يذكر بعد أداة مف أ

ويخرج النداء أحيانا عف معناه الأصمي، وىو طمب الإقباؿ إلى معاني أخرى تستفاد مف 
 السياؽ، كالتوجع، والتحسر، والاستغاثة والتعجب، التشوؽ... إلخ.

                                                             
 .302عمي جازـ ومصطفى أميف، البلاغة الواضحة، ص 1
 80-79اسمياف اليعقوبي، ديواف بسمة الأحزاف، ص 2
 .353عمي جازـ ومصطفى أميف، البلاغة الواضحة، ص 3
 .153، )د.ت(، ص3حمدي محمود عبد المطمب. الخلاصة في النحو، مكتبة ابف سينا، القاىرة، ط 4
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 حيث استعممت إسمياف اليعقوبي حرؼ النداء )يا ( في قصائدىا كقوليا 

 :في قصيدة "في غمرة الأشواؽ"

 يا دوحة العشؽ التي في أضمعي   

 كـ مرة أشعمتيا قنديلا   

 يا نبضة القمب التي في صوتيا   

 ذكر وترتيؿ اليوى ترتيلا.   

 لا تبتئس يا قاتمي كلا ولا   

 ماداـ قمبي عنيما مسؤولا    

 وقوليا أيضا في قصيدة "يوما مف العمر" :

 يا ويح قمب بو الآىات ترتيؿ   

 تلاشى في دوائره يا صوت ليؿ   

 يغشاؾ موج وأحزاف وترحيؿ   

 وتقوؿ في قصيدة "في خطوط يدي" :

 يامف تغيب وتيمى في خطوط يدي    

 وحيف تظير تشفي كؿ أحزاني    

 ىبت عمى جسد تروي مفاتنو   

 نيرانو ىتفت يا حجـ نيراني...    

 يا صوت شعري يمر الحزف يسجرني    
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 1بكانيواليأس في مقمة التغريد أ   

نلاحظ تكرار ىذا الأسموب في معظـ قصائدىا فيو يرمز إلى التوجع والقير وطغياف 
 الأحزاف عمى ذاتيا ووصؼ حالة اليأس التي بداخميا. 

 :تكرار الضمير -4

يعد تكرار الضمير في الديواف الشعري مممعا أسموبيا بارزا عند إسمياف اليعقوبي، 
ويستحثيا لتحديد أثرىا ومف أبرز الضمائر التي تتكرر  فالضمير المتكرر يثير ذات المتمقي،

في الديواف، الضمير المتكمـ، )أنا( . ولذلؾ سنقتصر عمى دراستيا مف خلاؿ بعض النماذج 
 مبرزيف دلالتو. 

 تقوؿ الشاعرة في قصيدة "عشقت فيؾ جنوني":

 أنثى أنا في شذى الأشعار سوسنة   

 وضوء حسنؾ يمقي ضوءه القمر    

 ا المدار وصوت الحب يرقص لي أن   

 وفي المدى ألمح الألحاف تنحدر   

 أنا ضلاؿ وظمي ليس يعرفني    

 أنا عمى راحتي يمشي اليوى تعبا   

 ومف أقاحي الحنيف تعصر الدرر   

 تقوؿ في قصيدة "حر أنا ":  

 حر أنا ...مف حكمتي وبراءتي   

                                                             
 .67-66-55بسمةالأحزاف ، صإسمياف اليعقوبي، ديواف  1
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 مف دمعتي مف غفوتي وسذاجتي   

 شوؽ في أصدائوأنا مف أنا وال   

 1قاؿ الغراـ لأنت أميرتي .   

 2وتقوؿ أيضا في قصيدة "في غمرة الأشواؽ"

 وأنا عمى تمؾ القصيدة أمتطي   

 ظير الخياؿ أفسر التأويلا   

 أنا مف أنا والعرؽ يبعث نوره   

 نحو العيوف ويدرس التحميلا   

الذات الشاعرة و تكرر ضمير المتكمـ في جؿ قصائد اسمياف اليعقوبي ويعكس ىذا 
محاولة إعلائيا في الحياة الميددة بالضياع حيث يحؿ الشعر في الحزف فيطغى عمى 

 المعاني لمخروج مف الزمف ونوائبو وتمنحو جرعات مف الأمؿ.

فيي دلالات عميقة ذات مضموف عاطفي خاص يتجمى في حالة الحزف الشديد التي 
 ة متفردة في كآبتيا وحزنيا.استبدت بالشاعرة إلى درجة الاعتقاد أنيا حال

وتبدو لنا أف تكرار الضمير المتكمـ في ديواف إسمياف اليعقوبي يرتبط بنزعتيا الرومنسية 
حيث تجمت  3حيث "يمتفت الشاعر في مواقفو إلى نفسو، ويستنبط وجدانو ويصور عواطفو" 

كما يظير  في الصور الشعرية المشبعة بروح الباطف والرؤية المخصوصة للأشياء والكوف
 في التقدير المفظي الذي يحمؿ صفة مف الصفات عمى ضمير المتكمـ.

 
                                                             

 .46-38المرجع السابؽ، ص 1
 55المرجع السابؽ، ص 2
 237عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر. ص 3
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 البنية الدلاليةالمبحث الثاني :

تعتبر البنية الدلالية مف أىـ المستويات التي يعنى بيا الدرس الأسموبي، بؿ تعده مف 
ييف منذ أىـ أحد مستويات التحميؿ المغوي لمنص الأدبي، والدلالة كانت محؿ اىتماـ المغو 

القديـ سواء كاف عند العرب أـ الغرب. فيورد ابف منظور قولو حوؿ معاني لفظ دؿ :" الدليؿ 
مايستدؿ بو والدليؿ: الداؿ، وقد دلو عمى الطريؽ يدلو دلالة )بفتح الداؿ أو كسرىا أو ضميا 

 1أو الفتح( وأنشد أبو عبيد : إني أمر بطريؽ ذو  دلالات، والدليؿ الذي يدلؾ"

الفارابي فتجد الدلالة عنده ىي ماييتـ بالألفاظ ووضع ليا عمـ خاص وىو عمـ وأما 
الألفاظ، والتي قسميا إلى سبعة وىي : عمـ الألفاظ المفردة وعمـ الألفاظ المركبة وعمـ قوانيف 

 الألفاظ عندما تكوف مفردة،

ة، وقوانيف وقوانيف الألفاظ عندما تركب وقوانيف تصحيح الكتابة، وقوانيف تصحيح القراء
 2الشعر " 

ىذا ما يقارب المفاىيـ التي جاء بيا دي سوسير أي دراسة العلاقة التي تجمع بيف الداؿ 
والمدلوؿ. وابتداءا مف ذلؾ وأضحى ىذا العمـ في النقد المعاصر ييتـ بالصورة المفيومية، 

ف أف يعبر أي أنو ييتـ بجوىرالكممات ومضامينيا "فإف الدلاليات تدرس المعاني التي يمك
 3عنيا مف خلاؿ البنى الصوتية التركيبية ".

ويقوؿ ميشاؿ زكريا "أما عمـ الدلالات فيو مستوى مف مستويات الوصؼ المغوي، 
ويتناوؿ كمما يتعمؽ بالدلالة أو بالمعنى فيبحث مثلا في تطور معنى الكممة ويقارف بيف 

 4الحقوؿ الدلالية المختمفة " 
                                                             

  .395-394ابف منظور، لساف العرب، مادة دؿ، ص1
، تحقيؽ وتعميؽ وتقديـ، د.عثماف أميف، دارالفكر العرب 2  .159، ص1949، 2ي، القاىرة، طالفارابي، إحصاء العموـ
 .72، ص1988، 1بيار غيرو، عمـ الدلالة، ترجمة منذر عياشي، دار الأطمس، دمشؽ، ط 3
 211، ص1983، 2ميشاؿ زكريا، الالسنية: عمـ المغة الحديث، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط 4
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مغوي عف التعريؼ الإصطلاحي إذ أف الدلالة تعني كمما لا يكاد ينفصؿ التعريؼ ال
يتوصؿ بو إلى الفيـ وىذا ما نستخمصو مف التعريؼ الإصطلاحي حيث تسيـ الدراسات 

 الفوتولوجية والسياقية وغيرىا في الكشؼ عف الدلالة ومعرفة الحقائؽ.

مى فمعناىا الاصطلاحي ىي" البحث في معجمية لغة ما ودلالة الكممات فييا وع
 1الخصوص التبدؿ الذي يطرأ عمى معانييا عبر الزمف" 

معنى ذلؾ أف الدلالة تبحث في النظاـ المغوي )الداؿ والمدلوؿ، الترادؼ، المشترؾ 
 المفظي، التضاد (.

ومف ثمة أصبح ىذا المستوى يقوـ عمى أساس تحديد العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ وىي 
تعرفنا عمى طبيعة كؿ مف الداؿ والمدلوؿ وخواصيما  العلاقة التي لا يمكف ضبطيا إلا إذا

وبالتالي ينبغي عمينا دراسة الديواف الشعري لإسمياف اليعقوبي وذلؾ لدراسة المعاني 
والمدلولات التي ولدتيا الدواؿ وطبيعة العلاقات القائمة بينيا وبيف سائر العلامات الأخرى 

 لى البنية الكمية التي تحكـ النص الأدبي. أي مف السياؽ التي وردت فيو للانتياء أخيرا إ

 :الحقول الدلالية -1

 2الحقؿ الدلالي ىو "مجموعة مف الكممات تربط دلالاتيا، وتوضع تحت لقظ عاـ "

لأف المفردات التي تشيع في قطعة أدبية ما تكوف فيما بينيا أنواع مف العلاقات التي لا 
حدى ىذه العلاقات ىي ما يسمى تتوقؼ قيمتيا عمى وظيفة كؿ كممة مفردة في ج ممتيا، وا 

 الحقوؿ الدلالية.

إف الحقوؿ الدلالية ىي الركف الأساسي الذي يعمؿ عميو محور الإستبداؿ، ذلؾ أف 
المرسؿ سوؼ يستعمؿ أثناء كلامو ما لديو مف رصيد مفرداتو، ىذا الرصيد المختزف، 

                                                             
 36الدلالة، ص نواري سعودي أبو زيد، الدليؿ النظري في عمـ 1
 .97، ص1988، 2أحمد مختار، عمـ الدلالة، منشورات عالـ الكتب، القاىرة، ط 2
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ديسوسير ) بالعلاقات الجمعية(  ىوعبارة عف مجموعة مف الحقوؿ الدلالية،  وىي التي عرفيا
ىو   les rapports associatifsفيقوؿ عنيا، "إف مكاف ىذه الجمعيات )المجموعات(

 1العقؿ، إنيا تشكؿ جزءا مف ثروتو الذاتية، وىي التي تشكؿ لغة الفرد الخاصة بو"

يعتمد المعجـ الشعري عمى عامؿ الثروة المفظية، فالألفاظ ىي أساس تكويف الخطاب 
لشعر" و يعتمد فييا المبدع عمى مخزونو الثقافي وسعة اطلاعو، تمؾ الثقافة التي تمنح ا

الشاعر ركاما لغويا يختزنو في ذاكرتو ويستدعي منو ما يناسب عاطفتو وتجربتو الشعرية 
 2وقت ولادة القصيدة".

 والغاية التي يتوخاىا الباحث مف دراسة المعجـ الشعري عند المبدع تتمثؿ في:

لتعرؼ عمى حجـ الثروة المفظية عند المبدع والكيفيات التي يتصرؼ بيا في ثروتو ا -
 المفظية.

المساعدة عمى فيـ عالـ الشاعر وتحديد ثقافتو وايديولوجيتو ورؤيتو لما حولو ويتجمى  -
ىذا في قدرة المبدع عمى تشعير الكممات وشحنيا بطاقات جديدة قادرة عمى انعكاس عالمو 

 3"لدى القارئ .

 -الديواف–وعميو سنقوـ فيما يمي بتحديد أىـ الحقوؿ الدلالية التي دار حوليا موضوع 
مستعينيف بالمعجـ المغوي لكؿ حقؿ وكيفية توظيؼ الشاعرة ليا بطريقة تمنحيا خصوصية 

 أسموبية.

ولتحقيؽ ىذا الغرض قمنا باختيار عينة مف إبداع الشاعرة في ديوانيا الموسوـ ب: 
ف" والتي تمثمت في أربعة حقوؿ دلالية المنبثقة مف شعرية الذات مثؿ العشؽ "بسمة الأحزا

 والأشجاف والخياؿ. نذكر فييا:
                                                             

 .121شكري عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسموب، ص 1
 .184شريؼ سعد الجيار، شعر إبراىيـ ناجي، دراسة أسموبية بنائية، ص 2
 .187شريؼ سعد الجيار، شعر ابراىيـ ناجي، دراسة أسموبية بنائية، ص 3
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 :دراسة دلالية - 2

سيكوف تطبيؽ نظرية الحقوؿ الدلالية عمة ديواف اسماعيؿ اليعقوبي بتوزيع كمماتيا  
اظ دلالياَ. بالإضافة إلى الى حقوؿ دلالية وبالتالي بروز الحقوؿ حسب اتفاؽ أو تقارب بالألف

ؿ عمييا:  إحصاء الألفاظ في دوؿ والتعميؽ عمى النتائج المتحصَّ
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حقل 
 حقل الح  حقل الألم والضياع حقل الشعر الخيال

 الحقول الدلالية
 القصيدة

ضجَّت 
سفوحي، 
أسرى 
بروحي، 
 أحلامي.

المعاني، حرفي، 
الشعر، قافيتي، 
 شعرا، حرفا.

الجروح، حزني، 
بي الذبيح، شوقي، قم

دمائي، اغترابي، 
الضياع، فحيحي، 
النائبات، الضريح، 

 أىيـ.

 قمبي اليوى.
 عطورا.
 عمري.

 خمؼ الضوء

خيالي، 
سحر، 
قصر 
الأماني، 
نير 

أحلامي، 
وجو 
 المنايا.

 الحرؼ، قصائدي.

جرح الحبيب، نار 
اشتعالي، الذكرى، 

احتلالي، ظمـ المّيالي، 
 عُدْ، باغتراب .

حبيبي، الحبّ 
ؿ، القموب، الحلا

اليوى، عاشقا، 
 كخمر، القوالي.

 ذكر وحنيف

 باب الَّيتقمبي، روحي، غراـ، العمر منجرفا،  القصيدة، الأطلاؿعُرى 



الأحزان بسمت ديىان في الأسلىبيت البىى                                        الفصل الثاوي:     

75 
 

الأوىاـ، 
أحلامو، 

باب المّيت، 
الأمنيات، 
يأتي 
الغُماـ، 

شفّافة روح 
 ىوانا

منصرفا، تجافيني، 
حزني، نزؼ العمر، 
بحر مف التيو، 
 الشّوؽ، عُدْ.

النبض، لقمبي، 
ب، ثوب الحب، القم

الشغفا، حبيبي، 
 عيوف الحب.

سحر 
يبرؽ، 
أروقة 
المدى، 
السراب 

تحدّؽ، ثرى 
المنى، لمرد 

 متعثراً.

البلاغة، دفاتري، 
حرقي، القصائد، في 
صدرىا معزوفة، 

 الأشعار.

 ، شوؽ، يتحرّؽ، جؼَّ
يشفؽ، دمعا، يترقرؽ، 
لمّقا تتشوؽ، الوداع، 

 الفراؽ، الأسى.

اليوى،  الحبّ، خدّ 
لمفراـ، كالنبيذ، 
كمخدّر، الجنوف، 
حبّؾ، روح اليوى، 
عشقي، قموبنا، 

 ستخفؽ.

 إشراقة
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راحوا و ما 

 التفتوا

أودعتيـ رئتي باليوى 

 وثقوا قمبي. فقمبي.

 عزاـ. نبض.

 راحوا. كما الطوفاف.

 يغرقني. راح.

 دمعة ذرفت.

مف شوقيا مقمي. حزينا. 

العرؽ. ضيعتني.شجف 

 تاىت خطاي. نزيؼ.

عمؽ الجرح . الغرؽ. 

 أليبت

 الأطلاؿ.

 لحنا. الصرؼ و الحرؼ

 دوحة الأشعار.

 حرفا

 الأوىاـ. حمـ

 رقصت بالباؿ.

 أخيمتي.

 بالسحر ينفؽ.

 فؤادي. أقداح حزني

 كالخمر يسكرني.

 عطر ىوى بدمي.

 سكنت أنفاسو بدني.

 أقداح حزني . دموعا

 عمقـ. وجعي

 مقمتي. معضمتي

 مضى . لوحتني.

 الشعر . الحروؼ

 القصيد.

 الأطياؼ . الخرؼ

 سحر. 0الأسراب 

 الأحلاـ . المنى.
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 صوتو نغما.

 لحف حب .أىؿ العشؽ.

 ليفتي. ضوء قمبي

 اليوى. قمبي

 العشؽ أبواب عشقي.

 حنيني. الذكريات.

 مقمي .راح.سجنيا

 تنخسؼ . الشوؽ.

 الجراح.

 إني أحبؾ

لو كنت 

 تدري.

 أحبؾ جفني سيادي.

 فاض كأسي بحموي.

 مبي.حبيبي. ق

 عطر لزىري. شيدا.

 ضاؽ صدري . أسري

 خطوط انكساري.

 قيري . مري

 مشكاة روحي . حزني

 حروؼ تغني . ككتابي

 حروفي . سطري حرفي

 خمفي صدايا.

 رضاب الأماني.

 جموع الخياؿ.

 التمني.

عشقت فيؾ 

 جنوني

 عشقت . جنوني.

 مرافؽ روحي تميث

ضوء حسنؾ صوت 

 عطر.قوافؿ الشوؽ. 

 دمي .قدح.

 ينكسر.

 الأشعار. قافيتي

 الألحاف . أوتار.

 الحرؼ

 أنا المدار.

 و في المدى.

 ضفاؼ الحمـ.



الأحزان بسمت ديىان في الأسلىبيت البىى                                        الفصل الثاوي:     

78 
 

 الحب.

 اليوى .قمبي.

غيمة .تعبا .أقاحي 

 الحنيف

 يبكي .رمتني

 الحبيب. الفؤاد. كؤوس الفراغ

 قمب. نبض. عاشقا.

 مشربي. لوعتي.

 الغراـ. الجوى.

 الأسى. إحترافي.

 شوقا. ندامى.

 اة.ناره. كدمع. المناج

 كؤوس الفراغ

 قصيدي. حروفي.

 صرفي.

 طيؼ .المدى.

يشتاؽ حرفي 

أف يقد 

 قميصو

 ىوى أيامي. أقود قمبي.

 غرامي. أحببت.

اليوى. الحب. الحب 

 نور غرامي . الحب

الحب يجمعنا. الأنساـ 

 تخمى. مضى بعيدا.

 سارقا. أروض حزني.

 .نيراني. الجفا

 يشتاؽ. الحنيف. مواجع.

 حرفي .أنغمي.

 القصيد. القوافي

 ىمسة الأقلاـ.

 قصيدة حرفي.

 أحلامي. ىذيانو.

 سحراء.إليامي

 سحر. لحف الحياة.

 الأحلاـ. ىيامي.

الموج صفؽ 
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 المحبة . ىوى الأياـ.

ىات قمبي. الحب 

 البريء

 ضاحكا.

بسمة 

 الأحزاف

 حبيبي. اليوى. عشقو.

 اليوى.

 الإخفاء. أوجاعو. الغياب

 شوؽ. بلاء. عتمتي.

 الأشواؽ.

 ة. تناغمت.البلاغ

 ألحانيا.قصاحتي.

 الشعراء.حروفيا.

 دفاتري.قصائدي.

 القصيد

 تيزه الأصداء.

مواويؿ 

 عجفاء

 الحب. قمبي.

 شفاه الحب.

 لغيـ.تشتيي.

 جرحيا.الأسى.

 غربتي.مزقتو.

 تكسر.تحسرا.

 مواويؿ.القصائد

 قصيد.خواطري.

 سحره.

 حضف الصباح.
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 الحنيف.قفري.

 حزنيا

في عمرة 

 الأشواؽ.

 بدي.عشقؾ.الأ

 قمبي.الحب.

 العشؽ.نبضة القمب.

 اليوى.ترتيلا.نبضيا.

 نبض القمب.

 تعشؽ التقبيؿ.

 قمبي.

 تبتئس.قاتمي.

 حبؿ الحنيف.تبعيا.

 ىمى.حزنو.

 أشعمتيا قنديلا.

 غمرة الأشواؽ.مات.

 الجوارح.الدمع.السيؼ.

 الأسى.يا قاتمي.

 

 إيقاعيا.نغما.

 حرؼ حائر.القصيدة.

 رياح حرفي.و الحرؼ.

 الخياؿ يوزع.المنى.

 ظير الخياؿ.

دروب 

 الضياع

 القمب.صوت الجنوف.

 لميوى.سكف البقاء.

 ضياعو.غاب.بودائعي.

 حزف الشر.متعسرا.

الأمنيات.ليت  دواويف.

 الصدى.
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 الأسى.بقيا الطفمة. نغازؿ.لميوى.

 احتراؽ.بمرارة.

 بحسرة.الفراغ.الفنا.الفراؽ.

 الرؤى

بسمة 

 الأحزاف

 بسمة.قمبي.نبضي.

 ي.السرموي.قمبي.عشق

 الحب.

 الأحزاف.مقمتي.حزني.

 شوقي.انكساري.

 جراحي.اغترابي.الغدر.

 الشقي.يتوه.الدمع

 سحر.العمـ الأبي 

اشتاؽ 

 حضنؾ

 العشاؽ.قمبي.فؤادي.

 الغراـ.المحبوب.

 حبؾ.فييا الحناف.

 فييا العشؽ.

 حبيبا

 أشتاؽ.شوؽ.ىاج

 شجني.مات

 الأسى.الضجر

 أنغاـ.يشعرؾ.

 حقؿ أشعار.

 ؾ.حروفي.صرخ

 نور الشعر

 الأحلاـ.يضـ الكوف.

 فمكي.
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الحزف شؽ 

 ردائي

 الحزف شؽ ردائي. ىوف اليوى.قمبي

 بكائي.ضيعت.

 عزائي.شوؽ.الحنيف.

 متاىتي.الأسى.

 عنائي

 فالعمـ.الأشباح. حرفي.القوافي.

 سحر.رجع الصدى.

و احتفى 

 العدـ

 تاه.الألـ. اليوى.الأحباب

 جرح.الندـ.

 بؤرة الأحزاف.

 النوى.يجمدني.جمر 

 اليأس. الشاـ.

 العمـ .اختفى العدـ. 

و شطت 

 دروب

 حبيبي. فؤادي.

 اليوى. قمبي.

 تغيب. غيب.

 تيعت عني.

 سحر الاحلاـ.طيفا شعر.
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 أشتاقو، فناحت.

 حزف. يذوب.

في بحر 

 الأوىاـ

بحر 

 اليوى.الحب.نبضي.

 قمبي. كيؼ اليوى

 الأحزاف.نزؼ.دمي.

 يشتاؽ.الحنيف.

 وحدتي.تشتاؽ. الأسير.

 فاذا.ن

الوىـ . عالـ  

 الأحلاـ.

 سحرىا.

يوما مف 

 العمر

 الحب.التسيـ.الحب.

 عاشؽ.الحب.العشؽ.

 قمب.ليفتا.قمبي.

 الدموع.أىاتي.الدمع.

 يبكي.مشموؿ.الأىات.

 تلاشى.أحزاف.ترحيؿ.

 أحلامي مواويؿ. العرؼ

في خطوط 

 يدي

 قمبي.شغفا.بالحب.

 العشؽ.جنوف اليوى.

 لمقمب.صوت الحب.

 تغيب تيمى . أحزاني.

 إعصار.أشتاؽ.تاىت.

 نارا.ىبت.نيرانو.

 الأشعار.ألحاني

 ديواني.

 قصيدي.

 أخيمتي.

 المنايا.
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 حجـ نيراني.دمائي. فؤادي.قمبي.

 مشكاتي.مجمرتي.

 الأحزاف.مأساتي.

 الحزف سجاني.النيراف.

 سجرت.أشجاني.

 الحزف.يسجرني.

 اليأس.مقمة.أبكاني.

 الصمت خيـ. جريح

 الحبر.

 شعري.قممي.

 حرفي.ديواني.

شاطئ 

 الأحلاـ

 يتوه.ناري.أنات الحب.قمبي.ليفتنا.اليوى.

 أغواري.ضجر حزني.

 شوقيا.أسواري.

 الحزف يعصؼ

 الشعر. الحبر.

 الأقلاـ.الشعر.

 مواؿ.الأنغاـ.

 أوتاري.أشعاري

 الإلياـ.الأطياؼ.

 شاطئ الأحلاـ.
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 الح   لأولا :حق

و كثرة تواترىا في الديواف ،حيث فرضت الألفاظ الدالة عمى الحب وجودىا بتوافرىا 
كممة كما ظاىر في الجدوؿ ،حيث نجد لفظة )الحب ( ىي  158كاف مجموع و رودىا 
مرة في شعر اسمياف اليعقوبي لأنيا تعبر عف مشاعرىا إتجاه  33الأكثر وردا .تكررت 

 مرة إلى جانب لفظة العشؽ  و اليوى و الغراـ و 31الحبيب تمييا لفظة )قمبي( تكررت 
 النبض و غيرىا مف الكممات التي تندرج نحو حقؿ الحب .

 و تمثؿ بيذه الألفاظ الأبيات التالية :

 أيامي       و مضى بعيدا سارؽ أحلامي  ىوىيا مف تخمى عف 

  غراميمف سراب  قمبيعبثا أحاوؿ أف أروض حزني      لأقود 

  في ىذيانو نيراني         رغـ الجؼ كاف الوفاء إمامي أحببت

 يرقص في نوى إليامي  فالحب      اليوىلـ أسرؽ الأنغاـ مف وتر 

 غرامي نور و العينيف مواجع       و لأنت يا ىذا القصيد  فالحب

 يجمعنا و تمؾ قصيدة      نفحاتيا أزكى مف الأنساـ  الحب

 البريء السامي الحب فخذ السلاـ و ىات قمبي مثمما     أعطيتؾ 

 و تقوؿ أيضا :

 حقل الألم و الضياع ثانيا :

المتصفح لشعر اسمياف اليعقوبي و الجدوؿ السابؽ خاصة ،يلاحظ بروز الألفاظ 
الدالة عمى الألـ و الحزف و الضياع ،حيث فرض ىذا الحقؿ وجوده و ىذا راجع إلى ما 
تعكسو قصائد الشاعرة مف حزنيا الأليـ عمى فراؽ الحبيب و معاناتيا .فاستعممت حوالي 

 دؿ عمى الألـ و الحزف و الضياع و الفراؽ .كممة ت 256
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إف أوؿ ملاحظة يرصدىا القارئ لديواف اليعقوبي ىو طغياف دلالة الألـ و الحزف و 
الأىات و الدموع فيو رمز لمرارة الفراؽ و الحرماف العاطفي و الإشتياؽ و يبرز ذلؾ مف 

 –شوقي  –قيري  –حنيني  –وجعي  –دموعي  –خلاؿ ترادؼ الألفاظ التالية :) حزني 
 –الأسى  –الفراؽ  –الوداع  –الذبيح  –أىاتي  –مأساتي  –نيراني  –دمائي  –الجروح 
 شجني ...(. –وحدتي  –بكائي 

و قد وظفتيا الشاعرة لتناسب الإيقاع و لأف الترادؼ مف سمات تبايف الخطاب الشعري ،و 
 قد عكست نفسيتيا الشعرية .

 تقول الشاعرة :

 أحزاني و حيف تظير تشقي كؿ           مى في خطوط يدي  و تي تغيبيا مف 

 بعنواني  تاىتلو أنيا  أشتاؽ             يدورني      كإعصار أنيار و جدي

 نيراني نيرانو ىتفت يا حجـ                  ىبت عمى جسد تروي مفاتنو    

 يغشاني  حزافالأو الميؿ في دوحة                مجمرتيو  مشكمتي و دمائي ىذه

 سجاني  الحزف و ليس لمقمب غير            و ليس لي مف جنوف لميوى أبدا    

  أبكاني في مغمة التغريد و اليأس         يسجرني   الحزفيا صوت شعري يمر 

 كؿ المنايا أتت تحتاج ديواني            قد عصفت    الآهو ريح  جريحقمبي 

 و تقوؿ :

 ثالثا :حقل الشعر 

حقؿ الثالث مف الحقوؿ الدلالية الذي يفرض وجوده مف خلاؿ توافر وحداتو الدلالية و ال
كممة ،حيث وجدنا في الجدوؿ السابؽ  100حو حقؿ الشعر ،عدد كمماتو بالتقريب 
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مصطمحات تشتمؿ عمى دلالة الشعر مف بينيا )الأشعار ،قافيتي ،حرفي ،البلاغة ،قصائدي 
 ي ،دواويف ،إيقاعيا ،مواويؿ ،خواطري ...(.،فصاحتي ،أنغامي ،الحروؼ ،سطر 

مرة تمييا لفظة الشعر  22و مف بيف الألفاظ الأكثر ورودا لفظة )الحرؼ( التي تكرت 
 مرة و وحدات دلالية أخرى )قصائدي ،دفاتري ،قافيتي ،ديواني ...( . 18

 تعتبر ىي الأقؿ ورودا ما بيف مرة واحدة إلى أربعة مرات .

لتعبر عف حالتيا المتأزمة لمخروج مف مأزؽ الذات و يتضح ذلؾ في قوليا  استعممتيا الشاعرة
: 

 في قمبي الذبيح  الشعرعروش          ىز حرفي   المعانيو في روض 

 و في غرؼ الضياع علا فصيحي          و كف باحت دمائي باغترابي     

 و ريحي  لقافيتيو أطمقو              أراني كالبحار أضـ موجي  

 أسوؽ النائبات إلى الضريح                شعراو أنتظر الجواب أىيـ 

 بالشذى يقضي ببوحي  و حرؼ             جماؿ راح ييديني عطورا  

 رابعا :حقل الخيال :

يعتبر حقؿ الألفاظ الدالة عمى الخياؿ مف أىـ الحقوؿ في ديواف اليعقوبي ،بحيث تراه 
كممة و حسب الجدوؿ السابؽ  80،فكاف كمماتو حوالي  سبيؿ لمتحرر مف الماضي و تواكبو

( مرة ،تمييا 16،نلاحظ أف الشاعرة أكثرت مف استعماؿ لفظة )الأحلاـ( و التي تكررت )
الخياؿ ،السحر ،الوىـ ،الأمنيات ،اليياـ ( مرة ،و الألفاظ التالية 11لفظة )سحر( )

 ،الطيؼ ...(تكررت مف مرتيف إلى أربع مرات .
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 لشاعرة :تقول ا

 يرتؽ جرح قمبي بانفعاؿ      في خياليسيمضي الميؿ ينحت 

 أمف سحر فنت روحي عميو     كما الأنوار يجموىا سؤالي 

 فيؿ تحمو الحياة بلا وصاؿ     الأماني حبيبي عد إلى قصر 

 كطير     أوى لمرافئ الحب الحلاؿ . أحلاميو حط بنير 

 ة في الدائرة النسبية التالية :و عمى ىذا الأساس صنفت الحقوؿ الدلالي

و عميو يمكف القوؿ بأف الحقؿ الدلالي الغالب في ديواف اسمياف يعقوبي ىو حقؿ الألـ 
% ،و الخياؿ  17% ،ثـ حقؿ الشعر  27% تمييا حقؿ الحب بنسبة 43و الضياع .بنسبة 

13 . % 

 :حقل الح  الضائع -1.2

 تقوؿ الشاعرة في قصيدة "راحوا وما التفتوا":

 أودعتيـ رئتي راحوا وما التفتوا

 يادار ردي عمى مف باليوى وثقوا

 قد كاف قمبي كما الطوفاف يغرقني

 إف قمت كلا فقمبي راح يستبؽ

 كـ دمعة ذرفت مف شوقيا مقمي 

 وفي المحاظ غراـ كاد ينعتؽ 

 ضيعتني في دروب كميا شجف

 تاىت خطاي و ما دانت ليا الطرؽ
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 مثمي يداري نزيؼ الحرؼ لاىثة

  1و الحرؼ نبض بعمؽ الجرح ينبثؽ...

إذف نقوؿ اف الشاعرة استحضرت الالفاظ الدالة عمى الضياع و الحب و الرحيؿ لأحبة 
غادروا غدرا في ترحاليـ. بؿ أف الشاعرة تموـ عمى مقابمة الحب بالجحود و النكراف و عدـ 

 اعتبار ما تكنو الذات الشاعرة 

اف الحياة ستصفو ليا مع الحبيب فاودعتو مف حب. تمؾ التي وثقت بالحب وظنت 
 روحيا ولكف راح كؿ ذلؾ ىدرا.

اف مف يفقد الحب يفقد بوصمتو في الحياة. يعيش حالة ضياع لا يعرؼ أيف يسير 
بالمصير. فتنسد أمامو طرؽ الحب والسعادة والمستقبؿ لتحؿ محميا دروب الأحزاف الناتجة 

 ات الشباب ومراتع الصبا في الوطف الجميؿ.عف الفقد والحرماف العاطفي واندثار ذكري

 : لم والضياعحقل الأ   2.2

 يظير ىذا الحقؿ جميا في الأبيات التالية:

 سيمضي الميؿ ينحت في خيالي-  

 يرتؽ جرح قمبي بانفعاؿ    

 ويبقى الحرؼ مغمولا بصدري-  

 تزيد قصائدي نار اشتعالي   

 جميؿ الطرؼ بدر في سمائي   

 ـ لا يباليويرميني بسي   
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 حبيبي عد إلى قصر الأماني    

 فيؿ تحمو الحياة بلاوصاؿ   

 فمف راـ المنافي باغتراب-  

 يقضي العمر دوما في الظلاؿ   

 وقوليا أيضا :

 قمبي إلى مف صرفت العمر منجرفا -   

 يبتز روحي غراـ جاء منصرفا    

 تابت ذنوبي عمى أصدائيا وقفت -   

 مر ما وقفالكف حزني ونزؼ الع    

 تمسكت بعرى الأوىاـ أزمنتي -   

 لطالما راودت أحلامو اليدفا   

 بحر مف التيو كيؼ الآف تدركو   

 1يا مترؼ الصمت ليت القمب ما ىتفا   

نرى أف الشاعرة استعممت مفردات المعاناة والانغلاؽ عمى الأحزاف وكبمت معيا الحرؼ 
ذات أشبو مف يضع إصبعو داخؿ الجرح فعجز عف التعبير. أصبح تحريكو مف داخؿ ال

يلاما واشتعالا.  الغائر فيزيده وجعا وا 
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نرى كذلؾ حالة مف القطيعة بيف ذات منغمقة عمى أحزانيا وواقع خارجي يترصدىا 
بالنكبات والشوائب وبيف ىذا وذاؾ تضيع الذات فلا تعرؼ طريقيا. تقوؿ "يا مترؼ الصمت 

 ليت القمب ما ىتفا".

ة ولموجود وذات صامتة مقيورة أدركت عجزىا فلاذت بالقعود سبيلا قمب ييتؼ لمحيا
لأماف مؤقت مغشوش وليس القعود سوى توقؼ لمزمف لحظة اللاوجود، لحظة الأوىاـ 

 والأحلاـ الكاذبة.

في قوليا "تمسكت بعرى الأوىاـ أزمنتي" حيث تستفيؽ الذات الشاعرة عمى وطف الأحزاف 
الباطف فاشتعمت حروؼ الشعر أسى وأشجانا تنشب مف  والأشجاف كأنيا حرائؽ ىبت في 

 بعضيا بعضا تحمؿ كؿ معاني المأساة.

 تقوؿ الشاعرة: الآف قد صرت والأطلاؿ تعرفني 

 1لحنا حزينا كمف تجتاحو الحرؽ                                        

عمى المعاني  ىكذا تصطبغ الذات بالأحزاف وتحؿ فييا أو يحؿ الشعر في الحزف فيطغى
 كقوليا) وعمى جبيف القوؿ أمضغ وحشتي...(

)أو صييؿ حرفي مفعـ بمواجعي( او )ليس لي غير المأساة بديواني( أو) الحبر يرسـ ما 
 تبديو أشجاني( أو) تنثاؿ حزنا في نوى أقلامي ( 

وغير ذلؾ مف مواويؿ الشجف ولا شؾ أف الحزف موجع لمقمب، معطؿ لمعقؿ ومطمس 
 ترى الذات طريقيا إلى المستقبؿ، ىي المتاىة الكبرى وانعداـ الوجية فلا تعرؼ لمروية. فلا

 الذات أيف ترمي سياميا ولا كيؼ تحدد مقاصدىا وأىدافيا."ىذا اليوى قد جرني لمتاىة 

 التيو فييا يستثير سيامي".
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 :حقل الشعر والخروج من مأزق الذات -3.2

 في عترة العشؽ. تقوؿ فيو:  ىكذا الذات الشاعرة تنوء بقمب ذبيح شييد

 وجئت تريد وصمي بعد ىجر   

 وقد أثخنت قمبي بالجروح   

 وليمي بات مغمولا بحزني   

 يراقبني وقد ضجت سفوحي            

 كظؿ يختفي خمؼ الأماني    

 أراني في اليوى أسري بروحي   

 وفي روض المعاني ىز حرفي   

 عروش الشعر في قمبي الذبيح   

 باحت دمائي باغتراب وكـ   

 وفي غرؼ الضياع علا فحيحي   

 وأنتظرالجواب أىيـ شعرا   

 أسوؽ النائبات إلى الضريح   

 يطير الفكر خمؼ الضوء فجرا   

 وأحلامي كما الكوف الفسيح   

 جماؿ راح ييديني عطورا   
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 1وحرفا بالشذى يفضي ببوحي   

في وغربة في الحاضر وضياعا وروحا ىنا الشاعرة تعيش البعد واليجر والحرماف العاط
محبوسة في قمقـ الحزف وما مف سبيؿ لمذات الشاعرة لمخروج مف ىذا  الوضع الخانؽ إلا أف 
تموذ بالشعر وبالخياؿ عساىا تفمت مف الزمف ونوائبو. فالذات الشاعرة ىي منبع الإبداع 

مف جرعات مف الأمؿ ومكمف المشاعر والمعاني تفيض بالعشؽ والعاطفة الجياشة لتسقي الز 
وتمنحو بذرات الأماني وتسكب عمى الكوف مسحات الجماؿ والنضارة. "جماؿ راح ييديني 

 عطورا"

والشعر كالموج اليادر يمسح عف الأياـ أتربة الأحزاف وغبار الأشجاف "وحرفا بالشذى 
علاف رحمة الانطلاؽ مف وجو  د يفضي ببوحي" ىو إعصار باطني لمتطير مف أدراف النكد وا 

الجمود والتكمس. إنو نوع مف اليياـ الشعري عشقا لموجود. قمة السعادة اف تتجاوز بالشعر 
 نكبات الدىر وتدفنيا في قبر النسياف بلا أسؼ.

 وأنتظر الجواب أىيـ شعرا       أسوؽ النائبات إلى الضريح

ليس البوح إلا طريؽ لمخلاص مف ضغط المشاعر الدفينة الغاضبة. ذلؾ التخمص مف 
شانو أف يضيء القمب بنور الوجود فتتحد الروح بذلؾ الوجود وتمتمئ لو عشقا صوفيا فلا 

 يشقى.

 2فكـ مف ثغرة تنساب نورا         ونور الكوف ممئ الكوف روحي

إف الشعر دواءالأحزاف و"برشاـ" السعادة في غيب الأياـ القادمة. إنو الوصؿ فلا بكاء 
والحسرات ومشاعر البعد والكبت والضياع والفقد، تغيب  ولا أحزاف، فبالشعر تتوقؼ الأوجاع

 الدموع التي كانت تضمؿ الرؤية بالسواد وينقشع الدمع فتتضح الرؤية صافية:
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 سأقوؿ للأشعار ىيا كفكفي      دمعا بدى في عينيا يترقرؽ

 :حقل الخيال سبيل لمتحرر -4.2

لتحرر مف الزمف بوجيية الخياؿ ىو المجاؿ الحيوي لخصب الأمنيات، فيو "منطاد" ا
 ماضي الحب الآفؿ وحاضر الألـ والضياع بغاية لا غايات بعدىا تقوؿ الشاعرة: 

 ما أبتغيو بباب الميت مرتقبا -   

 يأتي القصيد بثوب الحب ممتحفا     

 شفافة روح ىوانا تنحني طربا -   

 لما رأتني عيوف الحب معتكفا     

 ت كمايأتي الصدى مف شقوؽ الأمنيا -   

 يأتي الغماـ فيمحو الوصؼ ماوصفا    

 وتقوؿ أيضا: 

 جموح الخياؿ تراءى لعيني -   

 بحجـ التمني يحط بقصري   

 فيأتي المحاؿ ويدنو بخفر -  

 ويمضي ورائي كطفؿ أغر  

 وينمو عمى كؼ حزني سؤالي  - 

 وييمى الجواب ينأى بوزري. 

 وتقوؿ: 

 الروح تيتؼ والجوارح نبضيا -
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 بيب تصاعدا ونزولانبض الح

 والدمع يرسـ في الوجوه خرائط  -

 والسيؼ مف فرط الأسى مسمولا

 وأنا عمى تمؾ القصيدة أمتطي - 

 ظير الخياؿ أفسر التأويلا 

 والريح تمثـ في الصباح وريقة -

 والرياح حرفي تعشؽ التقبيلا 

  1تقوؿ إسمياف اليعقوبي في قصيدة "في بحر الأوىاـ"

 ي في وحدتيكـ غازلتني نجمت -

 بثت بقمبي سحرىا الأخاذا

 عيناؾ بحرغردت أمواجو                                                                                       -

 وبريقيا لمروح كاف لواذا 

 والعيف كـ تشتاؽ لو تزىو بيا -  

 وجوانحي ملأى بيا ما ىذا؟.    

ى الأوىاـ والخياؿ عف طريؽ الشعر وذلؾ لمتعبير عف نلاحظ أف الشاعرة اتجيت إل
الأحزاف والذكريات الحارقة، فالحب الخالص ىو الذي يعمد الشعر، يطيره مف المشاعر 
السمبية الخانقة ويفتح بابا للأمؿ لا ينغمؽ، ىو نداء الشوؽ يدعو الحبيب إلى الأوبة ليعيش 
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ء الخميقة. لحظة تولد مف صفاء الروح العاشقاف رعشة الحب وىي أشبو بمحظة الخمؽ في بد
 وسمو لمشاعر التي تصؿ درجة الشفافية المطمقة حيث لا جسد ولا وجع ولاضياع.

 شفافة روح ىوانا تنحني طربا               لما رأتني عيوف الحب معتكفا      

إف للأمنيات صدى وأثرا في النفوس المرتقبة. ىي لحظات صدؽ المشاعر الانسانية 
ما قبميا مف تعاسة الماضي والحاضر. بؿ تمحوىما مف ذاكرة العاشؽ فلا يرى إلا  تجب

 المستقبؿ وصفاء الوجود وجماؿ الطبيعة المشرقة:

 يأتي الصدى مف شقوؽ الأمنيات كما   يأتي الغماـ فيمحو الوصؼ ما وصفا -

عمى وقع  إنيا باختصار رحمة العودة إلى الذات تكتشؼ فييا الذات الشاعرة أنيا عاشت
الأوىاـ وكانت تمؾ الأوىاـ حاجزا سيكولوجيا حرميا مف الاتحاد مع نفسيا، فالماضي وىـ 
والحاضر وىـ والواقع كذلؾ وىـ لأف الحقيقة ىي مانعيشو في الداخؿ بعيدا عف تأثيرات 
الوجود الخارجي. أما كيفية التحرر مف تمؾ الأوىاـ جميعيا فيي الحمـ لأف الحمـ انطلاؽ 

مف الزمف والواقع معا. الحمـ زمف مطمؽ لا تحده حدود. ينفتح عمى المداءات البعيدة  وتحرر
التي تخفي وراء آكاميا أسرار الوجود وجماؿ الكوف المنفمت مف الحدود. إنو عبؽ الروح 

 وشذى السعادة الدافقة:

 لما قفمت مف الأوىاـ قابمني     حمـ بدى بالمدى في كفو العبؽ -

 النياية إلا أطيافا و خيالات تكاد تجسد السعادة تجسيدا.وليس الحمـ في 

إنو إعلاف عف انتصار إرادة الحياة، انتصار الشاعرة والشعر والجماؿ، كينونة ثلاثية 
الأبعاد، وحدة لموجود غير مسبوقة يندمج فييا الانساف مع الحرؼ ومع الطبيعة خدمة لمقيمة 

 1السرمدية قيمة الجماؿ رمز الخمود.
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ف رقصت بالباؿ أخيمتي     أليبت حرفا غدى بالسحر ينفتؽ إني -  وا 

 :الصورة الشعرية -3

الصورة ىي أساس البناء الشعري والأدبي وعماده القائـ عميو. وىي إحدى عناصر 
الإبداع الشعري، وأىـ مميزاتو التعبيرية يطمبيا الشاعر ليصوغ الواقع صياغة جمالية. يقوؿ 

لصورة يوجد بالضرورةالشعر، وعندما يوجد الشعر تظير تمقائيا ساسيف عساؼ "عندما توجد ا
 . 1الصورة" 

ولا عجب في ذلؾ فالشعر كاف ولا يزاؿ عاكسا لمتجربة الانسانية المختمفة بعواطفيا 
وأحاسيسيا وفكرىا، فيي أداة الخياؿ ووسيمتو اليامة التي يمارس بيا، ومف خلاليا فعاليتو 

 2ونشاطو "

عممية التصوير لدى الشاعر بأنو يحاوؿ بواسطة الصورة  أف  ويفسر مصطفى ناصؼ
يؤلؼ بيف الكائنات الحية مف جية وبيف الطبيعة مف جية أخرى فيحدث بذلؾ نوعا مف 
الانسجاـ بيف الأشياء، وىو بيذا يرى الوجود كمو حيا إذا اىتز منو جزء اىتزت لو سائر 

حيف يتسع خياؿ الشاعر فيشمؿ كامؿ الأجزاء، والصورة تنشأ حيف يحدث ىذا الانسجاـ و 
 . 3الموجودات

مف خلاؿ ىذا التفسير يؤكد الناقد أف عممية التصوير تستعيف بأدوات يمجأ إلييا الشاعر 
ويرتكز عمييا، وىذه الأدوات ىي التي أقاـ عمييا البلاغيوف القدامى مفيوميـ لمصورة. وىي 

 . الألواف البلاغية )التشبيو، الكناية، الاستعارة(

                                                             
 .60، ص1984ساسيف عساؼ، الصورة الشعرية، دار ماروف عبود، بيروت،  1
، 1981، 2عمي البطؿ، الصورة في الشعر العربي، دراسة في أصوليا وتطورىا، دار الأندلس لمطباعة والنشر، لبناف، ط 2
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إف الصورة الشعرية وسيمة الكشؼ عف ما في أعماؽ الذات المبدعة وماتحممو مف 
مشاعر ىي نتاج تفاعلات متعددة مع تجارب العالـ الخارجي، فالصورة بيذا المفيوـ "تركيبة 

 1وجدانية تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى الواقع"

نفسية ومتعة عقمية تبعث نشاطا ولذة الفكر وتجعؿ ذىنو ويجد المتمقي في الصورة متعة 
 2دائـ الحركة والنشاط كمما قرأ الصورة وجد فييا شيئا جديدا وروحا أخرى.

وجماؿ الصورة وقوتيا التعبيرية يقوـ عمى التخييؿ، فالخياؿ ىو أساس الصورة الأدبية 
عيد بؿ يمغي قيمتيا الجمالية وتغييبيا في الصورة " يضعفيا ويحط مف قيمتيا ويقمؿ إلى حد ب

 3وأثرىا في النفس"

 وعميو الصورة ىي عنصر التأثير وتحقيؽ المتعة الفنية والمذة الفكرية. 

وسنبحث في تشكيؿ الصورة الشعرية عند اسمياف اليعقوبي تمؾ الآليات والتي تتمحور 
لى أي مدى حقق ت ىذه الصورة حوؿ التشبيو والاستعارة والكناية ونبيف مدى انسجاميا. وا 
 غايتيا وفعاليتيا الأسموبية المتمثمة في الإفصاح عف الأحواؿ النفسية لمشاعرة.

 :التشبيه  1.3

ىو لوف مف الألواف المجازية التي شاعت في البلاغة القديمة، ولأىميتو عندىـ جعموه 
 أحد المقاييس التي يفاضؿ بيا الشعر.

ربي، وىي مف الصور التي ترتكز عمى التشبيو مف الأنماط المتوافرة في الشعر الع
الخياؿ فيجمع بيف الأشياء بعلاقة أساىا المشابية بأشكاؿ وأدوات مختمفة، ويقوـ عمى أربعة 
عناصر ) المشبو، المشبو بو، أداة التشبيو، وجو الشبو(. وتقوـ شعرية التشبيو في أنو ينقؿ 

                                                             
 .127عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص 1
 .83. ص1983صالح نافع ، الصورة في شعر بشار بف برد. دار الفكر والنشر والتوزيع. عماف، د.ط، عبد الفتاح  2
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بعيدا عف الباؿ كاف التشبيو  المتمقي مف شيء إلى شيء يشبيو، "وكمما كاف ىذا الانتقاؿ
 1أروع لمنفس، وأدى إلى إعجابيا واىتزازىا"

فقيمة الصورة التشبييية تتوقؼ عمى "درجة التفاعؿ بيف طرفي التشبيو، إلى جانب علاقة 
التأثير والتأثر بيف طرفي الصورة، فيذا التبادؿ المؤثر يعطي لممتمقي صورة صادقة لتجربة 

 2الشاعر".

لتشبييية عند إسمياف اليعقوبي مف الأدوات الفنية والتعبيرية التي تستعيف وتعد الصورة ا
 بيا في نقؿ تجربتيا إلى المتمقي، والتي وظفتيا في قصائدىا.

 تقوؿ الشاعرة: 

 وحط بنير أحلامي كطير         أوى لمرافئ الحب الحلاؿ   

 وكف كالصخر في وجو المنايا    ولمظمآف كالماء الزلاؿ   

 مر ذبت في كأس الغوالي     خمر الصب في جوؼ الزواؿكخ   

 

اعتمدت الشاعرة ىنا عمى )الكاؼ( أي "أداة التشبيو" فيي تصور حالة الشوؽ وليفيا 
 لمحبيب وتطالبو بالعودة والرجوع لكي تزوؿ وحشتيا وآلاميا وذلؾ عف طريؽ المناجاة.

 تقوؿ أيضا:

 دموعا سوؼ تغترؼ أقداح حزني كما الأطياؼ ترتجؼ    ومف فؤادي

 في طعميا عمقـ كالخمر يسكرني     والميؿ مف وجعي يجتاحو الخرؼ

 وفي حياتي سيبقى صوتو نغما        كمحف حب لأىؿ العشؽ ينعزؼ

                                                             
 .153رابح بوحوش، المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، ص 1
 .271شريؼ سعد الجيار، شعر إبراىيـ ناجي في دراسة أسموبية بنائية، ص 2
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 والذكريات كما الأسراب مقبمة        تأتي بيا ليفتي حينا وتنصرؼ

 1خطؼيأتي القصيد كما الأمواج ىادرة      ينساؽ قمبي مف الأحلاـ ين

تغوص الشاعرة في ىذه الأبيات في أعماؽ ذاتيا فتصورىا وتعكس ما تختزنو مف 
مشاعر مؤلمة وحزينة. فنفسيا باتت موطنا مف الأحزاف والأوجاع فتحولت حياتيا إلى ضنؾ 
ومعاناة واستبد بيا اليأس. فاضطربت حياتيا وتأزمت حالتيا النفسية والحزف استوطف ىذه 

 يا.الذات واقاـ بيف ضموع

 تقوؿ الشاعرة:

 وأتيت مف خمؼ البلاغة تشرؽ    والحب في عينيؾ سحر يبرؽ

 فأجوب أروقة المدى وكأنني      تمؾ الفراشة بالسراب تحدؽ

 الشاعرة ىنا في ىذه الصورة التشبييية البميغة تصؼ الحبيب.

فيو تشبيو بميغ حيث شبيتو بالشمس التي تشرؽ عمى بلاغتيا  وشعرىا وحذفت أداة 
 لتشبيو.ا

كما شبيت الحب في عينيو كالسحر يبرؽ إشعاعا حيث اتجيت الشاعرة لمخياؿ لتسقي 
أوجاعيا جرعات مف الأمؿ وتمنحو بذرات مف الأماني وتعطي لمحياة مسحات مف الجماؿ 

 والنضارة لمتطير مف أدراف النكد والحزف.

 ضبة.كؿ ىذا عف طريؽ الشعر لمتجاوز والخلاص مف المشاعر الدفينة الغا

 :ستعارةالإ -2.3

ستعارة وتنمو في قاعدة المجاز المغوي لأنيا أحد أنواعو وتكوف في المفظ تتولد الإ -
المستعمؿ في غير ما وضع لو في الأصؿ لعلاقة مشابية بيف المعنى الحقيقي والمعنى 

                                                             
 .25ديواف بسمة الأحزاف. صإسمياف اليعقوبي،  1
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إذف فيي تشبيو مختصر ولكف  1المجازي، وىي لا تزيد عف التشبيو إلا بحذؼ المستعار لو
بمغ منو لأنو حذؼ أحد ركنيو ووجو الشبو وأداتو وأركانو مستعار منو )مشبو بو( ومستعار أ

لو )مشبو( ومستعار وىو المفظ المنقوؿ فالاستعارة آلية مف آليات الإبداع يتجمى في توظيؼ 
المفظة الواحدة بمعاني مختمفة باختلاؼ السياؽ الذي ترد فيو، وتعد عاملا مف عوامؿ تطوير 

وثرائيا حيث تخرج المفظة مف معناىا المعجمي المتواضع عميو، إلى معاني كثيرة المغة 
 تكتسبيا مف خلاؿ الاستعمالات الاستعارية المتنوعة.

وتوظؼ الاستعارة في الشعر قصد إغناء الصورة الإيحائية لأف النص "كمما ابتعد عف 
عمى المتمقييف فيي رائدة الفف  المنطقة الحقيقية كانت بلاغة الاستعارة أشد وأقوى في التأثير

 2البياني. وآصرة الإعجاز وفضاء الشعراء معيا تنطؽ الجمادات وتتحرؾ الطبيعة الصامتة".

 وزينت الاستعارة ثنايا ديواف بسمة الأحزاف. ومف ىذه الصور الاستعارية قوؿ الشاعرة:

 يا مف) تخمى عف ىوى أيامي( -   

 ومضى بعيدا )سارقا أحلامي(   

 عبثا أحاوؿ أف )أروض حزني( -   

 )لأقود قمبي( مف سراب غرامي   

 أحببت في )ىذيانو نيراني( -   

 رغـ الجفا )كاف الوفاء إمامي(   

 يشتاؽ حرفي أف )يقد قميصو( -   

 )ليدس سحرا( في شذى أنغامي   
                                                             

، ينظر كذلؾ. أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، 161محمد اليادي الطرابمسي. خصائص الأسموب في الشوقيات. ص 1
 .264ص
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 لـ )أسرؽ الأنغاـ( مف وتر اليوى -   

 )فالحب يرقص في نوى إليامي(   

 نور( والحنيف مواجع )فالحب -   

 ولأنت يا ىذا القصيد غرامي   

 )سحر القوافي( لـ تزؿ معزوفة -   

 )لحف الحياة( و)ىمسة الأقلاـ(   

 والموج ...ىذا )الموج صفؽ ضاحكا( -   

 مستبشرا)ييدي اليؾ سلامي (   

 )فخذ السلاـ( )وىات قمبي(مثمما  -   

 1)أعطيتؾ الحب البريء السامي(.   

 صور الاستعارية )تخمى عف ىوى أيامي( )سارقا أحلامي( )لأقود قمبي(...حققت ال

انزياحات تمثمت في دلالات عف الموـ والحزف والعشؽ والحب والحرماف فيي تجسد نزعة 
اسمياف اليعقوبي الرومنسية التي ترى شعرية الذات والطبيعة شخوصا لتكوف قناعا تبث مف 

 ة.خلاليا  أحاسيسيا ومشاعرىا الدفين

 وتقوؿ في صورة أخرى :

 وجمعت مف) درر البلاغة باقة( -   

 )فتراقصت مف حسنيا الأضواء(   

 وتناغمت ألحانيا بفصاحتي -   

                                                             
 .45اسمياف اليعقوبي. ديواف بسمة الأحزاف ص 1
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 )فتيافتت لغنائيا الشعراء(   

 )وتعطرت أنفاسيـ بحروفيا( -   

 أصابيـ في وصفيا إغراء   

 ىذا حبيبي في رحاب عناده -   

 فاء)يخفي اليوى( فيصيبو الإخ   

 قد راعو أنني) فتحت دفاتري -   

 وقصائدي في عشقو( عصماء   

 يأبى )اليوى أف يحتسي(أوجاعو -   

 أو )يمتقي ببريقو( الإطفاء   

 )عيناؾ بحر( والقصيد مرافئي -   

 و)شواطئ دانت ليا الأرزاء(   

 في) باحة الأشواؽ كنت أشابو -   

 1)وجو الخريؼ( تيزه الأصداء.   

تصوير تمجد إسمياف الذات الشاعرة بقوليا: )جمعت مف درر البلاغة باقة/ في ىذا ال
تناغمت ألحانيا بفصاحتي/ تيافتت لغنائيا الشعراء/ تعطرت أنفاسيـ بحروفيا/فتحت 

 قصائدي في عشقو(...
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ىكذا الذات الشاعرة تنوء بقمب ذبيح في عترة العشؽ ومامف سبيؿ ليا لمخروج مف وضع 
 بالشعر والتخيؿ لتفمت مف نوائب الزمف، فالذات الشاعرة منبع للإبداع الحرماف العاطفي إلا

 ومكمف لممشاعر والمعاني. وتفيض بالعاطفة الجياشة لتمنحو بذرات الأماني والأمؿ.

ويعتبر الشعر عند إسمياف اليعقوبي نوع مف اليياـ الشعري عشقا لموجود فسعادتيا أف  
بر النسياف في الخلاص مف ضغوط مشاعرىا الدفنية تتجاوز بو نكبات الدىر وتدفنيا في ق

 وتتوقؼ أوجاعيا وتغيب دموعيا وتنقشع مف عيونيا.

ويبدو مف خلاؿ النماذج التي درسناىا، أف الاستعارة المكنية فد حظيت عند اسمياف  -
اليعقوبي بحضور مكثؼ في قصائدىا مقارنة بالاستعارة التصريحية حيث قمنا بإحصاء 

( استعارة مكنية مقابؿ 30عارية في القصائد، ووجدنا أف اسمياف قد وظفت )الصورة الاست
استعارتيف تصريحيتيف وىو ما يأكد ما ذىبنا إليو مف سيطرة النزعة الإيحائية التشخيصية 
عند إسمياف اليعقوبي. والتي تميؿ إلى الحركة والفاعمية في مظاىر الطبيعة والوجداف عمى 

 1يروف فييا "أشخاصا تفكر وتآسي وتشاركيـ عواطفيـ" نحو خاص، لأف الرومنسيوف

 :الكناية -3.3

تعد الكناية آلية مف آليات تشكيؿ الصورة الشعرية عند اسمياف اليعقوبي، غير أنيا أقؿ 
 ورودا مف التشبيو والاستعارة.

فالكناية مظير مف مظاىر البلاغة وىي لغة: مصدر لفعؿ: )كنيت( أي تكممت بما 
 و تكممت بشيء وأوردت غيره.يستدؿ عميو أ

أما اصطلاحا فيقوـ بناؤىا الأسموبي عمى ترؾ التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يمزمو 
 .2ليتنقؿ مف المذكور إلى المتروؾ

                                                             
 .392، ص2001محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، د.ط،  1
 .495عبد القادر عبد الجميؿ، الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية. ص 2



الأحزان بسمت ديىان في الأسلىبيت البىى                                        الفصل الثاوي:     

105 
 

ويتردد مفيوـ الكناية عند عمماء البياف عمى أنيا "لفظا أريد بو غير معناه الذي وضع 
 .1د قرينة مانعة مف إرادتو" لو، مع جواز إرادة المعنى الأصمي لعدـ وجو 

ويقوؿ عبد القاىر الجرجاني" الكناية ىي إثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ 
 2الموضوع لو في المغة.  ولكف يجيء الى معنى ىو مرادفو. فيومئ إليو ويجعمو دليلا عميو".

ما ىو مرادؼ إف جماؿ الصورة الكنائية يتجمى في ترؾ التصريح بالمعنى والتعبير عنو ب
عماؿ لفكره، فتحقؽ الإثارة والرغبة في  لو إيماء، وفي ذلؾ تنشيط لحركة ذىف المتمقي وا 

 كشؼ المستور. 

 فعندما نقرأ لاسمياف اليعقوبي قوليا:

 يامف تغيب وتيمى في خطوط يدي    وحيف تظير تشفي كؿ أحزاني

 يأنيار وجدي كإعصار يدورني        أشتاؽ لو أنيا تاىت بعنوان

 يحتاج قمبي لروض عاطر شغفا     بالحب تستنطؽ الأشعار ألحاني

 مف خمؼ أسوارىا جاءتؾ أخيمتي    نارا تصب كما الأنواء تحثاني

 ىبت عمى جسد تروي مفاتنو       نيرانو ىتفت يا حجـ نيراني

 ىذي دمائي ومشكاتي ومجمرتي    والميؿ في دوحة الأحزاف يغشاني

 بدا       وليس لمقمب غير الحزف سجانيوليس لي مف دوف اليوى أ

 ىذا قصيدي بو النيراف قد سجرت  والحبر يرسـ ما تبديو أشجاني

 لمف ستيتؼ في الآفاؽ يا قممي      والصمت خيـ في داري وبستاني

 1قمبي جريح وريح الآه قد عصفت   كؿ المنايا أتت تجتاح ديواني
                                                             

 .297السيد الياشمي، جواىر البلاغة، ص 1
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حاني" "مف خمؼ أسوارىا جاءتؾ أخيمتي" فالكناية في قوليا" بالحب تستنطؽ الأشعار أل
"والحبر يرسـ ما تبديو أشجاني""ىذا قصيدي بو النيراف قد سجرت" "كؿ المنايا أتت تجتاح 
ديواني...كناية عف حموؿ الشعرفي جوؼ الأحزاف فيطغى عمى المعاني التي توحي بالشجف 

نعدـ وجيتيا فلا تعرؼ وحزف القمب. فالحزف متاىة كبرى لمذات في طريقيا لممستقبؿ حيث ت
 أف تحدد مقاصدىا نتيجة الحرماف العاطفي وحالتيا التعيسة. 

 كما تعبر عف حجـ المعاناة والكآبة التي يعانييا المرء جراء نوائب الدىر في قوليا: 

 تمسكت بعرى الأوىاـ أزمنتي      لطالما راودت أحلامو اليدفا

 اليوى ينبيؾ ما اقترفالـ يبؽ شيء وظؿ العمر يجيمني   إني اختمقت 

 بحر مف التيو كيؼ الآف تدركو     يامترؼ الصمت ليت القمب ماىتفا

 2ىذي الديار وماأدري أمف أسؼ    نوح الحماـ عمى الأطلاؿ قد عزفا

حيث نرى كناية عف الانغلاؽ عمى الأحزاف وقمب ييتؼ لموجود وذات مقيورة صامتة. 
 ائو الذي تترصده النكبات.فالشاعرة تصؼ ذاتيا بالبحر الكبير الت

 تقوؿ الشاعرة : 

 و بقيت في بحر اليوى مترنحا 

 والوىـ باع الحب لا و لماذا

 معزوفة الاحزاف نزؼ في دمي

 في عالـ الاحلاـ كنت الملاذا

 أمشي عمى مضمض ونبضي دفقو

                                                                                                                                                                                              
 .67ليعقوبي ، ديواف بسمة الاحزاف ،صاسمياف ا 1
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 يشتاؽ لو يمقى الحنيف رذاذا

 كـ غازلتني نجمتي في وحدتي

 1بثت بقمبي سحرىا الاخاذا.

بر الالفاظ )الوىـ باع الحب لا ولماذا؟،في عالـ الاحلاـ كنت الملاذا(...عمى تع
الذكريات الحارقة وىي كناية عف الخياؿ و الاوىاـ عف طريؽ الشعر لمتعبير عف الشوؽ و 
الامنيات التي عاشتيا بصدؽ المشاعر الى جانب الاحلاـ التي اعتبرتيا الملاذ لمتحرر مف 

 الزمف والواقع معا.

إف الصورة الشعرية عند أسمياف اليعقوبي تمثؿ واقعة اسموبية ليا حضورىا المتميز  -
في ديوانيا. وىي وسيمة الشاعرة في نقؿ رسالتيا وعقد الاتصاؿ بالمتمقي. وقد شكمت مف 
حضور الذات المادة الاساسية التي صنعت منيا اليعقوبي صورىا، ولذلؾ وظفتيا لما ليا مف 

 فييا الذات الشاعرة.جمالية فنية تكتشؼ 
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 :خاتمة
سموبية في ديواف بسمة الاحزاف" لمشاعرة التونسية اسمياف اليعقوبي، حسب ىذه الدراسة "البنى الأ 

الأسس المعرفية التي جاءت بيا الاسموبية البنيوية والتعبيرية نستثمر والتي مف خلاليا حاولنا اف 

د الأطر الفنية و الأساليب المغوية التي يمتاز بيا ىذا الديواف وقد تناولنا الاحصائية و ذلؾ مف اجؿ تحديو 

ىذه الدراسة بالتحميؿ الدلالي و التركيبي مما ساعد عمى كشؼ الظواىر الاسموبية و بياف وظيفة كؿ 

 منيما، وانتيت الدراسة الى النتائج التالية:

 .تبارىا فرعا مف المسانياتسموبية عمما ناشئا يسغى الى التطور بإعلأتعتبر ال -

 تسيـ الاسموبية إسياما كبيرا في إبراز الظواىر الفنية و الجمالية التي يحفؿ بيا النص . -

سموبية بالمسانيات لا يمكنيا اف تقوـ عمى القطيعة التامة فالعلاقة لأكشؼ البحث اف علاقة ال -

 غة.تظؿ قائمة خصوصا عمى مستوى المنيج، وكلاىما يرتكز عمى الم

كشؼ البحث عف وجود تياريف أسيما في تشكيؿ ثقافة اسمياف اليعقوبي، فالتيار الأوؿ ىو التيار 

التقميدي و الذي جاء في إبداعيا الشعري كالأطلاؿ و التمسؾ بالماضي، أما التيار الثاني فتجمى في 

ية كتمجيد الذات و تيار التجديد، فغمب عمى إبداعيا النزعة التجديدية وتجمت فييا الخصائص الشاعر 

 الوجداف.

 تي :ومف خلاؿ دراستنا لمبنية التركيبية اتضح الآ -

تميزت لغة القصيدة بالإنفعالية، ويعود ذلؾ الى أف النص يتسـ بالحركية وعدـ الثبات، وىذا  -

 مف خلاؿ الحضور الطاغي للأفعاؿ مقارنة بالصفات.

أخير، والحذؼ سمة أسموبية بارزة في ديواف نزياح التركيبي في صورتيو التقديـ و التشكؿ الإ -

 اسمياف اليعقوبي، وقد أسيمت ىذه السمة في تحقيؽ الوظيفة الشعرية والدلالية .
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ستفياـ والأمر أبرز التراكيب الانشائية في الديواف ويرتبط أسموب الاستفياـ الإشكؿ كؿ مف  -

اعرة لمحياة القائمة عمى العيود الكاذبة بحالات وجدانية ونفسية،اما الأمر فارتبط توظيفو برؤية الش

 والأحلاـ الزائفة التي تقوـ عمييا وظيفة الشعر كالموـ و الحزف و اندثار الذكريات و الأماني .

حضور الذات كاف قويا مف خلاؿ كثرة توظيؼ الشاعرة لضمير المتكمـ و يحمؿ ىذا التكرار  -

 و يعكس نزعة الشاعرة الرومنسية.عدة دلالات عميقة ترتبط بمضاميف عاطفية، كما أن

 ويتضح مف خلاؿ دراستنا لمبنية الدلالية مايأتي:

كشؼ البحث عف ذاتية المعجـ الشعري عند الشاعرة واستقلاليتو مف خلاؿ قدرتيا عمى توظيؼ  -

 المفردات بطريقة تقتضييا طبيعة تجربتيا الشعرية وتنوعيا.

لتشبيو والاستعارة ىما الآليتاف الأكثر توظيفا في تبيف مف خلاؿ دراسة الصورة الشعرية أف ا -

تشكيؿ الصورة الشعرية عند اسمياف اليعقوبي، حيث استطاعت مف خلاليما أف تجسد صورا شعرية 

 مفعمة بالدلالات النفسية والوجدانية المثقمة بالألـ والحزف والحسرة والتشوؽ والالتماس.

كحقؿ الضياع والألـ والشعر والخياؿ والتحرر مف  وظفت الشاعرة العديد مف الحقوؿ الدلالية -

 الأحزاف والمواجع.

إلى بعض الخصائص الجمالية ليذا الديواف ونكشؼ أسراره تطرقنا وفي الأخير نأمؿ أف نكوف قد    

ونستخرج درره وجواىره، والذي يبقي ىذا العمؿ غير ممـ بكؿ شاردة وواردة. فالكماؿ لله وحده وىو ولي 

 التوفيؽ.

 نسأؿ الله التوفيؽ والسداد                                                                         
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