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 شكر وعرفاف

الحمد لله رب العالميف والّصلاة والسّلاـ عمى خير خمؽ الله ، 
نو لمف دواعي الفخر أف  يوسؼ الرّحماني  ءشكر الدّكتور زكريانوا 

وتوجيياتو القيّمة في إنجاز ىذا العمؿ كما نشكر عمى مجيوداتو 
. كؿ مف ساعدنا مف قريب أو مف بعيد



 

 

 

 

 

 إىداء

 

ّـ الصّالحات والصّػػلاة والسّػػػػلاـ عمى النّبػػي  الحػػمد لله الذي بنعػمتو تتػػ
 الكريػػـ وبػػعد.

لى  لى إخوتي وأخواتي وا  أىدي عممي ىذا إلى الوالديف العزيزيف وا 
 صدقائي.أالثّلاث حفصة وكوثر وىاروف وكؿ  عميبرازوجتي و 

 عمي شايب                                           

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
 

 

 إىداء

الحمد لله ربي العالميف والصّلاة والسّلاـ عمى جامع الأنبياء والمرسميف 
أىدي ىذا العمؿ إلى وقدوتي أبي وأمي ممجئي حفظيما الله وأمدىما 

 والصّحة والسّعادة .بطوؿ العمر 

لى أصدقائي وزملائي أىدي ثمرة ىذا الجيد .  إلى مف أحببت وا 

      خميل خالد 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 مقـدّمــة



 مقـــــــــــــدمـــــــــــــة 

 

 أ 
 

 مقدّمة 

إفّ النّقد الأدبي الحديث ىو كشؼ عف مواطف الجماؿ والفف في الأدب عامّة وفي 
لى الشعر خاصّة ، أو ىو تعبير عف موقؼ كمي متكامؿ في النّظرة  إلى الفنوف عامة وا 

منّقد إذا القدرة عمى التّمييز والتّعميؿ والتّقييـ ، وكمّا كاف لمشّعر مالشّعر بالخصوص ، ف
تاريخا وباعًا في ثقافة الشّعوب ومستودع الآداب والفنوف لما يتضمّنو مف صور بيانية 

غّـ خاصة إذ ا وتراكيب فذة ، فممشّعر موسيقى متزنة تطرب القموب قبؿ الأسماع وتجمى ال
ف  عالج  قضايا الأمة واحتوى عمى حكـ كما أخبرنا نبينا محمد صمى الله عميو وسمـ " وا 

 مف الشّعر لحكمة ".

ولقد اتّخذت الدّراسات النّقدية الحديثة الشّعر كالنّثر حقلا خصبًا ليا في التّحميؿ  
سمفنا سابقا فمف ىذه والتّفكيؾ والنّقد والتمحيص لما يتميّز بو عف باقي الحقوؿ كما أ

المناىج التي ذاع صيتيا ، الأسموبية التي تختصّ بدراسة النّصوص أو المّغة الفنية 
 وأضاءة تتماشى مع السّمات الأسموبية التي تميّز النّص عمى الصّعيد المّغوي أو النّغمي .

ضاعي راسات التي تناولت ابف الأبار القمف أسباب إختيارنا ىذا الموضوع ىو قمة الدّ 
بصفة عامة والقصيدة عمى الخصوص ، ومحاولة إثراء البحث الأكاديمي والبحث والبحث 
عف المكنونات الشعرية في الأدب الأندلسي وكذلؾ ميولنا لممنيج الأسموبي عمى باقي 
المناىج وتأثّرنا بالشّعر العربي القديـ كاف اختيارنا لقصيدة ابف الأبار القضاعي " لا 

استيا دراسة أسموبية محاوليف الإجابة عمى الأسئمة التي راودتنا والتي أعصر الخمر" ودر 
 تمحورت حوؿ : 

 ماىي أبرز السّمات الأسموبية في قصيدة " لا أعصر الخمرً بؿ لا أغرس عنبا ؟ .

 أيف تكمف مصادر الذّكاء الأسموبي في القصيدة ؟ .

 ىؿ خرج الشّاعر عمى النّمط المعياري في بناء قصيدتو ؟ 



 مقـــــــــــــدمـــــــــــــة 

 

 ب 
 

لقد حاولنا جاىديف الإجابة عمى ىذه الأسئمة في البحث والذي كاف بعنواف " البنى و 
الأسموبية في شعر ابف الأبّار القضاعي لا اعصر خمرًا أنموذجا متبعيف المنيج الوصفي 
في الجانب النّظري أما الجانب التّطبيقي فانتقينا المنيج الأسموبي بالاتجاىات المعروفة 

لكشؼ واستنباط ما تكتنز القصيدة بو مف معاني والخموص الى مقاصد محاوليف ا، لديو 
الشّاعر حيث خصصنا فييا مقدمة وفصميف وخاتمة ، فالفصؿ الأوّؿ كاف جانبا تنظيري 
الذي تضمّف مبحثيف ، فأوليما لتعريؼ الأسموب والأسموبية واتجاىاتيا وثانييما تضمّف 

ا الفصؿ الثاني فقد خصّص لمجانب التّطبيقي الأدوات الإجرائية لممنيج الأسموبي ، وأمّ 
الذي ضّـ مبحثيف  ، فأوليما كاف لمجانب الإيقاعي وأمّا الثاني فتمركز عمى الجانب 

 التّركيبي والدّلالي .

 مف المراجع التي أخذنا منيا المادّة العممية نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 

لسعد مصموح و " عمـ الأسموب مبادئو " الأسموبية دراسة لغوية إحصائية "  
جراءاتو " لصلاح فضؿ و " الأسموبية بيف النّظرية والتّطبيؽ " ليوسؼ أبو العدوس .  وا 

ولقد صادفتنا بعض الصّعوبات نذكر منيا كثرة المصادر والمراجع التي تشتت 
ّـ المشروع ولله   الحمد .الباحث ، وضيؽ الوقت لكثرة الارتباطات العممية والعممية لكف ت

كما أشكر كؿ مف أعاننا مف قريب أو بعيد ، وخالص الشكر للأستاذ المشرؼ زكرياء 
يوسؼ الرّحماني الذي كاف لو الفضؿ بعد الله عزّ وجؿّ في توجيينا وعوننا والصّلاة 
والسّلاـ عمى نبيّنا الكريـ عميو أفضؿ الصّلاة وأزكى التّسميـ و الحمد لله ربِّ العالميف.
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                                    مدخل نظري: نظرة بانورامية حول ماىية الأسموب والأسموبية

  ماىية الأسموب والأسموبية  -1

 الأسلوب لغة : 1-1

ممنظّريف ارتأينا أف إف للأسموب مفاىيـ وتعاريؼ عديدة تختمؼ بالاختلاؼ الفكري ل
 نجمع ما اشتير منيا في المعاجـ العربية والغربية :

 يقاؿ لمسّطر مف النّخيؿ أسموب ،وقاؿ"ورد في لساف العرب لابف منظور قولو : 
الأسموب ىو الطّريؽ والوجو والمذىب ، يقاؿ أنتـ في أسموب سوء ، وتجمع عمى أساليب، 

 .1في أساليب القوؿ، أي أفانيف منو " والأسموب بالضـ الفف، يقاؿ أخذ فلاف 

يجمع ابف منظور في تعريفو ىذا بيف الشّؽ المّغوي والاصطلاحي المتمثّؿ في الطّريقة 
لبنات الاصطلاحية للأسموب إذ ربطو  والوجو والمذىب ، ويقدـ في شقو المقابؿ احدى

2بطريقة الكلاـ أو بعبارة أدؽ في اشتباكو الوثيؽ بالفف بصفة عامة .
 

ذا انتقمنا إلى المعاجـ الفرنسية نجد كممة أسموب في المعجـ الفرنسي  Le »وا 
robert   » دلت عمى الأداة المكوّنة مف ريشة حادّة ، ثّـ تطوّر المفيوـ ليستعمؿ في ،

في المعاجـ  3استثناءات أخرى كتمريف كتابي أو الطّريقة الفردية لمتّعبير أو النّطؽ "
 في تعريفو إلى الجانبيف التّاريخي والأدبي :  le robertلقد أشار الغربية ، و 

فيي مشتقّة مف الأصؿ اللّاتيني لمكممة  styleففي الجانب التّاريخي " لفظة أسموب 
الأجنبية الذي يعني القمـ ، وفي كتب البلاغة اليونانية القديمة كاف الأسموب يُعدّ إحدى 

                                                            
 .299ص  2008دار الأبحاث الجزائر  6،ج1ابف منظور ، لساف العرب ، مادة سمب ، تع خالد راشد القاضي ، ط  1

 35، ص 1يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ، ط  2

3 Le Robert dictionnaire historique langue francaise p 2177                       
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جُ تحت عمـ الخطابة وخاصّة الجزء الخاص باختيار وسائؿ إقناع الجماىير ، فكاف يندر 
  1.منتصبًاالكممات المناسبة لمقتضى الحاؿ " 

أمّا في تعريفو الأدبي الذي جانب فيو التّعريؼ الاصطلاحي أو بالأحرى النّقدي 
 صر فيو بصمة كؿ أديب في تعبيره الخاص .المعا

 لأسموب اصطلاحا)من منظور التراث(: 2-1

حاوؿ عدد مف الأدباء والنّقاد العرب القدامى والمحدثيف في الأسموب عند معالجتيـ 
بعض القضايا النّقدية والبلاغػػية ، وقضية إعجاز القرآف الكػػريـ ، ويمكف الإشػػارة ىنا إلى 

والقضايا الميمّة التي طرحيا عدد مف النّقاد العرب القدامى حوؿ بعض الإضاءات 
الأسموب وىذه الإشارات لا تعني أف ىؤلاء النّقاد قد بحثوا كؿ قضايا الأسموب والأسموبية 

2في تاريخ الدّراسات الأسموبية .  –ولو بشكؿ بسيط  –، إنّما ىي معالـ واضحة ليا دور 
 

 م: 869ىـ /  2055لجاحظ  أبو عثمان عمرو بن بحر ا 1-2-1

لقد تحدّث الجاحظ عف النّظـ بمعنى حسف اختيار المّفظة المفردة اختياراً موسيقيِّا يقوـ 
عمى سلامة جرسيا ، واختيارًا معجميِّا يقوـ عمى أُلفتيا ، واختيارا إيقاعيا يقوُـ عمى الأثر 

النّفس ، وكذلؾ حسف التنّاسؽ بيف الكممات  الذي  يمكف أف يتركو استعماؿ الكممة في
 المتجاورة تآلفًا وتناسبًا.

وكاف الجاحظ أوّؿ مف أثار في كتابو البياف والتبيف فكرة تبايُف مستويات الأداء 
المّغوي ، إذ يرجع ىذا التبّايف إلى تفاضؿ الناس أنفسيـ في طبقات ... مف الكلاـ الجدؿ 

 قبيح والسّمج ، والخفيؼ والثقّيؿ ، ولكنّوُ عربي ..  .والسّخيؼ والمديح والحسف ، وال

                                                            
 .11ص  1. يوسؼ أبو العدوس ، الاسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ط   1

 .11المرجع نفسو، ص.  2
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وبرزت فكرة النّظـ عند الجاحظ بمعنى النّسؽ الخاص في التّعبير ، والطّريقة المميّزة 
رّؽ بيف نظـ القرآف ، ونظـ سائر الكلاـ وتأليفو فميس : " وف 1في التّراكيب وذلؾ في قولو 

يعرؼُ فروؽ النّظـ ، واختلاؼ البحث إلّا مف عرؼ القصيدة مف الرّجز ، والمزارج مف 
المنثور ، والخطب مف الرّسائؿ وحتى يعرؼ العجز العارض الذي يجوز ارتفاعو مف 

باينة نظـ القرآف العجز الذي ىو صفة في الذات فإذا عرؼ صنوؼ التأليؼ عرؼ م
 .2لسائر الكلاـ "  

 م: 1406ىـ /  808ابن خمدون  عبد الرحمان محمد بن محمد   2-2-1

يربط ابف خمدوف بيف الأسموب والقدرة المّغوية ، وكذلؾ يربط بيف الأسموب والإيجاز 
 لحذؼ والكناية والاستعارة .والإطناب وا

فالأسموب عبارة عف مناىج مطروقة في المّغة الفنيّة ، وىو المظمّة الكبرى التي 
 . 3تنضوي وتحوي التّراكيب ... ،  

المأخذ ... والصّعوبة منحاه وغرابةُ فنّوِ كاف محكما " والشّعر مف بيف الكلاـ صعب 
لمقرائح في استجادة أساليبو وشحذ الأفكار في تنزيؿ الكلاـ في قوالبو ، ولا يكفي فيو ممكو 
الكلاـ العربي عمى الإطلاؽ ، بؿ يحتاج بخصوصو إلى تمطّؼ ومحاولة في رعاية 

كر ىنا سموؾ الأسموب عند أىؿ ىذه الأساليب التي اختصتو العرب بيا واستعماليا ، ولنذ
الصّناعة وما يريدوف بيا في إطلاقيـ ، فاعمـ أنيا عبارة عندىـ عف المنواؿ الذي ينسجُ 
فيو التّراكيب ، أو القالب الذي يفرغ فيو ولا يرجع إلى الكلاـ باعتبار إفادتو أصؿ المعنى 

ف خواص التّراكيب الذي ىو الذي ىو وظيفة الإعراب ، ولا باعتبار إفادتو كماؿ المعنى م
وظيفة البلاغة والبياف ، ولا باعتبار الوزف كما استعممو العرب والذي ىو وظيفة 

                                                            
 . 21، ص  1يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والطباعة ط  1

 .16ص  1الجاحظ ، كتاب العثمانية ، لخ عبد السلاـ ىاروف ، دار الجيؿ ط   2

 . 21، ص  1يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والطباعة ط   3
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نما يرجع إلى صورة  العروض، فيذه العموـ الثلاثة خارجة عف ىذه الصّناعة الشّعرية ، وا 
ة ذىنية لمتّراكيب المنتظمة كميّة باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاصّ ، وتمؾ الصور 

ينتزعيا الذّىف مف أعياف التّراكيب وأشخاصيا ، ويصير في الخياؿ كالقالب أو المنواؿ ، 
ا كما  ّـ ينتقي التّراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب والبياف فيرصّيا فيو رصَّ ث
يفعميا البنّاء في القالب أو النّساج في المنواؿ حتى يتّسع القالب بحصوؿ التّراكيب الوافية 
بمقصود الكلاـ، ويقع عمى الصّورة الصّحيحة باعتبار ممكة المّساف العربي فيو ، فإفّ لكؿّ 

 .1ففّ مف الكلاـ أساليب تختصّ بو وتوجد فيو عمى أنحاء مختمفة " 

ىـ /  711منظور،أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن عمي  بفا3-2-1 
 : م 1311

بكسر اليمزة وىو  –يفرّؽ ابف منظور في كممة الأسموب بيف قرائتيف : الاسموب 
بفتحيا مف ناحية ، والأسموب بالضّـ مف ناحية أخرى فيقوؿ : "  –الأرجح ، أو الأسموب 

وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب  قاؿ والأسموب ... ويقاؿ لمسّطر مف النّخيؿ أسموب ، 
الطّريؽ ، والوجو ، والمذىب ، يقاؿ أنتـ في أسموب سوء ويجمع أساليب والأسموب 
الطّريؽ تأخذ فيو ، الأسموب  بالضّـ الففّ ، يقاؿ أخذ فلاف في أساليب مف القوؿ أي 

فّ أنفو لفي أسموب إذا كاف متكبرا ، قاؿ أنوفيـ بالفخر في أسموب وشعر  أفانيف منو وا 
 ءالأستاه بالجبوب يقوؿ يتكبروف وىـ أخِسَّا

إف ابف منظور قد أفرد للأسموب تعريفا لغويا كما وضع لو تعريفا اصطلاحيا باعتبار 
 أف أنواع الكلاـ مف التعاريؼ الكبرى للأسموب .

 

 

 

                                                            
 .571، 570ص 4ابف خمدوف عبد الرحماف بف محمد ، مقدمّة ابف خمدوف ، دار احياء التراث العربي ،بيروت ، ط   1
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 الأسموب من المنظار العربي المعاصر: 3-1

 أحمد الشّايب 1-3-1

لشّايب " الأسموب " مف أىـ المحاولات في دراسة الأسموب والبحث يعدّ كتاب أحمد ا
في مجالاتو، وفي محاولة عرض البلاغة القديمة في ثوب عصري، وقد انطمؽ الشّايب 

 ىما: الأسموب ، والفنوف الأدبية :في بحث الأسموب، ففحص عمـ البلاغة في بابيف 

كاف التّعبير بميغًا ، أي واضحًا ففي الباب الأوّؿ ، تدرس القواعد التي إذا اتبعت 
ومؤثرًا ، فتدرس الكممة و الجممة والفقرة والعبارة والصّورة ، والأسموب مف حيث أنواعو 
وعناصره وصفاتو ومقوّماتو وموسيقاه ، وفي الباب الثاني ، ويسمى قسـ الابتكار ، تدرس 

الفنوف الأدبية ، وقواعد مادة الكلاـ مف حيث اختيارىا وتقسيميا ، وما يلائـ كؿ منيا مف 
 . 1ىذه الفنوف ، كالقصّة والمقالة والوصؼ والرّسالة والمناظرة والتاريخ ....

 ويعرّؼ الأسموب تعريفات مختمفة منيا :

الأسموب مف خلاؿ نوعيف مف الفنوف  فابف خمدوف في ىذا النصّ يوضح مفيوـ
الأدبيّة ىما الشّعر والنثّر ، ويقدـ لنا تفرقة بينيما معتمدا عمى خصائص كؿ نوع ، مف 

 حيث التّشكيؿ المّغوي والبناء العروضي ، كما أنو ربط الأسموب بعنصريف ميميف : 

و : " وقد المخاطِب والمخاطَب، ومقتضى الحاؿ الذي يتّصؿ بيما .... وذلؾ في قول
استعمؿ المتأخروف أساليب الشّعر وموازينو في المنثور مف كثرة الأسجاع ، والتزاـ الثقفية، 
وتقديـ النسيب بيف يدي الأغراض ، وصار ىذا المنثور إذا تأممتو مف باب الشّعر وفنّو ، 

ىا في ولـ يفترقا إلا في الوزف ، واستمر المتأخروف مف الكتابة عمى ىذه الطريقة واستعممو 
المخاطبات السّمطانية والقصور والاستعماؿ في المنثور كمّو عمى ىذه الففّ الذي ارتضوه 
وخمطوا الأساليب فيو ، وىجروا المرسؿ وتناسوه ، وخصوصا أىؿ المشرؽ، وصارت 

                                                            
 . 1يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع المجمد   1
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المخاطبات السّمطانية ليذا العيد عند الكتّاب الغفّؿ جارية عمى ىذا الأسموب الذي أشرنا 
صواب مف جية البلاغة كما يلاحظ مف تطبيؽ الكلاـ عمى مقتضى  إليو  وىو غير

الحاؿ مف أحواؿ المخاطِّب والمخاطَّب ، وىذا الففّ المنثور المقفّى أدخؿ المتأخروف فيو 
أساليب الشّعر ، فوجب أف تنزّه المخاطبات السّمطانية عنو ، إذ أساليب الشّعر تناسبو 

طناب في الأوصاؼ ، وضرب الأمثاؿ ، وكثرة المّوذعية وخمط الجدؿ باليزؿ ، والإ
التّشبييات والاستعارات ، حيث لا تدعوا ضرورة إلى ذلؾ في الخطاب ..... والمقامات 
المختمفة ، ولكؿ مقاـ أسموب يخصّو مف إطناب أو إيجار أو حذؼ أو إثبات أو تصريع 

 . 1أو إشارة أو كناية أو استعارة " 

 ولقد صاغ أحمد الشّايب مجموعة مف التعاريؼ نوردىا عمى الشكؿ التالي :

ففّ مف الكلاـ يكوف قصصًا أو حوارًا ، أو مجازًا ، أو كناية أو تقريرا   الأسموب :-أ
 ، أو حكمًا أو أمثالًا .

طريقة الإنشاء أو طريقة اختيار الألفاظ وتأليفو طريقة الكتابة ، أو  الأسموب :-ب
 لمتّعبير بيا عف المعاني قصد الإيضاح والتّأثير .

الصّورة المّفظية التي يعبّر بيا عف المعاني ، أو نظـ الكلاـ وتأليفو  الأسموب :-ج
 .2لأداء الأفكار وعرض الخياؿ ، أو العبارات المّفظية المنسّقة لأداء المعاني 

إف الأسموب معروؼ منذ القدـ ، كما أنو شغؿ ذىف المفكريف عمى مر التّاريخ فقد 
فنجد نجده في الثقّافة الألمانية منذ القرف الخامس عشر ، كما أنو حمؿ عدة معاني ، 

فيمي ساندريس يقوؿ : " ... إف كممة )أسموب ( بمعنى ) طريقة العرض( قد عرفتيا 
الثقّافة الألمانيّة منذ القرف الخامس عشر ، وصارت جزء منيا منذ ىذا التّاريخ وعمى الرّغـ 

                                                            
 . 568،  567، ص  4حياء والتراث العربي ، بيروت ، ط ابف خمدوف ، المقدمة ، دار إ  1

،  6لشايب ، الأسموب ، دراسة بلاغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية ، مكتبة النيضة العصرية ، ط أحمد ا  2
 .40ـ ص  1966
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مف معايشة ىذه الكممة نوعا مف المنافسة العممية مع مصطمح ) طريقة الكتابية ( التي 
تعصبوف لمّغة في القرف الثاّمف عشر ، فإف العمـ المعني بالأسموب والأسموبيّة جاء بيا الم

 لا يزاؿ حديثا نسبيّا .

ف الأسموبيّة بمفيوميا الجديد وبوصفيا مصطمحا مستقلا لا ترى النّور في المّغات  وا 
، فمف ىنا يتبيف أف الألماف ىـ السّباقوف إلى 1الأوروبيّة إلا منذ القرف التّاسع عشر

اكتشاؼ مصطمح أسموب " فبالرّغـ مف وجود سابقة لدراسة الأسموب عبر حقب متعاقبة 
طمع القرف مف الزّمف إلّا أنيا لـ تبمغ أوجّيا حتى في أواخر القرف التّاسع عشر وم

العشريف، بحيث ظيرت مف خلاؿ المفارقات التي قاـ بيا ديسوسير " فإذا كانت الدّراسات 
المّغوية تركز عمى المّغة فإف عمـ الأسموب يركز عمى طريقة استخداميا وأدواتيا ، إذ إف 
المتكمّـ والكاتب يستخدـ المّغة استخداما يقوـ عمى الانتقاد ، والاختيار ، ويركب جممة 

ويظير ىنا جميا أف عمـ الأسموب ييتـ  2ويؤلؼ نصّا بالطّريقة التي يراىا مناسبة " 
يضًا بطّريقة والصّفة التي توظّؼ بيا ىذه المّغة المستعممة ، ومركّزا في ذلؾ عمى أدواتيا أ

فالكاتب أو الممقي يستخدـ المّغة عف طريؽ انتقاء ألفاظيا عمى أتـ الدّقة مف أجؿ ملامسة 
روح  السامع و المتمقي وىنا تكمف ماىية استخداـ الأسموب فمف ىنا نجد أف الأسموب لو 
علاقة وطبعة بالدّراسات المّغوية وىذا ما نجده عند ديسوسير الذي قاـ بيذه المقارنة بيف 

 راسات المّغوية وعمـ الأسموب مف أجؿ الكشؼ عف أوجو التّمييز .الدّ 

                                                            
 2003،  1، تر، خالد محمود جمعة ، المطبعة العممية ، دمشؽ ، ط فيمي ساندريس ، نحو نظرية أسموبية لسانية   1

 .94ـ ، ص 

 .09، عف  2003،  1موسى سامع ربابعة الأسموبية مفاىيما وتجمياتيا جامعة الكويت ، دار الكندي ، ط   2
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 مفيوم الأسموبية :  2

ـ حيث اعتبرت  19الأسموبية مصطمح لغوي ومنيج تجريبي ظير في بداية القرف 
الأسموبية منيجا وصفيا يدقؽ في تحديد الملاحظات عمى مجموع الأشياء والوقائع وتحديد 

ياقاتيا ، ويعود الفضؿ في ظيور الأسموبية إلى العالـ خصائصيا وترتيبيا وتبياف س
السويسري " فريديناند ديسوسير " وجاء بعده " شارؿ بالي " و" ريفاتير " ثـ تمى ذلؾ دور 
النّقاد المحنّكيف العرب أمثاؿ " صلاح فضؿ " عبد السلاـ المسدي " و " نور الديف السّد 

." 

دية المعاصرة سواء كاف ذلؾ عند الغرب أو اعتبرت الأسموبية رائدة المناىج النّق
العرب ، ويعود النّقد الأسموبي في نشأتو وتطوره واكتمالو في النّصؼ الثاني مف القرف 

ـ ، فمنذ ذلؾ التاريخ  19ـ إلى التّطور الذي طرأ عمى عمـ المّغة منذ بداية القرف  20
د أف بسط سيطرتو عمى أخذت المناىج العممية تزحزح المنيج التّاريخي عف مكانو بع

ليبسط المنيج الوصفي نفوذه معتمدا عمى التّعبير  1الدّراسات الإنسانية ردحا مف الزّمف 
مختمؼ العموـ ، وذلؾ برصد وتسجيؿ الملاحظات عمى الكمي والمعاينة المباشرة في 

دراؾ ما بينيما مف علاقات متبادلة ، وتصنيؼ خصائصيا وترتيبيا  الأشياء والوقائع وا 
 . 2ووصؼ سياقاتيا 

وفي ظؿ ىذه التّطورات توجّو النّقد الأدبي توجيا عمميا يقارب مف خلالو الأعماؿ 
وصفي بحت ، وتجمى ذلؾ في الدّراسات المّغوية الحديثة التي أرسى  الأدبية عمى نحو

دعائميا العالـ السويسري " فرديناند دي سوسير " حيث ذىب إلى أف الألسنية عمـ 
وصفي، وأف الألسني يصؼ معطيات النّص الأدبي ، يلاحظ ويعايف لفيـ سير المنظومة 

 المّغوية.

                                                            
عدناف حسيف القاسـ ، الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي ، الدار العربية لمنشر وتوزيع ، مصر، دط ،   1

 . 27ـ ، ص  2001

 .27المرجع نفسو ، ص   2
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 الأسموبية عند الغرب : 1-2

اختمفت وجيات نظر النّقاد والمّغوييف الغرب ، وتعدّدت مفاىيـ الأسموبية لدييـ لقد 
حيث حصر " شارؿ بالي "  مفيوـ الأسموبية بالجانب العاطفي لمّغة قائلا : " ىي دراسة 

، وبالنسبة لميشاؿ ريفاتير " فقاؿ :  1وقائع التّعبير المّغوي مف زاوية مضمونيا الوجداني " 
الأسموبية عمـ يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية تنطمؽ مف اعتبار الأثر 
الأدبي بنية ألسنية تتجاوز مع السّياؽ المضموني تجاوزا خاصًا ، أي دراسة النّص في 

و ، وتفحص أدواتو وأنواع تشكلاتو الفنّية ، وتمكيف القارئ مف إدراؾ انتظاـ ذاتو ولذات
خصائص الأسموب الفنّي إدراكا نقديًا مع الوعي لما تحققو تمؾ الخصائص مف غايات 

، وىنا ركز " ريفاتير " عمى عنصري العممية التّواصمية الخِطاب والمخاطَب ،  2وظائفية  
فالأوؿ أي الخِطاب تجب دراستو كاملا دراسة موضوعية وأما المخَاطَب فيو مف بيف 

 الوظائؼ التأثيرية التي يحققيا ذلؾ الخطاب فيو .

في تحديد مفيوـ الأسموبية بأنيا " وصؼ لمنّص الأدبي حسب يبيف " ميشاؿ أريفي " 
ت وأنيا ، حيث يرى أريفي أف الأسموبية نوع مف المّسانيا 3طرائؽ منتقاة مف المّسانيات " 

تأخذ طرؽ تحميميا لمنّصوص مف المعايير التي وضعيا  ديسوسير " ، ويعتبر أريفي 
 الأسموبية طرقًا موضوعيًا لمنّصوص الأدبية .

 الأسموبية عند العرب :  2-2

في الجانب العربي يقوؿ اليادي محمد الطرابمسي عف الأسموبية بأنيا " ممارسة قبؿ 
البحث في طريقة الإبداع وتميز النّصوص وطابع  أف تكوف عمما أو منيجا أساسيا

                                                            
 . 63كز الإنماء القومي ، بيروت ، لبناف ، د ط ، د ت ، ص بيير جيرو ، الأسموبية ، ترجمة منذر عياشي ، مر   1

عية لمنشر فرحاف بدري الحربي ، الأسموبية في النقد الغربي الحديث ، دراسة في تحميؿ لخطاب " مجد المؤسسة الجام  2
 . 15ـ ، ص  2003وتوزيع ، د ط ، 

محمد عبد المنعـ خفاجي وآخروف ، الأسموبية والبياف في النقد العربي الحديث ، الدار المصرية لمطباعة ، مصر ،   3
 . 23د ط ، د ت ، ص 
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الشّخصية الأدبية لكؿ مؤلؼ مدروس ، ولا بد فييا مف فحص لمنّصوص ، وتمثؿ 
جراء التّحميؿ في نماذج بيانية تختار منيا ، عمى قواعد ثابتة لتكوف لمدّارس  جوىرىا، وا 

، أما " منذر عياشي " فعرّفيا  1صورًا كمية عف النّصوص المدروسة ومسالؾ الإبداع فيو  
 .2بأنيا " عمـ يدرس نظاـ المّغة ضمف نظاـ الخطاب " 

تحدث نور الدّيف السّد عف الأسموبية بأنيا " عمـ وصفي تحميمي ، تيدؼ إلى دراسة 
مكونات الخطاب الأدبي وتحميميا ، كما أنيا قابمة لاستثمار المعارؼ المتّصمة بدراسة 

ومتداخمة المّغة، والخطاب الأدبي عمى الخصوص ، ذلؾ لأنيا مناىج متعددة 
،في حيف يستنبط "المسدي" أف الأسموبية " عمـ تحميمي تجريبي يرمي إلى 3الاختصاصات 

موضوعية في حقؿ إنساني عبر منيج عقلاني يكشؼ البصمات التي تجعؿ إدراؾ ال
ذا حاولنا أف نقارف بيف المفاىيـ الأربعة  السّموؾ الألسني ذا مفارقات عمومية " ، وا 
لمصطمح الأسموبية ، التي ذكرناىا سنجد أنيا متقاربة إلى حد بعيد ، وأف أوجو الاختلاؼ 

ومو مف زاوية معينة ، وركز عمى خاصية واحدة بينيما تكمف في أف كؿ باحث قدـ مفي
في المفيوـ الأسموبي ، فإذا كاف اليادي طرابمسي رأى بأنيا دراسة الأسموب المنفرد في 
الخطاب الأدبي ، فمنذر العيّاشي يشترط في تمؾ الدّراسة أف تكوف ضمف النّظاـ الكمّي 

بأف تكوف الدّراسة ضمف منيج  لمخطاب الأدبي كما يضيؼ نور الديف السّد الشّرط الثاّني
 وصفي تحميمي ، يعتبره المسدّي مثاليا لمكشؼ عف الانزياحات المّغوية لمعمؿ الأدبي .

                                                            
 . 20ص   1992دي طرابمسي ، تحاليؿ أسموبية ، دار الحنوب لمنشر ، تونس ، د ط ، اليا  1

فرحاف بدري الحربي ، الأسموبية في النقد العربي الحديث ، دراسة في تعميؿ الخطاب ، مجد المؤسسة الجامعية   2
 . 141ـ ، ص  2003لمنشر والتوزيع ، د ط ، 

نور الديف السد ، الأسموبية وتحديث الخطاب ، دراسة في النقد العربي الحديث ، تعميؿ الخطاب الشعري والسردي ،   3
 . 7، دار ىمة بوزريعة الجزائر ، د ط ، د ت ، ص  2الجزء 
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لقد نالت الأسموبية اىتماما لدى الغرب حيث " كاف اليوناف أسبؽ مف العرب في ىذا 
رساء قواعده ، و  ثمة علاقة الميداف ، فيـ السّباقوف إلى معرفة كثير مف قضايا النّقد وا 

 . 1وثيقة بيف الأسموبية والنّقد 

التّفكير الغربي في ىذا المجاؿ يختمؼ عف التّفكير العربي ، حيث تعرّض لذلؾ 
لشّعرية مف منظور فمسفي يربط فيو بيف الدّلالة الشّعرية أرسطو الذي طرح مفيوـ النّظرية ا

ودّلالة الحكمة متصور مثالي وليس مجرد دلالة عادية صريحة تبوح بالمعنى مباشرة ، 
 . 2إنما تفتح المجاؿ لمتّفكير والتّمعف " 

لقد حاولت الأسموبية عمى امتداد تاريخيا أف تكوف منيجا نقديّا يركز عمى معاينة 
 .3النّصوص الإبداعية انطلاقا مف نسيجيا المّغوي " 

ذا " كانت كممة أسموبية قد ظيرت في القرف التاسع عشر فإنيا لـ تصؿ إلى معنى    وا 
محدد إلا في أوائؿ القرف العشريف ، وكاف ىذا التّحديد مرتبطًا بشكؿ وثيؽ بأبحاث عمـ 

، ىذا المجاؿ الخصب الذي فتح الباب عمى مصرعيو ليحتضف الأسموبية ، "  4المّغة " 
ومف ىنا يمكف القوؿ إف مصطمح الأسموبية لـ يظير إلا في بداية القرف العشريف ، مع 
ظيور الدّراسات المّغوية الحديثة التي قرّرت أف تتّخذ مف الأسموب عمما يدرس لذاتو أو 

 .5خدمة التّعميؿ الأدبي "  يوظؼ في

                                                            
، ص  2008،  1فتح الله أحمد سميماف ، الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ، دار الآفاؽ العربية ، قاىرة ، ط  1

11 . 

، ص  2007،  1 عمي ملاحي المجرى الأسموبي لممدلوؿ الشعري العربي المعاصر ، دار الأبحاث ، الجزائر ، ط  2
16 . 

 2006،  2005حسف بف مالؾ ، تجميات الاتجاه النسقي في النقد الروائي العربي ، رسالة الدكتوراه ، جامعة وىراف   3
 .336، ص 

 .38، ص  2010،  2ف ، ط يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ، عما  4

 39المرجع نفسو ، ص 5
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وبذلؾ أصبح الأسموب يدرس دراسة عممية ضمف الدّراسات الأدبية وىو المجاؿ الذي 
 أقامو الأسموب في الدراسات النّقدية المعاصرة .

تواصمت الجيود والبحوث حوؿ الأسموبية حيث " يرد الكثير مف الباحثيف جذور 
دئ التي أرساىا ديسويسر في المّسانيات ، وبالتّحديد تمييزه بيف المّغة الأسموبية إلى المبا

 . 1بوصفيا ظاىرة لسانية مجردة والكلاـ بوصفو الظّاىرة المجسّدة لمّغة " 

ؾ الأساسي لعمـ الأسموب بفضؿ الثنّائيات التي أسّسيا خاصة تمكّف ديسوسير المحر 
ثنائية المّغة / الكلاـ ، كما أنو ىو أوؿ مف نجح في إدخاؿ المّغة في مجاؿ العمـ ، رغـ 
كوف المّغة قبؿ ذلؾ تابعة إلى مجاؿ الثقّافة والمعرفة ، وبذلؾ فقد أخرجيا سوسير مف 

2رجت الأسموبية مف ضمع عمـ المّغة الحديث " الإطار الذّاتي إلى الإطار الموضوعي فخ
 

لقيت جيود ديسوسير اىتماما لدى أحد تلامذتو ، وىو مف اكتممت معو الأسموبية " 
في البحث العالـ المّغوي السويسري شارؿ بالي وىو يحاوؿ أف يرسي أسسا ومناىج عممية 

الأسموبي بيدؼ إضفاء الشّرعية العممية عميو ، وانتزاع الاعتراؼ بو مف النّقاد والمّغوييف 
، أي أنو اعتنى بالدّرس الأسموبي الذي دخؿ المجاؿ  3والمشتغميف بالدّراسات الأدبية " 

 العممي في ضوء ما يعرؼ بعممنة الأدب .

يعود تاريخ ظيور الأسموبية إلى " بداية القرف العشريف مع بحث شارؿ بالي عف 
ثـ تطور مع فوسمير وسبيتزر وداماسو ألونسو ويبارجيرو  1904الأسموب الفرنسي سنة 

والحديث عف الأسموب الفرنسي تحديدًا لأنو ىو الخطوة الأولى التي  4وريفاتير ... " 
بدأت معيا معالـ الأسموبية ، لتتوسّع فيما بعد وتتّخد عدة مناحي ، والملاحظ عمى عمؿ 

                                                            
 . 8، ص  2010مسعود بودوخة ، الأسموبية وخصائص المغة الشعرية ، عالـ الكتب الجديد لمنشر والتوزيع ،   1

 . 39، ص  1ينظر ، يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، ط   2

فتح الله أحمد سميماف ، الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ، دار الأفاؽ العربية لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، مصر   3
 .42ص  ، 2008،  1، ط 

 .79، ص  2008،  2فاتح علاؽ ، في تحميؿ الخطاب الشعري ، دار التنوير لمنشر والتوزيع ، الجزائر ، ط   4
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أف كلا منيما ركّز اىتمامو عمى جزء مف ثنائية المّغة / الكلاـ ، فإف  دي سوسير وبالي
كاف ديسوسير قد أوقؼ " دّراساتو عمى الوجو الأوؿ مف الثنّائية ) المّغة ( ، فإف تمميذه 

قد تمقّؼ الوجو الثاني منيا ) الكلاـ ( فكاف بذلؾ مؤسس  1947 – 1805شارؿ بالي 
نجزـ مع شارؿ بالي أف عمـ الأسموب قد تأسست  كدنا 1902الأسموبية ، فمنذ سنة 

، وليس ىذا  1قواعده النيائية مثمما أرسى أستاذه  فرديناند ديسوسير أصوؿ  الألسنية " 
 لي في مجاؿ عمـ الأسموب.إلا تأكيدا عمى جيود با

لقد بقيت الدّراسات العربيّة القديمة ردحا مف الزّمف بعيدة عف النّظريات النّقدية 
المعاصرة ، إلى أف تـ البحث والتنقيب في المدوّنة العربية القديمة خاصة فيما يتعمؽ 

العرب  بالأسموب و الأسموبية التي باتت ملامحيا جميّة مف خلاؿ الجيود التي تقدـ بيا
ّـ  القدامى ، الذيف تعمقوا بالشّعر فكاف ديوانيـ الذي يثبتونو خوالجيـ ومكوناتيـ ، لذلؾ اىت
العرب بأسموب الشّعر ليبيّنوا أجوده وأردأه ، والأسموب كما ىو معروؼ ، جزء لا يتجزأ 

 عف الأسموبية كمنيج نقدي معاصر .

ركيزة أطّرت فيما بعد الأسس كانت الجيود العربيّة القديمة حوؿ الأسموب بمثابة 
الأولى لممناىج النّقدية المعاصرة والتي مف بينيا الأسموبية ، ولـ تيمؿ الأسموبية المعاصرة 
المباحث العربية المتعمقة بالأسموب ، فاستطاعت الجيود العربية القديمة أف تتموقع ضمف 

لنّقدية ليذا المنيج النّقدي الأطر العامة للأسموبية ، ويظير ذلؾ جميّا مف خلاؿ الممارسة ا
 أي مف خلاؿ المستوى الصّوتي والدّلالي والتّركيبي وما يتعمؽ بيا .

                                                            
،  2010،  1محمد بف يحيى ، السمات الأسموبية في الخطاب الشعري ، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع ، ط   1

 . 11ص 
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 الاتجاىات الكبرى للأسموبية : 3

 الأسموبية التّعبيرية .1-3

تعرؼ الأسموبية التّعبيرية بأنيا الكلاـ الذي يحمؿ عواطؼ المتكمـ وأحاسيسو حيث 
بكـ كبير مف الدّلالات التي يظير أثرىا عمى المتمقي  أف المتكمـ يحاوؿ أف يشحف كمماتو

وىي ظاىرة تكشؼ الدّواؿ خدمة لممدلولات كما يسمييا البعض "يعتبر شارؿ بالي ، رائد 
أسموبية الوظيفية وعرفت عنده بأنيا " تدرس وقائع التّعبير المّغوي مف ناحية محتواىا 

رية مف خلاؿ المّغة وواقع المّغة عبر ىذه العاطفي ، أي التّعبير عف واقع الحساسية الشّعو 
، إذ تعني عنده البحث عف القيمة التّأثيرية لعناصر المّغة المنظّمة ،  1الحساسية   

المّغوية والفاعمية المتبادلة بيف العناصر التّعبيرية التي تتلاقى ، لتشكيؿ نظاـ الوسائؿ 
 .  2المعّبرة . 

يجب عمى الباحث أف يستطيع إنشاء إشارات وأف يعرؼ ىدؼ استعماليا وذلؾ مف 
أجؿ الوصوؿ لمقيمة التأثيّرية لعناصر المّغة بحكـ أف النّظاـ المّغوي أساس في عممية 

دلة عف أسبقية الأفكار عمى الوسائؿ المّغوية لأف التّفكير في حيث تكتشؼ الفاعمية المتبا
 علاقات الشّكؿ المّغوي ، ووظائؼ البنى المكوّنة لو تتّصؿ بالمعنى الموصي بالتّركيب .

ترمي العممية الإبداعية بأف ييدؼ المبدع إلى تبياف انفعالاتو مف خلاؿ المّغة 
عرفة ما يخمقو النّظاـ المّغوي واستيعاب مفرداتيا وأصّوليا ، لكف ذلؾ بحاجة ماسة إلى م

مف معاني وتعدّد دلالي يفيد التّعبير النّفسي ببعث الجديد ، والمبتكر إلى فضاء الإبداع ، 
 فضلا كما تخمقو العلاقات الدّاخمية والخارجية مف ألفاظ خاصة بمدح معيف واحد .

لموقائع  يحصر" شارؿ بالي " دور الأسموبية ويركزه عمى دراسة القيمة العاطفيّة
المّغوية المميّزة ، والعمؿ المتبادؿ لموقائع التّعبيرية المساعدة عمى تشكيؿ نظاـ وسائؿ 

                                                            
جراءاتو ، ص   1  . 19صلاح فضؿ ، عمـ الأسموب مبادئو وا 

 . 62ينظر نور الديف السد ، ) ـ ، س ( ، ص   2
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التّعبير في المّغة كما توجد قيـ تعبيّرية واعية في ىذا النّظاـ ، وأخرى تأثيرية واعية، إذ 
، في حيف رفض " جوؿ ماروزو " حصر  1تدعى ىذه الحالة بالمتغيّرات الأسموبية 

الأسموبية في المّغة المحكيّة ، ونظـ " ستيفاف أولماف " المبادئ الأولية التي أليمت بالي ، 
حيث أضاؼ مفاىيـ في التّحميؿ الأسموبي تمثّمت في الإيحاء ، الاختيار و الانحراؼ 

، ونفى " جوؿ ماروزو " حصر الأسموبية في المّغة المحكية وذلؾ كوف  2الأسموبي 
الأسموبية التّعبيرية لا تقؼ حدودىا ، ولا تنحصر أىميتيا عند وجية لسانية دوف أخرى ، 

 ديد ما في المّغة مف قوالب تصرؼ الانفعالات إلى قيمتيا الوظيفيّة.بؿ يفترض ذلؾ تح

لقد أكد بالي أف دراسة العلاقة القائمة بيف المحتوى العاطفي والصّيغة التي تساؽ 
عمى نحو خاص في المّغة المنطوقة ، تكشؼ أف ثمة علاقة أسموبية بيف الصّيغة وما 

فالصّيغ التّركيبية لمتّعبير المّغوي ترتبط نزعة  تشيره مف عاطفة كالحزف أو التّعجب ، وعميو
عاطفية كامنة غنية ، وىو مجاؿ مف مجالات الدّراسات الأسموبية فعند استخداـ فعؿ 
لطمب مف الطلاب أف يحمّو واجبيـ تقوؿ : ) حمّوا واجبكـ ( ) دوف أي تنغيـ ( ، وىنا 

اجبكـ ( برفع الصّوت ، تبقى عمى مستوى الإيصاؿ والبحث ويمكف أف نقوؿ ) حمّوا و 
ويمكف أف نقوؿ : ) مف فضمكـ حمّوا واجبكـ ( ، تخفيؼ درجة الصّوت ، ويمكف أف نقوؿ 
: ) نعـ حمّوا واجبكـ ( ، ويتّضح أف فكرة الأمر بالحؿ قد مرت بمواقؼ وجدانية متعدّدة 

سموبية ، وقد لدى القارئ ، وىذا التعدّد في المواقؼ الوجدانية يعود إلى تعدّد التّغيرات الأ
عبّر القائؿ باستخداـ ىذه التغيّرات عف رغبتو في أف يحؿّ الطّلاب الواجب ، ومرة أخرى 

، أي  3عف نفاذ صبره ، وما يتبعو مف ضيؽ وغضب  عف أممو في حؿ الواجب ، وثالثة

                                                            
 . 65و  64 ينظر نور الديف السد ) ـ . ف ( ص  1

خلاؿ المسانية ، مجمة الفكر العربي المعاصر ، مركز الإنماء القومي ، بيروت ينظر ، عزة آغا ممؾ ، الأسموبية مف   2
 .89، ص  1986،  38، عاـ 

و  92، ص  1، ط يوسؼ أبو العدوس ، الاسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار السيرة لمنشر والتوزيع ، عماف ، الأردف   3
 . 93ص 
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أف الصّيغة التي استعممت في الأمر ىي التي تحدّد المحتوى العاطفي الكامف فيو ، يرى 
 بالي أف الطّابع العاطفي عنصر ثابت في المّغة ويقسـ عمى قسميف ىما : 

الحامؿ لذاتو ) الطّبيعي ( : وىو ما يعبّر عف الانفعاؿ بشكؿ طبيعي نابع مف  -أ
 و الصّيغة ... كما يدؿ التّصغير عمى التحبّب أو التّحقير .الصّوت 

الحامؿ لمعواطؼ والانفعالات : وىو ما يعكس مواقؼ تضفي فييا فئة اجتماعية   - ب
معينة تأثرا تعبيريّا خاصًا عمى الصّيغ التي تستخدميا ... فينا ) لغات لبعض 

 1الطّبقات ..... ولبعض الميف .... ولبعض الأجناس ( . 

غير أف بالي وقع في مغالطة بقولو : إف الجانب العاطفي لمصّيغ التّعبيرية ليس 
جماعة المّغوية ، مما جعؿ الذيف جاؤوا بعده يصحّحوف مسار الأسموبية مرتبطا بال

الوصفية ، نحو جيود ليوسبيترز ، الذي أظير الجانب الفردي العاطفي في التّعبير 
 المّغوي .

ويستند التّحميؿ الوصفي لمجانب العاطفي إلى تحميؿ القيـ التّعبيرية الكامنة في 
واص عاطفية جعميا بالي في الطّابع العاطفي ، الذي عده التّعبير المّغوي الذي يتضمّف خ

2عنصرًا ثابتا في المغة " 
 

 الدائرة الفيمولوجية :  2-3

 مراحؿ ثلاث : لقد تزعّـ ىذه الفكرة ليوسبيتزر وىي تقوـ عمى 

المرحمة الأولى : ىذه المرحمة تقوـ عمى القراءة المتعدّدة المتعمّقة حتى يتبيف لمقارئ  - أ
 أو النّاقد سمة مميزة تتكرّر باستمرار في النّص الأدبي .

                                                            
وما بعدىا ، مصطفى الجويفي ، المعاني ، عمـ  88، إشارة المغة ودلالة الكلاـ ، ص  44المغة والإبداع ، ص   1

 . 93، ص  1، نقلا عف يوسؼ أبو العدوس الأسموبية ، ط  284،  283الأسموب ، ص 

 . 93، ص  1يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ، عماف ، الأردف ، ط   2
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المرحمة الثانية : وتعدّ المرحمة الأساسية في العممية وىي محاولة الدّخوؿ إلى  -ب
 البحث عف تفسير الخاصّية وتعميمييا .مركز النّص أو روح المؤلؼ ب

المرحمة الثالثة : وىي العودة إلى الأقساـ الأخرى مف النّص أو محيط النّص  -ج 
وذلؾ لتدعيـ وتعضيد ما وصؿ إليو القارئ مف تعميمو في المرحمة الثاّنية والتي بدورىا 

 قائمة عمى المرحمة الأولى .

" والذي يجب أف يطالب بيا الدّارس عمى ما  لقد لخّص ليوسبيسترز المنيجية قائلًا :
أعتقد ىو أف يتقدّـ مف السّطح إلى مركز الحياة الباطني لمعمؿ الفنّي ، بأف يبدأ بملاحظة 
التّفاصيؿ عمى المظير لمعمؿ الذي يتناولو ... ثـ يجمع ىذه التّفاصيؿ محاولًا أف تتكامؿ 

اف ، ثّـ يعود إلى سائر المجموعات مف في مبدأ إبداعي لعمو كاف موجودًا في نفسية الفنّ 
الملاحظات الكبرى إف كاف الشّكؿ الباطني الذي كوّف بصورة أولية قادرًا عمى أف يغيّر 

 . 1الكؿ " 

ة تمثؿ المّغة إذف نقطة انطمؽ منيا ليوسبيسترز وذلؾ عف طريؽ القراءة في البني
السّطحية .... فعمينا كقرّاء أف نلاحظ تفاصيؿ المظير الخارجي لمعمؿ ، والأفكار التي 
يعبّر عنيا الشّاعر ليست سوى جزءًا مف الملامح السّطحية لمعمؿ الفنّي ثّـ تجمع ىذه 
التفاصيؿ ، ونحاوؿ أف نكوّف منيا مبدأ خلّاقًا ، يمكف أف يكوف حافزًا في نفسية الفنّاف ، 

ي نياية الأمر بمجيود ماكر ، ينفذ إلى ظيره مجموعة مف الملاحظات الأخرى ويكوف ف
لكي نبرىف بيذه الطّريقة عمى ما إذا كاف الشّكؿ الذي أقمناه تجريبيا يشرح العمؿ الأدبي 

 .2في مجموعة " 

                                                            
 . 109يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، ص   1

 . 61صلاح فضؿ ، عمـ الأسموب مبادئو واجراءاتو ، ص   2
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 :  ضوابط منيج الدائرة الفيمولوجية 1-2-3

 : 1حدّدّ بيير جيرو شروط المنيج النّقدي الأسموبي في النّقاط التالية 

إف النّقد موضوع العمؿ الأدبي منطمؽ التّحميؿ ىو البنية المّغوية بعيدًا عف  -1
 إطاره السّياقي .

كؿ عمؿ ىو وحدة كاممة لأجزاء النّص وفي المركز يكمف فكر المبدع  -2
لذي يلاحـ بيف أجزاء النّص وليذا يعتبر " ... فكر المؤلؼ عبارة عف نوع مف ا

النّظاـ الشّمسي ، وكؿ الأشياء مشدودة الى مداره ، فالمّغة والعقدة ليست إلا كواكبًا 
 .2تابعة إلى ىذه اليوية"

 العمؿ . لا بدّ لكؿ جزئيّة مف جزئيات النّص السّماح لنا الولوج إلى لب -3

الدخوؿ إلى العمؿ يكوف بواسطة الحدس الذي يتحقؽ منو الملاحظات  -4
 والاستنتاجات.

مف شروط إعادة بناء العمؿ أف يخدـ المجموع ويتحقّؽ ىذا في المرحمة  -5
 الثاّلثة المذكورة في مراحؿ الدّائرة الفيمولوجية .

عصرنا إفّ انزياح المؤلؼ ىو في حقيقتو انزياحا مجتمعيِّا وذلؾ في  -6
الحاضر والانحراؼ المّغوي ىو انحراؼ في عدة مياديف إذ أفّ " ... الانزياح 
المّساني يتناسب مع بعض الانحراؼ عف القاعدة ، وذلؾ عمى مستوى آخر المزاج 

 .3، والوسط الاجتماعي ، الثقّافي ، ... الخ " 

                                                            
 . 79بيير جيرو ، الأسموبية ص   1

 .79المرجع نفسو ص  2

 . 84المرجع نفسو ، ص   3
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 الأسموبية البنوية : 3-3

ظيفيّة ويتزعميا روماف ياكبسوف الذي سمؾ بالأسموبيّة باتجاه ويطمؽ عمييا الو 
الوظائؼ الخطابة التي يبثّيا المرسؿ ، وبالرّغـ مف أنو " .... لـ يستخدـ قط كممة 

ومف  1الأسموبية فقمما استخدـ كممة الأسموب ، لأنو يبدّليا بأخرى وىي الوظيفة الشّعرية "
يجعؿ روماف ياكبسوف مصطمح الوظيفة الشّعرية والأدبية مصطمحا مقابؿ للأسموبية ، ىنا 

 إذ ييدفاف معا لمكشؼ عف العنصر الجمالي في بنية الخطاب الأدبي .

ينطمؽ روماف ياكبسوف مف الفمسفة المّغوية التي أسسيا فرديناند ديسوسير في التّفريؽ 
لقواعد والقوانيف أو شبكة مف الرموز بينما يعدّ الكلاـ بيف المّغة والكلاـ ، فالمّغة نظاـ مف ا

، فمصطمح البنية يقوـ في  2تأدية لذلؾ النّظاـ ، أو اغترافًا مف المّغة إف صحّ التّعبير
 الأخير بالنّظاـ . أساسو عمى العلاقات بيف الوحدات المكوّنة لمنّص التي تسمى في

إفَّ البنية تتكوف مف مجموعة إشارات التي تنقسـ بدورىا الى بنيتيف اثنتيف وتسمى 
الأولى بنية القانوف ، وتقوـ بتحديد مكاف )الإشارة / العلامة( ضمف فئة الاستبدالي ، وأمّا 

دّا ، حيث تنتمي الثاّنية فيطمؽ عمييا بنية الرّسالة وتحتؿ الإشارة فييا موقفًا تركيبيّا محد
الفئة الاستبدالية إلى المّغة أو المّساف بينما تكوف فئة الرّسالة متعمقة بالكلاـ أو الخطاب 

 الأدبي.

ومنو يتّضح لنا أفّ روماف ياكبسوف يركز عمى دقّة الاختيار في مبدأ الجمالية وحسف 
 الانتقاء والمجاورة عمى المستوى التّأليفي 

 د رومان ياكبسون :مفيوم الشّعرية عن 1-3-3

فرعًا مف فروع المّسانيات ورأى أنيا تيتّـ  poetiqueلقد عدّ روماف ياكبسوف الشّعرية 
بقضية البنية المّسانية تمامًا مثمما ييتـ الرّساـ بالبيانات الرّسمية ، ولأف المّسانيات ىي 

                                                            
 .124بيير جيرو ، الأسموبية ص  1

 .65فرديناند ديسوسير ، عمـ المغة العاـ، تح يونيؿ يوسؼ ، ص   2
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تجزأ مف المّسانيات العمـ الشّامؿ لمبنايات المّسانية ، فإنو يمكف عد الشّعريات جزءًا لا ي
وقد عرّفيا بأنيا " ذلؾ الفرع المّساني الذي يعالج الوظيفة الشّعرية في علاقتيا مع 1

ى الواسع لمكممة ، وأيضًا بالوظيفة الشّعرية ، الوظائؼ الأخرى لمّغة وتيتـ الشّعرية بالمعن
، أمّا عف موضوع الشّعرية يقوؿ : " إفّ  2ليس داخؿ الشّعر فقط بؿ أيضًا خارجو ... " .

مشّعرية ىو تمايز الفف المّغوي واختلافو عف غيره مف الفنوف الأخرى ، الموضوع الرّئيسي ل
وعمّا سواه مف السّموؾ القولي ، وىذا ما يجعميا مؤىمة لموضوع الصّدارة في الدّراسات 

3الأدبية "
 

يقصد " ياكبسوف " أفّ الشّعرية تنبع مف المّغة لتصفيا ، وبيذا فيي لغة تحتوي المّغة 
وما جاورىا ، ورأى أيضًا أف قيمة الشّعر لا تستخمص مف فكر الشّاعر أو أحاسيسو بؿ 

كممات لأفّ عبقريّتو تكمف مف خ.لقو لمكممات أي أفّ الشّاعر لا ينبغي أف ينتج أفكارًا بؿ 
في إبداعو المّغوي الذي بني عمى أساس قوانيف وأدوات ميمة في تميز الشّكؿ الفني ورقيّو 

  4لقولو:

إف اختيار الكممات يحدث عمى أساس مف التّوازف والتّماثؿ أو الاختلاؼ ، وأسس " 
5مف التّرادؼ والتّضاد ، بينما التأليؼ ىو بناء لمتّعاقب لأنّو يقوـ عمى التّجاوز. " 

 

                                                            
، ص  2006رابح بوحوش ، المسانيات وتطبيقيا عمى الخطاب الشعري ، دار العموـ لمنشر والتوزيع ، الجزائر ،   1

16-  ،17 .. 

،  16حسف ناظـ ، مفاىيـ الشعرية ، ) دراسة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ / المركز الثقافي العربي ، بيروت ،ص  2
17 . 

عبد الله الغذامي ،الخطيئة والتكفير ، من البنيوية التشريحية ،النظرة والتطبيق ، المركز الثقافي   3
 90، ص2006،  6عربي ، الدار لبيضاء ،ط ال

الثقافي العربي الدار  ASJPيوسؼ بغداد ، اسيامات روماف ياكبسوف في تحديد مفيوـ الشعرية الحديثة ، مدونة  4
 .20ص  2006،  6البيضاء ، المغرب ط 

عبد الله الغذامي ،الخطيئة والتكفير ، من البنيوية التشريحية ،النظرة والتطبيق ، المركز الثقافي  5
 25، ص2006،  6ي ، الدار لبيضاء ،ط العرب
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لقوانيف العادة ، ىذا بدوره ينتج  1وىذا ما يسمى عند بعض النّقاد بانتياؾ الشّاعرية 
تحويؿ لمّغة مف كونيا انعكاسا لمعالـ أو تعبيرًا عنو أو موقفًا منو ، إلى أف تكوف نفسيا ، 

 . 2أي المّغة ، عالمًا آخر وربما بديؿ عف ذلؾ العالـ

إذف الشّعرية في رأي " ياكبسوف " عبارة عف خصيصة علائقية ، وىذا لأنيا تجسّد 
في النّص شبكة مف العلاقات التي تنمو بيف مكونات أولية سيمتيا الأساسية : أف كؿ 
علاقة منيا يمكف وقوعيا في سياؽ آخر دوف أف يكوف شعريِّا ، في حيف ىذا السّياؽ 

 .3ات سيتحوؿ إلى فاعمية خرؽ لمشّعرية و مؤشرا عمى وجودىاالذي نشأت فيو ىذه العلاق

 مقولات الشّعرية ووظائف المّغة عند رومان ياكبسون . 3-3-2

يّتو ، فرأى القاعدة إستطاع " جاكبسوف تحديد القواعد ، والأدوات الشّعرية لنظر 
 selectionالعمميّة الكلاميّة الميمّة والأساسية ىي " الانتقاء والانتخاب أو الاختيار 

وىذاف ىما   compensationsوأيضا " التنّسيؽ أو الجمع أو الرّصؼ أو التّرتيب 
أو  النّمطاف الأساسياف المستعملاف في الكلاـ ، يقوـ النّمط الأوّؿ عمى قاعدة " التعادؿ

 . equivalentالتكافؤ 

 التّشابو والتّغاير ، التّرادؼ التّضاد مثؿ : إختيار مفرده مف مجموعة اسميا متشابية 

 .4) الحياة ، الدّنيا ، العيش ...( بينما يقوـ النّمط الثاّني عمى " التّجاور " 

 

 

 

                                                            
، نقلا عف يوسؼ بغداد ،  politiqueتبنى ىذ الرأي عبد الله الغذامي في كتابو الخطيئة والتكفير وىو يترجـ   1

 91، ص ASJPاسيامات روماف ياكبسوف في تحديد مفيوـ الشعرية الحديثة ، مدونة 

 99، ص  ASJPيوسؼ بغداد ، اسيامات روماف ياكبسوف في تحديد مفيوـ الشعرية الحديثة ، مدونة  2

 الطاىر بومزير التواصؿ المساني والشعرية ، مقاربة تحميمية لنظرية روماف ياكسبوف ، منشورات  3

،  1، بيروت دار الاختلاؼ ، الجزائر ، ط سامي سويداف ، أسئمة النقد والشعرية العربية ، دار الآداب لمنشر والتوزيع 4
 .59،  58، ص  2010
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تقوـ الوظيفة الشّعرية عند ياكبسوف بإسقاط مبدأ التعادؿ الموجود عمى محور الانتقاء 
فما يستخمص مف خلاؿ المخطط تقابؿ القرينة 1التأليؼ( الاختيار عمى محور التّنسيؽ ) 

تأثير  مع الوحدة الخطابية قبؿ تأثيّرىما في النّص ، وبعد عممية إنجاز النّص يتراجع
فيو يدرس المّغة في تنوع 2القرينة لتبقى خطابًا قياسيّا ، ويبقى جوىر الرّسالة ىو الوحدة 

ة أيضا فعالية لّغوية ، لذا يجب الانطلاؽ وظّائفيا ، فالخطاب الشّعري مف حيث ىو رسال
مف مصدر لّغوي ، وعممية التّواصؿ عنده تتـ عبر ستة عوامؿ فالّمغة انساؽ متعدّدة لكؿ 

"    distributorمنيا وظيفة معينة تسمح بيا عممية التّواصؿ حيث يبعث " المرسؿ 
ية فاعمة تتطمّب ولتكوف العمم distinataire" إلى " المرسؿ إليو   messageرسالة 

تميؿ عميو ، وبذلؾ تتطمّب   referentأو مرجعا  contextسيّاقا أو إطارا نصّيا " 
code "3منظومية بينيـ " رموز 

 

ىو الكاتب أو المتكمّـ أي مصدر الخطاب وىو ركف أساسي وحيوي في  المرسل: -أ
العممية التّواصمية ، لأنو الباعث الأوؿ في إنشاء الخطاب الموجّو إلى المرسؿ إليو 

                                                            
ينظر : فكتور ايرلنخ ، الشكلانية الروسية  ، تر : محمد الوالي ، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ، المغرب ،   1

 . 125، ص  2000،  1ط 

،  1الطاىر بومزير ، التواصؿ المساني الشعرية ، مقاربة تحميمية لمنظرية روماف ياكبسوف ، البيضاء ، المغرب ، ط   2
 . 125ص  2000

يوسؼ بغداد وطاىر مولاي ، اسيامات ، روماف ياكبسوف في تحديد مفيوـ الشعرية الحديثة منشورات دار ،   3
 .31ص  2010 1الاختلاؽ ، الجزائر ، ط

 محور التأليف

 وحدة خطابية

 محور الاختيار

 (قرينة ) مرجع

 محور التأليف
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،  l’eneteurعمى شكؿ رسالة، وقد عرؼ عنو المّسانييف بعدّه مصطمحات : الباث 
لاي وضع تخاطبي أف يستغني عنو ، أمّا المخاطب، النّاقؿ، المتحدّث، ولا يمكف 

القيود المتحكمة فيو فتختمؼ عمى اختلاؼ الخطاب ونوعو سياسيا كاف أو عاديا كما 
1تختمؼ أيضا الأنظمة المّسانية والقيمة الإخبارية والسّنف ودرجات الحمولة .

 

يقابؿ المرسؿ في عممية التّواصؿ أو أثناء التّخاطب، ويسمى  المرسل اليو : - ب
 فيزيائيا. 

لأجزاء   decodage، وميمّتو القياـ بعممية التّفكيؾ  le recepteurالمستقبؿ 
ا . 2الرّسالة جممة كانت أو نصِّ

 

ىي الجانب الممموس في العممية التّواصمية تتجسّد وتتّضح فييا أفكار  الرّسالة : -ج 
المراسؿ ، وذلؾ في شكؿ صورة سمعية أو خطية عمى حسب نوع التّخاطب شفييا كاف أو 

 3مكتوبًا .

عموما وحدات الإشارات المتعمقة بقواعد وتركيبات محدودة أي مضبوطة  ونعني
يبعثيا جياز البث ) الارساؿ ( إلى جياز الاستقباؿ وىذا البث يكوف عف طريؽ قناة حيث 
تستعمؿ ىذه الأخيرة كوسيمة ) وسيمة ( للاتصاؿ ، لا تقتصر ىذه الوحدات الإشارة عمى 

وحده ، بؿ مفيوميا عاـ في عممية التّواصؿ يشمؿ  شكميا أو مظيرىا المّفظي والمّساني
إشارات الصّـ البكـ ، قانوف المرور ... الخ ، أمّا عف تفكيؾ ىذه الاتصّالات المّسانية 
الرّموز فيتـ ذلؾ عف طريؽ انتقاؿ مف الصّوت الى المعنى ، لأفّ العلامات المّغوية تتألّؼ 

                                                            
الحديثة  ، منشورات دار  يوسؼ بغداد وطاىر مولاي ، اسيامات روماف ياكبسوف في تحديد مفيوـ الشعرية  1

 .31، ص  2010 1الاختلاؼ ، الجزائر ، ط 

 .92ص  ASJPمدونة    2

 يوسؼ بغداد وطاىر مولاي ، اسيامات روماف في تحديد مفيوـ الشعرية الحديثة   3
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اؿ والمدلوؿ ( فتفكيؾ الدّواؿ ) الرموز ( مف عنصريف ميميف لا يمكف الفصؿ بينيما ) الد
دراؾ الجوانب الصّورية ) المدلولات ( . 1يوصؿ الى تفكيؾ وا 

 

وىناؾ  langueلو عدة اصطلاحات لسانية ، فيناؾ مف يستعمؿ المّغة  السّنن : -د
كؿ ىذه ، و  competenceبينما يسميو الآخروف القدرة  systemمف يستعمؿ النّظاـ 

مشترؾ أو كمي أو جزئي بيف المرسؿ  un codeالمفاىيـ تحيؿ عمى نظاـ ترميز مشترؾ 
والمتمقي وتمثؿ السّنف القانوف المنظّـ لمقيـ الإخبارية المشتركة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو ، 
فالباث عندما يرسؿ رسالة فيحمؿ عمى التّرميز ثـ يعود إليو ، وعندما يستقبؿ الرّسالة 

 decodage .2ؾ رموزىا ليبحث عف القيمة الإخبارية التي شحنت بيا يفكّ 

ونجاح العمميّة البلاغيّة أثناء عممية التّخاطب يعتمد عمى نظاـ مشترؾ فمكؿ جماعة 
لسانية ، ولكؿ متكمـ لغة موجدة ، إلا أف ىذه السّنف الشّمولية تمثؿ نسقا مف الأنواع 

ة في التّواصؿ المتبادؿ ، فكؿ لغة تشمؿ العديد مف الأنساؽ المتزامنة التي السنينة الفرعي
يتميز كؿ نسؽ منيا بوظيفة مختمفة فالمّغة عند ياكبسوف ىي النّظاـ الكمّي الذي يضـ 

3أنظمة صغرى ىائمة تتفرّع عف ىذا النّظاـ بصورة تشبو فروع الشّجرة .
 

رسالة مرجع تحيؿ إليو وسيّاؽ قبمت فيو بحيث لا يمكف    : contextالسّياق  -و
فؾ رموزىا إلا مف خلاؿ احالتيا عمى الملابسات التي أنجزت فييا ، وقد ركز عميو " 

 le referent“”الرّسالة يسمى أيضا المرجع ياكبسوف " كثيرا وعدّه عاملا فاعلا في 
ويشترط مع السّياؽ المّفظ ما دعا إلى التّفريؽ بيف سياقيف لفظي وغير لفظي يتضمّف 

، أي أىداؼ التّواصؿ  le buteأو الإطار الزّماني والمكاني وأيضا اليدؼ  siteالموقع 
ىـ ومميزاتيـ وعلاقتيـ ، والتداخلات الكلامية ومراعاة المشاركيف في ىذه العممية أعداد

                                                            
 . 93ص  ASJPمدونة   1

 . 93المرجع نفسو ص   2

، ص  2010،  1رية مقاربة .. مشورات دار الاختلاؼ ، الجزائر ، ط الطاىر بومزير ، التواصؿ المساني والشع  3
28. 
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أما السّياؽ المّفظي يراه ياكبسوف  عاملا مرجعيا داخؿ العممية التّواصمية ، وىو القرينة 
بوصفيا محيطا لمنّص ، ويكوف السّياؽ ىو الشيء الذي توجد مف خلالو الرّسالة ، وبعدىا 

 1تتجرد عنو ليصبح مرجعا خارجا عف نطاؽ  النّص .

الرّسالة تتطمّب اتصالا أي قناة فيزيائية وتواصلا فيزيولوجيا بيف المرسؿ  القناة : -ه
والمرسؿ إليو ما يسمح ليا بإقامة اتصاؿ والحفاظ عميو أي التأكّد مف سلامة الممر الذي 

 لرّسالة .تنتقؿ عبره ا

  2و المخطط التالي يبيف عوامؿ التّواصؿ التي لا يمكف الاستغناء عنيا:

  

 

 

 

 

 

3المّغوية وعند ىذه العوامؿ السّتة يتحدّد نوع الوظائؼ 
 

 الأسموبية الإحصائية : 3-4

خضاعيا لمعمميات  الأسموبية الإحصائية تعنى بإحصاء الوحدات المّغوية ، وا 
الرّياضية وتحاوؿ الوصوؿ الى تحديد أسموب أي نص بواسطة الكـ المستبعدة الحدس 
عمى حساب القيـ العدديّة فقواـ العمؿ ىو إحصاء العناصر المّغوية المتوفرة في النّص مع 

                                                            
 94، ص  ASJPولاي ، اسيامات روماف ياكبسوف في تحديد مفيوـ الشعرية الحديثة ، مدونة يوسؼ بغداد وطاىر م 1

 . 94المرجع نفسو ، ص   2

الطيار بومزير ، التواصؿ المساني والشعرية ، مقاربة التحميمية لروماف ياكبسوف ، دار الإختلاؼ لمنشر والتوزيع ،   3
 وما بعدىا . 35، ص  2010،  1الجزائر ، ط 

 السّياق -5

  قناة -6

 المرسل إليه -2 المرسل-1 رسالة -3

  سنن -4

   مخطط عوامل التواصل اللفظي
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ّـ التّحوؿ لمقارنة ىذه  خمؽ مجاؿ لمقارنة الكممات وأنواعيا داخؿ النّص الأدبي ومف ث
ا في نصوص أدبية أخرى ، فالدّراسة الإحصائية تعمؿ عمى المناشدة العلاقات مع مثيلاتي

الموضوعية والابتعاد عف الأحكاـ الذّاتية الانطباعية ، لذا يعدّ الإحصاء معيارًا موضوعيِّا 
يتيح تشخيص الأساليب ، وملاحظة الفروؽ بينيا ، بؿ يكادُ ينفردُ مف بيف المعايير 

في قياس الخصائص الأسموبية بغض النّظر عف  الموضوعية بقابميتو لأنو يستخدـ
الفروقات في مفيوـ الأسموب ذاتو ، ويتحدّد مفيوـ الأسموب بالإحصاء الرّياضي في 

بقولو " نحف  F.Fucksالتحميؿ الأسموبي عمى حد قوؿ أحد الإحصائييف " فوؿ فوكس " 
جموع المعطيات نقيـ الأسموب كما يأتي في نطاؽ المجاؿ الرّياضي بتحديده مف خلاؿ م

 . 1التي يمكف حصرىا كميِّا في التّركيب الشّكمي لمنّص " 

إفّ الدّراسات الأسموبية الحديثة استعانت بوسائؿ حديثة كالحاسوب في التّحميؿ 
الأسموبي الكمّي مف أجؿ تسييؿ ميمة المحمّؿ الأسموبي واختصار الوقت فحققا بذلؾ 
نتائج ، كالتمييز بيف السّمات المّغوية التي يمكف جعميا خواصًا أسموبية ، كما استغمت 
العممية الإحصائية في التّحقيؽ مف المؤلؼ ونذكر مف رواد ىذا الاتجاه " بيار جيرو " ، 

 و " مولر " و " بوزيماف"

 وتستعيف الدّراسات الأسموبية بالإحصاء في المجالات الآتية : 

في اختيار العّينات اختيارا دقيقًا ، بحيث تكوف ممثمة لممجتمع المراد المساعدة  -1
 دراستو

قياس معدّلات كثافة الخصائص الأسموبية عند كاتب معّيف ، في العمؿ ، فإذا  -2
أردنا مثلًا قياس كثافة الجمؿ الإسميّة ، أو الفعميّة في نص معّيف قمنا بحساب عدد مرات 

ّـ قسّمناىا  عمى عدد جمؿ النّص. تكرار ىذه الجمؿ ث

                                                            
 . 97الأسموبية وتحميؿ الخطاب ، ص   1



 الفصل الأول  نظرة بانورامية حول ماهية الأسلوب والأسلوبية                            

 

30 
 

قياس نسبة بيف تكرار خاصية أسموبية ، وتكرار أخرى لممقارنة بينيما ، ويتـ  -3
حساب النّسبة بإحصاء عدد مرات تكرار الخاصية الأولى وعدد مرات تكرار الخاصية 
الثاّنية في نص مف النّصوص ، وقسمة حاصؿ جمع تكرار إحداىا عمى حاصؿ تكرار 

ة يمكف حساب نسبة الأفعاؿ إلى الصّفات ، أو نسبة الجمؿ الطّويمة الأخرى وبيذه الطّريق
 إلى الجمؿ القصيرة .

قياس التّوزيع الاحتمالي لخاصيّة أسموبيّة معيّنة ، فإذا أردنا مثلًا حساب احتماؿ  -4
وقوع استفياـ في حوار مجموعة مف القصص ، فنحف نتوقع ألّا يكوف التّوزيع ثابتًا في 

 نو سيظير عمى ىيئة توزيع تكراري أي عدد مَا .جميع القصص ، ولك

يخدـ الإحصاء أيضًا في التعرّؼ عمى النّزعات المركزية في النّصوص ، وذلؾ 5- 
أف يتميّز نص أو كاتب باستخداـ جمؿ طويمة مثلًا ، لا يعني انعداـ الجمؿ القصيرة 

الجمؿ الطّويمة ، بؿ إنمّا يعنيو ذلؾ ىو أفّ ىناؾ نزعة مركزيّة غالبة إلى استخداـ 
مع إمكاف وجود محتمؿ لورود الجمؿ القصيرة وىذا الأمر في رصد الخواص 

 الأسموبية الأخرى .

ا في التّحميؿ قد واجيت معارضة  إفّ الدّراسة الأسموبيّة التي تتخذ الإحصاء منيجِّ
قوية ، مفادىا أفّ الفحص الأسموبي الإحصائي لمنّصوص الأدبية يشترط معمومات 

ية دقيقة عف بنية المّغة في مستوياتيا الثّلاثة الصّوتية ، المعرفية ، التّركيبية ، إحصائ
، الذيف نفروا مف طرؽ الإحصاء الأسموبي ، لإف  1إضافة إلى ىذا نجد الطّلاب 

عممية الجافّة عمى عكس ما يفترض أف يكوف عميو الأدب مف الإحصاء يحمؿ سمة ال
أحاسيس وفنّية ولعّؿ "غريماس" يعتبر مف أوائؿ الذيف عارضوا المنيج الإحصائي ، وىو 
الذي أشرؼ عمى رسالة " مولر " التي اعتمد فييا المنيج الإحصائي حتى أنّو قضى في 

يديات " كورناي " وكوميديات يكمف إنجازىا سنوات عدّة ، حتى يصؿ إلى الفرؽ بيف تراج
                                                            

 .44، ص  1996، القاىرة  3سعد مصموح ، الأسموب دراسة لغوية إحصائية ، عمـ الكتب ، ط   1
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في الثانية  De“”بكثرة في الأولى ، بينما يكثر إستخداـ الأداة  Le“”في استخداـ الأداة 
فيقوؿ " غريماس " في ذلؾ " فبسـ المّسانيات البنوية ، أرفض الطرؽ الإحصائية ونحف 

يعمـ كـ أخذ مف والله وحده  –الآف كما ترى في قمب المشكؿ ، فالإحصاء الذي قمت بو 
وقتؾ ، ولكنّو يؤسفني أف أقوؿ أنّو انطباع وحسب فعمى كؿ شيء يبرىف الورود الكثير 
ذا كاف يمكف القياـ بالإحصاء مف أجؿ القوؿ أفّ  لكممة الحب عمى سبيؿ المثاؿ ، وا 
1الكممات الأكثر ورودًا ىي الأكثر أىمية فتمؾ فرضية لـ يبرىف عمييا " 

                                                            
 . 04نظرية الانزياح عند جاف كوىيف ، مجمة الدراسات سميائية أدبية لسانية ، ص نزار النجديتي ،   1



 الفصل الأول                       الأدوات الإجرائية للمنهج الأسلوبي                                                      

 

32 
 

 

 الأدوات الإجرائية لممنيج الأسموبي.  4 

 أسموب الإختيار : 4-1

يحتاج تحديد مفيوـ الاختيار إلى مساجمة نقديّة مف حيث الوظيفة الاختياريّة ومساحة 
 التفكير الاختياري لدى المبدع .

المّغة عمى ذخيرة مف المفردات والبنى النّحوية المختمفة ولقد نظر الأسموب " تتوفر 
بوصفو توظيفا ليذه المفردات والبنى النّحوية وكيفية تشكّميا بشكؿ خاص ، أي نظر إلى 

، إف تعريؼ الأسموب عمى أنو اختيار يطرح في المقاـ الأوؿ  1الأسموب بوصفو اختيارا 
السؤاؿ الآتي : لماذا يختار المبدع ىذه أو ىذا التركيب ، أو ىذا العنواف ، أو ىذه التقنيّة 

2دوف غيرىا مف التّقنيات ؟ .
 

إف الاختيار يعني وجود تعبيريف أو أكثر ليما نفس المعنى يبد أنيما يختمفاف في 
، بيذا القوؿ  4بالتّفكير  ، والاختيار ليس متعمقا بالتّعبير فقط ولكف 3طرائؼ تأديبية 

يجعمنا نسبؽ فترة الاختيار بيف الألفاظ والتّراكيب وغيرىا ، بحسف الاختيار في التّفكير ، 
ما معناه حسف اختيار الفكرة ، أو الموضوع ، أو حسف التّفكير في كؿ مراحؿ الإبداع أو 

 تبّميغ أو التّواصؿ ، وذكر "صلاح فضؿ" أنواع الاختيارات مف الجية الأسموبية وىي :ال

 اختيار غرضة التّوصيؿ. -

 اختيار موضوع التّوصيؿ. -

 اختيار موضوع الكلاـ . -

                                                            
المركز الثقافي العربي ،  2002،  1حسف ناظـ ، البنى الأسموبية ، دراسة في أنشودة المطر السياب ، الطبعة   1

 .53لمنشر والتوزيع ، الدار البيضاء ، المغرب ، ص 

 .155دوس ، الأسموبية النظرية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ، عماف ، الأردف ، ص يوسؼ أبو الع  2

 . 56حسف ناظـ ، البنى الأسموبية ص   3

جراءاتو ، ص   4  . 103،  100صلاح فضؿ ، عمـ الأسموب ، مبادئو وا 
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 اختيار نوي عمى مستوى الآنية المّسانية الخاضعة لقواعد نحوية . -

 . 1د المّغات والمّيجات اختيار الشّفرة المّسانية عمى مستوى تعدّ  -

فقد حدد "صلاح فضؿ" الاختيار و اختصره في أربعة عناصر ، الأوؿ أف يكوف 
الاختيار لمتواصؿ أو التبميغ وىو مدار المّغة ، ثانيا أف يختار المبدع الموضوع بمثابة 

سية ، ويمي ذلؾ أف يختار المّغة المراد التبّميغ بيا ، وكذلؾ أف يحدد الاختيارات الفكرة الرّئي
 النّحوية التّركيبية .

إف كوف الأسموب اختيارا عند بعض الباحثيف لا يقتضي أف كؿ اختيار يقوـ بو 
المبدع لا بد أف يكوف أسموبيا ، إذ عمينا أف نميز بيف نوعيف مختمفيف مف الاختيار : 

 محكوـ بسياؽ المقاـ ، واختيار تتحكـ فيو مقتضيات التّعبير الخالصة . اختيار

يعتبر النّوع الأوؿ انتقاء نفعي مقامي بما يؤثر فيو المنشئ كممة ) أو عبارة ( عمى 
يريد أف  –عمى عكس ذلؾ  –أو لأنو  –لمحقيقة  –في رأيو  –أخرى لأنيا أكثر مطابقة 

، ويقصد ىنا 2ساسية تجاه عبارة أو كممة معينة يضمّؿ سامعو أو يتفادى الاصطداـ لح
اختيار الألفاظ والمفردات المناسبة الدّالة حتى يقضي عمى عامؿ الغموض أو المّبس ، و 

القرّاء أف تلامس ىذه المفردات والألفاظ نفس القارئ بإيجابية بالغة ، وذلؾ بمراعاة مراتب 
 ومستوياتيـ .

أما النّوع الثاني فيو انتقاء نحوي والمقصود بالنّحو في ىذا المصطمح قواعد المّغة 
بمفيوميا الشّامؿ الصّوتية والصّرفية والدّلالية ، ونظـ الجممة ، ويكوف ىذا الانتقاء حيث 

توصيؿ ما يؤثر المبدع كممة عمى كممة أو تركيبًا عمى تركيب لأنيا أصح عربية أو أدؽ 
يريد ويدخؿ تحت ىذا النوع مف الانتقاء كثير مف موضوعات البلاغة المعروفة كالفصؿ 

                                                            
جراءاتو ، ص   1  . 103،  100ينظر ، صلاح فضؿ ، عمـ الأسموب ، مبادئو وا 

 . 38سعد مصموح ، الأسموب دراسة لغوية إحصائية ص   2
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، أي اختيار التّراكيب المناسبة والدّالة ،  1والوصؿ والتقديـ والتأخير والذكر والحذؼ 
 نظريّاتيا .وتتّفؽ مع مبادئ المّغة ، وقواعدىا و 

 أسموب الانزياح : 4-2

الأسموبية ىي الإطار النّقدي الذي يحتضف الانزياح فمقد " ارتبط مفيوـ الأسموب إذف 
2بمفيوـ الانزياح عف القاعدة العامّة.

 

الانزياح لغة : مصدر الفعؿ نزح ، فالانزياح لغة في المعاجـ المّغوية القديمة يدؿ 
 .3عمى البعدّ والتباعد ، وفي الأصؿ مصدر مطاوع لمفعؿ انزياح أي ذىب وتباعد 

أما اصطلاحا : فيو الخروج والانحراؼ عف لغة المعيار لصنع الكلاـ الأدبي الجميؿ 
، بصيغة أخرى ىو " استعماؿ المبدع لمغة مفردات وتراكيب وصور استعمالا يخرج بيا 

بداع وقوة كما ىو معتاد ومألوؼ بحيث أف يؤدي ما ينبغي لو أف يتفرد بو  مف تغرد وا 
إذف فالانزياح يغير لغة النّص مخالفة لممألوؼ والعادي ، ويعد ظاىرة ىامة  4جذب وأسر 

و عمماء الأسموب اىتماما في النّقد الأدبي وخاصة الدّراسات الأسموبية والمّغوية ، واىتـ ب
كبيرًا فيو " اختراؽ مثالية المّغة والتجرؤ عمييا في الأداء الإبداعي بحيث يقضي ىذا 
الاختراؽ إلى انتياؾ الصّياغة التي عمييا في الأداء الإبداعي بحيث يقضي ىذا الاختراؽ 

ؿ في مستوى إلى انتياؾ الصّياغة التي عمييا النّسؽ المألوؼ والمثالي ، أو إلى العدو 
 .  5المّغة الصّوتي والدّلالي كما عميو ىذا النّسؽ 

                                                            
 . 39سعد مصموح ، الأسموب دراسة لغوية ، إحصائية ص   1

الدار حسيف ناظـ ، البنى الأسموبية ، دراسة في أنشودة المطر لمسياب ، المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع ،   2
 .45، ص  2002،  1البيضاء ، المغرب ، ط 

، ص  2003،  2ار إحياء التراث العربي ، ط مجد الديف محمد بف يعقوب ، الفيروز أبادى ، القاموس المحيط ، د 3
236 . 

 . 7ص  1ويس أحمد محمد الإنزياح مف منظور الدراسات الأسموبية ، مجد لمنشر والتوزيع بيروت ، ط   4

،  1رشيد ،الددة عباس ، الانزياح في الخطاب النقدي والبلاغي عند العرب ، دار شؤوف الثقافة العامة ، بغداد ، ط   5
 .  15ص 
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رنسي لا يسعنا التحدث عف الانزياح في الشّعرية المّسانية البلاغية دوف ذكر النّاقد الف
جوف كوىيف بالدّرجة الأولى الذي نلاحظ بأنو النّاقد الذي وصؿ لتنظير الفعمي لمفيوـ 
الانزياح ودوري في بناء جماليات النّص ، ويتجمى ذلؾ في كتابو " بنية المّغة الشّعرية " 
لقد ذىب جاف كوىف إلى كشؼ ملامح الاختلاؼ بيف الأساليب بدءًا بمدى انحراؼ 

المألوؼ والطقوس المتداولة في الكتابة في سياؽ نصوصيـ الإبداعية ،  الكتاب عف النّمط
إذ " إف انزياح بالنّسبة لمعيار أي إنو خطأ ولكنو خطأ مقصود ومحمود تنزع النّفس إليو 

 .1ماداـ يحمؿ جمالا فنيًا " 

يعتبر كوىيف أف " الصّورة البلاغية ماىي إلا خرؽ لقانوف مف قوانيف المّغة وأف 
كما ىو معروؼ أف الانزياح " اختراؽ  2الشّعر عنده انزياح عف معيار ىو قانوف المّغة " 

مثالية المّغة والتجرؤ عمييا في الأداء الإبداعي بحيث يفضي ىذا الاختراؽ إلى انتياؾ 
الصّياغة التي عمييا النّسؽ المألوؼ أو المثالي ، أو إلى الجدوؿ في مستويي المّغة 

 .3عميو ىذا النّسؽ "  الصّوتي والدّلالي كما

يرى جوف كوىيف أف الصّورة البلاغيّة ىي السّمة المحدّدة والجوىريّة لمّغة الشّعرية ، 
موضوع الفعمي لمشّعرية ، ولكؿ نظريّة في الشّعرية ، لذلؾ راح جوف وىي في ذلؾ تشكّؿ ال

كوىف يدرس الصور في كتابة انطلاقا مف مستوييف لمّغة الصّوتي والدّلالي ، فعمى 
المستوى الصّوتي يدرس النّظـ ويدرس تحتو الوزف والقافية والجناس ، ويرى أنيا مثؿ باقي 

يا تخمؽ في الشّعر التجانس الصّوتي ، أما عمى الصور تعمؿ في خط معاكس لمنّثر ، لأن
المستوى الدّلالي فيدرس كوىيف عدة صور انطلاقا مف الوظائؼ النّحوية الثلاث : الإسناد 

                                                            
منشر والتوزيع ، الدار البيضاء جاف كوىيف ، بنية المغة الشعربية ، ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري ، دار توبقاؿ ل  1

 .15، ص  1، ط 

والتوزيع ، الدار جاف كوىيف ، بنية المغة الشعرية ، ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري ، دار توبقاؿ ، لمنشر   2
 . 109، ص  1البيضاء ، ط 

رشيد الددة عباس ، الانزياح في الخطاب النقدي والبلاغي عند العرب ، دار الشروف الثقافية العامة لمنشر والتوزيع ،   3
 . 15، ص  1بغداد ، ط 
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وىذا ما أشار إليو أحمد ويس عندما قاؿ : " إذا كاف قواـ  1التّواصؿ ، "  –التّحديد  –
أف يكوف في النّياية إلا كممات ، وجملًا فإف الانزياح قادر أف يحيي في  النّص لا يعدو

الكثير مف ىذه الكممات ، وىذه الجمؿ وربما صح مف أجؿ ذلؾ مف أف تنقسـ الانزياحات 
إلى نوعيف رئيسيف تنطوي فييما كؿ أشكاؿ الانزياح ، فأما النوع الأوؿ فيو ما يكوف فيو 

وية مما سماه كوىيف : الانزياح الاستبدالي " ، وأما النوع الآخر الانزياح بجوىر المادة المّغ
فيو يتعمؽ بتركيب ىذه مع جارتيا في السّياؽ الذي ترد فيو فيذا مايسمى الانزياح 

 .2التركيبي " 

 محاذير الانزياح :  4-2-1

يعد الانزياح ظاىرة أسموبية تكوف أكثر قبولا في نفس القارئ إذا جاءت عفو الخاطر 
دوف تكمّؼ ، شأنيا في ذلؾ شأف ألواف البديع ، إذ إف المبالغة في ىذا الأمر تفضي إلى 

الانزياح ، لأف المبالغة التّعقيد ، ويتحوؿ الأسموب إلى غموض فلا بد مف الاعتداؿ في 
تكوف عمى حساب المعنى ، فيشوبو الغموض ويستغمؽ فيمو عمى القراء ، فقد تطرّؽ 

 الأسموبيوف والنّقاد إلى تبياف محاذير الانزياح وتوضح كالآتي : 

 لا يمكف تحديد الانزياح ، فميس لو نقطة ينطمؽ منيا وأخرى يتوقؼ عندىا. -

موبي ، كالأخطاء النّطقية أو الكتابية ، ثمة انزياحات ليس ليا تأثير أس -
 والتّراكيب النّحوية الخاطئة والمحذوفات والجمؿ غير الكاممة .

 عند دراسة النّص أسموبيا ، فإف الدّارس لا يمحظ إلا الصّفات الأسموبية غير البعيدة -

 ) المنزاحة ( ، وييمؿ النّص وتراكيبو المتعدّدة . 

                                                            
 . 109جاف كوىيف ، المرجع نفسو ص   1

ف ، ويس أحمد محمد ، الانزياح في التراث النقدي والبلاغي ، المؤسسات الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، لبنا  2
 . 111ص 
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انزياح صالح للأف يكوف وسيمة منيجية ولا يمكف اتخاذه إف تصوّر الأسموب عمى أنّو 
ـ بقولو : " مف الآف  1972أساسا لنظريّة أسموبيّة ، ومف ثـ فإف ما ادعاه باروكو عاـ 

 فصاعدًا إف بقاء الأسموب ليس سوى نتيجة لانزياح ما ادعاء باطؿ.

نزاح عف المعيار إذا عدّدنا الأسموب ىو الانزياح ، فيذا يعني أف النّصوص التي لا ت
 .1تخمو مف الأسموب . 

، ومف ىذا  2ليس كؿ انزياح يصنع الأسموب ، وكذلؾ كؿ مفاجأة تنتج الأسموب 
المنطمؽ يجب الحذر في التّعامؿ مع الانزياح ، لأنو ليس كؿ انزياح عف النّمط المألوؼ 
ثارة عند المتمقي فالمّغة في معاييرىا وأسسيا  أو القاعدة الأساسية ينتج عنو إبداع فنّي وا 

يجوز تجاوزه وداخؿ ىذا المحيط الذي يشكؿ المتعارؼ عمييا تمثؿ محيط الدّائرة الذي لا 
الدّائرة الكبرى لمّغة يقع الانزياح ويتشكّؿ بأشكاؿ مختمفة ، فميس كؿ انزياح يظير قيمة 
فنيّة تكشؼ عف قدرة عمى الإبداع ، فيناؾ انزياحات ليست ليا قيمة كبيرة مف النّاحية 

 و لا يشكّؿ بمفرده كؿ الأسموب .الفنّية ، فالانزياح واحد مف السّمات الأسموبيّة إلا أن

 الكممات المفاتيح :  4-3

يقصد بالكممات المفاتيح الكممات التي يكوف ليا ثقؿ تكراري وتوزيعي في النّص 
نيجًا ميمِّا مف المناىج المّسانية لمنّقد وىي تمثؿ م 3بشكؿ يفتح مثالقو ، ويسدّد غموضو 

الألسني ، وىي منيج إمكانيات النّحو ، ومنيج النّظـ ، ومنيج تحميؿ الانحراؼ ، ومنيج 
 .4الاختيار والمنيج الإحصائي ، ومنيج الكممات المفاتيح 

                                                            
 . 190يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر وتوزيع ، عماف ، الأردف ، ص   1

 ، نقلا عف يوسؼ أبو العدوس . 55ديا ص ، الأسموبية منيجا نق 72،74عمـ المغة والدراسات الأدبية ص   2

 ، نقلا . 140، الأسموبية عمـ وتاريخ ، ص  169الاتجاه الأسموبي في النقد الأدبي ، ص   3

 وما بعدىا ، نقلا عف يوسؼ أبو العدوس 101انظر : التحميؿ الألسني للأدب ، ص   4
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مد منيج الكممات المفاتيح عمى دراسة المؤلؼ مف خلاؿ كمماتو ذات الأىمية ويعت
الخاصّة ، التي تسمى بالكممات المفاتيح ، وىذا الإجراء يمكف اختياره مف الوجية 
الإحصائية ، بحيث تكوف الكممة المفتاح ىي التي يصؿ معدؿ تكرارىا في عمؿ معيّف ، 

 ا عميو في المّغة العادية .أو لدى مؤلؼ معيّف إلى نسبة أعمى مم

وتكرار ىذه الكممات المفاتيح في عمؿ أدبي معيّف ، أو لدى مؤلؼ معيّف يعني أنيا 
ّـ فإنيا تشكؿ أدوات فاعمة لمقارئ تمكّنو مف النّفاذ  ذات أىمية خاصة بالنّسبة إليو ، ومف ث

حكاما وعمقًا ،  إضافة إلى دورىا في النّصوص بفيـ أكثر دقّة ، وبمعرفة أكثر انضباطا وا 
 .1البارز في سبر أغوار المؤلؼ ، والكشؼ عف مكونات نفسو ورغباتو الخفية 

لمنظور وىكذا يمكف اختبار منيج الكممات المفاتيح بالملاحظة المباشرة وتفسيره مف ا
الّنفسي أو الوظيفي بحيث يمدنا بإشارات دالة عمى عقميّة المؤلؼ ، أو ملاحظات ميّمة 

 .2مف البنية الدّاخمية لمعمؿ الأدبي 

نّما كانت ىناؾ إشارات إليو قبؿ ولـ يستحدث النّقاد الأسموبيوف ىذا المنيج تماما  وا 
( أحد  1869 – 1804ذكر سانت بيؼ )  1832بزوغ الأسموبية الأدبية ، ففي عاـ 

رواد النّقد الأدبي الحديث في فرنسا في مقالة لو أفّ كؿ كاتب لديو كممة مفضّمة تتكرّر 
عؼ فيو كثيرًا في أسموبو وتفشي عف غير قصد بعض رغباتو الخفية ، أو بعض نقاط الضّ 

( يشير إلى ىذه العبارة عندما كتب في مقالة لو  1867 – 1821وربما كاف بودلير ) 3
عف بنفيؿ قائلا: لقد قرأت عند ناقد أنّو لكي تكشؼ عقمية شاعر ما ، أو عمى الأقؿ 

ره أساسًا دعنا نفتش عف الكممة أو الكممات التي تتردّد عنده كثيرًا ، تكتشؼ ما يشغؿ فك

                                                            
 . 194، ص  1يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ، عمّاف ، ط   1

جراءاتو ، ص   2  . 194، نقلًا عف يوسؼ أبو العدوس  208،  207عمـ الأسموب : مبادؤه وا 

 . 195، نقلا عف يوسؼ أبو العدوس ، ص  169الاتجاه الأسموبي في النقد الأدبي ص   3
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القرف  وقد عبر فاليري في منتصؼ1فسوؼ تعبر ىذه الكممات عف ما يستحوذ عمى تفكيره 
العشريف عف الفكرة نفسيا فقاؿ عف تمؾ الكممات إنيا كممات تردّد لدى كاتب معيّف بشكؿ 
ا عنده ، وليا بالتالي قوّة إيجابية خلاقة أشدّ فاعميّة مف  يدؿّ عمى أنّيا ليا رنينًا خاصِّ

2الاستعماؿ العاـ ، ويعدّ ىذا نموذجًا لمتقييميات الشخصيّة 
 

وىذه التقديرات الشّخصية مف المؤكد أنيا تمعب دورًا لو شأف في إنتاج العقؿ ، حيث 
ّـ فإفّ الكممات المفاتيح عند فاليري  يكوف التفرّد أو التميّز عنصرًا لو أىمية بالغة ومف ث
مفيوـ نسبيِّا محظ ، إنيا الكممة التي كوف لتكرارىا عند مؤلؼ معيّف مغزى أكبر ممّا يكوف 

 . 3ليا عند معاصريو 

فإف وتعدّ ىذه الكممات المفاتيح نفحات أسموبية بارزة تعكس ذاتية المبدع ، ولذلؾ 
لكؿ عمؿ أدبي كممات المفاتيح الخاصّة بو ، التي تعدّ منحلًا لحركة الابداع الدّاخمية 
لمنّص ذاتو ، فلا تتحوّؿ مف عمؿ فني إلى آخر ، فإذا انتقمت مف مكانيا فقدت ىويّتيا 
الدّالة وأصبحت كممات عادية ، ليس ليا سماتيا المكتسبة داخؿ نظاميا وتأليفيا ، فقدرتيا 

 . 4لى واقع التّعبير الفنّي ترجع إ

الكممة المفتاح ىي التي يصؿ معدّؿ تكرارىا في عمؿ أدبي ما أو لدى كاتب ما إلى 
ر ميـ في نسبة أعمى مما ىي عميو في المّغة العادية ، وتقوـ ىذه الكممات المفاتيح بدو 

 .5عمـ الدّلالة البنيوي ، كما أفّ  استخداميا في الدّراسات الأسموبية خصب 

                                                            
، عمـ الأسموب : مبادؤه  169، نقلا عف يوسؼ أبو العدوس ، ، ص  169الاتجاه الأسموبي في النقد الأدبي ص   1

 . 207واجراءاتو ص 

، نقلا عف يوسؼ أبو  170،  169، الآتي ، الأسموبي في النقد الأدبي ص  103دب ، ص التحميؿ الألسني للأ  2
 . 195العدوس ص 

 . 195، نقلًا عف يوسؼ أبو العدوس ص  170الاتجاه الأسموبي في النقد الأدبي ص   3

 . 196نقلًا عف يوسؼ أبو العدوس ص  70جذور الأسموبية مف الزوايا إلى الدوائر ، ص   4

 . 198، نقلا عف يوسؼ أبو العدوس ص  103التحميؿ الألسني للأدب ص   5
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وتكمف أبعاد الكممات المفاتيح في ثلاثة الصّورة والتّركيب والإيقاع فالصّورة يستخمص 
العبارات حتى تؤدي شكلًا معتبرًا ، وفي الجانب التّركيبي منيا المجاز والمّوحات وتنظيـ 

يأتي التّعبير النّحوي المميّز والأبعاد الصّرفية والتّعبير بالكممة ،أمّا الإيقاع فيمثؿ الشّاعر 
 الأسموبي بمكوناتو الموسيقية .

كبيرة فقد  إف لمنيج الكممات المفاتيح أىمية بارزة في تحميؿ العمؿ الأدبي إلّا أفّ لو سمبية
يكوف تركيز النّقاد عمى الكممات المفتاح سببًا في إغفاؿ كثير مف جوانب الحياة التي يموج 
بيا العمؿ الأدبي ولا تستخدـ الكممة المفتاح إلّا ريثما نجمع خيوطيا القصيرة ثّـ لا نبقييا 

.1صيدة أماـ عيوننا طويلًا ، لأنيا يمكف أف تحجب الحياة الحافمة التي تموج بيا الق

                                                            
 . 199، نقلًا عف يوسؼ أبو العدوس  ، ص  140المغة والابداع ، ص   1
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الفصل الثاني :التجليّات 
الأسلوبيّة في قصيدة "لاأعصر 

 "الخمر بل لا أغرس العنبا
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 :الخصائص الأسموبية الإقاعية في القصيدة  -1

 الإيقاع الخارجي: 1-1

 البحر 1-1-1

الأبّار القضاعي في قصيدتو " لا أعصر خمرًا " البحر لقد وظّؼ الشاعر ابف 
البسيط لقصيدتو وذلؾ لسيولة النّظـ عميو وخفتو عمى المّساف والذي يتضمف أربع 
تفعيلات في كؿ شطر وىي مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف والذي يستعممو عادة في 

ر خمرًا لا بؿ كثير مف قصائده الشّعرية ، وىذا نموذج مف تقطيع قصيدتو "لا أعص
 أغرس عنبا "

1حسبي ثغور تبيح الظمـ والشّنبا لا أعْصِرُ الخَمْرَ بؿ لا أغْرِس العِنَبا
 

 مستفعمف/ فاعمف/ مستفعمف/ فعمف مستفعمف/ فاعمف/ مستفعمف/ فعمف

2شرباحتى كأف دـ العنقود ما  وظؿّ يَيْزَجُ في أثناءِ نَشْوَتِو
 

 مستفعمف/ فعمف /مستفعمف/ فعمف متفعمف /فعمف /مستفعمف /فعمف

3والمرتضى قائما بالحؽ منتصبًا المُنتَضي صارِماً لميَدْي مُنْتَصراً 
 

 مستفعمف/ فاعمف /مستفعمف /فعمف مستفعمف/ فاعمف /مستفعمف/ فعمف 

4وقرّ ذلؾ طويؿ الفكر مكتئبًا  ىَذا مُزبِدا قَمِقاً لأجمِيا طاشَ 
 

 متفعمف /فاعمف /مستفعمف/ فعمف متفعمف/ فاعمف /مستفعمف/ فعمف

5منذ استفدت لديؾ العمـ والأدبا  وَما توقّفتُ عَف بَيْتٍ وَقَافِيَةٍ 
 

                                                            
 . 78ديواف ابف الابار القضاعي، ص   1

 . 78المصدر نفسو ص   2

 . 79المصدر نفسو ، ص   3

 . 80المصدر نفسو ، ص   4

 . 80المصدر نفسو ص  5
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 فعمف فعمف مستفعمف فعمفمست متفعمف/ فاعمف/ مستفعمف فعمف

 

 بدراستنا لتقطيع كؿ أبيات القصدية توصّمنا إلى أفّ :  -

، حركة عدد السّكنات في كؿ  28و  27عدد الحركات في كؿ بيت تتراوح ما بيف 
 سكوف والبيتيف التالييف شاىديف عمى ذلؾ : 18و  15بيت تتراوح ما بيف 

1ثغور تبيح الظّمـ والشّنبا حسبي لا أعْصِرُ الخَمْرَ بؿ أغْرِس العِنَبا
 

/0/0//0/0//0/0/0//0///0 /0/0//0/0//0/0/0//0///0 

2حتى كأف دـ العنقود ما شربا وظؿّ يَيْزَجُ في أثناءِ نَشْوَتِو
 

//0//0///0/0/0//0///0 /0///0///0/0/0//0///0 

تقطيعنا لمقصيدة عامة ولمبيتيف السّابقيف خاصة نلاحظ طغياف الحركة ومف خلاؿ 
عمى السّكوف وىذا ما يدؿّ عمى الحياة والاستمرارية التي تتشبع بيا القصيدة.
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 المربّع السّيميائي       

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 لقد تم الخروج عن المنهج الأسلوبي للمنهج السّيميائي وذلك إيمانا منّا بأن النّص الأدبي فوق 

المناهج ،وهو انزياح جزئي وفقط .

 السكون تضاد

%27 

 الموت

%27 

 الحركة

%73 

 الحياة

 تضاد %73



 الفصل الثاني  المستوى الإيقاعي                                                        

 

45 
 

 وفي ما يمي تحميؿ لتفعيلات القصيدة الصّحيحة منيا والتي طرأ عمييا زحاؼ .

 بيت . 45عدد أبيات القصيدة ىو 

 . تفعيمة 360عدد تفعيلات القصيدة ىو 

 تفعيمة . 180عدد تفعيلات " مستفعمف " ىو 

 تفعيمة . 46عدد تفعيلات " مستفعمف " التي طرأ عمييا زحاؼ ىو 

 ومثاليا:

1حسبي ثغور تبيح الظّمـ والشّنبا لا أعْصِرُ الخَمْرَ بؿ أغْرِس العِنَبا
 

/0/0//0/0//0/0/0//0///0 /0/0//0/0//0/0/0//0///0 

% عدد تفعيلات " فاعمف  25.55نسبة تفعيلات " مستفعمف " التي طرأ عمييا زحاؼ ىي 
 تفعيمة  180" ىو 

تفعيمة نسبة التّفعيلات التي  132عدد تفعيلات " فاعمف " التي طرأ عمييا زحاؼ ىو 
 % .  73.33طرأت عمييا العمّة مف التّفعيمة )فاعمف( ىي 

 لتالي يوضح نسبة التّفعيلات الصّحيحة مف التي طرأ عمييا زحاؼ .الجدوؿ ا

 التفعيمة

عددىا في 
 القصيدة

التفعيلات 
 الصحيحة

التفعيلات 
التي طرأ عمييا 

 زحاؼ

نسبة 
التفعيلات التي 
طرأ عمييا 

 زحاؼ

 % 25.55 46 134 180 مستفعمف
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 % 73.33 132 48 180 فاعمف
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 العدول / الانزياح : 1.1.1.1

 :أو ما يسمى الزّحافات والعمل العدول عن المستوى الايقاعي 1-1-1-2

 وىو سقوط الثاني الساكف مف التفعيمة . الخبن :-أ 

 مستفعمف  
 متفعمف . 

 فاعمف 
 فعمف . 

 :ومثاليا 

 1  يوما تيافت سكرًا وانتشا طربَا إذا تدار عمى صاح سلافتيا         

 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف.  متفعمف فعمف مستفعمف فعمف        

 القبض : ىو سقوط الخامس الساكف مف التفعيمة . -ب 

 فاعمف 
 فاعؿ. 

 

 :  ومثاليا

1وقرّ ذلؾ طويؿ الفكر مكتئبًا  لأجمِيا طاشَ ىَذا مُزبِدا قَمِقاً 
 

 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف

 العمل : -*

 الخبن والقبض : -
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 ىو سقوط الثاّني السّاكف مع الخامس السّاكف.

 فاعمف
 فعؿ. 

 

 ومثاليا : 

1فأَحرَزَ السّمَؼ القُدْسِيّ وَالعَقبا   
 مَمْؾٌ تَبَحْبَحَ في عَمْياء سُؤْدَدِه        

 

 مستفعمف /فعؿ           متفعمف/ فعمف /مستفعمف/ فعمف.مستفعمف/ فعمف/              

نرى أفّ الشّاعر ابف الأبار القضاعي يكثر مف العمؿ باعتبارىا انزياحات إيقاعية 
 وذلؾ لإعطاء جمالية أكثر.

ىي المقاطع الصوتية التي تكوف في أواخر أبيات القصيدة أي القافية :  1-1-2
2كؿ بيت . المقاطع التي يمزـ تكرار نوعيا في

 

 بتتبعنا لقافية القصيدة نجد : 

 –النجبا  –الذىبا  –قافية عذبا  24القافية الدالة عمى الحياة والإستمرارية وعددىا 
العربا ، الطمبا ، نشبا ، العقبا ، نبا ،  –اصطحبا  –شربا  –الطربا  –الشنبا  –منتصبا 

 اقتربا ، الغربا ، حبا ، كثبا ، العذبا ، الرطبا ، الذّىبا ، رجبا ، وحبا ، الأدبا ، عجبا.

قافية وىي : الضربا ، منتحبا ، المّيبا ، حربا ،  21القافية الدّالة عمى الموت وعددىا 
مبا ،  أربا ، حدبا ، حجبا ، اغتربا ، قشبا ، فأبا ، الشيبا ، حزبا ، تعبا ، النّصبا ، السُّ
 مكتئبا ، غضبا ، النّوبا ، كتبا ، ربا ، نشبا .
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الجدوؿ الموالي يوضح نسبة القافية الدّالة عمى الحياة ونسبة القافية الدالة عمى 
 الموت 

 القافية

عدد تكرارىا في 
 القصيدة

 نسبتيا في القصيدة

 %53.33 24 الدالة عمى الحياة

 %46.66 21 الدالة عمى الموت

 الموت  الحياة

 الرّوي :  1-1-3

وىو الحرؼ الصّحيح آخر البيت وىو إما ساكف أو متحرؾ ، فالروي الساكف يصمح 
، وفي  1أف يمثمو أغمب الحروؼ اليجائية وىناؾ قمة مف الحروؼ لاتصمح أف تكوف رويا

قصيدتنا ىذه الرّوي ، ىو الباء مع المدّ ولقد ورد مجيورًا انفجاريِّا ومشدودًا وغير مطبؽ ، 
والباء ىو حرؼ شفوي استعممتو العرب روّيًا لقصائد الغزؿ والمدح والفخر ، لحممو لمعاني 

 كوف متحركا موصولا بالألؼ أو الياء الرقة والعذوبة خاصة حينما ي

وبما أفّ الرّوي حرؼ البّاء المتصؿ بالألؼ وذو صفة الانفجارية والشّدة وغير مطبؽ 
فإفّ دلالّتو في القصيدة القوّة والتشبّث بالحياة ولقد استعممت العرب رويِّا لقصائد الغزؿ 

 ا موصولًا بالألؼ أو الياء.والمدح والفخر ، لحممو معاني الرقة خاصةً عندما يكوف متحركً 

 

 

                                                            
 . 137، ص 1987العربية لمنشر والتوزيع ،بيروت ،لبناف ،عبد العزيز عتيؽ عمـ العروض والقافية دار النيضة   1
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 الداخلي : الإيقاع 1-2

 : الأصوات المجهورة  1-2-1

وهذا الجدول عبارة إحصاء للأصوات المجهورة للقصيدة كلها مبينة بأعدادها 

 ونسبها:

عدد 

الأصوات 

المجهورة في 

 القصيدة

 الصوت
 عدد

 تكرار

نسبته بالنسبة 

 للأصوات المجهورة

نسبته بالنسبة 

 أصوات القصيدةلكل 

1560 

 %20562 %2558 403 الألف أ

 %950 %3540 54 العين ع

 %06571 %0589 14 الغين غ

 %02520 %2570 43 القاف ق

 %01558 %1590 31 الجيم ج

 %05511 %6540 100 الباء ب

 %00515 %0519 3 الضاد ط

 %10569 %1353 209 اللام ل

 %05583 %7530 114 النون ن

 %04519 %5520 82 الراء ر

 %00576 %0590 15 الطاء ط

 %03542 %4520 67 الدال د

 %00571 %0589 14 الزاي ز

 %01512 %1540 22 الضاء ض

 %00597 %1520 19 الدال د

 %06503 %7550 118 الباء ب

 %07516 %8590 140 الميم م

 %05573 %7510 112 الواو و
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 : المهموسةالأصوات   1-2-2

وهذا الجدول عبارة إحصاء للأصوات المهموسة للقصيدة كلها مبينة بأعدادها 

 ونسبها:

عدد 

الأصوات 

المجهورة في 

 القصيدة

 الصوت
 عدد

 تكرار

نسبته بالنسبة 

 للأصوات المجهورة

نسبته بالنسبة 

 لكل أصوات القصيدة

394 

 %2570 %1357 54 الحاء ح

 %056 %3 12 الثاء ث

 %354 %1752 68 الهاء هـ

 %152 %653 25 الشين ش

 %054 %2 8 الخاء ض

 %1512 %555 22 الصاد ص

 %2555 %1259 50 الفاء ف

 %254 %1159 47 السين س

 %1574 %856 34 الكاف ك

 %3578 %1857 74 التاء ت

 

ىو الكممة الصوتية المنطوقة أوالمفظ ، وىو أىـ وحدة المورفيمات :  1-2-2
1صوتية صرفية في البناء والنظـ الكلامي لجميع لغات العالـ ...

 

الأسماء : لقد استعمؿ الشّاعر أسماءًا منيا : الخمر ، العنب ، السّكر ، النّشوة ، 
 وترفيا . الابتسامة ، الطرب ... وىي تتمحور حوؿ دلالة التّشبت بممذات الحياة
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 الفصل الثاني  المستوى الإيقاعي                                                        

 

52 
 

ومنيا أسماءًا أخرى : البأس ، الدّـ ، النزيؼ ، العجب ، الظّمـ ، التعجب ، الطعف 
 ... وىي تتمحور حوؿ دلالة الموت .

ونلاحظ غمبت الأسماء الدّالة عمى الحياة والطّرب والتّرؼ عمى الأسماء الدّالة عمى 
ث أنو يعتبر مف شعراء الحزف والموت والبؤس وذلؾ لمبيئة التي نشأ فييا الشّاعر حي

 البلاط الذيف اختصوا بمدح المموؾ والأمراء .

 الأفعال :  1-2-3-1

مف الأفعاؿ التي وظفيا الشّاعر في قصيدتو : يعصر ، يغرس ، يتيافت ، ينتشي ، 
 ينتحب ، يستشعر ... وكميا تسحب في قالب واحد وىو التّشبث بالحياة وممذّاتيا ، مثاليا:

1حسبي ثغور تبيح الظمـ والشّنبا رَ بؿ لا أغْرِس العِنَبالا أعْصِرُ الخَمْ 
 

 الحروف :   1-2-3-2

الحروؼ المستعممة في القصيدة : لا ، بؿ ، الرّاء ، عمى ، في ، كّأفّ ، وىي حروؼ 
 تتكوّف مف أصوات مجيورة ذات دلالة عمى القوة والشّجاعة .

 الآتي يوضّح نسبة الكممات في القصيدة : والجدوؿ 

مجموع 
الكممات في 

 القصيدة

 الكممات

عددىا في 
 القصيدة

نسبتيا في 
 القصيدة

550 

 % 44 242 الاسـ

 % 22.90 126 الفعؿ
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 % 33.09 182 الحرؼ

 المقابمة المغوية والسياقية :  1-2-3

 أ المغوية:

 وردت مقابمة لغوية في البيت الثامف :

 حرب  سمـ 

 وفي البيت السادس عشر :

 داف   قاص 

 وفي البيت الثاني والعشروف :

 السّماء   الأرض 

 وفي البيت التاسع والعشروف :

 أماف   وجؿ 

 وفي البيف السابع والثلاثوف :

 الرّوع .  أماف 

 وفي البيت الثالث و الأربعوف :

 أجّؿ   عجّؿ 

 ب المقابمة السّياقية :

 النص الشعري لابف أبار القضاعي نذكر منيا : وردت مقابلات سّياقية في 

 منتحبا   مبتسما 
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 المّيب   الماء 

ف حجبتـ عف الابصار  ف حجبا   وا   لا يخض وا 

 يستغرؽ الطّمبا   جود الأمير 

 إضطرّبا دىرًا   كما شمميما 

 يستنكؼ النّصبا   ولا نصبٌ 

 إقتربا   لـ يدفُ 

 ما غضبا  عزىّما 

 ة + تأكيد المعنى المعب الحر بالعلامات / الدلال

 كالظلاـ الحندس   كالصبّح غُرّتو 

 الكثاب   النير 

 أؤجّؿ مدحًا   عجمتيا منحًا 

تمنح ىذه المقابمة المّغوية والسّياقية أو بما يسمى المّعب الحرّ بالعلامات والتي تكوف 
نى باستعماؿ المقابلات سواءا فردية أو تركيبية جمالية أسموبية كما تساىـ في تأكيد المع



التجليات الأسلوبية في قصيدة لا أعصر الخمر بل لا أغرس                       
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 الخصائص التركيبية والدلالية في القصيدة : -2

 بنية الجمل :    2-1

 لقد وظؼ الشاعر جملًا إسمية منيا :  الإسمية : 2-1-1

 أمري غدا سمميـ حربًا ، حاجب الشمس لا يخفى .

 المنتضي صارما ، المرتضى قائما ، إماـ ديف ودنيا .

 نجوـ الأرض .يحيى ابف عبد الواحد بف أبي حفص ، ثلاثة ىـ 

 حزب الديانة فيما غاؿ أو حزبا ، ممؾ تبحبح في عمياء .

الطود والبحر مف حساده أبدا ، الرّوع يفصؿ عف راياتيا العزبا ، الجذع تساقط ، ما 
.  ىذي الشيور شيور الله ، ما الفردُ منيف وصؼ لازـ

 الجمؿ الفعمية الموجودة في القصيدة ىي : . الفعمية :  2-1-2

 خمر ، أغرس العنبا ، تبيح الظّمـ والشّنبا .أعصر ال

 تدار عمى صاح سلافتيا ، تيافت سكرا وانتشى طّربا .

 وذلؾ في:

 حسبي ثغور تبيح الظمـ والشّنبا لا أعْصِرُ الخَمْرَ بؿ لا أغْرِس العِنَبا   

1يَوْماً تَيافَتَ سُكْراً وانتَشى طرَبا
 إذا تُدارُ عمى صاحٍ سُلافَتُيا 

ييزج في أثناء نشوتو ، قؿ لمنّزيؼ بيا ، أدمف عمى ثقة ، شاـ البرؽ مبتسمًا ، بات يزري 
ما أنكر الضّدّ يمقى الضدّا ، ما ولّو  ،بصوب المزف منتحبا ، ما سعّرتيا فاغتدت عجبا

عمى منعج ، قضى اليوى، أمر التي وليت أمرىا ، أمّوا العقيؽ فعاقوا العاشقيف ، عاجوا 
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ما أمت بنات نسيبي ، ساروا بو دوف جسمي ، نفحتـ مف تعمقيا ، يسوؽ ليا الميرية 
النّجبا ، بخمتـ بنزر ، يسمو بآبائيـ ، ثناىا غضة قشبا ، أضحى وحيدىـ ، فأحرز السمؼ 
، القدسي ، تيوى الكواكب ، أىوت لسدّتو ، فقبمت راحة ، تأتمي تعبا ، يدنوا مف بابو 

 أعرى الصّوارـ ، واستدنى القنبا السّمبا .

، احتمى في سرير الممؾ ، وفر ذاؾ وصاؿ بالبيض ، فاستفرع الأكياس والقربا 
طويؿ الفكر ، استباف كمالا ، رضا مف طوؿ ما غضبا ، يغادر النير ، ىزه المدح ، 

يقضي منو، انثاؿ نائمو ، جاري الجواد ، أخاؿ يدعوا ، سحت عمى العبد ، عباد الصّد 
سارعت بالشّكر إفصاحاً، تأثمت مف يديؾ ، توقفت عف بيت ، استفدت لديؾ العمـ 

 والأدبا. 

لقد وظّؼ الشّاعر الجمؿ الفعمية بنسبة أكبر عمى الجمؿ الاسمية وذلؾ لما 
 تقتضيو الحاجة . 

 أزمنة الفعل :  2-1-2

نسبتيا فالماضي ورد لقد وظّؼ الشّاعر الأزمنة الثلاثة كميا لكف تختمؼ أعدادىا و 
% أما الأمر  25.77فعؿ بنسبة  25% أما المضارع ورد  72.16فعؿ بنسبة  70

 % والجدوؿ الآتي يوضح أكثر:0.20( بنسبة  62فورد مرتيف ) 

عدد الأفعال 
 الكمي

 الأزمنة

عددىا في 
 القصيدة

نسبتيا في 
 القصيدة

97 

 % 72.16 70 ماضي

 % 25.77 25 مضارع

 % 0.20 02 الأمر
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 التقديم والتأخير:  2-1-3

يكاد لا يخمو كؿ بيت مف أبيات القصيدة مف التقديـ والتأخير خاصة في الأشطر 
 الثاّنية للأبيات وذلؾ لمضرورة الشّعرية ومجانسة الأصوات ونذكر نماذج منو : 

 الأداء الانزياحي الأداء المثالي

 تدار عمى صاح سلافتيا تدار سلافتيا عمى صاح

 كأف دـ العنقود ما شربا كأف ما شربا دـ العنقود

 فبات يزري بصوب المزف منتحبًا فبات منتحبا يزري بصوب المزف

 لتفصحفّ بما تأتونو العربا لتفصحف العربا بما تأتونو 

 يسمو بآبائو الأناـ مفتخرًا يسموا مفتخرا بآبائو الأناـ

 الضحى نسبًالأنورُ مف شمس  لأنور نسبًا مف شمس الضحى

 عاشروا في السًماء السبعة الشيبا عاشروا الشيبا في السماء السبعة

 مباركوف عمى الدنيا عزائميـ مباركوف عزائيـ عمى الدّنيا

 اذا العضب الحساـ نبا إذا نبا الحساـ العضبُ 

 أعرى الصوارـ لما بات مدرّعّا لمّا بات مدرّعًا أعرى الصوارـ

 الا جمت كالظلاـ الحندس النّوبا كالظلاـ الحندسإذا جمت النّوبا 

 يفصؿ عف راياتيا العذبا يفصؿ العذبا عف راياتيا
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 لديؾ استفدت العمـ والأدبا استفدت لديؾ العمـ والأدبا

يعدّ الأداء الانزياحي والأداء المثالي المحرّؾ الأساسي  الإنزياح :  2-1-3-1
يسمى المّعب الحرّ بالعلامات إذ لا بدّ لمشاعر مف في إضفاء الجمالية الشّعرية أو بما 

نيج ىذا المنيج لإعطاء رونؽ وجماؿ لمقصيدة وىذا ما يتضح في قصيدة الأبار 
 القضاعي " لا أعصر خمرِّا ".

 الدراسة الصّرفية :   2-1-4

مف أسماء الفاعؿ التي وردت في القصيدة لإبف الأبار القضاعي "  اسم الفاعل :
 مر بؿ لا أغرس العنبا " :لا أعصر الخ

1والمُرْتَضى قائِماً بِالحَؽّ مُنْتصبا 
 

المُنتَضي صارِماً لميَدْي  مثالو :
 مُنْتَصراً 

 

 " المنتضي " و " منتصرًا " و " قائما " في البيت السابع عشر

 " مستشعرا " في البيت التّاسع والعشروف . 

 في البيت الثلاثوف ." مدرعا " 

 " مكتئبا " في البيت الثالث والثلاثوف .

 " نائؿ " في البيت الثامف والثلاثوف .

مف أسماء المفعوؿ التي وردت في القصيدة لإبف الأبار "  إسم المفعول :
 القضاعي " لا أعصر الخمر بؿ لا أغرس العنبا " 
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 " المرتضى " في البيت السّابع عشر .

 البيت الثالث والعشروف . " مباركوف " في

 " مبارؾ " في البيت الخامس والثلاثوف .

نلاحظ غمبت إسـ الفاعؿ عمى اسـ المفعوؿ في قصيدة ابف الأبار القضاعي ممّا 
دؿ عمى الحركيّة والفاعمية الغالبة عمى السّكونية وىذا مؤشر عمى التشبّت بالحياة 

 أكثر.

 المستوى الدلالي :  2-2

 حقول الدّلالية : دراسة ال  2-2-1

لقد وردت معاجـ دلالية كثيرة في القصيدة منيا ما ورد بقوة ومنيا ما ورد بشكؿ 
يسير ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ معجـ " الحرب " ومعجـ " السمطاف والممؾ " ومعجـ " 
الديف " ومعجـ " الفرح والحزف " ومعجـ " الخمريات " كما يسمييا أبو نواس والجدوؿ 

 ىذه الحقوؿ الدلالية : التالي يوضح

 سبتيا في القصيدة % مفردات الحقل الدلالي الحقل الدلالي

 الحرب

 –الحرب  –السمم  –الميبا 
 –صارما  –اليودج  –المضارب 

 –العضب  –قائما  –منتصبًا  –منتصرا 
البأس  –البيض  –أمان الله  –الحسام 

الرايات  –الروع  –الجأش  –الجيش  –
 كبا . –الجواد  –

3.63  % 

 الخمريات

 –أدمن  –العنب  –الخمر 
 -ييزج –انتشى  –السلاقة  -سكرا
 عذبا . –شربا  –سكر  –نشوة 

2.18 % 

 السّمطان و الممك

 –السمطان  –الممك  –الأمير 
 –سدتو  –عمياء  –سؤدده  –ممك 
 –المموك  –المدح  –الممك  –سرير 
 العبد . -مولاي

2.18 % 
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 الدّين
 –المنابر  –دين  –إمام  –اليو 

 التوحيد –الديانة 
1.27 % 

 الفرح والحزن

لوعة  –منتحبا  –ييزج  –طرب 
 –أنور  –ضركم  –اغتربا  –فقدىا  –

 بؤس . –وجلا  –النصبا 

2 % 

 الدراسة البلاغية : 2-2-2

 ورد في القصيدة خمسة تشبييات :التشبيو :   2-2-2-1

 شربا ظؿ ييزج في نشوتو حتى كأف دـ العنقود ما 

 ثلاثة ىـ نجوـ الأرض 

 لـ تمح كالصبح غرّتو 

 جمت كالظّلاـ الحندس

 إف ثاؿ نائمة كالجذع ساقط لما حرؾ الرّطبا

ف حجبا . ف حجبتـ عف الأبصار ىودجيا فحاجب الشّمس لا يخفى وا   وا 

 : الاستعارة التي وردت في القصيدة ىي :  الإستعارة 2-2-2-2

 إستعارة تصريحية.    1إذا المنابر سمتيـ أبًا فأبا

 استعارة تصريحية    2تيوى الكواكب لو أىوت لسدتو

 استعارة تصريحية .  3قبمت راحة لا تأتيني تعبا

 الكناية :   2-2-2-3
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 لماء و المّيب : " كناية عف صفة الشّوؽ والحنيف"جمعت جوانحي وجفوني ا

 " عاشرت في السّماء والسّبعة الشّيبا " : كناية عف السّؤدد والرّفعة .

 احتبى في سرير الممؾ " كناية عف تنعمّة في الممؾ و الخلافة .

 المجاز المرسل : .  2-2-2-4

رادة الكؿ.سارو بو دوف جسمي " مجاز مرسؿ علاقة الجزئية اطلاؽ الجزء   وا 
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 التناص :   2-2-3

 : البيت الأوّؿ -

 . 1لا أعصر الخمر بؿ لا أغرس العنبا     حسبي ثغور تبيخ الظّمـ والشنبا 

يتناص مع كثيرمف القصائد الجاىمية التي تبدأ بذكر ووصؼ الخمر وىذا ما نجده 
 ف القصائد نذكر منيا قوؿ عمرو بف كمثوـ :في كثير م

   2ألا ىبّي بصحنؾ فاصبحينا    ولا تبقي خمور الأندرينا 

 كما يتناص مع شعر طرفة بف العبد في قولو :

نفاقي طريفي ومتمدي  وما زاؿ تشرابي الخمور ولذَّتي   وبيعي 3وا 
 

يَسْأَلُونَكَ عَنِ الْخَمْرِ وَالْمَيْسِرِ قُلْ فِييِمَا إِثْمٌ كَبِيرٌ وَمَنَافِعُ لِمنَّاسِ وقولو تعالى " 
ثْمُيُمَا أَكْبَرُ مِن نَّفْعِيِمَا   "ۗ  وَاِ 

 أماالشطر الثاني مف البيت الأوّؿ :

 .4والشنبَا حسبي ثغور " تبيح الظمـ 

 يتناص مع شعر كعب بف زىير في قولو : 

 .5تجمو عوارض ذي ظَمْـ إذا ابتسمت    كأنّو منيَؿٌ بالرّاج معوؿُ 
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 كما يتناص مع قوؿ مجنوف ليمى في قولو : 

1ريقيا    ورقة ذلؾ المّوف في رقة الخمر .  ىي الخمر في حسف وكالخمر
 

 أما قوؿ ابف الأبار القضاعي : 

 وظؿّ ييزج في أثناء نشوتو    حتى كأفّ دـ العنقود ما شربا 

 فيتناص مع قوؿ ابف سييؿ الأندلسي في قولو : 

 لقاني أبا ليب لو لـ تكف مف دـ العنقود دريقو    كما إكتسى خدّه ا

 أما قوؿ ابف الأبار القضاعي : 

 يا بؤس لمصبّ شاـ البرؽ مبتسما    فبات يزري بصوب المزني منتخبا 

 فيتناص مع قوؿ امرؤ القيس : 

 يا بؤس لمقمب بعد اليوـ ما آبو    ذكرى حبيب ببعض الأرض قد رابو

 أما قوؿ ابف الأبار القضاعي : 

 جمعت    جوائحي وجفوني الماء و المّيبا لا أنكر الضّد يمقى الضّد منذ

 فيتناص مع قوؿ الشاعر عنترة ابف شدّاد :  

2ولكف قتيلا يدرج الطير حولو    وكشرب غرباف الفلا مف جوانحي 
 

 أما قوؿ ابف الآبار القضاعي :

  3إفّ الذيف ولو أمر التي وليت أمري    غدا سمميـ حربا فوا حربا 
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 فيتناص مع قوؿ الله تعالى :

تِ ٱلشَّيطََٰفِ إِنَّوُ  مِـ كَآَٰفَّة وَلَا تَتَّبِعُواْ خُطُوََٰ لَكُـ عَدُوّ  ۥ" يَََٰٰٓأَيُّيَا ٱلَّذِيفَ ءَامَنُواْ ٱدخُمُواْ فِي ٱلسِّ
 .1مُّبِيف "

 .2 ۦۖوقوؿ الله تعالى " فَإِف لَّـ تَفعَمُواْ فَأذَنُواْ بِحَرب مِّفَ ٱلمَّوِ وَرَسُولِوِ 

 أما قوؿ ابف الأبار القضاعي الذي يقوؿ فيو : 

3أمّوا العقيؽ فعاقوا العاشقيف ولو     عاجوا عمى منعج قضى اليوى أربَا 
 

 فيتناص مع قوؿ قيس بف المُموّح في قولو :  

  4وجَدتُ الحبّ نيرانًا تمظّى    قموب العاشقيف ليَا وقودا 

 وقوؿ ابف الأبار :

ف حجبتـ عف  ف حجبا وا   .  5الأبصار ىودجيا     فحاجب الشمس لا يخفى وا 

 فيتناص مع قوؿ الشّاعر ابف ساعاتي في قولو :

 حجموؾ بدرًا في اليوادج طالعا    وثنوؾ ضبيا في الأكنة اُحْورًا 

 وأما قولو : 

6غرؽ الطّمبا أليس يعديكـ جود الأمير عمى     قاص وداف بما يست
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 فيتناص مع قوؿ عمى بف أبي طالب رضي الله عنو في قولو : 

 لؾ الحمد يا ذا الجود والعلا    تباركت تعطي مف تشاء وتمنع 

 وأما قولو : 

 إماـ ديف ودنيا لما شمميما     مف بعدما اضطربا دىرًا ما اغتربا 

 مع قوؿ الله عزّ وجؿ: 

 . 76كَافَ لِيَأخُذَ أَخَاهُ فِي دِيفِ ٱلمَمِؾِ  " سورة يوسؼ آية " مَا 

ْـ وَلِيَ دِيفِ " سورة الكافروف آية  ْـ دِينُكُ  . 6وقولو ؿ" لَكُ

 وأما قولو : 

 تقمّد الممؾ والسمطاف منيجة    أثوابو فثناىا غضّة قشبا 

نَا مُوسَىٰ سُلْطاَناً م  فيتناص مع قوؿ الله تعالى :"   .153" سورة النساءبِينًاوَآتَ ي ْ

 وأما قوؿ الشاعر ابف الأبار القضاعي :

 يسموا بآبائو الأناـ مفتخرا     إذا المنابر سمتيـ أبا عف أبا 

 فيتناص مع قوؿ الشاعر الأمير الصّنعاني :        

 محض الإباء وسؤدد الأباء     جعلاؾ منفردا عف الأكفاء

 وأما قولو :  

 قد عشرو    وعاشروا في السّماء السّبعة الشيباثلاث ىـ نجوـ الأرض 

 فيتناص مع قوؿ الله تعالى : 

 . 8" فَإِذَا النُّجُوُـ طُمِسَتْ " سورة المرسلات 
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ذَا النُّجُوُـ انكَدَرَتْ " سورة التكوير   .2"  وَاِ 

 وأمّا قوؿ ابف الأبار الذي يقوؿ فيو : 

ذا احتبى   في سرير الممؾ ثـ حبًا الطود والبحر مف حساده أبدًا     وا 

 فيتناص مع فوؿ الله تعالى :

كُـ وَأَغرَقنَآَٰ ءَاؿَ فِرعَوفَ وَأَنتُـ تَنظُرُوفَ " سورة البقرة  ُـ ٱلبَحرَ فَأَنجَينََٰ ذ فَرَقنَا بِكُ  . 50وَاِ 

 وأمّا قوؿ ابف الأبار القضاعي : 

 بافي الجيش مف ربيط الجأش يؤمنو     والرّوعُ يفصؿ عف راياتيا العذ

 فيتناص مع قوؿ الشّاعر ابف الزّقاؽ :  

  الجيش يممي نصرة الممواف     فافتؾْ لكؿّ مينّد وسناف 

 وأما قولو :

1عمى المموؾ وقوؼ دوف غايتو     إف القطوؼ إذا جارى الجواد كبا 
 

 مع قوؿ الله تعالى : 

 .34إِذَا دَخَمُوا قَرْيَةً أَفْسَدُوىَا وَجَعَمُوا أَعِزَّةَ أَىْمِيَا أَذِلَّةً  " سورة النمؿ قَالَتْ إِفَّ الْمُمُوؾَ 

 وأما قولو ابف الأبار الذي يقوؿ فيو : 

 ىذي الشيور شيور الله واحدة    الفرد منيف وصؼ لازـ رجبا 

 فيتناص مع قوؿ الله تعالى : 
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وِ اثْنَا عَشَرَ شَيْرًا فِي كِتَابِ المَّوِ يَوَْـ خَمَؽَ السَّمَاوَاتِ والْأَرْضَ " إِفَّ عِدَّةَ الشُّيُورِ عِندَ المَّ 
 . 36مِنْيَا أَرْبَعَةٌ حُرٌُـ " سورة التوبة 

 وأما قولو : 

 سارعت بالشكر إفصاحًا بأفّ يدي     تأثّمت مف يديؾ الماؿ والنّشبا 

 فيتناص مع قوؿ الله تعالى : 

 وْزِعْنِي أَفْ أَشْكُرَ نِعْمَتَؾَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَمَيَّ وَعَمَىَٰ وَالِدَيَّ " سورة النمؿ  "...وَقَاؿَ رَبِّ أَ  

 أمّا قوؿ الشاعر ابف الأبار : 

 وما توقفت عف بيت وقافية     منذ استفدت لديؾ العمـ والأدبا 

 فيتناص مع قوؿ الشاعر حساف بف ثابت رضي الله عنو : 

 بِمَيؿٍ رَزينَةٍ     تَمَقَّيتُ مِف جَوِّ السَماءِ نُزولَياوَقافِيَةٍ عَجَّت 

لقد استعمؿ الشّاعر التّناص بكثرة في قصيدتو ىاتو وذلؾ لأىميتو  في تكوينيا فقد 
تناصّت قصيدتو مع كثير مف النّصوص القرآنية والشّعرية بمختمؼ الحقب الجاىمي، 

ىذا ماسعينا لكشفو في دراستنا ىاتو.والإسلامية، والعباسية ،والأموية ،والأندلسية و 
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 خاتمة : 

اىتمت دراستنا برصد أبرز وأىـ البينات الأسموبية والدلالية في قصيدة " لا أعصر 
خمرا بؿ لا أغرس عنبا " لابف الأبار القضاعي وذلؾ عمى مستويات ثلاثة : الإيقاعي، 

المحيطة بالأسموب والأسموبية ولقد خمصنا والتركيبي ، والدلالي ولا ننسى أيضا التعاريؼ 
 في تحرينا إلى مجموعة نتائج عمى مختمؼ مستويات البحث وكانت كالآتي : 

 الأسموب وصؼ الكلاـ ، أما الأسموبية فإنيا عمـ ليا أسس وقواعد . -

الأسموب إنزاؿ لمقيمة التأثيرية أما الأسموبية فيي الإفصاح عف ىذه القيمة مف  -
 الية وعاطفية .ناحية نغمية جم

 الأسموب ىو تعبير لساني ، أما الأسموبية فيي دراسة التعبير المساني . -

نشأة عمـ الأسموب كانت في أواخر القرف التاسع عشر رغـ وجود جيود لدراستو  -
 عبر فترات متعاقبة إلا أنيا لـ تكف في أوجيا .

مف كانوا أوؿ  الأسموبية عند العرب برزت مف خلاؿ الكتب والمعاجـ فالألماف ىـ -
 المكتشفيف لمصطمح أسموب كما ذكر عديد المؤرخيف .

في الجانب الإيقاعي أظيرت القصيدة التي بيف أيدينا لابف الأبار القضاعي إيقاعا  -
شعريا وتناغما موسيقيا حيث تناغمت فييا القافية بروييا الموحد وىذا ما ساىـ في 

اص فمف التناص الديني إلى بناء جمالية النص .كما نوع الشاعر أشكاؿ التن
 التناص الأدبي.

لاحظنا توظيؼ الشاعر لاستعارات والتشبييات بشكؿ كبير وىذا ما عرؼ بو إبف  -
الأبار في معظـ قصائده ذلؾ لمدحو اللامتناىي .لقد أظيرت كذلؾ دراسة المستوى 
التركيبي إنزياحات الصياغة في التركيب والترتيب عف المألوؼ فجاء التقديـ 

تأخير.وال



 

 

 

 الملحق
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 لممحق :ا

 تعريف الشاعر :

إبف الأبار القضاعي ىو أبو عبد الله بف عبد الله بف أبي بكر بف عبد الله بف عبد 
الرحماف القضاعي البمنسي المعروؼ بإبف الأبار ينسب إلى قضاعة بف مالؾ وىي 

، ولد في  قبيمة مف حمير لقب بإبف الأبار لأفّ والده اشتغؿ بصناعة وببيع الإبر
مػ  وسط أسرة ذات عمـ وجاه ونفوذ في قرية  1199ىػ ،  595ببمنسية بالأندلس سنة 

أوندا وأشرؼ والده الذي كاف مف شعراء وفقياء بمنسية البارزيف عمى تنشئتو نشأة دينية 
و تعميمو العموـ الشرعية والقراءات والخطابة والأدب والفنوف الخط والإنشاء حتى بمغ 

ؽ في ذلؾ كثير مف أقرانو حتى أصبح مضرب الامثاؿ في أدبو وفصاحتو الغاية وفا
وقد وصفو ابف خمدوف بانّو " علامة في الحديث ولساف العرب وبميغًا في الترسؿ 
والشعر " ، وقد كاف لو في شباباه رحلات عدة إلى شرؽ الأندلس في طمب العمـ فرار 

شبيميو وبطميوس ، درس خلاليا عمى عدد م ف الشيوخ وأخذ عنيـ ما بيف قرطبة وا 
جازة ذكر أسماء عدد منيـ في كتابة التكممة منيـ والده عبد الله بف  قراءة وسماع وا 
أبي بكر القضاعي ومحمد بف أيوب البمنسي والقاضي أحمد بف محمد بف عمر بف 

ىػ دخؿ في خدمة والي  619واجب والقاضي داود بف سميماف الأنصاري وغيرىـ سنة 
ىػ خدـ ابنو عبد  620بف يوسؼ بف عبد المؤمف وبعد وفاتو ىاـ  بمنسية محمد

الرحماف بف محمد بف يوسؽ حتى غدا موضع ثقة وتقدير ، وبعده خدـ زياف بف 
مردنيش فبمغ عنده منزلة عالية حتى بعثو الى سمطاف تونس أبي زكرياء الحفصي 

بار أثر البقاء في يطمب نجدتو واستنقاذ بمنسية مف أيدي الفرنجة ، إلا أفّ إبف الأ
تونس بعد سقوط بمنسية وخدـ سمطانيا أبي زكرياء الحفصي ، لو مؤلفات كثيرة بمغت 

 مؤلؼ وقد أخرقت الكثير منيا بعد مقتمو نطمر منيا : التكممة لكتاب الصمة "  45

 و " تحفة القادـ في التاريخ " و " درر السِّمط في أعقاب السّبط ".
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مػ  بسبب  1260ىػ  658بار توفي مقتولا في تونس سنة أجمعت المصادر أف ابف الأ
ماكاف يحيكو خصومو لو مف دسائس لدى السمطاف حيث نجحوا في رفع بعض أقوالو 

 التي فييا إنتقاص مف قدر السمطاف وحط مف شأنو .

َـ والشّنَبا  لا أعْصِرُ الخَمْرَ بؿ أغْرِس العِنَبا حَسبي ثُغُورٌ تبُيحُ الظّمْ

 إذا تُدارُ عمى صاحٍ سُلافَتُيا تَيافَتَ سُكْراً وانتَشى طرَبايَوْماً 

َـ العُنقودِ ما شرِبا  وظؿّ يَيْزَجُ في أثناءِ نَشْوَتِو حتّى كأفّ دَ

 قؿ لمنّزيؼِ بِيا أدْمِفْ عمى ثِقَةٍ  فلا جُناحَ عمى مَف أدْمف الضَربا

 شَاـ البَرْؽَ مُبتَسما يا بُؤْسَ لمصبّ  فباتَ يُزْري بصَوْبِ المُزْف مُنْتَحبا

 وفي الحَشا ما الحَشايا عنْو تُنْبِئُو مِف لوْعة سَعّرتيا فاغْتَدَتْ عَجَبا

 لا أنكرُ الضّد يمقى الضّدّ مذ جمعتْ  جوانحي وجفوني الماء والمَيبا

 إفّ الذيف ولُوا أمْر التي ولِيَتْ  أمْري غدا سِمْمُيُـ حَرْباً فَواحرَبا

 أمُّوا العَقيؽ فعاقوا العاشِقيف ولَوْ  قضّى اليوى أرَبا عاجُوا عمى منعجٍ 

 آمَتْ بَنَاتُ نَسيبي يوْـ بينيِ ُـ لِفَقْدىا مفْ فُؤادي قَيّماً حَدِبا

َـ لوُ إلا إِذا اصْطُحِبا  ساروا بِو دوفَ جِسْمي كَيؼَ صاحَبَيُـ ولا قوا

 آلُو مَضَارِبَكُـيا آؿَ خَوْلَةَ لا  حَوْما عَمييا رَجاء الوردِ إذْ عذُبا

ف حُجبا فْ حَجَبْتـ عفِ الأبصارِ ىَوْدجَيا فحاجب الشمس لا يخفى وا   وا 

 ما ضرّكـ لو نَفَحْتُـ مِف تعمّقيا بأفْ يَسوؽ لَيا المُيرية النُّجُبا

 لَئِف بَخِمْتُـ بِنزْر ليسَ يَرْزَؤُكُ ْـ لَتَفْضَحُفّ بِما تأتُونَو العَربَا

 أليسَ يُعْديكُـ جُودُ الأميرِ عَمى يَسْتَغْرؽُ الطَمباقاصٍ ودافٍ بِما 

 المُنتَضي صارِماً لميَدْي مُنْتَصراً  والمُرْتَضى قائِماً بِالحَؽّ مُنْتصبا
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ّـ شَمْمَيُما مِفْ بعد ما اضْطَرَبا دىراً وما اغْتَربا ُـ ديفٍ ودُنيا ل  إما

 والسُّمطاف مُنْيَجةً تقمّد المُمْؾَ  أثْوَابُو فَثنَاىا غَضّةً قُشُبا

ْـ أباً فأبا تْيُ  يَسمو بآبائِوِ الأناـ مُفْتَخِراً  إِذا المَنابِر سَمَّ

فّ يَحْيى بفَ عبد الواحدِ بفِ أبي حَفْصٍ لَأنوَرُ مف شَمسِ الضُحى نَسبا  وا 

ْـ نُجوُـ الأرضِ قَد عَشَروا وعَاشَرُوا في السّماءِ السّبْعَة الشُيُبا  ثَلاثَةٌ ىُ

 مُبارَكوفَ عَمى الدُنيا عَزائِمُيُـ بُ الديانَة فيما غاؿَ أو حَزَبحِزْ 

ُـ في كؿِّ مَعْمُوَةٍ  مَفْ ردّ مف ألْفة التّوحيدِ ما ذَىَبا  أضحى وحيدَىُ

 مَمْؾٌ تَبَحْبَحَ في عَمْياء سُؤْدَدِه فأَحرَزَ السّمَؼ القُدْسِيّ وَالعَقبا

 تَيْوى الكَواكِبُ لوْ أىوَت لِسُدّتِو فَقبّمَتْ راحَةً لا تَأتَمي تَعَبا

 طَعْنَاً وضَرْباً وبَذلًا كُؿّ آوِنَة ولا نَصيبَ لمَف يَستَنكِؼُ النّصَبا

ُـ نَبا  فمِفْ سماح إذا القطر المُمِثُّ ونَى أوْ مِفْ مَضاء إِذا العَضْبُ الحُسا

 شْعِرٌ وَجَلاً لَـ يَدْفُ مِف بابِوِ مُسْتَ  إلا دنا مِف أمافِ المّوِ وَاقْتربا

مبا  أَعْرى الصَوارَِـ لمّا باتَ مُدَّرعا مُفاضَة الحزْـ واستَدنَى القَنا السُّ

برِ فاسْتفْرغ الأكياس والقِربا  وَصاؿَ بِالبيضِ بأساً حِيفَ ساؿَ نَدىً  بِالصَّ

ّـ حَبا  الطّوْد والبَحر مف حُسّادِه أبداً  إذا احْتَبى في سَريرِ المُمؾِ ثُ

 لأجمِيا طاشَ ىَذا مُزبِدا قَمِقاً  ذاؾ طويؿَ الفِكْرِ مُكْتَئِباوقَرّ 

ّـ استَباف كَمالًا فيوِ عِزُّىُما حتَّى لَقَد رَضِيا مِف طُوؿِ ما غَضِبا  ث

بحِ غُرّتُو إلا جَمَتْ كالظّلاـ الحَندس النوَبا  مُبَارَؾٌ لَـ تَمُحْ كالصُّ

 النّيْر غَصّاناً وقَد جُعِمَت يُغادِر تُحيؿُ شُّـ الرّواسي خيمُو كُثبا



 المـــــلــحـــق 

 

74 
 

 في الجَيْشِ منوُ رَبيط الجَأشِ يُؤْمِنُو والرّوْع يَفْصِؿُ عف راياتِيا العَذَبا

 ما ىَزّهُ المَدْحُ إلا انْثَاؿَ نائِمُوُ  كالجِذع ساقط لما حرَّؾ الرُّطبا

 عُمى المُموؾِ وُقوؼٌ دوفَ غايَتو إفّ القُطوؼ إذا جارى الجَواد كَبا

ف أخالُوا بِدَعوى في مُجَانَسَةٍ  فمف لَيـ بمُجيْف يُشبِوُ الذّىَبا  وَا 

 ىذِي الشُيورُ شُيورُ المّوِ واحِدَةٌ  والفَرْدُ مِنيُفّ وَصؼٌ لازٌِـ رَجبا

 مَوْلايَ سَحّتْ عَمى العبدِ الميَى دِيَماً  فَبَادَرَ الحَمْد يَقْضي مِنْوُ مَا وَجَبا

 إنّي أخاؼ وَقَد عُجمْتيَا مِنَحاً  يكوفَ رِباإِذا أؤَجّؿ مَدْحاً أف 

 سارَعتُ بالشكرِ إِفصاحاً بأف يَدي تَأثّمَت مِف يَدَيْؾ المَاؿَ والنّشَبا

 وَما توقّفتُ عَف بَيْتٍ وَقَافِيَةٍ  مُنذُ استَفدْتُ لَدَيؾ العِمـ والأدَبا
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  4الفجر الإسلامي في طباعة القرآف الكريـ ، ط القرآف الكريـ ، رواية حفص ، دار 

 قائمة المصادر 

 .1999،  2ابف الأبار القضاعي ، ديواف ابف الأبار القضاعي ، ط  -1
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 .1996سعد مصموح، الأسموب دراسة لغوية إحصائية، عمـ الكتب، القاىرة،  .10
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