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 شكر وعرفان

لله سبحانو وتعالى، الذي وفقنا لإتماـ ىذا العمؿ، فمولا فضمو عمينا ما كاف ذلؾ،  الحمد

قنا في جميع فمو الحمد ولو الشكر، نسألو جؿّ وعلا بأسمائو الحسنى وصفاتو العميا أف يوف

 خطواتنا.

" المشرؼ عمى العربي حسينإنو لمف دواعي سرورنا وشرؼ عظيـ لنا أف كاف الدكتور " 

توجيياتو لنا كمّما سنحت لو و  مساندتو القيّمة،ىذا العمؿ، نتقدـ بشكره شكرا خاصا عمى 

عـ منتيي في المعاممة، فكاف نالفرصة، وأنار طريقنا في ذلؾ، كما نشكره لتواضعو اللّا 

 .ـ لمناقشة عممنا ىذاالمشرؼ، وكذلؾ نشكر المّجنة التّي ستتقد

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 داءــــــــــــــإه 

 الحمد لله وكفى، والصّلاة والسلاـ عمى الحبيب المصطفى، أما بعد:

الحمد لله الذي وفقنا لتثميف ىذه الخطوة في مسيرتنا الدّراسية بمذكرتنا ىذه، ثمرة العيد 

مف أجمي، ضحت عالى ميداة إلى مف أفضّميا عمى نفسي، ولـ لا فقد والنجاح بفضمو ت

 ".أمي الغاليةولـ تدخر جيدا في سبيؿ إسعادي عمى الدّواـ "

مؾ نسمكو الوجو الطّيب نسير في دروب الحياة ويبقى مف يسيطر عمى أذىاننا في كؿ مس

 رأسي أفتخر بو." أدامكـ تاجا فوؽ والدي العزيزخؿ بعطائو طيمة حياتو " الذي لـ يب

دتيا وعمميا معي، أدامؾ الله إلى زميمتي التي كانت كتفا لي، ولـ تبخؿ عمي بمسان

 ؾ.وحفظ

 كريمــــــو

 



 

 

 

 

 داءــــــــــــــإه

 

 إلى مف عممني الأخلاؽ والقيـ ... أبي

 إلى مف منحتني الحب والحناف ... أمي

 موإلى مف شاركني ىذا العمؿ بالصبر والاىتماـ ... كري

 

    فمــــــة

 

  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ةـــــــــــمقدم   



 مقدمة

 أ‌
 

نوعًا وتطوُّرا في مختمؼ أجناسو الأدبية خاصة تعرؼ النثر العربي المعاصر 

تقنياتيا الرواية، التي تُعدُّ مف أكثر الفنوف النثرية انتشارًا عمى الساحة الأدبية، بفضؿ 

 ؛ فيي مرآة عاكسة ليوية المجتمع.وآلياتيا الفنية

ة الجزائرية انفتحت عمى أشكاؿ عديدة، وتقنيات جديدة في لذا نجد بأف الرواي 

الكتابة، لتدخؿ مرحمة التجديد والتجريب، الذي يعمؿ عمى كسر القوالب التقميدية وتجاوزىا 

 في النص السردي.

ومف بيف الروائييف الجزائرييف الذيف انخرطت رواياتيـ ضمف سياؽ التجريب لمبحث  

صصنا دراستنا حوؿ روايتو خجد "حبيب مونسي" الذي ب جديدة، نعف الإبداع في قوال

"جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ"، وىي رواية خرج فييا مونسي عف 

  جديد.درىا في شكؿ تجريبي الأساليب القديمة في الشكؿ والمضموف، وأص

 وايةتجميات التجريب في ر وىذا ما أثار رغبتنا في دراسة ىذه الرواية تحت عنواف "

 ."جلالته الأب الأعظم لحبيب مونسي

مكشؼ عف الآليات لية عممية كبيرة، سعينا مف خلالو فيو موضوع شيّؽ ذو أىم 

 الجديدة لكتابة الرواية الجزائرية.

وقد وقع اختيارنا عمى ىذا الموضوع لأسباب ذاتية تتمثؿ في ميمنا وشغفنا لفف  

مونسي وروعة لغتو الساحرة، وأخرى الرواية، وكذا الحس الروائي المتميز لحبيب 



 مقدمة

 ب‌
 

موضوعية تتجمى في البحث عف جوانب التجديد والتجريب في الرواية الجزائرية، وكذا 

 انفتاح رواية جلالتو الأب الأعظـ عمى التحولات الحاصمة في العالـ.

سابقة ليذا الموضوع نذكر: "التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة،  اتوكدراس 

عة الميمة السابعة بعد الألؼ واسيني الأعرج أنموذجا" لربيع زكور وعيسى مدور. رواية فاج

ونجد كذلؾ: "سؤاؿ التجريب في الرواية العربية" لمولاف مرواف العموي، كما وجدنا في 

مجمة الأدب العربي مقالا بعنواف "تحميؿ لغوي لرواية جلالتو الأب الأعظـ لحبيب 

 مونسي" لأميرة الغامدي.

 ؽ دراستنا ليذا الموضوع مف معالجة الإشكالية التالية:وتنطم

رواية جلالتو الأب الأعظـ ؟ وتندرج ضمف ىذه الإشكالية  كيؼ تجمى التجريب في

 مجموعة مف التساؤلات وىي:

 ما مفيوـ التجريب، وما ىي ملامحو في الرواية الجزائرية؟ -

 فيما تتمثؿ تقنيات التجريب؟ -

 ي رواية جلالتو الأب الأعظـ؟في أي مستوى يظير التجريب ف -

وقبؿ الشروع في الإجابة عف ىذه التساؤلات، يجدر بنا أف نصوغ جممة مف الفرضيات 

 وىي:

 التجريب ىو عممية أدبية حديثة، تقوـ عمى كسر القواعد المألوفة. -

 .الانزياحمف بيف تقنيات التجريب المعتمدة في الرواية  -



 مقدمة

 ج‌
 

 زماف والمكاف.يظير التجريب عمى مستوى الشخصيات وال -

وقد اقتضت الدراسة استعماؿ المنيج الوصفي التحميمي، الذي يقوـ عمى وصؼ 

الظاىرة وتحميميا، حيث قمنا بتقديـ وصؼ لظاىرة التجريب بالاعتماد عمى وصؼ آلياتو، 

 وتحميؿ تقنياتو المستعممة في الرواية.

صميف وخاتمة وللإجابة عف المشكلات السابؽ طرحيا، قسمنا بحثنا إلى مدخؿ وف

وممحؽ، مدخؿ تناولنا فيو الرواية الجزائرية المفيوـ والنشأة، أما الفصؿ الأوؿ المعنوف بػ: 

"التجريب وسياقو في الرواية الجزائرية"، فقد تطرقنا فيو إلى تحديد مفيوـ التجريب الروائي 

أة ونشأتو وآلياتو في المبحث الأوؿ مف الفصؿ، وفي المبحث الثاني تحدثنا عف نش

 التجريب وتقنياتو وملامحو في الرواية الجزائرية المعاصرة.

وأما بالنسبة لمفصؿ الثاني الموسوـ بػ "تجميات التجريب في رواية جلالتو الأب 

الأعظـ لحبيب مونسي"، فقد قسمناه إلى مبحثيف أيضا، جاء المبحث الأوؿ بعنواف 

مستوى البنية السردية وعمى  "تمظيرات التجريب في الرواية" درسنا فيو التجريب عمى

مستوى التشكيؿ المغوي. وجاء المبحث الثاني تحت عنواف: "تقنيات التجريب في الرواية"، 

تقنية التدوير وكذا تقنية الترقيـ الحداثية. وقد تحصمنا في نياية  تطرقنا فيو إلى والذي

غير يدور حوؿ بحثنا ىذا عمى مجموعة مف النتائج لخصناىا في خاتمة متبوعة بممحؽٍ ص

 حياة الروائي حبيب مونسي وممخصٍ لروايتو.



 مقدمة

 د‌
 

وقد اعتمدنا عمى مجموعة مف الكتب والمجلات التي ساعدتنا في دراستنا، مف 

أىميا رواية جلالتو الأب الأعظـ في حد ذاتيا، واستندنا عمى بعض المراجع منيا: بنية 

 فضؿ.الشكؿ الروائي لحسف بحراوي، ولذة التجريب الروائي لصلاح 

عدادنا ليذه الدراسة، إوكأيّ بحث أكاديمي، اعترضتنا بعض الصعوبات أثناء 

، وصعوبة انتقاء المراجع الأنسب ليذه صعوبة التحكـ في تقنيات وآليات التجريبمنيا: 

 الدراسة.

وفي الأخير، نتقدـ بالشكر الجزيؿ للأستاذ المشرؼ "العربي حيسف" الذي كاف لنا 

يخرج العمؿ في أتّـِ صورة، فَمَوُ مِنَّا  أف البحث، والذي حرص عمىعونًا وسندًا في ىذا 

 جميؿ الثناء وطيِّب الدعاء.



 

 

دخـــــــلم  
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 مدخل: الرواية الجزائرية المفهوم والنشأة

 أولًً: مفهوم الرواية

 المفهوم المغوي لمرواية: -1

ة؛ عندما نُقَمِّب في صفحات المعاجـ والقواميس العربية لمعرفة المعنى المغوي لمرواي

نجد بأف ىذا المصطمح يرمُزُ إلى حمؿ، ونقؿ الماء، وتدؿ عمى نقؿ الخَبَر؛ حيث جاءت 

، وعمييـ، وليـ، رَيِّا: استَقَى ليـ »)لفظة رواية في المعجـ الوجيز بمعنى:  رَوَى( القوـ

 1«.الماء، والحديث أو الشعر رِوَايَةً: حممو ونَقَمو، فيو رَاوٍ )ج( رُواة

وايَةُ: والرّاوي: "راوي ا لحديث، أو الشّعر، أو القصّة الشعبية: حَامِمُو وناقِمُو. )الرِّ

 2القصة الطويمة".

كما ذكرىا الخميؿ بف أحمد في معجمو العيف، حيث قاؿ: "والرواية: ]رواية[ الشّعر 

 3والحديث، ورجُؿ رواية: كثير الرواية.. والجميع رُواة".

"رَوَى الحديث يَرْوِيوِ رِوَايَةً حممو وفي محيط المحيط لمبستاني، نجدىا بمعنى: 

 4ونَقَمَوُ. ورَوَى الحبؿ فَتَموُ".

وجاء في لساف العرب: "رَوَى الحَبؿَ ريِّا فارْتَوَى: فتَمَو، وروى عمى الرَّجؿ: شَدَّهُ 

واء لِئَلا يسقُط عف البعير مف النّوـ. وروى الحديثَ والشِّعرَ يرْويو رِواية وتَرَوَّاهُ، وف ي بالرِّ

                                                      
 .283ـ، ص 1994طبعة خاصة بوزارة التربية والتعميـ، القاىرة،  المعجم الوجيز،مجمع المغة العربية،   1
 .283ص  المصدر نفسه،  2
 .322ـ، ص 2004لبناف،  –، مكتبة لبناف، بيروت 1ط  كتاب العين،الخميؿ بف أحمد الفراىيدي،   3
 .361ـ، ص 1987مكتبة لبناف، بيروت،  محيط المحيط،بطرس البستاني،   4
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بِ فإنو يُعِيفُ  وْا شَعر حُجَيَّة ابف المُضَرِّ حديث عائشة، رضي الله عنيا، أنيا قالت: تَرَوَّ

، وقد رَوَّاني إيَّاه، ورجؿ رَاوٍ. وقاؿ الجوىري: رَوَيْتُ الحديث والشِّعر رِواية فأنا  عمى البِرِّ

 1راوٍ، في الماء والشعر مف قوـ رُواة".

 المفهوم الإصلاحي لمرواية: -2

عدُّ الرواية فنًا مف الفنوف الأدبية، وتعتبر الجنس الأكثر استيعابًا وانعكاسًا لمواقع تُ 

مف الصعب إيجاد تعريفا شاملا ليا وواضح  –كفَفٍّ أدبي جديد  –ومتغيراتو، والرواية 

 المعالـ في وصفيا فنًا لا يزاؿ يشغؿ مساحة واسعة في مجاؿ الفنوف الأدبية عامّة.

، وىذا ما رواية في تطورىا ونموىا المستمري تحديد مفيوـ لموتكمف الصعوبة ف

يميزىا عف باقي الأجناس الأدبية الأخرى؛ فالرواية تعكس الظواىر الاجتماعية، وتعالج 

 الوقائع والمتغيرات الحاصمة في المجتمع، فتمثؿ الجنس الأقرب إلى المتمقي.

ة الطويمة"؛ أي نقؿ حياة وقد اختمط مصطمح "الرواية" بمعنى "السيرة" أو "القص

بكؿ تفاصيميا، وقد ظؿّ ىذا المعنى سائدًا إلى منتصؼ القرف التاسع عشر، وىذا يعني أف 

أحداث الرواية في نشأتيا انبثقت مف القصص التاريخي. وتعتبر الرواية ذلؾ النص 

بدأ نقؿ الأدبي الذي أجرى فيو الرواة أو النُّسَّاخ بعض التعديلات، وذلؾ بالاعتماد عمى م

 الأحداث كما ىي.

                                                      
لبناف،  –، دار صادر، بيروت 1، ط 3، مج لسان العربابف منظور أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرؾ،   1

 .272 – 271ـ، ص 2000
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إف الرواية بتقنياتيا الحديثة اقتبسيا العرب مف الغرب، وبما أنيـ السباقوف ليذا 

 الفف، يجدر بنا التعريؼ بو عندىـ أولًا:

ممتقى كثير مف الجيود الفمسفية والنقدية والساعية "يرى "باختيف" أف الرواية ىي 

ويشير  .1"ة، وتنظير مسارات التمظير والتعبيرإلى استيعاء التبادلات المجتمعية المتسارع

أيضًا إلى أف ىذا الجنس الأدبي متميز عف غيره مف الأجناس، فبالرغـ مف تأخره في 

الظيور إلى الساحة الأدبية، إلا أنو سريع الانتشار والتطور عمى غرار الأجناس الأدبية 

 الأخرى.

لو الرواية وليدة الممحمة  كما ربط "ىيجؿ" مفيوـ الرواية بالممحمة، فبالنسبة

البرجوازية؛ حيث ربط "شكميا ومضمونيا بالتحولات البنيوية التي عرفيا المجتمع الأوروبي 

 2خلاؿ صعود البرجوازية وقياـ الدولة الحديثة في القرف التاسع عشر".

كما انطمؽ "جورج لوكاتش" في تنظيره لمرواية مف ملاحظات "ىيجؿ"، مطورًا إياىا 

نظرية الرواية؛ حيث ذىب إلى أف الرواية ما ىي إلا ممحمة برجوازية، فإنو  في كتابو

"يستدؿ عمى وجود أدب ممحمي كبير يتمحور حوؿ مفيوـ الحياة مع اختلاؼ في أشكاؿ 

ذا كانت الممحمة اليونانية قد جسدت التحاـ الذّات بالعالـ، وكمية  ذلؾ الأدب الممحمي. وا 

                                                      
 .07ـ، ص 1987، دار الفكر، القاىرة، 1تر: محمد برادة، ط  الخطاب الروائي،ميخائيؿ باختيف،   1
 .09المرجع نفسو، ص  2
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عطت أشكالًا ممحمية لا يقوـ موضوعيا عمى كمية الحياة، الحياة، فإف العصور التالية أ

 1بؿ عمى أجزاء منيا".

د اكتشفت في أوروبا، وليا ارتباط بالفمسفة قأف الرواية  2ميلان كونديراويؤكد 

الأوروبية، كما ترتبط بالإنساف ارتباطًا وثيقًا حيث تصاحبو منذ بدايتيا، ويقوؿ بأف: 

مف الوجود ىي رواية لا أخلاقية )...( وأضيؼ أيضا ما  "الرواية التي لا تكتشؼ جزءًا

 3يمي: إف الرواية ىي مبدع أوروبا؛ واكتشافاتيا، حتى ولو تمت بمغاتٍ مختمفة".

ونجد العديد مف النقاد والدارسيف العرب الذيف تفاوتوا في تقديـ تعريؼ لمرواية، 

أدبي يختمؼ عف  اية جنسونذكر منيـ الناقد "عبد المالؾ مرتاض" الذي يعتبر أف الرو 

بالعمؿ فيي" طويمة الحجـ ، ولكف دوف طوؿ الممحمة غالبا؛ وىي غنية   ؛باقي الأجناس

المغوي )...(، وىي تعوؿ عمى التنوع والكثرة في الشخصيات؛ فتقترب مف الممحمة دوف 

 4أف تكوف بالفعؿ حيث الشخصيات في الممحمة أبطاؿ؛ وفي الرواية كائنات عادية".

 فالرواية تشبو الممحمة، لكنيا تختمؼ عنيا في الطوؿ وفي الشخصيات وأنواعيا. وبذلؾ

ويعرفيا "سمير سعيد" بأنيا: "جنس أدبي يشترؾ مع الأسطورة والحكاية في سرد 

أحداثٍ معينة تمثؿ الواقع وتعكس مواقؼ إنسانية مختمفة، وتصورىا ما في العالـ بمغة 

                                                      
 .11ص  الخطاب الروائي، ميخائيؿ باختيف،  1
 .1929أفريؿ  1كاتب ورائي فرنسي مف أصوؿ تشيكية، مف أشير الكتاب اليسارييف، مف مواليد   2
 .14 – 13ـ، ص 1999، الأىالي، سوريا، 1، تر: بدر الديف عرودكي، ط فن الروايةميلاف كونديرا،   3
 .13ـ، ص 1998، بحث في تقنيات السرد، دار عالـ المعرفة، في نظرية الروايةعبد المالؾ مرتاض،   4
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يرا لتصوير الشخصيات والزماف والمكاف، والحدث، شاعرية وتتخذ مف المغة النثرية تعب

 1يكشؼ عف رواية لمعالـ".

كما نجد ليا تعريفا في معجـ المصطمحات العربية، وىو أف الرواية "ىي سرد نثري 

خيالي طويؿ عادةً، تجتمع فيو عناصر في وقت واحد مع اختلاؼ في الأىمية النسبية 

 2باختلاؼ نوع الرواية".

يـ أف الرواية ىي "سرد قصصي نثري طويؿ يصور شخصيات ويرى فتحي ابراى

فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد، والرواية شكؿ أدبي جديد لـ 

تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظيور الطبقة البرجوازية 

 3ة".وما صَحِبَيا مف تحرر الفرد مف رقبة التبعيّات الشخصي

فالرواية بشكؿ عاـ ىي فف نثري، وىي نوع مف أنواع السرد، تتناوؿ مجموعة  ؛إذف

ذا أردت أف  مف الأحداث، وتعالج قضايا معينة، تمثؿ الواقع وتعكس صورة المجتمع، "وا 

كما تعتبر الرواية مف أشير الأجناس الأدبية وأكثرىا انتشارًا،  4.تفيـ العالـ فاقرأ رواية"

وتتطور في أزمنة وأمكنة معينة، تقوـ بيا شخصيات مختمفة، قد تكوف تنمو أحداثيا 

 يمة.خحقيقية أو مت

                                                      
 .297ـ، ص 2005، مؤسسة طيبة، القاىرة، 1، ط النقد العربي وأوهام رواد الحداثةسمير سعيد حجازي،   1
ـ، 1984، مكتبة لبناف، بيروت، 2، ط المغة والأدب معجم المصطمحات العربية فيمجدي وىبة، كامؿ الميندس،   2

 .183ص 
 .176ـ، ص 1986، المؤسسة العربية، صفاقس، تونس، معجم المصطمحات الأدبيةابراىيـ فتحي،   3
الممتقى  ،-الرواية الجزائرية وتجربة العالمية  –الحركة الأدبية الجزائرية بين التأصيل والتجريب فيصؿ الأحمر،   4

 .13:30، 2023مارس  12لثاني، جامعة المدية، كمية الآداب والمغات، قاعة المحاضرات ابف شنب، الوطني ا
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 ثانيا: نشأة الرواية الجزائرية

ظيرت الرواية عند العرب مع نياية القرف الثامف عشر، وبداية القرف التاسع عشر، 

القصص إذ لـ يكف ىذا الفف معروفا عندىـ مف قبؿ، فقد كانوا يعتمدوف في سردىـ عمى 

ني" و"الحريري"، ذاالقرآني، والسيرة النبوية، وكذا البذور القصصية الأولى، كمقامات "اليم

 بالإضافة إلى السير القديمة كسيرة "سيؼ بف ذي يزف" وسيرة "عنترة بف شداد" وغيرىـ.

 1"واية الأوروبية بأشكاؿ مختمفة...زؿٍ عف تأثير الرّ ع"ولـ تأت ىذه النشأة عمومًا بم

أف لاحتكاكنا نحف العرب بالغرب وثقافتيـ أثر كبير في وصوؿ ىذا الفف ومعرفتو  فلابد

 لدينا عف طريؽ الصحؼ والمجلات، وكذا الترجمة.

فأخذنا نتبنى ىذا الجنس الأدبي الجديد، ونطمع عمى مساره في الآداب الغربية، "إذ 

صد ذلؾ عند كتّاب، مثؿ نشأت الرواية العربية عند انطلاقتيا الأولى في ميد التاريخ، ونر 

، الذي غذى 1914 – 1861، وجورجي زيداف 1871سميـ البستاني في روايتو "زنوبيا" 

ىذا الموف الأدبي بسمسمة مف الحكايات التاريخية الإسلامية حتى أف بعضيـ يصفو برائد 

بمعنى أف الفضؿ الكبير لظيور الرواية العربية  2ىذا الفف النثري في أدبنا العربي".

بنانييف "سميـ البستاني" و"جورجي زيداف"، وقد تبعتيا مانتشارىا يعود إلى الروائييف الو 

العديد مف المحاولات في الكتابة الروائية، ولعؿ أوؿ رواية عربية ناضجة ىي رواية 

                                                      
جامعة  –، معيد الأدب العربي في الأدب الجزائري الحديث، تأريخًا.. وأنواعًا.. وقضايا.. وأعلامًاعمر بف قينة،   1

 .195، ص 1995الجزائر، الساحة المركزية، بف عكنوف، الجزائر، 
، عالـ الكتب 1بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، ط  الرواية والتاريخ،نضاؿ الشمالي،   2

 .120، ص 2006الأردف،  –الحديث، إربد 
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، لأنيا -حسب رأي الكثير مف النقاد  –ـ لمحمد حسيف ىيكؿ 1913"زينب" عاـ 

وب المقامات، وتحققت فييا بعض الخصائص والتقنيات تخمصت مف الأسموب القديـ كأسم

الفنية لمرواية، لكنو لـ ينشرىا باسمو، بؿ طبعيا باسـ مستعار خوفًا مف الانتقادات؛ لأنيا 

 رواية تكشؼ عف العديد مف جوانب الحياة المحظورة في المجتمع المصري.

ة مع الدوؿ أما بخصوص نشأة الرواية في الجزائر؛ فقد تأخرت بالظيور مقارن

 العربية الأخرى، وىذا راجع إلى الحصار الفرنسي عمى الجزائر.

ناطقة بالمغة الفرنسية بحكـ المستعمر الذي  –في بدايتيا  –كانت الرواية الجزائرية 

قضى عمى المدارس العربية، وحاوؿ طمس المغة والديف، فأراد الأدباء الجزائريوف إعادة 

طنيـ بأقلاميـ وبمغة المستعمر، لإيصاؿ أفكارىـ والتعبير الاعتبار لمغتيـ والدفاع عف و 

عف مشاعرىـ، وكذا وصفيـ لمعاناة شعبيـ، ومف بيف ىؤلاء نذكر "محمد ديب" بثلاثيتو 

وؿ(، وكذلؾ "آسيا جبّار" برواية )العطش(، ومولود فرعوف )الدار الكبيرة، الحريؽ، النّ 

يات تحمؿ في وعرة( وغيرىـ.. وكميا روابثلاثيتو )ابف الفقير، الأرض والدـ، الدروب ال

 و المستعمر الفرنسي لمجزائرييف.ببطياتيا الألـ الذي س

ـ أوؿ رواية جزائرية 1970وتعتبر رواية "ريح الجنوب" لعيد الحميد بف ىدوڤة 

آراء النقاد والباحثيف عمى  –قطعيًا  –مكتوبة بالمغة العربية، "وىي الرواية التي تكاد تجمع 

 1اية الفعمية لرواية جزائرية ناضجة بمساف الأمة: المغة العربية".أنيا البد

                                                      
 .196مرجع سابؽ، ص  في الأدب الجزائري الحديث،عمر بف قينة،   1
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كما يجدر بنا الإشارة إلى رواية "اللاز" لصاحبيا الطاىر وطّار، التي "تجمع 

( وواقع ما بعد 1962 – 1954ملامح مف أشكاؿ سموؾ في واقع الثورة الجزائرية )

 1ة وثقافية واجتماعية(".الاستقلاؿ، وما أفرزه الوضع مف آفاتٍ مختمفة )سياسي

ادة أـ القرى" لصاحبيا أحمد رضا غعديد مف النقاد مف يعتبر رواية "وىناؾ ال

حوحو عمى أنيا الرواية التأسيسية في الجزائر، "التي ظيرت في الأربعينيات مف القرف 

ادة أـ القرى أوؿ عمؿ روائي مكتوب بالعربية في غعشريف... وقد عدّ الأعرج واسيني ال

زائر وقاؿ عنيا إنيا ظيرت كتعبير عف تبمور الوعي الجماىيري بالرغـ مف آفاقيا الج

 2المحددة".

لقد استطاعت الرواية الجزائرية رغـ تأخر ظيورىا، مف أف تصنع لنفسيا مكانة 

مرموقة داخؿ الفضاء الأدبي، حيث عرفت كأبرز الروايات العربية، خصوصًا وأف 

 جزائري، فيي بمثابة سجؿ تاريخي لحياة الشعب.موضوعاتيا مستمدة مف الواقع ال

                                                      
 .220ص  المرجع نفسه،  1
مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب  في الجزائر التأسيس والتأصيل،نشأة الرواية العربية مفقودة صالح،   2

 الجزائري، جامعة محمد خيضر، كمية الآداب والعموـ الاجتماعية، قسـ الأدب العربي، بسكرة، د.ت، د.ص.
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 المبحث الأول: التجريب الروائي

صارت الرواية العربية المعاصرة تَتَبَوَّأ منزلة ىامة ضمف فنوف التعبير الأخرى، 

وذلؾ مف خلاؿ اعتمادىا عمى أساليب وتقنيات جديدة، سواءً عمى مستوى الموضوعات 

مستخدمة عمى مستوى الكتابة، فتكوف بذلؾ حطمت التقاليد وتمردت أو التقنيات الفنية ال

عمى الشكؿ المعيود؛ ما أدى ذلؾ إلى ظيور مصطمح جديد لدى النقاد العرب، ألا وىو 

مصطمح "التجريب"، والذي طغى عمى الرواية العربية بصفة عامة والرواية الجزائرية 

ما يسمح لكؿ رواية أف تنفرد بأسموب بصفة خاصة، وتنوعت أساليب تطبيقو والتفنف فيو، 

 خاص بيا.

 المطمب الأول: مفهوم التجريب الروائي وسياقه

 أولً: مفهومه

اختمؼ مفيوـ التجريب وتنوع في الدراسات الأدبية والنقدية؛ ما جعمو يتسـ 

بالغموض، ولإزالة بعض مف ىذا الغموض، كاف عمينا أف نَعْرِجَ عمى المفيوـ المعجمي، 

 طلاحي:وكذا الاص

 مفهومه لغةً: -1
جاء مفيوـ التجريب في لساف العرب عمى أنو: "جَرَّبَ الرَّجُؿُ تّجْرُبَةً: اِخْتَبَرَهُ، 

 والتَّجْرُبَة مف المصادر المجموعة، قاؿ النابغة:

 إلى اليوـ قد جريف كؿّ التجارب
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 وقاؿ الأعشى:

بُوهُ فَمَا زَادَتْ تَجَارِبُيُ ْـ  1"والفَنَعاإِلاَّ المَجْدَ  أّبّا قُدَامَةَ   كـ جَرَّ

بٌ، والتَّجْرِيبُ  بُ، تَجْرِيبًا، فيو مُجَرِّ بَ، يُجَرِّ فالتجريب مف الفعؿ جَرَبَ، ونقوؿ جَرَّ

 .-عمى حسب رأي ابف منظور –مِفَ التَّجْرُبَة، بمعنى الاختبار 

بَوُ، تَجْرِيبًا وتَجْرِبَةً  : اِخْتَبَرَهُ مَرّةً وجاء في معجـ الوسيط تعريفا لمتجريب بأنو: "جَرَّ

بٌ عرؼ  بٌ: جَرَّبَ في الأمور وعرفو ما عنده، ورَجُؿُ مُجَرِّ بعد أخرى، ويقاؿ: رّجُؿُ مُجَرِّ

فيي بمعنى إعادة المحاولة والاختبار. والتّجريب: "اختبار منظـ لظاىرة  2الأمور وجربيا".

ة ما، أو تحقيؽ أو ظواىر يُراد ملاحظتيا، ملاحظة دقيقة ومنيجية لمكشؼ عف نتيج

صلاحو، ومنو تجربة المسرحية،  غرض معيف، وما يعمؿ أولا لتلاقي النقص في شيء وا 

 3وتجربة الطبع".

 أي المنيج التجريبي العممي القائـ عمى التحميؿ والملاحظة والتجربة.

 اصطلاحا: -2
ارتبط مصطمح التجريب بالمجاؿ العممي قبؿ انتقالو إلى مجاؿ الأدب، ورغـ 

ا المصطمح وذيوعو بفف المسرح، إلا أننا نجده يتجمى أيضا في الشعر والقصة، ارتباط ىذ

والرواية عمى وجو الخصوص، ونتيجة لمختمؼ التغيرات التي حصمت في البنى السياسية 

والاجتماعية والاقتصادية والثقافية... إلخ، أخذ الكتاب ييتموف بيذا المجاؿ، وقاموا بالعديد 
                                                      

 .584، ص لسان العربابف منظور،   1
 .114، ص 2011القاىرة،  ، مكتبة الشروؽ الدولية،5، ط المعجم الوسيطابراىيـ أنيس وآخروف،   2
 .114ص  المصدر نفسه،  3
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ؿ التجريب في أوسع تعريؼ لو ىو: "ابتكار طرؽ وأساليب جديدة مف الدراسات عميو، ولع

 1في أنماط التعبير الفني المختمفة، إنو جوىر الإبداع وحقيقتو عندما يتجاوز المألوؼ".

دخاؿ تقنيات جديدة  وبالتالي ىو كؿ ما ىو جديد وابتكار في أي فف مف فنوف الأدب، وا 

 عميو.

منيا التجريب المسرحي، التجريب القصصي، جديدة في التجريب،  أنواعوقد برزت 

التجريب الروائي... ىذا الأخير والذي كاف نتاج الثورة الحداثية التي ألحقت الرواية بمفيوـ 

التجديد، ما يسمح ليا أف تطؿ عمى تقنيات جديدة وابتكارات جديدة، سُميت بالتجريب، 

عية الجديدة، وابتكار أشكاؿ "نمط الكتابة الإبدا ويعرؼ التجريب في الرواية عمى أنو:

وطرؽ وآليات جديدة في العمؿ الروائي مخالفةً لممعتاد، مجانية السائد، وخارقة لقواعد 

المعبة السردية المتواضع عمييا)السارد، الزمف، الفضاء، الشخصيات، العلاقات، 

ابتكار ؛ فيو بذالؾ بمعنى الابتكار وخمؽ نوع جديد مف الكتابة الجديدة، و 2التقنيات...(

 أشكاؿ وآليات في السرد مخالفة لما ىو متعود عميو.

                                                      
، رواية "رمؿ الماية"، فاجعة الميمة السابعة بعد التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرةربيع زكور، عسيى محور،  1

، 2022، جامعة باتنة، الجزائر، 2، العدد 11الألؼ" واسيني الأعرج نموذجًا، مجمة إشكالات في المغة والادب، مجمد 
 .619ص 

مجمة واقع وآفاؽ، أعماؿ  سؤال التجريب في الرواية العربية: متاهة العنوان إلى متاهة التأويل،مولاف مرواف العموي،  2
 .53،ص2008المؤتمر العربي الثاني لمرواية العربية، أفربؿ،
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وبحسب الناقد "جيمس روس إيفانس" الذي يعتبر التجريب:"محاولة غزو المجيوؿ 

.بمعنى ىو الإستغراؽ في اللاموجود، أو 1كد منو إلا بعد حدوثو"تأوىو شيء لا يمكف ال

ؽ والابتكار كونيما غزو المجيوؿ كما يسميو ىو، فيو بذلؾ يحيمنا إلى مفيوـ الخم

 مجيوؿ أيضًا، ومفيوـ الحداثة بشكؿ أوسع.

 ثانيا: سياقه

إف التجريب عماد المنجز الفريد، لأنو يُمثؿ ابتكار طرائؽ وأساليب جديدة في 

أنماط التعبير الفني المختمفة، فيو جوىر الإبداع وحقيقتو، عندما يتجاوز المألوؼ ويغامر 

لؾ يحتاج دائمًا إلى تجديد، وتفعيؿ لجرعة تجريبية جديدة، في قمب المستقبؿ؛ فالنص بذ

ولعؿ ذلؾ ما يمثؿ جمالية الكتابة والتي ترتبط بالإبداع التجريبي، فكمما كاف تجديدٌ في 

 النص برزت جماليةُ كتابتو.

ولعؿ التجريب ىو ما يضمف سيرورة الإبداع، فيو يتكئ عمى فعؿ التجاوز بحسب 

: "نقيض المسممات الجامدة والتقاليد الثابتة ػتاح حيف يربط التجريب بما يؤكدهُ ىناء عبد الف

وصياغة السؤاؿ الذي يولد السؤاؿ، وممارسة حرية الإبداع في أصفى ، والأعراؼ الخانقة

يضمف سيرورة واستمرارية الإبداع الأدبي  -التجاوز-فيو مف خلاؿ ىذا الفعؿ  .2حالاتيا"

 والفف بصفة عامة.

 
                                                      

، 65مجمة ديالي، المجمد ، آليات التجريب وجمالياته في رواية العشق المدنس لعز الدين جلاويزىرة بوالفوس، 1 
 .165، ص2015كمية الأدب والمغات، جامعة الإخوة منتوري، قسنطيمة، 

 . 03، الأطمس لمنشر والإنتاج الإعلامي، القاىرة، ص1، ط لذة التجريب الروائيصلاح فضؿ، 2 
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 ي: نشأة التجريب الروائيالمطمب الثان

ظير مصطمح التجريب عند الغرب، "وقد ارتبط بنظرية التحوؿ عند تشارلز 

... جعؿ دارويف وتلاميذه 1دارويف، الذي استخدمو بمعنى التحرر مف النظريات القديمة"

التطور أىـ الحقائؽ الأساسية في نظريات العمـ والتفكير الحديثيف ومناىجيما، و"قد طُبّؽ 

الطرح في دراساتو لمكائنات الحية، حيث أكد أف الأنواع الحالية المتطورة لـ تحؿ ىذا 

نما ىي إمتداد راؽٍ لقانوف بقاء الأصمح والإنتخاب الطبيعي"  2.محؿّ الأنواع المنقرضة، وا 

كما أطمؽ اسـ التجريبية بعد ىذا بحوالي قرنيف ظير مصطمح التجريب و"إف كاف 

لفف في كتاب كمود برنارد الشّيير "مقدمة في دراسة الطب مرتبطًا بمجاؿ العموـ لا ا

. وبالتالي فالمصطمح في بدايتو كاف ذو استخداـ عممي بعيدٍ عف مجالات الفف 3التجريبي"

 والأدب.

"ولعؿّ ظيوره في الفف الرّوائيّ كاف مع بوادر ظيور الرواية الجديدة في فرنسا، 

ائي، وكاف ذلؾ في خمسينيات القرف العشريف، والتي شكمت نقمةً نوعية في التّأليؼ الرو 

واشتد عودىا في الستيّنيّات عمى يد جيؿ مف الروائييف الجدد الذيف عايشوا النتائج الكارثية 

لمحرب العالمية الثانية، والفظائع الّتي خمفيا استخداـ السلاح النووي عمى المدينتيف 

                                                      

مة المعيار، المجمد ،مج -النشأة والتأصيل–التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة إيماف حراث، جماؿ سعادنة، 1 
 .26، ص 2022، ديسمبر 2، العدد 13
 .26ص  المرجع نفسه،2 
 .26ص  نفسه، 3 
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ما أحاؿ عمى تقنيات جديدة  ،1ضاء"ىيروشيما ونكازاكي، وعاصروا غزو الف اليابانيتيف:

 وابتكروه، ظير معو ما يسمى بالتجريب الروائي.  اجديدً  افي الرواية، واستحدثوا فنً 

أمّا عند العرب، نجد أفّ الكتابة الروائية العربية شيدت تحولات بنيوية ومضمونة 

ستمريف مف جية، ىامة، "باعتبارىا جنسا أدبيّا ديناميّا  يخضع لمنطقة التحوؿ والتجدد الم

وبوصفيا إنعكاسًا لمذاكرة الإنسانية الّتي تخضع لمنطقة التحوؿ والتجدد المستمريف مف 

 2.جية أخرى"

ولعؿّ ما يبرز تحوؿ مسارات الرواية العربيّة تأثّرىا بشكؿ كبير بالتّطور الذي 

العربية عرفتو الرواية الغربية شكلًا ومضمونًا، الشيء الذي ألقى بظلالو عمى الرواية 

امية التي تعرفيا البُنى الثقافية والسياسية والاقتصادية، "وتُعدّ نكبة نوكيفية رصدىا لمدّي

دليلا عمى  1967ـ نقطة فاصمة في تاريخ الرواية العربية، إذ كانت ىزيمة  1967

 3.الإبداع العربيّ وحرصو عمى التحقؽ متحرّرًا مف الوصاية والإملاء"

ة تماشيًا مع الأنظمة السّياسية والإديولوجية السائدة إلى "فتحولت الرواية العربي

التحرر مف سمطتيا نحو استكناه السكوت عنو في الخطابات الرّسمية، وتشخيص 

                                                      

، 2، العدد 8، مجمة أبوليس، المجمد التجريب الروائي سياقات التعريفات واستراتيجيات التوظيفرحاؿ عبد الواحد، 1 
 .51، ص2021جويمية 

 .51، ص العربية سؤال التجريب في الروايةمولاف مرواف العموي، 2 
 .51، ص المرجع نفسه3 
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ـ منعطفا 1967وبذلؾ تعتبر رواية ما بعد  ،1اختلالات المجتمعات العربيّة وكابوىاتو"

 وميا الحديث.حاسمًا في مسارىا، وبداية ظيور الرواية التجريبية بمفي

 المطمب الثالث: آليات التجريب الرّوائي

لعؿّ التّجريب في الرواية العربية والذي ارتبط بخطاب الحداثة التنويرية، ودعوتو 

 إلى تعدّد المعارؼ وحواريتيا جعميا تحتفؿ بكتاباتيا في حفؿ ثقافيّ قائـ عمى تجريب

الحداثة، وعمى خلاؼ ذلؾ قامت الوعي وقدرتو عمى التفكير بحريّة، أو يُسمّى بمبدأ 

الرواية العربية والتجريب فييا نتيجة مجموع الحروب والإنتكاسات والأزمات، التي ظيرت 

ثانيّا، وقد برزت مجموعة مف آليات - والتأثر بالغرب -أولًا -في أفؽ المجتمع العربيّ 

 التجريب الروائي طغت عمى أفؽ الرواية العربية الجديدة ونذكر منيا: 

 :ر البنيوييلًً: التغيأو 

عرفت الرواية العربية حراكا بنيويا، تفكيكيا، مف خلاؿ السوسيولوجي، "والممثؿ 

أساسا في التحولات التي عرفيا المجتمع العربي في تغير بنياتيا الاجتماعية والعمرانية 

ف كاف ىذا التغيير مرتبطا بخطابيف أساسييف،  ، وا  مف مجتمع قرويٍّ إلى مجتمع مدنيٍّ

ف ساىما في نقؿ باىذاف الخطا 2."وىما: خطاب الحداثة وخطاب العنؼ الاستعماري

وتغيير الرواية العربية، وكانا بمثابة دعوة صريحة لاستغلاؿ واستثمار ثورات ومبادئ 

 الحداثة.
                                                      

 .52، ص سؤال التجريب في الرواية العربيةمولاف مرواف العموي،  1
، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة بجاية، مقالات في النقد التجريب في الرواية العربية الحديثةاليادي بوذيب،   2

 .2023مارس  https://www.benhedouga.com/content ،05الأدبي 

https://www.benhedouga.com/content
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"ىو البحث عف ىذا الشكؿ الجيد  -العربية–فالتجريب الأوؿ في الكتابة الروائية 

شكاليتو الثقافية والسياسية" الوافد مف الآخر، وربطو  .1بالمتغير القيمي المجتمعي، وا 

بمعنى ربط المضموف بالشكؿ الخارجي ليتماشى والعصر الذي كُتِب الخطاب الأدبي فيو، 

وىذا التغيير كاف نتيجة التأثر بالغرب، وكذا مفيوـ الحداثة الذي دعا دائمًا لمتخمي عف 

 كؿ ما ىو قديـ والثورة عميو.

 :توظيف السياسة في الروايةثانيًا: 

إف أىـ حدثيف سياسييف غيرا الجغرافيا السياسة لممجتمعات العربية، وأحدثا فييا 

، وىزيمة 1948ىما: احتلاؿ فمسطيف سنة  - روائية –صدمةً تاريخية وثقافية وأدبية 

 ، والرواية العربية ىي الأخرى معينة أيضا فياليزيمتيف ترؾ ظلالة وأسئمة؛ فوقع 1967

إعادة صياغة أسئمتيا، والبحث عف الإجابات الممكنة؛ "فالواقع الجديد يقتضي شكلا 

جديدًا في إعادة صياغة المرحمة مِمَّا يُحتِّـ عمى كتّاب الرواية اكتشاؼ الأدوات والأشكاؿ، 

والانفتاح عمى المرجعيات والصيغ المختمفة في النص القديـ والحديث، ثّـ تجريبيا، 

. 2ار تصور كتابي بشكؿ مفيوـ جديد في تجربة الرواية العربية الحديثة"واستخراج وابتك

ولعؿ توظيؼ السياسة في النص الأدبي سمح ليـ بالتقرب مف ىذا الواقع المعاش، 

والتطرؽ إلى الصدمتيف التي حمت بالعالـ العربي، ومف خلاؿ توظيؼ السياسة استطاع 

 رح قضاياه والسؤاؿ عف ىويتو.الأديب السؤاؿ عف حالو كمواطفٍ في بلاده، وط

                                                      
 .التجريب في الرواية العربية الحديثةاليادي بوذيب،   1
 المرجع نفسه.  2
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 :ثالثاً: توظيف الحساسية المترفة في الرواية

عربية مف مقامات الذي ورث إرثًا تقميديًا في كتابة الرواية ال–حمؿ الجيؿ الجديد 

ىا وجمالياتيا، وتقبؿ بيانيا الحكائي، رودَ اني إلى محمد حسيف ىيكؿ )زينب(، فقرأ سُ ذاليم

متحفيتيا الجماعية، "إلى أف وجد نفسو في مفترؽ الطرؽ، وأماـ  وتمثميا باحتفالية، وقدّس

خيارات لـ تكف مف صنيعو، فواقعو الميزوـ سياسيا )الاستعمار( وثقافيا وأناه المشرنقة بيف 

ماضٍ وىمي، وواقع مقيور ومغشوش، واضطراب إديولوجي، وغياب الرؤية والاتجاه 

دية واندفاعيا نحو المغامرة في الكتابة، واليدؼ، وشيوع روح القمؽ، وبروز الذات الفر 

والبحث عف الخصوصية والتفرد، والخروج عف ما ىو مألوؼ، والعبث بالأشكاؿ المتعارؼ 

 1عمييا في كتابة الرواية، والاندفاع نحو تجارب جديدة، وتجريب كؿ ما ىو غير ممكف.

تابات، كما قدمت أفؽ تنوع الك دىذا ما قدـ لمرواية العربية الجديدة لمسة جديدة، وازدا

جمالية مشبعة بعواطؼ الكاتب الذي يريد إيصاليا لمقارئ مع موقفو وأفكاره مف واقعو 

وخيالو، وبروز نصوص سردية جديدة كاف لابد مف توفير مقاربات ومناىج جديدة قادرة 

عمى الإلماـ بيا ودراستيا؛ لتتماشى مع ىذا الوعي الجمالي الجديد، وتتوافؽ مع الأدوات 

 التجريبية.

 

 

 
                                                      

 التجريب في الرواية العربية الحديثة.اليادي بوذيب،  1
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 المبحث الثاني: التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة

كما ىو الحاؿ مع الرواية العربية، الرواية الجزائرية في التجريب الروائي، وانتشر 

ىذا التجديد فييا عمى نطاؽٍ واسع، واحتضنو العديد مف الروائييف المبدعيف، ولعؿ ىذا 

 وملامحو في الرواية الجزائرية، فكيؼ كاف ذلؾ. يحيمنا لمتساؤؿ عف نشأتو وتطوره،

 المطمب الأول: نشأة التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة

إف الروائييف الجزائرييف شأنيـ شأف الروائييف في مختمؼ ربوع العالـ، حيث سعوا 

إلى التغيير والتطوير في خطابيـ الأدبي، مف خلاؿ توظيؼ تقنيات جديد، وتوظيؼ 

تساىـ في تقديـ الجديد لرواياتيـ، ىذا التطور والتجديد وعمى سبيؿ التدقيؽ نقوؿ آليات 

التجريب مر بمراحؿ ثلاثة، اتسمت كؿ مرحمة بمميزات خاصة، جعمتيا تختمؼ عف 

 سابقتيا، وىذه المراحؿ ىي:

 مرحمة السبعينيات: -1
قد لقت نضجًا تعدّ ىذه المرحمة مف أىـ المراحؿ التي مرّت بيا الرواية الجزائرية، ف

 في مقوماتيا وتقنياتيا في ىذه المرحمة.

"فقد كانت المرحمة الفعمية لظيور رواية فنية ناضجة، وذلؾ مف خلاؿ أعماؿ عبد 

في "ريح الجنوب"/ "وما لا تذروه الرياح" لمحمد عرعار، و"اللاز  ةالحميد بف ىدّوڤ

  1والزلزاؿ" لمطاىر وطّار".

                                                      
، 2013ماي  4 موقع ديواف العرب، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع،شادية بف يحيى،  1

https://www.diwanalarab.com ،10  2023مارس. 

https://www.diwanalarab.com/
https://www.diwanalarab.com/
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حديث عف تجربة روائية جزائرية جديدة متقدمة، "إذ وبظيور ىذه الأعماؿ يمكننا ال

أف العقد الذي تمى الاستقلاؿ مكّف الجزائر مف الانفتاح الحر عمى المغة العربية، وجعميـ 

. ولعؿ 1يمجؤوف إلى الكتابة الروائية لمتعبير عف تضاريس الواقع بكؿ تفاصيمو وتعقيداتو"

بع السياسي الذي لجأت إليو الرواية ما ميّز الرواية في ىذه المرحمة ىو ذلؾ الطا

الجزائرية، ومكمف التجريب في ىذه المرحمة جاء في ىذا النوع مف الطرح الجديد لمواقع 

 ومحاكمة التاريخ في شكؿ إبداع فني.

فبف ىدّوڤة في روايتو ريح الجنوب عالج قضية اجتماعية تتمثؿ فيما تعانيو المرأة 

لتحرر مف القيود، وىي قضية جديدة الطرح عمى الرواية وتمرّدىا عمى القواعد والعادات وا

 الجزائرية.

 مرحمة الثمانينات: -2
مع بداية الثمانينات، ونتيجة لمتحولات الاجتماعية، والفكرية التي شيدىا العالـ 

"بدأت الكتابات تتحرر مف ربقة ىذا التوجو سواءً مف قبؿ كتاب سبؽ ليـ وأف تأثروا بيذا 

المرحمة الجديدة بكؿ محمولاتيا الفكرية والجمالية فراحوا يخوضوف  اثمو الاتجاه أو آخريف تم

. وبالتالي فإف ىذه المرحمة شيدت 2غِمار التجريب عمى مستوى المغة وتقنيات الكتابة"

تطورا أرقى مف المرحمة التي سبقتيا، فقد تطورت وعاصرت الأفكار الجديدة وذلؾ يعود 

                                                      
 ، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع.شادية بف يحي 1
، جامعة 1، العدد 1، مجمة مدارات في المغة والأدب، مج ملامح التجريب في الرواية الجزائريةفاطمة ىرمة،  2

 .272، ص 2018ائر، غرداية، الجز 
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ات السياسية والفكرية التي طرأت عمى المثقؼ الجزائري، إلى التحولات الاجتماعية، والتغير 

 ليعود ويطرح ىذا التغيير عمى إبداعو الفني الروائي.

ولعؿ أىـ مف جسد التجريب بكؿ معاييره في ىذه المرحمة ىو "واسيني الأعرج"، 

"حيث لـ تستقر نصوصو عمى شكؿٍ واحدٍ في الكتابة بؿ كاف دائـ التجريب والبحث عف 

بير تلائـ فكره وما يسعى إليو فانشغؿ عمى المغة وعمى البناء الشكمي لمرواية كما آفاؽ تع

أعاد توظيؼ التراث؛ فكاف مف رواد التجريب في رواياتو كرواية "سيدة المقاـ" و "نوّار 

 1الموز" ورواية "الميمة السابعة بعد الألؼ"...

 مرحمة التسعينات: -3
ري خلاؿ السنوات الماضية، والتي مسّت بعد الأزمة التي عصفت بالمجتمع الجزائ

كؿ طبقات المجتمع، "أخذت الرواية منعرجًا آخر عالج موضوع الأزمة وآثارىا، حيث 

اتخذت رواية الأزمة مف المأساة الجزائرية مدارًا ليا، منيا تتولد أسئمة متنيا الحكائي وفي 

 2أحضانيا تشكؿ مختمؼ عناصر سردىا".

ية التي حمّت بالمجتمع الجزائري، دفعت بالأقلاـ أف فالظروؼ الاجتماعية القاس

تخطّو، وأف تزمجر لترفع الكبت عنيا، وجاء معيا ما يسمى بالأدب الاستعجالي، وأدب 

الأزمة، والذي مثؿ قمة التجريب، إذا تخمّى عف كؿ التقنيات الروائية التي لا تسنده، ونقؿ 

                                                      
 .272، ص ملامح التجريب في الرواية الجزائريةفاطمة ىرمة،  1
 .الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقعشادية بف يحيى،  2
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، فاستبؽ واسترجع في الزماف، ووظّؼ لغة الواقع معتمدًا عمى تقنيات وبُنى تجريبية جديدة

 شعرية تساعده في نقؿ الأحاسيس ووحشية تمؾ الفكرة.

ة فاروؽ" مثلا في روايتيا "تاءُ الخجؿ" حياة صحفية جزائرية في ضيم"تصوّر لنا "ف

شرؽ البلاد، إذ تُحقّؽ في عممية انتحار فتاة لتصؿ إلى حقيقة أنيا قفزت مف أحد جسور 

لرغبة والدىا، إذ أنيا اغتُصبت مف طرؼ الأئمة، وفي الوقت الذي تصدـ  قسنطينة تمبيةً 

فيو ىذه الصحفية تبدأ الاغتصابات الجماعية في جزائر التسعينات، فتصؿ الصدمة 

ذروتيا وتفضّؿ أف تغادر الوطف الجريح، لأف الوضع فيو خانؽ، ومف خلاؿ رحمتيا مع 

، 1س منطقتيا وتعيش معيا أياـ الاحتضار"المغتَصَبَات تتعاطؼ مع إحداىف لأنيا مف نف

فيي كذلؾ تنقؿ لنا واقعة اجتماعية حدثت بالفعؿ، ونراىا تجمع بيف زمف الخطاب 

والحكاية لتقدـ لنا مفارقة زمنية في القصة، وتقديـ وتأخير في الزمف، كؿ ىذه ما ىي إلا 

 تقنيات تجريبية.

 :ئرية المعاصرةالمطمب الثاني: تقنيات التجريب في الرواية الجزا

بعد أف استعرضنا نشأة التجريب في الرواية الجزائرية، وكيؼ تطور مع مرور 

تفاصيؿ أدؽ ثقافية... نَنْتَقِؿ إلى الزمف وتغير الظروؼ والحالات الاجتماعية والسياسية وال

حوؿ ىذا التجريب، وتقنياتو في الرواية الجزائرية المعاصرة، حيث برزت العديد مف 

السردية التجريبية في الرواية الجزائرية المعاصرة، سواءً مف الناحية الشكمية أو التقنيات 

 المغوية.
                                                      

 .الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقعشادية بف يحيى،  1
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 التجريب في البنية الزمنية: -1
إف كلًا مف الزماف والمكاف عنصراف أساسياف في المَتف الروائي، ويمثلاف الطبقة 

راه الآف في الرواية التحتية التي تقوـ عمييا باقي العناصر، في الرواية التقميدية، لكف ما ن

الجديدة مف تغييرات في بنية الزماف والمكاف، تجعمنا مجبريف لمتوقؼ عندىا واستبياف 

 مكوناتيا.

بداية بالزماف، والذي يُعدُّ مف أىـ عناصر الرواية، والذي يقوؿ عميو سعيد يقطيف: 

، بأدواتو "إف مقولة الزمف متعددة المجالات، ويعطييا كؿ مجاؿ دلالة خاصة ويتناوليا

وخاصة الروائي التجريبي الذي سعى إلى تقييد  1التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري"

الزمف في الرواية عمى حساب ما يساعده ىو، فاستعمؿ تقنية الاسترجاع والاستباؽ، وكذا 

 المفارقة الزمنية.

 وقد أسفر التجريب في النص الروائي عف صعوبة في فيـ ودقة زمف النص؛ "إذ لا

يوجد قانوف يمكننا مف قياس الزمف، وكؿ ما ىنالؾ أننا نتعامؿ مع ىذه المعضمة بصفة 

. ىذه المعضمة والتي 2تقريبية تُطمئنُنا وتطمئف القارئ لبنية الزمف في ىذا النص أو ذاؾ"

، المتمثمة في كؿ مف المشيد والوقفة -سماىا النقاد بالمدد الزمنية في النص السردي

 ؿ والحذؼ، والتواتر.الوصفية والمجم

                                                      
، 1989في العربي، الدار البيضاء، ، المركز الثقا1ط  تحميل الخطاب الروائي "الزمن، السرد، التبئير"،سعيد يقطيف،  1

 .61ص 
، دراسة في المدد الزمنية الموجودة بنية المدد الزمنية في رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانميينظر، رابح الأطرش،  2

 .186ص في الرواية، المركز الجامعي، ميمة، 
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 :الروائيةالتجريب في المغة  -2
إف الرواية الجزائرية مف خلاؿ لغتيا واكبت موجو التطور الحاصؿ سياسيا 

واقتصاديا وثقافية، "وما إف ظيرت الرواية الجديدة المعاصرة، حتى تعرض الكياف الروائي 

وضوح ليقفز قفزة قوية نحو إلى ىزة قوية قمبت موازيف ىذا الإبداع الذي اتسـ بالمباشرة وال

لفة الغموض والغرابة، لغة الرمز والإيحاء وتعدد الدلالة والانزياح، إنيا المغة الشعرية التي 

جعمت الرواية الجزائرية المعاصرة تخترؽ عالمًا جديدًا بيجرانيا لمتقميد ورفضيا لسكونو، 

نسجاـ والتناغـ والنظاـ، فغزت بذلؾ الروح الشاعرية مختمؼ الفنوف. ىذه الرواية بمغة الا

 1مقتحمة بحمتيا الجديدة عوالـ التجريب".

بالإضافة إلى كؿ ىذا قدمت الرواية الجزائرية المعاصرة العديد مف الفنوف الدخيمة 

 عف الرواية التقميدية، مثؿ توظيؼ التراث والتناص بكثرة في الرواية.

 تقنية التدوير:  -3
 مفهوم التقنية:  - أ

ليب والأدوات والعمميات المنظمة التي تستخدـ لتحقيؽ ىي مجموعة مف الأسا

ىدؼ معيف أو لإنجاز ميمة بطريقة محددة، تعتبر التقنية وسيمة لتطبيؽ المعرفة 

والميارات العممية والأدبية والتكنولوجية في إنتاج منتجات أو تقديـ خدمات بشكؿ فعاؿ 

نت ذات طبيعة عممية، وتستخدـ التقنية في مختمؼ المجالات والصناعات، سواء كا

تكنولوجية، ىندسية، أو فنية أو حتى أدبية، وتشمؿ التقنية العديد مف الأدوات والتقنيات 

                                                      
 .307، ص 2016النص، جانفي  ،  مجمةشعرية المغة في الرواية الجزائرية المعاصرةبف عطوشة عتاوية،  1
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الفرعية التي تـ استخداميا لمقياـ بمياـ محددة، مثؿ الأجيزة والبرمجيات والآلات 

 والمعدات والعمميات الإنتاجية والطرؽ والأساليب.

ءة والفعالية والإنتاجية، وتسيـ في تحقيؽ التقدـ وتيدؼ التقنية إلى تحسيف الكفا

والابتكار في مختمؼ المجالات، وتتطور التقنية باستمرار مع تقدـ العموـ والمعارؼ 

والتكنولوجيا، ويتـ تطبيقيا في مجالات متنوعة مثؿ: الاتصالات، والنقؿ، والطب، 

 1والصناعة، والترفيو، وغيرىا.

 مفهوم تقنية التدوير:  - ب
في تكرار أحداث  يتجمىاستخداـ أسموب أدبي  فيتقنية التدوير في الرواية  تتمثؿ

أو مشاىد أو رموز معينة عمى مر الرواية، بحيث يتـ توظيؼ ىذه التقنية لإبراز 

المواضيع الميمة أو الأفكار الرئيسية في الرواية وتعزيزىا بالتأكيد المتكرر، وتستخدـ 

 يا:التقنية في الرواية لعدة أسباب، من

 :يساعد تكرار المشاىد أو الأحداث في التركيز عمى جوانب معينة في  التأكيد والتركيز
الرواية وتأكيد أىميتيا، ويمكف أف يكوف ىذا التأكيد متعمقا بمفيوـ معيف أو رمزية أو حتى 

 نتائج معينة.
 :يمكف استخداـ التدوير لإظيار تطور وتغير في الشخصيات أو  التطور والتغير

قات بيف الشخصيات، مف خلاؿ تكرار المشاىد أو الأحداث، يصبح مف الممكف العلا
 رصد التغيرات الداخمية والخارجية التي تحدث في السرد.

                                                      
، 2012جواف  30، موقع محمود قحطاف، حول التقنيات الأدبيةمحمود قحطاف،  نظر:ي  1

www.mahmodkahtan.com ،20  2023ماي. 

http://www.mahmodkahtan.com/
http://www.mahmodkahtan.com/
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 :يمكف أف يساعد التدوير عمى إنشاء روابط وروابط معنوية بيف  الًرتباط والًستدلًل

لاؿ والاستنتاج عمى مختمؼ أجزاء الرواية، مف خلاؿ تكرار العناصر، يمكف لمقارئ استد

 علاقات وارتباطات تتجاوز السطح وتوفر فيما أعمؽ لمرواية.

 :يمكف أف يعزز التدوير مف قوة وتأثير الرواية يمكف أف يخمؽ التكرار  التأثير الفني

 نمطًا معينا أو يعزز الإيقاع السردي، مما يجعؿ الرواية أكثر تماسكا وتأثيرا عمى القارئ.

رار مشيد معيف في الرواية عندما يحدث تغير في المشيد أو يظير تك وكمثال عمى ذلك:

تطور في الشخصية، يتيح ىذا لمقارئ رؤية التغير والتطور وفيـ تأثيرىا عمى القصة 

 1بشكؿ أفضؿ.

 تقنية الترقيم الحداثية: -4
ىي إحدى التقنيات التي  (Chronological Ordering)تقنية الترقيـ الحداثية 

في الرواية، وتعني ترتيب الأحداث والمشاىد في تسمسؿ زمني محدد يمكف استخداميا 

 2ومتتابع بطريقة مرتبة.

عند استخداـ تقنية الترقيـ الحداثية، يتـ سرد الأحداث وفقا لمتسمسؿ الزمني، حيث 

يتـ ترتيبيا بشكؿ متتابع بدءًا مف البداية وصولا إلى النياية، بحيث يتـ اتباع تتابع زمني 

 شى الأحداث وفقا لمترتيب الزمني الذي حدده الكاتب.صارـ لتتما

 :استخدامات التقنية 
 تستخدـ ىذه التقنية لعدة أغراض أدبية وفنية أبرزىا:

                                                      
 .2018، 148والنقد، العدد مجمة الأدب  تقنيات التكرار والتدوير في رواية )عاصم(،أحمد الملاحي،  :نظري  1
 ، د.ص.2016، مطبوعات جامعة الممؾ سعود، تقنية الترقيم الحداثية في الروايةيد، نعبد العزيز غانـ الس  2
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 حيث يمكف لمقارئ متابعة تسمسؿ الأحداث توفير هيكل واضح ومفهوم لمرواية :

 بسيولة وفيـ تطور القصة.

 :ي الرواية بشكؿ خطي حيث يتـ يمكف استخداـ الترقيـ الحداثي ف ترتيب الأحداث

 ترتيب الأحداث مف البداية إلى النياية.

 :يمكف استخدامو بشكؿ غير خطي حيث يتـ التنقؿ بيف فترات زمنية  الًنتقال الزمني

 مختمفة وتركيب الأحداث في ترتيب مناسب ومفيوـ لمقصة.

 :ويؽ وتطور يتـ تنظيـ الرواية بشكؿ منطقي ويساىـ في بناء التش التنظيم الروائي

 1الشخصيات والعلاقات، ويسمح لمقارئ بمتابعة تدفؽ القصة بطريقة منظمة وسمسة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                      

 د.ص.، تقنية الترقيم الحداثية في الرواية، عبد العزيز غانـ السنيد  1
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 :المطمب الثالث: ملامح التجريب في الرواية الجزائرية

مع بروز الرواية الجديدة في العالـ العربي، بدأت الرواية الجزائرية تستجيب ىي 

عمى قمـ  روائيوفالتي مرت بيا، وبدأ يبرز وؼ الأخرى لنتاج ىذه الحداثة نتيجة الظر 

ىذه الثورة الإبداعية الجديدة، وباستعراضنا لمجموعة مف الروايات الجزائرية نَممَحُ وبكؿ 

 تأكيد ملامح عدية لمتجريب فييا، سواء عمى مستوى البنية أو التشكيؿ المغوي.

 التجريب في البنية الزمنية: -1
أنواع التجريب بروزًا في الرواية الجزائرية، فقد يُعدُّ التجريب في الزمف مف أكثر 

تفنّف الروائيوف الجزائريوف في ما يسمى بالاستباؽ والاسترجاع. والذي يبرز في الرواية 

الجزائرية بكثرة، مثلا في رواية "السمؾ لا يبالي" لمكاتبة الجزائرية "أنعاـ بيوض"، والتي 

في روايتيا، مثلا في قوليا: "حياتؾ سوؼ وظفت تقنية الاستباؽ والاسترجاع بشكؿ كبير 

، ففي ىذا المقطع تكينت الدّاية أـ إلياس لمستقبؿ نور، وىذا 1تكوف منظمة ببعثرة مدىشة"

 استباؽ.

أما الاسترجاع؛ ففي قوليا: "مف بيف أجمؿ الذكريات ليا مع شماس إلياس، كانت 

ا يوميف كامميف بيف الدير خلاؿ الرحمة التي أخذىما فييا "معمولا" و "صيدنايا"، أمضت

. فيي تسترجع ذكريات سبؽ ليا وأف حدثت في 2والكنيسة في صيدنايا ويوما في معمولا"

 القصة؛ أي ماضية.

                                                      
 .26، ص 2004، دار الفرابي، بيروت، لبناف، 1، ط السمك لً يباليأنعاـ بيّوض،  1
 .89ص  المصدر نفسو، 2
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 :الروائيةالتجريب في المغة  -2
لعؿ أكثر ما يميّز الرواية الجزائرية ومممح التجريب فييا، ىو توظيفيا العامية 

ي المتف الروائي الخاص بيا، والذي أضفى عمى والحِكـ الشعبية والموروث الجزائري ف

الرواية مممسًا فنيِّا خاصّا وجمالية بحتة، "ولعؿ ما يدفع السارد الجزائري إلى اشتراؾ 

عادة إحيائيا  الميجات العامية في النص ىو: المحافظة عمى الموروث الثقافي المغوي وا 

إيصاؿ الأفكار إلى ذىف مف جديد بعد إىماليا، كما أنيا تساعد عمى عممية تسييؿ 

 1المتمقي، ونقؿ الكاتب لمواقع دوف زخرفة مما يدفعو في بعض الأحياف إلى استعماليا".

عمى سبيؿ التمثيؿ رواية "مممكة الزيواف" لصديؽ حاج أحمد، والتي وردت في 

ا المتف ألفاظًا وعبرات محمية كثيرة، "منيا ما ىو مرتبط بالفمكمور الشعبي الغنائي، ومنيا م

صمتو بالأمثاؿ والحكـ الشعبية السائدة بيف أفراد المجتمع كبيرة؛ ففي قولو عمى لساف لالة 

 2باتي عمة مرابط: "كايف لغدَر... كايف الجوع... كايف العْرَا".

                                                      
جسور  توظيف العامية في الرواية الجزائرية "مممكة الزيوان لمصديق حاج أحمد أنموذجا"،مونسي مصطفى،  1

 .421، ص 2021، جواف 2، العدد 7المعرفة، مج 
 .422، ص توظيف العامية في الرواية الجزائريةمونسي مصطفى،   2
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 المبحث الأول: تمظهرات التجريب في الرواية

 المطمب الأول: عمى مستوى البنية السردية

 / الشخصيات:1

ر الشخصية مف أىـ العناصر السردية، "وىي مجمؿ السمات والملامح التي تشكؿ تعتب

طبيعة شخص أو كائف وىي تشير إلى الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية، وليا في 

فيي  1الأدب معاف أخرى، وعمى الأخص ما يتعمؽ بشخص تمثمو قصة أو رواية أو مسرحية":

الأحداث داخؿ العمؿ الأدبي، والشخصية الروائية ىي العنصر  المحرؾ الرئيسي الذي يحرؾ

المحوري في الرواية، بحيث لا يمكف تصور رواية دوف شخصيات، فتعمؿ عمى القياـ بالأدوار 

ونقؿ الأفكار، وبناء الأحداث، إذا فالشخصية ىي المكوف الذي ينظـ مختمؼ عناصر العمؿ 

 الروائي الأخرى.

لحبيب مونسي، نجد العديد مف الشخصيات التي قامت الأعظم"  جلالته الأبوفي رواية "

 عمييا ىذه الرواية، والتي أبدع في تصويرىا لنا.

، ونتخيميا بكؿ نراىاا ؼ الدقيؽ، فصور لنا الشخصية وكأننتميزت شخصياتيا بالوص

منيا  جزئية فييا، لأنو يعرض لنا المواصفات الجسمية ويتبعيا بالأحواؿ النفسية، فنجد أف لكؿ

، وىذا ما يجعؿ المتمقي يرسـ في ذىنو صورة الشخصية بتفاصيميا اخارجي ا، ووصفاداخمي اوصف

                                                      
 .210سابؽ، صمصدر ات الأدبية، معجم المصطمحإبراىيـ فتحي،  1
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وكأنو يشاىدىا في الواقع، خاصة الشخصيات الرئيسية التي أسيب الكاتب في وصفيا عبر 

مراحؿ مختمفة، مر بيا، ويوضح لنا نفسياتيا وانفعالاتيا بطريقة مكثفة، ليتبيف لنا أنيا ىي 

شخصية البطمة، أما بالنسبة لمشخصيات الثانوية، فقد كاف وصفيا سطحيا، حسب وظيفتيا ال

وأىميتيا في الحركة السردية، وقد حددنا لمشخصيات الرئيسية والثانوية وكذا الشخصيات 

 المشاركة، وصنفناىا في الجدوؿ الآتي:

 الشخصيات المشاركة الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية
 الأب الأعظمجلالته 
 إشتار
 موسى

 الكاهن جوراس
 عبد الجميل

 هيمينا

 مجمس الحكماء
 الشيخ المعمم

 المضيفة
 الجميس

 فتاة السيارة
 أحمد

 عيسى الأحمدي
 خالد السوسي

 دينا
 الضابط
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 .الشخصيات الرئيسية:1

ؿ ىو الشخصية البطمة، ويتمثؿ مظيره الخارجي في الرواية في قو جلالته الأب الأعظم:  1-1

وفي وصؼ آخر لو:  1فالرجؿ قصير القامة، أسمر الموف، دىيـ الخمقة أعور"حبيب مونسي": ""

 2"كاف الرجؿ بيف الممتمئ والنحيؿ، قصير القامة، تميؿ قسماتو إلى السمرة، بؿ إلى الدىامة".

كما يعرض لنا وصفا آخرا: فيقوؿ: "كاشفا عف شخص نحيؿ العود، دقيؽ العظـ، مدور 

 3الموف، ترشيـ الدىامة عمى وجيو". الرأس، باىت

مف خلاؿ ىذه المقاطع السردية، يتضح لنا أف جلالتو الأب الأعظـ ىو رجؿ بشع 

الخمقة، تشمئز منو النفوس، وما ىو إلا شخص ضعيؼ، ميترئ الجسـ، نحيؿ وقصير، يتخفى 

يره الخارجي وراء اسمو الذي يحمؿ كؿ معاني القوة والعزة والعظمة، وىو اسـ يعاكس تماما مظ

 ولا يطابقو نيائيا.

ويكمؿ الراوي وصفو فيقوؿ: "وعالجت برنوسو الأحمر تفؾ أزراره فتياوى عند قدميو 

 4كومة قرمزية خالية مف الييبة والجلاؿ".

 5وواصؿ وصفو قائلا: "قمبت شعره الجعد".

                                                      
 .40ص، 2014ار ميـ لمنشر، الجزائر، ، د2طجلالته الأب الأعظم الخطر الآتي من المستقبل، حبيب مونسي،  1
 .53المصدر نفسو، ص 2
 .75نفسو، ص  3
 .75نفسو، ص 4
 .76ص، نفسو 5
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ومف خلاؿ ىذه الأوصاؼ نجد أف شخصية جلالتو الأب الأعظـ تشبو لحد كبير 

في شكمو، والدليؿ عمى ذلؾ في الحديث الشريؼ: "حدثنا المسيح الدجال" ة المعروفة "الشخصي

يحي بف بكير حدثنا الميث عف عقيؿ عف ابف شياب عف سالـ عف عبد الله بف عمر أف رسوؿ 

الله صمى الله عميو وسمـ قاؿ: )... فإذا رجؿ جسيـ، أحمر جعد الرأس أعور العيف، كأف عينو 

 1ا ىذا الدجاؿ(.عنبة طافية قالو 

أما الصفات الباطنية لشخصية جلالتو تناقض تماما تمؾ الصفات الظاىرية السابؽ 

ذكرىا، فيي تتسـ بالغموض غير واضحة، حيث نجد السارد يقوؿ عنو: "تنطوي طمعتو عمى 

  2خبث سريرتو وسوء نيتو ...".

قولو: "يقطر مف وىذا ما يوضح لنا خبث ىذه الشخصية وفسقيا، ويؤكد السارد ذلؾ في 

 3نظراتو الغيظ والحقد، وقد انطوت نفسو عمى الشر، وأضمرت الخبث، وكأنو يبيت أمرا خطيرا".

أف جلالتو ىو رجؿ ظالـ، مسيطر طاغي، لا يعرؼ  -نستنتج مف خلاؿ ىذا الوصؼ

الرحمة، يستغؿ مف يشاء وقت ما يشاء لخدمة مصالحو، فيو شديد التمسؾ بأبوتو العظمى، 

وة والجبروت، ييابو كؿ البشر، لكف سرعاف ما تنقمب حالتو النفسية إلى القمؽ واليمع يدعي الق

والخشية مف المستقبؿ فيضطرب كثيرا، ىذا ما يتضح في قوؿ الكاتب: "شعر جلالتو بالعجز 

                                                      
 (.7128لدجاؿ، الحديث رقـ )باب ذكر اصحيح البخاري، كتاب الفتن، البخاري أبو عبد الله بف اسماعيؿ،  1
 .69، صجلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  2
 .195المصدر نفسو، ص 3
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يطؿ عميو مف كؿ حدب وصوب، يتخمؿ أوصالو وأطرافو ... يدب فيو دبيب النمؿ، وىو عاجز 

تترنح ترنح السكراف تنتظر الضربة  مدناو، وتراءت لو أركاف مممكتو عف رده، وكبح ىجمات

يدؿ ىذا المقطع عمى خوؼ جلالتو مف فقد مكانتو وعظمتو، فصار مضطربا يعيش  1الفاصمة"

كابوسا، ويصؼ السارد تمؾ الحالة أيضا في قولو: "تعمثـ المساف وغابت الكممات وارتجفت 

نقمب نحو الباب يجر وراءه الرداء الأحمر منكسرا، يجوب ، وواصؿ قائلا: "ا2النفس في قفصيا"

أروقة فارغة خالية يسكنيا الصمت ... وكأنو خرقة قش ساقيا الريح لتمتصؽ بو وسرعاف ما 

 3يذىب بيا الريح المعوب إلى مكاف آخر".

وىنا نجد وصفا لنياية الأب الأعظـ، حيث انقمبت ىذه الشخصية مف القوية الطاغية 

 إلى الضعيفة الخائفة المنكسرة. والمتجبرة،

 إشتار الحسناء: 1-2

 -تعتبر إشتار بمثابة الأـ العظمى لمممكة جلالتو الأب الأعظـ، وقد كانت في البداية

مجرد شخصية عادية ثانوية، ولكف سرعاف ما تبيف لنا أنيا شخصية متطورة في الرواية حتى 

تقديميا ووصفيا بصورة متباينة حسب أصبحت كشخصية رئيسية نامية، حيث أبدع الكاتب في 

: "ىزت -الأدوار التي قامت بيا، فقد كاف أوؿ وصؼ ليا وىي وصيفة في قصر جلالتو

                                                      
 .233صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
 .276المصدر نفسو، ص 2
 .277نفسو، ص 3
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الحسناء رأسيا، فتناثر شعرىا الأشقر عمى كتفيو، وكأنو سبائؾ الذىب تذوب تحت الأنوار 

يا شروؽ الشمس بابتسامة كأن، ورفعت رأسيا نحو الوصيفة مرياىاالمنبعثة مف الجدراف ومف 

 1اه البحر الناعسة في صبح مف أياـ الصيؼ الحالمة".عمى مي

نرى بأف السارد وصفيا بالحسناء لشدة جماليا وبيائيا، وكذا رقتيا، وبطبيعة الحاؿ، لابد 

لكؿ فتاة يريدىا جلالتو أف تكوف بيذه المواصفات الجسمانية الفاتنة، وراح السارد يدقؽ الوصؼ 

 2ما لـ تجدىا اكتفت بأنامميا تتممس بيا البشرة الناعمة".أكثر، فيقوؿ: "ول

كما يذكر أيضا: "ولـ يكف سلاحيا قبؿ اليوـ  3وأردؼ: "ويمتؼ الذراعاف بالخصر النحيؿ"

سوى خضرة في العيف، وصفاء في البشرة، ورشاقة في القد، وغضاضة العود ... وزادت عمى 

 4ذلؾ جرأة وحدة ...".

لخارجي ليا، وبالنسبة لحالتيا النفسية فيي مضطربة متغيرة ىذا فيما يخص المظير ا

امتازت بالتذبذب ما بيف الفرح والحزف، والطمأنينة والخوؼ، وىذا دليؿ عمى عدـ استقرارىا، 

ونجد ما يعبر عف ذلؾ في قوؿ الكاتب: "شعرت الحسناء بشيء مف الاضطراب والخوؼ، 

                                                      
 .63صالأعظم،  جلالته الأبحبيب مونسي،  1
 .67المصدر نفسو، ص 2
 .67ص، نفسو 3
 .91نفسو، ص 4
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اف ما ينقمب ىذا وسرع 1يا تشعر بالبرد"فارتعدت فرائصيا رغـ اعتداؿ جو الغرفة، وكأن

 2وىدوء فيقوؿ: "تشعر شيئا فشيئا بالاطمئناف واليدوء". الاضطراب إلى دؼء

لقد كانت تشعر الحسناء بالخوؼ والارتباؾ وىي تدخؿ القصر، وكانت تعيش في 

ة اضطراب، لكف مشاعرىا تغيرت حاؿ التقائيا بالفتى الذي زعزع كيانيا، وحرؾ مشاعر الأموم

والحب فييا، حيث يصفيا السارد بقولو: "تسممت أحاسيس الابتسامة الصبيانية إلى أحشاء 

الحسناء، وأوقد فييا شعمة أتت عمييا الأحداث فأطفأتيا، وأخمدت حرارتيا، وىا ىي تعود الآف 

 3نارا متأجحة تأكؿ الظلاـ المتراكـ في أحشائيا، وتبعث النور والدؼء.

و وىي تفيض بشرا، ومدامعيا عمى خدىا، تأخذ وجو الصغير ويقوؿ أيضا: "جمست أمام

 4بيف كفييا فتدنيو منيا".

إذف فقد غير موسى نفسية إشتار مف حالة الاكتئاب والخوؼ والحزف، إلى حالة الحب 

 والفرحة التي تشعر بيا الأـ وىي تحضف ولدىا.

 موسى: 1-3

وأزاحتيا وقد جاء وصفيا وىو الشخصية التي حمت محؿ شخصية جلالتو الأب الأعظـ، 

منذ الصغر، وكانت مجمؿ ىذه الصفات حميدة ومتميزة، فيي تخص موسى فقط، شخصيتو 
                                                      

 .66ص ،، جلالته الأب الأعظمسيحبيب مون 1
 .66المصدر نفسو، ص 2
 .89نفسو، ص 3
 .90ص، نفسو 4
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متفردة وتتسـ بالشجاعة والذكاء والفطنة، وقد جاء وصفو كالآتي: "فإذا بسواد عينيو ينفتح أماميا 

فظ بأسرارىا في سعة البياض، وكأنو نافذة تطؿ منيا عمى عوالـ أخرى ساكنة لا تتحرؾ تحت

لنفسيا خشية أف يطرقيا غريب .... نظرت إلى الشعر الناعـ المستدؿ عمى الوجو القمري ثـ 

أغمضت عينييا لترى صورتو وقد تعمقت بيا المصابيح الوقادة ليلا، ثـ طمع عمييا البدر تاما 

ذا يوجو الصبوح يحتؿ دائرة البدر ويطمع  سيدا، تتراجع النجوـ بعيدا عف ىالتو، إجلالا لطمعتو وا 

 1عمييا وىي مغمضة العينيف حاملا إلييا ابتسامة البراءة تشيع إشعاعا".

مف خلاؿ ىذا المقطع الوصفي، يتضح لنا إبداع الكاتب وبراعتو في استخداـ 

مصطمحات وصفية غاية في الدقة والامتياز، لتجعمو وصفا راؽ كأف المتمقي يشاىد ىذه 

اؿ وصدؽ الملامح والوسامة، ىذا فيما يخص طفولتو، وعند الشخصية أمامو والتي تتميز بالجم

كبره تغيرت ملامحو لأنو في سف الفتوة، حيث ذكره في قولو: "وقد بمغ سف الشباب والفتوة، 

وظيرت علامات الرجولة المبكرة، ففاؽ في جسمانياتو البنية العادية، وزاد التدريب الرياضي 

عطائو صفات القوة والاتساؽ والرشاقة، ففاض ذلؾ كمو  والعسكري المكثؼ مف نحت الجسـ وا 

مف الطبيعي أف تتغير ملامح الصبي  2عمى العقؿ فاتزف حكمو، وقويت حجتو، وبعدت نظرتو"

 الصغير إلى الفتى القوي الشجاع.

                                                      
 .90ص ،جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .122ص، المصدر نفسو 2
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أما الصفات الداخمية لموسى فكميا صفات حميدة تدؿ عمى الخير والذكاء والفطنة 

ناقضة لشخصية الأب الأعظـ، حيث نلاحظ بأف موسى ىو والطيبة والأمؿ، وىو شخصية مت

وجلالتو ىو الشخصية الشريرة فيقوؿ الكاتب: "انتظمت أنفاسو، وكأنو في رياضة الخير( البطؿ )

روحية، تخوؿ لو السيطرة عمى مداركو دفعة واحدة، أو كأنو يحاوؿ التحكـ في الآلة حتى لا 

وتيرتو الخاصة التي يرغب فييا لتوازي ممكة  تممؾ زمامو، بؿ يسيطر عمييا، ويفرض عمييا

وىو وصؼ واضح عمى شدة ذكاء ىذا الفتى، وعدـ استسلامو لتمؾ الآلة  1التحصيؿ عنده"

 المعينة التي كانت تتحكـ بجميع البشر.

وفي وصؼ آخر نجد: "التمعت الشاشة وأطؿ منيا وجو الشاب صحة وقوة، إنو يعرفو 

فض البنوة العظمى وانقمب عمى ولي نعمتو وأعمف العصياف حؽ المعرفة، إنو الابف الذي ر 

إنو آخر وصؼ يذكر الراوي لشخصية موسى الذي كاف ملاذ الأمة وسبيؿ خلاصيا  2والثورة"

 مف استبداد وسيطرة جلالتو الأب الأعظـ.

 .الشخصيات الثانوية:2

 الكاهن الأعظم )جوراس(: 2-1

يتولى شؤوف المممكة وىو رئيس المعبد،  ىو اليد اليمنى لجلالتو الأب الأعظـ، حيث

يعود إليو في كؿ شيء لاستفساره، وىو مف يمتمؾ مفتاح العقؿ الجبار، وقد وصفو الكاتب في 
                                                      

 .107ص ،جلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي 1
 .276ص المصدر نفسو، 2
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فيو رجؿ مكروه، وأردؼ قائلا: "تقدـ الكاىف وسط  1قولو: "ىا ىو الغراب قادـ، طالع السوء"

 2النفؽ رافعا رأسو عمى رقبتو النحيفة".

ظيار الولاء والوفاء لجلالتو والامتثاؿ لأوامره، امتازت ىذه الش خصية بالمكر والخداع، وا 

لكنيا كانت تستغؿ منصبيا في أمور سرية لا يعمـ بيا جلالتو، يقوؿ عنو في وصؼ ولائو: "أف 

الكاىف الأعظـ أركع لجلالتو الأب الأعظـ معمنا ولائي الدائـ، وخدمتي الموصولة في سبيؿ 

ووصفو ثانية بالغراب،  3الحب، ثـ انتصب واقفا في خفة تتنافى وسحنتو"التعبير عف الطاعة و 

فقاؿ: "شعر جلالتو بالباب يفتح وبعفيؼ جمباب فضفاض عمى الأرض، فرفع طرفو ليشاىد 

 4الكاىف الأعظـ يتقدـ نحوه في خشوع، وكأنو غراب مسف يمتقط الحب مف الأرض".

ي مكاف لا يعرفو جلالتو، ويعتبر بمقر وبعد الولاء المصطنع عاد الكاىف إلى خموتو ف

 حنتوسري لو، ويصفو الراوي قائلا: "ثـ تجرد مف ثيابو كمية، وظير كالعود اليابس الدقيؽ، وقد أ

الأياـ، وسمبت منو شحمو ولحمو، ولـ تترؾ لمعظـ سوى الجمد يغطيو ويحميو، ثـ وقؼ أماـ 

والابتسامة البمياء، ترتسـ كعادتيا عمى  المرآة الضخمة عمى الجدار الخمفي لمحجرة يتأمؿ عوده،

وواصؿ قائلا: "يتابعيا الكاىف الأعظـ جاحظ العينيف مشحوف  5وجيو المنحوت مف الصخر"

                                                      
 .78، صجلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .79المصدر نفسو، ص 2
 .80نفسو، ص 3
 .202نفسو، ص 4
 .205ص، نفسو 5
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الصدر، يقفز كؿ حيف عمى سريره ... يتموى تموي الأفعواف، والأنيف الخافت ينبعث مف بيف 

ف والتعفؼ، ولما سقط جلالتو شفتيو المضمومتيف كالصفير الحاد"، فيو رجؿ فاسؽ يدعي التكي

، ونجد الراوي يصفو قائلا: "كاف وخبثومف عرشو وحاوؿ الالتجاء إلى الكاىف فاجأه بمكره 

 1الكاىف عمى مقعده المتنقؿ ينظر إليو بعينيو الغائرتيف، وقد صوب نحوه مسدسا شعاعيا".

لروائي ىذا فيما يخص المظير الخارجي لمشخصية، ومف خلاؿ اطلاعنا عمى المتف ا

 وجدنا أف شخصية الكاىف مضطربة، وىذا ما سنوضحو في المقاطع التالية:

 2يقوؿ: "ارتعدت فرائص الكاىف، واىتز جسده النحيؼ رعبا وخوفا وتمتـ كلاما مبيما".

، يتضح مف ىذا أف حالة الكاىف غير 3وقاؿ أيضا: "شعر الكاىف بالخزي يملأ نفسو"

لتو، وفي موضع آخر: "كمما وقؼ أماميف شعر مستقرة يسودىا الخوؼ والرعب مف جلا

 4بالاطمئناف والأمف، وىف يؤديف لو مراسيـ الولاء خالصة لو وحده".

تمع إلى وىنا ترتفع معنوياتو وينتقؿ مف حالة الخوؼ إلى حالة الاطمئناف، وىو يس

خصية الحربية، وبالتالي فشخصية الكاىف ىي ش الفتيات بروتوكولات الولاء التي تقدميا لو

 ضعيفة اتسمت بالقبح والبشاعة تحت رداء السمطة.

 
                                                      

 .277، صجلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .207المصدر نفسو، ص 2
 .208ص، نفسو 3
 .210نفسو، ص 4
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 عبد الجميل: 2-2

كانت ىذه الشخصية مبرمجة آليا كباقي الناس مف طرؼ العقؿ الجبار، حيث أصبح 

متشردا، وجاء وصفو الأوؿ كالتالي: "تعثر العجوز وىو يحاوؿ أف يعبر الرصيؼ العالي، ثـ 

 1وسخا، تداعت أطرافو، وحاؿ لونو إلى السواد"تماسؾ وىو يضـ حوؿ جسده النحيؿ معطفا 

ويواصؿ وصؼ ملامحو الخارجية، قائلا: "رفع العجوز بصره إلى الواقؼ أمامو، وارتسمت آيات 

الذعر عمى وجيو الشاحب الغارؽ في لحية شعثاء غبراء، وازدادت عيناه الغائرتاف توقدا، تحمؿ 

 2انتابتو". في كؿ ذبة مف أىدابيا آلاؼ الرعشات التي طالما

ومف ىذيف المقطعيف يتبيف لنا أف عبد الجميؿ شخصية مقيورة متعبة ومنيكة القوى، بعد 

تعرضيا لمظمـ الذي حوليا وغير مجريات حياتيا، وقد نجد أيضا أوصافا أخرى فيما يخص 

لت الحالة النفسية لعبد الجميؿ نذكر منيا ما يمي: "أطرؽ الشيخ عينيو برىة، ثـ فتحيما، وقد تبد

ويقوؿ أيضا معبرا عف حالتو بعد أف أفاؽ مف غفمتو  3حالتو وكساىا اليدوء ... ىدوء عجيب"

وتبدد سحر الآلة عميو: "ىذه أوؿ مرة أشعر فييا بمذة البكاء ... لقد نسيت حرارة الدمع منذ عيد 

دية لأنو عاد إلى طبيعتو يستشعر طعـ الدمع الذي تذرفو عيناه، فرحا بتخمصو مف عبو  4بعيد"

                                                      
 .159، صجلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .161المصدر نفسو، ص 2
 .164صنفسو، 3
 .168نفسو، ص 4
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ة المعينة، ويعتبر عبد الجميؿ المساعد الأوؿ لموسى في بداية مشواره لمقضاء عمى الظمـ الآل

 والتسمط.

 هيمينا: 2-3

في الفندؽ، وىي واحدة مف المواتي سخرىا العقؿ الجبار موسى" لقد التقى بيا البطؿ "

الخارجي ليا نجده يقوؿ: لخدمة الطبقة الراقية، وأبدع الكاتب في تصويرىا لنا، فبالنسبة لممظير 

"دخمت ىيمينا في ثوب خفيؼ لا يكاد يستر مف جسدىا شيئا، تعرض شفافيتو كؿ مفاتنيا، 

، 1عرضا لا يترؾ لمنفس جمودا ولا خمولا، وأقبمت عميو ترسـ عمى وجييا الأنيؽ ابتسامة صافية"

خفيفة تمتد ببطء إلى  فيي فتاة فاتنة بجماليا المغري، كما نجد ليا وصفا آخر: "وقد عمتيا حمرة

 2خدييا ...".

كما ذكرىا في قولو: "رأى الفتى سحابة الدمع تعتصر في أطراؼ أىدابيا، تتجمع قطرة 

قطرة، تجوؿ حائرة في زرقة شفافة بدأ ضبابيا يتكشؼ حينا بعد حيف، وفجأة تشققت جدراف 

ينا الطبيعية، تذكرت ف عادت ىيمأوبعد  3السد، واندفع الدمع حارا يتممس صفحة الخد الظمآف"

كممات جلالتو، وتلاشت ىيمينا الفتاة الخجولة وظيرت ىيمينا آلة المذة، ونجد وصفا لذلؾ في 

قولو: "اندىش الفتى وىو يشاىد النور يخبو في عينييا، والضباب يمتد إلييا ليعود كما كاف أوؿ 

                                                      
 .146، صجلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .147المصدر نفسو، ص 2
 .148نفسو، ص 3
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ا، وقامت مف مجمسيا مرة، وارتفعت يدىا إلى الغطاء تزيحو عنيا، فتكشؼ الجسد عاريا جذاب

وبالنسبة لحالتيا النفسية، فيي خائفة وحزينة  1تتقدـ نحو الفتى بابتسامة جافة عمى شفتييا ..."

بسبب سيطرة الآلة عمى أفكارىا، يقوؿ الراوي: "فلا تقع عيني إلا عمى شكؿ مف أشكالو وصورة 

 2جسدي".تبعث في جسمي تمؾ الرعشة التي زرعتيا الآلة في كؿ خمية مف خلايا 

وواصؿ وصفو قائلا: "نظرت إليو في حيرة ودىشة، وكأنيا لا تفيـ قولو أو كأنو يخاطبيا 

يتضح مف ىذا المقطع أف ىيمينا كانت في حالة دىشة مف كلامو ومعاممتو التي لـ  3بمغة بائدة"

 تعتدىا مف قبؿ، كما أنيا شعرت بالخجؿ في قوؿ الراوي: "أرادت ىيمينا أف تغوص في المقعد

ولكف سرعاف ما اختفى ذلؾ الخجؿ وعادت ليا المذة،  4لستر جسدىا عف نظرات ىذا الفتى"

 وماتت ىيمينا الحقيقية.

 الشخصيات المشاركة: .3

 المضيفة:  3-1

التقى بيا موسى في الطائرة التي سافر بيا، وقد وصفيا لنا السارد قائلا: "فتاة في مقتبؿ 

فو آماليا وأحلاميا عمى صفحة الوجو فتنزؿ بيا إلى العمر يفيض جسدىا شبابا وحياة، وتط

                                                      
 .150صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
 .150المصدر نفسو، ص 2
 .146نفسو، ص 3
 .148نفسو، ص 4
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فإذا بيا  كما نجد ليا وصفا آخر في قولو: "أمسؾ الشاب بيدىا المرتعشة، 1الطبيعة الصافية"

لو ابتسامة أشرؽ ليا الوجو الجميؿ، وفاضت تباشيره عمى قدىا  باردة برودة الثمج ... فابتسمت

 2جذلى".الممشوؽ، فانطمقت تعبر البساط الأخضر 

 الجميس )الراكب في الطائرة(: 3-2

ىو شخص مف الأشخاص الذيف تتحكـ فييـ تمؾ الآلة، ونجد لو وصفا في الرواية وىو: 

"التفت موسى إلى الراكب بجنبو، القابض عمى محفظة جمدية سوداء، يشدىا إليو شد الغريؽ 

الرجؿ وقد خط الزمف عمى ، وواصؿ الوصؼ قائلا: "التفت إليو 3لموح الطافي عمى سطح الماء"

صفحتو خطوط الكيولة الآفمة بعدما ترؾ عمى ذقنو شغلا مف الشيب تخالط لحيتو الدقيقة، 

إذف فيو رجؿ آلي لا يشعر ولا يبالي، فقط يعمؿ المطموب  4ومسح مف نظراتو حرارة الحياة"

 منو.

 فتاة السيارة: 3-3

جة عمييا، فيي تعمؿ عمى خدمة ىي الفتاة التي وجدىا في السيارة، تقوـ بمياـ مبرم

الطبقة الأولى وتسميتيـ أثناء رحمتيـ، يصفيا الراوي قائلا: "كانت فتاة ... لا تتجاوز الخامسة 

 وقد غابت عيناىا الضيقتاف ،تمٍّوعشر مف عمرىا، ترفع إليو وجييا شرقيا مدورا كالبدر ليمة 
                                                      

 .132صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
 .135المصدر نفسو، ص 2
 .135نفسو، ص  3
 .136ص   نفسو،  4
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ىا العاري، ويتناثر عمى صدرىا تحت جمة مف الشعر الفاحـ الناعـ المتدلي غدائر عمى جسد

 1الناىد وكأنيا خرجت مف خياؿ رجؿ شاذ تجاوز السبعيف مف العمر ...".

كما نجدىا في قولو: "ىزت رأسيا في حركة انحنائية تكشؼ فييا عف ظيرىا العاري، 

 2وشعرىا المنسدؿ عمى جسدىا الغض".

 أحمد: 3-4

شاحبا مذلولا بيف المستنقعات ىو شيخ آخر قضت عميو الآلة الجبارة، وجعمت منو 

القذرة، بعد أف كاف ميندسا، ويعرؼ نفسو فيقوؿ: "أنا أحمد ميندس في الالكترونيات، عممت في 

ويصفو الراوي في قولو: "ظؿ موسى ساكنا ساكتا، يتأمؿ الرجؿ القصير  3بمداف الوطف العربي"

مف حكـ الآلة وتسمطيا:  وبعد أف تخمص 4الأسمر، يجر رجميو في بطء، ينتقؿ تنقؿ المخدر"

"لمعت عيناه ... ورفع رأسو يتأمؿ الفتى وكأنو شرع في الانتباه مف نوـ عميؽ ... ثـ نظر حولو 

وأصبح أحمد مساعدا لموسى في ثورتو عمى  5نظرة فأحصتو، وكأنو يرى المشيد لأوؿ مرة"

 جلالتو الأب الأعظـ.

 

                                                      
 .142صجلالته الأب الأعظم، حبيب موسى،  1
 .144المصدر نفسو، ص 2
 .180نفسو، ص 3
 .179نفسو، ص 4
 .180نفسو، ص 5
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 عيسى الأحمدي:  3-5

ية، كاف يعمؿ بالقوات المسمحة قبؿ أف تسيطر عميو الآلة، وىو خبير الأسمحة الاستراتيج

ونجد وصفا لو في قوؿ السارد: "قاـ أحمد وسحب مف القطيع البشري رجلا طويؿ القامة، دقيؽ 

 1العود".

 خالد السوسي:  3-6

كاف قبؿ أف تتحكـ فيو الآلة طبيبا جراحا، وىو مساعد موسى في ميمتو، حيث كاف 

 الأدوية.يعالج المرضى ويصنع 

 دينا: 3-7

ىي فتاة حربية تدربت عمى يد الكاىف الأعظـ لمقياـ بالمياـ الصعبة، تميزت بالقوة 

والشجاعة، وقد وصفيا الراوي قائلا: "وانفصمت عنيف فتاة شقراء صمبة العود، قوية البنية، تثب 

 2عمى أطراؼ أصابعيا خفة ورشاقة".

بارزة الصدر، رافعة رأسيا في اعتداؿ وأردؼ: "وقفت الفتاة أمامو منتصبة العود، 

فيي فتاة جميمة فاتنة، رغـ قساوتيا وشدتيا، لكنيا وبعد أف تخمصت مف تحكـ العقؿ  3عسكري"

وتعمقت بو، فبدأت تظير عمييا مشاعر الحب والغيرة موسى" الجبار وقعت في حب الفتى "

                                                      
 .181، ص جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .210ص، المصدر نفسو 2
 .211نفسو، ص 3
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في انشغالو حدثتيا نفسيا اتجاىو، ونجد وصفا لذلؾ في قوؿ الراوي: "وكمما نظرت إلى موسى 

فقد عادت إنسانة طبيعية  1بأحاديث حساف، لا تعرؼ مصدرىا ثـ اكتشفت طعـ الخوؼ ولذتو"

مف جديد، يذكر أيضا حالتيا وىي تبكي لأوؿ مرة في قولو: "شعرت دينا بشيء يعتمؿ في 

يو أنامميا صدرىا فجأة، ثـ انتبيت لشيء آخر أشد حرارة يتممس طريقو عمى خدىا ... فرفعت إل

وبدأت تستشعر الحياة وتكتشؼ نفسيا: "عادت تحمؿ وجيا مستديرا  2تتحسسو في دىشة وحيرة"

تعممو الغدائر الشقراء، وىي تتحدر عمى جانبيو فيضا مف الأشعة الذىبية الناعمة، وقد منحت 

لحب ولـ تفيـ مشاعر ا 3العيف شيئا مف لونيا، فبدت في رموشيا الطويمة عسمية تتدفؽ سحرا"

والغيرة حتى أخبرىا إياىا الميندس قائلا: "إف الشعور الذي تجدينو في نفسؾ الأوؿ تجاه موسى 

 4يسمى الحب، والذي تجدينو تجاه دينا واحد يسمى الغيرة".

 / الزمن:2

لقد برز التجريب في البنية الزمنية في الرواية الجزائرية المعاصرة بشكؿ كبير، والرواية 

احدة مف أروع الروايات التي نجد فييا إبداعا في التلاعب بالزمف، ويعتبر ىذا التي بيف أيدينا و 

الأخير مف أىـ العناصر التي يقوـ عمييا السرد الروائي، وقد تفنف حبيب مونسي في روايتو في 

                                                      
 .250، ص جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .250المصدر نفسو، ص 2
 .251نفسو، ص 3
 .265نفسو، ص 4
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يف التجريبييف، نية، وىذه سمة بارزة لدى الروائياستخدامو لمزمف، فأحسف توظيؼ المفارقات الزم

 دىـ أساسي، وعمود النص الروائي.والزمف عن

الزمف في رواية جلالتو الأب الأعظـ إلى عدة محطات، ابتدأىا  "حبيب مونسي"وقد قسـ 

والتي كانت كتمييد للأحداث، أما ، 2026إلى غاية سنة  2012برسائؿ انتحارية منذ سنة 

مأساة والسوداوية، الالبداية الفعمية فكانت مع ظيور الرجؿ المعجزة، حيث تميزت ىذه المرحمة ب

ارة عمى عقوؿ البشر واستحكمتيـ، فقامت الدولة العالمية الجديدة مع عممية وطغت الآلة الجب

تزامنا مع عممية البعث الكبرى التي قاـ بيا ، 2099التطيير، وأصبح الزمف فييا آليا حتى سنة 

، وانقمب الزمف خلاليا موسى لمتخمص مف البرمجة الآلية، واتسمت ىذه الحقبة بالتفاؤؿ والأمؿ

 إلى الزمف التفاؤلي الذي استرجع فيو الإنساف حريتو وطبيعتو.

ونجد الكاتب قد بنى روايتو عمى عالـ متخيؿ مغاير لمواقع في زمف يميؿ ما بيف 

 الاستباؽ والاسترجاع، حيث وظؼ ىاتيف التقنيتيف بشكؿ واضح ومميز.

 .الًستباق:1

يراده، والإشارة إليو مسبقا قبؿ حدوثو، وقد يأتي ىو عممية سردية يراد بيا ذكر ح دث وا 

الاستباؽ عمى شكؿ احتمالات وتوقعات لأحداث في المستقبؿ، مثؿ الموت، أو الزواج وغيرىا، 

"وىو كؿ مقطع حكائي يروي أحداثا سابقة عف أوانيا أو يمكف توقع حدوثيا ... أي القفز عمى 
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لتي وصميا الخطاب، لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث، فترة ما مف زمف القصة، وتجاوز النقطة ا

    1والتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الرواية".

ونجده في العديد مف المقاطع في الرواية، استعممو الكاتب لمكشؼ عف أحداث مستقبمية، 

 ففي قولو: "وستأتي النار المباركة المقدسة لتطير الساحات، ثـ القموب والنفوس فلا يبقى مف

يتوقع جلالتو  2الأمس شيء لا في الضمائر ولا في السطور ... إنو الخلاص ... إنو الخلاص"

 الأب الأعظـ حدوث الأفضؿ بعد حممة التطيير، وأنو سيخمص البشرية مف ماضييا المظمـ.

كما نجده في موضع آخر: "فإف أعاد ىذا كمو فقد حكـ عمى التاريخ أف يعيد نفسو مف 

سي، ويخسر بذلؾ ما كابد مف أجؿ الوصوؿ إلى ما وصؿ إليو مف تمكف جديد، وتتكرر المآ

وىنا يظير لنا خوؼ الأب الأعظـ مف تكرر التاريخ وخشيتو مف أف يكوف موسى  3وقوة وممؾ"

 الفتى كموسى النبي، فتنتيي بذلؾ أبويتو العظمى. 

رى أقدميا طيعا، فيقوؿ لو: "سأصنع منؾ معجزة أخ ابناولكنو يسعى جاىدا ليجعؿ منو 

فيو يأمؿ أف  4لمبشرية في حينيا ... بؿ سأمنحؾ لقب البنوة العظمى ... فأنت الابف الأعظـ"

 يصير موسى ابنا لو يتولى شؤوف مممكتو في المستقبؿ.

                                                      
 .132، ص1990، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1طلروائي، بنية الشكل احسف بحراوي،  1
 .44صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  2
 .95المصدر نفسو، ص 3
 .95نفسو، ص 4
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 لما سيحدث لاحقا، ويتمثؿ في المقطع الآتي: التنبؤوقد تممكو الخوؼ مف الفتى وىو 

 1"أفي مقدـ ىذا الصبي بشارة ممؾ وخلاص؟ أـ فييا نذير شؤـ وخراب؟".

كما يستبؽ عبد الجميؿ الأحداث إلى زمف التخيؿ بأف الأطفاؿ الذيف يفصموف عف 

أمياتيـ مف لحظة الولادة يصبحوف مثميـ، في قولو: "سيكوف ىؤلاء الولداف خمفا لنا في المناجـ 

سكناىا، ويمقوف في مسارب المياه القذرة إذا وىف العظـ،  يوما ما ... سيسكنوف العنابر كما

 2وخارت القوى، وذىب النشاط ... ويتولى المرض حصدىـ في النياية".

خوؼ وىمع جلالتو مف المستقبؿ، مف بينيا:  -ويظير لنا أيضا في العديد مف المقاطع

 3لالة الكاذبة"."يصور لو المستقبؿ في صفحات سود، تنبئ بالخراب والدمار وانييار الج

ونجد تصور الكاىف جوراس بأف اليجومات كانت عمى مدف العنابر فقط، لكي تتخمص 

مف الظمـ، في قولو: "ربما تحاوؿ تخميص الطبقة الدنيا مف رؽ العبودية، لتعمف بيا الثورة عمى 

 وىذا احتماؿ لما قد يقع واستباؽ للأحداث. 4النظاـ"
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 . الًسترجاع:2

تقنية الاسترجاع بكثرة في روايتو، وىي تقنية يستطيع السارد مف  وظؼ حبيب مونسي

خلاليا العودة إلى الوراء لاستذكار الماضي، واستعادة الأحداث السابقة، كالذكريات وغيرىا، 

 ونجده يمعب دورا كبيرا في تشكيؿ الأحداث داخؿ الرواية.

د قسمنا الدولة إلى ثلاثة ويظير لنا الاسترجاع في العديد مف المواضع، نذكر منيا: "لق

وثلاثيف قطاعا، وجعمنا عمى كؿ مقاطعة حكيما يتولى شؤونيا، يساعده في ذلؾ كاىف مف 

في ىذا المقطع اعتمد الأب الأعظـ عمى الجانب السياسي واىتـ بو كثيرا، لأنو  1مجمس الكينة"

 دولتو.المركز الأوؿ والأساسي لقياـ الدولة العالمية، حيث ذكر لنا كيؼ تشكمت 

وفي موضع آخر يذكر كيؼ حطـ المعالـ الدينية في قولو: "إذف عرفتـ الآف لماذا دمرنا 

الكنائس والمساجد والمعابد وحطمنا الأصناـ والتماثيؿ والنصب، فالديف الذي نقدمو لمعامة الآف، 

وىنا  2ة"ديف ينبت مف قراراتنا ... ديف تعرفو النفوس معرفة حقة، لأنيا شعرت يوما بحناف الأبو 

نشاء ديف جديد.  ينص ىذا الاسترجاع عمى طمس الديف، وا 

كما نجد استرجاع آخر في قوؿ الراوي: "إف الماضي يحمؿ المعنييف في كفة واحدة 

يعرض ىذا وذاؾ ... وعمى النفسي أف تميؿ إلى الاحتماؿ الذي تريد ... فإف يكف خلاصا 

الذؿ واليواف، وجمع شمميـ، ونظـ صفيـ، خمص بني إسرائيؿ مف عميه السلام( فالنبي موسى )
                                                      

 .57صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
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في ىذا المقطع تظير  1وصنع منيـ شعبا تتولاه العناية الإليية في رحمتو الشاقة مف أجؿ البقاء"

 لنا إعادة في التاريخ، واسترجاع لما حدث عف عيد النبي موسى عميو السلاـ.

الوجود في ظروؼ وفي استرجاع آخر تقوؿ إشتار: "أنا قبؿ كؿ شيء امرأة، جاءت إلى 

شاذة، وعاشت في أخرى أشد تطرفا وشذوذا ... فتحت عيني في غرفة فمـ أجد فييا رائحة الأـ، 

ولا عطؼ الأب، وتقمبت بيف الأيدي حتى خرجت إلى الحياة ... وجدت الوعود تنصب عمى 

لاعي بتفي الغد فاغرا فاه، استعدادا لا انصباب الماء مف شلالو ... ثـ رأيت الجوع والظلاـ

، يتضح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع استرجاع إشتار لذكرياتيا المؤلمة، وتعبيرىا عما 2وسحقي"

 عاشتو مف قبؿ وكيؼ تكونت عمى القسوة ومف دوف أىؿ.

ونرى بأف العديد مف الشخصيات تقوـ باسترجاع ذكرياتيا، وتحكي قصتيا خاصة بعد 

المضيفة التي قالت: "لقد نشأت في عممية البعث التي قاـ بيا موسى، ومف بينيـ شخصية 

مؤسسة وجيتني إلى مركز لتكويف المضيفات، ومنو وجدت نفسي عمى ظير ىذه الطائرة، أقوـ 

 3بعممي الذي عيد إلي، ولست أعرؼ لي مقرا غيرىا".

بالإضافة إلى ىيمينا التي تتذكر كيؼ أصبحت آلة، وتسترجع ذلؾ في قوليا: "كانت 

ياة الحيواف في الحواضر، تتولانا الأيدي بالإنشاء فقط دوف التربية، حياتي في الممجأ أشبو بح

                                                      
  .94، صجلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .127ص، المصدر نفسو 2
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وتكالبت عمينا المربيات بأقواؿ فييا مف الغمظة والوقاحة ما فييا، وقد تطمع عمينا صورة جلالتو 

مف خلاؿ الشاشة متحدثة واعدة ومتوعدة حتى بمغنا سينا انتخبت فيو لأنتقؿ إلى مركز آخر، 

 1لرفيقات".ودخمت مع لفيؼ مف ا

وفي استرجاع آخر يقوؿ عبد الجميؿ متذكرا ما كاف عميو مف قبؿ: "كنت أستاذا لعموـ 

الأحياء، وقد غادرت وطني للاشتغاؿ في أوطاف عدة، أتقمب بيف عواصميا ... وكنت في 

عالمي العاجي أسكف غرؼ الفنادؽ الفخمة، وصالونات الدروس والمحاضرات، أقابؿ النخبة مف 

وبيذا يعود عبد الجميؿ  2تى شعرت بالدوار يوما واستيقظت في غرفة المستشفى"كؿ أمة، ح

 بذاكرتو إلى الماضي البسيط، والحياة السعيدة العادية التي كاف يعيشيا قبؿ ذلؾ اليوـ المعيف.

فيقوؿ: "أنا أحمد كنت ميندسا في الالكترونيات، عممت في بمداف الوطف أحمد" أما "

إلى الولايات المتحدة لنيؿ درجة الأستاذية وقد حدث الانقلاب وأنا أنزؿ في العربي قبؿ أف أنتقؿ 

ماضيو وراح أحمد" بعد أف زاؿ عنو سحر العقؿ الجبار تذكر " 3مطار الدار البيضاء بالجزائر"

 يستذكر أحداثو ويسترجعيا.
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 / المكان:3

مبنية السردية، يعد المكاف أحد أىـ مكونات السرد الروائي، فيو يمثؿ مكوف محوري ل

بحيث لا يمكننا أف نتصور حكاية أو رواية خالية مف الأماكف فمكؿ حدث مكاف جرى فيو، قد 

يكوف موجودا بالفعؿ، كما يمكف أف يكوف متخيلا مف صنع الكاتب، ولا وجود لو في الواقع، 

 ولممكاف أىمية كبيرة في تنظيـ وتشكيؿ الأحداث داخؿ الرواية.

مكنة التي وظفت في رواية جلالتو الأب الأعظـ، تجدىا تنقسـ إلى وعند الرجوع إلى الأ

 أماكف مفتوحة وأماكف مغمقة، والتي أبدع الكاتب في وضعيا وكيفية تصويرىا، ومف بينيا:

 .الأمان المفتوحة:1

 لقد زخرت الرواية بالفضاءات المفتوحة، نذكر منيا:

 أ/ المدينة:

لتي أنشأىا جلالتو الأب الأعظـ مسرحا لوقوع اتخذ حبيب مونسي مف المدينة العممية ا

مدينة الأحداث وسيرىا، فقد ابتدأىا بالرسائؿ الانتحارية الخمس، وىي: الرسالة الأولى مف "

 مدينة والرابعة مف "، 3مدينة أسمو"والثالثة مف "، 2مدينة كياف"، والرسالة الثانية مف "1بوسطن"

                                                      

.04ص  جلالته الأب الأعظم،حبيب مونسي، ‌ 1  
.08المصدر نفسو، ص   2  
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وكميا مدف واقعية ذات مرجعية ، 2طهران"ة "والرسالة الخامسة كانت مف مدين، 1طوكيو"

جغرافية، بالإضافة إلى ذلؾ، فقد استخدـ المدف الكبرى ذات المركزية والسمطة كأماكف لعرض 

 الأحداث منيا:

 مدينة لندن:

وىي المدينة التي سافر إلييا موسى ليستكشؼ أسرار العالـ، وليقوـ بعممية البحث، 

عظـ، حيث جرت فييا العديد مف الأحداث، ونجد الكاتب وتخميص البشرية مف سمطة الأب الأ

يصورىا في قولو: "كانت الشمس قد مالت إلى المغيب لما اجتاز موسى سمسمة المنعرجات 

ليطؿ فجأة عمى المحيط مف عمو شاىؽ، وقد انبسط الماء في أسفمو راكدا لا ييتز، وصبغتو 

مرة عمى أطرافو، تمتد في ىدوء وصمت الشمس بصبغة ذىبية، ثـ أىدتو مف أشعتيا الذابمة ح

لترسـ عميو منظرا بديعا ينعكس فيو وجو السماء الصافي دوف أف تشوبو شائبة مف غيـ أو ظؿ 

في ىذا المقطع يصؼ الراوي أوؿ مكاف تجوؿ فيو موسى  3... ولا مست نسمة المساء وجيو"

وصفيا، ونجد وصفا آخر مف مدينة لندف حيث ذكر بعض الأماكف المفتوحة كالمحيط والسماء و 

لممدينة في قولو: "ونظر الفتى مف نافذة السيارة إلى ما حولو ... إلى العمارات الشاىقة التي 

 4تطاوؿ السماء، رافعة ىاماتيا إلى ظممة الميؿ السابحة بعيدا عف الأنوار".
                                                      

.25، ص جلالته الأب الأعظمي، حبيب مونس  1  
.34نفسو، ص المصدر   2  

 .153ص،  نفسو 3
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 مدينة ريودي جانيرو:

المناظر الجميمة البديعة، أجمؿ مدف العالـ، فيي تتميز بالشواطئ الخلابة، و  تعتبر مف"

، لكنيا تحولت في رواية الخياؿ العممي إلى مدينة 1"وتعتبر مف أكثر المدف استقطابا لمسياح

بعدما  و: "ذلؾ ىو شأف مدينة ريودي جانير عنيالممستنقعات والمعسكرات، حيث يقوؿ الراوي 

ة، ومف الطبقات تحولت إلى معسكر ضخـ يعج بالأجناس التي حشدت مف أطراؼ الكرة الأرضي

الدنيا لتسخر في مناجـ الذىب، وحقوؿ الحشيش ... فأفرغت المدينة مف سكانيا لتتحوؿ إلى 

إلى معسكر عالمي ... ريودي جانيرو( عنابر تضـ شتاتا مف الرجاؿ والنساء ... لقد تحولت )

سوؽ  وجيزت الشوارع الرئيسية بشاشات ضخمة يطؿ منيا جلالتو ... ثـ يساقوف إلى العنابر

البيائـ، وامتد التنظيـ الجينمي إلى عزؿ الأحياء السكنية عف بعضيا بعض بسياج مكيرب، 

 2يفصؿ كؿ حي عف غيره مف الأحياء، ويحولو إلى جزيرة مقفمة".

 المدينة العالمية:

وىي المدينة الجديدة التي أنشأىا جلالتو الأب الأعظـ، وغير كؿ معالميا وقوانينيا، 

ومعتقداتيا، فأتى بقواعد جديدة وأحكاـ مختمفة عما اعتادت عميو المدينة  وقضى عمى عاداتيا

القديمة، يقوؿ: "تعالوا إلى مدينة جديدة، لا سيد فييا ولا مسود، إلى دولة لا تحمؿ مف معاني 

                                                      
جوان‌‌ibge.gov.br ‌،01،‌3102جوان‌‌10،‌المعهد‌البرازيلي‌للجغرافيا‌والإحصاء،‌3102تقديرات‌السكان‌لعام‌‌1

3132.‌
 .160صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  2
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ـ القيود الدولة ما ألفتموه أنتـ، وآباؤكـ، وأبناؤكـ، ومواليدكـ، وحكامكـ مف قبؿ ... تعالوا نحط

 1، باسـ الديانات، والجنسيات".يديولوجياتالإة عمينا باسـ المفروض

كما يذكرىا الراوي بمواصفات خيالية، تجعؿ المتمقي يعيش في عالـ افتراضي بعيد عف 

الواقع، يقوؿ الراوي: "لقد قسمنا الدولة إلى ثلاثة وثلاثيف قطاعا، وجعمنا عمى كؿ مقاطعة حكيما 

مف مجمس الكينة، وعسكري مف مجمس العسكرييف،  يتولى شؤونيا، يساعده في ذلؾ كاىف

إلى القاعة المشرفة مرة كؿ شير، لنتزود بالطاقة  نحجمربي مف مجمس المربيف ... وقررنا أف 

 2الحيوية التي ينعـ بيا عمينا جلالتو الأب الأعظـ، ثـ تعود إلى ميامنا".

فنجده يقوؿ: "فأضاءت في بناءه لمقاعة، المثمث" وقد استخدـ السارد الشكؿ اليندسي "

وأردؼ  3قاعة مثمثة الشكؿ، تبدأ بقاعدة طويمة يرتفع عمييا جدار شفاؼ تتلاعب فيو الأنوار"

قائلا: "أما الجداراف المذاف يشكلاف ضمعي المثمث فلا يختمفاف عف الجدراف العادية ... وفي 

 4د حمراء مف عيف مادتيا".قمب القاعة طاولة مثمثة تتابع الجدار في الطوؿ والغرابة، تحفيا مقاع

نلاحظ أف الكاتب وظؼ الأشكاؿ اليندسية الثلاثية، وكذا الرقـ ثلاثة في العديد مف 

المواضع، وىي عبارة عف إيحاءات رمزية تدؿ عمى الماسونية، كما نجده في موضع آخر يقوؿ: 

                                                      
  .43، ص عظمجلالته الأب الأحبيب مونسي، 1
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طبة كؿ فرد ويقوؿ أيضا: "نحف قادروف عمى مخا 1"ومالت الرؤوس الثلاثة والثلاثوف في رفؽ"

كما تسعى الماسونية إلى السيطرة  2مف أفراد الشعب وطبقاتو الثلاثة والثلاثيف في أي مكاف"

" الجيود العظيمة والأمواؿ الطائمة مف أجؿ بسط نفوذىا وفرض  عمى طبقات العالـ مف خلاؿ

، وجاءت ىذه الرواية كرؤية 3إيديولوجياتيا المييمنة" وتنبأ ، وىو الأمر الذي نعيشو اليوـ

 لممستقبؿ القادـ، وىذا ما يميز الروايات التجريبية.

 المطار:

وىو مكاف مفتوح، يدؿ عمى السفر والترحاؿ والانتقاؿ، يحوي الطائرات والسيارات 

والطرقات، يصفو الراوي بقولو: "خرج موسى مف المطار وسط أمواج مف الناس لاستقباؿ 

المحيط لمشتعؿ أنوارا بأشكالو اليندسية الغريبة  السيارات والحافلات، ووقؼ عمى الرصيؼ يتأمؿ

يصؼ ىذا المقطع ساحة المطار المميئة بالناس والمركبات، ويحمؿ العديد  4وصفائو المشبوه"

 مف الاماكف المغمقة والتي سنذكرىا لاحقا.

 

 

                                                      
 .52ص ، جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .58نفسو، ص المصدر 2

أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة  ،-دراسة سوسيوبنائية– يديولوجيات والبنى الفنية في أعمال" حبيب مونسي"لإاتقار فوزية، ‌ 3
 .67، ص 2018-2017العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  دكتوراه، قسـ الآداب والمغة

 .139ص، جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  4
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 الطريق:

تعتبر الطريؽ مف الأماكف المفتوحة، ويصفيا السارد بدقة، فيقوؿ: "ثـ راحت تتابع 

خطوطا صفراء مرسومة عمى الإسفمت الأسود، حتى وصمت إلى بوابة واسعة تعموىا الأنوار 

  1المختمفة ... وسط الطريؽ الواسع الذي تحفو أعمدة الكيرباء".

 .الأماكن المغمقة:2

ىي فضاءات محدودة المساحة، كالمنزؿ والمستشفى وغيرىا، وىي عكس الانفتاح "

ة عمى عكس الأماكف المفتوحة والمكاف المغمؽ ىو عبارة عف والاتساع، أي تكوف مغمقة وضيق

حيز مكاني ذو حواجز، يمكف أف يكوف راحة للإنساف كالمنزؿ أو يكوف يدؿ عمى التعب 

 .2"والارىاؽ كالسجف

والرواية التي بيف أيدينا مميئة بالأماكف المغمقة ومف الملاحظ أف الأماكف المفتوحة تحتوي 

 المغمقة، ومف بيف ىذه الأماكف نذكر: عمى العديد مف الأماكف

 الكنيسة:

ىي مكاف مخصص لمعبادة، وممارسة الطقوس المسيحية، وفي الرواية نجد ليا وصفا 

في قوؿ السارد: "فإذا بي أجد المكاف قفرا خاليا، وقد قمبت مقاعده، وكسرت طاولاتو، وكأف 

                                                      
 .139، صجلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
.43، ص 2011، دمشؽ، جمالية المكان في ثلاثية حنا مينة، الهيئة العامة السورية لمكتابعبيدي، ميدي   2  
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ة لذلؾ، وقد ىتكت ستائرىا، زوبعة بحرية ىوجاء ىبت عميو ... فاقتربت مف الحجرة المخصص

 1ومزقت حجبيا، وقطع سياجيا، وجثوت عمى ركبتي فوؽ البلاط القذر".

مف خلاؿ ىذا المقطع يتضح لنا بأف الأب الأعظـ قاـ بطمس الديانات وتحطيـ الأماكف 

المخصصة لمعبادة وأسس دينا جديدا باسـ أبوتو، يقوؿ: "إذف عرفتـ الآف لماذا دمرنا الكنائس 

اجد والمعابد، وحطمنا الأصناـ والتماثيؿ والنصب ... نحف مؤمنوف بجلالتنا وأبوتنا العامة والمس

 2لمناس أجمعيف ... فالديف الذي نقدمو لمعامة الآف، ديف ينبت مف قراراتنا".

 قصر الحريم:

يعتبر مكانا لتجمع نساء جلالتو واللائي حرمف عمى جميع الرجاؿ، وىو مسرح للأحداث 

بيف إشتار وجلالتو، نجد الراوي يصفو في قولو: "دخمت الوصيفة قصر الحريـ ... التي ربطت 

كما  3تنظر إلى ركاـ الثياب الحريرية عمى الأرض وفوؽ الأسرة" ودارت يمينا ويسارا في ارتعاش

يصؼ الغرفة التي التقت فييا إشتار بجلالتو قائلا: "رفعت الحسناء رأسيا تتأمؿ الحجرة التي 

ؿ مرة ... ولكنيا تماسكت قميلا وىي تتشاغؿ برؤية الزرابي المبثوثة والطنافس دخمتيا لأو 

المنثورة، والستائر الحريرية عمى الجدراف ... تقدمت الحسناء مف السرير المرفوع عمى قوائـ مف 

 وبالتالي يعد ىذا المكاف بستائره الحريرية وزخرفاتو الذىبية مكانا لمتعة جلالتو وترفييو. 4ذىب"
                                                      

 .49 -48ص صعظم، جلالته الأب الأحبيب مونسي،  1
 .58المصدر نفسو، ص 2
 63، صنفسو3
 .67، 66ص ص،  نفسو 4
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 ر الممذات:قص

ىو مكاف خصصو الأب الأعظـ جزاء لمولاء المقدـ إليو، نجد ذلؾ في قوؿ الراوي: 

"خطرت لو فكرة إقامة قصور الممذات في أطراؼ المعمورة يقدميا جزاء لمولاء، فيي تخدـ 

سياستو خدمة مباشرة ... تعد الإقامة في قصر مف تمؾ القصور أكبر نعمة يطمح إلييا العامؿ، 

وفي موضع آخر نجد: فإف رضي عنيا  1عيو في الحياة ىو الوصوؿ إلى عتبة القصر"فيكوف س

لا أمر ببعثيا إلى قصر مف قصور الممذات".  2جلالتو استقبميا في الحريـ مدة ... وا 

ونستنتج مف ىذيف المقطعيف أف قصر الممذات ىو مكاف مخصص لمطبقات الغنية 

تبر بمثابة الجزاء بعد العمؿ، كما تتضح لنا مكانة والعاممة التي تنصاع لأوامر الجلالة، ويع

لمعماؿ، فبالنسبة ليـ الدخوؿ  كيديةالمرأة في ىذه الرواية، وأنيا مجرد آلة لممتعة فقط يمنحيا 

إلى مثؿ ىذه القصور نعمة وجائزة عمى ولاتيـ وتشجيع ليـ لمواصمة العمؿ، وبذلؾ استطاع 

 عقوليـ، ونشر سياستو.الأب الأعظـ التحكـ فييـ والسيطرة عمى 

 قصر جلالته:

يقوؿ الراوي في وصفو لمقصر: "قاـ جلالتو مف عرشو وأشار إلى الحائط المقابؿ، 

وفي موضع آخر  3فانكشؼ عف أجيزة معقدة، تتقادح أنوارىا، وىي تملأ القاعة أزيزا ووشوشة"

                                                      
 .64صجلالتو الأب الأعظـ،  ،حبيب مونسي 1
 .66نفسو، صالمصدر  2
 .80ص، نفسو 3
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نفتح عمى مكعب مف يقوؿ: "التفت جلالتو إلى الجدار المقابؿ ورفع يده، فإذا بباب زجاجي، ي

، ومف الملاحظ أف ىذيف المقطعيف يكشفاف عف تطور التكنولوجيا في 1نفس المادة كثير الضوء"

قصر جلالتو، وتدؿ عمى استخداـ تقنيات عممية حديثة، وذكر بالإضافة إلى ذلؾ بعض 

لى تجييز الوسائؿ التعميمية والأجيزة الالكترونية ويتجمى ذلؾ في المقطع الآتي: "عمد العجوز إ

قاعة الدرس في الجناح السري مف الحريـ بكؿ مستحدث مف وسائؿ التربية والتعميـ، وساؽ كؿ 

آلة مف شأنيا أف تحث عممية التعمـ ... ودخمت الآلات في صناديقيا تحت أسماء مموىة ... 

ثـ عزؿ الصبي خمؼ حجاب مف المرايا حتى لا تصؿ إليو أعيف المساعديف، وىـ يشرفوف عمى 

 2تيـ أثناء عممية التعميـ".آلا

 المكان السري لجوراس:

وىو مكاف منغمؽ عف العامة، لا يعرفو أحد سوى الكاىف الأعظـ جوراس، يعود إليو 

وقت خموتو وعند انتيائو مف كؿ عمؿ، يذكره السارد في عدة مقاطع منيا: "تمدد الكاىف جوراس 

ما اطمأف عمى خموتو ... ثـ وقؼ أماـ عمى سرير في قاعتو السرية داخؿ المعبد الأعمى، بعد

وأردؼ قائلا: "لقد كانت ىذه القاعة دوما بمثابة  3المرآة الضخمة عمى الجدار الخمفي لمحجرة"

فالمقر  4حجر يأوي إليو الكاىف كمما فرغ مف شغؿ ذي باؿ، ليغوص في شذوذ لازمو مدة"
                                                      

 .86، ص جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .105المصدر نفسو ، ص  2
 .205ص،  نفسو 3
 . 205، صنفسو 4
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ذة والمتعة التي حرـ منيا، ونجد السري لجوراس، ىو المكاف الوحيد الذي يمجأ إليو مف أجؿ الم

وصفا آخر لممقر وىو: "جمس الكاىف مديرا ظيره لمباب في مواجية الجدار الزجاجي الداكف 

البياض ثـ ضغط عمى زر خفي في قوائـ السرير، فإذا ببياض الجدار يتحوؿ إلى شفافية يطؿ 

ع آخر يقوؿ: "أسرع ، وفي موض1منيا عمى غرفة أخرى شديدة الإضاءة، يتوسطيا سرير دائري"

العجوز متعثرا في ردائو حتى بمغ الرواؽ الرئيسي ... ثـ انطمؽ بو في أقصى سرعة، يجوب بو 

 2الأروقة ... ليغوص في نفؽ صخري ضيؽ، ينتيي بقاعة واسعة صخرية السقؼ والجدراف"

عظـ كاف ىذا المكاف سريا لمغاية لا يعمـ بوجوده حتى الأب الأعظـ نفسو، لأف الكاىف الأ

حرص أثناء ترميـ المعبد عمى خمؽ ىذا الجناح في قمب الجبؿ الصخري دوف أف يشعر أحدا، 

وامتد حرصو إلى عزؿ أولئؾ الذيف قاموا عمى نحتو وتجييزه، وزج بيـ في غيابات الأقبية ليظؿ 

السرية  وبالتالي فيو مكاف لمذة الكاىف، وكذا لمقياـ بالأعماؿ 3المكاف سرا، يدخره للأياـ السوداء"

 والعسكرية.

ومف الملاحظ عمى الأماكف المغمقة السابؽ ذكرىا، أف الراوي لـ يصؼ أشكاليا 

وىندستيا، بؿ عمد عمى إبراز أىـ الأحداث والمواقؼ التي وقعت بداخميا، كما احتوت الرواية 

كبار السن والأشخاص عمى العديد مف الأماكف التي نفي إلييا مجموعات كبير مف الناس )

                                                      
 .205، صلأب الأعظمجلالته احبيب مونسي،   1
 .209نفسو، ص  2
 .209نفسو ، ص 3
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وتعتبر ىذه الأماكف أماكف مظممة لا حياة فييا، تكسوىا الأوحاؿ جلالته(،  يفيدونذين لً ال

وتتجمع فييا المجاري القذرة، يسكنيا فئة مف العرب الميمشيف، ومف بيف ىذه الأماكف نجد: 

 المناجـ، الأقبية، المسارب الضيقة والغرفة السفمى والمجاري المائية المقرفة.

 الطائرة:

ة مف وسائؿ النقؿ الجوية، وىي مف الأماكف المتحركة المغمقة في الرواية، ىي وسيم

ونجد ليا وصفا دقيقا في قوؿ الراوي: "رفست الطائرة العملاقة برجمييا، مدت ىامتيا إلى الفضاء 

بعدما نشرت جناحييا في عظمة وكبرياء لتغادر الأرض سابحة في الجو، تجر وراءىا ذيلا مف 

عتمؿ لفائفو في بعضيا البعض، وكأنيا أمواج البحر يرسميا تباعا لتلامس الدخاف الأبيض، ت

 1جدار الشاطئ.

 السيارة:

وىي وسيمة نقؿ برية، ركبيا موسى للانتقاؿ مف المطار إلى الفندؽ، يقدميا السارد في 

د قولو: "تقدمت العربة الفاخرة منو بيدوء، وانفتح بابيا إلى الأعمى وكأنو جناح طائر ضخـ يساع

لمطيراف ... استمقى موسى عمى المقعد وغاص بيف لفائفو الحريرية، وملأت رائحة المسؾ شمو 

... ونظر إلى السائؽ فإذا بزجاج وردي يرتفع بينيما يعزلو في مقصورة خيالية، لا يسمع فييا 

                                                      
 .131ص،  جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
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نلاحظ مف خلاؿ ىذا الوصؼ التطور اليائؿ في  1حفيؼ العجلات ولا يحس برعدة المحرؾ"

 جيا في عالـ جلالتو.التكنولو 

 الفندق:

وىو مكاف يمجأ إليو الإنساف عند السفر أو لمترفيو والراحة، وىو مكاف مؤقت العيش فيو، 

الراوي في  وفي الرواية الفندؽ ىو المكاف الذي استقر فيو موسى بعد خروجو مف القصر، قدمو

لات لخدمة الطبقة الراقية التكنولوجية الموجودة داخؿ غرفة مف أجيزة وآشكؿ مكاف راؽ بأثاثو 

وقاؿ أيضا:  2في مجتمع جلالتو، فيقوؿ: "نزؿ التايمز مخصص لمطبقة الأولى ... إنو نزؿ فخـ"

"نزؿ موسى ليتأمؿ العمارة الشاىقة أمامو، ترفع ىامتيا نحو السماء في شموخ بأشكاليا اليندسية 

بعثة مف البلاط والسقؼ في خفوتيا الغريبة ... وتقدـ إلى البيو الشاسع ... كانت الأنوار والمن

بالإضافة إلى ذلؾ نجده يصؼ الغرفة التي استقر فييا موسى  3تجعؿ مف المكاف لجة ساحرة"

فيقوؿ: "كانت الغرفة جنة، التفت إلى أثاثيا، فإذا ىي حجرة المموؾ، نسقت ألوانيا وأشكاليا 

لكترونية المبثوثة ىنا وىناؾ مف لإلتجمع لمنفس ما تحتاج إليو مف متعة وراحة، وزادت المعدات ا

   4غرابة الحجرة، وكأنيا في بعض زواياىا مخبرا تؤلؼ فيو الأزرار والأقفاؿ".

  
                                                      

 .141ص جلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
 .140المصدر نفسو، ص 2
 .144، صنفسو 3
 .144نفسو، ص 4
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 :المغوي التكثيفالمطمب الثاني: عمى مستوى 

لحبيب مونسي واحدة مف الأعماؿ الأدبية المميزة التي جلالته الأب الأعظم" تعد رواية "

ودوره الرئيسي في المجتمع، تتميز الرواية جلالته" شخصية "تتناوؿ قصة رئيسية تدور حوؿ 

 تشكيؿ لغوي متقف يعكس ميارة الكاتب في استخداـ المغة العربية بأسموب فني دقيؽ.

حيث تـ تحميؿ أساليب الكتابة والتعبير والتراكيب المغوية التي يستخدميا مونسي لخمؽ 

يتضح أف الرواية تستخدـ لغة عربية  تأثير دراسي قوي وجذب القارئ، ومف خلاؿ التحميؿ

ومتنوعة، حيث يتـ توظيؼ تقنيات الوصؼ التفصيمي والحوارات الشيقة والتشبييات  رصينة

واستخداـ العبارات البديعية والمفردات  متناغمةبشكؿ متقف ويتميز السرد في الرواية بالجمؿ ال

 المتنوعة التي تساىـ في خمؽ جو مف الإثارة والتشويؽ.

التحميؿ المغوي يسمط الضوء عمى تقنيات الكتابة والتشكيؿ المغوي التي يستخدميا ىذا 

براز المشاعر والأحداث وتوصيؿ رسالتو جلالته الأب الأعظم" مونسي في روايتو " ببراعة وا 

الفنية بشكؿ فعاؿ، يتجمى ذلؾ مف خلاؿ استخدامو للأسموب الوصفي الدقيؽ، حيث يصفو 

والمواقؼ والشخصيات، ما يساىـ في إحياء الرواية وجعميا أكثر واقعية بتفاصيؿ دقيقة المشاىد 

وتفاعمية، بالإضافة إلى ذلؾ، ينتقؿ مونسي بيف الأساليب المغوية المختمفة، فيو يستخدـ 

الحوارات الشيقة والمشوقة لنقؿ الأفكار والتفاعلات بيف الشخصيات، مما يزيد مف حماس الرواية 
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خفاء ويجذب اىتماـ القراء،  كما يستخدـ التشبييات والاستعارات لإيصاؿ المعاني العميقة وا 

  1طابع شاعري عمى الرواية.

 / الأسموب المغوي في رواية جلالته الأب الأعظم:1

يتجمى الأسموب المغوي في الرواية مف خلاؿ مجموعة مف الخصائص المغوية البارزة 

شكؿ فعاؿ، ومف بيف الخصائص البارزة في التي تميز العمؿ الأدبي وتسيـ في إيصاؿ رسالتو ب

 الرواية:

 :أولً: الوصف الدقيق

يتميز الأسموب المغوي في الرواية بوصؼ دقيؽ ومفصؿ لممشاىد والأماكف والشخصيات، 

 ويتـ تجسيد الأحداث والمواقؼ بأسموب يعكس الواقعية ويخمؽ صورا حية في ذىف القارئ.

في الرواية نذكر: "كانت الشمس فقد مالت ومف المقاطع التي توضح الوصؼ الدقيؽ 

، وقد ىؽإلى المغيب لما اجتاز موسى سمسمة المنعرجات ليطؿ فجأة عمى المحيط مف عمو شا

أبسط الماء في أسفمو راكدا لا ييتز، وصبغتو الشمس بصبغة ذىبية، ثـ أىدتو مف أشعتيا 

ا بديعا ينعكس فيو وجو الذابمة حمرة عمى أطرافو، تمتد في ىدوء وصمت لترسـ عميو منظر 

في ىذا المثاؿ يتـ استخداـ الوصؼ  2السماء الصافي دوف أف تشوبو شائبة مف غيـ أو ظؿ"

                                                      
، 2023، 234دب العربي، العدد مجمة الأتحميل لغوي لرواية "جلالته الأب الأعظم لحبيب مونسي"، الغامدي، ة أمير  1

 .72ص
 .153صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  2
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الدقيؽ لمحظات المغيب، حيث يصور مونسي المشيد بالتفصيؿ، فيشمؿ الشمس والمحيط 

ور والسماء، ويتبع ىذا الوصؼ لمقارئ تخيؿ الأجواء والمشاىد بشكؿ واقعي وحيوي، لإيصاؿ ص

 حية وواقعية لممشاىد والأماكف، وتعميؽ تجربة القراءة وتخيؿ الأحداث.

 :ثانيا: الحوارات الشيقة

استعمؿ حبيب مونسي في روايتو الحوارات بإتقاف، لتوصيؿ الأفكار والتفاعلات بيف 

الشخصيات وتعزيز الحماس والتشويؽ في الأحداث، وتتميز ىذه الحوارات بالحيوية والإثارة، 

 تناغما بيف شخصيات متنوعة ومصيرىا المتشابؾ. وتعكس

ومثاؿ ذلؾ: "وقفت إشتار أماـ غضب جلالتو وىي تحاوؿ أف تيدئ غضبو بمسانيا 

الطيب .... فقالت: لما كؿ ىذا الغضب، وأنت تعمـ أف موسى في جولة حوؿ العالـ ... قاؿ: 

... لابد مف تعمميا ىنا في أعمـ ذلؾ ... أعمـ ذلؾ ... ولكف ىناؾ أمور أخرى أىـ مف التجوؿ 

 1القصر".

، حوارا ممتيبا ومثيرا، يظير الاصطداـ بيف -إشتار وجلالتو -يتبادؿ الشخصيتاف

قناعاتيـ، حيث تحاوؿ إشتار الدفاع عف ابنيا، في حيف يثير ذلؾ قمؽ وغضب جلالتو، فيتراوح 

ارئ لمعرفة ما سيحدث الحوار بيف الغضب والاستخفاؼ، مما يشكؿ توترا دراميا يثير فضوؿ الق

 بعد ذلؾ.
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 :ثالثا: التشبيه والًستعارة

يستخدـ الكاتب التشبييات والاستعارات بشكؿ مبدع لإيصاؿ المعاني، وتعزيز التأثير 

الفني لمرواية، وتتميز ىذه التشبييات والاستعارات بقوة التصوير والابداع، مما يثري المغة 

 ويضفي عمييا طابعا شعريا مميزا.

عمى ذلؾ قولو: "ودارت الأشرطة مع دوراف الأياـ والسنيف، وكأنيا كواكب سيارة  وكمثاؿ

تذرع مداراتيا في سرعة متصاعدة، تزداد كؿ لحظة، فتتدفؽ منيا الأحداث تدفؽ الشلاؿ مف 

بالكواكب التي تسير  -فيشبو الروائي الأشرطة التي كاف يتعمـ مف خلاليا موسى 1رأس الجبؿ"

متدفؽ مف الجبؿ وبالتالي يمكف القوؿ أف التشبيو يعزز الصورة الشعرية في سرعة الشلاؿ ال

 لمقارئ، ويعطيو فيما أعمؽ للأحداث.

 / استخدام الًنزياح المغوي في الرواية:2

استخداـ الانزياح المغوي في الرواية وتحميؿ تأثيره عمى التعبير "تتناوؿ ىذه الدراسة 

المغة بطرؽ غير تقميدية أو تشكيميا بطرؽ مبتكرة، مما والمعنى، ويشير الانزياح إلى استعماؿ 

يخمؽ تأثيرا جديدا عمى التعبير ويغير المعنى المعتاد لمكممات أو الجمؿ، وكذا استخداـ الصور 

 2."غير المألوفة والتعبيرات الغريبة

                                                      
 .121ص جلالته الأب الأعظم، ،حبيب مونسي 1
.48-35، ص صتحميل لغوي لرواية جلالته الأب الأعظمأميرة الغامدي،   2  
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وقد وظؼ الانزياح المغوي في الرواية في عدة جوانب وعناصر، مما أسيـ في إظفاء جو 

 تجريب والابداع عمى مستوى المغة، وتمثؿ ذلؾ في:مف ال

 :أولً: التغييرات الغريبة وغير المألوفة

إف توظيؼ التعبيرات الغريبة وغير المألوفة في الرواية يمفت الانتباه، فيو واضح بصورة 

جمية، حيث نجد الروائي يستخدـ كممات وتراكيب غير تقميدية، وكمثاؿ عمى ذلؾ نذكر: "نعـ 

لورقة وىي تموت تحت حشد مف الكممات التي تجد عندىا كؿ نقطة بداية جديدة شاىدت ا

للانطلاؽ، وعند الفراغ مف فكرة تأسيسا لمعاف أخرى تنحدر منيا: وتتشعب عنيا، وكأنو انشطار 

، في ىذا المثاؿ يصؼ الكاتب الورقة وىي تحمؿ الكممات التي أثقمتيا ولـ تعد 1ذري أبدي"

وتموت مف شدة تشعبيا، وقد استخدـ ىذه التعبيرات لإبراز المشيد بشكؿ تحتمؿ ذلؾ، فتتياوى 

 فريد وجديد.

 :ثانيا: الصورة البصرية المفصمة

يستعمؿ حبيب مونسي في الرواية الصور البصرية المفصمة بشكؿ ممحوظ حيث يصور 

رئ، المشاىد والأماكف بدقة وتفصيؿ، مما يساعد عمى خمؽ صورة حية وواقعية، في ذىف القا

ومف الأمثمة التي توضح ذلؾ نجد: "وشعر الفتى بذلؾ الصدود، وىو يعجز عف تشكيؿ انطباع 

حقيقي لما تمتقطو عيناه، وكأنو أصابع سحرية تمتد لتلامس الماء الدافئ فتحمؿ إليو الدؼء، 

                                                      
 .46صظم، جلالته الأب الأعحبيب مونسي،  1
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، حيث 1وتقترب مف أشعة الشمس ترفع مف نورىا قبسا تمقيو عمى النفس فتزداد شفافية وتنورا"

ؼ شعور الفتى وعجزه عف فيـ ما يحصؿ في العالـ، مف جية المناظر الطبيعية الخلابة يص

التي لا يستطيع الانساف التحكـ فييا، ومف جية أخرى، تحوؿ الناس إلى آلات تخدـ مصمحة 

 جلالتو.

 :ثالثا: الًستخدام الجريء لمغة

مثؿ استعماؿ ألفاظ  يمكف أف يشمؿ الانزياح المغوي استخداـ المغة بشكؿ جريء ومبتكر،

 عامية، أو ليجات محددة، وذلؾ لإبراز شخصيات معينة أو إيصاؿ رسائؿ معينة.

 / الأساليب المغوية والتقنيات التشكيمية المستخدمة في الرواية:3

لقد وظؼ الكاتب مجموعة مف الأساليب المغوية والتقنيات التشكيمية لخمؽ تأثيرات فنية، 

ثارة تفاعلات القارئ مع وتعزيز المفيوـ الروائي،  فتمعب دورا حاسما في توصيؿ المعاني، وا 

 النص.

 :أولً: التنويع المغوي

تبرز رواية جلالتو الأب الأعظـ بتنوعيا المغوي الذي يظفي جمالا وعمقا في النص 

ونلاحظ ذلؾ في بعض المشاىد البارزة عمى سبيؿ المثاؿ، في المشيد الحاسـ الذي نجد فيو 

تى موسى في القضاء عمى السحر الذي نشره الأب الأعظـ فيقوؿ الراوي: "اندىش خيبة أمؿ الف
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الفتى وىو يشاىد النور يخبو في عينييا، والضباب يمتد إلييا ليعود كما كاف أوؿ مرة ... حاوؿ 

، ولكف ىييات" ، إف ىذه التعبيرات الشاعرية تحوؿ الرواية 1أف يدفف خيبة أممو في ىدىدة النوـ

 نية تمفت انتباه القارئ.إلى لوحة ف

 :ثانيا: الرمزية

يصاؿ رسائؿ  وظؼ مونسي الرموز في روايتو بشكؿ متقف ومميز، لإثراء النص، وا 

ومعاف عميقة، فعمؿ عمى تضميف الأشكاؿ المجازية والعناصر الرمزية التي تشكؿ تناصا مع 

وكذا الرقـ المثمث" " مفاىيـ ورؤى الرواية، حيث نجده يستخدـ الصورة المتكررة لشكؿ الثلاثي

، والتي ترمز لمماسونية والتي لـ يصرح بيا مباشرة بؿ وضع شفرات تدؿ عمييا، ثلاثة وثلاثون""

، والتي تتمثؿ في قولو: "قد قسمنا الدولة إلى ثلاثة  كالأبواب وأشكاليا والطاولة وشكؿ اليرـ

قمب القاعة طاولة مثمثة وقولو أيضا: "فأضاءت قاعة مثمثة الشكؿ ... وفي  2وثلاثيف قطاعا"

والتركيز عمى ىذه الأشكاؿ لـ يكف  3تتابع الجدار في الطوؿ والغرابة ... خمؼ زاوية المثمث"

اعتباطيا بؿ لو دلالة خفية أراد الكاتب مف خلاليا التحذير مف الخطر الماسوني الآتي مف 

 المستقبؿ.

                                                      
 .151، 150ص صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
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ي والمفيومي لمرواية، فيتمكف وبيذا الاستخداـ الموىوب لمرموز، يتـ تعميؽ التوصيؿ الفن

المتمقي مف استشراؼ المعاني المخفية والرؤى العميقة التي تعكس الواقع الاجتماعي والثقافي في 

 الرواية.

 :ثالثا: التشويق والتوتر

يظير لنا توظيؼ عنصري التشويؽ والإثارة ببراعة في الرواية وذلؾ لخمؽ جو مف 

الأحداث بشكؿ مثير ومشوؽ مما يحفز القارئ لمتابعة  الحماس لدى المتمقي، يتوالى إلى سرد

 القراءة ومعرفة النياية المثيرة.

وكمثاؿ في إحدى المقاطع الميمة في الرواية نذكر: "أما جلالتو فأشار إلى الصبي قائلا 

 في لغة الصبي، ما اسمؾ يا فتى؟

 ابتسـ الصبي قبؿ أف يجيب بصوت فصيح:

 موسى.

شيئا أصاب صدره ودفعو إلى الوراء بقوة قطعت أنفاسو ... توقؼ جلالتو فجأة، وكأف 

 . 1فقد وقع اسـ الصبي في نفسو موقع الصاعقة عمى الجذوع اليشة"

ىنا يصؼ الراوي لقاء الأب الأعظـ بالفتى والتعرؼ عميو، فتتبادؿ الشخصيتاف حوارا 

ثارة الشكوؾ والتساؤلات، وبمغة مجازية مشو  قة لمعرفة سبب تفاجؤ يتخممو التوتر والتشويؽ، وا 

                                                      
 .93صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
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الأب الأعظـ مف اسـ الصبي وخوفو وتوتره وباستخداـ تقنية التشويؽ، ينجح الكاتب في إبقاء 

القارئ عمى أعصابو متشوقا لمعرفة تطورات القصة، وما سيحدث بعدىا، وىذه الرواية تتسـ 

 اس.بالمشاىد المثيرة والمميئة بالتوتر، مما يجعؿ المتمقي يعيش التجربة بكؿ حم

 :رابعا: التراجيديا والمأساة

استخدـ حبيب مونسي في روايتو عناصر التراجيديا والمأساة ببراعة، لإحداث صدمة 

عاطفية، والتأثير عمى المشاعر، وتتجمى الصراعات القوية والمصائر المؤلمة والأحداث 

بر عف الحزف المأساوية في الرواية، مما يعزز واقعية السرد، ونجد الرسائؿ الانتحارية تع

والمآسي التي عاشيا أصحابيا، مثلا في قوؿ الدكتور باركمي: "كيؼ لا أتخمص مف ىذه الحياة، 

كما نجد العديد مف الشخصيات تعاني مف الصراعات والأحزاف،  1وقد صارت جحيما لا يطاؽ"

الا عمى تجعؿ القارئ يتعاطؼ معيا، وتتوالى الأحداث التراجيدية، مثؿ فقداف الأحبة، ونذكر مث

ذلؾ فقداف الصبي موسى لوالده: "لا أعرفو: تقوؿ أمي أف جنودا غرباء ساقوه إلى العمؿ في 

ويظير حزنو الشديد في قوؿ الراوي: "عمت الصبي مسحة مف  2مناجـ الذىب، ولـ يعد بعد"

كما تظير المأساة  3الحزف مرت عمى قسماتو مرور الظؿ عمى الأرض في يوـ متقمب غائـ"

صية التي تخمصت مف سحر العقؿ الجبار وتحكمو، فقد عاشت بسببو في الذؿ عند الشخ

                                                      
 .07ص،  جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
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والعبودية ومنيـ شخصية عبد الجميؿ التي عبرت عف اليأس والمعاناة الشديدة التي عاشيا الناس 

تحت حكـ العقؿ الجبار، فنجده يقوؿ: "عف أي شيء أحدثؾ يا فتى؟ وقد تغيرت الأحواؿ وصرنا 

وبواسطة استخداـ  1بيا الشيخ" فاهإلى نبرات الأسى والحزف في كؿ كممة  إلى ىواف، انتبو موسى

التراجيديا والمأساة، تحقؽ الرواية لمسة عاطفية لدى القارئ تحرؾ مشاعره اتجاه الشخصيات، 

 وتؤثر عمى تفكيره. 
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 :المبحث الثاني: تقنيات التجريب في الرواية

ونسي مف بيف أحد المواضيع التي لـ تكثر بيا إف تقنيات التجريب في رواية حبيب م

الدراسات السابقة، ما جعمنا نحاوؿ إثر دراستنا ىذه التطرؽ إلى أىـ التقنيات التي استعمميا 

 مونسي في روايتو.

 :المطمب الأول: تقنية التدوير

إف أوؿ ما لفت انتباىنا أثناء القراءة، تقنية تدوير الشخصيات، فالشخصيات ىي المحرؾ 

لأساسي لمرواية، وعمى الرغـ مف انقساميا في رواية جلالتو الأب الأعظـ عمى صنفيف: ا

"الشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية" إلا أف مونسي استخدـ تقنية التدوير مف شخصية 

 إلى أخرى مف خلاؿ التركيز عمى بطؿ واحد يأخذ المشيد الأدبي وىو الأب الأعظـ.

وارات والأحداث التي تحركيا الشخصيات، ويظير مميا مف ويظير ذلؾ في مختمؼ الح

خلاؿ شخصية الطيار ميزرا، حيث يقوؿ: "لقد ظير الرجؿ المعجزة، الرجؿ الذي يحدث انقلاب 

 1المترجى الذي يخمص البشرية".

وفي موضع آخر: "فإذا بالرجؿ يطؿ مف أرض فارس حاملا راية الصمح ييدي الأمـ 

 2الغزير، وحكمة بالغة بيف التطور التكنولوجي".الضائعة، يفيض مف العمـ 
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مف خلاؿ ىذه العبارة نجد بأف حبيب مونسي ركز عمى شخصية البطؿ جلالتو الأب 

الأعظـ، ويظير ذلؾ في تدويره مف شخصية ميزرا التي كانت تتحدث عف الرجؿ المعجزة، 

 مف الصعاب.فميزرا ىي شخصية مف الرواية تكممت عف البطؿ ووصفتو بمنقذ لمبشرية 

بناء عمى المثاؿ يمكف القوؿ أف حبيب مونسي استخدـ تقنية تدوير الشخصيات، ويظير 

ذلؾ في تحوؿ الشخصية المتحدثة مف ميزرا إلى الرجؿ المعجزة، وذلؾ مف خلاؿ الحوارات 

 والأحداث التي تدور حوليما.

لأب إلى تسميط الضوء عمى شخصية ا -كما ييدؼ مونسي مف خلاؿ ىذه التقنية

الأعظـ كبطؿ حقيقي ومحور لمتغيير في الرواية، حيث يتـ تدوير الشخصيات وتناوبيا لتسميط 

الضوء عمى الدور الميـ الذي يمعبو الأب الأعظـ في تغيير العالـ المصور في الرواية، كما 

يظير حبيب مونسي ككاتب يسعى لإبراز أىمية البطؿ وقدرتو عمى التأثير في العالـ المحيط 

قد يكوف ىذا الاستخداـ ييدؼ أيضا إلى تعميؽ التشويؽ والاىتماـ بالشخصية الرئيسية  بو،

ظيار تأثيرىا عمى التغيرات التي تحدث البطؿ وتقديـ رؤية متعددة لشخصية  ودوره في الرواية، وا 

 في الرواية.

كما نجد أف الكاتب ركز أيضا عمى تقنية تدوير الزمف، حيث يتلاعب بترتيب الأحداث 

ثارة الغموض، ويقوـ بكسر تسمسؿ الزمف وتداخمو ف ي الرواية بطريقة منطقية لخمؽ ذبذبة زمنية وا 
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لإضفاء الطابع الروائي والتخيمي عمى شخصياتو، فيستخدـ تذكير الشخصيات بمينيـ أو 

 سماتيـ الفريدة لإبراز البعد الفني والواقعي في حقوليـ المينية مثلا.

الأعظـ بعد أحداث نراىا في عصرنا، إلى عصر آخر توقفت  وتنقمنا رواية جلالتو الأب

وتلاشت فيو جميع الثقافات والديانات، حيث تـ لمرجؿ المعجزة ما أراد، ومف خلاؿ عممية 

الانتقاؿ بيف الأزمنة ظيرت تقنية التدوير في عممية الربط بيف العصر القديـ والعصر الجديد، 

 عمييا وتوكيدىا ومف بيف تمؾ المشاىد نجد: بتوظيؼ نفس العبارات وتكرارىا لمتركيز

 1"أكتب ىذه السطور قبؿ أف أنيي علاقتي بالحياة ... وأنا أقبؿ عمى الانتحار". -

 ونجد أيضا:

"لقد عممت في الحقؿ الدبموماسي مدة تزيد عف العشريف سنة ... وقد تطوؿ المعبة فتغطي  -

 2بأحابيميا عشرات السنيف".

 خرى كذلؾ، في قولو:ونذكر بعض النماذج الأ

 3"إف الحمـ الذي راودني منذ الصغر أراد لي أف أكوف حرا طميقا كالعصفور". -

 4"وقد كنت في صغري". -

 
                                                      

 .10، 07ص صجلالته الأب الأعظم، حبيب مونسي،  1
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 2، "عادت الحسناء تنظر إليو".1"رفعت الحسناء رأسيا وتأممت الحجرة" -

 :المطمب الثاني: تقنية الترقيم الحداثي

في روايتو لترتيب الأحداث وتنظيـ سرد الرواية، يستخدـ الكاتب تقنية الترقيـ الحداثية 

حيث تيدؼ ىذه التقنية إلى إبراز تسمسؿ الأحداث، وخمؽ طابع متشابؾ ومتدخؿ، وفيما يمي 

 بعض الأمثمة عمى تقنية الترقيـ الحداثية في الرواية:

تشؽ ، "كانت الطائرة 3"انطمقت الطائرات الثلاثة مف مطار لد وارتفعت إلى عناف السماء" -

 4الريح ناشرة أجنحتيا".

 6، "ىؿ فكرتـ في نسؼ المدينة الميجورة".5"تقدـ الضابط مف مقاليد الشاشة" -

 7"جيز حوامة الضابط ... حالا ...". -

 8"وراحت دينا تتابع قفزاتيا مبتعدة عف الحوامة". -

براز التوقيت والتسمسؿ الزمني لم قصة بشكؿ ونجده يوظؼ ىذه التقنية لتنظيـ الأحداث، وا 

مميز، وتعتمد عمى ترتيب غير تقميدي لممواقؼ، حيث يتـ تقسيـ الرواية إلى فصوؿ أو فقرات 
                                                      

 .65، ص جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .75، ص نفسوالمصدر  2
  .215ص،  نفسو 3
 .216، ص نفسو  4
 .217، صنفسو 5
 .217نفسو، ص  6
 .219نفسو، ص 7
 .222، ص نفسو 8
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غير متتابعة زمنيا، بدلا مف العرض الخطي التقميدي، ويتـ استخداميا كذلؾ لتشتيت الأحداث 

 وتقديميا بترتيب غير متسمسؿ.

المتداخؿ، حيث يختمؼ  ركز حبيب مونسي عمى ترتيب الأحداث وفقا لمتسمسؿ الزمني

ترتيب الزمف في كؿ جزء مف الرواية، مثاؿ: إف الأحداث في الماضي تتمثؿ في تتبع حياة 

 موسى مف طفولتو حتى شبابو:

 1"أما الصبي فينتمي إلى الطبقة الدنية ... وىو مف جالية كانت تعيش ىناؾ". -

يد، وفي حركاتو ثقؿ الحابي، الول احمرار"في السادسة مف عمره نعـ ... ولكف في قسماتو  -

 2وفي حركة شفتيو تمفظ المتمعثـ".

"ثـ عزؿ الصبي خمؼ حجاب مف المرايا حتى لا تصؿ إليو أعيف المساعديف ... أثناء عممية  -

 4، "ودارت الأشرطة مع دوراف الأياـ والسنيف".3التعميـ"

علامات الرجولة "وتكررت طمبات الفتى، وقد بمغ سف الشباب والفتوة، وظيرت عميو  -

 5المبكرة".

                                                      
 .85ص،  جلالته الأب الأعظمحبيب مونسي،  1
 .92، ص المصدر نفسو  2
 .105نفسو، ص  3
 .121نفسو، ص 4
 .122نفسو ، ص 5
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توضح ىذه المقاطع مراحؿ تطور الشخصية، وتبيف فترات متتالية لحياة موسى، حيث 

كاف صبيا جالسا في الشارع، فاستطاع الأب الأعظـ بواسطة العقؿ الجبار إحضار الفتى، وربتو 

ت التي كانت إشتار، منذ أف كاف في سف الست سنوات، كما ذكر لنا مراحؿ تعممو عمى يد الآلا

 تعرض عميو الأشرطة التعميمية، حتى صار شابا مكتمؿ الرجولة.

تعزز تقنية الترقيـ الحداثية الأبعاد الزمنية، وتضفي تعقيدا عمى الرواية، مما يتطمب مف 

القارئ الانتباه والتركيز لفيـ التطورات والروابط بيف الأحداث، كما تعزز الحماس والتشويؽ في 

 ا بعدا فنيا إضافيا.الرواية وتعطيي

ومف خلاليا يتـ توفير نظرة فنية ومتعددة الأبعاد لمرواية، وتسمح لمقارئ بتجربة متعة 

 الاستكشاؼ والتفسير للأحداث والعلاقات بطريقة غير تقميدية ومثيرة.

 



 

 

 خـــــــاتمــــــــــة
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جلالتو الأب الأعظـ لحبيب في نياية بحثنا الموسوـ ب"تجميات التجريب في رواية 

الخوض في مختمؼ فصولو وما اندرج تحتيا مف عناصر تـ الوصوؿ إلى  "، وبعدمونسي 

 النتائج التالية:

التجريب ىو مصطمح عممي دخؿ المجاؿ الأدبي، يقوـ عمى ابتكار طرؽ جديدة في التعبير  -

اوز المألوؼ، ويشير إلى الممارسات الإبداعية والتجارب الجديدة التي تتبعيا بعض الروايات وتج

 دب.في مجاؿ الأ

 غة.مستوى ا ىيظير التجريب في رواية جلالتو الأب الأعظـ عمى مستوى البنية السردية وعم -

تعتبر تقنية التدوير التي تتمثؿ في تكرار المشاىد أو المواقؼ مف تقنيات التجريب الحديثة،  -

 يستعمميا الروائي لإبراز المواضع الميمة في الرواية.

 يات مخالفة لآليات السرد المعروفة.يعمؿ التجريب عمى ابتكار آل -

إف الوصؼ الدقيؽ والمتقف للأماكف والشخصيات والمواقؼ، يجعمنا نعيش داخؿ الرواية وىذا  -

 ما يميز الرواية التجريبية.

براز التسمسؿ الزمني غير التقميدي لمرواية. ةتستخدـ تقنية الترقيـ الحداثي -  لتنظيـ الأحداث، وا 

مف خلاؿ رواية جلالتو الأب الأعظـ أف يمثؿ التجريب بأحدث  استطاع حبيب مونسي -

 تقنياتو.
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العالـ  يعيشوالروائي بالمستقبؿ، فيصوره لنا في أبشع صورة، ويحذرنا منو بناء عمى ما  يتنبأ -

 الآف.

  ييدؼ التجريب الروائي إلى استكشاؼ وتحدي قواعد السرد التقميدية وتقديـ أساليب جديدة

 ع.لمتعبير والتنوي

 ،الشخصيات  توجد عدة سياقات وآليات لمتجريب الروائي، منيا: التجديد المغوي، ىياكؿ السرد

 والتصوير.

  تطور التجريب في الرواية الجزائرية يعكس التحولات الثقافية والأدبية التي شيدتيا البلاد عمى

 مر العصور.

 لكتابة، وتجديد قواعد القواعد تتميز الرواية الجزائرية بالتجريب في استخداـ المغة وتقنيات ا

 النحوية والصرفية.

  يستخدـ التجريب في الرواية الجزائرية لمتعبير عف التشابؾ الثقافي، والتنوع الاجتماعي في

 البلاد.

  لتقنية الترقيـ الحداثية استخدامات عديدة، أبرزىا: توفير ىيكؿ واضح ومفيوـ لمرواية، ترتيب

 نظيـ الروائي.الزمني والت الانتقاؿالأحداث، 

 



 

 

والمراجع المصادر قائمة  
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 ممخص الرواية:

تدخؿ رواية جلالتو الأب الأعظـ، الخطر الآتي مف المستقبؿ في إطار أدب الخياؿ 

معالـ، حيث اتسمت العممي، والتي أبدع فييا صاحبيا حبيب مونسي في تقديـ صورة مستقبمية ل

واستيؿ روايتو بخمس م، 1999الرواية بنوع مف التخويؼ والتنبيو مف المستقبؿ، أصدرت سنة 

تحكي كؿ رسالة عف حياة مأساوية ، 2026إلى غاية عاـ  2012رسائؿ انتحارية منذ عاـ 

الحؿ  لشخصية راقية في المجتمع، أدى بيا الظمـ وانحلاؿ الأخلاؽ والقيـ إلى الانتحار، فكاف

الوحيد الذي تمجأ إليو، وتعتبر ىذه الرسائؿ بمثابة مقدمة تميد لمحديث عف مستقبؿ البشرية 

وىو الرجؿ الذي أنقذ تم لمرجل المعجزة ما أراد"، الروائي بعنواف " المتفالمظمـ، ليأتي بعدىا 

قضاء عمى العالـ بتأسيس دولة عالمية موحدة، بعد عممية التطيير التي سعى مف خلاليا إلى ال

كؿ الديانات والعادات والمعتقدات، وكذا الحضارات والثقافات، ومحو التاريخ المبادئ الانسانية، 

بواسطة العقؿ الجبار الذي استحوذ عمى جميع العقوؿ البشرية، حوليا إلى آلات مبرمجة تؤدي 

رية جمعاء، ميمات معينة، حيث جردت منيـ الإنسانية والمشاعر، اعتبر جلالتو نفسو أبا لمبش

المعروضة عمى شاشات ضخمة في كؿ مكاف، وسيطر  خطاباتوفسيطر عمى العالـ مف خلاؿ 

 -عمى النساء واجتاز منيف جميلات لتسميتو، ومف ىنا تظير شخصية إشتار التي تمكنت

 حت الأـ العظمى بعدما كانت مجرد وصيفة.أف تكسب جلالتو الأب الأعظـ وأصب -بذكائيا
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ى الذي اتخذه الأب الأعظـ ولدا وعممو كؿ العموـ التي يحتاجيا، ثـ جاء الصبي موس

والاستطلاع،  كتشاؼللاكانت إشتار بمثابة أمو التي ربتو واعتنت بو حتى أصبح شابا محبا 

خاضعا لحكيـ مستبد، وكاف  آليافخرج مف قصر جلالتو لمعرفة أسرار العالـ، ليجده عالما 

في القضاء عمى العقؿ الجبار  ساعدهث شكؿ فريقا موسى سبيؿ الخلاص مف ىذا الحكـ، حي

والعبودية، واستعاد الحرية المسموبة مف الانساف، وعاد الانساف لطبيعتو واسترجع مشاعره 

نسانيتو بفضؿ موسى وأصحابو )  عبد الجميل وعيسى وأحمد ودينا(.وا 

عمى وراس الذي اعتبره أمينا ب الأعظـ بموتو عمى يد الكاىف جوسقطت مممكة الأ

شؤوف الدولة وكاف عونا بو فييا، وانتيت بذلؾ العبودية وتحطمت المعالـ التي رسميا جلالتو، 

 وتحطـ معيا زمف التكنولوجيا السمبية التي قضت عمى الإنسانية، وعادت الحياة لطبيعتيا. 
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 :التعريف بالرّوائي " حبيب مونسي "

 الابتدائيبولاية معسكر، درس  1957ىو حبيب عبد القادر مونسي مف مواليد عاـ  

شيئا مف القرآف الكريـ في كتاب القرية، وزواج  ظببمدية سيدي خالد بولاية سيدي بمعباس، حف

سي حواس بسيدي بمعباس، والتي البيف التعميـ القرآني والتّعميـ الوطني، ثـ انتقؿ إلى ثانوية 

نوات متواصمة إلى أف حصؿ عمى فييا سبع س فقضىكانت مدمجة ) بيا المتوسط والثانوي (، 

، لـ يمتحؽ بالجامعة لظروؼ عائمية أرغمتو عمى العمؿ مف أجؿ 1978شيادة البكالوريا عاـ 

 أستاذا لمتعميـ المتوسط  منوالعائمة، فالتحؽ بالمعيد التكنولوجي لمتربية، وقضى فيو سنة، تخرج 

 ـ.1987ب عاـ تسع سنوات، ثـ التحؽ بالجامعة كأستاذ منتدواشتغؿ أستاذا ل

ثـ الدّكتوراه مف  الماجستيروىناؾ واصؿ الدّراسة بالحصوؿ عمى شيادة الميسانس ثـ  

ـ، زار جامعة الممؾ سعود في كمية الترجمة، فاستغؿ بيا سنة ثـ عاد 1999جامعة وىراف عاـ 

 ؿ حبيب مونسي الرسـ منذ صغره، فكاف مولعايدي بمعباس إلى يومنا ىذا ... زاو إلى جامعة س

بالألواف والموحات الزيتية، والخط العربي، وكتب الشعر العمودي، ولو ديواف لـ ينشره بعد، مف 

 أهم أعماله:

 في النقد:

 القراءة والحداثة. -

 نظرية الكتابة في النقد العربي القديـ. -
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 توترات الإبداع الشعري وفمسفة المكاف في الشعر العربي. -

 شعرية المشيد في الإبداع الأدبي. -

 لرواية:في ا

 جلالتو الأب الأعظـ ) الحظر الآتي مف المستقبؿ (. -

 عمى الضفّة الأخرى مف الوىـ. -

 العيف الثالثة. -

 .1مقامات الذاكرة المنسية -

 

  

                                                      
 تواصؿ مع الروائي عبر الفايسبوؾ. 1
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 ممحق الجداول:

 : يمثؿ تصنيفا لشخصيات الرواية )الرئيسية، الثانوية والمشاركة(.1الجدوؿ رقـ 

 



 

 

 

 

 الفهرس



 الفهرس

106 

 

 الصفحة العنوان
  البسممة 
  لعرفافالشكر وا
  الإىداء
 أ مقدمة

 07 مدخل: الرواية الجزائرية المفهوم والنشأة
 07 أولا: مفيوـ الرواية

 07 لغة -1
 08 اصطلاحا -2

 12 ثانيا: نشأة الرواية الجزائرية.
 الفصل الأول: التجريب وسياقة في الرواية الجزائرية المعاصرة.

 16 المبحث الأوؿ: التجريب الروائي
 16 ؿ: مفيوـ التجريب الروائي وسياقوالمطمب الأو 

 16 مفيوـ التجريب الروائي /1
 16 أ/ لغة   
 17 ب/  اصطلاحا  
 19 / سياقو 2

 20 المطمب الثاني: نشأة التجريب الروائي
 22 المطمب الثالث: آليات التجريب الروائي

 22 التغيير البنيوي
 23 توظيؼ السياسة في الرواية

 24 مترفة في الروايةتوظيؼ حساسية ال
 25 المبحث الثاني: التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة
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 25 المطمب الأوؿ: نشأة التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة.
 28 المطمب الثاني: تقنيات التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة.

 29 /التجريب في البنية الزمنية1     
 30 الروائيةفي البنية  /التجريب 2    
 30 /تقنية التدوير     
 32 /تقنية الترقيـ الحداثية     

 34 المطمب الثالث: ملامح التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة
 34 /التجريب في البنية الزمنية1     
 35 الروائية/التجريب في المغة 2     

 "جلالته الأب الأعظم" لحبيب مونسيالفصل الثاني: تجميات التجريب في رواية 
 37 المبحث الأوؿ: تمظيرات التجريب في الرواية

 37 المطمب الأوؿ: عمى مستوى البنية السردية
 37 الشخصيات

 39 الشخصيات الرئيسية
 45 الشخصيات الثانوية

 50 الشخصيات المشاركة
 54 الزمف

 55 الاستباؽ
 58 الاسترجاع

 61 المكاف
 61 المفتوحة الأماكف

 66 الأماكف المغمقة
 73 المغوي التكثيؼالمطمب الثاني: عمى مستوى 
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 74 الأسموب المغوي في رواية جلالتو الأب الأعظـ -1
 76 استخداـ الانزياح المغوي في الرواية  -2
 78 الأساليب المغوية -3

 83 المبحث الثاني: تقنيات التجريب في الرواية
 83 يرالمطمب الأوؿ: تقنية التدو 

 86 المطمب الثاني: تقنية الترقيـ الحداثية
 90 خاتمة

 94 قائمة المصادر والمراجع
 101 ممحؽ

 101 ممخص الرواية
 103 التعريؼ بالروائي

 106 الفيرس
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 الدراسة:ممخص 

تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف الآليات الجديدة لكتابة الرواية الجزائرية، والمعنونة ب  

"، وقد توصمنا مف خلاليا إلى ية جلالته الأب الأعظم لحبيب مونسيتجميات التجريب في روا"

مجموعة مف النتائج أىميا: يعمؿ التجريب الروائي عمى إبتكار آليات مخالفة لآليات السرد 

المعروفة، كما يستخدـ في الرواية الجزائرية لمتعبير عف التشابؾ الثقافي والتنوع الإجتماعي 

 والديني في البلاد.

 ت المفتاحية:الكمما

 ة.، البنية السرديالرواية الجزائرية التجريب الروائي، تقنية التدوير، تقنية الترقيـ الحداثية،

 

 

Study summary: 

 This study aims to reveal the new mechanisms for writing the Algerian 

novel, entitled "The Manifestations of Experimentation in the Novel of His Majesty 

the Great Father by Habib Mounesi". The Algerian novel to express the cultural 

intertwining and social and religious diversity in the country. 

key words: 

Narrative experimentation, recycling technique, modernist numbering technique, 

Algerian novel, narrative structure. 


