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الحمد لله الذي منّ ػوينا بنؼمة امؼلل وأٔرشدنا طريق امؼلم ومكننا من إتمام ىذا امبحث المخواضع. 

" لمشرفيسؼدنا ونحن في مس تهل ىذا امطريق أٔن هخلدم بؼظيم امشكر وامخلدير إلى الٔس خاذ ا

 مكي محمد"

 هخلدم بامشكر أٔيضا إلى الٔساثذة الذين ساهموا في ثؼويمنا من أٔول يوم إلى أخٓر يوم

 وإلى كل من كان له امفضل في مساػدثنا سواء من كريب أٔو من بؼيد ومو بكلمة طيبة.

د لله في الٔخير وسألٔ الله املدير أٔن يوفلنا لما يحبّ ويرضى إهو ولّي ذلك واملادر ػويو، والحم 

 .  ربّ امؼالمين

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إلى امينبوع الذي لا ينضب غطاؤه، إلى من وسجت سؼادتي بخيوط من كوبها إلى 

 .امؼزيزة وامـــدتي

ومن ػومني امصبر  إلى من ندّ وشلي هيهبني امراحة واميناء، إلى من لم يبخل بشيء في سبيل دفؼي نحو امنجاح، 

 والحكمة في جسوق سلم الحياة إلى 

 .(الٔػلى امفردوس جنة وأسٔكنو الله رحمو) امكريم والدي

 إلى  إلى من سرنا سويًا ػلى درب امنجاح والٕابداع، إلى من حكاثفنا يداً بيد منلطف مؼاً زىرة امخؼلم 

  .الٔغزاء وزملائي أٔصدكائي

ت من درر، وغبارات من أٔمى  مؼاني امؼلم، إلى من جؼووا من ػومي  منارة إلى من ػوموني حروفاً من ذىب، وكلما

 ثنير منا طريق امنجاح إلى 

 .امكرام أٔساثذتي

 .أٔىدي ىذا امؼمل المخواضع، راجياً من المولى غز وجل أٔن يحظ  باملبول وامخوفيق 

 

 

 غبد امــرزاق مـمي 

 



 

 

   

  

أٔىدي ثمرة جهدي المخواضع إلى من وىبوني الحياة والٔمل، وامنشأةٔ ػلى شغف الاطلاع والمؼرفة، ومن ػوموني أٔن أٔرثلي سلّم 

 الحياة بحكمة وصبر؛ برا، وإحسانًا، ووفاء لهما

امؼزيزة ووالدتي امؼزيز، والدي . 

من وىبني الله هؼمة وجودهم في حياتي إلى امؼلد المخين من كاهوا غونا لي في رحلة بحثي إلى  

.إخواني  

ني ونحن وشق امطريق مؼا نحو امنجاح في مسيرثنا امؼومية إلىإلى من كاثف  

 .(الٔػلى امفردوس جنة وأٔسكنو الله رحمو) ،(مصطف ) لي رفيق واغز رفلائي

المولى أٔن يجزي الجميع خير الجزاء في  بؼيد في إتمام ىذه الدراسة سائل ن له دور من كريب أٔووأٔخيًرا إلى كل من ساػدني، وكا

،الدهيا والخٓرة. ثم إلى كل طامب ػلم سؼ  بؼومو، ميفيد الٕاسلام والمسومين بكل ما أٔغطاه الله من ػلم ومؼرفة  ... 

 

 

 أحـمد عـثماني



 

 

 

 

 

 

 

 

  المقذمة



 قدمةـــــــــــــــــــــــــــالم
 

 i 

 المقدمة:

 مى الدراسات السيميولوجية اليامة، حيث اتجيت كزت الأبحاث النقدية الحديثة عرتإ   

إلى تحميؿ البنيات الفاعمة لمنص الأدبي. في السنوات الأخيرة، أصبح النص الأدبي محط 

اىتماـ النقاد والباحثيف المتخصصيف، الذيف أسيموا في وضع القواعد الإجرائية لكتابة 

ويف تطورات متلاحقة، خصوصاً احترافية لمنصوص، بما في ذلؾ العناويف. وقد شيدت العنا

جية في الجوانب الوظيفية والدلالية، حيث أصبحت أداة اتصاؿ تربط المؤلؼ بالنص مف 

مف جية أخرى. وباعتبار العنواف بنية سياقية فعّالة، فقد أصبح يتمتع بسمطة  وبالمتمقي

ليو، مما جعمو محط اىتماـ نقدي لا يقؿ أىمية  عف النص دلالية مؤثرة تمتد مف النص وا 

لعنونة في يميائية اس"مف أىمية العنواف، جاءت ىذه الدراسة المعنونة  ذاتو. انطلاقاً 

" لتسميط الضوء عمى قيمتو الفنية ناىمية المجموعة القصصية السفر الرجيم لمسعود

 والدلالية، ونسعى لفيـ العوامؿ الخفية وراء ىذا التركيب البسيط. ىدفنا مف ىذه الدراسة 

معارفنا حوؿ ما توصمت إليو الأبحاث في مجاؿ العنونة كعمـ حداثي، والمساىمة ىو توسيع 

في إثراء القاعدة العممية ليذا المجاؿ. كما نسعى لمساعدة الطمبة والباحثيف في الحصوؿ 

 .عمى معمومات ىادفة، وتزويد القراء بأدوات معرفية تعزز وعييـ

 :وع البحثي، ومف أبرزىاتتنوع الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الموض
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جماليات العنواف باعتباره أىـ عتبة نصية، والسعي  ستكشاؼشغفنا العميؽ لا -1

 .لاكتشاؼ أسراره ودلالاتو في المجموعة القصصية

 رغبتنا القوية في فيـ دلالات العنواف الرئيسي "السفر الرجيـ" -2

 .بتيا وغموضياانجذابنا لعناويف المجموعة القصصية ومحاولة تفسير غرا -3

 .توافؽ موضوع البحث مع تخصصنا ورغبتنا في الخوض فيو -4

 .ندرة الدراسات في مجاؿ سيميائية العنواف -5

 :مف ىذا المنطمؽ، قمنا بتحديد مسار عممي للإجابة عمى التساؤلات التالية

 ما دور العنواف في تشكيؿ دلالات المجموعة القصصية؟ -

لعناويف مجموعتو القصصية عشوائيًا أـ كاف  "ود ناىميةمسع"ىؿ كاف اختيار القاص  -

 مقصودًا ولو ىدؼ؟

 ما العلاقة بيف العنواف الرئيسي والعناويف الفرعية؟ -

 . ونظمنا البحث كالتالي:لسيميائيللإجابة عمى ىذه التساؤلات، اعتمدنا عمى المنيج ا

الفصؿ ،وفي سامووأق جنيتمدخؿ يتناوؿ مفيوـ "المناص" عند جيرار  مقدمة يمييا

 .الأوؿ تعريؼ العنواف وأىميتو ووظائفو، مع شرح لممنيج السيميائي وتطوره واتجاىاتو
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 iii 

الجانب التطبيقي لمبحث، والذي يشمؿ دلالة العتبات ثـ يمييا الفصؿ الثاني حيث يعد 

 النصية، دلالة العنواف الرئيسي، ودلالة العناويف الفرعية والعلاقة بينيا

 :موعة مف المراجع منيااعتمدنا عمى مج

 ".عبد الحق بالعابدعتبات: من النص إلى المناص" -

 ".فيصل الأحمر" السيمائياتمعجم -

 ".محمد بازيربية )التشكيل ومسالك التأويل(" العنوان في الثقافة الع-

 ." لمسعود ناىمية كمصدر رئيسي في بحثنايمـــــــــــالسفر الرجواتخذنا كتاب "

عض التحديات مثؿ وفرة المراجع وضيؽ الوقت وندرة الدراسات حوؿ ىذا واجيتنا ب     

الكتاب الجديد. في النياية، نتقدـ بالشكر والعرفاف لمدكتور محمد مكي الذي أشرؼ عمينا 

ف  ف أخطأنا فيو منّا، وا  وقدـ لنا التوجيو والدعـ، ولكؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا العمؿ. وا 

 أصبنا فيو بتوفيؽ مف الله.

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المــــــــــدخـــل

 المناص عند جيرار جنيت 

 أقسام المناص 

 مبادئ المناص 
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 العتبات النصية  .1

تتقدـ  وأيقونةبنيات لغوية  " ليوسؼ الإدريسي." عتبات النصدمة كتاب" جاء في مق     

وتقنع القراء  .وأجناسيا وأشكالياليا تعرؼ بمضامينيا  توف وتعقبيا لتنتج خطابات واصفةالم

 والإىداءالنشر. ودار  والأيقونةوالعنواف.  المؤلؼ. باقتنائيا ومف أبرز مشمولاتيا " اسـ

 والملازـ لمتنو...الخ. وىي بحكـ موقعيا الاستيلالي الموازي لمنص والمقدمة والمقتبسة.

يحائيا فتموح ومتفاعمة معو وأسموبيانيات ووظائؼ مغايرة لو تركيبيا تحكميا ب بمعناه  دلاليا وا 

تفصح عنو وتظؿ مرتبطة بو ارتبطا وثيقا بالرغـ مف التباعد الظاىري الذي قد يبدو  أف

 1نا.اأحيبينيما 

الفائدة الروائية لشارؿ  إنتاج وقبمو 1987" سنة  عتباتظيور كتاب جيرار جنيت " أسيـوقد 

وغيرىا مف الكتب في تنامي الوعب  1986الرواية لينري ميتراف  ، وخطاب1978غريفؿ 

سات . فأخذت الدراوالإيحائية وأىميتيا الدلاليةبالقيمة الجمالية لمخطابات الموازية لمنص 

تؤدييا  والوظائؼ الدلالية والرمزية التيالنصية  الأمشاجالمعاصرة تتجو نحو مقاربة طبيعة 

يمتد مف  خطابا لتنتج بو.وتطوؽ متنو وتحيط   وتعقبو.تمؾ العناصر التي تسبؽ الكتاب 

                                                           

21ـ، ص  2115 ، السنة1بناف، ط يوسؼ الإدريسي، عتبات النص، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت ل  1
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النص الى العالـ ومف العالـ الى النص يشكؿ في امتداده نقطة الوصؿ وحبس المقاء 

 1بينيما.

 :Genette Gérard جنيتالمناص عند جيرار  .‌أ

" تعريفا مفصلا في كتابو "عتبات " لممناص،  نيتج في دلالة المصطمح يقدـ "جيرار    

بجعمو نمطا مف أنماط المتعاليات النصية والشعرية عامة، يتشكؿ مف رابطة ىي عموما أقؿ 

بعدا مف المجموع الذي يشكمو عمؿ أدبي ، فالنص في الواقع لا يمكننا معرفتو ظيورا وأكثر 

وتسميتو إلا بمناصو، فنادرا ما يظير النص عاريا عف عتبات لفظية أو بصرية مثؿ )اسـ 

الكاتب العنواف، العنواف الفرعي الإىداء، الاستيلاؿ صفحة الغلاؼ ...( ، وىذا قصد تقديمو 

واستيلاكو فالمناص ىو " كؿ  لاستقبالوجعمو حاضرا إلى الوجود  لمجميور، أو بمعنى أدؽ

ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى قرائو أو بصفة عامة عمى جميوره، فيو أكثر مف 

جدار ذو حدود متماسكة، نقصد بو ىنا تمؾ العتبة، بتعبير )بورخيس( البيو الذي يسمح لكؿ 

بيو الذي نمج إليو لنتحاور فيو مع المؤلؼ الحقيقي أو منا دخولو أو الرجوع منو... ، وىو ال

المتخيؿ، لنتجنب ىذه العتبات والمصاحبات مف ىذا ،  منو المنجـ الذي لا يخمؽ عف طور 

 2حفر وقراءة "

 

                                                           

21الإدريسي، عتبات النص، المرجع السابؽ صيوسؼ  1
 

2 44سعيد يقطيف ص  ، تؽ2118، 1ط  عبد الحؽ بالعابد، عتبات )جيرار جينيت( منشورات الاختلاؼ، الجزائر، 
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 المناص: أقسام ب.   

 يحددىا جيرار جنيت:

 المحيط:النص  /1

العنواف الفرعي،  ،العنواف الكاتب،ؾ النص مف مصاحبات مف اسـ وىو ما يدور بفم   

أي كؿ ما يتعمؽ بالمظير الخارجي لكتاب كالصورة المصاحبة  ،الاستيلاؿالإىداء، 

" أحد عشر فصلا جينيتلمغلاؼ، وىو يأخذ عند " لمغلاؼ، كممة الناشر في الصفحة الرابعة

 1ثواني.وتندرج تحتو نصوص  عتبات،مف كتابو 

 :النشرينالنص المحيط /2

وقد عرفت  (،والذي يضـ تحتو كؿ مف )الغلاؼ، الجلادة، كممة الناشر، السمسمة ...    

 لطباعة الرقمية.تطورا مع تقدـ ا

 النص المحيط التأليفي:/3

العنواف، العنواف الفرعي، العناويف الداخمية،  الكاتب،والذي يضـ تحتو كؿ مف )اسـ    

 2، التمييد...(، التصديرالاستيلاؿ

 

 

                                                           

1 49ص مرجع سابؽ ( الحؽ بالعابد، عتبات )جيرار جينيتعبد 
 

 51المرجع نفسو ص  2
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 الفوقي:النص /4

مكو وتندرج تحتو كؿ الخطابات الموجودة خارج الكتاب، فتكوف متعمقة في ف   

كالاستجوابات، المراسلات الخاصة، والتعميقات، والمؤتمرات، والندوات...، وتنحصر في 

 1سابقو.وكذلؾ تتفرع عنو نصوص ثواني مثؿ  "،" عتبات  تابالفصوؿ المتبقية في 

 :النشرينالنص الفوقي /5

 ، وقائمة المنشورات، والممحؽ الصحفي لدار النشر...(ويندرج تحتو كؿ مف )الإشيار   

 التأليفي:النص الفوقي /6

 إلى:" جينيتوينقسـ ىو الآخر بحسب "  

 العام:النص الفوقي -أ  

ويتمثؿ في المقاءات الصحفية، والإذاعية والتمفزيونية التي تقاـ مع الكاتب، وكذلؾ   

ى جانب التعميقات الذاتية التي تكوف مف المناقشات والندوات التي تعقد حوؿ أعمالو، إل

 كتبو.طرؼ الكاتب نفسو حوؿ 

 

 

 

                                                           

  1 51صعبد الحؽ بالعابد عتبات جيرار، مرجع سابؽ  
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  ب _النص الفوقي الخاص: 

 القبمي.ويندرج تحتو كؿ مف المراسلات والمسارات والمذكرات الحميمية والنص   

حقلا  تعالجيماالفوقي يشكلاف في  والنصبأف كؿ مف النص المحيط  جينيتليذا يرى 

 1.عامةفضائيا لممناص 

 المناص:مبادئ ج. 

 الناصيةوالتي ستمكننا مف تحديد نظاـ الرسالة  مبادئو،لفيـ المناص لابد مف فيـ أنواع   

الحاممة لعناصرىا الفضائية والزمانية، والتداولية، والوظيفية، لذا عمينا طرح ىذه الأسئمة 

 لمناص.االموجية لمبادئ 

 ويطرح قصد تحديد موضعو وموقعو. أيف؟(:المكانية ) سؤاؿ- 1 

المفاجئ أي  اختفائويحدد بو تاريخ ظيور المناص، أو  (:الزمانية )متى؟ سؤاؿ- 2 

 متى يظير، ومتى يختفي؟(.

 الكيفية )كيؼ؟(: يطرح لتحديد الصيغة الوجودية، لفظية كانت أو غيرىا. سؤاؿ- 3 

لى مف التداولية سؤاؿ- 4  بو العممية التواصمية، والتداولية )مرسؿ  ؟( يقصد)ممف وا 

 رسالة مرسؿ إليو(.

                                                           

51صمرجع سابؽ عبد الحؽ بالعابد، عتبات جيرار جنيت  1
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. فبيذه ناصيةماليحدد الوظائؼ المحركة لمرسالة  (:الوظيفية ماذا نفعؿ بو؟ سؤاؿ) – 5 

عمى وجو  ناصيةمالالأسئمة المنيجية تتبيف أنواع مبادئ المناص عموما، والرسالة 

 1الخصوص

                                                           

51ص سابؽ  المرجع،عتبات جرار جينيت  بدعبد الحؽ بالعا  1
 



 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

‌الفصل

 :‌الأول
امؼنوان و امس يمياء 

 الملاربة امنظرية

 

 



                  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

:‌الأول‌المبحث

 ‌العنوان

 المطمب الأول: تعريف العنوان 

 المطمب الثاني: أىمية العنوان 

  ان المطمب الثالث: وظائف العنو 

 



            المقاربة النظرية                                                     الفـــصل الأول   
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 تعريف العنوان (1

جذرا إلى  بوصفيما-بدءًا تسجيؿ مادتيف في المغة العربية تحيلاف  لغة: يمكن-أ 

 مصطمح العنواف.

 نَ(:  نَ  المادة الأولى )عَ 

: عَفَّ الشَّيْء يَعِفٌّ ويَعُفُ عَنَنًا وعُنٌونًا، ظير أمامؾ، وعَفّ يَعِفٌّ وَيَعُفّ عَنًّا وعُنُونًا وا عْتَفَّ

 :امرى القيساعْتَرَضَ وَعَرَضَ، ومنو قوؿ 

 فَعَفَّ لَنَا سِرْبٌ كَأَفَّ نِعَاجَوُ.

 الاعتراض، وكذلؾ العنَفُ مف عَفّ الشيء أي اعترض. والاعتناء

لكذا أي عرضتو لو وصرفتو إليو، وعف الكتاب يَعْتُوُ عَنَّا وعَنَّنَوُ:  وأعنتووعننتُ الكتاب       

عندتُ الكتاب  المحياني:بمعنى واحد، مشتؽ مف المعنى، وقاؿ  وعموتنووعَنُونَتُوُ  كَعَنُونَوُ،

تَعْنِيةً إذا عنونتو، أبدلوا مف إحدى النونات ياء، سمي عُنوانًا لأنو يَعْفَ الكتاب  وعينتوتَعْنِينا 

لكتاب ، ومف قاؿ عُمْوَافُ اوأووا، فمما كثرت النونات قمبت إحداىا وأصمو عنافمف ناحيتو، 

 1جعؿ النوف لأما لأنو أخؼ وأظير مف النوف.

 : لحاجتو، وأنشدويقاؿ لمرجؿ الذي يعرض ولا يُصرح: قَد جَعَؿَ كَذَا وَكَذَا عُنْوَانًا 

 الدواىيجَوْفِيَا صَمْعَاءُ تَحْكِي  وفِيعُنْوَانِيَا بَعْضٍ لَحْنِيَا ***  فِي وتَعْرِفُ 
                                                           

782 ص عنن مادة الرابع، المجلد ،0691(ط د،) لبنان بيروت، الحياة، مكتبة دار منشورات، اللغة، متن معجم رضا، احمد 
1
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 المضرب:الأثر، قاؿ سوار بف  والعنوافقاؿ ابف بري 

 وَحَاجَةٍ دُونَ أُخْرَى قَدْ سَنَحْتُ بِيَا *** جَعَمْتُيَا لِمَّتِي أَخْفَيْتُ عُنْوَانَا

و عنواف لو كما قاؿ حساف بف ثابت يرثي قاؿ: وكمما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره في

 عنو:عثماف رضي الله تعالي 

 وقُرْآنًاضحَوا بِأَشْمَطَ عُنْوَانُ السُجُودِ بِوِ *** يُقْطِّعُ المَّيْلَ تَسْبِيحًا 

العمواف لغة في العنواف غير جيدة، والعنواف بالضـ ىي المغة الفصيحة، وقاؿ أبو  الميث:قاؿ 

 داود الرواسي:

 طَمَلٌ كَعُنْوَانِ الْكِتَابِ*** بِبَطْنِ أَوَاقَ، أَوْ قَرْنِ الذِّىَابِ؟لمَنْ 

 :لأبي الأسود الدّؤلي ومثموقاؿ ابف بري 

 .نعالاكنَعْلًا أَخْمَقَتْ مِنْ  * كَنَبْذِكَ نَظَرْتُ إِلَى عُنْوَانِوِ فَنَبَذْتُوُ **

 1.وقد يكسر فيقاؿ عِنْوَافٌ وعِنْيَافٌ 

 المغة:وفي متف 

 نِيَةً: عَف الشَّيءَ لِكَذَا، وَعَنَّنَوُ، وأَعَنَّوُ، عَرَضَوُ لَوُ، وَصَرَفَوُ إِلَيْوِ وَالْكِتَابَ عَنُونَوُ، عَمَى الكِتَابَ تَعْ 

                                                           

287ف المغة، المرجع السابؽ ص، معجـ متاحمد رضا  1
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 وعَنَّاهُ ا، كَتَبَ عُنْوَانَوُ، وأصمو عننَوُ، عَنُونَوُ، جَعَؿَ لَوُ عُنْوَانًا، وَعَنُوفَ الشَّيْءَ جَعَؿَ لَوُ عُنْوَانً 

كذلؾ. وَالعُنْوَافُ، والعِنْوَافُ والعُنْياف، والعِنْياف، والعمواف لغة غير جيدة مف الكتاب، ومف كؿ 

 1، والأثر، وأصمو عناف، عَفَ الكِتابِ عَنُونَوُ.سائرةشيء، وكؿ ما استدؿ بو عمى 

 (:ا ف )عالمادة الثانية 

أَيْضًا، وَأَعْنَتْوُ أَظْيَرَتْوُ، وَعَنَوْتُ الشَّيْءَ أَخْرَجْتُوُ، قاؿ  وتَعْنِيعَنَتِ الَأرْضُ بِالنَّبَات تَعْنُو عُنُوا 

 ذو الرمة.

 .وىَجِيرُىَا***مَنَ الرَّطْبِ إِلاَّ يَبْسُيَا  وَلَمْ يَبْقَ بِالخَمْصَاءِ مِمَّا عَنَتْ بِوِ 

 وأنشد بيت المتنخّؿ اليذلي:

 لَوُ نَاضِحٌ. بمحوتتعْنُو 

عَنَيْتُ فُلَانًا عَنْيًا أي قَصَدْتُوُ، ومَف تَعْنِي بِقَولؾ أي مف تقصد، وقيؿ معنى قوؿ  ويقاؿ:

قْيَةَ( يَعْنِيؾَ أي يقصدؾالسلاـ )جبريؿ عميو  . يقاؿ عَنِيتُ فَلَانًا عَنْيًا أَي في حديث الرَّ

 قَصَدْتُوُ. 

 وَمَعْنِيَتُوُ مقصده. ومَعْنَاتُوُ وَعَنَيْتُ بالقوؿ كذا أردتُ، ومعنى كؿ كلاـ 

لغات: عَنُونَتُ وعننت، قاؿ الأخفش عنوف  وفيووعنواف الكتاب مشتؽ فيما ذكروا مف المَعْنَى 

 الكتاب، وَأَعَنَّوُ، وأنشد يونس:
                                                           

294ص 13مادة عنف ج1991، 1باعة والنشر بيروت ط عرب دار صادر لطابف منظور، لساف ال  1
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 ويُكْتَمَاكِتَابَ إِذْ أَرَدْتَ جَوَابَوُ *** وَاعْنُ الكِتَابِ لِكَيْ يُسَرَّ فَطِنِ الْ 

وسمو  كلاىما:العُنْوَافُ والعِنواف سمة الكتاب، وعَنُونَوُ عَنُونَةً وَعِنْوَانًا وَعَنَّاهُ  سيده:قاؿ ابف 

 بالعنواف، وقاؿ أيضا: والعُنياف سمة الكتاب، وقد عناهُ وأعناه.

 جبيتو عُنْوَافٌ مف كثرة السجود، أي أثر، حكاه المحياني وأنشد: وقاؿ: في

 1عَنْزِ مِنْ عُنُوزٍ بَنِي نصر. * كَرُكْبَةِ وَأَشْمَطَ عَنْوَانٌ بِوِ مِنْ سُجُودِهِ **

                                                           

ص  1999لبناف  3 ط 9ابف منظور، لساف العرب، مادة عف، تص أميف محمد عبد الوىاب ومحمد الصادؽ العبري، مج  
4471

 

 الدلالة ا ن ادة عم

 الظيور  عنتِ الأرض بالنبات، تَعْنُو عُنُوا ... أظيرتو

 الخروج  وعنوتُ الشيء أخرجتو

 القصد كل كلام مقصده ومعنىعنيت فلانا عنيا أي قصدتو ... 

 الإرادة  أَرَدْتُ  كذا:عَنيْتُ بالقول 

 سمة  : سمة الكتابوالعنوانالعنوان 

 الأثر  السجود أي أثرفي جبيتو عنوان من كثرة 
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وقد قمنا بتمخيص العنواف لغة في الجدوؿ أعلاه لإيضاح التعريؼ وتبسيطو بطريقة     

دراجيا كي تعرؼ تسيؿ الفيـ حيث يعتبر ىذا الجدوؿ كفيؿ باختزاؿ ىذه الدلالات، واست

 ا(. ف ع)و (ف ف بمعنى المادتيف )ع

 

 الدلالة ن( ن مادة )ع

 الظيور  عن الشيء يعن عننا وعنونا ......ظير أمامك

 الاعتراض  اعتن؛ اعترض وعرض 

 العرض عننت الكتاب وأعنتو لكذا أي عرضتو لرد 

 يقال لمرجل الذي يعرض ولا يصرح، قد جعل كذا وكذا

 عنوانا لحاجتو  

 التعريض 

 وعدم التصريح 

 العنونة مى الكتف تعنيو، عنونة ع

 الأثر  والعنوان الأثر 

 الاستدلال  كمما استدلت بشيء تظيره عمى غيره فيو عنوان لو 
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 اصطلاحا:-ب

بنية لغوية مشحونة الدلالة، والممثمة لفكرة النص بقصدية  "ويقصد بو اصطلاحا أنو        

مف قبؿ المرسؿ، يحكميا سياؽ قادر عمى أحداث التواصؿ مع المرسؿ إليو، ويكوف الفضاء 

، فالعنواف سمة تواصمية تربط  1" ة الاتصاؿ فيما بينيماالطباعي ىو القناة التي تقوـ بعممي

نظاـ سيميائي ذا أبعاد دلالية، وأخرى رمزية ومف جية أخرى يعد العنواف "  المبدع بالمتمقي

تبع دلالاتو، ومحاولة فؾ شيفراتو الرامزة في النص الأدبي... وىو أوؿ عتبة تغري الباحث بت

فمف خلاؿ  أفقيا، وعموديا بصريا لسانياالباحث السيميائي قصد استقرائيا،  يطفأىايمكف أف 

بنيتو كعلامة يعد مدلولا نستطيع استقراء ما يتيحو مف تأسيس المضاميف التركيبية وفؽ 

  2 اتجاىات مختمفة ".

رسالة تعرؼ بتمؾ اليوية وتحدد مضمونيا، وتجذب القارئ إلييا، تغريو بقراءتيا، ىو ويعتبر" 

حالة إلى ما لـ يفصح  3عمى الباطف ومحتواه." الظاىر الذي يدؿ  وباعتباره كذلؾ ىو رمز وا 

 عنو بغية الكشؼ والإظيار.

ظيار، فالكتاب  إظيار»وفي ذات السياؽ العنواف  لخفي، ووسـ لممادة المكتوبة، إنو توسيـ وا 

فصح عنو، ثـ يأتي العنواف ليظير أسراره ويكشؼ العناصر الموسعة فيو يخفي محتواه ولا ي

                                                           

1 31ص 1عامر جميؿ الراشدي، العنواف والاستيلاؿ في مواقؼ النفري، دار حامد لمنشر والتوزيع ف عماف الأردف، ط 
 

 34ص 2118، 1بساـ فطوس، سيمياء العنواف، وزارة الثقافة عماف، الأردف ط  2

الأدب العربي، كمية الأدب والعموـ الإنسانية،  احمد مداس، العنونة في الخطاب الشعري، مجمة المخبر، منشورات قسـ 3
 167، ص2116، 3جامعة محمد خيضر، بسكرة، ع 
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أيف يستدعي التأمؿ والتمعف لتقديـ حيثياتو الفنية  «1وموجز.الخفية والظاىرة بشكؿ مختزؿ 

 المختصر.لمختفية وراء لفظو ا

سرار، كتماف المحتوى لا يريد المرسؿ »كما أنو في موضع ذي صمة  خفاء، ترميز وا  دس وا 

إطلاع الآخريف عميو، إنو بمثابة رسالة مشفرة تضمف التواصؿ بيف طرفيف يتفاىماف بطريقة 

والمرسؿ إليو في صياغة  يكوف فييا العنواف علامة مسجمة تحفظ حؽ المرسؿ 2خاصة.

 بينيما، تمكف الثاني مف فيـ الأوؿ. تتوقعتواصمية 

يعد بذلؾ مف أكثر العتبات النصية التي اىتـ بيا الدارسوف الغرب والعرب مثالا عف ذلؾ 

 نجد عند:

 الغرب: 

  ليو ىوؾ الذي يعد المؤسس الأوؿ والفعمي لعمـ العنونة فيقدـ لو تعريفا أكثر دقة

مف العلامات المسانية، التي  مجموعة»ه وشمولا في كتابو "سمة العنواف "جاعلا إيا

 3«يمكف أف تدرج عمى رأس نص تحدد عمى محتواه العاـ وتعرؼ الجميور بقراءتو.

  يعد مف بيف أىـ عناصر المناص )النص يرى أف العنواف " جينيتأما جيرار

الموازي(، ليذا فإف تعريفو يطرح بعض الأسئمة ويمح عمينا في التحميؿ، فجياز 

العنونة عما عرفو عصر النيضة وقبؿ ذلؾ العصر الكلاسيكي كعنصر ميـ، كونو 
                                                           

 11، ص2112، 1محمد بازي، العنواف في الثقافة العربية )التشكيؿ ومسالؾ التأويؿ(، منشورات الاختلاؿ، الجزائر، ط 1

  12، صمرجع نفسو 2

، 1، ع28محمد اليادي المطوي، شعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ ىو الرياؽ، مجمة عالـ الفكر، الكويت، ـ ج  3
 456، ص1999
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مدى مجموع معقد أحيانا أو مربؾ، وىذا التعقيد ليس لطولو أو قصره، ولكف مرده 

 .1مى تحميمو وتأويموع قدرتنا

فالعنواف بمثابة عتبة تحيط بالنص ومف أىـ العناصر التي وجدت في النص فمف خلالو 

يتـ الدخوؿ إلى موضوع النص فجد أف العصر الكلاسيكي وعصر النيضة أعطتو أىمية 

 حتى صعب تحميمو.

  ف بارت " أف العناويف عبارة عف أنظمة دلالية سيميائية تحمؿ يرى رولاكما 

، وىي وسائؿ مسكوكة مضمنة بعلامات وأيديولوجيةفي طياتيا قيما أخلاقية واجتماعية 

دالة مشبعة برؤية العالـ، يغمب عمييا الطابع الإيحائي. فالعنواف دلالة سيميائية محممة 

ميمتيا البحث  السيماءفيو يرى أف  2يحائيبقيـ، فيي علامات يتغمب عمييا العنصر الإ

 إليو. والموحىعف الخفي 

 العرب: 

  نجد محمد فكري الجزار يرى أف العنواف لمكتاب كالاسـ لمشيء بو يعرؼ وبفضمو يتداوؿ

. 3ابو، وفي الوقت نفسو يسمى العنواف"يشار بو إليو، ويدؿ بو عميو يحمؿ وسـ كت

ومف خلالو يتداولو الناس كتسمية الكتاب أو الرواية،  يعربوفالعنواف ىو اسـ الشيء الذي 

                                                           

1 65، مرجع سابؽ، ص جيرار جينيت عبد الحؽ بالعابد، عتبات  
 

  226، ص2111، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيمائيات، الدار العربية لمعموـ الناشروف، بيروت، لبناف، ط  2

3 15، ص1998، 1وطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة الصربية، مصر، طمحمد فكر الجزار، العنواف وسيمي 
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ى عنواف يسمو، وىذا الفارؽ بيف ثـ يضيؼ في قولو: "أف المنطوؽ" في غير ما حاجة إل

 "المكتوب" و"المنطوؽ" يعود إلى طبيعة الاتصاؿ المختمفة في كؿ 

كالشعر وغيره ليس بحاجة إلى عنواف يطمؽ  -الكلاـ  -أي أف المنطوؽ 1منيما "

 عميو مثؿ ما ىو مكتوب.

 د حسيف يرى بأف "العنواف ىو مؤشر تعريفي وتحديدي، ينقذ النص مف كما نجد خال

الحد الفاصؿ بيف العدـ والوجود، الفناء والامتلاء؛ فإف يمتمؾ  -العنواف  -الغفمة لكونو 

النص عنوانا ىو أف يجوز كينونة، والاسـ )العنواف( في ىذه الحاؿ، ىو علامة ىذه 

فالعنواف ىو الأداة التعريفية التي تنقذ النص مف الإىماؿ فيو يحدد وجود  2الكينونة" 

وانعداـ النص فالعناويف بمثابة مفاتيح لمنصوص، فمف خلاليا تعطي النص ىوية 

 ووجود...

 أىمية العنوان  (2

مف  وتحوؿالعرب حيث تطور  أوقد لاقى العنواف اىتماما كبيرا سواء مف قبؿ الغرب ل     

 ونظرياتالمناىج الحديثة  أفكونو مجرد عنواف الى موضوع دراسات خاصة بو. فنجد 

دلالة كبرى كمدخؿ  وأعطتو خاصا،النص قد خصصت لو اىتماما  وسيمائياتالقراءة 

بيا والتي تميزه عند  تمتقيو العتبة النصية الأولى التي في والروائييف، الأدباء لأعماؿ وأساس

 غيره.
                                                           

1 18، ص محمد فكر الجزار، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي 
 

  5، ص2117، 1نواف مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية، دار التكوير، دمشؽ سوريا، طخالد حسيف، في نظرية الع 2
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 ودىاليزه،لى عالـ النص والمتوقع في ردىاتو ي انو ىو الذي يتيح أولا الولوج إأىميتو تكمف ف

 العميمة الإبداعية وألغازىا أسرالاستنكار 

 ومعالموصيمو النص المظمـ لنكتشؼ كؿ تفا وعوالـلى أسرار فالعنواف يمكننا مف الدخوؿ إ

 نقاربو مف منطمقات الانسجاـ والاتساؽ  أفيمكف  العلامات،مف  علامةكبدقة والعنواف 

موضوعو  ومحورتحيؿ الى نواة النص  . التيغيرىا مف الموضوعات التحميمية أوالتقابؿ  أو

لقراءة النص انطلاقا مف علاقة ىذه البنيات ببعضيا البعض  القاريالتي تزيد مف رغبة 

 تجاعيده.نبض النص ويقيس بو  السيـ لوجيىو مفتاح تقني يحس بو  إذاعنواف "فال

 .1الدلالي والرمزي" المستوييفوسيكتشؼ ترسباتو التركيبية عمى 

 يعتبر حيث الأدبي.يعد العنواف القمب النابض الذي ينبض بحيوية في كافة أجزاء النص 

 القارئمحاولة اختراؽ حاجز العنواف تقتضي مف  فأيعمييا نقطة أساسية يجب التركيز 

 خسر رىانات كثيرة في قراءتنا ونحف نعبر سريعيف قد ن إذالوقوؼ مطولا عنده 

وضع  ميتمةمما يجعمو يرتقي في عامؿ تفسير  لمقراءة، مةمتلائنحو ما نعتبره قصيدة 

قد نحتاج في كثير مف الأحياف الى النص لفيـ  لمتأويؿ.شروع المعنى أماـ القارئ الى م

 مغزاه.

دلالية تعبر عف الأثر  إشياريةواجية  إلوالعنواف يمثؿ المفتاح الرئيسي لمنص حيث يتحوؿ 

الذي يؤكد  الأمرالعنواف والنص بنية شاممة يجمعيا المجاؿ الخطابي لمنص ...  أفالفني 
                                                           

16ص ،7102،( د،ن) ،0ط العنوان، سيميوطيقا حمداوي، جميل 
1
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نماقي فحسب استراتيجية العنواف لا في التم في بنية النص بوصفو النواة الدلالية التي  وا 

 تتوسع وتنتشر.

مما  التمميحات، الإشاراتيظير بوضوح أف العنواف يتمتع ببنية معقدة تحمؿ العديد مف 

وفي ىذا يشير عبد القادر رحيـ الى أىمية العنواف  والتحميؿ،يجعمو ىو منوعا مثيرا لمدراسة 

فيو يفتح شيية القارئ لمقراءة  العمؿ،مع نياية  ألا نمقى ليا إجابة فييا يثيره مف تساؤلات لا

الأوؿ ىو العنواف  أكثر مف خلاؿ تراكـ علامات الاستفياـ في ذىنو والتي بالطبع سبيميا

عمى  أسقاطياحثا عف إجابات لتمؾ التساؤلات بغية اعالـ ب ودخوؿلى ولوج فيضطر القارئ إ

 .العنواف

يمكف التوصؿ الى  العنواف،السابقة حوؿ أىمية  والمتناولاتلإشارات مف المؤكد مف خلاؿ ا

 النقاط التالية:

 .وخباياه أسرارهالعنواف يشكؿ المفتاح الرئيسي لموصوؿ الى عالـ النص الإبداعي وكشؼ -1

يعتبر تشكيلا بصريا يحمؿ رتبة عالية في تقديـ العمؿ الفني مما يجعمو جاذبا لانتباه -2

 القارئ.

ؼ لمنص تميزا ضيلحظة تألؽ تثانيا لمنص بعد اكتماؿ كتابتو فيو  إبداعاثؿ العنواف يم -3

 إضافيا.
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عنيا ومطمبا أساسيا في بناء  لأغنىيعتبر العنواف في النصوص الحديثة ضرورة  أجمالا 

النصوص الأدبية وغيرىا لذا يبذؿ الكتاب الشعراء جيودا في اختيار وتنمية العناويف بميارة 

يصاؿودورىا في جذب الانتباه  لأىميتيامدركيف عالية.   المضموف.  وا 

 وظائف العنوان (3

 :   عينيةالت لوظيفةا -أ 

تعد ىذه الوظيفية مف أىـ الوظائؼ التي يقوـ بيا العنواف فغالبا ما يوصؼ التعييف        

المسانية، بأنو تعيؼ "الإشارة" معناىا الحرفي، أو البيف أو "البدييي" فيما يخص الإشارة 

 1ىو ما يحاوؿ القاموس تقديمو  التعيينيففالمعنى 

يتـ الإشارة إلى  وبوولعؿ المراد مف ىذا التعييف ىو مصطمح يحيؿ إلى دلالات الإشارة    

لمعنواف ىي التي تتكفؿ بتسمية العمؿ  التعيينيفدبي والتعريؼ بو، فالوظيفة العمؿ الأ

وتثبيتو. وتسعى ىذه الوظيفة إلى تحديد ىوية النص، وبذلؾ تكوف إلزامية وضرورية، إذ 

"، مرجعية عند غريفينجد البعض الآخر يطمؽ عمييا تسميات مختمفة فنجد استدعائية عند "

ف ...، وبالرغـ مف كؿ ىذه التسميات إلا أنيا تتجو ي"غمودنشتاويكس"، تمييزية عند  كانتور

عموما إلى معنى واحد وىو التعريؼ بالنص، وىذا ما يمنح لممتمقي فرصة لمتعرؼ عمى 

 2النص بكؿ صرامة

                                                           
، 2118، أكتوبر 1تر طلاؿ وىبة، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبناف، طشاندلر، أسس السيميائي، تدانيؿ  1

 236ص

 55ص2111، 1ط ادر رحيـ، عمـ العنونة، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر سوريا،عبد الق 2
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يا الوظيفة الأبرز التي تشترؾ فييا الأسامي أجمع وتصبح بمقتضاىا "بساـ قطوس" بأن یر ي

 مجرد ممفوظات تفرؽ بيف المؤلفات والأعماؿ الفنية فيي تكشؼ عف نمط النص أو جنسو 

ذا أف الواضح مف ى 1أو نوعو بوظيفة العرض سواء أغنيت الشكؿ أـ لممضموف أـ كمييما 

الوظيفة التعيينية ىي التي تحدد جنس العمؿ الإبداعي بمجموعة مف التوصيفات سواء كانت 

 نقدية أو بلاغية .... التي تندرج ضمف الأدب.

 :الوظيفة الوصفية -ب

وتسمى أيضا الوظيفة المغوية الواصفة إذ تقوـ بوصؼ النص وشرحو وتفسيره، وىو ما  "

الموجية لمعنواف، ولا يخفى أف ليذه الوظيفة جانبا إيجابيا  يجعميا المسؤولة عف الانتقادات

وىو حرية المرسؿ في أف يجعميا مختمطة أو مبيمة حسب اختياره لمعلامات الحاممة ليذه 

تأويمو ، أي أنيا تسعى إلى محاولة الوقوؼ عند النص مف خلاؿ وصفو و 2الوصفية )...(

ذا كاف العنواف غير واضح بالشكؿ المطموب فإف الأمر ىنا يندرج ضمف خانة  وتوضيحو، وا 

 سمبياتيا بغض النظر عف الجانب الإيجابي التي تتحمى بو. 

                                                           
 51ص مرجع سابؽ،بساـ فطوس، سيميائية العنواف  1

 56عبد القادر رحيـ، عمـ العنونة، المرجع السابؽ ص 2
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عند  وتمخيصيووليذه الوظيفة مسميات أخرى نذكر منيا: دلالية عند كونترو ويكز"،       

يؤكد عمى أنيا وظيفة ميمة جدا في العممية  "غولدتشايف" ويسمييا جنيت وصفية، حيث

 1."عنيا الاستغناءالتواصمية ولا يمكف 

 الوظيفة الإيحائية  -ج

ىذه الوظيفة ليا ارتباط وثيؽ بالوظيفة التي قبميا أي الوظيفة الوصفية، وتعد وظيفة "     

ظ ليا طريقتيا في الوجود وأسموبيا الخاص، وتعتمد عمى مدى قدرة ضرورية فيي ككؿ ممفو 

المؤلؼ عمى الإيحاء والتمميح مف خلاؿ لغة العنواف، إذ أنيا ليست قصدية دائما لذلؾ 

 2"دمجيا "جنيت" في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ثـ فصميا عنيا

القوؿ بأف ىذه الوظيفة تحيؿ إلى المعنى دائما عف طريؽ الزمف وذلؾ باعتبار أف  ويمكننا 

حداث نوع مف التأثير لديو.  ميمة المؤلؼ ىو مفاجأة القارئ وا 

 الوظيفة الإغرائية -د

تعد مف الوظائؼ الميمة لمعنواف المعوؿ عمييا عمى الرغـ مف صعوبة القبض عمييا      

 ؾ بتنشيطيا قدرة الشراء عنده وتحريكيا لفضوؿ القراءة فيو.فيي تغرر بالقارئ المستيم

أي أف ىذه الوظيفة بالرغـ مف صعوبة الوقوؼ عندىا إلا أنيا وظيفة تدفع بالقارئ إلى      

 حب الاستطلاع وىذا يتحمى مف خلاؿ الفضوؿ والإغراء الذي تحاوؿ أف توقعو فيو. 
                                                           

  57ص المرجع السابؽ ،عبد القادر رحيـ، عمـ العنونة  1

  87،88، صجيرار جينيت عبد الحؽ بالعابد، عتبات 2
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وأنيا ترتبط بالوظيفة الوصفية والدلالية  يانقاعتويرى "جنيت " أنيا وظيفة مشكوؾ في     

والضمنية وىي في حضورىا وغيابيا تستقؿ بأفضميتيا عف الوظيفة الثالثة ودوف الثانية، ففي 

 1أو سمبياتيا أو حتى عدميتيا بحسب مستقبميا إجاباتياحضورىا يمكف أف تظير 

في جذب المتمقي وكسب فضوؿ القارئ القراءة  أىميتياتعني بيذا أف ىذه الوظيفة تكمف     

 الأخرى.النص، وتعد أعمى قيمة مقارنة بالوظائؼ 

                                                           
  85صالمرجع السابؽ، ،عبد الحؽ بالعابد، عتبات جيرار جينيت 1
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 اءييمــــسال .1

 السيماءتعريف عمم  (4

 ( حيثأ.ـس. ): نجد ىذا المفظ في لساف العرب لابف منظور مستقى مف مادة لغة -أ  

 لسيمة، جعؿ عمييا ا الفرس:اء، سوـ يالسيم السيماء السئمة، الثومة»يقوؿ: 

ِّمَ نِوْمُسِْْفِينَ "وقولو تعالى:  مَةٌ غِندَ رَب ن طِيٍن مُسَوَّ ْ  حِجَارَةً مِّ  33، 33سورة الذاريات الاية ".منْرسِلَ ػوَيَْهِ

قاؿ الزجاج روى عف الحسف أنيا معممة ببياض وحمرة، وقاؿ غيره مسومة بعلامة تعمـ       

ىا أنيا مما عذب الله بيا؛ أما الجوىري فيقوؿ بيا، أنيا ليست مف حجارة الدنيا يعمـ بسيما

العلامة التي  -بالضـ  -مسومة أي عمييا أمثاؿ الخواتيـ، والسومة عند الجوىري  إنيا

 لنميزىا بيا عف غيرىا مف بني جنسيا. 1«الشاةتوضع عمى 

بية ليا دلالات أخرى خاصة مف خلاؿ موروثنا الأدبي، كممة سيمياء في المغة العر       

وىي ما تجده كذلؾ في كتاب أساس البلاغة لمزمخشري مف خلاؿ لفظ سوـ فرسو، أي عممو 

 رمز والإشارة تحمؿ معنى الدلالة التفاضؿ والتميز.  فيي إحالة إلى ال ,2بسومة، وىي العلامة

صيغ متعددة منيا لفظ "سيماء" دوف ياء  فيكما وردت لفظة سيمياء في القرآف الكريـ       

جُود": وذلؾ في قولو تعالى نْ أَثرَِ امسُّ يماَهُمْ فِي وُجُوىِيِ  مِّ  ."س ِ
 92سورة امفتح أٔية 

                                                           

312، 311ابف منظور، لساف العرب، المرجع السابؽ ص   1
 

2 485ص  1ج  1988، 1ح باسؿ عيوف السود دار الكتب العممية، بيروت لبناف طالزمخشري أساس البلاغة ت
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كْدَامِ  يؼُْرَفُ " كذلؾ:وفي قولو تعالى     يميَُْ  فيَُؤْخَذُ بِامنَّوَاصِِ وَالَْ  34سورة امرحمان أٔية  ."اممُْجْرمُِونَ بِس ِ

ؼُكُُْ وَمَا نُنتُْ »أيضا: وفي قولو  يماَهُمْ كاَموُا مَا أَغْنََ غَنكُُْ جََْ بُ الَْغْرَافِ رِجَالًا يؼَْرفِوُنََُ  بِس ِ  وَنَادَى أَصَْْ

ونَ  خكَْبِرُ  34اف أٔية سورة الٔغر   ."جسَ ْ

ئووُنَ امنَّاسَ إمحَْافاً" كذلؾ:ونجدىا في قولو تعالى  يماَهُمْ لَا يسَ ْ  973سورة امبلرة داية  ."ثؼَْرفِيُُ  بِس ِ

أما في الشعر العربي فقد وردت في بعض أشعار العرب واستعممت لتكريس المعنى ذاتو    

 قولو: في  لساف أسيد بف العنقاء الفزازيومف بيف ىؤلاء ما جاء عمى 

 غُـــــــلامٌ رَمَاهُ الله بِالحُســـنِ يافعًا    بِوِ سِيماء لا تُشَقَ عمى بحـــــر 

 1كان الثريا عمقت عمى نَحْرهِِ    في جيده الشَّعْرُ وَفِي وَجْيِوِ القَمَر

" في المغة العربية تعني بشكؿ عاـ السيمياء" مف خلاؿ ما تـ ذكره سابقًا، يتضح أف لفظة   

 "العلامة".

 : اصطلاحا -ب

أما مف حيث كونيا عمـ قائـ بذاتو فيو لـ  العلامة،لفظ سيمياء كممة مشتقة تعني      

 مجموعة»دوسوسير( الذي قدميا عمى أنيا د يظير إلا حديثا مع العالـ السويسري )فردينان

س المغة المسانية، وغير المسانية باعتبارىا نسقا من الرموز من الإشارات والرموز التي تدر 

                                                           

1 31فيصؿ الأحمر معجـ السيمائيات مرجع سابؽ ص  
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. فكاف ليذا العمـ أف شيد ثورة في مجاؿ الدراسات 1"والإشارات، وىي نظم عديدة ومتنوعة

 المسانية.

غرار الحقوؿ المعرفية أما مف خلاؿ اعتبارىا حقلا معرفيا وموسوعيا جديدا عمى       

مفتاحا  السيمائيةالأخرى التي عرفيا الفكر الإنساني قديما وحديثا؛ فقد أضحى مفيوـ العلامة 

لولوج كؿ مجالات الدراسة والاستقصاء، وذلؾ لما يتوفر عميو المفيوـ مف قدرة عمى الوصؼ 

 والتحميؿ.والتفسير والفيـ 

 العمم»ثيف، فنجد بيار جيرو يعرؼ السيمياء أنو وقد تناوؿ ىذه الدراسة العديد مف الباح   

فيذا التعريؼ جعؿ  2."نساق الإشارة والمغات، وأنماط إشارات المرور إلى آخرهالذي يدرس أ

 العلامة.منيا جزء مف 

ويعرفيا آخروف أنيا عمـ الإشارة الدالة ميما كاف نوعيا، وأصميا وىذا يعني وأف النظاـ      

دلالة... فيو العمم الذي  ذو»الكوني بكؿ ما فيو مف إشارات ورموز ىو نظاـ سيميائي 

 .3يدرس بنية الإشارات وعلائقيا ... وتوزعيا ووظائفيا الداخمية والخارجية

تيا الخاصة وبيذا المفيوـ ىي دراسة العلامة والرمز مف حيث ىي علاقة جوىرية ليا ميز   

 ومحايدة.التي تمنحيا معاف محدودة 

                                                           

،21فيصؿ الأحمر، معجـ السيمائيات، مرجع السابؽ ص   1
 

.21ص 1988، 1بيار جيرو، عمـ الإشارة، ت ر منذر عياشي، دار طلاس لمدراسة والترجمة، الدار البيضاء المغرب ط  2
 

لعنواف في النص الأدبي، محاضرات الممتقى الوطني الأوؿ لمسيماء والنص الأدبي، منشورات بمقاسـ دفة عمـ السيماء وا 
3 35ص  2111نوفمبر  8ػ7الجامعة، كمية الآداب والعموـ الاجتماعية قسـ الأدب العربي جامعة محمد خيضر بسكرة 
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وفي قراءة أخرى فإف ىذا المصطمح استعمؿ لمدلالة عمى عمـ العلامات عند الغرب مف      

وىما كممتان مركبتان تشتركان في  semiotiqueو  semiology:  مصطمحي»خلاؿ 

اللاحقة  من حيث ؛ لكنيما يختمفان" وتعني السمة أو العلامةsemioسابقة واحدة وىي "

suffixes" ففي المصطمح الأول نجد "loggie التي يعود الأصل فييا إلى المغة اللاتينية "

" وتعني الخطاب، ويطمق عمى العمم في سياق مقابمة الأسطورة logoمن خلال لفظ "

mythos" ؛ أما في المصطمح الثاني فنجد"Tique وتدل في المغة اللاتينية عمى البنية "

 رد ىذا الاختلاؼ إلى مرجعية وثقافة كؿ عالـ مف عمماء السيمياء. يو  1. "كتيكيةالديال

ومف حيث استعماؿ ىذيف المصطمحيف فقد كانت ىناؾ اجتيادات عدة سعت إلى ضبط      

مف خلالو تقديـ رؤية تصورية واضحة حوؿ ىذا العمـ ليدؿ  مصطمح عاـ وشامؿ يمكف

فيو دلالة عمى "  semiotiqueعمى العمـ العاـ لمعلامات أما  semiologyمصطمح "

 2العمم.المباحث المتفرعة عن ىذا العمم. أما من حيث تعدد مسميات ىذا 

لمرجعية الثقافية لكؿ منيـ، ومف بيف ىذه فقد اختمفت مف عالـ إلى آخر انطلاقا مف ا   

، عمـ الإشارة، السيميوطيقا، السيميوزيس، السيميولوجية السيمائية السيمائياتالمسميات نجد 

 السيمياء عمـ السيمياء... وىي في معظميا تنحوا منحى واحد وىو العلامة.

 :ياءــمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأة السيــنش .2

                                                           

.17ص 2111عبد الواحد مرابط، السيماء العامة وسيمياء الأدب، منشورات الاختلاؼ، الجزائر   1
 

 .17، ص، المرجع نفسو 2
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 السيمياء عند الغرب والعرب:1.2-

 الغربعند  -‌أ

افية اختمفت أراء المفكريف في تنظيرىـ ليذا العمـ وكاف ذلؾ انطلاقا مف بعض المعطيات الثق

 لكؿ واحد منيـ فنجدىا عند:

  دوسوسيرفرديناند SaussureFerdinand De  : 

الذي يدرس حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية  لعمما»يُعرؼ عمـ السيمياء أنو     

وتستطيع إذا أن نتصور عمما يدرس حياة الرموز، الدلالات المتداولة في الوسط 

 .إذ نجد العلامة ذات بعد سوسيولوجي ليا مرجعيتيا التواصمية والاتصالية، 1«المجتمعي

 

 

  بيرس سندرستشارلز PierceCharles Sanders  :  

فقد ذىب إلى بمورة عمما شكميا لمعلامة انطلاقا مف الملاحظة التجريدية لمعلامة حيث      

ا أم مجرد كالأفكار لكل شيء يحمل معنى، سواء كان ىذا الشيء محسوس عمما»جعميا 

                                                           
، 1وسوسير، محاضرات في عمـ المغة العاـ، ت ر عبد القادر فنيش، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب ط د فرديناند1

 88، ص1987
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. واعتماده عمى القراءات المباشرة ىو ما مكنو مف ربط العلامة 1"والعواطف والأحاسيس

 بالفكر.

 العرب: عند-ب

 :الجاحظ 

أداة التواصل ليست ىي  المغة»عند إشارتو إلى العلامات غير المغوية حيث يرى أف    

. 2"الوحيدة لنقل المعرفة طالما ىناك حاجة بين الناس كونيا صفة لازمة في طبائعيم

 متى» يقوؿ:ؿ فمعرفة وظيفة المغة كونيا وسيمة انتقاؿ مف معرفة الحواس إلى معرفة العقو 

 3 .«ساكتادل الشيء عمى معنى فقد أخبر عنو وأشار إليو وان كان 

 فتنوع العلامة بيف المغوية وغير المغوية ىو ما ىو إلا تحقيؽ لمتواصؿ ونقؿ لمحاجة. 

ى دؿ شيء عمى معنى بجممة وأشار الجاحظ كذلؾ إلى العلامات غير المغوية وأكد أنو مت

شارة وىذا ما يعرؼ اليوـ بعمـ  وأخبر عنو سواء كاف إشارة أو صمتا، فيو يعد علامة وا 

 العلامات والإشارات )السيمياء(.

 نجد: المحدثيف عند أما

 قاسم: سيزا 
                                                           

. 32، 31اء العامة وسيمياء الأدب، ص يعبد الواحد مرابط، السيم  1
 

 .71ص  2113، سبتمبر 91اء في التراث العربي، مجمة التراث العربي، دمشؽ سوريا، ع يبمقاسـ دفة، السيم 2

  18ص ، مرجع سابؽ،فيصؿ الأحمر، معجـ السيمائيات  3
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 «1لسيميوطيقا أو طموحيا ىو تفاعل الحقول المختمفة ىدف ا»ترى ىذه الباحثة أف      

وىذا التفاعؿ لا يتـ إلا بالوصوؿ إلى مستوى مشترؾ تتحد مف خلالو كؿ مقومات ىذه 

الحاضر في جميع  السيميوطيقاالحقوؿ المعرفية، وىذا المستوى المشترؾ ىو العامؿ 

ىو العلامة... وأحيانا الكممة ىي جزء من حقل أعم، وأفسح  أن»الدراسات المغوية وتعتبر 

الذي يتولد مف  2.«نستخدم الكممة استخداما مجازيا فيتجاوز قائميا إلى مدارىا الدلالي 

 رحـ النص. 

 :صلاح فضل 

 « 3الرمزية في كل الإشارات الدالةالعمم الذي يدرس الأنظمة »أنيا  السيمائياتيُعرؼ     

فتأثره واضح بمنطؽ "دوسوسير" في ربط العلامة بالإشارة انطلاقا مف ثنائية الداؿ والمدلوؿ 

تعكس الجانب العممي في الحياة، إذ تدفع الكممة كي تكون في خدمة  المغة» إفإذ يقوؿ 

والتأثير عمى الآخر وجعمو يستجيب لمعاني ىذه  «4أداة لمممارسة  العمل وتصبح

 الكممات.

 يمياءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتجاىات الس .3

 التواصل: سيمياء-أ      
                                                           

 .21ص  المرجع السابؽ، ،حمر، معجـ السيمائياتفيصؿ الأ 1

 .18ص  2116وطيقا، شركة دار اليأس العصرية القاىرة، مصر، زا قاسـ، مدخؿ السيميسي2

 .18سابؽ، ص فيصؿ الأحمر، معجـ السيمائيات، مرجع 3

جراءاتو( دار الشروؽ القاىرة، مصر، ط 4  .19، ص1998، 1صلاح فضؿ، عمـ الأسموب )مبادئو وا 
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التواصؿ عمى الأرضية التي وضعيا سوسير حيف تصور إمكانية تأسيس تعتمد سيمياء   

عمـ عاـ السيمياء " الذي يدرس حياة العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية، لسانية أو غير 

 لسانية؛ لأف التواصؿ يرتبط بيف الأفراد بالقصدية الواعية

يرىـ أف العلامة تتشكؿ وغ بويسنسو وبريتو وجورج مونافيرى أنصار ىذا الاتجاه أمثاؿ    

المساف الأساسية ىي  مف وحدة ثلاثية المبنى الداؿ + المدلوؿ + القصد" وأف وظيفة

 .الكلاـ وعلامات الكتابة التواصؿ ومف ثـ فإف العلامة المسانية تنقسـ إلى نصفيف علامات

 السيميوطيقاتواصؿ المساني فقط بؿ تتعداه إلى ولا تقتصر ىذه الوظيفة عمى ال   

بمعناىا الدقيؽ في أنساؽ العلامات ذات الوظيفة التواصمية وليذا  السيمائيةوحصروا 

 :الاتجاه محوراف

   ينقسـ إلى تواصؿ لساني بيف البشر بواسطة الفعؿ الكلامي كما  التواصل:محور

يقوـ عمى استخداـ أنظمة خاصة بعلامات تواصمية منطوقة بيف الأفراد وتواصؿ غير لساني 

 كالإشاراتيسني كمغات غير معتادة تعتمد عدة معايير كالإشارات النفسية والمتعمقة يصنفو بو 

 .التجارية
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 :ويصنؼ العلامة إلى إشارة مثؿ والمدلوؿويعتمد عمى توافؽ الداؿ  محور العلامة ،

، ومؤشر كعلامة اصطناعية وأيقوف، كرسالة والبصماتالكيانة وأعراض المرض 

 .1(والرمز كعلامة لمعلامة )بريتيو وموريس بيف الشيء وأيقونة أيقونة

  :سيمياء الدلالة -ب

سيمياء الدلالة لـ تنحى منحى سيمياء التواصؿ باعتبار الدليؿ أو العلامة ثلاثية المبنى     

داؿ المدلوؿ القصد بؿ العلامة في ىذا الاتجاه تتمحور في الداؿ والمدلوؿ حيث الدلالة لـ ال

تيتـ بعدد المجالات منيا أنظمة التواصؿ الغير لسانية وحددت عمميا بالتحميؿ البنيوي 

 لمنصوص.

لكف التصورات  في دراسة الأساطيرؿ غريماس السردية يركز ىذا الاتجاه عمى أعما   

نموذجا تمثيميا في ىذا الصدد، وذلؾ لأنيا تتعمؽ بالجوانب العامة والأسس  تعدالتي 

( العلاقة في السيمياء حيث حدد )رونار بارت 2القاعدية الممكف اعتمادىا في كؿ المجالات

لمدلوؿ والشكؿ والمفيوـ، وذلؾ مف خلاؿ دراستو للأسطورة، حيث بيف العلامة و الداؿ و ا

وتتوزع عناصر الاتجاه السيميائي الدلالي عمى أربع ثنائيات  سيمائيايرى بأنيا نظاما 

مف البنيوية وىي المغة والكلاـ، والداؿ والمدلوؿ، والمركب والنظاـ، والتقرير  مستسقاة

                                                           
 95ص 1991عبد الله إبراىيـ وآخروف، معرفة الأخر، مدخؿ الى المناىج النقدية الحديثة، الدار البيضاء، المغرب ، 1

 72ص  2111، 1عبد الواحد مرابط، سيمياء العامة وسيمياء الأدب، منشورات الاختلاؼ، ط 2
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لا يتـ فييا التمييز بيف المغة و الكلاـ ولا تفيـ طبيعة العلامات المسانية و  1والأبعاد 

إلا ببعضيا البعض كما تنمو فييا العلاقات المفظية عمى المستوييف الذىني  السيمائية

نظاـ دلالي، أو بعبارة أخرى سيميائية  والتحميمي، وفؽ نظاـ يتكوف مخطط مضمونة مف

 .داخؿ سيميائية أخرى

 الثقافة: سيمياء-ج

ىذا الاتجاه لو صمة بأعماؿ جماعة موسكو تارتو والتي ضمنت كلا مف )لوري لوتماف    

 ...(، ، لالاندبوريسإيفانوؼ 

 الثقافة كما يقوؿ مبارؾ حنوف مف اعتبار الظواىر الثقافية سيمولوجياوتنطمؽ 

 دلالية، والثقافة عبارة عف إسناد وظيفة الأشياء الطبيعية وأنساؽوعات تواصمية موض

 .وتسميتيا وتذكرىا

ويضيؼ أنصار سيمياء الثقافة أف العلامة لا تكتسب دلالتيا، إلا مف خلاؿ وصفيا في    

ى إطار الثقافة، وعميو فإف ىذا الاتجاه يعتبر النص رسالة تثبت بالمغة الطبيعية وتحمؿ معن

وىو ما حاوؿ ويحاوؿ النقد الثقافي  2متكاملا رسـ عمؿ فني مؤلؼ موسيقى، معماري..."

بزعامة )فنست لينش( أف يصؿ إليو فالنص في ظؿ ىذا النقد لـ يعد نصا أدبيا جميلا 

                                                           
 99صثة، مرجع سابؽ معرفة الأخر، مدخؿ الى المناىج النقدية الحدي عبد الله إبراىيـ وآخروف، 1

111ص  ،مرجع سابؽ،عبد الله إبراىيـ وآخروف، معرفة الأخر   2
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التي تعتبره لغات  (كريستيفاطرح جوليا  فحسب، ولكنو أيضا حادثة ثقافية وقد يقترب مع

 تنقؿ رسالة مشفرة مف مرسؿ إلى متمقي.
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 المطمب الثالث: الاستيلال 
 المطمب الرابع: المقدمة 
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i. يةـــــــات النصـــــــــــــــدلالة العتب 

 لافـــــــالغ .1

 أو، سواء كاف رواية أو شعرا الأدبيالأىمية البالغة لمغلاؼ في تشكيؿ العمؿ  إنكارلا يكف 

ر العمؿ وتعبيره، ولا يمكف تجاىمو أو تجاوزه بسيولة غير ذلؾ فيو بمثابة رسالة تحمؿ جوى

بالإضافة الى  نظره،إذ يعد واجية الكتاب ومفتاحا أساسيا يستخدـ لجذب انتباه القارئ ولفت 

التي تساعدنا عمى فيـ  النص الموازيذلؾ "يعتبر الخطاب الغلافي مف اىـ عناصر 

 مستوى الدلالة والبناء والتشكيؿ  الأدبية بصفة عامة والرواية بصفة خاصة عمى الأجناس

ومف ثـ فإف الغلاؼ عتبة ضرورية لمولوج الى أعماؽ النص قصد استكناف  والمقصدية،

بالنص لأف الغلاؼ  والتمذذمف يواجو القارئ قبؿ عممية القراءة  أوؿوىو  وأبعادهمضمونو 

ؿ عنواف بؤره الدلالية مف خلا ويوضحىو الذي يحيط بالنص الروائي ويغمفو ويحميو 

خارجي مركزي أو عبر عناويف فرعية تترجـ لنا أطروحة الرواية أو مقصدتييا أو شيمتيا 

الأدبية  الأعماؿالدلالية العامة "ىذا ما جعؿ العنواف يناؿ اىتماـ النقاد لدوره في تحديد 

  العناويف.المختمفة فلا تقؿ دراستو أىمية عف دراسة 

، فنستحضر في الغلاؼ وخمفيةوالفني واجيتيف: أمامية  الأدبي"إف لمغلاؼ الخارجي لمعمؿ 

اسـ المبدع والعنواف الخارجي والتعييف الجنسي والعنواف الفرعي وحيثيات النضر  الأمامي

أما فيما يخص الغلاؼ الخمفي فنمقى الصورة الفوتوغرافية  ،التشكيميةوالرسوـ والصور 
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أو شيادات  للاستشياد،طع مف النص وحيثيات الطبع والنشر وثمف المطبوع ومقا لممبدع،

 .نقدية أو كممات لمناشر أوإبداعية 

  الأمامية:الواجية 

والألواف وحجـ الخط المستخدـ في الغلاؼ  الأشكاؿتتميز واجية الكتاب بتنوع في      

 عادة ما جاء الغلاؼ بالموف البنفسجي وقد ىيمف عمى كمتا الواجيتيف إذحيث  الأمامي

 1والحساسية النفسية وبالمثالية كما يوحي بالأسى والاستسلاـ.." لإدراؾا"يرتبط بحدة 

فدلالتو تقودنا الى الصعوبات التي ذكرىا الكاتب في قصصو، بالإضافة الى بعض 

 الآتي:المؤشرات والعناصر الأخر نذكرىا ونذكر دلالتيا ك

 "اسم المؤلف " مسعود ناىمية 

  معاني مثؿ السمو والرفعة والقمة، جاء في أعمى صفحة الغلاؼ، وىذا يشير لمعديد مف ال

 كأف الكاتب يعمف بصوت مرتفع عف ممكيتو وفخره بعممو القصصي، بالموف الأبيض 

سود انو الصفحة الطيارة والصدؽ وىو يمثؿ نعـ في مقابؿ لا الموجودة في الأ الذي يرمز "

لمؤلؼ قرر بخط غميظ إلى حد ما ومف المثير أيضا أف ا 2البيضاء التي ستكتب عمييا القصة"

 كتابة اسمو الحقيقي ليعرؼ بنفسو ولكي لا يحدث لبس بيف عنواف كتابو وبيف عناويف أخرى .

                                                           
 225ص 1997، 2محمد مختار عمر، المغة والموف عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط 1

.186المرجع نفسو ص   2
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 "عنوان الكتاب "السفر الرجيم 

مائؿ جعمو يأخذ حيزا كبيرا عمى الغلاؼ، ليدؿ عمى استثنائية  جاء وسط الغلاؼ بشكؿ    

السفر والتجربة الفريدة التي عاشيا المؤلؼ، وبجمالية تتعمؽ بمدى بروزه وبنفس نوع الخط 

المستعمؿ في كتابة اسـ المؤلؼ ليدؿ عمى ارتباط العنواف بالكاتب، أما الموف فجاء بالأحمر 

مفيوماتو بصورة تجعمو لونا مميزا وقد جاء  وتباينوالشعبي الذي تعددت دلالاتو "في التراث 

ىذا التبايف نتيجة ارتباطو بأشياء طبيعية بعضيا يثير البيجة والانشراح وبعضيا يثير الألـ 

 1والانقباض فمف ارتبط بموف الدـ استعمؿ لمتعبير عف المشقة والشدة والخطرػ

  الصور 

 بالناستظير الصورتاف محطتي نقؿ المسافريف حيث تصور الأولى حافمة مزدحمة       

عادة ما محطة نقؿ تضـ عددا مف الحافلات  تظير الثانية ، بينماوعمى الطابور الطويؿ

 والاغتراب،عمى الوحدة  الأماميةعمى الواجية  المطبوعتافتعبر صور مثؿ الصورتاف 

تشير الصور  أفيمكف  مزدحـ، كمانفسو وحيدا في مكاف  المسافر يجدكاف  إذاصا خصو 

و الى المشقة و  لمحنيف الى الماضي عندما يتذكر الشخص رحلات قاـ بيا في السابؽ

 الذي عانى منو.التعب 

                                                           
 .212، 211ص  محمد مختار عمر، المغة والموف، المرجع السابؽ 1
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 قصص( المؤشر الجنسي( 

الغلاؼ  جاء بنفس الموف الذي كتب بو اسـ المؤلؼ )أبيض( تموضع أسؼ يسار صفحة  

ويضعو  معمنا جنس الكتاب وىويتو الأدبية التي بني عمييا ليزيؿ أي لبس قد يقع فيو القارئ

 بذلؾ في استعداد ذىني ونفسي و الذىني .

  الواجية الخمفية 

كامتداد ليا ولدلالاتيا فاستخداـ الموف البنفسجي  الأماميةجاءت بنفس لوف الواجية      

وية بصرية لمكتاب ويعبر عف محتواه وبشكؿ غير مباشر يؤثر في كمتا الواجيتيف يخمؽ ى

عمى مشاعر القارئ، كما لو كانت القصص داخمو تشكؿ رحمة واحدة تأخذ القارئ 

 لاستكشاؼ أعماؽ وأفكار وما عاشو المؤلؼ والتي نقميا في قصصو.

  صورة المؤلف 

رتفعا نسبيا في التصميـ، تعتبر رابطا بيف جميع العناصر آنفة الذكر، تأخذ حيزا م      

أبدا أنو تحت الصورة جاء  شخصية المؤلؼ وتعرؼ بو، ولا يخفى لتعطي انطباعا عف

 .وىي طريقة فعالة لتقديـ المؤلؼ جامعي(  ناىمية، أستاذالاسـ الكامؿ لممؤلؼ )مسعود 

 يعد وضع صورة المؤلؼ عمى غلاؼ الكتاب أسموبا جيدا لجذب انتباه القارئ والتمييز    

 لمسة شخصية عمى الكتاب. بينو وبيف الكتب الأخرى، بحيث تضفي الصورة
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  الصورة الخمفية 

تشير إلى بيئة تممؤىا الذكريات لتوحي  واليدوء،الصورة لمدينة صغيرة تنبض بالبساطة 

بأنيا مف أىـ المحطات الميمة في حيات الكاتب يتذكر ويحتفظ بيا في ذاكرتو ويخمدىا في 

 عممو.

في الصورة فيي رمز الأماف والسكينة مما يعكس  يمكف تجاىؿ ظيور شجرة البطـ لا    

 القيـ الإيجابية التي عاشيا المؤلؼ في المدينة.

 قتباسالا 

 اختار الكاتب مقطعا مف قصة السفر الأخير ليزيف بو الغلاؼ الخارجي لكتابو 

شفاه الله. وعن  سألتو عن عثمان، فقال لي رحمو الله وسألتو عن عمران، فقال" 

خديجة، فأخبرني بأنيا تصارع البقاء بسبب مرض عضال. وبحثنا عن دار الشيوخ، 

فعممنا أنيا أصبحت إقامة فارىة لأحد الأثرياء، وسألتو عن شجر البطم الذي كان يملأ 

الفضاءات، ويعنون المدينة. فأخبرني أنو ترك المدينة في ظروف غامضة، ولا يذكر 

التي حدثت  لحزف والأسى عمى التغيراتىذه الفقرة تنقؿ مشاعر ا1" ليمة.الناس نيايتو الأ 

للأشخاص والأماكف الميمة في حياة الراوي. يشير إلى تغيير في القيـ والمجتمع. أما شجر 
                                                           

 75ص 2123، 1مسعود ناىمية، السفر الرجيـ، ابف مييدي الجزائر، الجزائر ط 1
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جماؿ في المدينة، فقد اختفى في ظروؼ غامضة، البطـ، الذي كاف يرمز إلى الاستقرار وال

في طياتيا شعوراً بالحنيف  أسطرمما يعكس فقداف الأشياء الجميمة والمألوفة. لتحمؿ بضع 

 إلى الماضي والأسؼ عمى التغيرات المؤلمة التي حدثت.

  الإىداء .2

 1لى من لم يكسر الحزن كبرياءىم ""إ

غة بسيطة وواضحة تممس مشاعر القارئ وتدعوه لمتفاعؿ مع النص. الكاتب استخدـ ل 

ورغـ البساطة في الأسموب، يحمؿ الإىداء معافٍ عميقة تستطيع ملامسة قموب الذيف مروا 

  .بتجارب صعبة

ييدؼ الكاتب مف خلاؿ كمماتو الوجيزة إلى تقديـ الكتاب لأولئؾ الذيف لـ يستسمموا     

ر كبريائيـ، مظيرا تعاطفو مع مف عانوا مف تجربة الحزف لمحزف ولـ يسمحوا لو بكس

 لمشاعرىـ.ومشاركتيـ 

 

 الاستيلال .3

 ويجنيأن الكلام ىو الذي يعطي العموم منازليا، ويبين مراتبيا، ويكشف صورىا،  اعمم"

 1صنوف ثمرىا، ويدل عمى سرائرىا، ويبرز مكنون ضمائرىا ". 
                                                           

 .15ص المصدر نفسو، 1
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 نير الجرجادعبد القا

في ىذه المجموعة القصصية يعكس أىمية المغة  الجرجاني ردالقاالاستيلاؿ بمقطع لعبد    

في التعبير والفيـ، ويشير إلى أف القصص ستكشؼ عف مشاعر وأفكار الكاتب بعمؽ. كما 

يدؿ عمى خمفية ثقافية ومعرفية غنية، وتنوع في الموضوعات والأساليب، مع عناية 

إلى أف القصص ستتعامؿ مع  ومعمقة ويشيرديـ صورة شاممة بالتفاصيؿ الدقيقة لتق

 موضوعات متعددة ومعقدة،

 المقدمة .4

 :وتوضح مف خلاليا النقاط التالية الأدبية،تعبر عف رؤية الكاتب وتجربتو  

التنوع الزمني: القصص كتبت عمى فترات زمنية متباعدة، مما يعكس تنوع التجارب    

 .اتبوالمحطات التي مر بيا الك

 التنوع الموضوعي:   

بعضيا يعود  لا تنتمي لزمف واحد تتناوؿ القصص موضوعات فردية، اجتماعية، وسياسية، 

نشر معظـ ىذه القصص في الصحؼ الوطنية، مما  تـ .معاصرإلى الثمانينيات وبعضيا 

 .يدؿ عمى أنيا لاقت قبولًا وانتشاراً 

                                                                                                                                                                                     
 16المصدر نفسو ص  1
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يا الكاتب، ويسعى مف خلاليا القصص مستمدة مف أحاسيس وتجارب شخصية مر ب   

 .إلى التعبير عف حالات فكرية وشعورية

يسعى الكاتب إلى تحقيؽ مبدأ التمثيؿ والتماثؿ وتداخؿ اليموـ بيف البشر، مما يعزز    

 .الشعور بالتضامف الإنساني

قصص مباشرة يسيؿ فيميا، وأخرى رمزية تحتاج إلى قراءة  الأسموب فيناؾالتنوع في    

 .فيـ أبعادىا وسياقاتيا المضمرةمتأنية ل

بالتالي، ىذه المقدمة توضح أف القصص تعكس تجربة حياتية وفكرية متكاممة لمكاتب،     

 .وتيدؼ إلى التواصؿ مع القارئ تستمزـ الفيـ والتأمؿ

  



                     
 

 

 

 

 س يميائية: امثاني المبحث

 امؼناوين

 :سيميائية العنوان الرئيسي والعناوين  المطمب الأول
 الفرعية 

  المطمب الثاني: سيميائية العناوين الفرعية 
   المطمب الثالث: العلاقة بين العناوين الفرعية 
  المطمب الرابع: العلاقة بين العنوان الرئيسي والعناوين

 الفرعية 
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II.العناوين سيميائية 

 ةن الرئيسيناويسيميائية الع .1

 المستوى المعجمي: -‌ب

ف، حيث تُشكؿ الدلالة المعجمية، أي المعنى يمعب المعجـ دورًا جوىريًا في فيـ العنوا  

المُدرج في المعاجـ العربية أو المُستعمؿ في التخاطب، حجر الأساس لفيـ دلالات الكممات 

 المُكونة لمعنواف

لبقية  –ويقاؿ  بياضو. الصبح:سفر  –و  بعيد. سفر:ىو منى  يقاؿ: المسافة، قطع السفر:

 1سفر. الشمس:بياض النيار بعد مغيب 

 القوؿ.رماه بالفُحش مف  وفلاناً: بيا.قَتَمَوُ  –و  بالحجارة.رماه  رَجْماً: – )رَجمَو(مف الرجيم 

: –و  رْجُمَنَّؾَ(.لَأَ لئِفْ لـ تَنْتَوِ  العزيز:وفي التنزيؿ  ىَجَرهُ. –و  طردَه. –و  ولَعَنَوُ.  بالظَّفٍّ

 2ورجيـ. مَرْجُوـ،فيو  الرجاـ.وضع عميو  والقبر: بو.رَمَى 

 

 

 
                                                           

 . 433، ص 2118، 14مجمع المغة العربية، معجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة مصر ط 1
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 المستوى التركيبي: -‌ت

جاء جممة اسمية وىي الجممة التي يتصدرىا الاسـ بحيث يكوف  السفر الرجيم"العنواف "   

اة مف مبتدأ وخير ومرفوع سد مسند الخير حفييا، وتتكوف ىذه الجممة عند النركف إسنادي 

ـ في ا يضممة الاسمية عند النحاة إطار صمو مبتدأ أو خبر، وبذلؾ تكوف الجأو ما كاف أ

في موضع آخر  1حقيقتو أنماطا متنوعة الصياغة والمكونات ومختمفة الروابط والعلاقات

ىي الجممة التي صدرىا اسـ والمراد بصدر الجممة الفعؿ والمسند إليو ولا عبرة لمحروؼ 

والفضلات التي تتقدـ عمييما، إذ جاء في المعنى والمراد بصدر الجممة المسند والمسند إليو 

لزيداف وأزيد فلا عبرة بما تقدـ عمييما مف الحروؼ والفضلات، فالجممة مف نحو أقاـ ا

المراد بيذا أف الجممة الاسمية نظـ ركنيف  أخوؾ؟ ولعؿ أباؾ منطمؽ وما زيد قائـ اسمية

أساسييف ىما المسند والمسند إليو، وأنو ميما سبؽ ىذه الجممة حروؼ كانت أـ فضلات إلا 

 ."2 أنيا تبقى اسمية

  :نجده يتكوف مف كممتيف

 معرؼ بػ "أؿ. السفر: اسـ

 مرفوعة تتبع الاسـ في الإعراب الرجيـ: صفة

                                                           
، الجممة الاسمية، ط 1  .18ص  2117 ، مؤسسة مختار لمنشر والتوزيع، مصر،11عمي أبو المكارـ

 .157، ص 2117الفكر، الأردف،  ، دار12ائي، الجممة العربية تأليفيا وأقساميا، طفاضؿ صالح السامر  2
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و الخبر محذوؼ يقدر  أخرهالسفر": مبتدأ مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى  -   

 بحسب المقاـ.

 .أخرهعمى  اىرةالظالرجيـ": نعت مرفوع وعلامة رفعو الضمة -   

 :العلاقة بين الكممات 

 "الرجيـ" صفة ػ ؿ "السفر"، وتصفو بكونو موصوفاً بػ "الرجيـ". 

إذف، التركيب النحوي ىو مبتدأ )السفر( ونعت )الرجيـ(، حيث يصؼ النعت المبتدأ ويبيف 

 بالحاجة يشعر القارئ بذلؾ ، فحذؼ الخبر يجعمنا نسمط الضوء عمى المبتدأ و صفة لو

 .ى قراءة النص لمبحث عف الخبرلإ

 الوظيفي:المستوى  -ج

  التعيينينالوظيفة 

لتسميط  ر الرجيـ" عمى صفحة الغلاؼجاء العنواف الرئيسي لممجموعة القصصية "السف     

 الضوء عمى جوىره وىويتو العميقة.

ية اختار الكاتب ىذا العنواف بعناية لأنو يعكس بشكؿ دقيؽ مضموف المجموعة القصص   

 ويساىـ في تحديد معالميا ومحتواىا. بالإضافة إلى ذلؾ، يمعب العنواف دوراً رئيسياً 

عد  اده لما سيجده بيف طيات الكتاب. في توجيو القارئ وا 
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 :الوظيفة الوصفية 

لقد أدت ىذه الوظيفة دورًا حاسمًا في كشؼ محتوى المجموعة القصصية والإفصاح      

 . يمكننا مف خلاؿ عنواف "السفر الرجيـ" استنباط الكثيرعف الأحداث التي تدور فييا

مف الدلالات والوصؼ. فكممة "السفر" تممح إلى التنقؿ والترحاؿ، وىو ما يعكس حيوية  

الحركة والتغيير والتجارب الجديدة التي يمر بيا الكاتب. أما "الرجيـ"، فيي تشير إلى 

بعاً مف التحدي والمقاومة عمى الصعوبات والمشقات التي تواجييـ، مما يضفي طا

 القصص. 

ىذا العنواف المركب ينقؿ لمقارئ فكرة أف المجموعة ليست مجرد حكايات عف أسفار عادية، 

بؿ ىي تعبر عف رحلات مميئة بالتحديات والمحف، مما يزيد مف عمؽ وفيـ القارئ لما 

 سيجده بيف صفحات الكتاب. 

  الإيحائية:الوظيفة 

قد قدـ تفسيراً طفيفاً عف النص مف خلاؿ العنواف، ليساعد القارئ عمى  نجد أف المؤلؼ   

استخدـ كممة "السفر" للإيحاء بالتنقؿ وقوع في متاىة الحيرة والغموض. فؾ رموزه دوف ال

 ،شخصياتالوالرحلات، وكممة "الرجيـ" للإشارة إلى الصعوبات والمشقات التي تواجو 

دائماً بيف الفئات المختمفة في المجتمع، وأف ىذه  ىذه الإيحاءات أف ىناؾ صراعاً  تعكس

 التحديات،القصص تستكشؼ كيفية تعامؿ الشخصيات مع ىذه 
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  الإغرائية:الوظيفة 

غراءً يدفع بالمتمقي إلى محاولة "السفر الرجيمنجد أف عنواف     " يحمؿ في طياتو تشويقاً وا 

تمؾ المجموعة القصصية الغوص في أعماقو، وذلؾ مف خلاؿ سعيو إلى تفحص أوراؽ 

ومعرفة محور أحداثيا. يتجمى ىذا التشويؽ في كممة "الرجيـ" التي تترؾ فضولًا وأثراً في 

نفسية القارئ، حيث يمكف تفسيرىا عمى أنيا تشير إلى عدة دلالات مثؿ الصعوبات 

زز والمشقات. ىذا التداخؿ بيف "السفر" و"الرجيـ" يعكس تنقلات مميئة بالتحديات، مما يع

مف عنصر التشويؽ ويحفز القارئ عمى استكشاؼ القصص وفيـ تأثير تمؾ الرحلات عمى 

 مصير الأفراد.

 المستوى الدلالي -د

لا يقتصر دوره عمى كونو بوابة يعبر مف خلاليا القارئ إلى عالـ  السفر الرجيم"عنواف "   

يحاءات تسمط الضوء عمى العديد م ف جوانب العمؿ النص، بؿ يحمؿ في جوىره إشارات وا 

الأدبي. عند تناوؿ عنواف مجموعة قصصية بيذا التركيب المغوي الغني بالدلالات 

 .والمعاني، نجد أنفسنا أماـ آفاؽ متعددة لفيـ مضموف المجموعة وأبعادىا الفكرية والنفسية

والتي تمثميا المحطة القصة تسمط الضوء عمى مرحمة حافمة بالتحديات عاشيا الكاتب، 

. شيدت ىذه المحطة مجازر وأزمات قاسية راح ضحيتيا العديد كاف عاش داخموكرمز لم

، محطةمف المسافريف، في إشارة إلى الشعب الجزائري الذي عانى كثيرًا. حتى مسؤوؿ ال
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وقؼ عاجزًا أماـ تمؾ الفوضى، مكتفيًا بالمراقبة عف بعد. دفع ىذا الوضع الكاتب إلى 

 ح صحفيًا في إحدى الجرائد.البحث عف الحقيقة، فاختار أف يصب

، ليستمع إلى قصصيـ يابدأ الكاتب في طرح الأسئمة عمى أصحاب الحافلات وسائقي    

وأىدافيـ وطرائقيـ في السعي نحو الوجية المنشودة: نير الخمود، الذي يمثؿ الخلاص 

ى والأمؿ لمجزائرييف. ورغـ كؿ ذلؾ، يبقى السؤاؿ الأبرز الذي يؤرؽ ذىف كؿ مسافر: مت

 يحيف موعد السفر؟

مزيجاً مف المفاىيـ والرموز التي تتجذر في تراث ثقافي  السفر الرجيم"يحمؿ عنواف "   

وديني عميؽ. فكممة "السفر" ترتبط بفكرة الانتقاؿ والترحاؿ، سواء كاف ذلؾ انتقالًا مادياً بيف 

رمز إلى رحمة الحياة الأماكف أو تحولًا معنوياً بيف حالات الوعي والمشاعر. السفر ىنا قد ي

وما تتضمنو مف تجارب وتحديات، أو ربما يعبر عف ىروب أو سعي مستمر نحو معنى أو 

 ىدؼ في عالـ مميء بالتحولات والتغيرات.

أما كممة "الرجيـ"، فيي تستحضر عمى الفور الصورة الدينية لإبميس أو الشيطاف الرجيـ، 

ر والشر، وبيف الفضيمة والرذيمة. استخداـ بما تحممو مف دلالات الصراع الأبدي بيف الخي

ىذه الكممة يشير إلى أف الرحمة التي تتناوليا القصص في ىذه المجموعة ليست رحمة 

عادية، بؿ ىي مميئة بالعقبات والإغراءات التي تتطمب قوة وصموداً لتجاوزىا. قد يوحي 

حية كبيرة، وتسير العنواف بأف الشخصيات في ىذه القصص تواجو تحديات أخلاقية أو رو 

يمانيا  .في طريؽ محفوؼ بالمخاطر، حيث كؿ خطوة تعتبر اختباراً لصلابتيا وا 
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ومف ىنا، نرى أف عنواف "السفر الرجيـ" ليس مجرد تسمية عابرة، بؿ ىو مدخؿ يفتح أمامنا 

فضاءً تفسيرياً غنياً. يعكس طبيعة القصص التي تروييا المجموعة، والتي تتناوؿ 

ة تتراوح بيف الصراعات الداخمية والمعارؾ الروحية إلى التحديات موضوعات متنوع

الاجتماعية والسياسية. مف خلاؿ ىذا العنواف، يدعونا المؤلؼ إلى التعمؽ في رحلات 

شخصياتو وفيـ الصراعات والتجارب التي تواجييا، مما يضفي عمى القراءة بعداً تأممياً 

 بشكؿ كبير.وفمسفياً يمكف أف يثري تجربتنا الأدبية 

بيذا الشكؿ، يصبح العنواف بمثابة المفتاح الذي يفتح أبواب النص عمى مصراعييا، ليأخذنا 

في رحمة استكشافية ليس فقط إلى عوالـ الشخصيات، بؿ إلى أعماؽ نفوسنا نحف أيضاً، 

 حيث نعيد النظر في مفاىيمنا وقيمنا ونحف نتبع ىذه الرحلات المميئة بالتحديات.

 ية الداخم ة العناوينسيميائي .2

 المستوى المعجمي:-أ

  متأخرة:توبة 

 والعزـ عمى ألا يعاود الإنساف ما اقترفو،  والإقلاع،الاعتراؼ والندـ  توبة: التوبة

 1" التَّوْبَةُ تُذْىِبُ الحوبة "  قوليـ:ومنو 
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 رَ  متأخرة: مف ر. والشيء: أَخَّ  1الميعاد: أجمو.-و  موضعو.جعمو بعد  تَأَخَّ

  الأخير:السفر 

ويقاؿ لبقية  بياضو. الصبح:سَفَرُ  -و  بعيد. سفر:ىو مِنٍّى  يقاؿ: المسافة.قَطْعُ  السَّفَرُ(:

 2سفر. الشمس:بياض النيار بعد مغيب 

 3شيء.آخر كؿ  أخيرا:وجاء  أخيرًا،لقيتو  يقاؿ: )الأخير(

 :اغتيال 

 الخمر:غالتو  ويقاؿ:فأىمكو.  يدريمف حيث لا  وأخذه أَىمكو. غَوْلًا: - مف )غَالَوُ(اغتياؿ 

 غُوؿوغالتو ال فييا.ىمؾ  الأرض:وغالتو  بدنو.إذا شربيا فذىبت بعقمو أو بصحة 

غالتو  فلاناً:الخمر  -و  فأىمكو. يدري،أخذه مف حيث لا  المحجة. و)اغْتَالَوُ(:: ضَؿَّ عف 

..4 

 :غربة 

 5صِرْف. وبياضُ النَّوى والبعد  )الغُرْبَةُ(:غربة 
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 الموت:في حديقة 

 )ُ1حاجز.بو  : كؿّ أرض ذات شجرٍ مثمرٍ ونخؿ أحاط)الحَدِيقَة 

  ُنحو ما في  والإيماف،ما يقابؿ العقؿ  بو:ضد الحياة. ويطمؽ الموت ويراد  (:)المَوْت

 و: (،أَوَمَفْ كَافَ مَيْتًا فَأَحْيَيْنَاهُ وَجَعَمْنَا لَوُ نُورًا يَمْشِي بِوِ فِي النَّاسِ  العزيز:التنزيؿ 

كالخوؼ  يلائميا،ما يُضعؼ الطبيعة ولا  بو:... كما يراد  لَا تُسْمِعُ الْمَوْتَى فَإِنَّؾَ ﴿

والأحواؿِ  بِمَيٍّتٍ(،الْمَوْتُ مِفْ كُؿٍّ مَكَافِ وَمَا ىُوَ  - وَيَأْتِيوِ ﴿ تعالى:كقولو  والحزف،

 2الشاقة كالفقر والذؿ واليرـ والمعصية.

  والمقصمة:الريح 

و  الرحمة. -وأرباح و  وأرواح، رياح،)ج(  )مؤنث(: الرائحة.. اليواء إذا تحرؾ و )الريح(:

الريح لآؿ فلاف ورجؿ  يقاؿ: الدولة. -و  والغمبة.النصر  -و  ريحو.ذىبت  يقاؿ: القوة. -

 3جرى أمره عمى ما يريد ريحو:وقور وىبت  الريح:ساكف 

فَأَنْجَيْنَاهُ  نحو:شيء عمى مصاحبو فتعطؼ ال الجمع،مطمؽ  ومعناىا: العاطفة،)الواو( 

 4وَأَصْحَابَ السَّفِينَةِ...
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أداة حادة كانوا يقطعوف بيا رقاب المحكوـ عمييـ  - قصػػؿ. واسـ آلة مف  )المِقْصَمَةُ(.:ا 

 1)ج( مقاصؿ ـ. ۹۸۷۱وشاع استعماليا في الثورة الفرنسية مف سنة  بالقتؿ،

 غدا:المنفى ينتيي 

 2مَنَاؼِ  )ج( النفي.مكاف  المنفى(:

انتيى إليو  يقاؿ: وصؿ. إليو: وما أؿو ػ الشيء غا  نيايتو.بمغ  الشيء: مف )انتيى(ينتيي 

 عنو.كؼّ  الشيء:عف  -و  كذا.وانتيى بنا المسير إلى موضع  المثؿ،وانتيى إليو  الخبر،

 3كؼّ عف العصياف العاصي:انتيى كػ  ويقاؿ:

 غَدُوا،عميو  -و  عنى.اغدُ  يقاؿ: وانطمؽ.ذىب  -و  غدوة.ذىب  غُدُوا: - غَدَا(غدا:) 

 الغدوة. فيشَرَعَ فيو  كذا:وغدا يفعؿ  إليو.أصبح  كذا:غدا إلى  ويقاؿ: بَكَر. وغُدْوَةً: وغُدُوا،

 4صار كذا:الشيء  -و 

 المستوى الدلالي-ب

 :توبة متأخرة 
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تدور القصة حوؿ "عزوز"، رجؿ عاش حياة مرفية مميئة بالمتع والأبية في مكاتب فاخرة    

وغرؼ مكيفة، محاطًا بالموظفيف والموظفات. يعود بعد ثلاثيف عامًا إلى مقيى كاف يرتاده 

مميء بالذكريات، حيث كاف يشارؾ في شبابو، ليجد نفسو وحيدًا وغريبًا. يتأمؿ ماضيو ال

البسطاء حياتيـ، ثـ يتذكر ضغوطات وظيفتو السابقة واحتياجات أسرتو التي لـ تكف تعرؼ 

 .الشبع

بعد نجاحو في الانتخابات، تحوؿ عزوز إلى شخصية مرموقة، تحيطو الجماىير بالولاء 

لرفاىية والسمطة، واليدايا. لكف مع مرور الزمف، نسيتو ىذه الجماىير، وغرؽ في حياة ا

. يتجوؿ عزوز في السوؽ الذي خطب فيو  مبتعدًا عف طبقتو الفقيرة التي فارقيا ذات يوـ

 .يوماً، ويتذكر أحواؿ الناس الذيف خذليـ

يمتقي بأشخاص مف ماضيو، مثؿ "رمانة" زوجة أحد أصدقائو التي تبيع الخبز، ويتذكر 

يشعر بالدوار والاختناؽ، ويُدرؾ حجـ  كيؼ خاف وعوده وابتعد عف الفقراء الذيف ساعدوه.

أخطائو وظممو لمناس الذيف رفعوه، بينما يحكـ دخاف السجائر وربطة العنؽ قبضتيا عمى 

 رقبتو، ويبدأ قمبو في الإعلاف عف شيء ما، ربما نوبة قمبية أو صحوة ضمير متأخرة.

وز نحو الندـ لعنواف "توبة متأخرة" يعبر بوضوح عف القصة، حيث يعكس رحمة البطؿ عز 

  .والشعور بالذنب بعد حياة مميئة بالترؼ والابتعاد عف جذوره الفقيرة
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في القصة، يتأمؿ عزوز حياتو السابقة في المقاىي والأحياء البسيطة، حيث كاف يعيش 

بيف الناس البسطاء ويتمقى دعميـ. بعد سنوات مف النجاح السياسي والعيش في المكاتب 

والغربة في المكاف الذي كاف يعرفو جيدًا. تتجمى "توبتو" عندما يدرؾ الفاخرة، يشعر بالعزلة 

التضحيات التي قاـ بيا في سبيؿ الوصوؿ إلى السمطة، وتخميو عف أصدقائو والناس الذيف 

 .دعموه

التوبة المتأخرة تتجسد في شعور عزوز بالندـ ومحاولتو الاعتراؼ بأخطائو بعد أف تغيرت 

ر قابمة للإصلاح. فنجد العنواف يعكس المحظة التي يدرؾ الظروؼ وأصبحت الأمور غي

 فييا عزوز حاجتو لمتغيير والاعتراؼ بأخطائو، ولكف في وقت لـ يعد يوجد الكثير لتغييره.

 :السفر الأخير 

الغياب، القصة تتحدث عف رجؿ مسف يعود إلى بمدتو اليادئة بعد سنوات طويمة مف       

يمارس مينة التعميـ، حيث كاف يعتني بدفاتر الطلاب. البمدة يقيـ في "دار الشيوخ" و  كاف

". عند عودتو، يتذكر الرجؿ ماضيو الباشويةخريفية الطابع، عاشت أوقاتًا صعبة في فترة "

الجميؿ، معاناتو وأحلامو، ويشعر بغربة في بمدتو بسبب تغير الملامح وفقداف الوجوه 

 .المألوفة

المدرسة، ويتذكراف ماضييما المشترؾ. يعمـ أف البمدة يمتقي بصديؽ قديـ مف أياـ      

تغيرت كثيرًا، فػ"دار الشيوخ" أصبحت إقامة فاخرة، وأشجار البطـ اختفت. يزوراف مدرستيما 
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القديمة التي ما زالت صامدة رغـ علامات الشيخوخة. يلاحظ التغيرات في المدينة التي 

 .امتلأت بالمارة والمتاجر والمقاىي

يشعر بالتحرر عند عودتو، ويستغرؽ في تأملات ىادئة بعدما تخمص مف  الرجؿ    

صخب الحياة. رغـ ترحيب المدينة بو بدوف أسئمة، تظؿ تتساءؿ عف غيابو الطويؿ وعودتو 

 المتأخرة، وكأنيا تتقبمو بلا شروط.

مبطؿ إلى العنواف "السفر الأخير" يعكس العلاقة الوثيقة بيف رحمة العودة النيائية ل          

بمدتو وبيف مغزى القصة. ىذا العنواف يحمؿ دلالات عميقة تعبر عف محطات الحياة 

 .الأخيرة والتأمؿ في الماضي

العودة: العنواف يشير إلى أف ىذه الرحمة ىي الأخيرة لمبطؿ، حيث يعود إلى مسقط رأسو 

 .بعد غياب طويؿ، لينيي بيا فترة تنقلاتو وترحالو

السفر الأخير" ليس مجرد رحمة مادية، بؿ رحمة معنوية ونفسية »اجية: التأمؿ والمو        

 .حيث يواجو البطؿ ماضيو، ويتأمؿ في حياتو، وأيامو الخوالي، وما آلت إليو الأمور

الوداع والاستقرار: يوحي العنواف بأف البطؿ يصؿ إلى مرحمة الوداع لكؿ تنقلاتو      

ىذه الرحمة الأخيرة تنتيي بالعودة إلى الجذور  وأحلامو التي عاشيا بعيدًا عف بمدتو.

 والاستقرار في مكاف يحمؿ الكثير مف الذكريات
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الزمف والتغير: العنواف يعكس أيضًا مرور الزمف وتغير الأحواؿ، حيث يجد البطؿ بمدتو 

وقد تغيرت ملامحيا، واندثر الكثير مف معالميا القديمة، مما يجعمو يعيش حالة مف التأمؿ 

 .يفوالحن

في المجمؿ، العنواف "السفر الأخير" يمخص فكرة القصة الرئيسية وىي رحمة العودة النيائية 

 لمبطؿ إلى موطنو الأصمي، والتصالح مع ماضيو ومع ما تبقى مف ذكرياتو وأحلامو

 :اغتيال 

تحكي القصة عف عصاـ، الذي يجد نفسو في مستشفى بعد إغفاءة قصيرة. يستفيؽ وىو 

انو، معتقداً في البداية أنو في فندؽ، ثـ يكتشؼ أنو في مستشفى بعدما متحير حوؿ مك

يتعرؼ عمى زي الممرضة. تأمره الممرضة بالذىاب إلى مكتب، حيث تواجيو بأسئمة عف 

اسمو وعمره ومستواه التعميمي. تُعممو أف إخوتو أرسموه إلى ىذا المستشفى في أرض صميبيا 

 .تشر في بمده ويُعرؼ بالتصمب ورفض الآخرلمعلاج مف مرض خطير يُعتقد أنو ان

. تُخبره الممرضة أف إخوتو لاحظوا بخداعةيشعر عصاـ بالخيانة مف قبؿ إخوتو، ويتيميـ 

عميو تغييرات في المزاج وكثرة الكلاـ، مما أدى إلى اعتقادىـ بأنو مريض ويحتاج إلى 

رة العلاج لعودتو علاج متخصص. يتمقى مكالمة مف أخيو السعداوي الذي يؤكد لو ضرو 

 .سالماً 
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يغضب عصاـ ويشعر بالحصار، خاصة عندما يتـ تيديده بعدـ التصرؼ بشكؿ متيور. 

يُحقف بميدئ ويُطمب منو التعاوف. بعدما يُيدئو الميدئ، يذىب إلى حديقة المستشفى 

ويُطمب منو أف يكتب وصيتو. يعبر عف مخاوفو مف العممية ويشكؾ في صحة تشخيص 

عصاـ في مواجية مع الطبيب الذي يحاوؿ إقناعو بضرورة العلاج،  ؿالأطباء. يدخ

موضحاً أف عدـ العلاج قد يؤثر عمى الأجياؿ القادمة. يرفض عصاـ التشخيص ويصر 

عمى أنو ليس مريضاً. يقترح الطبيب عميو ميمة لمتفكير وعرض حالتو عمى أطباء آخريف. 

عادتو تحت حراسة مشددةيشعر عصاـ بأنو محاصر ويقرر اليروب، لكف يتـ إ  .يقافو وا 

تستمر الممرضة في محاولاتيا لإقناعو بالتعاوف، لكف عصاـ يبقى مصمماً عمى رفض 

العلاج ويشعر بأنو في سجف، مشككاً في نوايا الأطباء وحقيقة مرضو، يُقاد لغرفة العمميات 

فة أربعة بعد مواجية كلامية حادة مع الممرضة التي تدافع عف زوجيا، ليجد في الغر 

أطباء، يخضعونو لفحوصات دقيقة لمدة ثلاث ساعات. في اجتماع مغمؽ، يتشاور الأطباء 

حوؿ حالتو. الطبيب الأوؿ يصؼ حالتو بالتصمب الحاد وضرورة إجراء عممية استئصالية. 

الطبيب الثاني يرى أف مزاجو الحاد يحتاج إلى ترويض لينسجـ مع المجتمع المدني. 

ر إلى تقارير تؤكد صلابة عصاـ وضرورة تجريده مف أفكاره المدمرة. الطبيب الثالث يشي

 الطبيب الرابع يحذر مف قوة عصاـ العقمية وأنو قد يدمر مشروعيـ.
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بعد الاجتماع، يكتشؼ الأطباء أف عصاـ قد ىرب. يُطمقوف صفارات الإنذار ويبحثوف 

نزولو، ويشعروف بقطرات عنو، ليجدوه في النياية يعتمي إحدى بنايات المستشفى. يترجوف 

 ماء ساخف تتناثر عمى رؤوسيـ.

ليكوف العنواف "اغتياؿ" ممخصا وعاكسا لمقصة، حاملا لأبعاد رمزية ونفسية في سياؽ  

 :تتمثؿ في

اغتياؿ اليوية والشخصية: يمثؿ عنواف "اغتياؿ" محاولة تدمير اليوية والشخصية       

رغـ تأكيده العكس. الأطباء يحاولوف إجباره الخاصة بعصاـ. إذ يتـ تصويره كمريض عقمي 

 .عمى قبوؿ تشخيصيـ وعلاجيـ، مما يمثؿ اغتيالًا لذاتو واستقلاليتو

الغدر مف أقرب الناس لو: يعبر العنواف عف الخيانة العميقة التي يشعر بيا عصاـ       

مثقة والعلاقات تجاه إخوتو، الذيف أرسموه لمعلاج دوف موافقتو. ىذا التصرؼ يمثؿ اغتيالًا ل

 .الأسرية

سمب الإرادة والحرية: يرمز العنواف إلى السيطرة الكاممة التي يحاوؿ الأطباء فرضيا     

عمى عصاـ. يُجبَر عمى اتباع أوامرىـ ويتعرض لمميدئات، مما يعكس اغتياؿ إرادتو 

 وحريتو.
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ئصاؿ تغيير الحقيقة: الأطباء لدييـ تصور مسبؽ عف مرض عصاـ ويخططوف لاست   

جزء مف ىويتو الفكرية والثقافية. ىذا يمثؿ اغتيالًا لمحقيقة، حيث لا يُسمح لعصاـ بالدفاع 

 .عف نفسو أو رفض تشخيصيـ

قتؿ الأمؿ: في النياية، يُظير العنواف كيؼ تُغتاؿ آماؿ عصاـ في العودة إلى حياتو    

عمو يشعر بالحصار الطبيعية. المحاولات المستمرة لإقناعو بمرضو والخضوع لمعلاج تج

 .واليأس

بالتالي، "اغتياؿ" ىو عنواف يجسد المعاني العميقة لمقير والخيانة وانتياؾ اليوية      

 الشخصية والإنسانية التي يتعرض ليا عصاـ طواؿ القصة.

 :غربة 

ىذه القصة تتحدث وتعبر عف شعور الغربة والانعزاؿ الذي يعيشو الكاتب. بعد وصوؿ     

بيتو، يشعر الراوي بثقؿ في جسده ولا يستطيع التحرؾ لاستقباليـ كعادتو.  ضيوؼ إلىال

تقوـ زوجتو وأولاده بالترحيب وباستقباؿ الضيوؼ، بينما يعود ىوا إلى غرفتو، مستشعراً 

العزلة والحزف. ينتظر أف يأتي أحد لزيارتو في غرفتو، ليتفقدوا حالو وليشعروا بحالو ويسألوه 

لكف لا يحدث ذلؾ، يظؿ في غرفتو مكتئباً، مستمعاً إلى ضجيج  عف مشاعره وأحوالو،

الضحكات مف بعيد. لغادر الضيوؼ البيت دوف أف يتكمـ معو أحد، فيشعر الراوي بالإىماؿ 

 والحزف العميؽ
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عنواف القصة "غربة" يعكس بدقة الجوىر والمشاعر التي تممؤ القصة. الراوي يشعر     

يوفو، وىي غربة نفسية. بالرغـ مف وجود الضيوؼ في بغربة داخؿ بيتو وسط أىمو وض

منزلو، إلا أنيـ لا يتواصموف معو أو يسألوف عنو، مما يعمؽ إحساسو بالعزلة والوحدة. 

الراوي يشعر وكأنو غريب في بيتو الخاص، غير مرئي أو مسموع، مما يجسد فكرة الغربة 

 بشكؿ مؤلـ وواضح.

 :في حديقة الموت 

جؿ يدخؿ غرفة العمميات مرتديًا الزي الجراحي الأزرؽ، ويواجو مشاعر تدور القصة حوؿ ر 

القمؽ والترقب أثناء انتظاره لمجراحة. يرافقو ممرض في ممرات المستشفى حتى يصؿ إلى 

غرفة العمميات، حيث يلاحظ التفاعلات الودية والعممية بيف الأطباء والممرضات. بينما 

رؽ في أفكاره وذكرياتو، مسترجعًا حياتو وأسرتو ينتظر في غرفة ما قبؿ العمميات، يغ

وأطفالو. يعاني مف شعور بالوحدة والقمؽ، ويواجو تأخير طبيب التخدير، مما يزيد مف 

 .توتره

يتنقؿ بيف مشاىد مف ماضيو وأفكاره عف المستقبؿ. ويتمنى الشفاء  التأمؿ،في لحظات     

ظار طويؿ، يقترب موعد عمميتو، ويستعد ويتشبث بالصبر والإيماف لتجاوز مخاوفو. بعد انت

 .نفسيًا وجسديًا لمواجية ما قد يأتي
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عندما يدخؿ غرفة العمميات، يتسمح بالصبر والإيماف، ويستسمـ للأطباء. بعد العممية،     

يستيقظ في غرفة الإنعاش، يشكر الطاقـ الطبي، ويشعر بالامتناف لعودتو إلى الحياة، 

 مستقبمو الجديد.متفائلًا بنجاح الجراحة و 

العنواف "في حديقة الموت" يرتبط بقصة المريض التي تدور حوؿ تجربتو في مواجية      

العممية الجراحية والخوؼ والقمؽ المرافؽ ليا. ىذا العنواف يعكس بعمؽ مشاعر المريض 

وتوتره الشديد، حيث المستشفى وغرفة العمميات تصبح بالنسبة لو "حديقة الموت"، مكاناً 

 واجو فيو احتمالية الموت ويشعر بالخوؼ مف المجيوؿ.ي

  وخاصة منطقة العمميات، يمكف أف تشبو "حديقة المستشفى المحيطة:البيئة ،

الموت" بسبب الخوؼ والقمؽ الذي يشعر بو المرضى. إنيا مكاف تواجو فيو الحياة 

 والموت وجياً لوجو، تمامًا كما يوحي العنواف 

 :نواف يعبر عف القمؽ الذي يعتري المريض وىو ينتظر دوره الع القمق والتوتر

 لمعممية، يشعر بالعزلة والرىبة وكأنو في حديقة مظممة ومخيفة.

الصبر والإيماف: محاولات المريض لمتغمب عمى خوفو والتمسؾ بالصبر والإيماف     

ؿ أيضًا مكانًا تعطي العنواف بعدًا إضافيًا، حيث "حديقة الموت" ليست فقط مكانًا لمخوؼ، ب

 لاختبار قوة الإنساف وتحممو.
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يمكف اعتبارىا عودة مف "حديقة  الجراحة،الرمزية في الغيبوبة والعودة لمحياة بعد     

الموت"، مما يجعؿ العنواف ملائما لمرحمة بأكمميا مف الدخوؿ في الحديقة إلى الخروج منيا 

 بنجاح

خص الحالة النفسية والعاطفية لممريض كاختصار، فالعنواف "في حديقة الموت" يم     

خلاؿ رحمتو في المستشفى، مف مواجية مخاوؼ الموت إلى النيوض بحياة جديدة بعد 

 الجراحة، مما يجعؿ العنواف ملائمًا تمامًا لمقصة.

 الريح والمقصمة 

تحكي القصة عف رجؿ يدعى أحمد، المتيـ ظممًا بالاعتداء عمى مريـ. يتجمع        

ميداف المدينة لمشاىدة تنفيذ الحكـ بالمقصمة، وسط حضور مكثؼ لمشرطة  الناس في

وأجواء مشحونة بالخوؼ والتوتر. أحمد، الذي يشعر بالظمـ والقير، يعبر عف مشاعره 

وأفكاره في لحظاتو الأخيرة، متسائلًا عف مصيره وحقيقة ما حدث. يظير أف الاتيامات 

لناس الذيف كانوا يدعمونو سابقًا انقمبوا عميو ضده جاءت بناءً عمى وشايات وكاذبة، وا

 .بسبب الشائعات

مريـ، التي تعتبر شاىدة رئيسية في القضية، تصؿ أخيرًا إلى الميداف، ويبدو أف شيادتيا قد 

تُغير مجرى الأمور. بينما يشيد الشيود الآخروف ضد أحمد، تستيقظ مريـ مف غيبوبتيا 
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نصراؼ وتحرر أحمد مف حبؿ الإعداـ، معترفة بأف ما وتدرؾ الحقيقة، فتطمب مف الناس الا

 .حدث كاف وىمًا وشكوكًا غير مبررة، وأف الحب كاف ىو الحقيقة الأصمية

القصة تعبر عف الظمـ والتضحية والبحث عف الحقيقة في وجو الشائعات والأكاذيب، وتبرز 

 التحوؿ مف الوىـ إلى اليقيف

والمقصمة" تكررت كمماتو كثيرا وقد حممت دلالات  ومف خلاؿ القصة نجد العنواف "الريح   

 عميقة تتجمى في تفاصيؿ القصة 

 :كممة الريح 

الرمز لمتحوؿ والتغيير: الريح في القصة تمثؿ التغيرات المفاجئة وغير المتوقعة التي   

تقمب حياة أحمد رأساً عمى عقب. تأتي الريح كعامؿ خارجي لا يمكف السيطرة عميو، ممثمة 

  .يامات والظروؼ التي تسببت في محنتوالات

ترمز كذلؾ للاضطراب وعدـ الاستقرار: الريح تعبر عف حالة الفوضى والاضطراب     

 .التي يعيشيا أحمد، وعف قوى الظمـ التي تحاوؿ تدميره

 :المقصمة 

رمز لمعدالة أو الظمـ: المقصمة تمثؿ الأداة التي ستحدد مصير أحمد، سواء كانت      

 .يواجوعادؿ أو ظالـ. إنيا تجسد العقوبة القصوى والتحدي الذي  بشكؿ
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رمز لمموت والختاـ: المقصمة تعبر عف النياية المحتومة التي كاف أحمد يتوقعيا،      

 .وىي تمقي بظلاليا عمى جميع تفاصيؿ القصة، ميددة بحسـ الأمر بطريقة قاسية ونيائية

  والمقصمة:العلاقة بين الريح 

الريح والمقصمة معاً تمثلاف القوى التي تتلاعب بمصير الفرد، فالريح ترمز إلى        

الاتيامات الظالمة والشائعات التي دفعت أحمد نحو المقصمة، بينما المقصمة تمثؿ النياية 

 .بسبب تمؾ الاتيامات يواجياالعنيفة التي كاد أف 

توقعة التي جعمت مف حياة أحمد كذلؾ الريح تشير إلى التغيرات السريعة وغير الم       

 جحيماً، والمقصمة تجسد المحظة النيائية التي كاف ينتظرىا تحت وطأة ىذه التغيرات.

 :المنفى ينتيي غدا 

القصة عف أحمد، الذي يعيش في عزلة وحصار ذاتي خلاؿ إقامتو عند خالو، يحاوؿ    

لة، منتظرًا بفارغ الصبر اليوـ الذي أف يكوف مثالياً وحذرًا في بيت خالو، محاصراً نفسو بالعز 

سيعود فيو لأسرتو التي تركيا في الضفة الأخرى مف المتوسط. في مساء كؿ خميس، 

يتواصؿ أحمد مع أبنائو عبر الياتؼ، حيث يجد في أصواتيـ رائحة الوطف التي افتقدىا. 

كت ليعود بعدىا لشعور بالحزف العميؽ بسبب اليجرة التي فرضت عميو، حيث استيم

المصانع جيده وسرقت منو زىرات شبابو. تحت رحمة المعاناة مف الوحدة والحنيف لموطف، 
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مواجيا كؿ يوـ الميالي الباردة والأفكار المثقمة. في نياية القصة، يدخؿ خالو غرفتو ليجده 

 نائمًا، حالماً بالعودة إلى وطنو، ويكرر في حممو: "أنا متعب. أنا... غداً سأعود."

المنفى ينتيي غداً" يعكس الأمؿ والتطمع إلى نياية الغربة والعودة إلى الوطف الذي العنواف "

يشغؿ باؿ أحمد، ورغـ كؿ سنوات اليجرة والعزلة التي عاشيا، يبقى حمـ العودة إلى الوطف 

  .وأسرتو حاضراً في ذىنو، مما يمنحو بعض الأمؿ في مستقبؿ أفضؿ

سية، الإحساس بالمنفى والغربة التي يعاني منيا نجد يمخص العنواف حالة أحمد النف     

حالياً، والإيماف بأف ىذه المعاناة ستنتيي قريباً. كممة "غداً" تشير إلى الأمؿ والتفاؤؿ بأف 

نياية المنفى قريبة، وأف المقاء المرتقب مع الوطف والعائمة سيكوف حقيقةً قريبة، وليس مجرد 

 .حمـ بعيد المناؿ

ؿ يظير عندما يخاطب أحمد نفسو في المناـ قائلًا: "أنا متعب. أنا... في القصة، ىذا الأم

غداً سأعود."، ليعكس رغبتو العميقة في إنياء فترة المنفى والعودة إلى حياة طبيعية بيف 

أسرتو وأحبائو. بذلؾ يرتبط العنواف ارتباطاً وثيقاً بمشاعر أحمد وتطمعاتو، مجسداً صراعو 

 زاؿ ينبض رغـ كؿ الصعوبات.الداخمي وأممو الذي لا ي
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 العلاقة بين العناوين الفرعية.3

العناويف الفرعية لممجموعة القصصية مثؿ "الريح والمقصمة"، "توبة متأخرة"، "في حديقة     

الموت"، "غربة"، "المنفى ينتيي غداً"، "اغتياؿ"، و"السفر الأخير" تعكس تشابكًا معقدًا مف 

ببعضيا البعض بعمؽ لتكويف صورة شاممة عف التجربة  الموضوعات والرموز التي ترتبط

 :الإنسانية في مواجية الأزمات والصراعات. لننظر في العلاقة بيف ىذه العناويف

 الريح والمقصمة: 

الريح ترمز إلى التغيرات العاصفة والمفاجئة التي قد تطيح بكؿ شيء في طريقيا، بينما 

 .وـالمقصمة ترمز إلى العقاب والموت المحت

العنواف يجسد صراع الإنساف مع قوى التغيير والموت، وكيؼ يمكف أف تكوف ىذه القوى  -

 .قاسية وحاسمة

 توبة متأخرة: 

 .يتناوؿ ىذا العنواف فكرة الندـ والتحوؿ، لكنو يشير إلى أف التوبة تأتي بعد فوات الأواف -

العثور عمى السلاـ العنواف يعكس صراع الشخصيات مع ماضييا وأفعاليا، ومحاولة  -

 .الداخمي
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 في حديقة الموت: 

 .تجمع الحديقة بيف الحياة والموت، حيث يمثؿ الموت ىنا جزءًا لا يتجزأ مف الحياة -

 يواجياالعنواف يشير إلى مكاف يجتمع فيو الجماؿ والموت، مما يعكس التناقضات التي  -

 .الإنساف

 غربة: 

 .ة، سواء كاف ذلؾ في الوطف أو خارجوترمز إلى الانفصاؿ والشعور بالوحد -

 .العنواف يعبر عف تجربة الانعزاؿ والبحث عف الانتماء في عالـ مضطرب -

 :المنفى ينتيي غدا 

 .يوحي ىذا العنواف بالأمؿ والانتظار لنياية معاناة أو فترة صعبة -

 .يعكس العنواف حالة الترقب والشوؽ لمعودة إلى حياة طبيعية أو مستقرة -

 اغتيال: 

 .يشير بشكؿ مباشر إلى فعؿ القتؿ المتعمد، سواء كاف ذلؾ جسديًا أو معنويًا -

 .العنواف يعكس العنؼ والخيانة والخسارة، وما ينتج عف ذلؾ مف أثر نفسي واجتماعي -
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 السفر الأخير: 

 .يوحي بفكرة الرحمة النيائية، سواء كانت نحو الموت أو نحو مصير غير معروؼ -

 .اف يعبر عف النياية الحتمية لكؿ شيء، واستعداد الإنساف لمواجية النيايةالعنو  -

 العلاقة بين ىذه العناوين: 

  ،التشابؾ بيف الحياة والموت: معظـ العناويف تتعامؿ مع موضوعات الحياة والموت

والتغيرات العميقة التي تطرأ عمى الإنساف والمجتمع. "الريح والمقصمة"، "في حديقة 

   .ت"، و"السفر الأخير" كميا تعكس ىذا التشابؾالمو 

 العناويف مثؿ "توبة متأخرة"، "غربة"، و"المنفى ينتيي غداً" الصراع الداخمي والخارجي :

تعكس الصراعات الداخمية للإنساف مع نفسو ومع بيئتو، سواء كانت تمؾ الصراعات 

 .بسبب الندـ، الشعور بالوحدة، أو الأمؿ في التغيير

 حديقة  وفييىناؾ توازف بيف العناويف التي تعكس اليأس مثؿ "اغتياؿ"  مؿ واليأس:الأ

 الموت"، والعناويف التي تحمؿ بصيص أمؿ مثؿ "المنفى ينتيي غداً" و"توبة متأخرة".

 :الريح والمقصمة" و"السفر الأخير" يشيراف إلى التغيرات الكبرى  التحولات والتغيرات"

ى حياة الإنساف، سواء كانت تمؾ التحولات نتيجة قوة قاىرة أو والتحولات التي تطرأ عم

 .قرار شخصي
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تجمع ىذه العناويف لتكويف صورة شاممة عف التجربة الإنسانية في مواجية التحديات، 

وكيفية التعامؿ مع التغيرات، الندـ، الأمؿ، والعنؼ. كؿ عنواف يساىـ في تقديـ زاوية 

 المجموعة القصصية ككؿ.مختمفة ليذه التجارب، مما يثري 

 بين العنوان الرئيسي والعناوين الفرعية العلاقة .3

العنواف الرئيسي "السفر الرجيـ" يحمؿ دلالات عميقة تتعمؽ بفكرة الرحمة والصراع الداخمي 

بيف الخير والشر، وبيف الفضيمة والرذيمة. ىذه الفكرة المركزية تمتد وتتفاعؿ مع العناويف 

جموعة القصصية، وكؿ منيا يعكس جزءًا مف ىذه الرحمة المعقدة الفرعية داخؿ الم

 :والمتنوعة. لنستعرض علاقة العنواف الرئيسي مع كؿ عنواف فرعي عمى حدة

  والمقصمة:الريح 

الأفراد في  يواجياقد ترمز إلى التغيير والتحولات العنيفة وغير المتوقعة التي قد  الريح:

  .حياتيـ

 .عقاب أو النياية الحتميةتشير إلى ال المقصمة:

العلاقة: ىذا العنواف يعكس الصعوبات والأخطار التي تصاحب الرحمة )السفر الرجيـ(،    

 حيث يواجو الأفراد تحديات مصيرية وقاسية.
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 :توبة متأخرة 

 .يعبر عف ندـ أو محاولة لمتصحيح بعد فوات الأواف -   

الداخمي والرغبة في العودة إلى الصواب بعد : ىذا العنواف يشير إلى الصراع العلاقة -   

الانغماس في التجربة التي قد تكوف مميئة بالأخطاء والإغراءات، مما يتماشى مع فكرة 

 الرحمة الروحية والأخلاقية في "السفر الرجيـ".

 :في حديقة الموت 

 .يوحي بمواجية مباشرة مع الموت أو فكرة الفناء -   

اف يعكس النياية الحتمية والتحدي الأكبر في الرحمة، حيث يواجو : ىذا العنو العلاقة -   

 الأفراد فكرة الموت والصراع مع الذات والمصير.

 غربة: 

 .عف المجتمع أو الذات نفصاؿتعبر عف الشعور بالانعزاؿ والا -   

العلاقة: الغربة ىي حالة نفسية ترافؽ الرحمة الصعبة، حيث يشعر الأفراد بالعزلة  -   

 ثناء مواجية تحدياتيـ الداخمية والخارجية، مما يتماشى مع مفيوـ "السفر الرجيـ".أ

 :ًالمنفى ينتيي غدا 

 .يعبر عف الأمؿ في نياية المعاناة والعودة إلى الحياة الطبيعية -   
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مف  الخلاصيتوقع الرحمة الصعبة، حيث ىذا العنواف يعكس التفاؤؿ بنياية  العلاقة: -   

 لمصاعب المرتبطة بالسفر الرجيـ.المعاناة وا

 السفر الأخير: 

 .يشير إلى النياية الحتمية لمرحمة، ربما موت أو انتقاؿ نيائي -   

: ىذا العنواف يتماشى بشكؿ مباشر مع فكرة "السفر الرجيـ"، حيث يصؿ لعلاقةا -   

المشقات التي الأفراد إلى نياية رحمتيـ الروحية والجسدية، مما يختتـ الصراع الداخمي و 

 .مروا بيا

بذلؾ، نرى أف كؿ عنواف فرعي داخؿ المجموعة القصصية "السفر الرجيـ" يعكس جانباً   

مف جوانب الرحمة الشاقة والمميئة بالتحديات، سواء كانت تحديات داخمية نفسية أو خارجية 

 مة الإنسانية.مادية، مما يثري المعنى الكمي لممجموعة ويعزز الفكرة المركزية لمصراع والرح
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 الخاتمة:

تعمؽ في دراسة عناويف المجموعة القصصية "السفر الرجيـ" وما في نياية المطاؼ، وبعد ال

تحتويو مف تقنيات وجماليات، نختتـ بحثنا ىذا بخاتمة تمخص أىـ النتائج التي توصمنا إلييا، 

 .والتي نتمنى أف تكوف بمثابة مرشد لممضي قدماً في دراسة ىذه المجموعة القصصية

 ة لا يمكف تجاوزىا في قراءة العمؿ القصصي، أىمية العنواف: العنواف يمثؿ عتبة نصي

 .حيث يعمؿ كمفتاح وخارطة لمنص

  مكانة العنواف والعناويف الفرعية: يحتؿ العنواف الرئيسي والعناويف الفرعية مكانة ميمة

لفيـ المجموعة القصصية، حيث أف كؿ عنواف يحمؿ دلالة معينة تنعكس عمى المتف 

 القصصي.

  تبطت العناويف الفرعية مع بعضيا البعض ومع العنواف الرئيسي ارتباط العناويف: ار

 رغـ تعدد موضوعات القصص وتنوعيا.

  ثراء العناويف بالنصوص الغائبة: عناويف المجموعة "السفر الرجيـ" غنية بالنصوص

 .الغائبة، مما يمنح القارئ حرية استحضار الدلالات المفقودة

  يف ترتبط بشكؿ كبير بالمتوف القصصية، حيث تعمؿ ارتباط المتوف بالعناويف: العناو

 .بعضيا كممخص لمقصص
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  ،قصر العناويف: تميزت العناويف بالقصر، حيث تكونت أغمبيا مف كممتيف أو ثلاث

 مثؿ )اغتياؿ، غربة، الريح والمقصمة(

  غير تقميدية يعبر بصدؽ  ناىمي لعناويفاختيار القاص لمعناويف: استخداـ مسعود

 .قع الجزائريعف الوا

  تنوع الدلالات: لـ يكف اختيار العناويف اعتباطياً، بؿ كاف مقصوداً، مما يفسر غنى

 .وتنوع دلالاتيا

  رسـ الأحداث والشخصيات: تميز المؤلؼ بعناية فائقة في رسـ الأحداث وتفاصيؿ

 .الشخصيات، ما يعكس عمؽ معرفتو بالواقع

  المجموعة القصصية مف الواقع الجزائري وصراعو اقتباس الواقع الجزائري: اقتبست

 .المرير مع الحياة، مما يجعميا مرآة تعكس ىذا الواقع

  عتبة العنواف: شغمت العناويف مكانة ميمة، حيث أكممت الصورة التي حاوؿ القاص

 رسميا في ذىف القارئ.

 الفصيحة وأسموبوقصة بمغتو مف إتقاف فف ال ناىمي تمكففي الختاـ، يمكف القوؿ إف مسعود 

 اليادؼ، ما يجعؿ قصصو أشبو بسيناريوىات أعدىا مخرج محترؼ.
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 والمراجع:قائمة المصادر 

 القرآن الكريم أولا:

  273 الآيةالبقرة  ورش، سورةالقرآن الكريم، رواية 

  22سورة الفتح الآية 

  33.34سورة الذاريات الآية 

  40سورة الرحمان الآية 

  المصادر والمراجع :ثانيا

 المصادر -1

 .2123 14الجزائر  الجزائر،ابف مييدي  الرجيـ،السفر  ناىمية،مسعود  

  المراجع العربية -2

 .2118، 1بساـ فطوس، سيمياء العنواف، وزارة الثقافة عماف، الأردف ط  .4

 ،2115( ،)دف، 1العنواف، ط حمداوي، سيميوطيقاجميؿ  .5

ة النصية، دار خالد حسيف، في نظرية العنواف مغامرة تأويمية في شؤوف العتب .6

 – .2117، 1التكوير دمشؽ سوريا، ط 

الزمخشري أساس البلاغة ت ح باسؿ عيوف السود دار الكتب العممية جيرو لبناف.  .7

  1988، 1ط 

 2116سيزا قاسـ، مدخؿ السيميوطيقا، شركة دار اليأس العصرية القاىرة، مصر،  .8
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جراءاتو )دار ال .9 . 1شروؽ القاىرة، مصر، طصلاح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو وا 

.1998  

عامر جميؿ الراشدي، العنواف والاستيلاؿ في مواقؼ النفري، دار حامد لمنشر  .11

 .1والتوزيع ف عماف الأردف، ط 

 الجزائر، الاختلاؼ،منشورات  )جينيت(عتبات جيرار  بالعابد،عبد الحؽ  .11

 تقديـ سعيد يقطيف ،2118الطبعة الأولى 

ىيـ وآخروف معرفة الآخر، مدخؿ الى المناىج النقدية الحديثة، عبد الله إبرا .12

 .1991الدار البيضاء، المغرب، 

عبد الله إبراىيـ وآخروف، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة  .13

 .بالدار البيضاء، المغرب

 سوريا،عبد القادر رحيـ، عمـ العنونة، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر  .14

 2111، 1ط

عبد الله محمد الجذامي، الخطيئة والتكفير، النادي الأدبي الثقافي، جدة،  .15

  1985 1المممكة العربية السعودية، ط 

عبد الواحد مرابط، السيماء العامة وسيمياء الأدب، منشورات الاختلاؼ،  .16

  2111، 1ط الجزائر
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، الجممة الاسمية، ط .17 ؤسسة مختار لمنشر والتوزيع، ، م11عمي أبو المكارـ

 .2117مصر، 

، دار الفكر، 12ئي، الجممة العربية تأليفيا وأقساميا، طمرافاضؿ صالح المسا .18

  .2117الأردف 

فيصؿ الأحمر، معجـ السيمائيات، الدار العربية لمعموـ الناشروف، بيروت،  .19

  1، 2111لبناف، 

. 14ة الشروؽ الدولية القاىرة مصر مجمع المغة العربية، معجـ الوسيط، مكتب .21

2118. 

محمد بازي، العنواف في الثقافة العربية )التشكيؿ ومسالؾ التأويؿ(، منشورات  .21

  – 2112، 1الاختلاؿ، الجزائر، ط 

محمد فكر الجزار، العنواف وسيمي وطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية،  .22

 . 1981مصر، 

  .1997 2ة والموف عالـ الكتب، القاىرة، مصر، طمحمد مختار عمر، المغ .23

 

يوسؼ الإدريسي، عتبات النص الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت لبناف،  .24

  .ـ 2015الطبعة الأولى، السنة 
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 المراجع الأجنبية  2

بيار جيرو، عمـ الإشارة، ت ومنذر عياشي، دار طلاس لمدراسة والترجمة، الدار  .1

 .1988 1ب البيضاء المغر 

بيروت، ، أسس السيميائي، تر طلاؿ وىبة، المنظمة العربية لمترجمة، شاندلردانيؿ  .2

 ،2118 ، أكتوبر1لبناف، ط

فرديناند سوسير، محاضرات في عمـ المغة العاـ، ت ر عبد القادر فنيش، أفريقيا  .3

 1987، 1الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب ط 

  .وممتقياتمجلات  - 

ضا، معجـ متف المغة، منشورات، دار مكتبة الحياة، بيروت، لبناف )د، ط( احمد ر  .1

، المجمد الرابع، مادة عنف احمد مداس، العنونة في الخطاب الشعري، مجمة 1961

المخبر، منشورات قسـ الأدب العربي، كمية الأدب والعموـ الإنسانية، جامعة محمد 

  .2116، 3خيضر، بسكرة، ع 

 91في التراث العربي، مجمة التراث العربي، دمشؽ سوريا، ع  ءاسيمالبمقاسـ دفة،  .2

 .2113سبتمبر 

اء والعنواف في النص الأدبي، محاضرات الممتقى الوطني يبمقاسـ دقة عمـ السيم .3

الأوؿ لمسيماء والنص الأدبي، منشورات الجامعة، كمية الآداب والعموـ الاجتماعية 

  2111نوفمبر  8.7ر بسكرة قسـ الأدب العربي جامعة محمد خيض
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محمد اليادي المطوي، شعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ ىو الرياؽ، مجمة  .4

  1999، 1، ع 28عالـ الفكر، الكويت، ـ ج 
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 الفيرس:

 الصفحة العنواف

 - إىداء 

 - شكر وعرفاف

ج-أ المقدمة  

 13 مدخؿال  

 14 المناص عند جيرار جنيت

 15 أقساـ المناص

 17 مبادئ المناص

 المقاربة النظرية العنوان و السيمياء الأول:الفصل 

 20 العنوانالمبحث الأول: 

 20 العنواف الأوؿ: تعريؼالمطمب 

 20 لغة -أ      

 25 اصطلاحا -ب     

 29 أىمية العنواف الثاني:المطمب 

 32 وظائؼ العنواف الثالث:المطمب 
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 32  التعيينيفالوظيفية  -أ      

 33 الوصفية الوظيفة -ب     

 33 الإيحائية الوظيفة -ج     

 34 الإغرائية الوظيفة -د     

 36 السيماءالثاني: المبحث 

 36 اءيالسيمتعريؼ  الأوؿ:المطمب    

 36 لغة -أ      

 37 اصطلاحا -ب     

 39 السيماءنشأة  الثاني:المطمب    

 39 عند الغرب -أ      

 40 عند العرب -ب     

 41 ةالسيميائي الاتجاىات الثالث:المطمب    

 41 سيمياء التواصؿ -أ   

 42   سيمياء الدلالة -ب  

 43 سيمياء الثقافة –ج   

 الفصل الثاني: المقاربة التطبيقية
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 46   النصية العتبات الأول: سيميائيةالمبحث 

 46 الغلاؼ الأوؿ:المطمب       

 50 الثاني: الإىداء المطمب     

 50 ستيلاؿالا الثالث:المطمب      

 51 المقدمة الرابع:المطمب      

 53   العناوينسيميائية  الثاني:المبحث 

 53 الرئيسيسيميائية العنواف  الأوؿ:المطمب 

 53 المستوى المعجمي -أ      

 53 المستوى التركيبي-ب    

 54 المستوى الوظيفي -ج    

 56 المستوى الدلالي -د     

 58   سيميائية العناويف الفرعية الثاني:المطمب 

 58 المستوى المعجمي -أ      

 61 المستوى الدلالي -ب    

 71   العناويف الفرعية العلاقة بيف الثالث:المطمب 

 73 الفرعية  والعناويفالعلاقة بيف العنواف الرئيسي  الرابع:المطمب 
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