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الحمد لله الذي لا يخيب راجيو، ولا يردّ داعيو، وسلبم عمى عباده الذي اصطفى وعمى    

وصحبو  خير نبي في العالمين ارتقى، سيّدنا وقدوتنا محمد صمّى الله عميو وسمّم وعمى آلو

 بدور الدّجى وسمم تسميما كثيرا.

الحمد لله نستغفره ونتوب إليو ونحمده كثيرا الذي أعاننا ووفقنا في إتمام ىذا العمل  

 المتواضع. 

لخذارم الأستاذ الفاضل "  مشرفنا،نا و أما الشكر الذي من النّوع الخاص إلى أستاذ           

قيّمة التي أدّت إلى  ملبحظات ىوأبد المذكرة ه". الذي تفضّل بالإشراف عمى ىذ العبزكزم

 كل التّقدير والاحترام.  منّا وولبيذه الصورة،  لمذكرةظيور ا

 نقول لو دمت لنا ذخراً وفخراً.

 
 
 



 
 إىداء

تتسابق الكممات عمى أبواب الشفاه وتتزاحم العبارات عمى عتبات الجفون، لتبدأ رحمة 
 ..الماضيات لتبعثر أوراق المحبة في أرجاء القموبالذّكريات تشقّ عِباب السّنين 

ففي البداية، الشكر والحمد لمّو فإليو يُنسب الفضل كمّو في إكمال مسيرتي العممية المكممة 
ن أبَت رغمًا عنيا أتينا بيا....بالنجاح  .نحنُ ليا وا 

ي يوم مثل إلى ذلك الإنسان العظيم الذي كان يتمنّى دائمًا أن تتعرف عيناه عمى رؤيتي ف
ىذا.. إلى ذلك الذي كان مغطّى بالتراب قبل أن تتحقّق رغبتو.. إلى من رحل باكرًا تاركًا في 

 .قمبي غصة لا تزول.. الراحل الباقي في قمبي.. أبي
إلى من سيرت ليالٍ طويمة من أجل راحتي، ومن استيقظت فجرًا من أجل الدعاء لي، جنتي 

 .فوق الأرض.. أمّي
من ينابيع معرفتيم وخبرات حياتيم الكثير.. أساتذتي الأفاضل، وعمى إلى من أعطوني 

 ."رأسيم مشرفي "العبزوزي لخذاري
 .إلى أبي الثاني.. وعزّي في ىذه الحياة.. أخي بلبل

لى ريحانة البيت إلى عمود قمبي  .وسند ظيري، أخي حمزة، وزوجتو التي في مقام الأخت، وا 
 .رنات ضحكاتو.. فايزإلى صغيري الذي يفرح فؤادي بسماع 

 .إلى الكتف الداعم والسند.. محمد...إلى ملبكي الحامل لاسم والدي.. يحيى
إلى من يسري حبيم في عروقي، ومن أتشارك معيم الدم والصدق والحنان.. أخواتي 

 .لادىمو وأ
 .في مقام الأخ.. أزواج أخواتي اإلى الذين كانو 

إلى من ييدأ ضجيج قمبي عند لقياىم.. وتستكين روحي بقرب طيب أرواحيم.. صديقاتي 
 .الغاليات

إلى كل من تمنّوا لي الخير سرًا أو جيرًا، إلى كل من أرسل لي نواياه الطيبة.. شكرًا من 
 .القمب

 .إلى كل أخوالي وأعمامي، كل باسمو ووسمو
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 :مقدمة
بطريقة  فيو تعتبر الرّواية نوعًا أدبيًا حديثًا شكلب ومضمونًا، تعكس صورة الواقع بكلّ ما    

فنّية وجمالية، وىي فضاء تعبيري يمجأ إلييا الأديب لنقل أفكاره، وتجاربو، وأحاسيسو، ووجية 

نظره إلى المتمقي محركًا عواطفو، وذىنو، وخيالو، من خلبل مجموعة من العناصر التي 

ىذه  فيما بينيا لتمنح الرواية قيمتيا، وبريقيا وقدرتيا عمى إيصال الأفكار، ومن أبرز تتضافر

العناصر: الشخصية، التي تمثل مركز العمل الرّوائي، كونيا تعدّ العنصر الفعّال الذي ينجز 

الأحداث، وىي من نسج خيال الأديب، يبثّ فييا الحياة ويصوّرىا بشكل فنيّ دقيق تجسّد 

 .فكرتو وتعبّر عن خمجات نفسو وعن تجربتو في الحياة

مواكبة واضحة لراىن المأساة الوطنية في العشريّة السوداء، وقد سجّمت الرواية الجزائرية     

أين كان لمنصوص الروائية الجزائرية المعاصرة حضورًا متميّزًا وجادًا في تصوير المجتمع 

الجزائري بكلّ أطيافو السّياسية، والاجتماعية، والدّينية، والثقافية، راصدًا بذلك كل ألوان 

ن التشكيلبت الوطنية، والاجتماعية، والأدبية من حيث الطرح التوافق والتصادم والاختلبف بي

 .أو من حيث الرؤى المختمفة

ومن ىنا جاءت دراستنا تحت عنوان: "بنية الشخصية في رواية ىاء، وأسفار عشتار لعز     

الدّين جلبوجي"، والتي سيتم التركيز فييا عمى عنصر ميم من عناصر البناء الروائي وىي 

 .وم بدراستيا وتحميمياالشخصية، لنق

وقد وقع اختيارنا ليذا الموضوع عمى أسباب عدّة منيا الذاتي والموضوعي، فالذاتية     

  :تتمثل في
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 حبي وشغفي بما في الروايات من متعة وفكر وأدب. 

 إعجابي بأسموب عز الدين جلبوجي في كتاباتو. 

 :أما الموضوعية

 رواية" ىاء، وأسفار عشتار" لأنيا جديدة لم تدرس من قبل اختيار. 

 أن الشخصية عنصر ىام في البنية السردية. 

وفق الطرح  بُنيتوتتأسس إشكالية البحث الأساسية انطلبقًا من تساؤلات افتراضية     

؟ كماىي قيمتيا ماذا تمثؿ الشخصية؟ كما تعريفيا؟ كما ىي أبعادىا كأنكاعيا :الآتي

  ككظيفتيا في العمؿ الركائي؟ ك أيف تكمف أىميتيا؟

 ،التاريخي بالمنيج الوصفي التحميمي الاستعانةوللئجابة عن ىذه التساؤلات ارتأينا     

وسبب اختيارنا لو راجع لطبيعة الموضوع المعالج بالدرجة الأولى، بالإضافة إلى اعتباره 

 .الأقدر عمى فكّ مجاىيل ومغاليق الشّخصية، والغوص في الجوانب التي تتحكم في أفعاليا

واقتضت طبيعة البحث عمى ىذا الأساس أن يكون تضمينو شاملًب لمدخل وفصمين     

 .وىا خاتمةتسبقيما مقدمة، وتتم

شكالات البحث، مع بيان      أمّا المقدمة فتتضمّن أىمية الموضوع، وأسباب اختياره، وا 

 .لممنيج المتبع فيو

بعد  وافتتُح المدخل الذي يحمل عنوان: "نشأة الرواية الجزائرية"، بمعالجة الأدب ما    

 و.في الجزائر، خصائصو، ومميّزاتالكولونيالي 
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"، فتناولنا فيو، مصطمح "بنية الشخصية الروائية موسوم ب:أما الفصل الأول ال    

الشخصية ووجية نظر بعض النّقاد، إضافة إلى أنواع الشخصية، وقيمتيا في العمل 

 .الروائي، ووظيفتيا، وعلبقتيا بالمكونات السّردية الأخرى

‎     الثاني الموسوم بتصنيف الشخصية في رواية "ىاء، وأسفار عشتار"، وىو أما الفصل

فصل تطبيقي، حيث قمنا بدراسة الشخصيات التي أوردىا الروائي، ورصد طبيعة الأسماء 

وعلبقتيا بأشخاصيا، ودلالة الشخصيات في الرواية، إضافة إلى تحديد أبعادىا وعلبقتيا 

بخاتمة تضم جممة من النتائج المتوصل إلييا فيو، وذيل البحث أخيرًا  ،بالزمان والمكان

والمستخمصة من حقولو، بالإضافة إلى ممحق يتناول لمحة عامة عن الروائي، وممخص 

 ‎.لمضامين الرواية

‎     وفي خوضنا لغمار ىذا البحث اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع، كانت

لمعرفي، ولعلّ أىميا: غسان كنفاني جماليات عونًا لنا ونورًا يضيء دربنا، ويثري زادنا ا

"، " عبد الممك مرتاض السرد في الخطاب الروائي ل: "صبحية زعرب". في نظرية الرواية ل:

 ‎." محمد غنيمي ىلبل "، وغيرىا النقد العربي الحديث ل:

وككلّ بحث فقد واجيتنا جممة من الصعوبات في إنجازه وىي: صعوبة الإلمام بجزئيات 

وع لقمة الخبرة، إضافة إلى صعوبة الدراسة التطبيقية في الرواية، وأيضا ضيق الوقت الموض

 .الذي ظلّ ىاجسا رافقني حتى نياية البحث
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وفي الأخير نحمد المّو بما يميق بجلبلو عمى توفيقو لنا، وأتوجو بخالص الشكر والامتنان     

العبزوزي لخذاري"، ونرجو أن يمقى بحثنا ىذا القبول والتقدير، ونشير إلى لمشرفي الفاضل "

أنّو لا يخمو من نقص وعثرات تحفّز ىمة الباحثين عمى استكماليا وسدّىا أو الإضافة إلييا، 

خاصة وأنّ الرواية جديدة، ما تزال بكرًا، فيي فضاء مفتوح عمى قراءات كثيرة من زوايا 

 .عديدة

تكون الدراسة مساىمة تضاف إلى رصيد بحوث سابقة في انتظار دراسات وحسبنا أن     

ن أخطأنا فمن أنفسنا، وما تمّ  لاحقة تثرييا، وتعمق دراستيا، فإن أصبنا فييا، فممّو الفضل، وا 

 .الكمال إلى لمّو جلّ جلبلو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 مدخؿ

 الركاية الجزائرية نشأة



 مذخل                                                                             نشأة الرواية الجزائرية
 

5 
 

 :اخصائصيمراحؿ نشأة الركاية الجزائرية ك 

 بالمغة منيا والمكتوبة بالظيور، العيد حديثة أنيا يدركالجزائرية  الرواية لنشأة المتتبع إن   
 الساحة اكتسحت قد الأول ظيورىا منذ أنيا القول نستطيع أننا حداثة، إلا أكثرىا العربية
"استطاعت الرواية الجزائرية وىي الحديثة العيد بالنشوء مقارنة بنظيرتيا  ،قوي بشكل الأدبية

العربية أن ترسي معالم وجودىا، وتؤكد حضورىا في الساحة الأدبية، أين أقامت لنفسيا كيانا 
 الروائي لمفن المتتبع أن فيو شك لا المميزة، ومما والشكمية الفنية بخصائصو منفردا وعالما

 مرحمة لكل كتابتيا، إذا وطرق وجودىا زمن عن عبرت مراحل  بعدة مر قد سيجده الجزائري
 الرواية لتاريخ أرخت فنية تميزامو فوارق  روائي وجيل جيل كل وبين المعروفة تقاليدىا
 .الجزائرية

 وأولى النشأة منا بدء  الجزائرية  الرواٌة بها مرت التً لراحالم هذه ذكر على وسنعمل    

 .التسعٌنٌات مرحلة راوأخٌ والثمانٌنٌات السبعٌنٌات بمرحلة رامرو المحاولات

 :(كالمؤسسيف الركاد جيؿ) السبعينات مرحمة -1

 بالمغة المكتكبة لمركاية الفعمية البداية ىي السبعينات فترة أف النقاد معظـ يجمع يكاد    "

 عمى الكاسع الاطلاع مف لو أتيح ما كبسبب السبعينات، جيؿ أف الكاضح كمف العربية،

 رح ا ثـ كمف التجريب، باب يفتح لكي مكاتية أمامو الفرصة كجد قد كالركاية، القصة أدب

 اطلاعو كمدل كتجربتو الثقافية إمكانياتو كبحسب جيتو، مف كؿ يبحثكف الجيؿ ىذا أدباء

 ىؤلاء راح ثـ كمف كالعالمي، العربي الأدب في كالقصصية الركائية التجارب مختمؼ عمى

 1."كالركائي القصصي فنيـ تطكير أساليب في يبحثكف الأدباء

                                                           

1
 .99ص ،2000حيدرة )الجزائر(، دار القصبة لمنشر،  ،زائريةالج الرواية في راساتد مصطفى، فاسي 
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 الرواٌة فً ٌوظفها وطرق أسالٌب عن والبحث التجدٌد هاجس سكنهم الذٌن الكتاب ومن    

 بن الحمٌد عبد"نجد  المجتمع فً الحاصلة التطورات ومساٌرة القدٌم قٌود من للتخلص

 الجزائرٌة، للرواٌة المؤسسٌن الأدباء من لٌصٌر الجمٌع بٌن من السبق اقتنص الذي "هدوقة

 .جدٌدا فنٌا بعدا التأسٌسً طابعها فً هدوقة بن الحمٌد لعبد الفنٌة الكتابات شهدت حٌث

 باللغة كتبت ومتكاملة جادة رواٌة أول هً "الجنوب رٌح" رواٌة أن المعلوم فمن    

 حٌث بتناقضاته، الاجتماعً الواقع تصوٌر إلى " هدوقة بن الحمٌد عبد" سعى فقد العربٌة،

 الواقع بتصوير يقم فمم الاجتماعية، الحياة في يجري لما عاكسة مرآة الرواية ىذه كانت

 تبنى فمقد جديدة، فنية صياغة والوقائع الأحداث ىذه بصياغة قام بل تصويرا فوتوغرافيا

 عاشيا التي المعاناة عن وعبر الفقيرة، الطبقة معاناة عن وكشف الايدولوجي الصراع الروائي

 1.الجزائري الشعب

 توظيفا التجريب وظف انو فنجده الرواية ىذه في استخدميا التي الفنية للآليات وكقراءة    

 أكده وىو ما والشكمية، الفنية الآليات من أكثر بالمضمون اىتم باعتباره جريء غير محتشما

 بصفة كلكف التجريب كظفت فقد" الرواية ىذه عن قال حين جمعة، بن بوشوشة الناقد

 أك كالمرأة الرجؿ بيف سكاء لمحكار المكثؼ الاشتغاؿ ذلؾ كمف جريئة غير محتشمة

 تقنية اعتماده القبر، البرزخ، الجنة، النار،: الإسلامي المخياؿ عناصر كاستثمار المجتمع،

                                                           

 قسم وآدابيا، العربية المغة عموم مجمة الجنوب، ريح رواية في الايدولوجي الصراع حركات، بن الجمعي 1
 . 47 ص ،2017/06/02،  25الوادي،العدد جامعة  العربية، المغة
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 كذلؾ بالتناص، استعانتو إلى بالإضافة ،الجزائرية الثكرة تاريخ إلى العكدة خلاؿ مف التذكر

 1 ."لمبكصيرم البردة لقصيدة استثماره خلاؿ مف

 وذروة بداية في تمثمت حيث روايتو بناء في القديم الكلبسيكي الشكل عمى حافظ أنو ونجده

 الأصالة بين مازج قد الرواية ىذه في  "ىدوقة ابن" أن لنا يتضح ىذا خلبل ومن .ونياية

 وىذا جديدا، أسموبا اتخذ ولكنو القديمة الرواية نمط عمى وحافظكثيرا  يغامر لم فيو والتجديد

 مميز عنصر فيي نحترميا كاف الأصالة عمى نحافظ أف ينبغي" قال حين بو صرح ما

 2."المستعممة التقنيات في لإبداعاتنا

 "   روايتو خلبل من  ر"وطا الطاىر" نجد الجزائرية لمرواية المؤسسين الرواد بين ومن    

 .1987" البغل عرس"و ، 1974"الزلزال"" أبرزىا الروايات من أخرى ومجموعة ز"اللب

 منذ الجزائري المجتمع في الحاصمة التغيرات والتطورات لكل لتؤرخ أعمالو جاءت فقد    

 بيا تميزت التي والفنية الإيديولوجية للئغراءات كان وقد الاستقلبل، غاية إلى المسمحة الثورة

 الشمولية، والرؤى التمقائية من بنوع تتسم وطار أعمال بجعل دور الاشتراكية الواقعية مدرسة

  صراعاتو. بكل وأفعالو وأفكاره الفرد بين الجدلية العلبقات تمك إدراك عمى قادرا جعمتو كما

                                                           
 للطباعة المغاربٌة الجزائرٌة، العربٌة الرواٌة فً السردٌة وحداثة التجرٌب سردٌة جمعة، بن بوشوشة  1

 .2ص ، ط2005،1 والنشر، تونس، ط

 تونس، والنشر، للطباعة المغاربٌة المغاربً، الروائً السرد وارتحالات التجرٌب جمعة، بن بوشوشة 2

 .101، ص2003، 1ط
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 خطت ةرائد رواية يعتبرونيا والدارسين النقاد معظم أن فنجد ،"اللبز " رواية إلى عدنا نا  و 

 التي المشاكل فييا يطرح حيث" الجنوب ريح" رواية عمى وتفوقت التأىيل خطوات أولى

 .الوطنية الثورة صاحبت

 في الأسطورة بتوظيفو الروائية التجربة اثروا الذين الروائيين من ر"وطا الطاىر"ويبقى    

  1ة.متجدد لغوية وتقنيات متعددة، دلالات عمى تنفتح الرواية جعل مما الرائعة، أعمالو

 الإسلامي العربي التراث بتكظيؼ قاـ حيث (1978) "البغل عرس" برواية ذلك تمثل وقد    

 كىي كالدلالية، الجمالية أبعادىا كتكثيؼ كياف الحاج شخصية تشكيؿ في كأعلامو

 الكاتب استثمار عبر كصكفيا، كفمسفيا كثكريا كسياسيا أدبيا، ،تراثيا تمر زيتكنة شخصية

 كعبداف ميركية بف كزكركية قرمط كحمداف خكلة كأختو الدكلة كسيؼ المتنبي لشخصيات

 2."كغيرىـ ، زاليكالغ كالحلاج، الأىكازم كحسيف

 واستخدام الفنية، والمغامرة الطرح بشجاعة تميزت ر"وطا الطاىر"روايات أن نستنتج ومنو    

 الواقع مسايرة أجل من كمو وىذا ،التراثية والشخصيات الأسطورة وظف حيث جديدة أساليب

 .ورىاناتوزائري الج

-1980الفترة ) ىذه في ظيرت التي التأسيسية الروائية الأعمال من العديد وىناك    

 الواقع عن معبرة جاءت الروايات جل نلأ فييا الغوص دون نذكرىا أن ويكفينا (1970

 .والإقطاعية الزراعية والثورة وتبعاتيا الثورة جراء من الحاصمة الجزائري والتطورات
                                                           

1
 .17 ص ،2018، 06 الأغواط، عد العلبمة، مجمة ،زائريةالج الرواية في راساتد مصطفى، قاسمية 
2
 11. ص سابق، مرجع جمعة، بن بوشوشة  



 مذخل                                                                             نشأة الرواية الجزائرية
 

01 
 

 :(الجمالية ك الإيديكلكجية المفاىيـ تبمكر بداية)الثمانينات مرحمة -2

 لمرحمة امتداد فيي ،الجزائرية  الرواية حلامر  أىم من الثمانينيات مرحمة تعتبر    

 عبرت فقد المطروحة، والمواضيع المضمون حيث من نيجيا عمى سارت حيث السبعينات،

 السياسية وخاصة المجالات مختمف في التحولات نتيجة المجتمع وقضايا المعاش، الواقع عن

 كانوا المرحمة ىذه كتاب أن ونجد التحريرية، الثورة ومخمفات الاشتراكي النظام آثار مثل منيا

 عمى سبق ما عن مغايرة رواياتيم فجاءت الواقع ومحاكاة ن،لراىا ملبمسة في جرأة أكثر

 أشكال في المغاير عن والبحث المألوف تجاوز إلى فسعوا والشكمي، الفني البناء مستوى

 ىذه في الجزائري الواقع لإشكاليات الأمثل والتعبير والوصف التصوير أجل من السرد،

 .المرحمة

 السرد أنماط مع القطيعة وأعمنوا المرحمة ىذه في برزوا الذين الكتاب من العديد وىناك    

 كالبحث التجديد سبيميـ جعمكا الذيف ىؤلاء"ومن .الكتابة في جديدا منيجا وانتيجوا التقميدي،

 مع ،"مرزاؽ بقطاش"ك كاسيني، كالأعرج ،"خلاص جيلالي" مف كؿ كالأساليب الطرؽ في

 كتب أف فكاف الركاية، فف مجاؿ عمى بالذات انصب بالتجديد ىؤلاء اىتماـ أف إلى الإشارة

 نكار" الأعرج كاسيني"ككتب كغيرىا،  "الشفؽ حمائـ"ك ،"الكمب رائحة ص"خلا جيلالي"

 1".مرزاؽ "عزكز الكابراف" بقطاش كتب كما كغيرىا، المكز،

                                                           

1
 .9ص ،2000حيدرة )الجزائر(، دار القصبة لمنشر،  ،زائريةالج الرواية في راساتد ، مصطفى فاسي 
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 تقنيات توظيف خلبل من غيره عن يميزه خاصًا أسموبا ىؤلاء من واحد كل استخدم وقد    

 اىتـ فقد أعمالو، في ةن ر كبي مكانة لمغة أعطى خلاص فجيلالي "،رواياتو في تجديدية آليات

 كجممة، مفردة، بيا، الخاص الاىتماـ مف إطار في بشكؿ المغة يقدـ ركائي نص بكتابة

 من المغة حول قد "خلبص جيلبلي" يكون وبيذا ،1ا"تقريبن  مثيؿ لو يسبؽ لـ كاملا كنصا

 . الخاص عالميا ليا إبداعي فضاء إلى التبميغية التقميدية وظيفتيا

، (الشفؽ حمائـ) ركايتو في التجريد تقنية استثمار بتجريب": "خلبص جيلبلي" قام كما    

 الكاتب يجرب المدينة تشييد كفي قركف، خمسة خلاؿ تاريخيا يكتب التي المدينة يعيف فلا

 كعشؽ ائبيةغر ال بمعماريتيا الأسطكرية شبو المدينة فتأتي الأسطكرة، تقنية استثماره

 2." الصكفية حد لياراكم ال

 القصة فف بالذات كمنو القديـ، القصصي الفف معايشة يحاكؿ ح"را الأعرج واسيني أما    

 طرقيا عمى يبني أف محاكلا كليمة، ليمة اليلالية،كألؼ السيرة مثؿ المطكلة الشعبية

 3."الماية رمؿ"ك "المكز نكار" ركايتو في الخصكص عمى كذلؾ جديدنا، ركائيا ناف كأساليبيا

                                                           

1
 .102، ص زائريةالج الرواية في راساتد ،فاسي مصطفى،  
2
 سوريا، دمشق، الانترنت، عمى ىدوقة الحميد عبد موقع ،الجزائرية الرواية في التجريب نبيل، سميمان 

 .06ص ، 2016

3
 .102، صسابقمرجع فاسي مصطفى،   
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 اليكمي فيو يتداخؿ لغكيا اصرحن  فأقاـ" المغة عمى بالاشتغال قام ج"الأعر  واسيني"أن كما    

 بيف تمتزج لغة تكظيؼ خلاؿ مف الأسطكرم بالرمزم كالذاتي العجائبي، ئبيابالغر  الكاقعي

 ".1كالعامية الفصحى

 اشتغالو الثمانينات خلبل الأعرج واسيني أصدرىا التي الروايات خلبل من فنلبحظ    

 يعتبر ما وىو الفرنسية، والمغة والعامية الفصحى المغة بين مازج فقد المغة، عمى المكثف

 .أكثر واقعية الروائي لمعمل تعطي حداثية سردية ظاىرة

 التأسيس مرحمة خلبل برزوا قد كانوا لأدباء روائية أعمال بروز المرحمة ىذه في نجد كما    

 .أعماليم من سبق ما عن وتطورا انضجً  أكثر أعماليم فجاءت

 غير فني عمل وىي ،(1983) عام"ويشار والد الجازية" روايتو ىدوقة بن الحميد عبد فنشر"

 السرد بين القديمة، الشعبية والأسطورة المعاصرة السياسية الرواية روايات بين يجمع عاد،

 ما كل عن تختمف تكاد الرواية وىذه والأسطورة، الواقع بين الرمزية، النثرية والقصيدة الواقعي

  2ر".أكب بدرجة المضمون حيث من أو الشكل حيث من سواء قبل، من ىدوقة ابن وضعو

                                                           

 مقابسات مجمة الأعرج، واسيني عند والعامية الفصحى بين المغوي الخطاب تشكلبت عائشة، العشمي 1
، 2018، جزائرال ،01العدد – 01 المجمد، المدية جامعة والمغات، الآداب كمية ، 171والأدب، المغة في
 .171ص

 

 لمنشر العممية اليازوري دار التجريب، ومتاىات التجديد الجديد،آفاق الروائي الخطاب تحولات بعمي، حفناوي  2
 .188 ص ، 2015 والتوزيع، عمان، الأردن،
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 استوحى بحيث الشعبي التراث في استثمر قد الرواية ىذه في "ىدوقة ابن" أن فنجد    

 الجازية" رواية وتبقى ىلبل، بني قبيمة عن الممحمية الأساطير من الجازية شخصية

 حداثة، أكثر روائية أعمال لظيور ميدت ئرية،از جال الدولة تاريخ في نوعية قفزةوالدراويش" 

 . القديم قيود من وتحررا

 الجزائر(: في المغايرة كركح الجديد الجيؿ ركاية) التسعينات مرحمة -3

 تختمف فيي ،الجزائرية الرواية في أنتج ما وأجود أخصب من التسعينات مرحمة تعتبر    

 عن التخمي خلبل من المألوف نمطية كسر عمى الأدباء عمل بحيث السابقة،راحل الم عن

 ىموم عمى التركيز إلى والتوجو الثروة موضوع وىو مطروح كان الذي الأبرز الموضوع

 .الذات

 الكاقع كعف الجزائرم الشعب آلاـ عف عبر الفترة ىذه في الجزائرم المنتكج" فإن وعميو    

 الفترة ىذه في الأدباء كتابات اختمفت كقد كالضياع، كالحزف الألـ في المتناىية الذات كعف

 المعالجة طريقة ىك الكتابات ىذه مع الجديد كأصبح اكاضحن  اختلافنا التقميدية الركاية عف

 1."الأحياف أغمب في بالصراحة اتسمت التي المكضكعاتية

 المجتمع أصابت التي الأزمة وبعد بالواقع، لصيقة المعاصرة الجزائرية الرواية أن وبما    

 يوظف أن الطبيعي ومنلزاما  كان الصعبة، السياسية والظروف الإرىاب، جراء من الجزائري

 في يحدث ما عن بصدق معبرة صورة يكون أن أي والأمة، الشعب قضايا لخدمة الأدب
                                                           

 شيادة لنيل مذكرة مفتي، لبشير الميل لشيوة خرائط رواية في الفضاء سيميائية سييمة، حركاني 1
 .10، ص2013/2014، 02سطيف  جامعة راشدي، د: حسان.أ الماجستير، إشراف
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 التسعينات فترة في الركائية فالأقلاـ"،الصعب الوضع ليذا الحمول إيجاد محاولًا  المجتمع،

ا المأساة كاحتضنت دمكية رسالة أضمعيا بيف حممت  لما الكضع كباكية عمى ثائرة أقلامن

ا الركاية جاءت لذلؾ كبشرية مادية خسارة مف الجزائر إليو كصمت  المكاضيع، مف مزيجن

 1."صياغتو كجكه فقط تعددت كاحدا مكضكعا أصميا في كاف كاف حتى

 المأساوي الوضع عن عبرت لأنيا ،المحنة برواية المرحمة ىذه في الرواية سميت وقد    

 فعمو ما جراء من والدماء والدمار، العنف مشاىد وصورت ،الجزائري بالمجتمع لحق الذي

 .الإرىاب

 المحنة بأدب سمي وما الجديد النوع ىذا في خاضوا الذين الروائيين من العديد وىنالك    

 إلى بوجدرة، رشيد مستغانمي، أحلبم خلبص، جيلبلي وطار، الأعرج،والطاىر واسيني ومنيم

 الراىن تصوير عمى عممت ساري،فأعماليم محمد زدادقة، سفيان ل:أمثا جديد جيل جانب

 متجاوزة الإبداع من عالية بدرجة أعماليم تميزت وقد .وعنف آلام من يعانيو وما الجزائري

 قادرة التقميدية والطرق الأساليب تمك تعد فمم عمييا، المعتاد التقميدية الأساليب من المألوف

 البحث عمى الأدباء عمل لذلك تعقدا، ازداد بعدما الواقع ومتطمبات ىموم عمى التعبير عمى

 أىـ أف "نجد ليذا الكلبسيكية الرواية تقاليد عن الابتعاد خلبل من المألوف عن والخروج

 إلى المستمر نزكعيا ىك العربية، بالمغة المكتكبة الجزائرية المحنة ركاية في مممح

 ىك الكتابة، عف التساؤؿ لأف تساؤؿ مكضع ذاتيا الركائية الكتابة بكضع كذلؾ التجريب،
                                                           

 الممارسة مخبر راتمنشو سعدي، إبراهٌم عند الكتابة، وتحولات الأدبً الجنس انفتاح فرٌزة، مازونً 1

 .22، ص2013، 1تٌزي وزو، ط معمري، مولود الجزائر، جامعة فً اللغوٌة
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 أف تستطيع لا الذم الكاقع تعقد لعمؽ الاستجابة عمى قادرة مغايرة، جديدة كتابة عف بحث

 1."التقميدية الركائية الكتابة عنو تعبر

، السائدة والقواعد المستيمكة الأشكال تجاوز عميو مًااز ل كان المرحمة ىذه في فالروائي    

 وأساليب أشكال ويوظف يجرب راح لذلك الحاصمة التطورات مواكبة تستطيع تعد لم لأنيا

 المحظور خرق المرحمة ىذه في التجريب مظاىر ومن وتصويره، الواقع سرد تستطيع جديدة

 كل المغة، مستوى عمى التجريب وكذلك الأدبية، الأجناس مختمف عمى الانفتاح إلى إضافة

 .لاحقًا عنيا سنتحدث العناصر ىذه

 نماذجيا من بدءا الجزائرية الرواية تاريخ تتبع استطعنا المدخل ىذا خلبل ومن إذن    

 التطور ليذا البارز الدور لمتجريب كان والتي ،وراتط الأكثر الناضجة إلى الساذجة التقميدية

 في الفنية التقنيات مستوى عمى ومظاىره التجريب ماىية عمى التعرف سيتم وعميو والبروز،

راحتو"  عمى يكتب الذي الرجل" "خلبص جيلبلي" ورواية عامة المعاصرة الجزائرية الرواية

خاصة.

                                                           
1
 ،(التجرٌب كتابة إلى الكتابة تجرٌب من الجزائرٌة الرواٌة) المحنة سردٌات بلعابد، عمور الحق عبد 

  .31إلى  30، ص1104، 11عدد-16مجلد الرٌاض، ع، ل ق ،سعود الملك جامعة الآداب، مجلة
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 الركائية: ماىية الشخصية-1

فيي أىم وسيمة  تعتبر الشخصية الروائية القطب الذي يتمحور حول البناء السردي،    

حيث تتكفل الشخصية بإبراز  الروائي لتصوير الحوادث ىي اختياره لمشخصيات،يستخدميا 

"كعمى ىذا الأساس فلا يكجد فعؿ بدكف فاعؿ كلا يكجد سرد بدكف شخصيات ،فيي الحدث 

تشمؿ بصفة عامة الأفراد الكاقعييف أك الخيالييف الذيف تدكر حكليـ أحداث الحكاية ،أك 

 1".القصة

 :المغكيةأ.الشخصية مف الناحية 

والذي يعني ظير وبرز  وردت كممة الشخصية في الجذر المغوي العربي )ش.خ.ص(    

ووردت في معجم  ،2ارتفاع""أي:  وقد جاء في لسانِ العربِ:"شخص الفتح شخوصاً: ،وارتفع

مما يقاؿ فلاف لا شخصية لو  "تمؾ الصفات التي تميز الشخص عف غيره، الوسيط وتعني:

جاء شخص تشخيص الشيء أم عيٌنو،كميٌزه عف  يميزه مف الصًفات،أم ليس لو ما 

 :سبحانو و تعالى في سورة الأنبياءيقول  3.سكاه"

                                                           

1
عبد المالك مرتاض، "في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد"، المجمس الوطني لمثقافة والفنون  

 .38،ص 1998والآداب، الكويت، 
)ش خ ص( ، دار صادر، بيروت، لبنان،)د. ط( ،  ،مادة7ابن منظور: لسان العرب، المجمد  2

 .45،ص 1975
3
 .475،ص 2011، 5مجمع المغة العربية بالقاىرة: معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط  
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فٍمىةو  " يٍمىنىا قىدٍ كينَّا فًى غى كاٍ يىَٰكى ري ٱلَّذًيفى كىفىري ةه أىبٍصىَٰ خًصى ؽُّ فىإًذىا ىًىى شىَٰ ذىا  ۢ  كىٱقٍتىرىبى ٱلٍكىعٍدي ٱلٍحى مِّفٍ ىىَٰ

 . . ففي ىذه الآية وردت كممة الشخصية بمعنى العموّ والارتفاع1"مًمًيفى بىؿٍ كينَّا ظىَٰ 

فالشخصية " :مصطمحات العربية في المغة والأدبنجد معجم "ال أمّا في المعاجم الحديثة:    

 ،أم سمبية ىي التي تقوم بتحريك وتطوير الأحداث في الرواية الروائية سواء كانت إيجابية

 الخياليين أو الواقعيين الذين تدور حوليم أحداث القصة أو المسرحية.وىي أحد الأفراد 

تشير الشخصية إلى الصفات الخمقية كالجسمية " "المصطمحات الأدبية": :أما في معجم    

يتعمؽ  كعمى الأخص ما كالمعايير كالمبادئ الأخلاقية كليا في الأدب معاني نكعية أخرل،

 2."بشخص تمثٌمو ركاية أك قصة

ولكل  غيره،نستنتج أن الشخصية ىي صفة فيزيولوجية وسيكولوجية تميز الشخص عن     

والشخصية في الأدب ىي كل ما يقوم بو الشخصيات من أفعال  ،شخصية ميزة عن الأخرى

 .وسموكيات من أجل صيرورة العمل السردي

 

 

                                                           

1
 .97سورة الأنبياء: الآية  
2
،ص 1988، دار محمد عمي الحامي لمنشر، صفاقس، تونس، المصطمحات الأدبية إبراىيم فتحي، 

195. 
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 : تعريؼ الشخصية اصطلاحا  -ب

الاصطلبحية بعدة ألوان وذلك بالنظر إلى التّغيرات تمون مفيوم الشخصية من الناحية     

إذْ  حيث أعطاىا النقاد تعريفات عديدة كل حسب وجيتو، التي طرأت عمى الساحة الأدبية،

في الحدث فلا ينتمي "ىي كؿ مشارؾ في أحداث الركاية سمبان أك إيجابنا، أمٌا مف لا يشارؾ 

خلاؿ أبعاد  النظر إلى الشخصية مفكيتـ  ،بؿ يعد جزءا مف الكصؼ ،إلى الشخصيات

كلعؿ تقسيما كيذا لمككنات  .كالبعد الاجتماعي ،البعد النفسي ،البعد الجسمي ثلاثة:

سيما أفٌ العناية تكجيت إلى بنية الشخصية مف كلا ،لشخصية الركائية يكاجو بعض النقدا

خصية محسكسة مف بتكزيعيا كأفكارىا ،لتتحكؿ إلى ش ،كالاىتماـ بعالميا الداخمي الداخؿ،

 .1"ردكد أفعاليا كمكاقفيا خلاؿ

وتعتبر الشخصية مجرد أداة فنية يستخدميا الكاتب المشتغل بالسرد، حيث ضبط ليا     

فعرفيا عمى  "Philippe Hamon" ، مثل"فيميب ىاموناصطلبحيةالكثير من النقاد تعريفات 

 2،حدد "انتظاميا داخؿ نسؽ م"علامة فارغة أم بياض دلالي لا قيمة لو مف خلاؿ  أنّيا:

ومعنى ىذا أن الشخصية ليس ليا دلالة ولا معنى إن لم تكن ضمن مجال ونسق معين. 

                                                           

1
،دار عين لمدراسات والبحوث الإنسانية 1عبد المنعم زكريا، القاضي: البنية السردية في الرواية، مجمد  

 68،ص 2009، 1والاجتماعية، مصر، ط 

2
فيميب ىامون: سيميولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة: سعيد بنكراد، تقديم: عبد الفتاح كيميطو، مجمد  
 .51، الجزائر،)د. ط( ،)د. س(، ص ،دار كرم المّو لمنشر والتوزيع1
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ليا عمى كونيا علبمة مكونة من دالّ ومدلول، فالدّال يتمثل في الأسماء التي تميز  فينظر

 .الشخصيات عن بعضيا البعض، أما بالنسبة لممدلول فيو يتمثل فيما يقال عن الشخصيات

 "ىي مجمكعة العكامؿ :إلى أن الشخصية (AJ Greimas) "ويشير أيضا "غريماس    

كأف الشخصية يمكف أف يؤيدىا عدد لا نيائيٌ مف  تبقى ثابتة كفؽ منظكمة معينة،

. أي أنو ربط مفيوم الشخصية بمفيوم العامل، فيو يتعامل مع الشخصية كونيا 1الممثميف"

فاعلب في العمل الروائي فيتكون النموذج العاممي عنده من ستة فواعل أو أدوار وزّعيا عمى 

 2.والمرسل إليو والمساعد والمعارضثلبثة مستويات تمثمت في الذات، والموضوع والمرسل 

في تعريفو لمشخصية  "Rolande Barthses" "كما أضاف أيضا "رولان بارت    

الحكائية بأنيا "نتاج عمؿ تأليفي ككاف يقصد أف ىكيتيا مكزعة في النص عبر الأكصاؼ 

 3.كالخصائص التي تستند إلى اسـ عمـ يتكرٌر ظيكره في الحكي"

نجمل القول أنّ "رولان بارت" جعل الشخصية عنصرًا ميمًا في البناء الروائي، وىذا من     

خلبل ما يمنحو ليا الإطار النصي من خلبل التعريفات التي أوردىا عمماء الغرب نرى أن 

                                                           

ناصر الحجيلبن:" الشخصية في القصص والأمثال العربية، دراسة في الأنساق الثقافية لمشخصية  1
 .70،ص 2009، 1العربية "، النادي العربي، الرياض، ط 

الجزائر، ينظر، جويدة حماش،" بناء الشخصية في حكاية عبدوا الجماجم والجبل "، منشورات الأوراس،  2
 .66،ص 2007

3
حميد الحمداني،" بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي "، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  

 .51المغرب، ص 
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مفيوم الشخصية قد تطور مع مرور الزمن، حيث أنّو لم يبقى ثابت ومحدّد، فمنيم من نظر 

 .ة لسانية، ومنيم من اعتبر أن البطل ىو نفسو الشخصيةإلييا أنّيا مسأل

ذا ذىبنا إلى مفيوم الشخصية عند العمماء العرب، فيقول "عبد المالك      مرتاض"، في وا 

أفٌ الشخصية ىي التي تصنع المغة كىي التي تثبت أك تستقبؿ "، (نظرية الرواية) كتابو

بدكر تضريـ الصراع كتنشيطو مف كىي التي تنيض …الحكار كىي التي تصنع المناجاة

كىي التي تتحمؿ العقد كالشركر … خلاؿ أىكائيا كعكاطفيا كىي التي تقع عمييا المصائب

فتمنحو معنى جديدا كىي التي تتكيؼ مع الزمف في أىـ أطرافو الثلاثة، الماضي كالحاضر 

 1.كالمستقبؿ"

ي الإنسانية كمحكر "الأشخاص في القصة مدار المعان :ويرى "محمد غنيمي" أن    

الأفكار كالٱراء العامة، كليذه المعاني كالأفكار الأكلى في القصة منذ انصرفت إلى دراسة 

إذ لا يسكؽ القاصٌ أفكاره كقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا في  كقضاياه،الإنساف 

 .، ومنو فإن القاص يستوحي أفكاره من محيطو لا غير2الأشخاص"

                                                           

1
 .91ينظر، عبد المالك مرتاض، المرجع السابق، ص  

2
، 1997ط(،  غنيمي ىلبل: النّقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر،)د. 

 .520ص 
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أن الشخصية تعدّ أحد المكونات الأساسية في العمل الأدبي، أو ممّا طرح نستنتج     

بالأحرى السردي، وذلك أنّيا دعامة وركيزة ىامة في بناء أي نص وغيابيا غياب لمنّص 

 .ككلّ، كونيا العنصر المحرك والفعال في تنمية العمل الروائي

  :أنكاع الشخصية. 2

لأفكار ومضامين متنوعة، حيث تعتبر محركا تتعد الشخصيات في الرواية في حمميا     

عنصر أساسي في العمؿ القصصي كمو، بؿ إف بقاء رئيسا للؤحداث داخل الرواية، وىي: "

ىي إلا أحداث كأفعاؿ تقكـ بيا  الفف الركائي مرتبط بكجكد الشخصية، فأغمب الركايات ما

نوعين بارزين ىما ويمكن تقسيم الشخصيات حسب ارتباطيا بالأحداث إلى  ،1الشخصيات"

 .الشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية

  ة:الشخصيات الرئيسي . 2.1

إن ىذا النوع من الشخصيات ىو الأكثر ظيورا في الرواية، وىو المجال الرئيسي الذي     

"فالشخصية الرئيسية ىي التي تقكد الفعؿ كتدفعو إلى الأماـ، كليس تدور حولو الأحداث، 

مف الضركرم أف تككف الشخصية الرئيسة بطؿ العمؿ دائما، كلكنيا ىي الشخصية 

                                                           

1
 .520ص  ،1997غنيمي ىلبل: النقد الأدبي الحديث،  
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وتبرز علبقة الشخصية  .1المحكرية، كقد يككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية"

 .الرئيسية من خلبل علبقتيا مع الشخصيات الثانوية

 :الشخصية الثانكية .2.2

ىي شخصيات تقوم بأدوار محدودة مقارنة بأدوار الشخصيات الرئيسية، حيث أنيا تأتي     

مساندة لمشخصية الرئيسية، ولا يمكن لأي عمل أن يخمو منيا، ولا يمكن إنكار أىميتيا، فيي 

الأحداث،  تعطي لمعمل حيويتو وقدرتو عمى إبلبغ رسالتو وبمورة معناه و الإسيام في تصوير

 .لذلك لا ينبغي التقميل من شأنيا في الدرس والتحميل

"... إذا كانت الشخصيات ذات الأدكار الثانكية أقؿ في يقول محمد غنيمي ىلبل:     

 2.ميست أقؿ حيكية كعناية مف القاص"تفاصيؿ شؤكنيا، ف

ونظرا لمفروق الواضحة بين الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية، وجب معرفة طريقة     

عطاء كلّ منيما خصائصو، حيث قال  "الحؽ أننا لا : (عبد المالك مرتاض)التمييز بينيما وا 

نضطر في العادة إلى الاحتكاـ إلى الإحصاء، كمف أجؿ معرفة الشخصية المركزية مف 

نما الإحصاء ي ؤكد ملاحظتنا، كما يظير لنا بدقة عمى ترتيب الشخصيات داخؿ غيرىا، كا 

ذا كنا  عمؿ سردم ما، كىذا إجراء منيجي في عالـ التحميؿ الركائي كىك مثمر حتما، كا 
                                                           

1
،جامعة صلبح 102عمي عبد الرحمان فتاح: تقنيات بناء الشخصية في رواية )ثرثرة فوق الميل(، ع 

 .48_47الدين، بغداد،)د. ط(،) د. س(، ص 
2
 .205محمد غنيمي ىلبل، النقد العربي الحديث، ص  
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نفتقر في مألكؼ العادة إلى الإحصاء لمحكـ بمركزية الشخصية مف أكؿ قراءة لمنص 

مؾ نيجي، كلكنيا تظؿ قادرة، كلا تمالسردم، فإف ذلؾ يعني أف الملاحظة ىي أيضا إجراء م

 1.البرىاف الصارـ لإثبات سعييا"

 :الشخصيات النامية. 2.3

لا يخمو أي نص ميما كان روائيا أو قصصيا من ثنائية ملبزمة لكل حدث، فقد أطمق     

عمييا النقاد اسم الشخصيات النامية وأخرى المسطحة، وسميت أيضا بالدينامية، المستديرة، 

 .المتحركة، المتطورة المدورة،

"الشخصية التي يتـ تككينيا بتماـ القصة، فتتطكر مف مكقؼ  :أما عن مفيوميا فيي    

 2،ديد يكشؼ لنا عف جانب جديد منيا"إلى ٱخر، كيظير ليا في كؿ مكقؼ تصرؼ ج

والخاصية المميزة لمشخصية النامية ىو قدرتيا الدائمة عمى مفاجئتنا بطريقة مقنعة، حيث 

ج أنيا ىي التي تحرك الحدث وتعطيو انطلبقتو، فتتفاعل وتتطور مع الأحداث سواء نستنت

 .بالظيور أو الخفاء من بداية العمل الروائي حتى نيايتو

 

                                                           

1
ض: تحميل الخطاب السردي،)معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق المدقّ(، عبد المالك مرتا 

 .143،الجزائر،)د ط()د س(، ص 1975ديوان المطبوعات الجامعية، 

2
ص  ،2013، 9عز الدين اسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي، مصر، القاىرة، ط  

108. 
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 :الشخصيات المسطحة. 2.4

وىي الشخصيات الثابتة في النص وتسمى بالشخصية الجاىزة، حيث تتسم بالوضوح،     

"تبنى حكؿ فكرة كاحدة، كلا بعيدة عن الغموض، وتتميز بالثبات والجماد والسكون، وىي 

 تتغير طكاؿ الركاية، فلا تتغير كتفتقد الترتيب، كلا تدىش القارئ أبدا بما تقكلو أك تفعمو،

، أي أن القارئ يستطيع التعرف عمييا من أول وىمة دون 1بنمط ثابت" كيمكف الإشارة إلييا

 .تعمق أو تركيز

لنصل إلى القول أن كل عمل فني يمتاز بتنوع شكمي وضمني في الشخصيات، وذلك     

 .بتشكل ثنائية تعمل عمى دفع الأحداث وتطورىا وىي الشخصية النامية والمسطحة

  ة:الشخصية المرجعي. 2.5

تتميّز جلّ الأعمال الأدبية الفنية بخمفيّة، أو كما تسمى مرجعية واقعية معيشة، مستوحاة     

ىي الكظيفة من الإطار الثقافي أو الديني أو الاجتماعي، والمرجعيّة في مفيوميا المّساني "

التي يحيؿ بيا الدليؿ المٌساني عمى مكضكع العالـ غير المٌساني، سكاء أكاف كاقعيا أـ 

 .أي أنّيا ىي الخمفية المبرزة لمواقع أو اللّبواقع 2،"ان خياليٌ 

                                                           

1
 .127كنفاني، جماليات السّرد في الخطاب الروائي، ص صبحية عودة زعرب، غسان  

2
،ص 2006، 1رشيد بن مالك، السيميائيات السردية، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط 

130. 
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فيي واسطة من خلبليا يتم ربط ذىن القارئ بالمرجع سواء أكان تاريخيا أم اجتماعيا،     

 Philip وىي جسّ النبض لمدى تطمع القارئ عمى الواقع، أما بالنسبة ل "فيميب ىامون

Hammond"  تشير ىذه  الأثر الكاقعي"، كعادة ما "ضمانة لما يسميو بارت"قد جعميا ف

أيّ أنّ البطل يجسد لنا مرجعية واقعية معيشة  1،الشخصيات في التعييف المباشر لمبطؿ"

وىذا ما يحيمنا إلى المعنى الثقافي الراسخ عمى مستوى شخصيتو، فنقول إن الشخصية 

 .المرجعية شخصية ذات جذور واقعية وخمفية ثقافية

 :المتكررة الشخصيات. 2.6

الشخصية المتكررة ليا علبقة بذىن وتفكير المتمقي، فيي ترتبط بالحالة الشعورية     

ون"باسم واللبشعورية في بعض الأحيان لمشخص، مثل الأحلبم، وقد أشار ليا "فيميب ىام

"أنيا نسيج شبكة مف التداعيات ، وحدّد مفيوميا من منطمق "الشخصيات الاستذكارية"

اكرة القارئ كىي بأجزاء ممفكظة ذات أحجاـ متفاكتة، فيي علامات تنشط ذكالتذكير 

 .يأتي كل ىذا في إطار ذاكرة القارئ بطريقة تنظيمية ترابطية بالأساس 2،شخصيات لمتبشير"

 

 
                                                           

1
فيميب ىامون، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللبذقية،  

 .36،ص 2013، 1سوريا، ط
2
 .36فيميب ىامون، سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص  
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 ة:الشخصيات الكاصم. 2.7

منّا وىي الجسر الرابط بين قطبي العممية التواصمية وىما المؤلف والقارئ، وفي إشارة     

علامات عمى حضكر المؤلؼ كالقارئ إلى تحديد مفيوميا العام، فالشخصية الواصمة ىي "

فيي ثنائية تساىم في إبراز الحدث ويكون ذلك بالمشاركة  1،أك مف ينكب عنيما في النص"

تبيّن لنا مدى العلبقة القائمة بين الشخصية والمؤلف، إلا أنو أحيانا  بين القارئ والمؤلف. وقد

 .تتداخل بعض العناصر فتعرقل العممية التواصمية بين الكاتب والمتمقي

  :الشخصيات اليامشية. 2.8

شخصيات غير فاعمة سواء أكانت في المجتمع أم في الأعمال الفنية، فيي تأتي  ىي    

لسدّ فراغ ما، وىي شخصيات عديمة الفائدة والأىمية. وكذلك قميمة الظيور، وسرعان ما 

 .تتلبشى، وتصبح شبو غائبة أم غائبة تمامًا، فيي شبيية بالسراب ما إن تظير حتى تختفي

ت اليامشية في الرواية بشكل عابر، لا تحمل دورًا ولا حيث يأتي حضور الشخصيا    

وظيفة تجعميا تتطور تتطور طول مسار أحداث الرواية، وقد عرفت في "قاموس السرديات" 

"كائف ليس فعالان في المكاقؼ كالأحداث المركية، ، بأنيا "Gerald Princeل"جيرالد برنس

                                                           

1
 .217حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  
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أي أنيا  Stetting" "،1ا مف الخمفية، يعدٌ جزءن Participantكالسنيد في مقابؿ المشارؾ

شخصية غير فاعمة ولا تؤثر بأيّ شكل من الأشكال في العممية الروائية، فحضورىا من 

 .عدمو لا يحدث فرقًا في المتن الروائي

وبيذا نصل إلى تحديد دور كل الشخصية وأىميتيا، ومدى فعاليتيا في العمل الروائي،     

العمل، وأنواعيا ىي المفاتيح التي تسمح بالدخول إلى معرفة فنقول إنّ الشخصية ىي بوابة 

 .مضمون النص واستكناه عالمو

  :قيمة الشخصية في العمؿ الركائي. 3

شيء يلبحظو القارئ ومنذ الصفحات الأولى لمرواية ىو الاسم، ممّا يصنع نوعًا من  أول    

التواصل بين القارئ والشخصية الروائية. عمى اعتبار أنّ الاسم أول مؤشر يخيل عمى ىواية 

غكم عف ىكية محدٌدة تعبير ل "الشخصية، كما تتحدّد في الواقع المعيش، لأنّ الاسم ىو 

 2."لكؿ شخص فردم

حيث يساىم الاسم في الكشف عن الصفات الدّاخمية لمشخصية، فيحدّد صفاتيا     

الخارجية، ويساعد عمى وضوح أحداث النص بتحديد الشخصية، وىي تقوم بالحدث الموكل 

إلييا من طرف المؤلف. ودلالات الاسم شيء معترف بو من القدم عمى حدّ قول "عبد المالك 
                                                           

1
، 1جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، مصر، ط 

 .159،ص 2003
2
 .36أحمد مرشد، ص  
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اث العربي دلالات تحدث عنيا الكثير، كمنيـ أبك عثماف أف لمتسمية في التر " مرتاض":

فكما تختار الأسماء لمشخصيات في  1"،الجاحظ الذم ذكرىا في غير مكضع مف كتاباتو

الواقع، فقد يختار الراوي أيضا أسماء لشخصياتو سواء كانت ىذه الشخصيات حقيقية مستمدة 

للاسـ دلالتو " حمل دلالة معيّنة. ذلك أنّ من الواقع، أم من ابتكار خيالو والميم من ذلك أن ت

نما ينبغي أن يحمل دلالة معينة تساىم في تكوين  2"،الكضعية حيث لا يوضع الاسم ىكذا وا 

 .جانب من بناء الشخصية

تدريجيا بالقص، ليحكؿ الشخصية مف النكرة إلى  يمتمئشكؿ فارغ ويعدّ الاسم"     

 .3" المعرفة، عمى اعتبار أنٌو يمنحيا سمات خاصة تميزىا عف باقي الذكات

فالشخصية بدون اسم تكون مجيولة، وبو تصبح معروفة، ذلك لأن الاسم يكون عبارة     

خصية عن دالّ، أي شكل فارغ، ويتشكل مدلولو عبر مسار الحبكة من خلبل منح الش

المواصفات التي تجعميا مستقمة بذاتيا عن الشخصيات الأخرى، كالصّفات الخارجية 

 ا.والداخمية، وكذا الوظائف المنسوبة إليي

                                                           

1
، ص ائية مركبة لرواية زقاق المدقّ(عبد المالك مرتاض: تحميل الخطاب السردي،)معالجة تفكيكية سيمي 

128. 
2
ينظر زكريا القاضي،"البنية السردية في الرواية "، عين لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، الجيزة،  
 .88،ص 2009، 1ط

 .137،ص 1998، 1محمد عمي الحامي، تونس، طينظر عبد الوىاب الرقيق، في السرد، دار  3
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ومادامت الأسماء توضع عن طريق المغة، فقد تتعدّد وتتنوع تبعًا لمخمفيات والمرجعيات     

التي يستمدّ منيا الروائيّ أسمائو، فيمكن أن تكون الخمفية دينية أو تاريخية أو اجتماعية... 

 .ممّا يدلّ ىذا التنوع عمى ثقافة المبدع، كما أنّو قد يساىم في ثراء وتنوّع العمل الأدبي

 :كظيفة الشخصية .5

تعتبر الشخصية مكونا أساسيًا في العمل السّردي، فلب يمكن النّظر إلييا عمى أساس     

نّما فيما تقوم بو ىذه الشخصيات أيضا حركات  كائن مادّي لو وجود حقيقي في النص، وا 

البنيوي في تقودىا إلى إنجاز عمل معيّن لا بدّ من الإشارة إليو "بارت" الذي يرى أن التحميل 

بداياتو الأولى كان ينفر من الشخصية، كما نجد ذلك عند "تشوماشفسكي" أمّا "بروب" فقد 

 1.حاول أخذ نموذج بسيط أسسو تقوم عمى وحدة الأفعال التي تيبيا القصة لمشخصيات

أفٌ  الشخصيات ذات ثكابت كمتغيٌرات، ككؿٌ ما يتصؿ بيا مف سمات "ولاحظ "بروب"     

الثكابت فيي الأعماؿ التي تستند إلييا، أك الكظائؼ التي تصطنع بيا تمؾ  كخصائص، أما

أي أن الوظائف متوفرة في كل حكاية، وقد حدّدىا بروب  2،الأعماؿ مف إنجاز بنية الحكاية"

بإحدى وثلبثين وظيفة، إلّا أن ىناك من تأثر ب" بروب" وحاول تحديد ىذه الوظائف بتجريد 

 ". تودوروف ""، و " كمود بريمون "غريماس"،أكثر، ومن بين ىؤلاء 

                                                           

 .111،ص 2009، 1وائل السيد عبد الرحيم: تمقي البنيوية في النقد العربي، دار العمم والإيمان، ط 1
 .66ص  ،1994ينظر، صادق قسومة،" طرائق تحميل القصة "، دار الجنوب، تونس،  2
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يسمي الشخصية بالعامل النموذجي، وباختصار نذكرىا في ستة عوامل:  فنجد" غريماس"    

 .الذات، الموضوع، المرسل، المرسل إليو، المساعد والمعارض

 في حين نجد "بريمون" يربط الوظائف بالشخصيات فاعتبر أنّ العمل لا يمكن أن يتحدّد إلّا 

 1اوية المصالح الشخصية ومبادرتيا.من ز 

فتحديد الوظائف في العمل السّردي شيء لو أىمية خاصّة، ذلك لأنّ الوظائف أوّل ما     

تيتم بو ىو توضيح العلبقات التي تربط الشخصيات فيما بينيا وبأحداث الرواية، وىذا ما 

تطبيقيا عمى جميع الحكايات "أفٌ الكظائؼ تمثؿ كحدة قياسية تشبو المتر يمكف يثبت 

 2.لتحديد العلاقات فيما بينيا"

فالوظائف إذًا تساعد عمى تحديد العلبقات التي تكون النص السّردي كما تساعد عمى     

لأفٌ الشخصية لا تتحدٌد فقط مف خلاؿ مكقعيا داخؿ العمؿ السٌردم تحديد الشخصية، ذلك "

فتحديد نوع  3،"جيا مع الشخصيات الأخرلالتي ينس)فعميا(، كلكف مف خلاؿ العلاقات 

العلبقات التي تربط بين عناصر العمل السّردي، وما ينتج عنيا من صراع عبر مسار 

 الانتصارلأف صراع البطؿ قد يؤكؿ إلى ذلك " .الحبكة قد يؤدي إلى الانتصار أو الفشل

                                                           

1
 .75، ص القصة "صادق قسومة،" طرائق تحميل  

2
 .63،ص 1998، 1"نظرية البنائية في النقد الأدبي"،دار الشرق،القاىرة،ط  صلبح فضل، ينظر، 

3
 .10فيميب ىامون،" سيميولوجية الشخصيات الروائية "، ص  
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نٌما كالفشؿ لأفٌ تركيبة الكظائؼ غير قائمة عبر حتميات تحكميا النتيجة  النٌيائية، كا 

ٌـ عبر مجمكعة مف مكاضع الانعطاؼ  .1"محككمة باختيارات تت

فالبطل ىنا يؤدي مجموعة من الأعمال التي تتخمّميا صراعات متنوعة تشتدّ حينًا وتمين     

 .إلّا مع خطوات العمل السّردي الانتصاراتحينًا، فلب تعرف أو تحدّد نيايتيا بالفشل أو 

"لا تكتمؿ ملامحيا  ذلك من التعرف أكثر عمى الشخصية، كما يقول "بارت":فقد يمكّننا     

فاكتمال الوظائف أو  2،إلٌا مع نياية مختمؼ التحكلات التي كانت سندنا ليا كفاعلان فييا"

ينجرّ عنيا من تحولات يكوّن لنا صورة كاممة عن ىذه  الأعمال التي تقوم بيا الشخصية وما

 .الشخصية وملبمحيا

بعد الإشارة لأىمية الوظائف في العمل السّردي وارتباطيا بالشخصيات، فلب بدّ من     

لتي يتأسّس تحديد تعريف لموظيفة التي قد يقصد بيا الوحدات البنائية السردية الصغيرة ا

فالنص يتشكّل من مجموعة من العناصر أو الوحدات الصّغرى  3،وفقيا الخطاب السّردي

كممة ليا معنى، أيّ تعني القيام بعمل ما، ومجموعة الكممات يشكل  التي تعني الكممة، وكلّ 

 .المعنى العام لمنّص

                                                           

1
 .75، ص القصة "الصادق قسومة، ،" طرائق تحميل  

2
 .08فيميب ىامون، ،" سيميولوجية الشخصيات الروائية "، ص  
مناىج تحميل الخطاب السردي "، منشورات الاتحاد العربي، دمشق، ينظر، عمر عيلبن، في"  3

 .66،ص 2008
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"إنٌيا العنصر الثابت الذم يستخرج مف أحداث "شموميت" الوظيفة بقولو:  ويعرّف    

أي تعتبر  ،1متماثمة كمفاعلان فييا، كمف القائميف بيذه الأحداث الذيف ىـ أشخاص القصة"

أحداث متماثمة ومن القائمين بيذه الأحداث الأشخاص الموجودين داخل الوظيفة مجموعة 

 .القصة

"الكظيفة ىي عمؿ الفاعؿ معرفنا مف حيث معناه في سير ويضيف "بروب" أنّ:     

 .فيي عبارة عن عملٍ يقوم بو فاعل معيّن ليؤدي معنى في سير الحكاية 2،الحكاية"

ما تقوم بإنجازه شخصية ما أو فاعل معيّن، وىي في عموميا عبارة عن فعل أو عمل     

 .والميم من كل ذلك أن يكون ليذا العمل دلالتو ممّا يؤدي إلى تطور أحداث الحكاية

ي الحكاية حدّده عمى النحو غير أنّ "كمود بريمون" جعل منطق لتتابع الوظائف ف    

  3ي:التال

 تحديد اليدف.  -1

 الخطوات لتحقيق اليدف. اتخاذعممية  -2

 يترتب عمى ذلك من نجاح أو فشل.  ما  -3

                                                           

1
 .17،ص 1998سيد إبراىيم،" نظرية الرواية، دراسة مناىج النقد الأدبي "، دار قباء، القاىرة،  

ينظر، سمير المرزوقي، جميل شاكر،" مدخل إلى نظرية القصة "، ديوان المطبوعات الجامعية،  2
 .24ص ،1الجزائر، ط

3
 .18سيد إبراىيم ،" نظرية الرواية، دراسة مناىج النقد الأدبي "، ص  
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فالشخصية التي تقوم بعمل ما ينبغي عمييا أن تحدّد أولًا نوعية العمل الذي ستقوم بو، ثم     

 .المراحل التي تمرّ بيا لموصول إليو ثم النتيجة التي تحدّد نجاحو أو فشمو

ضربي أطوار ومرورًا بمجال تحديد الوظائف نظر "تودوروف" إلى مكونات القصة وجعميا 

متعمقة بأحوال التوازن وأطوار متعمقة بالانتقال من حالٍ إلى حال، ذلك لأن القصة عندما 

 1اضطرابًا فيعمل اختلبلًا توازن. تبدأ بوضع مستقر ثمّ تنشأ قوة ما تدخل عميو

عمل ما، وىذا العمل قد يحدث  لأداءفكل قصة تبدأ بوضع مستقرّ، ويدخل عمييا حافز     

 .اختلبل توازن يغيّره من حال إلى أخرى، والميم ىنا أنّو قد يحصل تغيير في مسار الحكاية

 :أما "بارت" فقد حدّد نوعين من الوحدات الوظيفية    

تظير أكثر من مرة لأنيا منتشرة في النّص، إذ حدثت  كحدات ذات طابع تكزيعي:  -1

 .مثل ىذه الوظائف فينتظر منيا ردّ فعل أو حدث بعده

فالنص يتكون من وظائف توزيعية تتمثل في  كحدات ذات طابع تكميمي )إدماجي(:  -2

الأفعال المنتشرة في النص والتي ينتج عنيا ردّ فعل مباشر أيّ حدث يستوجب حدث 

 .ظائف التكميمية فتأتي لتسدّ بعض الثغرات الموجودة في النصآخر، أمّا الو 

ومن ىنا نستنتج أنّ الفعل يساىم في تقديم الشخصية حتى يتعرف عمييا القارئ، كما أنّ     

"في الحقيقة أنٌو ليس ىناؾ في الشخصية بفعميا تساىم في تكوين الحكاية وىذا ما يثبت 
                                                           

1
 .88، ص القصة "صادق قسومة، " طرائق تحميل  
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شخصيات قائمة بذاتيا دكف أف يقع ليا، كمنيا الحياة أحداث مجردة عف الشخصيات كلا 

ممّا يؤكد أنّو لا توجد حكاية من دون شخصيات تنيض  1،أفعاؿ أك تبدك منيا أقكاؿ"

 .بالأحداث التي تشكل الحكاية

  :أىمية الشخصية كعلاقتيا بالمككنات السٌردية الأخرل -4

النّقاد أساس بناء الرواية وسبب من أىم مكونات النّص السّردي الشخصية، حيث يعتبرىا     

نجاحيا، فيي تمعب دورًا كبيرًا في بناء الرّواية، وأيضا مركز الأفكار ومجال المعاني التي 

تدور حول أحداث الشخصية الروائية، حيث تستمد أفكارىا وتقاليدىا وصفاتيا الجسمية من 

التي  البشرية التقميدية،الواقع المعيش، وتكون عادة ذات طابع مختمف ومميّز عن الأنماط 

ويعني ذلك أن الشخصية ىي مركز الأحداث في الرواية، ورؤية  2،نقابميا في حياتنا اليومية

الراوي تطرح عبر شخصياتو، فيي المكون الأكبر، فلب يوجد سرد بدون شخصية. إذًا ىي 

لذي يودّ المحرك الرّئيسي لمرواية من خلبل تسييرىا للؤحداث، ويتمحور حوليا المضمون ا

"أنيا قادرة عمى ما ويرى "عبد المالك مرتاض" بشأن أىميتيا ودورىا:  .الكاتب إيصالو لمقارئ

                                                           

1
ينظر، نواف الساري،" الرواية التاريخية، مولدىا، أثرىا في الوعي القومي العربي "، بياء الدين لمنشر  

 .224،ص 2003والتوزيع، قسنطينة، 

 .1982، 1الفتاح عثمان،" بناء الرواية "، مكتبة الشباب، مصر، ط ينظر، عبد  2
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لا يقدر عميو أم عنصر آخر مف المشكلات السٌردية... إفٌ قدرة الشخصية تتقمص أدكارنا 

 1.ائي كيجعميا في كضع ممتاز حقا"مختمفة التي يحمٌميا إيٌاىا الرك 

 :بالراٌكم علاقة الشخصية -4.1

تعدّدت واختمفت المصطمحات التي تشير إلى الرّاوي كونو الذي يسيطر عمى السّرد     

بموقعو وعممو، لندرك أنّ الراوي من ابتكار الكاتب. وىو ينتمي إلى عالم المتخيّل، حيث 

لعالمو القصصي، وبين النص يكون وسيطًا بين الكاتب والشخصيات الأخرى التي تنتمي 

  ئ.والقار 

ىك إلٌا إنٍساف يتكمـ، يقتضيو العمؿ الأدبي كما يقتضي شخصيات أخرل  "ماوبذلك فالرّاوي 

 2."بيا الإيديكلكجي كلغتيا الخاصٌةتمنحو خًطا

ونجد أنّ الرّاوي مع أنّو كائن من ورق كغيره من شخصيات العمل الأدبي، غير أنّو كائن     

مركزية يتحدث عن نفسو ويتكفل بنقل حيّ في إطار عالمو التخيّمي، حيث أنّو شخصية 

الشخصيات الأخرى، ويفسح ليا المجال أيضًا لتتكمم عن نفسيا، وعن غيرىا، وىذا يعني أنّ 

دراك ما يدور من حولو،  الراوي أثناء عممية السّرد قد يتخذ موقعًا معيّنا، يسمح لو برؤية وا 

                                                           

1
، ص ائية مركبة لرواية زقاق المدقّ(عبد المالك مرتاض، تحميل الخطاب السردي،)معالجة تفكيكية سيمي 

79. 

 .301ص  ،2010، 1الشريف الحبيمة،" بنية الخطاب الروائي "، عالم الكتب الحديثة، ط 2
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فيكون موقعو مركزيًّا في سرد الأحداث، وتكمن أىمية ىذا المركز في كثرة المصطمحات، 

والتي أطمقيا النّقاد عميو ومنيا: الرؤية، ووجية النّظر، التبئير، المنظور، البؤرة السّردية 

 .وحصر المجال

لعلبقة أنواع ثلبثة لمرؤيات أي وجيات النظر التي تحدّد ا "Todorov يحدّد "تودوروف    

  ي:بالرّاوي وىالشخصية 

 الرؤية مف الخمؼ Vision Par Derrière :  

لتي مف ىذا النٌكع كفي ىذا المجاؿ الراكم أكثر ممٌا يعرؼ البطؿ... تحكى الركايات ا    "

 1."بضمير الغائب

تفكّر بو،  إذن الراوي ىنا يكون بمثابة الإلو العالم بأدق التفاصيل عن الشّخصية وما    

  2ويرمز لو بعضيم براوي الشخصية لأنو أكثر معرفة من الشخصية.

 الرؤية مع المصاحبة Vision Avec :  

وفي ىذا النوع من الرؤية يكون الراوي مساوٍ لمشخصية في المعرفة، حيث يتعرض لمعالم     

الدّاخمي من منظور ذاتي داخمي لمشخصية بعينيا، ويمكن أن نميّز شكلًب فرعيا يتم الحكي 

                                                           

 .65، ص 2007فوغالي، واسيني الأعرج" شعرية السرد الروائي "، الجزائر، ينظر، جمال  1
2
،المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، 164صلبح فضل،" بلبغة الخطاب وعمم النص "، عدد  

 .309،ص 1992الكويت، 
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فالراوي لا يقول إلا ما  ،1فيو بضمير المتكمم وبذلك تتطابق الشخصية السّاردة مع الرّاوي

 .شخصيةيعرفو عن ال

 الرؤية مف الخارج Vision en hors :  

فييا يكون السّارد أقّل معرفة من أي شخصية وىذه الرؤية ىي الأولى استعمالا كون أنّ     

الراوي لا يمكن أن يكون جاىلب بل ما يحيط بالشخصية لأنّو ىو الذي يبمورىا ويحدّد 

  2ملبمحيا وصفاتيا.

 :علاقة الشخصية بالحدث. 4.2

يساىم سموك الشخصية وتصرفاتيا في تفعيل وبناء الحدث، كما أن الحدث بدوره أيضا     

يساىم في تطور الشخصية واكتمال صورتيا من خلبل مرورىا بالمراحل التي توصميا لميدف 

"كمف ىنا نؤكد الدٌكر الذم يقكـ بو الحدث في تحديد الفاعمية السردية الذي سخّرت لو، 

تلازماف لا يفترقاف في أم نصٌ سردم كمف الأخطاء التفريؽ لمشخصية فيما عنصراف م

فأي تطور يطرأ عمى الشخصية إلا  3،ية كالحدث لأف الحدث ىك الشخصية"بيف الشخص

ويكون الحدث ىو السبب الرئيسي في ذلك، وينعكس مدًّا وجزرًا عمى موقف الشخصيات 

يجابًا  .ويؤثر فييا سمبًا وا 
                                                           

1
 .57، واسيني الأعرج" شعرية السرد الروائي "، ص جمال فوغالي 
2
 .57، ص سونف، المرجع جمال فوغالي 
3
 .75محمد صابر عبيد وسوسن البياتي، المرجع السابق، ص  
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  ف:بالزماعلاقة الشخصية . 3.4

"ترتبط الشخصية مع ترتبط الشخصية بالراوي والحدث، كما ترتبط أيضًا بالزمان، حيث     

الزمف بعلاقة جدلية، يتأثر كؿ منيا بكجكد الآخر، فالزمف يحتكم الإنساف بيف قطبية 

فالزمن الذي يمنح  1."الميلاد كالمكت حيث يكلد كيكبر كيمرٌ بمراحؿ التككف مع حركة الزٌمف

"لأف كؿ إنساف يحمؿ في أعماقو الراوي لشخصياتو ينعكس أيضا عمى أفعاليا وتصرفاتيا. 

زمنو الخاص الذم يحدٌد بو الكقت بصكرة ذاتية، فالزمف قكة مؤثرة تدخؿ ضمف التركيب 

فالزمن يرافق  2،الداخمي لمشخصيٌة كتعمؿ عمى اندفاعيا كتغييرىا كتحكليا عمى الدكاـ"

لشخصية من المرة الأولى التي يصنعيا فييا المؤلف حتى اكتمال شكميا الذي يريد الروائي ا

 .تقديمو وعرضو لمقارئ

 :علاقة الشخصية بالمكاف .4.3    

"عنصر فاعؿ كمككف جكىرم يشمل المكان أىمية خاصة في بناء العالم الروائي، فيو     

حيث يمثل العمود الفقري الذي يربط العمل الروائي بعضو بالبعض  3،"مف مككنات الركاية

الآخر، حيث لا يمكننا فصل كل من الإنسان والشخصية عن المكان في العمل الروائي، إذْ 

                                                           

ينظر، ميا حسن قصراوي،" الزمن في الرواية العربية "، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط  1
 .149،ص 2004، 1

2
 .150المرجع نفسو، ص ينظر، ميا حسن قصراوي، 
3
 .277شعبان، السّرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر المّو، ص  ىيام 
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ترتبط الشخصية مع المكان بعلبقة جدلية يتأثر كل منيما بوجود الآخر، ويعتبر المكان 

في العالم الروائي، وقد صنعت الرواية من  المرٱة العاكسة لصورة الشخصيات والأحداث

المكان الروائي عنصرا حكائيا بالمعنى الدال عمى الفعل الحكائي، فصار مكونا أساسيا في 

العممية السردية، وتكن أىميتو في البناء الروائي من خلبل القراءة، فينتقل القارئ من العالم 

 .الواقعي إلى الخيالي بمجرّد أن يغوص في المضمون

سبق نستنتج أن الشخصية تمتمك مرتبة خاصة بين مكونات النص  ومن خلبل ما    

"فتعكد أىمية الروائي، ويشكل مفيوميا نقطة تحول فنية يربطيا مع كلّ من الزمان والمكان 

المكاف في الركاية إلى ككنو يضمف التماسؾ البنيكم لمنص الرٌكائي مف حيث جممة 

زٌمف مع قكل النص مف زماف كشخصية، فلا يمكف إدراؾ ال العلائؽ النٌصية التي ينسجيا

 1.إلا مف خلاؿ المكاف كحركتو"

                                                           

1
حميد عبد الوىاب البدراني، الشخصية الإشكالية، مقاربة سوسيوثقافية في خطاب أحلبم مستغانمي  

 .44الروائي، ص 
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 أكلا: الدراسة الركائية

 أنكاع الشخصيات:-1

لو أمعنا النظر في رواية "ىاء وأسفار عشتار" لعز الدين جلبوجي لوجدنا أنو وظف     

وتعددت أبعادىا، ومن أىم ىذه الأنواع من تباينت أدوارىا  أنواع مختمفة من الشخصيات

 الشخصيات ىي رئيسية وثانوية:

 الشخصيات الرئيسية: - أ

ىي الشخصيات البطمة فيمكف أف تككف ىذه الشخصيات إيجابية كىـ الذيف يصنعكف "    

الأحداث كينتيزكف الفرص كيؤثركف فيمف حكليـ مف الناس كتتخذ عكاطفيـ كانفعالاتيـ 

طابع العمؿ أك الشخصيات السمبية فيـ يقفكف جامديف ليتمقكا الأحداث في معظـ الأحياف 

 1."ككما تجيئيـ

في رواية "ىاء وأسفار عشتار" قام السارد بتوظيف شخصيات تناسب الفكرة الفمسفية التي     

وظف شخصيات أسطورية وتاريخية مثل شخصية  أراد طرحيا في قالب أسطوري، فقد

الاجتماعي متمثمة في  بتوظيف شخصيات تلبءم الواقع عشتار وقمقامش، وقام أيضا

وحبيبتو )طفمتو المدلمة(. وقد وزع ىذه الأدوار عمى  مصباح شخصية البطل ووالديو وجده

 شخصياتو متراوحة بين رئيسية وثانوية.
                                                           

1
 .45شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص 
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  البطؿ: شخصية 

بطل الرواية، والراوي نفسو أي ىو الوعي المركز لمنص، المتحدث بضمير المتكمم،  ىو    

وىي الشخصية الرئيسية التي تمحورت ودارت حوليا أحداث الرواية من البداية إلى النياية، 

 وقد سارت شخصيتو بمحاذاة الحدث السردي.

صية البطل، فمم يكن لو لقد عالجت الرواية فكرة الحرية والعبودية، وتجسد ىذا في شخ    

اسم ولا وصف لمظيره الخارجي، وكأن الكاتب أراد أن يزيل عنو قيود الانتماء، ليصف فيو 

الإنسان والروح الحرة التي تتطمع إلى الحرية بعيدا عن كل ما يصنفيا أو يرتبيا داخل أي 

 إطار. 

ة منذ نعومة أظفاره، تربى وحيد والديو، كان ولدا مشاغبا، انتفض ضد كل مظاىر العبودي   

 كنت طفلب عمى عتبات العفرتةما زواج والديو، فقد رأى فييما قيودا "خاتحتى أنو كان يقمقو 

 1."الزواج يثيران حساسيتي وقمقي خاتما وكان

ناضل طويلب دفاعا عن الحرية، وخاصة في أيام الجامعة، مما تسبب في دخولو     

لدفاع عن فكرتو، حتى انتيى الأمر أن طريدا مع السجن، ولكن ذلك لم يمنعو من مواصمة ا

 قطيع الذئاب بعد أن التقى ب"عشتار" ومسختو عمى شكل ذئب.

 
                                                           

 .16ىاء وأسفار عشتار، صعز الدين جلبوجي،  1
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  :الجد مصباح 

حظيت ىذه الشخصية بمكانة متميزة في الرواية، لذلك اعتبرت من الشخصيات     

 الناصحة الشخصية ىوالرئيسية، فكان حضورىا من نوع خاص، "مصباح" جد بطل الرواية و 

الحب والحياة والطبيعة والحرية، وساىم بشكل كبير  عم ورباتج زبدة وعمي وقص بو التق و،ل

في تبمور فكرة الحرية عند البطل، والتي تحولت لاحقا إلى بحث مستمر عن معناىا، وقد 

 كان يستحضر ذكرياتو ومقولاتو في كل مرحمة من مراحل حياتو.

كمال للؤمل دافعال بمثابة الشخصية ىذه كانت     حكايات الجد  ،الاستسلبم وعدم الطريق وا 

مصباح كانت عن السندباد الذي كان يرى بو النموذج الأمثل في إدراك كنو الحرية التي 

جنح الظلبم.  ثم خرج بي من ..." .مارسيا تمردا عمى رق الكائنات وقطعا لجميع العلبقات

البيت بل ومن المدينة لنمج الغابة تحت يحمل معو شيئا سوى صفائو وعمقو، واختار  لم

مكانا لعمو تعود أن يقصده وجمس فجمست، كنت ممفوفا بالدىشة. لماذا ىذا المكان، وماذا 

الرحمة؟ ولم يزد عمى أن أشار إلي بأن أصمت،  يريد جدي مصباح بالضبط من ىذه

أول الأمر، لكني  ن الزمن لا ننبس بشفة، تممكي الخوفوقضينا ساعتين م"... 1"ولبيت.

انخرطت رويدا رويدا في عوالم ساحرة مدىشة، وأنا أنتقل بعقمي الصغير إلى عقل أكبر، 

وحتى حين عدنا أدراجنا من معبد  "الساذجة إلى لغات أخرى أكثر اتساعا وعمقا. ومن لغتي

أن أضيع  أنطق، كأنما كنت أخشى تماما لم ينطق جدي مصباح، ولم الطبيعة وقد تحررت
                                                           

1
 .20عز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار، ص 
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 دلفت البيت منتشيا أكاد أحمق في فضاء الأحلبم، لم أبو ما استنشقو عقمي من لغة الحياة.

  1"ونمت. بوالدي وكانا قد عادا، دخمت غرفتي، تسممت إلى فراشي

أجمس طويلب ممفوفا بملبءة الميل حيث كان ونجد التصاق البطل فيو وتعمقو بو في: "    

أمارس طقوس  يقودني وأنا صغير لنمارس طقوس الإنصات، لكني قررت أن مصباحجدي 

جدي مصباح، ألم يكن يدعوني أن أبحث عنو  العزف، لعل تموجات الناي أن تسعد روح

  2"حيث مات حيث حيا لا

  :حبيبتو 

استيل الكاتب روايتو برسالة إىداء إلى حبيبتو التي أسماىا "فتاتي المدلمة" طيمة أحداث     

وىي صديقة طفولتو التي رافقتو رحمتو المدرسية حتى الجامعة برغم رفضيا لطريقتو الرواية، 

 التي كان يحبيا بيا بالحب

 عشتار: 

أوزيريس عشقيا، ولم يكن يُقال أن عِشتار ذات جمال باىر لم يشيد لو مثيل حتى     

بعيدين عن ذلك العشق، كانت عشتار تدور بين عالم البشر، بحثاً عن الضحايا  الأرض أىل

حتى وصمت إلى مموك البشر فكانت تأخذ كل ما يممكون، وتعدىم بالزواج حتى إذا ما 

                                                           

1
 .20عز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار، ص 

2
 .43المصدر نفسو، ص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1
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يممكون تركتيم وىم يبكونيا ليلًب ونياراً. وبيوم وصمت عشتار إلى راعي أغنام  أخذت أعز ما

فذىموُ جماليا، وأغوتوُ عيون الفتاة، فقام بذبح شاة ليا لكي تبقى معو لأطول زمن ممكن، 

فأخذت تأكل عشتار ثم رحمت، وفي اليوم التالي ذبح ليا وفي الثالث فعل نفس الشيء، حتى 

 .شيء يقدمو لعشتارلم يبق لدى الراعي 

البقاء معو ولكنيا رفضت وقالت: أنو لا يممك شيء يغرييا بالبقاء معو،  الراعي سأليا    

فقام الراعي بسرقة شاة وأخذ يبحث عن عشتار ليقدم ليا ما سرق، ومن يوميا أصبح 

 .يسرق من الرعاة عمى أمل أن تعود عشتار لتجمس معو ذئباً  الراعي

الفتنة، لا شيء يمكن أن يسرق  أجزمت أن من أراه المحظة إن ىي إلا الإلية عشتار؛ إلية" 

  1"الإلية وأضرابيا وقد فضن فتنة لا تقاوم، وسحرا لا يدافع. منا حريتنا إلا مثل ىاتو

عمى عرش كأنما سيق إلييا في لمح  وتمددت الإلية عشتار فجأة من بين يدي ثم استوت"   

 جذور  والدر الممون من كل مكان، ومدت رجمييا أمامي فإذا ىي البصر وقد طرزه الذىب

 ثانكية: - أ

 :السجاف 

شخصية السجان كل القوانين والقيود المفروضة عمى الإنسان، ونجد حضوره في  مثمت    

...راح السجان يرقبني لمحظات كأنما ينتظر أن أبدي ردة فعل كما "الرواية في عدة مقاطع: 

                                                           

1
 .118، صىاء وأسفار عشتار عز الدين جلبوجي،  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A6%D8%A8_%D8%B1%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A6%D8%A8_%D8%B1%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%8A
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أبداىا جميع من أطمق سراحيم. ولأنو توىم أني لم أسمع اسمي. اقترب مني وذكرني بالأمر. 

ي ما يعتبره حين دون أن أنبس بكممة، بل ودون أن أرسم عمى ملبمرفعت فيو عيني الحزينت

إجابة عما قالو، تسمر لحظات لست أدري ما مار في أعماقو، ثم انطمق يضرب البلبط 

بحذائو الغميظ فيسمع لو صدى في القاعة الكبيرة التي صارت فارغة تماما من مرتاديا، 

...كان السجان تسمط السجان وتجبره أيضا" ، صور لنا الراوي1"تتبعتو بعيني حتى اختفى...

  2"عابثا بدرتو المدببة... يقف قبالتي مزمجرا، ثم زمجر

  :المساجيف 

جسد المساجين صورة كل البشر الذين يرزحون داخل كيوف العبودية، طوعا كانت أو 

بدأت أصوات "كرىا، ومنو نجد أن البطل قد وصف لنا بعض يومياتيم داخل السجن. 

تخفت شنئا فشينا، احتضن بعضيم أحزانو والامو ونام. واحتضن بعضيم فرحو  المساجين

.وأمالو بغد مشرق ونام... ...كما كانت حركة ، ويصفيم أيضا من خلبل قولو: "3"

  4"المساجين أكثر نشاطا أيضا...

 

                                                           

1
 .1، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 
2
 .14المصدر نفسو، ص 
3
 .13المصدر نفسو، ص 
4
 .15المصدر نفسو، ص 



 دراسة بنية الشخصية في رواية هاء وأسفار عشتار                                الفصل الثاني
 

37 
 

 امش:جمج 

رأى فيو البطل المخمص الذي يمكن أن يخمصو من شرور الإلية عشتار، مثل جمجامش     

محاولات الانسان المستمرة في مواجية العبودية والقير، نجد ذلك في الرواية من خلبل: 

يمكن أن يفعل ىذه المرة؟ ىل  الذي لا يقاوم، الإلية عشتار لن ييزميا إلا قمقامش، ىل"

أفعمو  وينجيني معو؟ وتضاءلت نفسي وقد أحسست بحقارتيا، ما دىايمكن أن ينجو من كي

  1"الآن ىو سعي نحو عبودية نذرت حياتي لحربيا.

 أبعاد الشخصية:-2

تعتبر الشخصية الروائية عنصرا ىاما من عناصر البناء الروائي، حيث تكون عنصرا     

مقنعا في الرواية يجب أن تكون متطورة وذات أبعاد تحددىا، فكيف رسم الكاتب " عز الدين 

 جلبوجي " الشخصية في روايتو " ىاء وأسفار عشتار" ؟

 و من خلبل الأبعاد التالية:تبين لنا من خلبل قراءتنا لروايتو رسم شخصيات    

 البعد الفيزيكلكجي )الجسمي(: - أ

 ىو الوصف الخارجي الذي تتميز بو كل شخصية من خلبل مظيرىا وشكميا الخارجي    

الصفات  فيك مجمكعة الفيزيكلكجي أىمية كبيرة في تكضيح ملامح الشخصية، لمبعد"

الأكصاؼ  سكاء كانت ىذهكالتي تتصؼ بيا الشخصية  كالسمات الخارجية كالجسمانية،

                                                           

1
 .135، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 
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الشخصية  بطريقة مباشرة مف طرؼ الكاتب )الراكم( أك إحدل الشخصيات أك مف طرؼ

 كبطريقة غير مباشرة ضمنية مستنبطة مف سمككيا أك ذاتيا عندما تصؼ نفسيا،

 1."تصرفيا

إبراز اسميا،  ولو أىمية في توضيح ملبمح الشخصية وتقريبيا إلى ذىن القارئ من حيث    

يا، وملبمحيا وكل ما لو علبقة بالمظير الخارجي، أي أن البعد الفيزيولوجي مبني عمى سن

ككسامتيا  فيك يشمؿ المظير العاـ لمشخصية كملامحيا كعمرىا" الظواىر الخارجية

 2".كذمامة شكميا كقكتيا الجسمانية كضعفيا

 :البطؿ 

الرئيسية، ألا وىي الحرية، مثمت شخصية البطل تجسيدا رائعا لمضمون الرواية وفكرتيا     

فمم يركز الكاتب عمى رسم الصورة الخارجية لمبطل ولم يصف لنا شكمو ولا مظيره، بل حتى 

لم يخبرنا باسمو، وكل ما نعرفو عنو أن كان شابا يافعا في العشرينيات من عمره، ونجد ذلك 

د ستين شيرا ...قضيت في ىذا المكان أكثر من خمس سنوات، أقصفي الرواية من خلبل: "

 ".وثلبثة عشر يوما وخمس ساعات وبضع دقائق، تجاوزت الآن الستة والعشرين شتاء...

 
                                                           

 فاطمة نصير، المثقفون والصراع الإيديولوجي في رواية أصابعنا التي تحترق لسييل إدريس، مذكرة 1
 .84، ص20072008تخصص نقد أدبي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،  الماجستير)مخطط(

 

2
 .88، دمشق، ص1الإبداع الكتابة والرواية، دار الطميعة الجديدة، طعبد الكريم الجبوري،  
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 :الجد مصباح 

...لأعيد إلى "،اتب وصفا فيزيولوجيا لو عمى لسان الراويىو جد البطل، وقد قدم لنا الك    

 ،بشقره شعر رأسو ولحيتو ،بنصاعة بشرتو ،بقامتو المربوعة ،ذاكرتي صورة جدي مصباح

بابتسامتو التي تطرز محياه كأنو ربيع مزىر، بثيابو المتواضعة النظيفة، كان جدي مصباح 

  1"أقرب إلى الطبيعة من أي شيء آخر...

تبين لنا من خلبل ىذا الوصف أن "الجد مصباح" رجل ناصع البشرة، جميل دائم     

جدي مصباح، أجل ىو ذاتو، في  ...إنو"الابتسامة، متواضع وأنيق، شخص عمى فطرتو 

ولحيتو الخفيفة التي كان يصر عمى أن يضبط حدودىا عمى ذقنو  بياضو، وفي شقرة شعره

.فقط... دقيقة السمات شخصية الجد مصباح ذات ال من خلبل ىذا المقطع يتبين لنا 2"

تنم عن مظاىر الييبة والوقار وحكمة السنوات التي قضاىا الجد باحثا عن  والتي قويةالو 

الحرية، وسط الغابات والأحراش، متأملب الطبيعة والكائنات ومصغيا إلى الرسائل التي يبعث 

 بيا الوجود.

 )حبيبة البطؿ: )طفمتو المدلمة 

عرفنا ذلك من خلبل فقد كانت فتاة جميمة وقد  وصف لنا البطل حبيبتو بعيون العاشق،    

 تأملأ أيضاكنت  يأنوالحقيقة " المشيد الذي وصفيا فيو عندما كانا في مقيى الجامعة:

وثغرىا الذي  ا السوداوين وبديع ترتيب شعرىا الحريري،ينعوسة عيني تفاصيميا الفاتنة،
                                                           

1
 .22، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 

2
 .23المصدر نفسو، ص 



 دراسة بنية الشخصية في رواية هاء وأسفار عشتار                                الفصل الثاني
 

40 
 

د تمده بين ييا كشنصغيرة لا تحسن الأكل، ولسا يخضب ببعض مما تأكل فتظير لي طفمة

البمور تستعمميا بميارة في  ا، وأنامميا البضة الرقيقة كقطعيفتمعق بو شفتي والأخرى الفينة

 1"تناول المأكولات والمشروبات.

  :كالدتو 

وىي والد البطل، إمرأة سمراء وجميمة بشعر أسود، وقد تبين لنا ذلك من خلبل وصف     

حين اختارت والدتي لباسا بيض، ناسب جدا سمرتيا الفاتحة، وكانت  ...فيابنيا ليا: "

تسريحة شعرىا الحالك أشبو بتاج رصع رأسيا، ولم تنس أن تتزين ببعض حميا، أقراطا وعقدا 

صغيرا يتدلى منو الحرف الأول من اسميا، وعبقت برائحة أقل نفاذا، وىو عطرىا المفضل 

 2".الذي لم تغيره مذ وعيث روائح العطور

 البطؿ كالد : 

لم يذكر لنا الراوي اسم والد لبطل، كان رجلب سمينا ومريضا بالسكري، بسبب الضغوط     

التي تعرض ليا من خلبل زواجو الفشل، ونجد تمميحا لشكمو الخارجي كما جاء عمى لسان 

ت ...يزداد ذلك كمما تقدمت بو السمنة، غير أن قوى الخاتم راحت تنيار أمام ضرباابنو: "

السكري الذي أصاب والدي فجأة، فصار في عامين أنحف بكثير حتى منو بعد زواجو، وقد 

                                                           

1
 .38عز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار، ص 
2
 .19المصدر نفسو، ص 
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 كان شابا ممتد الطول أميل إلى النحافة، حالك الشعر، لامع العينين، ممتمئا حيوية ونشاطا،

  1"...يتفجر حبا في كل حركاتو وسكناتو

 :عشتار 

بلبد  الحب والجمال، الحرب والتضحية بالحروب عند حضارات منطقة إلية ىي عشتار    

اليونان  في أفروديت ،الفينيقيين عند عشتروت ،السومريين لدى إنانا وىي ا،ونواحيي الرافدين

سم ممكة الجنة، وكان معبدىا يقع في أطمق عمييا السومريون ا ،الرومان لدى فينوس ،القديمة

نجمة ذات ثماني أشعة  (رمزىا كوكب الزىرة (، وىي نجمة الصباح والمساءوركال مدينة

  ر.منتصبة عمى ظير أسد، عمى جبيتيا الزىرة، وبيدىا باقة زىو 

وقد تعددت تصويراتيا ورموزىا وظيرت في معظم الأساطير القديمة وتغنى بحبيا     

ة. فوصفيا لنا ، وقد كانت جميمة جدا وفاتنالشعراء وتفنن بتصويرىا الفنانون بالرسم والنحت

ممكوتيا  الأصابع البضة الفاتنة إلا أصابع عشتار، إلية تمتد عمى ...لم تكن"الراوي قائلب: 

والجلبل، وقد رفرفت حوليا طيور أشبو  المرصع بالجواىر والدر والذىب، والمتوىج بالنور

في غاية  شفيفة ذات ألوان مختمفة تشع بيا فترسم في المكان ىالة بمخموقات ملبئكية

بنجمين مخمسين يتضاءل حجميما حتى يكاد  السحر، واستوت في جانبيا شمعتان تشعان

كائنان عملبقان  يشع فجأة فيضخم حتى يكاد يبتمع كل شيء، وخيل إلي أنيما يختفي، ثم

                                                           

1
 .17، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%A7%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%A7%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%83%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%83%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%87%D8%B1%D8%A9
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منتصب القامة والأذنين متممظا كأنما يمعق  يتنفسان، وردف الإلية عشتار ىزبر يظل

  1"رضابا...

 بعد نفسي:ال  - ب

 :البطؿ 

صورت لنا الرواية الصراع الطويل الذي عاشو البطل باحثا عن الحرية، فقد كان شخصا     

ما ، "ميالا إلى الحرية بفطرتو، يحاول جاىدا كسر كل القيود التي فرضتيا التقاليد والأعراف

الرحم إلى سجن الحضن إلى سجن البيت  سنا ونحن نتقمب في السجون، نخرج من سجنأتع

لنسمم أخيرا إلى سجن  السجون، الأسرة المجتمع الدولة الوطن القانون الدين و.... مئاتإلى 

حين كنا نطفة وبويضة؟ ىل يمكن أن نعرف الإنسان  القبر، وىل كنا ندري أننا في سجن

 2"مخموق سجين؟ بأنو

ى كل شيء حتى متفعمين وأنا المتمرد ع وما عساك"...وقد كان طفلب متمردا بطبعو،     

لم تكن إلا طريقا  "...، تعمم التأمل والتفكر العميقين رفقة جده مصباح: 3"عمى نفسي؟

حولنا فنتعمم  الحرية، وكان يكفي أن نتأمل الطبيعة نحو نشد ق في دربيشلمعبودية، طريقا ي

  4"ا أضعاف أضعاف ما تراكم في ىذه الكتب الحمقاء.يمن

                                                           

1
 .138، صوأسفار عشتارعز الدين جلبوجي، ىاء  

2
 .97، صالمصدر نفسو 
3
 ..92صالمصدر نفسو،  
4
 ..36المصدر نفسو، ص 
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نحو غايتو رغم كل المعيقات التي  شق طريقوكما أن البطل كان يتميز بالإصرار، فقد     

كنت أراكم ألاف الكتب من  ،لكني لم أتوقف عن الدراسة، بل ازددت إلييا حماسا: "وتواجي

بشراىة كبيرة  والأحجام والفمسفات، وكنت أقرا كل ما تقع عميو يدي كل التخصصات والمغات

 ..." وعمق شديد

بالجامعة وكان يُعجز أساتذتو ويستفزىم وقد كان شخصا ذكيا أيضا ومثقف، درس     

تفمسف بو عن  حاضرتو، ورفضي لمالم يتحمل الأستاذ تعميقي عمى مبأفكاره المختمفة، "

يدعوني إلى مغادرة المدرج، ورمى خمفي كممات  ييالعمل وجوىره وقيمتو، فصرخ في وج

  1"ساخرة.

 الجد مصباح 

كان شخصا وحيدا وانطوائيا، يحب الصمت تبين لنا من خلبل الراوي أن الجد مصباح     

، كل ذلك في سبيل الوصول إلى كنو الحرية، فنجد من ذلك في ويستمتع بمحظات سكونو

ى إليو الجد بمصباح؟ لقد اختار الوحدة حتى في موتو عوىو ما كان يس ..."عدة مقاطع: 

لقد عاش سعيدا  .2"ملبءاتيم.اومدفنو ليكتشف العوالم الجديدة بعيدا عن ضوضاء القطيع و 

...لا يرى الفرح إلا في وكانت لحظات خموتو شيئا مقدسا لو، راىبا متبتلب في معبد الطبيعة "

  3"قمبو ولا يرى السعادة إلا في أعماقو...

                                                           

1
 .34، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 

2
 .54المصدر نفسو، ص 

3
 .22المصدر نفسو، ص 
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منو دروسا  كانت الطبيعة بمثابة الكتاب الذي دأب الجد مصباح عمى قراءتو مستشفا    

لم أزر قبره إلا مرة واحدة مذ وعبرا، جعمت منو شخصا رزينا وحكيما حتى مات عمى ذلك: "

يحكى أنو مات مبتسما، ويحكى أنو أوصى أن لا يحضر جنازتو إلا من  ،احتضنتو الأرض

وأوصى أن يدفن بعيدا عن البشر، قريبا من الطبيعة، في حضن أشجار  ،كان يحبو بصدق

موتو كان يرغب في أن يظل بعيدا عن صخب البشر وغبائيم، قريبا من أرز، حتى في 

 1"عبقرية الطبيعة وعمقيا.

 :كالدة البطؿ 

كانت والدة البطل شخصية متسمطة، يممؤىا الشك والسخط، لم يكن يرضييا شيء، مما     

 ، دائمة الغضب2"وألبستيا الخيبات المتكررة قناعا من حزن قاىر...تسبب في تعاستيا: "

 وتنزل ،ي إلى وحش، فأسرعت تسحبنيتوتحولت والدوقاسية في التعامل مع زوجيا وولدىا: "

يغسل الثوب، دون أن تكف عن  تني إلى البيت لتغسمي كماحبعمي ضربا جنونيا، ثم س

 3"شتمي وضربي.

 

 

 

                                                           

1
 .24، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 

2
 .19المصدر نفسو، ص 

3
 .123المصدر نفسو، ص 
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 البعد الاجتماعي: - ت

 إليو، تنتمي الذي ومحيطيا الاجتماعية بالطبقة الشخصية علبقة يبرز الاجتماعي البعد    

وىو قضية الحرية والعبودية، فالبعد  الموضوع الفمسفي الذي تناولتو الرواية خلبل ومن

الاجتماعي لم يكن بتمك الأىمية، لأن الحرية كانت بالنسبة لمكاتب مسألة تخص الجميع 

 .بغض النظر عن مستوياتيم أو انتماءاتيم الاجتماعية

 :البطؿ 

ميسورة الحال، يعمل والديو موظفين في شركة خاصة، التحق  نشأ البطل في عائمة     

 بالجامعة، وكان مفكرا ألمعيا، ألف كتابا سماه: "الإنسان الحر"

 طرؽ تقديـ الشخصيات:-3

لكل كاتب طريقتو وأسموبو في تقديم شخصيات روايتو، وغالبا ما يعتمد إحدى الطريقتين،     

 المباشرة وغير المباشرة.

 طريقة مباشرة: - أ

يصور فييا السارد شخوص حكايتو من الخارج ويحمل عواطفيم ودوافعيم وأحاسيسيم     

وكثيرا ما يصدر أحكامو عمييم، وكثيرا ما استخدم الكاتب "عز الدين جلبوجي" ىذه الطريقة 



 دراسة بنية الشخصية في رواية هاء وأسفار عشتار                                الفصل الثاني
 

46 
 

مع أغمب الشخصيات، فقد عمد إلى وصف الحركات الخارجية ليا، واصفا مشاعرىا، مع 

 تجمت ىذه الصفات داخل النص من خلبل:، ى وذكريات مؤلمةكل ما تخمميا من حزن وأس

ويستعمل كل حواسو  ،وجدي مصباح حين يحكي عنو يمثل الحكاية ويذوب وجدي فييا"

وجوارحو، حتى لكأنو أحد أبطاليا، يجدف، ويسبح، ويقفز، ويتممكو الخوف والرعب. ويشرق 

  1"ابتياجا بانتصاره عمى الصعاب...

 التمثيمية(:طريقة غير مباشرة ) - ب

يفسح الكاتب من خلبل ىذه الطريقة المجال لمشخصية نفسيا لتعبر عن أفكارىا     

وعواطفيا واتجاىاتيا، فنجد معظم الكتاب يميمون إلييا لأنيا تكشف الشخصية من الداخل، 

" في روايتو "ىاء وأسفار ىز الدين جلبوجيومثل ىذه الطريقة اعتمد عمييا السارد كثيرا "

ومن أىم الشخصيات المعروضة بيذه الطريقة ىي  ،من خلبل عرض شخصياتوعشتار" 

بطل الرواية، حيث تركو السارد يعبر عما يختمج في نفسو من ألم وحزن وتطمع نحو حرية 

 منشودة، وقد تجمى ذلك في النص من خلبل:

ي ... ومنو تعممت أن أحافظ عمى طفمي داخمي، وفي سموكاتي، وظممت متمردا كريح أرتخ"

 2."وأشتد واخفت وأثور

                                                           

1
 .25، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 

2
 .26المصدر نفسو، ص 
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 ثانيا: علاقة الشخصيات ببناء الركاية

 علاقة الشخصيات بالمكاف -1

 الأماكف المفتكحة: - أ

المكان المفتوح بالاتساع والتحرر، ولا يخمو الأمر من مشاعر الضيق والخوف  يوحي    

لاسيما إذا كان المكان المفتوح في أمكنة الطبيعة ويرتبط المكان المفتوح بالمكان المغمق 

 ارتباطا وثيقا.

ولعل حمقة الوصل بينيما ىي الإنسان الذي ينطمق من المكان المغمق إلى المكان     

 1.والتحرر الانطلبقوافقا مع طبيعتو الراغبة دائما في المفتوح ت

 :البحر كالشاطئ 

البحر بمعناه الاتساع والأمل يحمل عدة دلالات في الرواية: الذكريات، الجراح، كاتم     

زار البطل البحر مباشرة بعد خروجو من السجن، وىناك حيث التقى بعشتار  2الأسرار.

 وتسمسمت بو الأحداث إلى أن حولتو إلى ذئب: 

 

                                                           
حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات مركز أوغاريت الثقافي، رام الله،  1

 .166، ص2017، 1فمسطين، ط
 .51شاعر النابمسي، جماليات المكان في الروايية العربية لمدراسات، ص 2
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 الأماكف المغمقة:  - ب

تؤدي الأماكن المغمقة داخل الرواية دورا رئيسيا خاصة في تشكيل الشخصية الروائية،     

الآمال والترقب والخوف والتوحش، فيي حيث نجد ىذه الأمكنة مميئة بالأفكار والذكريات و 

تولد المشاعر المتناقضة، المتضاربة في النفس وتخمق لدى الإنسان صراعا داخميا بين 

 1الرغبات وبين المواقع وتوحي بالراحة والأمان وفي الوقت نفسو بالضيق والخوف.

ي تشكيل وقد وظف الكاتب أنواع كثيرة من الأمكنة المغمقة، حيث ساىم كل مكان ف    

 حبكة الحكاية وأثرت عمى شخصياتيا فنجد من ذلك:

 :السجف 

جسد السجن فكرة  يعتبر السجن التمثيل الحقيقي لفكرة العبودية التي ناقشتيا الرواية، فقد    

العبودية، دخل البطل إلى السجن بسبب دفاعو عن الحرية، وحكى لنا يومياتو ىناك مع 

...حتى تتجاوز "السجان والمساجين، وكيف كان يقضي يومياتو، واصفا لنا جدرانو العالية: 

  . 2"سور السجن السامق...

 

 

 
                                                           

 .134أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، ص حفيظة 1
2
 .14، صىاء وأسفار عشتارعز الدين جلبوجي،  
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 :البيت 

لكل حدث روائي مكان أو بالأحرى بيت تسير في أركانو وزواياه أحداث وتغيرات، حيث     

يمثل كل ركن منو حركة أو فعل تقوم بو الشخصية، فيو مكان مغمق لو عدة دلالات، فقد 

 حمل بيت البطل حكايات وفصولا من طفولتو، وحتى بعد عودتو من السجن.

والحقيقة أن البيت الواسع مع حديقتو ىو ممك ، "تحدث البطل عن ذكرياتو في بيتيم    

والدي ورثو من أبيو....كان نصيب والدي ىذا المسكن...غير أن والدي فضل أن يكون 

كانت تعمل والدتي، وكان رب العمل الذي كان شركة بناء يسر مما وبتفانييما، حيث موظفا 

عض الشيادات التي يزينان بيا ولذا كثيرا ما صاح يغدق عميما بشيء من العلبوات، وربما بب

 1"الجدران.

 علاقة الشخصيات بالزماف -2

إن حضور الشخصية داخل البناء السردي تعتبر عنصرا ىاما في تشكيل الزمن الروائي:     

"حيث يتطمب ظيور كل شخصية جديدة عودة إلى الوراء لكشف بعض عناصر الرواية، 

 2وربما الاحتفاظ ببعض العناصر لكشفيا في زمن لاحق."

                                                           

1
 .56، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 

2
العامىة، مصر، دط، سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية  

 .37، ص1988
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وشخصياتو، مما  وىندستو، عمل الأديب عمى كسر خط الزمن في النص والعبث بتقنياتو    

يجعل منو نصا متمردا عمى كل المستويات، إنو نص ما بعد حداثي، يرفض التقميد 

والنمطية، ويرفض النماذج السابقة وىو ما ظير في الكممة التي دبجت عمى ظير الغلبف 

"...ولعل ىذا النص كتب نفسو، فكان يشير يراعو الحاد ثم يغمسو في محبرة القمب فيخط ما 

شراقو وفيوضاتو، وفوضاه وشتاتو،  شاء لو ىواه وجنونو، وخيالو الجموح المتمرد وىيامو، وا 

حتى إذا استوى كان خمقا متفردا في تيمتو وىندستو وفي كل عوالمو، ما ظير منيا وما 

 1بطن، وما تحرك منيا وما سكن".

وأسفار عشتار" يقدم لنا الكاتب فصمين مكثفين بعنوان أسفار التيو وأسفار  في رواية "ىاء    

المسخ مع تداخل لزمن الأحداث بين ماضي البطل وحاضره وما بين أماكن أحداث الرواية 

، وىذا ما يعرف بتقنية وأسطرة بعض الشخصيات وعجائبية الأشياء تنضج حبكة الرواية

 ف وظفيما الكاتب في روايتو ؟الاسترجاع والاستباق في الزمن، فكي

 استرجاع: - أ

وىذا من  الاسترجاعيمن خلبل قراءتنا لمرواية، نجد أنيا قد استوفت نوعا من الزمن     

، حيث استيل خلبل رجوع البطل إلى ذكرياتو الماضية سواء كانت الذكريات حزينة أو سعيدة

إلى أيامو في الجامعة  لنا البطل قصتو من داخل السجن ثم مضى بنا إلى طفولتو، وصولا

ودفاعو الشرس عن فكرة الحرية مما تسبب في سجنو، مسترجعا الأحداث وذكرياتو في البيت 

                                                           

1
 .20، صىاء وأسفار عشتارعز الدين جلبوجي،  
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ما الذي مع والديو وجده، ومع حبيبتو في المدرسة والجامعة، والسنوات التي قضاىا السجن: 

 1..."استرجعت لحظات مغادرة السجن أنا الآن؟ وماذا أفعل ىنا؟ حل بمي؟ أين

وتدميني  ا. أتنشق زىورىايرحت أقفز في حدائق ذكرياتي وفيافيويقول في مقطع آخر: "    

الينا أم اليناك أم الينالك؟ في السجن  ض السؤال في أعماقي حارقا، أين أنا؟بأشواكيا، وين

أسطورية،  أم الحياة؟ وأي فرق؟ حيثما أكون فثم العبودية ثعابين أم خارجو، في الموت

 2"وتتفق سما زعافا قاتلب.تختمف شكلب 

 استباؽ:  - ب

ىذه التقنية يمجأ إلييا الروائي لكسر الترتيب الخطي لمزمن، ولعل ىذه التقنية أقل دورا     

 من تقنية الاسترجاع في التوظيف الروائي، ويطمق عمييا أيضا مصطمح السرد الاستشرافي.

لقد سعى مفيوم السرد الاستشرافي لمدلالة عمى كل مقطع حكائي يروي أو يثير أحداثا     

 سابقة عن أوانيا أو يمكن توقع حدوثيا، ويقتضي ىذا النمط من السرد بقمب نظام الأحداث

في الرواية عن طريق تقديم متواليات حكائية محل أخرى سابقة عمييا في الحدوث، أي عمى 

                                                           

1
 .146، صعز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 
2
 .112المصدر نفسو، ص 
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 الأحداثالقصة وتجاوز النقطة التي وصميا خطاب الاستشراف مستقبل  فترة ما من زمن

   1والتطمع إلى ما يحصل من مستجدات الرواية.

 ةيالآل ما كنت أفعل إلا ما فعمو سيزيف، وقد حكمت عميو: "من خلبل روايتنا ىذه نجد

أقفاص بغيضا، ورأيت البشر يسعون في  ورأيت المستقبل كالحا دمويا ،بالشقاء الأبدي

 2"شديدة الإحكام متينة الأقفال. العبودية، أقفاص

 علاقة الشخصيات بالمغة-1

 لغة السرد - أ

السردية ىي العمم الذي يعنى بمظاىر الخطاب السردي أسموبا وبناء ودلالة، فيي تبحث     

 في مكونات البنية السردية لمخطاب من راو ومروي لو.

ىذه الرواية استعمل الكاتب راويا واحدا، وىو بطل الرواية، حيث نقل عمى لسانو كل  ففي    

وأوجاع وما كان  وآلاموصف بو شخوصيا، كما عبر بو عما يخالجو من عواطف و أحداثيا 

...من بين طيات الغيوم أشرق نور لامع، ": من رؤى وأفكار ونجد ذلك من خلبل يتبناه

مخاطر، امتدت أصابعيا  مفتونا، وقد نسيت كل ما حولي منفاتنة، حممقت فييا  وتجمت

                                                           

1
 .132حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 

2
 .145عز الدين جلبوجي، ص  
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 ، وخيل إلي أنيا أوحت إلي أن لا خوف عميالدافئصدرىا  وحممتني كرضيع، ضمتني إلى

  1"ة عشتار...يمادمت في حضني الإل

ونجده في الكثير من أجزاء الرواية، فقد تحدث البطل كثيرا عن التحولات التي طرأت     

مشاعر التي كان يشعر بيا في كل مرة، كما نقل لنا، أحاسيس ومشاعر  عمى حياتو، وال

لكنيا رضيت مستسممة "... بقية الشخصيات، الرئيسية منيا والثانوية، ونجد كمثال عمى ذلك:

لا  أننا دعاة حرية، وعمينا أن نمارس حريتنا في كل شيء. وأن أمام إلحاحي، إيمانا مني

  2"العبودية. لا نقبل بحكم نخضع لإكراه أحد ميما كان، حتى

كان سرد الكاتب مسترسلب مثقلب بالصور والتشبييات ليوصل لنا المشيد كاملب عمى لسان 

الجامعة الذين اطمعوا عمى  كنت منتشيا أن صار لمفكرة مؤمنون، خاصة بين طمبةالراوي: "

ويكتبون  يفكروني "الإنسان الحر"، بعد ذلك، ثم انطمقوا بكتا مقالاتي في البداية، ثم عمى

تعانيو البشرية من حروب ابتمعت الملبيين  ويناقشون، عدت في مداخمتي إلى ماويحاضرون 

يغذي أوارىا سوى  تزداد مع كل تقدم مادي ضراوة وشراسة، وليس من سبب من البشر، وىي

من فمسفات وأديان وطوائف ومذاىب وحدود، ولذا لا  ما راكمو الإنسان عبر قرون من الزمن

 3..."الإنسان من العودة إلى الحرية الأولى، حرية الإنسان الأول، لإنقاذ بد

                                                           

1
 .104، صالمصدر نفسوعز الدين جلبوجي،  

2
 .60المصدر نفسو، ص  
3
 .61المصدر نفسو،ص  
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 لغة الحكار - ب

يعتبر الحوار عنصرا أساسي في البناء الروائي، فيو الحديث المتبادل بين الشخصيات     

ووسيمة من وسائل السرد، سواء قل أو كثر فيو يمثل جزءا من البناء العضوي فمعظم 

 رواية نابعة من الذاكرة، من أوجاع وذكريات قديمة.الحوارات جاءت في ال

يات وما تعانيو بما أن المغة جاءت في الرواية لغة شاعرية، تعبر عن مشاعر الشخص    

قد وظف الروائي الحوار بكثرة وخاصة المونولوج )الحوار الداخمي(، في فمن آلام وأوجاع، 

فكرتو، وصور مجموعة  باتإثشخص البطل الذي خاض حروبا نفسية طاحنة في سبيل 

 التغيرات  التي طرأت عمى وعيو وذاتو في رحمتو لمبحث عن الحرية.

ىل يمكن أن يفعل ىذه المرة؟ ..." :في الرواية في عدة مقاطع، ومن بينيابرز ىذا الحوار    

يمكن أن ينجو من كيدىا وينجيني معو؟ وتضاءلت نفسي وقد أحسست بحقارتيا، ما  ىل

 1"أفعمو الآن ىو سعي نحو عبودية نذرت حياتي لحربا.

غير طفمتي المدلمة؟!  ، ومن يفعل ىذانوافذ استحدثت لغرض الإضاءةونجده أيضا في:"     

ظممت عصيا حرونا، وما  شيء دون استثناء إلاي أيتيا البارعة في ترتيب كل شيء، كل

  2"ى كل شيء حتى عمى نفسي؟متفعمين وأنا المتمرد ع عساك

                                                           

1
 .91، صالمصدر نفسوعز الدين جلبوجي،  

2
 .92المصدر نفسو، ص 
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بعد خروجو من السجن، كان يممؤه الحزن، توفي والداه، وفقد الاتصال مع حبيبتو التي     

لم  ا لملبقاتي؟ ولماذايوأين طفمتي المدلمة؟ وما الذي جاء بلم يرىا منذ دخولو السجن: "

 1"حاجز كان يقف بيننا؟ تكممني البتة؟ أي

عمى الإلية  عيني دموع، وفي أعماقي حرقة، وفي نفسي لعنات رحت أصبيا"في     

طائرا غريدا، أو فراشة حائمة،  بحألم أكن أص ،كم كانت حمقاء إذ حولتني ما حولت ،عشتار

تقطف الأزىار  تصنع الزىر، أو حملب بريئا يركض في البراري لا ىم لو إلا أو حتى نحمة

  2"أو حتى بغلب؟ تحني لو رؤوسيا في محبة وحبور،التي 

ونجد ذلك أيضا من خلبل الرسائل التي كان يتبادليا البطل مع حبيبتو من داخل     

عمى إيقاعيا معك،  دموعي تسبقني فأزار، وأخرس الموسيقى، ما عدت أرقصالسجن: "

مغنيتي  ينيك الحالمتين الثائرتين. كانتأتأمل ع وألعن كممات ما عدت أستمع إلييا وأنا

 سجن الحرمان ما في الآنوكنت أعمد إلى الاستماع إلييا كمما التقينا، أما وأنا  المفضمة.

 3"فرحا، بل.. صار شيء يزرع في أعماقي انتشاء ولا

                                                           

1
 .147، ص عز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار 
2
 .130المصدر نفسو، ص 
3
 .110المصدر نفسو، ص  



 دراسة بنية الشخصية في رواية هاء وأسفار عشتار                                الفصل الثاني
 

56 
 

، ةمعظم ىذه الحوارات الداخمية جاءت نابعة من ذاكرة البطل ومن جراحاتو القديم    

فكرة العبودية، التي شكمت لو ىاجسا طيمة حياتو، فيو قد عبر من خلبل ىذا  وصراعو مع

 المونولوج عن أفكاره وعواطفو وميولو وما كان يعيشو من ألم وأوجاع.



 

 

 

 

 

 

 

 

 اتمةػػػػػػخ
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 خاتمة:

لمواقع ومتغيراتو، حيث بات الحديث عن  استيعاباتعدّ الرواية من أكثر الأجناس الأدبية     

ىذا الجنس الأدبي حديثًا ميما لمغاية، فارتكزت عمى عنصر ميم وىو الشخصية، التي كانت 

 :محطّ دراستنا، ومن أىم النتائج التي توصمنا إلييا

 تعدّ الشخصية عنصرًا ميما وفعالا في تحريك عممية السرد وبنائو. 

 الخاصة بو وذلك حسب اىتمام النقاد والدارسين كلّ  غموض المصطمح وتعدّد المفاىيم

 .حسب إيديولوجيتو، وىذا ما جعل الشخصية كمصطمح تعسّر تحديد مفيومو

  تنوع الشخصيات في الرواية حسب الظيور والحركة والدور الذي تؤدّيو، فيناك

 .شخصيات رئيسية وثانوية وثابتة

  فجاءت بين التصوير الفيزيولوجي تجسّدت الشخصيات في الرواية عمى أبعاد مختمفة

 .والتصوير النفسي والاجتماعي، فيي بيذا تطابق الواقع وأفراده

  تمعب الشخصية في الرواية وظائف متعدّدة، فالكاتب لا يوظّفيا دون ىدف، ومن أىم

الوظائف التي يمكن أن تؤدييا تفعيل الحدث، لأن الأحداث انطمقت منيا وانتيت إلييا، 

دراك  كما لعبت أيضا دور المتكمم بالنيابة، بالإضافة إلى الدور التجميمي الذي تؤدّيو، وا 

 .الآخرين والعالم

  كانت الشخصية بمثابة القمب النابض لمرواية، فيي التي صنعت الحدث، ومنحت

 .الحيوية لممكونات السردية الأخرى كالمكان والزمان
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 اء، فالروائي لم يسمّ في تسمية الروائي لمشخصيات انكشفت لعبة اختيار الأسم

شخصياتو اعتباطًا أو عبثاً، بل سمّاىا انطلبقا من فكرة اعتبار ىذه الأسماء دوالًا تحيل 

عمى مرجعيات تدخل في بناءىا، فيمكن للبسم أن يوحي ببعض صفات الشّخصية 

 .الجسمية، أو النّفسية، أو الاجتماعية

  القصيرة ورموزىا التي ساعدت عمى رواية "ىاء، وأسفار عشتار"، منسوجة بدقة، بجمميا

تكثيف المعاني والدلالات، وابتعدت عن الحشو والاستطراد المملّ، وىنا يمكن الإبداع 

في أن تقول ما تريد قولو بأقل الكممات، وىذا ما قالو" عز الدين جلبوجي،" لممتمقي 

  ." والباحث عن الحرية وأطمقو عمى شكل طائر أسطوري.." ىاء، وأسفار عشتار

ضئيل في دراسة ىذه الرواية، ونذكّر  بجزءونرجو في الأخير أن نكون قد وفقنا ولو     

الدارسين والباحثين أن الآفاق تبقى مفتوحة أمام رؤى مختمفة في ضوء رؤية سردية جديدة 

 .بتقنيات تكشف عن جماليات ىذه الرواية
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 الملاحؽ:

 السيرة الذاتية لمركائي:-1

عز الدين جلبوجي أحد أىم الأصوات الأدبية في الجزائر، درس القانون والأدب     

بدأ ، أستاذا للؤدب العربياشتغل  دراساتو العميا في المسرح الشعري المغاربي، في وتخصص

الأدبي في سن مبكرة ونشر أعمالو الأولى في بداية الثمانينيات عبر الصحف  نشاطو

 :ساىم في الحركة الثقافية والإبداعية فيو كما الوطنية،

  1990عضو مؤسس لرابطة إيداع الثقافية الوطنية وعضو مكتبيا الوطني منذ. 

  2001الروائية بسطيف منذ عضو مؤسس ورئيس رابطة أىل القمم. 

 عضو اتحاد الكتاب الجزائريين وعضو المكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين 

.(2003-2000)  

 مؤسس ومشرف عمى عدد كبير من الممتقيات الثقافية والأدبية منيا: 

 .1996ممتقى أدب الشباب الأول  -

 .1997ممتقى أدب الشباب الثاني  -

 .2003بين التأسيس والتجريب ماي ممتقى الرواية الجزائرية  -

 .2007الممتقى العربي أسئمة الحداثة في الرواية الجزائرية  -

 شارك في العديد من الممتقيات الثقافية الوطنية والعربية: 

 .2003شارك في ندوة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي  -
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 .2003ر شارك في مؤتمر اتحاد الأدباء والكتاب العرب ديسمب -

 .2007شارك في عكاظية الشعر بالجزائر العاصمة  -

 .2007ممتقى الرواية الجزائرية بالمغرب  -

زار الأردن وسوريا والمغرب وتونس وقام بنشاطات ثقافية في أبرز المنشأة العممية     

 كجامعة فيلبديمفيا الأمريكية ورابطة أدباء الأردن واتحاد الكتاب العرب، وجامعة بنسميك

 .بالدار البيضاء بالمغرب

 أجريت معو عشرات الحوارات والمقابلبت بالجرائد الوطنية والعربية وأجريت معو لقاءات    

ذاعية  .تمفزيونية وا 

 :كما درس في مجموعة من الكتب منيا

 .علبمات في الإبداع الجزائري لعبد الحميد ىيمة -

 .د القادر بن سالممكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد لعب -

 .السيمة والنص السردي، مقاربة سنيمائية لرواية الفراشات والغيلبن لزبير ذربيي -

 .وغيرىا الكثير سمطان النص دراسات في رواية عز الدين جلبوجي -

 :أنجز ثلبث سيناريوىات ىي 

 الماء. الجثة الياربة.......عن رواية الرماد الذي غسل -

 .حمقة اجتماعية فكاىية 30جسمين الفايق..... -

 .حمقة ثقافية 30جني الجنتين ..... -
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 .ترجم لو في: موسوعة العمماء والأدباء الجزائريين الصادرة عن وزارة الثقافة 

 : مثمت لو مسرحيات لمصغار والكبار منيا 

 .1996البحث عن الشمس  -

 .2001ممحمة أم الشيداء  -

 .1997سالم وشيطان  -

 .2007صابرة  -

 :العديد من الجوائز الوطنيةتحصل عمى  

 .1994جائزة المسيمة  -

 .1994جائزة مميانة في القصة والمسرح سنة  -

 .1999وسنة  1997جائزة جامعة قسنطينة بالجزائر سنة  -

 :صدرت لو الأعمال التالية 

 في الدراسات النقدية: 

 .النص المسرحي في الأدب الجزائري -

 .العرب بسورياشطحات في عرس عازف الناي اتحاد كتاب  -

 .زىور ونيسي دراسات في أدبيا -

 .الأمثال الشعبية بمنطقة سطيف -
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 في الركاية: 

 .الفراشات والغيلبن - 

 .رأس المحنة - 

 الرماد الذي غسل الماء - 

 .سرادق الحمم والفجيعة - 

 في القصة: 

 .لمن تيتف الحناجر؟ - 

 .صييل الحيرة - 

 .خيوط الذاكرة - 

 .إلى الناررحمة البنات   -

 في المسرح: 

 .البحث عن الشمس وأم الشيداء -

 .نيوكا والوحش ورحمة فداء -

 .النخمة وسمطان المدينة -

 كما كتب عز دين جلبوجي أربعين نصا مسرحيا للؤطفال ونشرىا في كتابين    

 .ظلبل وحب -

 .أربعون مسرحية للؤطفال عن وزارة الثقافة -
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 ممخص الدراسة:  -2

أنو قد  ، نجدعز الدين الجلبوجي لمكاتب "ىاء وأسفار عشتار"  لروايةمن خلبل قراءتنا     

امش، جمجلم الأسطورة خاصة أسطورة عشتار و خاض فييا تجربة مختمفة عانق فييا عوا

إضافة إلى أساطير أمم أخرى مختمفة، محاولا عبر بطل الرواية الذي لم يحمل اسما، أن 

وما زال يحيره، ىو سؤال الحرية، ىل يمكن أن  يجدد إثارة سؤال وجودي طالما حير الإنسان

لى أي مدى يمكن أن نحقق ذلك؟ وىل استطاع الإنسان وىو يخطو خطوات  نكون أحرارا؟ وا 

عملبقة في مضمار المدنية، ويراكم المعارف والفمسفات والنظريات والاختراعات ناىيك عن 

 .الديانات والعادات والتقاليد، أن يحقق حريتو؟

و وفق قالب روائي كامتخيل أقرب لمعجائبي الأسطوري ح في بناء عالم الروائي نجحقد ل    

حديث وقام بشحن سرديتو في عدة مواقع منيا بفضاءات سحرية مسكونة بالخارق والعجيب 

 .وأطمق تمرد أبطالو عمى الواقع وحمميم بالتحرر من العبودية

 البطل لحبيبتو التي أسماىا طيمة عمى سفري روايتو من نافذة تحمل حبكاتب يطل ال    

وىي صديقة طفولتو التي رافقتو رحمتو المدرسية حتى  "طفمتو المدلمة"صفحات العمل ب

 .الجامعة برغم رفضيا لطريقتو بالحب

يرسل لنا الكاتب من خلبل البطل بمروره بمراحل تحول حياتية حاسمة وىي بمثابة     

كممة أسفار تشير إلى ما يسمى بالكتاب ، فطقوس عبور من وعي محدد إلى وعي جديد
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المقدس المزعوم والتييان إلى الغياب عن ىذا الوجود وىي فمسفة من يريد الابتعاد فتتيو فيو 

الطرقات وىنا نستنتج بأن البطل قد وصل إلى مرحمة جديدة من الوعي لذلك أراد أن يتوه 

 تب روايتو إلى سفرين ىما:، وقد قسم الكارن المجتمع وىو طقس من طقوس العبو ويبتعد ع

 أسفار التيو 

في غرفة السجن حيث يأخذ استدارة عكسية في الزمن فيبدأ من نياية رحمتو ثم يعود بنا     

إلى بدايتيا حيث يقول السارد عمى لسان البطل بأنو قضى خمس سنوات وتجاوز عمر الستة 

لم يقل ربيعا كما ىي العادة بل شتاء ليوصل لنا رسالة مضمونيا برودة  والعشرين شتاء. وىنا

سنوات عمره ويأسو من الحياة. فالحياة في الشتاء تتوقف مؤقتا عند بعض الكائنات الحية 

فالنسغ يتوقف عن الجريان في النباتات وتمجأ بعض الحيوانات إلى سبات شتوي وىو بمثابة 

تضاف إلى إحدى وعشرين لتصبح ستة وعشرين موت مؤقت وىو يموت خمس موتات 

 .الحياة حيث ذكرياتو مع جده مصباحكانت كأنيا قرن. وىنا تأتيو الابتسامة لتنتشمو إلى 

ومن ىنا نكتشف اتجاىات البطل وقناعاتو التي لا تشبو قناعات من ىم حولو فمنذ     

ده وقد استقى ىذه طفولتو كان يرفض فعل ما لا يقتنع بو فلب يفرض عميو شيء لا يري

القناعات من جده مصباح الذي كان منزويا عن البشر مبتعدا عنيم وممتصقا بالطبيعة 

لقناعتو بأنيا الوحيدة التي تيبو الحرية. تنمو ىذه القناعة فيدخل الجامعة مع طفمتو المدلمة 
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ن لأخيو وىناك وفي أول محاضرة لو يتمرد عمى فكرة الأستاذ عمى العمل وأنو عبودية الإنسا

 .يطرده الأستاذ الإنسان،

ينظر لكثير من الأشياء عمى أنيا عبودية فحتى الكتب كان بعد أن  الروايةكان بطل    

يقرأىا يستوعبيا ثم يقدم عمى التخمص مما قرأ لأنيا من وجية نظره طريقا آخر لمعبودية 

التي تصبغ طفمتو ويمتدح الطبيعة التي تعممنا أضعاف ما تعممنا إياه الكتب. المساحيق 

حتى الحب عنده عبودية ، من العبودية لأنيا تزيف الحقيقة المدلمة بيا وجييا ىي أيضا نوع

 .لذلك كان حبو لطفمتو مختمفا عن طريقتيا

يركز بو عمى أشكال  "الإنسان الحر" وتتطور أحداث الرواية ليصدر البطل كتابا بعنوان     

يودي بو في النياية إلى السجن ومعاناتو ىناك ثم الخروج منو مع قناعاتو بأنو  ،العبودية

 .سوف يخرج من سجن ألفو وتعود عميو إلى سجن أعقد ىو سجن الفراغ

تنتظره طفمتو أمام بوابة السجن وقد تغير كل شيء فالعمارات الشاىقة اغتصبت الأرض     

 .وسجنت ضوء الشمس عنو وقمعت حريتيا

 المسخ أسفار 

ومسخيا لو عمى شكل ذئب ليشعر بعد ذلك  "عشتار"يتحدث في ىذا السفر عن لقائو ب    
يمجأ لمعيش بين الذئاب وىناك يرى العبودية وقد تمثمت بالزعيم الذي  .بأنو تحرر من البشر
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يتحكم بيم فيأتمرون بأوامره فيقرر أن يغادرىم ليمتقي بعشتار لكنو يقتنع بأنو من غير 
 .لن يقدر عمى مسخيا والخلبص منياجمجامش 

إلى ذئب لا لضعف بشخصيتو بل لأن ىذا التحول عجائبي وما فوق  البطل تحول    
الطبيعة فيذه الشخصية لم ترضى بما رضي بو الآخرون من عبودية وىذا إنما يأتي من 

 .منطمق عمق رؤية الشخصية لذلك تموذ بالابتعاد عن كل ما يربطيا بعالم البشر

كما خرج الكاتب عن المألوف من خلبل ما أخبر بو البطل من تمبس روح الجد مصباح      

يوم موتو القط الذي وجده أمام باب البيت وفي المحظة التي مات بيا القط والذي أسماه 

أيضا مصباح تمبست روحو العنكبوت الذي أحضره معو من السجن وىذا شيء لا يحصل 

الكاتب إيصال رسالة معينة لممتمقي ربما يممح بيا إلى العبودية في الحقيقة إنما أراد منو 

وحتى حكايات الجد مصباح كانت عن السندباد الذي كان يرى بو النموذج الأمثل في  .أيضا

 .إدراك كنو الحرية التي مارسيا تمردا عمى رق الكائنات وقطعا لجميع العلبقات

ويصرخ عن طريق بطمو مناديا بتحرير البشر  يذكرناالكاتب طيمة صفحات روايتو لا يفتأ     
في كل مرة أسطورة وقد أبدع في مزج ىذه الأساطير الخرافية والواقع  مستخدمامن العبودية 

 .المرير

أشبو بسفينة تمخر عباب  "وأسفار عشتار ىاء"نستطيع أن نقول بأن رواية  في الأخير    
 .بحار من الأساطير
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 قائمة المصادر كالمراجع:

 رواية ورش عن نافع. القرآن الكريم 

 تونس، "، دار محمد عمي الحامي لمنشر، صفاقس، براىيم فتحي،"المصطمحات الأدبيةإ
1988. 

  د.  ،مادة )ش خ ص(، دار صادر، بيروت، لبنان،7ابن منظور: لسان العرب، المجمد(
 .1975ط(، 

 لمطباعة المغاربية المغاربي، الروائي السرد وارتحالات التجريب جمعة، بن بوشوشة 
 .2003، 1تونس، ط والنشر،

 المغاربية الجزائرية، العربية الرواية في السردية وحداثة التجريب سردية جمعة، بن بوشوشة 
 .1ط ،2005 والنشر، تونس، ط لمطباعة

   الجزائرية، العربية الرواية في السردية وحداثة التجريب سردية جمعة، بن بوشوشة 
 .2005، 1ط والنشر، تونس، لمطباعة المغاربية

 2007"، الجزائر، يني الأعرج"شعرية السرد الروائيجمال فوغالي، واس. 
 العربية المغة عموم مجمة الجنوب، ريح رواية في الايدولوجي الصراع حركات، بن الجمعي 

 .2017/06/02،  25الوادي،العدد جامعة  العربية، المغة قسم وآدابيا،
 ،بناء الشخصية في حكاية عبدوا الجماجم والجبل"، منشورات الأوراس،  جويدة حماش"

 .2007الجزائر، 
جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، مصر، 

 .2003، 1ط
 ،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي"، المركز الثقافي العربي،  حميد الحمداني "

 .الدار البيضاء، المغرب
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  سوسيوثقافية في خطاب أحلبم حميد عبد الوىاب البدراني، الشخصية الإشكالية، مقاربة
 .مستغانمي الروائي

 1رشيد بن مالك، السيميائيات السردية، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط ،
2006. 

  ،زكريا القاضي،"البنية السردية في الرواية"، عين لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية
 .2009، 1الجيزة، ط

 الانترنت، عمى ىدوقة الحميد عبد موقع الجزائرية، الرواية في التجريب نبيل، سميمان 
 . 2016 سوريا، دمشق،

 ديوان المطبوعات الجامعية، ميل شاكر،"مدخل إلى نظرية القصةسمير المرزوقي، ج ،"
 .1الجزائر، ط

 1998"، دار قباء، القاىرة، رواية، دراسة مناىج النقد الأدبيسيد إبراىيم،" نظرية ال. 
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 :الدراسة ممخص

 لعز" عشتار وأسفار ىاء" رواية في الشخصية البنية تحميل إلى الدراسة ىذه تيدف 

 نقد تخصص الماستر شيادة نيل متطمبات ضضمن تدخل والتي أنموذجا، جلبوجي الدين

 .التاريخي التحميمي الوصفي المنيج عمى الإعتماد تم حيث ومعاصر، حديث

 الدراسة، ىذه إثراء في ساىمت التي والمراجع المصادر من بمجموعة إستعنا كما  

 فيي وبنائو السرد عممية تحريك في وفعال ميم عنصر الشخصية أن إلى توصمنا حيث

 .الأخرى السردية لممكونات الحيوية وتمنح الحدث تصنع حيث لمرواية، النابض القمب بمثابة

 :المفتاحية الكممات

 .الأسطوري عشتار، السجن، العبودية، ة،الحري

Study summary: 

 This study aims at analyzing the personal structure in the novel "H and the 

Travels of Ishtar" by Izz al-Din Jalawji as a model, which falls within the 

requirements of obtaining a master's degree in modern and contemporary 

criticism, where the descriptive analytical historical approach was relied upon. 

We also used a group of sources and references that contributed to the 

enrichment of this study, as we concluded that the character is an important and 

effective element in moving and building the narrative process, as it is the 

beating heart of the novel, as it creates the event and gives vitality to the other 

narrative components. 
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