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 ة واية الجزائري  ة في الر  صي  العتبات الن  
 لبشير مفتي " أنموذجا "رواية اختلاط المواسم  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إىـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء:

 
 أىدي ىذا العمل إلى من قال فييما عزوجل

 }وقل ربي ارحميما كما ربياني صغيرا {:

 الغالي الذي لم يبخل عمي بشيء طمبتو منو فترة دراستي. إلى أبي

 إلى أمي الحنونة التي شجعتني لمواصمة

 مسيرتي الدراسية.

 إلى أخي و أخواتي و أولادىم.

 إلى من غمروني بودىم عائمة زوجي.

 إلى صديقتي و زميمتي في العمل نصيرة.

 إلى صديقة الطفولة لبنى و زميلاتي حبية نجاة و نوال.

 رمز المحبة و الوفاء...إلى رفيق عمري...و سندي في الحياة إلى

 زوجي الحبيب.

 جميعا أىديكم ىذا العمل المتواضع.

 سعاد بوكتاب.

 



 

 إىــــــــــــــــــــــــــداء:
إلى من كانت تيدئ روعي كمما استيقظ أبكي في صباح أيام الربيع و أنا ذات الست 

 ظنا مني أن الوقت قد سبقني، و دق جرس مدرستيسنوات بسب بشروق الشمس الباكر، 

 و أغمق باب قسمي...أمــــــــــــــــــــــــــــــي. 

 إلى من تحت إرادتو آويت في كل صباح ممطر تبمل و احتميت...أبـــــــــــــــــــــــي.

 إلى كل أخواتي و أزواجيم و أولادىم.

إلى زميمتي في المذكرة و من شاركتني سنوات الجامعة بحموىا و مرىا صديقتي و أختي 
 سعاد بوكتاب.

 إلى من ىم بالقمب ساكنوه,

 إلى كل من عممني حرفا.

 

 

 ىذا عممي المتواضع لكم جميعا.

 دىيمي نصيرة

 

 نصيرة دىيمي.                                                       

 



 

 ـــــــــــــــــــر و عرفـــــــــــــــــــــــــــــان:شكـــ
إن أول الشكر و الثناء لمذي أسبغ عمينا نعمو ظاىرة و باطنو ووفقنا لصالح الأعمال و منيا 

 طمب العمم النافع

 فمك الحمد يا رباه حمدا كثيرا طيبا مباركا كما ينبغي لجلال وجيك و عظيم سمطانك   

قد لا تؤدي الكممات معناىا بصدق و قد لا يكون الاعتراف بمستوى الإقرار بالجميل و 
عبارات الشكر و التقدير إلى صاحب بالشكر للأستاذ بلال لكحل نتقدم باسمي و اسم زميمتي 

 الفضل عمينا فبارك الله في عممو و جزاه عنا و عن العمم خير الجزاء

 

 

م المغة العربية و آدابيا و إلى عمال المكتبة الجامعية و إلى كما نتقدم بالشكر إلى أساتذة قس
 كل من ساعدنا في ىذا العمل 

 من قريب أو بعيد.   

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 ـــــةــــــقـــــــدمــــمــــــــ
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عمى مدى القرون السابقة نظرا لأىميتيا التي برزت العتبات النصية اشتير مصطمح 
ومنو نشوء علاقة حوارية بين النص  بفضل دورىا الفعال في تسييل قراءة النص وفيمو

والمتمقي، اختمفت مسميات المحفزات النصية باختلاف الزمان والمكان والثقافة، إلا أن 
تعريفيا كان متشابيا فيي كل ما يطوف بالاستمرار حول ىندسة النص ويحدث أثرا بو، وكذا 

 كل شيء نستطيع الدخول منو إلى النص ىو عتبة نصية.

...( مجموعة من المنبيات التي والغلاف والمقدمة واسم المؤلف العنوانيعتبر )
تعمل عمى تنبيو القارئ وتوجييو، لالتصاقيا بالنص وتلاقحيا معو، ومنو نخمص إلى أن 
العتبات النصية تنمي نظرية التمقي من خلال الرسائل الموجية لمقارئ الذي يقوم بدوره بفك 

دراك معانييا والغاية منيا.  شفراتيا وا 

من ىنا ارتأينا أن نخوض غمار البحث في موضوع العتبات النصية من خلال رواية 
أين تظهر العتبات ، وعميو جاءت إشكالية البحث كالتالي: اختلاط المواسم لبشير مفتي

 النصية في رواية اختلاط المواسم لبشير مفتي وما دلالاتها؟
 وتتفرع عن ىذه الإشكالية مجموعة من الأسئمة منيا:

 _ما المقصود بالعتبات النصية؟

 ما أنواعيا؟ وأين تكمن جمالياتيا؟_

 _ ما مدى تأثيرىا عمى القارئ؟

من ىنا ينطمق ىذا البحث بالسعي لمولوج إلى النص الحديث عن طريق دراسة و 
السبب الذي دفعنا بالعتبات و  ةالعتبات الحاضرة في رواية "اختلاط المواسم"، باعتبارىا غني

ة في فيم وظائف العتبات النصية ومدى تأثيرىا عمى القارئ، و الرغبالموضوع ى لاختيار ىذا
العتبات النصية في الرواية الجزائرية رواية اختلاط من ىنا جاء بحثنا معنونا كالتالي: " و 

 . المواسم لبشير مفتي أنموذجا"

لك قسمنا بحثنا إلى :تبعا لذو 
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، نشــأةتعمــق بالروايــة مــن مفــاىيم و كــل مــا ي التمهيــد، تناولنــا فــي وخاتمــة فصــمينتمييــد و 
مفيوم العتبـات  لدراسة العتبات النصية نظريا، حيث جاء فيو كل من الأول الفصلخصصنا و 

ــــــــــد كــــــــــل مــــــــــن العــــــــــرب و  نشــــــــــأةلغــــــــــة و اصــــــــــطلاحا، و  ــــــــــات عن الغــــــــــرب، بالإضــــــــــافة العتب

المون، التجنيس، الإىداء، الصورة، المؤلف، اسم إلى أنواع العتبات ) الغلاف، العنوان، 
 .المقدمة...( كما تطرقنا أيضا لشعرية العتبات النصية

العتبات النصية في رواية اختلاط الموسوم كالآتي: " الثاني فصلالتناولنا في و 
، دراسة الصورة، ف، عتبة العنوان، دراسة الألوانالمواسم" كل من ممخص الرواية، عتبة الغلا

في الأخير و  تيلال، عتبة العناوين الداخمية.عتبة اسم المؤلف، عتبة التجنيس، عتبة الاس
 تمخص أىم نتائج البحث التي توصمنا إلييا. بخاتمةختمنا 

الوصفي  المنهجاعتمدنا عمى المتبع في البحث فقد  المنهجفي ما يخص أما 
سيميائية تبات التي تستمزم قراءة لسانية و أساسي في دراسة العكإجراء منيجي و  التحميمي

 بصري.تبار وجود عتبات ذات طابع لغوي و باع

عنا بيا فقد اعتمدنا أساسا عمى كتاب " عتبات جيرار في ما يخص المراجع التي استو 
النص السردي" لحميد  " بنيةلمناص" لعبد الحق بمعابد، وكتابجينيت من النص إلى ا

 كتاب "نظرية النص" من بنية المعنى عمى سيميائية الدال" لحسين خمري.لحميداني، و 

أما في يتعمق بالصعوبات العممية التي واجيتنا أثناء إعدادنا ليذا البحث فتتمثل 
، المناص...( لوجود عدة أساسا في اختلاط المصطمحات عمينا ) النص، النص الموازي

ىذا الموضوع في النقد العربي. أيضا جدةترجمات و 

 ب
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بالحب والتقدير والاحترام إلى من قوم عثراتنا وصوب  في الأخير بتحية مميئةو 
التحميل للأستاذ الفاضل و أقلامنا، وفتح أبصارنا، وكان سراجا أنار لنا درب البحث و 

 .بلال لكحلالمشرف 
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 لـــــــــــــــــــدخـــــمــــ
 مفهوم الرواية و نشأتها.
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نـــــواع الأدبيـــــة تمثـــــل الروايـــــة جنســـــا أدبيـــــا متميـــــزا، جـــــذوره موصـــــولة بمـــــا ســـــبقو مـــــن الأ
ــــــــة، إلا أنيــــــــا امتمكــــــــالأخــــــــرى كالممحمــــــــة والســــــــيرة و  ــــــــي ت الحكاي خصوصــــــــيتيا الســــــــردية الت

كل، لـــــذا أن الروايـــــة ىــــي النـــــوع الأدبــــي الوحيـــــد الــــذي مـــــازال قيــــد التشـــــ»ذلــــك يـــــا، انفــــردت ب
يــــــد مــــــا ىــــــو قو  ســــــرعة تطــــــور الواقــــــع نفســــــو،فإنيــــــا تعكــــــس بشــــــكل أساســــــي وبعمــــــق ودقــــــة و 

ــــــــة ىــــــــي البطــــــــل وحــــــــده أن يفيــــــــم ظــــــــاىرة الســــــــيرورة. و  التشــــــــكل يســــــــتطيع أصــــــــبحت الرواي
 .1 «ا التطور الأدبي في العصر الجديدرزىالرئيسي لمدرس التي يب

رواية بمعنى،وىو ترواه و روى الحديث، يروي رواية،  معجم المحيط جاء في الرواية لغة:-أ
 .2ة، _الحبل: فتمو فارتوى عمى أىمولممبالغ

، أنيا مشتقة من الفعل روى، قال ابن السكيت : يقال لمفيروز آبادي القاموس المحيطوفي 
، ن ريتكم؟ أي من أين تروون الماء؟أرويتيم، إذا استقيت ليم، و يقال من أيرويت القوم 

الجوىري: رويت قال رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو، و يقال روى فلان فلانا شعرا، إذا و 
 3.«رويتو الشعر تروية أي جعمتو عمى روايتوالحديث  والشعر فأنا راو في الماء والشعر، و 

لفعل روى يروي ريا، المغويين نلاحظ أن الرواية لغة مشتقة من امن خلال ىذين التعريفين 
 نقمتو.يعني الحمل والنقل، لذلك يقال رويت الشعر والحديث رواية، أي حممتو و 

 اصطلاحية لكثير من الدارسين و المفكرين منيا:  تحمل الرواية عدة معان  و 

 

 

                                                           
، جامعة 4، عدد2آمنة عشاب، التيجين السردي بين الرواية و السنيما، مجمة الحكمة لمدراسات الأدبية والمغوية، مجمد   1

 . 09، ص2014شمف، جوان
 . 685، ص2008،  1مجد الدين فيروز أبادي، القاموس المحيط، دار الحديث، القاىرة،ط  2
 .280/281,282ص ،1دار صادر، بيروت، طابن منظور،لسان العرب،   3
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 اصطلاحا: الرواية -2

ن أنيا تشترك مع الممحمة في طائفة م"يقول عبد المالك مرتاض عن الرواية : 
أحداثا تسعى لأن تمثل الحقيقة، وتعكس مواقف ذلك من حيث أنيا تسرد الخصائص و 

من شيء مما فيو عمى الأقل ذلك لأن الرواية تتميز تجسد ما في العالم، أو تجسد الإنسان، و 
 .1"تمك تتخذ ليا المغة النشرية تعبيراو عن الممحمة بكون الأخيرة شعرا، 

 »"يقول:صطمح "رواية" من الأمور الصعبة و كما يعتبر حميد لحميداني أن تحديد م
قة لخصائص الرواية في تكتسب خصائص تجعميا غير مطابتأخذ الرواية صورة مميزة، و 

نت القصة في القرون الوسطى كام كانت الممحمة ىي الرواية، و ىكذا ففي القديعصر سابق و 
في بداية القرن التاسع عشر كانت القصة ىي الرواية، و  فروسيالطويمة الخرافية ذات الطابع 

خصائص في كل عصر تتخذ الرواية مضمونا و ىكذا ويمة الرومانسية ىي الرواية... و الط
 .2"فنية جديدة

الحكاية جنس أدبي يشترك مع الأسطورة و "كما يعرفيا سمير سعيد حجازي عمى أنيا 
تصور ما في العالم مختمفة، و  تعكس مواقف إنسانية،ي سرد أحداث معينة تمثل الواقع و ف

المكان، و لنثرية تعبيرا لتصوير الشخصيات والزمان و تتخذ من المغة ابمغة شاعرية، و 
كما وردت ليا تعريفات أخرى في المعاجم منيا: " الرواية  3الحدث، يكشف عن الرؤية لمعالم.

فييا تحميل حياة و حتوي عمى أحداث متخيمة تمثل مغامرات نادرة في الأثر نثري عادة ي
 4لمشاعر إنسانية." 

                                                           
 .17ص م،1998عالم المعرفة، الكويت،د ط،  ،ية الرواية)بحث في تقنيات السرد(عبد المالك مرتاض، في نظر  1
 . 37ص ،م1،1995حميد لحميداني، الرواية المغربية و رؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة، المغرب،ط  2
 . 297ص م، 1،2005سمير سعيد حجازي، النقد العربي و أوىام رواد الحداثة، طيبة لمنشر، القاىرة ،ط3

4Dictionnaire de l Académie française, Paris ,ed du pont 1835 , vol2, p515 . 
 .44ص 1،2004طنقلا عن الصادق قسومة، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، دار الجنوب، تونس،



 هدخل                                                                     هفهىم الرواية و نشأتها
 

7 
 

 1 »أيضا ىي" قصة خيالية لمغامرات متنوعة."و 

من خلال التعريفات السابقة نستنتج أن الرواية ىي فن يعتمد عمى النثر في سرد و 
الأخرى كالممحمة والقصة في تمف مع الفنون أحداث مستمدة من الواقع ممزوجة بالخيال تخ

 توافقيا في نقاط أخرى. نقاط و 

 : نشأة الرواية-ج

يبدو أن الرواية كجنس أدبي لقد كان ىناك تباين واختلاف في زمن ظيور الرواية، و  »
ن الرواية كما ومة : " إسقد ظير أولا في فرنسا في القرن الثاني عشر حيث يقول الصادق ق

ىي "، و Romonعند غيرنا مدلول حاصل من ترجمة المفظة الفرنسية " تفيم الآن عندنا و 
انطمقت _أول أمرىا_ لغة رت في بداية القرن الثاني عشر، و لاتيني ظيلفظة من أصل 

" مدلولا جديد قوامو بعض Romaneشممت لفظة "و  2.السواد الأعظم من الناس آنذاك"
ورة لمتعبير عن أغراض جديدة منثية التي أخذت في الظيور منظومة و الأعمال القصص

 3.لصمة بحياة الطبقة الشعبية آنذاكوثيقة ا

فقد كان مواكبا لبداية عصر النيضة  نشوء الرواية في الأدب العربيأما فيما يخص 
قد أدرجو بعضيم في إطار السيرة، الفن الأدبي لم يعرف في القديم و الحديثة، ذلك أن ىذا 

الاحتكاك بالغرب فبدأت ىو كان السبب الأساسي في انتشار الرواية بالوطن العربي 
ىو أحد أعلام حركة حداد و المحاولات الأولى عن طريق الترجمة ثم الاقتباس، يقول نجيب 

ضل ما شغل أف الترجمة لمرواية في أواخر القرن التاسع عشر:" إن فن الروايات منالتعريب و 
                                                           

1Dictionnaire complet des langues française et allemande, par l abbè : Mozin, stuttgart et 
tubingen, librairie J, G_cotta1842_ vol2, p911. دار نقلا عن: نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، 

44ص  م،1،2004طالجنوب، تونس،   
، 2000 د ط، يا في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الجامعي، تونس،ومة، الرواية و مقوماتيا و نشأتسالصادق ق  2

 .20ص
 ن. م، ن.ص.  3
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اقتصار الكثير عمى فات ىذا الفن في لغتنا العربية و لقمة مصنبو فتيان ىذا العصر، و 
و من ىنا نفيم أن  1نوادر مقتضبة، لذلك فقد عنيت بتعريب الروايات..." أحاديث متقطعة و 

بدايات الرواية العربية كانت في القرن التاسع عشر عن طريق عنصرين كان ليما الفضل 
ت الأولى التي كانت الروايالوج الرواية إلى العالم العربي وىما التعريب والترجمة. و و  في

ميول القراء الذين يبحثون عن فييي يتماشى و الصحف ذات اتجاه تر تنشر في المجلات و 
 2«التسمية.

قد " مغامرات تميماك" و فينيمون من أعمال البدايات في الترجمة يمكن أن نذكر رواية و 
نما اتخذ ماكنو لم يمتزم فييا بمحتواىا... و طاوي لعربيا الطي دتيا " إطار صب فيو أشواق ا 

أما عن أول رواية عربية فيعتبر الباحثون رواية" زينب" أول رواية  3أحداث حياتو.نفسو و 
 عربية لمحمد حسين ىيكل.

الرواية الجزائرية فعرفت تأخرا في نشأتيا مقارنة مع باقي الدول العربية التي كانت  أما
 سباقة في إنتاج ىذا الفن السردي من بينيا " مصر".

ىو " حكاية العشاق في قد كان أول عمل في  الأدب الجزائري ينحو نحوا روائيا و 
محاولات أخرى في شكل  ، تبعتوم1849الاشتياق" لصاحبو محمد بن إبراىيم سنة الحب و 

رحلات ذات طابع قصصي منيا " ثلاث رحلات جزائرية إلى باريس" سنوات 
م( تمتيا نصوص أخرى كان أصحابيا يتحسسون مسالك النوع 1902م/1878م/1852)

الروائي دون أن يمتمكوا القدر الكافي من الوعي النظري بشروط ممارستو مثمما تجسده 
نة " س"الطالب المنكوبم لأحمد رضا حوحو، و1947رى" سنة نصوص:" غادة أم الق

"صوت الغرام" م لنور الدين بوجذرة، و1957" سنة "الحريقم لعبد المجيد الشافعي، و1951
                                                           

 . 345الصادق قسومة، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، ص 1
  .345، صمرجع نفسوالانظر: 2
 .347المرجع نفسو، صانظر: 3
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م لمحمد منيع، إلا أن البداية الفنية التي يمكن أن نؤرخ في ضوئيا لزمن تأسيس 1967سنة 
م لعبد الحميد بن 1971نوب" سنة الرواية في الأدب الجزائري اقترنت بظيور نص "ريح الج

 1ىدوقة.

ىي الرواية التي اعتبرىا جل الباحثين الميتمين بأدبنا الجزائري أول رواية جزائرية و 
لشروط الفن الروائي التي لم تتوفر  لاستفائيامكتوبة بالمغة العربية ممثمة مرحمة النضج نظرا 

كرواية "حكاية العشاق في  قتيا ظيوراعمييا الكثير من النماذج الروائية الجزائرية التي سب
 2غيرىا من النماذج سالفة الذكر.لاشتياق" لصاحبيا محمد إبراىيم و االحب و 

عرف عقد السبعينات الكثير من الانتاجات الروائية و ذلك لأنو " شيد تغيرات قاعدية 
الأكبر عمقا لمرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية ية كبيرة كانت الولادة الثانية و ديمقراط
 3ضخم." "اللاز" كإنجاز فني جريء و فجاءت 

ما كان جاءت ىذه الرواية لتصف الحياة و الظروف الاجتماعية ما بعد الاستقلال فبعد 
راحوا يصفون الاستقلال، تغيرت موضوعاتيم بعد تحقق ذلك، فالكُتاب ينددون بالحرية و 

ىو شعب المضحي المكافح لأجل الوطن والأرض، و ما يشغل بال الالاجتماعية و الحياة 
 4تحقيق الحياة الكريمة بعد ما خمفتو الثورة المسمحة بتضحياتيا من ظروف سيئة. 

لات الملامسة لمواقع الجزائري، تمك المحاو في فترة الثمانينات عرفت الرواية الجزائرية و 
من خلال التجريبية الباحثة عن أفق حداثي يجعميا في  مصرة عمى اختراق السائد السرديو 

، 1981سيني الأعرج "وقع الأحذية" امصاف الرواية العالمية من بين تمك الأعمال نجد و 

                                                           
 ..Diwanalarab .Comwww، الرواية الجزائرية و متغيرات الواقع، ديوان العرب،2013ماي  4شادية بن يحي،   1
شريط نورة، تطور البنية السردية في الرواية الجزائرية الحديثة، أطروحة لنيل شيادة الدكتوراه، جامعة الجيلالي اليابس   2

 .20م، ص2015م/2014سيدي يمعباس، 
 .198عبد الله الركبي، تطور النثر الجزائري، الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، د ت، ص  3
 .119محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، د ت، ص  4
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م، أعمال 1982م، رشيد بوجذرة " التفكك" 1983تغريبة صالح بن عامر أو" نوار الموز" 
عرفت العشرية السوداء نماذج "، كما مرزاق بقطاش"لحبيب السايح والجيلاني خلاص و 

الفاجعة" م، "سرداق الحمم و 2000الغيلان"لدين جلاوي:"الفراشات و روائية منيا: عز ا
فضيمة فاروق: " ، و م2000، أرخبيل الذبابم1999الجنائز"، مفتي:"المراسيم و ، بشير م2000

 م.2000، تاء الخجل، م1999مزاج المراىقة"

أصبحت فن لو جميوره العربي و الجزائرية خاصة و ذا تطورت الرواية العربية عامة و ىك
 مؤلفيو ليقفزوا بو من محاولات ابتدائية إلى أعمال تنافس الروايات العالمية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 الأول ــلالــفصــ    
 التأسيس الن ظري لمعتبات الن صية  
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 مفهوم العتبات النصية:أو لا:   

التطرق لأىم النصية، فحاولوا إبراز جوىرىا و  اىتم النقاد المعاصرون بمصطمح العتبات
 عناصرىا.

 في ىذا الصدد سنحاول تحديد مفيوم "العتبات النصية" كالآتي:و 

 العتبة:مفهوم  .1

لموقوف عمى مفيوم "العتبات النصية " يجب أن ننعرف ما ىي العتبة أولا، وىو ما 
 سنتعرف عميو في العنصر الموالي.

 لغة:العتبة -أ

الباب التي توطأ، وقيل العتبة والخشبة التي فوق  أسكفة :العتبة لسان العربجاء في 
كل مرقاة كانت من خشب، و  عتب عتبة اتخذىا، وعتب الدرج مراقييا إذالأعمى الحاجب، و 

الخشبة العميا، جمعيا عتب، ، و العتبة ىي خشبة الباب التي يوطأ عميياو  1منيا عتبة.
البنصر، بين الوسطى و  والوسطى أو ما مر الكريو، وكذا ما بين السبابةالأومعناىا الشدة و 

 2بين الجبمين. وما

لأحمـــد الفراىيـــدي، العتبـــة أســـكفة البـــاب، و  معجـــم العـــينكمـــا وردت لفظـــة "عتبـــة" فـــي 
بإبـدال عتبتـو، و عتبـات الـدرج،  جعميا إبراىيم عميو السلام كناية عـن امـرأة إسـماعيل، إذ أمـره

 3عتبات. كل مرقاة من الدرج عتبة، ونقول: عتب لنا عتبة، أي: اتخذو 

                                                           
‌.12)مادة‌عتبة(،‌صظور،‌لسان‌العرب،‌ابن‌من‌-1
،)مادة‌عتبة(،‌1‌،2645الإسلامٌة،‌القاهرة،‌مصر،‌طإبراهٌم‌أنٌس‌و‌آخرون،‌معجم‌الوسٌط،‌المكتبة‌‌-2

‌.251ص
 .511ص  ،1طأحمد الفراىيدي، كتاب العين، مكتبة لبنان ناشرون،  3
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نســـــتنتج مـــــن ىـــــذه التعريفـــــات المغويــــــة المقدمـــــة أن العتبـــــة ىـــــي خشـــــبة البــــــاب  منـــــوو  
ــــاقي ال ــــوج إلــــى ب ــــي مــــن خلاليــــا نســــتطيع الول ــــة ىــــي الأمــــر القبــــيح و او  بيــــت،الت  . الســــي لعتب

 أما مفيوم العتبة في مفيوم الاصطلاحي فيي كما سنورده.

 اصطلاحا:العتبة  -ب

العتبات النصية محط الاىتمام بعد تسع مفيوم النص وكذا ظيور ما يسمى  أصبحت
 بالتفاعل النصي ليأتي بعد ذلك تسميط الضوء عمى عتباتو.

جاء في كتاب "في نظرية العنوان لخالد حسين حسين"، أن العتبة ىي التي تقودنا إلى 
 1ما يفضي إلى الآخر.باب النص، فالعلاقة بين البيت و العتبة ىي علاقة جدلية، كل مني

 النص، عبرىا تقتحم أغوار النص، وفضاءه الرمزي والدلالي، و بيذهثم يضيف أنيا تحيط ب 
خارج من خلاليا يتأسس التفاوض" بين الالمقدمة، التمييد، اليوامش... و  ،العتبات: العنوان

 2تداولو.ت ىي مداخل مؤطرة لاشتغال النص و الداخل )النص(، فالعتبا)القارئ( و 

النص فيي الخارج أي بين القارئ و لنصية يحصل التفاعل بين الداخل و بفضل العتبات ا
 جعمو في قالب مفيوم متداول.تعمل عمى تبسيط النص و 

 كما يقدم "جرار جينيت" تعريفا مفصلا لمعتبات أو المناص في كتابو "عتبات" فيقول:

تسميتو إلا بمناصو، فنادرا ما يظير النص عاريا نص في الواقع لا يمكننا معرفتو و ال
عن عتبات لفظية أو بصرية مثل )اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإىداء، 
الاستيلال، الصفحة، الغلاف...( ثم يردف قائلا: المناص ىو كل ما يجعل من النص كتابا 

جدار ذو حدود  يقترح نفسو عمى قرائو أو بصف عامة عمى جميوره، فيو أكثر من

                                                           
‌د‌ط،‌د‌ت،‌خالد‌حسٌن‌حسٌن،‌فً‌نظرٌة‌العنوان)مغامرة‌تأوٌلٌة‌فً‌كل‌شؤون‌العتبة‌النصٌة،‌دار‌التكوٌن،‌-1

‌.23ص
‌.12المرجع‌نفسه،‌صانظر:‌‌-2
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نقصد بو ىنا تمك العتبة، بتعبير)بورخيس( البيو الذي يسمح بكل منا دخولو أو متماسكة، و 
 1الرجوع منو. 

نتطرق إلى مفيوم النص من الناحية  أن تطرقنا إلى مفيوم العتبة لغة واصطلاحا،بعد 
 ة.النصي حتى نصل إلى تحديد مفيوم العتباتالمغوية والاصطلاحية أيضا، 

 
 مفهوم النص .2

 سنحدد أولا الدلالة المغوية لمنص 
 لغة: النص -أ

، رفعو: نص الحديث إليو، قاموس المحيطمنيا ما ورد في  ،ص معان عديدةمن  ل
و_ناقتو: استخرج أقصى ما عندىا من السير، و_الشيء: حركو، ومنو: فلان ينص أنفو 

: جعل بعضو فوق بعض، والعروس: أقعدىا عمى غضبا، وىو نصاص الأنف، و_المتاع
ء: أظيره، و_الشواء ينص المنصة، بالكسر، وىي ما ترفع عميو، فانتصت، و_الشي

نصيصا: صوت عمى النار، ونصيص: جد رفيع، ونصيص القوم: عددىم. والنصة: 
   2ناصو: استقصى عميو.و العصفورة، ونصص غريمو 

العصور فمنيا ما يقصد بو نقل الكلام و تعاريف تنوعت بتنوع و  ياإن لمنص معان
 روايتو.

 اصطلاحا:النص -ب

يختمف مفيوم النص في الاصطلاح من مجال لآخر، حيث يعرف بما ازداد وضوحا 
النص: مالا يحتمل المعنى، و عمى الظاىر لمعنى في المتكمم وىو يسوق الكلام لأجل ذلك 

                                                           
منشورات‌الاختلاف،‌بالعابد،‌عتبات)جرار‌جنٌت‌من‌النص‌إلى‌المناص(،‌تقدٌم‌سعٌد‌ٌقطٌن،‌عبد‌الحق-1

‌.‌11،‌ص2‌،1005طالجزائر،‌
 .1615/1616مجد الدين محمد بن يعقوب، الفيروز آبادي، قاموس المحيط، ص  2
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فيو معنى لم ، فالنص فيو زيادة ووضوح، إذ يفيم 1لى واحد، وقيل: مالا يحتمل التأويإلا معن
 2الظاىر. يفيم من

من جية أخرى نجد تعريفا شائعا لمنص الذي يعتبر بأنو شكل لغوي يمتاز بطول معين 
نقدي المعاصر ضبط ة أو معمقة، أو كتابا، لكن الفكر المكأن يكون قصة أو رواية أو مقا

يتطابق أن حيث يرى بأن النص يمكن  الخارجية ةلم يربطو بالقياسات الشكميىذا المفيوم، و 
 3.انغلاقوستقلاليتو و بامع جممة، كما يمكن أن يتطابق مع كتاب كامل و يعرف 

لتي وجد بيا نقديا أو أدبيا... وىو يمتاز يختمف تعريف النص باختلاف المجالات ا
 انغلاقو.بحجمو واستقلاليتو و 

 العتبات النصية: تعريف .3

تعرف العتبات النصية بالخطاب المقدماتي، وىو جزء من نظام معرفي عام ىو ما 
وتعني مجموع النصوص التي تحيط بمتن  Paratexteيطمق عميو في الاصطلاح الفرنسي 

الكتاب من جميع جوانبو: حواش وىوامش وعناوين رئيسية وأخرى فرعية وفيارس ومقدمات 
روفة التي تشكل في الوقت ذاتو نظاما إشاريا ومعرفيا وخاتمة وغيرىا من بيانات النشر المع

، بل إنو يمعب دورا ىاما في نوعية القراءة يحيط بو لا يقل أىمية عن المتن الذي يحفزه أو
  4وتوجيييا.

 

                                                           

‌.101القاهرة،‌ص،‌الفضٌلةبن‌محمد‌الجرجانً،‌معجم‌التعرٌفات،‌ت‌محمد‌صدٌق‌المشاري،‌دار‌‌عمي 1

،‌2663السٌد‌عبد‌الغفار،‌القصور‌اللغوي‌عند‌علماء‌أصول‌الفقه،‌دار‌المعرفة‌الجامعٌة،‌الإسكندرٌة،‌‌‌2

‌.211ص
‌.14حسٌن‌خمري،‌نظرٌة‌النص‌من‌المعنى‌إلى‌سمٌائٌة‌الدال،‌منشورات‌الاختلاف،‌الجزائر،‌ص-3

‌
عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، افريقيا الشرق، المغرب، د   4

 .16م، ص2000ط، 
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إن المؤلف )بفتح اللام( أيا كان لا يمكن أن يقدم عاريا من ىذه النصوص التي تسيجو 
وداخمو، بل أيضا بسياجاتو وخارجو. ما عدا في استثناءات قميمة لأن قيمتو لا تتحدد بمتنو 

منيا: أن ينتمي النص إلى مرحمة الرواية والمشافية كما في الثقافة العربية في مراحميا 
وىي مجموع النصوص التي  L epitexteكونو ينتمي إلى ما يصطمح عميو ب:  الأولى، أو

ومناظرات ومذكرات وغيرىا.مما لا يسمح ليا تنتظم في شكل استجوابات ومراسلات وندوات 
في صورتيا الأولى بظيور ىذه العتبات إلا بعد الانتقال إلى مرحمة الطباعة والإخراج، 

و التي  Peritexteساعتئذ تستفيد مما يصطمح عميو بالمكملات و ىي ترجمة أقرب لكممة 
  1ؤلف نفسو.تدخل في اىتمامات محقق النصوص و ناشرىا و أحيانا بمساعدة الم

تبرز عتبات النص جانبا أساسيا من العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائق 
تنظيميا وتحققيا التخيمي، كما أنيا أساس كل قاعدة تواصمية تمكن النص من الانفتاح عمى 

   2غني التركيب العام لمكتابة و أشكال كتابتيا.أبعاد دلالية ت

 

تساعد في فيمو و نستنتج من ىذا القول أن العتبة النصية بمثابة مدخل إلى النص 
 ركائزه. تبيان مكوناتو وأسسو و 

كما تعتبر العتبات النصية من بين أساسيات النصوص، فيي مجموع النصوص التي 
و بو من عناوين وأسماء المؤلفين، والإىداءات، والمقدمات، والخاتمات، تحيط المتن، و حفز ت

 .عمى ظيرهصفحة غلاف الكتاب و  الحواشي، وكل بيانات النشر التي توجد عمىالفيارس، و 
 3نسبة إلى عتبة البيت فيي الركيزة التي يقوم عمييا النص. مصطمحوقد سميت بيذا ال

                                                           
 . 22عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، ص   1
 .16عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص البنية و الدلالة، ص  2
 .223صم، 2010 ،1، الجزائر، طمنشورات الاختلاففيصل الاحمر، معجم السميائيات، -3
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والاعتناء باختيار العتبات النصية مكن ىذه الأخيرة من اكتساب بنية دلالية منفتحة عمى 
مية تشكل بؤرة الحكي وأساسو بدءا بعنوان الرواية وما ترتبط بو من موضوعات كتابة تخي

بما أفق الانتظار إما لممساءلة أو لإعادة فيم منطق الحكاية  احتمالات دلالية تفتح لمقارئ
اقات تداولية انتياءا بكممة الغلاف المرتبطة، من جيتيا بسيا يكثف لحظاتيا ويحدد محكياتي
التنويو، كميا الحكاية مرورا بالإىداء والاستيلال والشكر و  لا تنفصل عن النص وبرنامج

 1الحكاية.عرض لجانب من جوانب بؤرة الحكي و عتبات نصية ت
أي أن لمعتبات النصية دور ميم لا يمكن تجاوزىا أو إىماليا لمقراءة السيمة والسميمة 

لمعرفة ما  كذلك تعمل عمى جذبوالنص أو الخطاب المقدم لمقارئ و  لأنيا توضح و تفسر
 يدور في ثنايا ىذا الكتاب. 

الشمولية لمقتربة صطمح يتميز بالدقة و ولا يزال الدرس لأدبي يسعى لإيجاد أقرب م
تحيط بو من عناوين بمجموع النصوص التي تحفز المتن و الحقل المعرفي الجديد الذي يعنى 

كل بيانات النشر والفيارس والحواشي و  وأسماء المؤلفين والإىداءات والمقدمات والخاتمات
 عمى ظيره.ى صفحة غلاف الكتاب و التي توجد عم

اءتيا و تحديد تساعد في قر تساعد في فتح مغاليق المخطوطات و كما إن عتبات النص 
 2.قيمتيا المعرفية والتاريخية وما إلى ذلك

 

  نشأة العتبات النصية: ثانيا: 

الغرب قرنا من الزمن في محاولة تحديد مصطمح ظل معظم الكتاب والمؤلفين العرب و 
مقدمات و أسماء مؤلفين واىداءات و ط بو من عناوين و جامع مانع لمحفزات المتن وما يحي

 كل البيانات النشر التي يحمميا غلاف الكتاب.حواشي وخاتمات و 

                                                           
، ص م1996، 1طعبد الفتاح  الحجمري، عتبات النص)البنية والدلالة(، منشورات الرابطة، الدار البيضاء،  1

17.  
عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص)دراسة في مقدمات النقد العربي القديم(، تقديم: إدريس نقوري، إفريقيا  2

‌.‌21ص م،2000د ط، ، بيروت)لبنان(،الشرق
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 عند الغرب: .1

ات إلى فك شفر يعتبر كتاب جيرار جينيت "عتبات" محطة رئيسية لكل عمل يسعى 
تكمن أىميتيا في كون قراءة المتن تصير مشروطة بقراءة ىذه  خطاب عتبات النص، و 

النصوص،فكما أننا لا نمج فناء الدار قبل المرور بعتباتيا فكذلك لا يمكننا الدخول في عالم 
 1المتن قبل المرور بعتباتو.

بحث عن إذا أردنا مراجعة ذاكرة مصطمح المناص قبل "جينيت"، فلابد عمينا من ال
تجمياتو المصطمحية عند كتاب سبقوا "جينيت" في ملامسة ىذا المفاىيمية، و  تمظيراتو

 المصطمح ، من بينيم نذكر:

 " من أجل سوسيو النقد" حيث 1971في مقالتو في مجمة الأدب سنة ك. دوشي   1-1

 تعرض لمصطمح المناص، كونو " منطقة مترددة...أين تجمع مجموعتين من السنن: سنن 
 السنن المنتجة أو المنظمة لمنص."إجتماعي، في مظيرىا الإشياري، و 

 (Hors livre ) ىو يتكمم عمى خارج الكتاب، و 1972في كتابو التشتيت  . دريداج1-2

 الإفتتاحيات محملا إياىا.ستيلالات والمقدمات والتمييدات، والديباجيات، و يحدد بدقة الاالذي 

 ىو يدفع بالتحميل لمصطمح الميتانصالذي تعرض لمفيوم المناص، و دريدا 

(meta-texte) عتباتو.، معينا حدوده و 

 ، بتعرضو لما سماه حواشي أو1975في كتابو "الميثاق السيرذاتي" فميب لوجان  1-3 

                                                           
‌.14عبد‌الرزاق‌بلال،‌مدخل‌إلى‌عتبات‌النص،‌ص1
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)اسم  أىداب النص، فحواشي النص المطبوعة، ىي في الحقيقة تتحكم بكل القراءة من 
 1 الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، اسم السمسمة، اسم الناشر...(

 المناص عند ج. جينيت:  1-4

برجوعنا إلى كتابو"النص الجامع" نجده يأرضن لمشاريعو الشعرية و المصطمحية 
المناص يومو لمشعرية والمتعاليات النصية، والتناص، والميتانص، و القادمة، مثل عرضو لمف

خفية ، كما نجد جينيت قمقا في صطمحات في علاقات حوارية ظاىرة و ىذه الممدخلا 
ي، والنص الجامع، والميتانص، التداخل المصطمحي بين كل من التناص، التعالي النص

المناص، فيي مصطمحات ما إن تقترب مفاىيميا حتى تبتعد، ليذا أراد أن يعيد نظم ىذا و 
مح منيا، فنجده مثلا يشير إلى مصطمح السمك المفاىيمي، بوضع تحديد لكل مصط

كما يأخذه بمعناه الضيق الكلاسيكي و  المتعاليات النصية كمصطمح جامع لمتناص الذي
الشعرية الذي تحقق عند"ج. كرستيفا"، إلا أنو ما يزال يعتقد في النص الجامع أنو موضوع 

اصر النص أي من بين عن يقصد بيذا الأخير المناص،يكون فوق وتحت وحول النص، و 
لما أحس بيذا القمق المصطمحي أرجأ تراجع عنو بعد تدقيقو لممصطمح، و ىذا ما سيالجامع، و 

بحث المناص إلى مشاريع قادمة حتى يضبط قائمتو المصطمحية. فبعد ثلاث سنوات من 
" يفرق بين " أطرسفي  كتابتو لـ" النص الجامع" عاود التدقيق في مصطمحاتو، فنجده

 2لمتعاليات النصية التي أصبحت تحد بيا الشعرية.بين االمناصية و 

ح دوننا، إلا أن العرب عمى الرغم من سبق الغرب لنا في إرساء قواعد ىذا المصطمو 
 تركوا بصمات راسخة لأجيال في ىذا الصدد. اجتيدوا وثابروا و 

   

 
                                                           

‌.16/40عبد‌الحق‌بلعابد،‌عتبات‌)ج‌،جٌنٌت‌من‌النص‌إلى‌المناص(،ص‌1
‌.44/41،‌صعبد‌الحق‌بلعابد،‌عتبات‌جٌرار‌جٌنٌت2
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 عند العرب: .2

طمبة العمم عن ت ينقميا إن أول ما وصمنا من التأليف العربي كان عبارة عن مرويا
التي لا يتدبرون شكمياتيا  بدأواما أن عرفت صناعة التأليف تطورا حتى شيوخيم وعممائيم، و 

تكمموا السفر، و تنفصل عن عمق مضامينيا ومنافعيا، فعرفوا الكتاب وميزوه عن السجل و 
ب إلا ون بالكتاكانوا لا يرضعن أنواع الكتابة ورتبة الخط واستقامة الأسطر والفصل بينيا، و 

وناتو أوليما الختم أو يكشف النص عن مكونين اثنين من مكإذا كان مختوما ومعنونا، و 
 ثانييما العنوان.الخاتم، و 

يقولون  قواميسيا" وضع نقش عمى الكتاب فتسمعيما الختم فمعناه في معاجم المغة و أم
 1الصيانة.بنقش الخاتم ومن وظائفو الحفظ و أثر فيو و ختم الشيء وعميو: طبعو 

وىو ختم يكتب فيو فالكتاب كان لا يصدر إلا بوجود اسم المؤلف عميو ختم السمطان 
 يغمس في الطين الاحمر. اسم السمطان و 

وضعو أن يكون في بداية أما العنوان فمعناه من وظيفتو لأن عنوان الشيء دليمو و 
نت لا تطبع فمما القديم كاقديما قيل إن العنوان مشتق من العناية، لأن الكتب في المصنف، و 

 2لقد عنى كتابو.ول:" من عنى بيذا الكتاب؟" و عنونت، جعل القائل بقطبعت و 

الخاتمة، لما ليما من لعمماء قديما ما تعمق بالمقدمة و لعل أىم مظاىر العتبات عند او  
خصوصيات مميزة، ولارتباطيا بأصول دينية، تطورت فيما بعد لتأخذ أبعادا فنية وبلاغية 

انب النص القرآني كل أصناف الخطابات، فقد تقرر أن كل عمل يجب أن شممت إلى ج
سمم. م عمى رسول الله صمى الله عميو و السلاح بالبسممة ويختتم بالحمد لله والصلاة و يفتت

                                                           
 .26/28/29عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، ص 1
 29/30ص، انظر: المرجع نفسو2
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ربما فة لأنيا آخر ما يعمق بالأسماع و اشترطوا في الخاتمة أن تكون حسنة جيدة بميغة ىادو 
 1بيا. حفظت من دون غيرىا لقرب العيد

 النصي ة:أنواع العتبات ثالثا: 

 حدد جيرار جينيت العتبات في نوعين ميمين ىما: 

 )مناص الناشر(: المناص النشري/الافتتاحي .1

لناشر المنخرط في صناعة الكتاب ىي كل الانتاجات المناصية التي تعود مسؤوليتيا و 
" إذ تتمثل في: )الغلاف، الجلادة، كممة الناشر، طباعتو، وىي اقل تحديدا عند"جينيتو 

الإشيار، الحجم، السمسمة...(، حيث تقع مسؤولية ىذا المناص عمى عاتق الناشر 
 2ومتعاونيو، كتاب دار النشر، مدراء السلاسل، الممحقين الصحفيين...

 حسب ج جينيت يضم المناص النشري / الافتتاحي قسمين ىما: و 

o لغلاف، صفحة، العنوان، الجلادة، كممة الناشر(النص المحيط ويضم) ا 
o  يضم:) الإشيار، قائمة المنشورات، الممحق الصحفي لدار النص الفوقي النشري و

 3النشر(

 العتبات التأليفية: .2

نتاجاتو.ليذا العنصر فيو ييتم بالكاتب و  بالنسبة  ا 

                                                           
 .31عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، ص انظر: 1
 .45عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص  2
 .46،صانظر: المرجع نفسو 3
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المصاحبات لتأليفي يمثل كل تمك الإنتاجات و حيث يقول جيرار جينيت: أن المناص ا
الخطابية التي تعود مسؤوليتيا بأساس إلى الكاتب/ المؤلف، حيث ينخرط فييا كل من )اسم 

 .1ن الفرعي، الإىداء، الاستيلال...الكاتب، العنوان، العنوا

 النص المحيط:ىا إلى قسمين ىما النص الفوقي و تنقسم العتبات التأليفية بدور 

 النص المحيط التأليفي:  1 -2

كل من اسم الكاتب، العنوان)الرئيسي، الفرعي(، العناوين الداخمية، الاستيلال،  يضم
 المقدمة، الإىداء، التصدير، الملاحظات، الحواشي، اليوامش.

 النص الفوقي التأليفي: 2-2

التمفزيونية، المناقشات، الصحفية والإذاعية و ينقسم أيضا إلى عام يضم المقاءات و 
 راءات النقدية.الندوات، المؤتمرات، الق

الخاصة(، المسارات، المذكرات الحميمة، النص القبمي، الخاص يضم: المراسلات)العامة و و 
 2ة.التعميقات الذاتي

العتبات بين العتبات النصية التأليفية و  مما سبق نستنتج أن ىناك علاقة تكاممية
التأليفية فيي متعمقة بات النشرية، فالنشرية تتعمق بكل ما يحتوي عميو الغلاف، أما العت

 ل الأخرى. بالمتن النصي، فكل منيما تكم
 .عتبة الغلافبعد تحديدنا لأنواع العتبات التأليفية، سنشير الآن إلى مفيوم 

 

 

                                                           
 .48المرجع نفسو، صانظر:  1
‌.48ص عبد الحق بمعابد، عتبات،  2



 الفصل الأول                                                التأسيس النظري للعتبات النصية
 

23 
 

 عتبة الغلاف:/3

الغلاف العتبة النصية الأولى التي توجو القارئ فيو ليس مجرد لوحة تشكيمية بل  يعد
 ىو بوابة لمحتوى الكتاب أو قد يكون وسيمة لجذب القراء.

ىو الشيء الذي يمفت انتباىنا بمجرد رؤيتنا لمرواية، لأنو والغلاف أول ما نقف عنده، و 
 1علاقات النص بغيره من النصوص.من عتبات النص اليامة تدخمنا إشارتو عمى اكتشاف 

أبعاده، غير أنو مكان لا يتشكل إلا عبر مساحة الكتاب و ىو أيضا فضاء مكاني لأنو و 
محدود ولا علاقة لو بالمكان الذي يتحرك فيو الأبطال فيو مكان تتحرك فيو عمى الأصح 

تساعدنا عمى يعتبر الخطاب الغلافي من أىم عناصر النص الموازي التي  2عين القارئ.
يم الأجناس الأدبية لصفة عامة، والرواية بصفة خاصة وذلك عمى مستوى الدلالة والبناء ف

 .3المقصدية.والتشكيل و 

 مكونات الغلاف:

حيثيات الطبع جنس الإبداع و عنوان روايتو، و ن الغلاف الخارجي اسم الروائي، و يتضم
 4أو المبدع، أو الناقد. مات الناشركمية، و النشر، علاوة عمى الموحات التشكيمو 

أساسيتين ىما: الواجية الخمفية الفني من واجيتين لخارجي لمعمل لأدبي و يتكون الغلاف او 
في الغلاف الأمامي اسم المبدع والعنوان الخارجي، والتعيين  الأمامية حيث نستحضرو 

افية لممبدع في الصورة الفوتوغر العنوان الفرعي...أما فيما يخص الغلاف الخمفي فنمالجنسي و 
                                                           

حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، بحث في نماذج مختارة، دراسة أدبية، مطابع الييئة  1
 .56، ص1998المصرية العامة لمكتاب، مصر،

، المركز الثقافي لمطباعة و النشر و التوزيع، 1حميد لحميداني، بنية النص السردي  من منظور النقد الأدبي، ط2
 .56، ص 1991بيروت،

جميل حمداوي، سميائية الخطاب الغلافي في الرواية العربية " الغلاف عتبة ضرورية لفيم النص الإبداعي،  3
 .15، ص2012، السنة الأولى ، 1مجمة عتبات الثقافية، عدد

 .115صميل حمداوي، شعرية النص الموازي،ج4
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 .1مقاطع من النص للاستشياد.ات الطبع والنشر، ثمن المطبوع و حيثيو 
ضافة  لمغلاف الخارجي، ىناك الصورة، وىو ما سنتطرق إليو فيما يأتي.  وا 

 الصورة:/ 4

ا ومخارجيا، ليا أنماط لموجود وأنماط لمتدليل، يقول سعيد بن كراد إن لمصورة مداخمي
ككل النصوص تتحدى باعتبارىا تنظيما خاصا لموحدات الدلالية متدلية من خلال  إنيا نص

 2أشياء و سموكات أو كائنات ف أوضاع متنوعة.

ميقا فاختيار الصورة قد يتناسب إن الصورة ىي رسالة أو تعبير عن شيء ما تعبيرا ع
 قد لا يتناسب. ومضمون النص، و 

قول : غالبا ما تشخص الصورة الغلافية كما يسمييا جميل حمداوي بأيقونة، حيث ي
عام لممؤلف وتختزل دلالات النص ومضامين العمل المعطى وتستقصي الخارجية القصد ال
العمل الأدبي علاقة توافقية .. قد تكون العلاقة بين الصورة و الموضوعية.مقاصدىا الذاتية و 

 3نفي.قد تكون علاقة تناقض ومفارقة و مباشرة، أو رمزية، أو موحية و 

ىي أول ما تتمقاه سم أو الصورة الجرافيكية، و ىي الشيء البارز من الر تتكون الصورة و 
 العين بعد العنوان.

 يبدو أن العمميات التكوينية لمصور لا تخرج في جممتيا عما يمي: و 

 الاختيار من الواقع. -
 استخدام العناصر المشكمة لمصورة. -

                                                           
 .116، صانظر: المرجع نفسو1
د ط، 2006الإشيار و التمثيلات الثقافية، إفريقيا  الشرق، المغرب،  سعيد بن كراد، سميائية الصورة الاشيارية ،2

 . 31،ص
 .122جميل حمداوي، شعرية النص الموازي، ص3
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 تركيبيا في نسق منتظم ينتج دلالة ما. -
ن ىنا نستطيع التقدم بتعريف لمصورة، من الجية السيميولوجية، باعتبارىا علامة دالة م 

 1مضمون التعبير.ثية من العلاقات بين التعبير، وأشكال التعبير، و تعتمد عمى منظومة ثلا

 المون:       / 5

الظواىر لا يخفى عمى أحد الدور الذي يمثمو المون في حياة الإنسان، فالألوان من أىم 
مختمف  فييجة لذلك اكتسبت مع الأيام، و نتالتي تستدعي انتباه الإنسان، و  الطبيعية

وطدت تودينية، ونفسية، واجتماعية، ورمزية وأسطورية و فنية الحضارات دلالات ثقافية و 
الفن المادة الأساس لمعديد من الفنون،و شكمت علاقتيا بالعموم الطبيعية وعمم النفس و 

الإغراء، كما خاصة في لفت الانتباه و  كبيرة أىميةوللألوان  2وجو الخصوص،تشكيمي عمى ال
 تمثل رسالات أو تمميحات عندما تستعمل في أغمفة الروايات. 

الجمع ألوان بين غيره." و شيء ما فصل بينو و  : يعرفو ابن دريد بقولو:" كلالمون في المغةو 
 3تمون عمينا فلانا إذا اختمفت ألوانو.ألوانكم( و )واختلاف ألسنتكم و  في القرآن الكريمو 

نتعرف عمى مسماه ومظيره بالنسبة لغيره يو الصفة التي تميز أي لون و فأما اصطلاحا 
ط بعضيا داخمية في جسم الإنسان وتركيب أجيزة الإحساس فيو، المون ىو إحساس لو شرو و 
وزاويتو بعضيا يعود إلى عوامل خارجية منيا مقدار الضوء الواصل لمعين و طول موجتو و 
 4لونو.و 

 
                                                           

 .6،ص1،1997ط،صلاح فضل، قراءة الصورة و صور القراءة، دار الشروق، مصر1
، 1كمود عربيد، الألوان، مراجعة و تقديم محمد محمود، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و التوزيع، ط  2

 . 9،ص2013
، نقلا عن حنان عبد الفتاح محمد مطاوع، 176ص ، 3جابن دريد، كتاب جميرة المغة، المكتبة الثقافية الدينية، 3

 .  420،ص18الاتحاد العام للأثارين العرب، عالألوان و دلالتيا في الحضارة الإسلامية، مجمة 
 . 420جنان عبد الفتاح محمد مطاوع، الألوان و دلالتيا في الحضارة الإسلامية، ص4         
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 عتبة العنوان:/ 6

يعتبر العنوان أحد العتبات الميمة التي لا يمكن الاستغناء عنيا لما يقدمو من فكرة 
 أولية عن النص.

( : مختار الصحاحجاء في ي جذره المغوي إلى مادة عَننَ، و يعود ف لغة: العنوان و  )عنَّ
 اعترض.أي عرض و  كسرىا )عنناً(لو كذا يعنُ بضم العين، و 

يقال أيضا عنوان و الكتاب بالضم ىي المغة الفصيحة وقد يكسر. و )عنوانُ( و
 1الاسم )العنوان(.)عنونَ( الكتاب )عنونو( و )عنونَ( الكتاب يعنونوُ، ون(، و)عنيا

ظيور، الاعتراض، المادة )عنن( المعاني التالية: اليمكن جمع لكممة )عنوان( من و 
 2التعريض، المعنى.

 3، مقطع لغوي، أقل من الجممة، نصا أو عملا فنيا.الاصطلاحالعنوان في أما 

ب_خارج السياق. ": في السياق و سعيد عموشينظر إليو من زاويتين كما قال " العنوانو 
يممك وظيفة، مرادفو المستوى السيميائي، و العمل، عمى )العنوان السياقي( يكون وحدة مع و

 التأويل عامة.

التفوق عميو في استقلال، عن العمل، لتسمية و  ) العنوان المسمى( عنوان يستعملو
 4ائيا، )مثال بوفاري عمل كلاسيكي(سيمي

                                                           
عبد الله محمد بن أبي بكر، مختار الصحاح، ت يوسف الشيخ محمد، المكتبة العصرية، الدار النموذجية،  زين الدين أبو1

 .192، ص1999، 5بيروت،ط
 .16ص1998محمد فكري الجزار، العنوان و سيميوطيقا الاتصال الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،د ط،   2
، 1سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، شوسبريس الدار البيضاء، دار الكتاب المبناني، لبنان. المغرب، ط3

 . 155، ص1985
 . ن. م، ن. ص انظر: 4
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بمثابة الجاذب لمقارئ، فإلى جانب سمطة اسم الكاتب اعتبار العنوان دالا عمى المتن و ب
التي تجعل القارئ عمى بيئة من منتج الكتاب، بما لديو من رصيد معرفي_ في غالب 
الأحيان عن ىذا الكاتب تتمظير سمطة العنوان باعتبارىا سمطة عميا في دفع القارئ تحفيزه 

حيث نجد أنو كان موجودا في  العنوان ليس وليد العصر المعاصرو  1عمى تناول الكتاب. 
 الأدب العربي القديم لكن لم تخصص لو دراسات معمقة مثمو مثل باقي العتبات.

العنوان في الأدب العربي القديم إلى دلالتين رئيسيتين، دلالة قصدية تحدد يشير 
 2المرسل إليو.ون الكتاب و تمخص فكرتو العامة ودلالة لرسالة تسمى المرسل و مضم

قد ذىب "ابن عبد الغفور الكلاعي" لسبب تسمية العنوان بيذا المصطمح، ففي رأيو:" و 
 يحتمل أن يسمى عنوان الكتاب عنوانا لوجيين: أحدىما يدل عمى غرض الكتاب)...( 

أما عمى  3الوجو الآخر: أنو سمي عنوان لأنو يدل عمى الكتاب ممن ىو إلى من ىو."و 
بشكل واضح، و جمي إلا  «بالعنوان لو يتبمور *»الاىتمام مستوى النقد العربي الحديث، فإن

 4مع بداية الثمانينات من القرن الماضي.

ن لمكتاب يعتبر محمد فكري الجزار العنوان ضرورة كتابية، حيث يقول: " العنواو 
في يو، ويدل عميو بحمل وسم كتابو، و بفضمو يتداول، يشار إلكالاسم لشيء، بو يعرف و 

العنوان_بالإيجاز يناسب البداية علامة ليست من الكتاب جعمت لو، لكي  الوقت نفسو بسمة
 5تدل عميو"

                                                           
 .11م، ص2011 ،1ط ،عبد المالك أشيبون، العنوان في الرواية العربية، محاكاة لدراسات و النسر و التوزيع، سوريا  1
 .43يوسف الادريسي، عتبات النص في التراث العربي ،ص  2
 .43انظر: المرجع نفسو، ص 3
 .7شيبون، العنوان في الرواية العربية، صأعبد المالك   4
‌السياق ىي غير موجودة في الأصل الزيادة يقتضييا *

 .15محمد فكري الجزار، العنوان و سيميوطيقا الاتصال الأدبي، ص  5
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نفيم مما سبق أن العنوان ىو الاسم الذي يسمى بو الكتاب يكون ىذا الاسم موجزا دالا 
عميو. إن العنوان أي رمز، ىو ما يحفظ لو خصوصيتو و يمنعو من الذوبان في النصوص 

ى يصبح مجرد ذكرى يحيل إلتاريخية وفنية وثقافية و  يكسب النص شرعيةرى، و الأخ
 1العصر الذي كتب فيو.مضمون النص ويشير إلى صاحبو و 

اوين بدعة حديثة من بينيم عبد الله الغذامي، العنوىناك من ذىب إلى عكس ىذا و 
يعتبر أيضا أن العنوان لا يمكنو تحديد ىوية النص أخذت من الغرب والرومانسيين خاصة، و 

 2كتاب.أو ال

ن اسم و ما يضيفو لمعمل الأدبي مكره نتفطن لأىمية عتبة العنوان و مما سبق ذ
ن اعتبره البعض غير ضروري.رمز...، حتى و   ا 

 عتبة الإهداء:/ 7

لقاتو النصية فقد حظي تعاالإىداء تقميدا ثقافيا عريقا، ولأىمية وظائفو و  يعتبر »
بين مجموعة من العتبات التي تحيط بالنص، يتموقع الإىداء  »و 3«التحميل.بالدراسة و 

طتيا النص وصاحبو عمى القارئ، بواسالتي يطل منيا و مسبوقا بعتبات نصية تمثل الواجية 
التوزيع، كما أنو سابق لعتبة أخرى المؤلف، العنوان، دار الطباعة والنشر و  التي تتكون من:و 

 4«ىي عتبة المقدمةو  نص وتدخل بالمتمقي إلى عالمو،تقدم لم

سطية لوجودىا بعد عناصر الغلاف نفيم من ىذا أن عتبة الإىداء ىي عتبة ميمة وو 
 قبل المقدمة، كما أنو يظير في الطبعة الأولى من الكتاب/العمل أو في طبعات لاحقة لو. و 

                                                           
 .110ص ،ئية الدالحسين خمري،  نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميا  1
ئة المصرية العامة عبد الله الغذامي، الخطيئة و التكفير من البنيوية إلى التشريحية، قراءة نقدية لنموذج معاصر، اليي  2

 .263، ص1498، 4لمكتاب، مصر،ط
 .26عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البنية و الدلالة، ص  3
،  1مصطفى احمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، المركز الديمقراطي العربي، برلين ) ألمانيا(،ط 4

 .28، ص 2020
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اصطلاح الإىداء ليس بجديد عمى الذائقة العربية، فقد جاء في لسان العرب: و و  »
يقولون كم ىدي بني فلان، يعنون اليديَ إلى بيت الله إىداء. وعميو ىدية أي بَدَنة، و  تُ أىدي

 الإبل، سميت ىدياً لأنيا تيدى إلى البيت.

لم يبتعد المعنى الاصطلاحي للإىداء عما جاء في المعجم العربي، حيث توسعت و 
إلى الصديق، أو القريب، الكممة في الدلالة ليشمل الإىداء كل: " ما يرسمو الكاتب أو المبدع 

 1«أو الزميل.

اعترافات موجية إلى أحد مشاعر وأحاسيس و  منو نستنتج أن الإىداء ىو عبارة عنو 
 لأقربائو أو أحبائو.  

ربما الكتاب، ىو صدور أول طبعة منو، و إن الوقت القانوني لظيور الإىداء في  »
ات التالية لمعمل/الكتاب. كما يمكن يمجأ الكاتب إلى استثناء إلى إلحاق إىداء آخر في الطبع

 2«أن لا نجده في الطبعة الأصمية ثم يعمل الكاتب عمى استدراكو في الطبعات اللاحقة.

عميو يمكن أن يختمف مكان ظيور الإىداء في الكتاب بين أول طبعة منو، أو في و 
 طبعات تالية للإىداء.

 أنواع الإهداء: 

أليفي، ليست عتبة الإىداء التي يحرص المؤلف عمى تدبيجيا في صدر نصو الت »
لى الميدى إليو خاصة. كلا، إنيا رسالة تؤدي عدة وظائف لا موجية إلى القارئ عامة، و  ا 

 يمكن إغفاليا عند الولوج إلى عالم النص.

                                                           
‌.29ص  الإىداء، ،مصطفى أحمد قنبر 1
 .95عبد الحق بمعابد، عتبات، ص 2
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أنواع لكن ىذه الرسالة ليست واحدة، من جية المخصوص بيا )المرسل إليو(، بل ىي 
 عمى النحو الآتي:

  أقاربو.اىداءات عائمية، وىي توجو من الكاتب إلى أىمو و 
  الأصحاب.ىي موجية للأصدقاء و اىداءات إخوانية، و 
 :الرموز وىي التي تكون موجية لمييئات والمؤسسات والمنظمات و اىداءات عامة

 الثقافية.التاريخية و 
  يتميز بأنو من أصدق الكاتبة، و أن ييدي الكاتب لذاتو ىو اىداءات ذاتية: و

الإىداءات، كونو إىداء حميميا و خاصا و نادر الوجود. و من أظير ذلك ما قام بو 
، إذ صدره بقولو: " Une brillante carrière)جويس( في أول أعمالو الموسوم بــــ 

 1 »إلى خالص روحي أىدي أول أعمال حياتي"
 

 :عتبة الاستهلال/ 8

يستدعي الحديث عن الاستيلال باعتباره عتبة نصية جممة من التصورات، و  »
ع الذي تحتمو في عالم الاستيلال عبارة توجييية تمتمك العديد من الوظائف النصية تبعا لمموق

 2 «الدلالة.ممفوظ لو نسق خاص في البناء والتركيب و استحضاره ضمن الحكاية، و 

لم يكن المفتاح ليا كميا، باعتباره" بدء الكلام" كما الاستيلال من أىم العناصر إن و  »
لو نواة في شيء يحدث فيما بعد في النص إلا و يقول عنو أرسطو أو لأنو " ما من 

                                                           
 .33، 32مصطفى أحمد قنبر، الإىداء، دراسة في خطاب العتبات النصية، ص  1
 .31عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص، ص 2
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نواة مخصبة (، و  )الاستيلال" مضافا إليو أنو العنصر الأكثر خطورة، فيو أشبو ما يكون 
 1 «من ثم إلى كيان كاملل العممية الإبداعية إلى جنين و تمك التي ستتحول خلا

عميو يمكننا القول بأن الاستيلال مرتبط بعلاقة وثيقة بالنص فيو بمثابة كممة مفتاحية و 
 أحيانا لا.ب أحيانا مع النص ويعزز فكرتو و لو، يتناس

نحن نعمم بأن الاستيلال يكتب بعد تمامنا من النص، أما عن وقت ظيوره ففي و  »
الذي نجد ما يعرف بالاستيلال اللاحق و /النص، إلا أننا صدور الطبعة الأصمية من الكتاب

ىناك الاستيلال المتأخر يكون غالبا في طباعة بعض ر في الطبعة الثانية من الكتاب و يظي
  2 «الكتب القديمة طبعة جديدة، أو إخراج أعمال كاتب ما في طبعة كاممة.

ره أول طبعة ذلك حسب وقت ظيوره فيكون أصميا عند ظيو فالاستيلال أنواع و 
عض متأخرا عند ظيوره في بيوره في طبعة ثانية من الكتاب، و )أصمية(، أو لاحقا عند ظ
 جمعت في نسخة جديدة. الكتب القديمة التي نقحت و 

ه القارئ أو السامع أو المشاىد وشده إلى للاستيلال وظيفتان: الأولى جمب انتبا»
بأسموب تعبير مثير، يقول ة حسنة، و مستمع يتم بأدوات كلاميجمب انتباه الالموضوع، و 

حسن الابتداء أو براعة المطمع، ىو أن يجعل أول الكلام الياشمي في "جواىر البلاغة": "و 
رقيقا سيلا، واضح المعاني..."، أما الوظيفة الثانية للاستيلال فيي التمميح بأيسر القول عما 

 3«يحتويو النص.

، كما أنو يعمل ما سيأتي بعده في المتن منو نستنتج أن بفضل الاستيلال يسيل فيمو 
 جزالتيا.ظو و لفت انتباىو بحسن ألفاعمى جذب القارئ و 

                                                           
 .13دبي، صستيلال في البدايات في النص الأياسين النصير، الا1
 .115عبد الحق بمعابد، عتبات، ص  2
 .24، 23النصير، الاستيلال، ص ياسين  3
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 عتبة المقدمة:/ 9

ديمة التي انشغمت بتحديد تعتبر المقدمة من أبرز ما اىتمت بو الكتب الأدبية الق »
الطبيعي لأغوار النص، عناصر "التصدير" ودراستيا، وذلك لأنيا تعتبر المدخل الرئيس و 

د مجالو تحدالكتاب تبين فيو طبيعة موضوعو، و فالمقدمة عبارة عن خطاب واصف لمتن 
الموضوعية لتأليفو، كما كانت تتضمن خطاطة المعرفي، وتكشف دواعي الكاتب الذاتية و 

ذلك بيدف وضع القارئ المفترض لمنص مختصرة لإبراز مواد الكتاب وأىم أبوابو وفصولين و 
 1 «المستيدف بو في المدار المعرفي لممتن.أو 

لال ما تتناولو من وصف من ىنا يمكننا القول بأن المقدمة عتبة شارحة لمنص من خ
دوافع المؤلف لمخوض في ىذا الموضوع، كما تحتوي عمى خطة تمثل العناصر لمموضوع و 

 يمو.تأو أبواب و فصول لتسييل فيم النص و  الداخمية التي ينبني عمييا النص من

اختلاف د و تختمف بتعدد المقدمة ذاتيا و ىي أيضا لا تخمو من وظائف تتعدو »
مع ذلك حاول الباحث عبد الرزاق بلال حصر وظائف المقدمة في سياق تأليفيا، و يعتيا و طب

 العناصر الآتية: 

خباره بأصل الكتاب وظروفو و   مراحل تأليفو._ السعي إلى تنبيو القارئ وتوجييو وا 

تيي  القارئ لاستقبال مشروع قيد المقدمة إلى توجيو القراءة وتنظيميا و سعى _ ت
التحقق، سيكون مجالو متن الكتاب ما يؤكد مشروعية اعتماد المقدمة لمممفوظات الدالة عمى 

 الاستقبال: سأذكر، سأورد، سأبين...

_ في بعض الأحيان تتحول المقدمة غمى خطاب دفاعي حجاجي من خلال معالجة 
 قادات التي قد تمس الكتاب.الانت

                                                           
 .47يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي، ص 1
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_ تتحول المقدمة أحيانا إلى نوع من الميتالغة لمنص المقدم لو، تختزلو و تكثفو دون 
 1 «أن يعني ذلك الاستغناء عن قراءة المتن.

تسييل عممية وظائف يتبين لنا أىمية المقدمة ودورىا الفعال في تبسيط و فمن ىذه ال
 تمقي النص.

 الحواشي و الهوامش: عتبة/ 10

ممفوظ متغير الطول مرتبط بجزء   «الحواشي و اليوامش بأنيا: جيرار جينيت"يعرف "
 2 «منتيي تقريبا من النص، إما أن يأتي مقابلا لو، إما أن يأتي في المرجع.

اليامش تأتي كل منيا في أسفل الصفحة، عن أن الحاشية و نفيم من تعريف "جينيت" 
ما في من أجل زيادة اطلاعو عمى الموضوع و بمراجع يرجع إلييا القارئ طريق تزويد المتن  ا 

 أنواع المرجع المستعممة فيو.اية الكتاب لتخبرنا ما ورد فيو و ني

اليوامش مثميا مثل الاستيلال، يمكنيا أن تظير في أي وقت نجد بأن الحواشي و  »
نجدىا في الطبعة الأولى التي اليوامش الأصمية و في الحواشي و  من حياة النص، فيي تظير

طبعات التي تكون في القة و اليوامش اللاحكتاب، كما أنو أن ىناك الحواشي و لمعمل/ال
التي تأتي في الطبعات المتأخرة عن الطبعة اللاحقة، وىناك الحواشي واليوامش المتأخرة، و 

  3 «الأصمية.

ن وظائف الحواشي و » وظائف الحواشي الاستيلال، أما  اليوامش تشبو كثيرا وظائفوا 
الإخبار عن الشرح أو التعميق و ير و اليوامش أصمية كانت أم لاحقة، أو متأخرة فتأتي لمتفسو 

 مرجعيا.
                                                           

، 2017سعيدة تومي، عتبات النص التراثي مقاربة في عتبة المقدمة، مجمة تاريخ العموم، العدد التاسع، سيبتمبر 1
  .156، 155ص

 .127عبد الحق بمعابد، عتبات ، ص 2
 .129ص انظر: المرجع نفسو ،  3
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التعريفية الأصمية ىي الوظيفة التفسيرية و  اليوامشفالوظيفة الأساسية لمحواشي و 
عميقية اليوامش اللاحقة فتتخذ من الوظيفة التالموجود في النص، أما الحواشي و  بالمصطمح

اليوامش المتأخرة فتعتمد عمى الوظيفة الإخبارية التي تقدم سبيلا ليا لفيم النص، والحواشي و 
 1 «معمومات تجنيسية لمنص.

اليوامش تتحدد بتحديد نوع الحواشي و نستطيع القول أن وظائف الحواشي و منو و 
 اليوامش أن كانت أصمية أو لاحقة أو متأخرة.

 العناوين الداخمية:  عتبة/ 11

كثيف فصوليا أو نصوصيا العناوين الداخمية مثميا مثل العنوان الأصمي تعمل عمى ت
ما تفسيرىا، و  ما وضعيا في مأزق التأويل، فغالبا ما كانت العناوين الداخمية عامة، وا  ا 

" جينيت" للأعمال الأدبية الكلاسيكية إما اسم البطل أو السارد، أما في الحقبة المعاصرة فيرى
  2أنيا أحدثت تغيرات فييا تماشيا مع تطور الأجناس الأدبية.

أما مكان تواجدىا فيمكن أن نجدىا عمى رأس كل فصل أو مبحث، إما مستقمة عن 
 العنوان الرئيس، إما مقابمة لو.

 ثلاثة عناصر لمعنوان:  كمود دوش"يقترح "و 

 غميظ.أولا: العنوان الأصمي، ويكون في صفحة الغلاف بخط واضح و 

غالبا ما نجده موسوما أو معمما بأحد العناصر الطباعية، أو ثانيا: العنوان الثانوي، و 
 الإملائية ليدل عمى وجيتو.

                                                           
 . 131، ص عبد الحق بمعابد، عتبات 1
 .86، صو التكفير عبد الله الغذامي، الخطيئة 2
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ثالثا: العنوان الفرعي، حيث يقول "كمود" أنو يأتي لتعريف بالجنس الكتابي لمعمل. 
   1تاريخ...()رواية، قصة، 

 رابعا: شعرية العتبات النصية:

تعتبر العتبات النصية نصوص موازية لمنص الأصمي حيث تعمل ىذه الأخيرة 
عمى توجيو المتمقي وتنبييو ليحظى بقراءة سميمة سيمة الفيم، إلا أن دور العتبات 

النصية و شعريتيا يختمف من عتبة لعتبة و ىذا ما سنتطرق إليو كعنصر رابع مختصرة 
 عنوان، عتبة المقدمة( في ثلاث عتبات)عتبة اسم المؤلف، عتبة ال

 اسم الكاتب: شعرية / 1

لم تكن الحاجة إلى إسناد النصوص إلى أصحابيا طارئة عند العرب، كما أنيا لم 
سمسمة عمى ضرورة إلحاق الخطاب بصاحبو و تنتشر مع ظيور الإسلام، فإن تنبيو العرب 
مصدره، وذلك ىوية" من خلال الكشف عن رواتو، ينم عن وعي عميق بوجوب "إعطائو 

الانتحال كل نص مجيول المصدر، كما يعد اسم لتخميصو من شوائب التحريف والوضع و 
مختصرة لخمفيتو المعرفية و مى طبيعة الحقل العممي لمكتاب، و المؤلف علامة دالة ع

تصوراتو الفكرية لأن من يسمع مناديا ينادي في أحد الأسواق العربية القديمة بأن "كتاب 
 2ض لمبيع، ترتسم في فكره صورة ذىنية عن المجال المعرفي الذي يتصل بو.سيبويو" معرو 

ف خاصة إذا كان اسم المؤلفالمؤلف ىو منتج النص ومبدعو ومالكو الحقيقي، و 
من ثم، فاسم المؤلف يزكي شرعية النص" إذا صح التعبير مصحوبا بصورتو الفوتوغرافية. و 

فإن ذلك لا يساعد القارئ أو المتمقي عمى فالنص الذي لا يعمن عن صاحبو أو مؤلفو، 
رئيس في استقطاب أذىان الإقبال عميو، لأن الأسماء اللامعة لمكتاب المشيورين ليا دورىا ال

                                                           
 .67نفس المرجع، صانظر:  1
 . 39، 36،37ي و الخطاب النقدي المعاصر، ص يوسف ألإدريسي، عتبات النص في التراث العرب  2
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،ويكون في أعمى 1استغوائيم وجدانيا، فيي بمثابة الإعلان الذي يكسب رىانو مسبقاالقراء، و 
 2الإشيار ليذا الكاتب.غلاف بخط بارز وغميظ لمدلالة عمى الممكية و صفحة ال

لانص الذي لا ينسب إلى أي مؤلف وبو نميز بين بين الفبواسطتو نستطيع التفريق بينو و 
 كاتب فيو بمثابة ختم يدل عمى ممكية الكتاب لصاحبو. كاتب و 

 شعرية العنوان:/ 2

ىو يقدم نصو لمقارئ نظرا لمدور الذي يمارسو لمناص و  ممحا غدت العنونة ىاجسا
 )العنوان( في العممية الأدبية إبداعا، بمعنى أن" العنونة" جزء لا يتجزأ من استراتيجية 

شراكو  في لعبة القراءة و الك كذلك يعد من أبعاد تابة لدى الناص لاصطياد القارئ وا 
 3تأويمو.و  سيرهتفدى المتمقي في محاولة فيم النص و استراتيجية القراءة ل

من ىنا يتضح لنا أن الكاتب يجتيد ويبحث عن عنوان يجذب القارئ لمخوض في و 
و عتبة يتم من خلاليا فيم النص وشرحو، فمن العنوان يتولد غمار ىذا العمل الأدبي في

 ما يتناولو.عبارة عن إشارة لما يحويو النص و ىو النص و 

 من وظائفو:وازي و المكما يعد العنوان من بين أىم عناصر النص 

 :الوظيفة الوصفية 
ىي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقيا شيئا عن النص، و ىي الوظيفة المسؤولة عن و 

 الانتقادات الموجية لمعنوان و ىي كمفتاح تأويمي لمعنوان حسب ما جاء بو "إمبرتو إيكو".

 

                                                           
 .22جميل حمداوي، شعرية النص الموازي)عتبات النص الأدبي(، ص1
 . 64، 63عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت، ص  2

 . 15خالد حسين حسين، في نظرية العنوان، ص 3         
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  :الوظيفة الاغرائية 
يناسب  نصو، محدثا بذلك التشويق و ذلك من خلال جذبو لمقارئ خصوصا عندما و 

انتظارا لدى القارئ، إلا أن جينيت ينصح الكاتب أن يبتعد عن التأنق المفضوح في عناوينيم 
  1عمى حساب معنى النص و مضمونو.

عميو وجب اختيار العنوان حسب الوظائف الأخرى دون التركيز الفاضح عمى انتقاء و 
المراد إيصالو عن طريق العنوان فيو مرآة عاكسة  عنوان جذاب لدرجة ابتعاده عن المعنى

 لما يدور في ثنايا النص. 

 المقدمة:  شعرية/ 3

تحدد المقدمة باعتبارىا " كل نص استيلالي ) تمييدي أو ختامي( يكمن في خطاب 
 منتج بخصوص النص الذي يميو أو يسبقو.

من خلال متابعة جيرار جينيت للأدب الغربي القديم، الفترة الممتدة من الشاعر الإغريقي و 
لمنص كانت تؤدي  ، أن السطور الأولى Rabelaisإلى رابميو   Homèreىوميروس 

كان البحث عن تصريحات الكاتب التي قوم بيا، إذ لم تكن تنفصل عنو، و توظيفة المقدمة و 
و و مضمونو و يقتضي النظر في بدايتو بل حتى في نيايتو يعمن عبرىا عن طبيعة مصنف

أساليب متفاوتة ـ خطابا يعرض فيو الكاتب لنواياه و .ولذلك فقد كانت تتضمن ـ بدرجة و أحيانا
 .2طريقتو في تناول موضوعو 

ما تفصح بو ذلك لعنصر ميم في كتابة أي مؤلف كان و منو نستنتج أن المقدمة ىي و   
الكاتب  يتناولو في ثناياه، كما نجدىا تعرف عن شخصب وما يحويو و عما يدور في الكتا

 عنوان مؤلفو.من حيث احتوائيا لاسمو و 

                                                           
 .86،87،88، عتبات جيرار جينيت، ص عبد الحق بمعابد 1
 .74،75يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي و النقدي المعاصر، ص 2
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 ممخص الرواية:

منشورات الاختلاف في الجزائر،  عن 2019صدرت الرواية لأول مرة في عام 
المعروفة باسم "  2020كانت ضمن القائمة الطويمة لمجائزة العالمية لمرواية العربية عام و 

 جائزة البوكر العربية".

تبدأ ىذه الأحداث في بين أربع شخصيات تجمعيما الصدف و تدور أحداث الرواية 
زمن التسعينات مع شخصية القاتل، الذي بدأ السرد بأسئمة وجودية، " كا الحقيقة؟ ما الله؟ ما 

 أسئمة دون أجوبة. 1العدم؟ ما الموت؟ ما الشر؟ ما خير؟"

ة التي كانت تزعجو تصرفاتيا يمارس القاتل القتل لأول مرة عمى قطة أمو البريئ
قوة خفية في داخمو تدفعو لمقتل ىو طفل، فتظير لديو فيكتشف لذة بداخمو سببيا القتل و 

التمذذ بو، فيجد السبيل الوحيد لتحقيق رغبتو ىو الانخراط في فرقة الموت لمدرك الوطني، و 
ات التسعينات ىنا لمحاربة المسمحين الإرىابيين الذين راحوا يحصدون الأرواح كل يوم سنو 

وجد ملاذه في القتل بكل احترافية دون ترك دليل خمفو. " حققت لنفسي ما تمنيت تحقيقو منذ 
 2الصغر، أصبحت دون أن أنتبو إلى قاتل محترف بالفعل."

ما  ، لكن سرعانالضابط )ع(يقتل لصالح  القاتلبعد استسلام المسمحين أصبح 
 تيزي وزو"،"الشكوك فاضطر القاتل إلى السفر لمدينة أصبحت تدور حوليما الشبيات و 

، أستاذة جامعية ىاربة ىي كذلك من "سميرة قطاش"لتجمعو الصدفة في احد المكتبات بـ 
العاصمة بعد فشميا في قصة حب جعمتيا تعيش الوحدة و الحزن و الرغبة في وضع حد 

 سميرة قطاشعلاقتو مع و ىو أستاذ جامعي و ناقد بدأت  "صادق سعيد"لحياتيا، بسبب 
طالبتو بعد اكتشافو لذكائيا و حرصيا عمى حضور جميع محاضراتو في الرواية، و رغم 

                                                           
 .11نص الرواية، ص1
 .47، صانظر: المرجع نفسو2



اختلاط الوىاسنالفصل الثاني                                        عتبات النص في رواية   
 

40 
 

التي  " سارة حمادي"تبعده عن زوجتو أنيا لم تمنع نفسيا من أن تحبو و عمميا بزواجو إلا 
من من فراق زوجتو، و صادق سعيد بدأت معاناة زوجيا خانيا مع سميرة فتركتو، و  عممت بأن

ينتيي بو ه ما يحدث في الجزائر من فساد، و المضايقات الناتجة عن خطاباتو السياسية اتجا
الذي  طيبي" "فاروقالمطاف في مستشفى الأمراض العقمية بالبميدة، بعد خبر انتحار صديقو 

زائر العاصمة لمدراسة الجامعية ينحدر من ولاية المدية ، تحديدا "السواقي" يسافر إلى الج
فيقع  قطاش" "سميرةيتعرف عمى وتجمعو علاقة صداقة وأخوة، و  "صادق سعيد"ي مع يمتقو 

عدم مدية ىروبا من قصة حبو المؤلمة و أسيرا في حبيا لكنيا لم تبادلو الشعور ليعود إلى ال
 قدرتو عمى العيش دونيا فأنيى حياتو.

تفاصيل جعمتيا تروي لو  القاتلبعد أن جمعتيا علاقة ما مع  "سميرة قطاش"أما 
فشل كل علاقاتيا حياتيا وما عانتو بداية من طلاق أميا وأختيا إلى تأزم حالتيا مع الحب و 

أن تعمم السابقة التي أدت بيا لمرغبة في الانتقام، فأعطت لمقاتل الضوء الأخضر دون 
الانتقام ليا حيث أنيا حركت مشاعره بعض الشيء، ليمارس ىوايتو المفضمة وىي القتل و 

تقام لدى سميرة لم يكن لنفس الطريقة ولا نفس الوحشية ، بل فكرت في إنياء حياتيا لكن الان
عمى استعداد لقاتل متعطشا لمزيد من الجرائم و يبقى االسم ىو الوسيمة لترحل بسلام، و  فكان

 تام لأي اتصال يحقق لو ملاذه.              
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 عتبة الغلاف: أولا: 

نس معرفة جصية التي تساعد القارئ عمى فيم و الغلاف من بين العتبات الن يعتبر
 أول ما يراه القارئ عند قراءتو لمرواية/كتاب.كذا موضوعو، و العمل الأدبي و 

عن اية، يكون دائما سابقا عن النص و فالغلاف واجية اشيارية لمكتاب أو الرو 
و داخل ميل، حيث يسمح لمقارئ بقراءتالتحى، بتقديم نفسو كموضوع لمقراءة و العناصر الأخر 

مساعد عمى فيم النص قي. فالغلاف محرض عمى القراءة، و التمإطار استراتيجي الإنتاج و 
 1من خارجو )من حدود عتباتو(.

في صفحتو الأمامية وجدناه عبارة  " اختلاط المواسم"إذا تأممنا الغلاف الخارجي لرواية 
عن صورة متربعة عمى كامل صفحة الغلاف، كما نجد المون الأبيض حاضرا في الجزء 

لخفيفة، وصولا إلى مشيد الفتاة وىي تتأمل البحر، العموي من الغلاف مع بعض الزرقة ا
الأحمر  ونمالذي كتب بالو  اختلاط المواسم""أول ما يجذب القارئ في الغلاف ىو العنوان و 
وىو   أو وليمة القتل الكبرى""بخط عريض تحتو مباشرة العنوان الفرعي المتمثل في: و 

كتب بالمون  كتب بخط صغير مقارنة بالعنوان الأول، كما أنوعنوان يوضح العنوان الرئيس و 
ىو المون الأسود، تحت العنوان الفرعي نجد الجنس الأدبي الذي مغاير لمعنوان الآخر و 

 بالمون الأزرق.ص وىي الرواية مكتوبة بخط رقيق و ليو النينتمي إ

فوق العنوان الرئيسي تماما، يتموضع اسم المؤلف " أما في أعمى صفحة الغلاف و 
قل غلاضة من خط العنوان الأول، بخط أذي كتب ىو الآخر بالمون الأزرق و ال بشير مفتي"

الاختلاف ومنشورات ضفاف، ات في أسفل الصفحة وجدت دور النشر المتمثمة في منشور و 
 ون الأسود.مبال 171في وسطيا كتبت مكتبة نوميديا و 

                                                           
عبد الحق بمعابد، مكونات المنجز الروائي)تطبيق شبكة القراءة عمى روايات محمد برادة(، رسالة لنيل شيادة دكتوراه  1

 .99، ص2007.2008عموم، جامعة الجزائر، قسم المغة العربية و آدابيا،
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 إذا تفحصنا الواجية الخمفية لمغلاف وجدناىا كالآتي: 

لخمفية مع اقتباس فقرة من النص طغى المون الأزرق الداكن عمى صفحة الغلاف ا
شرة اسمو وتعريف ا مبابالجانب الأيمن ليذا النص وجدت صورة المؤلف بشير مفتي تحتيو 

لأىم أعمالو الأدبية، وفي أعمى صورة المؤلف كتب عنوان الرواية بالمون الأحمر موجز لو و 
 كما ىو عميو في الواجية الأمامية.

لنشر التي انبثقت منيا الرواية وىي منشورات ضفاف، في أسفل الصفحة وجدت دور او 
 تبت فوق دور النشر مكتبةمنشورات الاختلاف مع الرمز الإشياري ليما، في حين كو 

 الانجميزية باستخدام المون الأبيض.بالمغتين العربية و  171نوميديا 

 ة العنوان: عتب:ثانيا

لقي العنوان اىتماما و دراسة من قبل الباحثين الغربيين من بيتيم" ليوىوك" في كتابو 
"سمة العنوان" و أيضا" عتبات" لجيرار جينيت، و تمييا دراسات عربية حديثة يقول" الشريف 

مات التي تختصر الكتاب بصفحاتو حاتم العوني": أن العنوان في حقيقتو ىو الكممة أو الكم
 1ختصر جميع معانيو في تمك الأحرف التي ترقم عمى واجية الكتاب.تومجمداتو و 

 أي أن العنوان ىو الكممة أو الجممة التي تعكس كلام النص الواسع. 

 :مكان ظهور العنوان 

لبشير مفتي أربع مرات أوليا في  " اختلاط المواسم"ظير عنوان الرواية المدروسة
ة بخط غميظ واضح لافت للانتباه، وكأن صفحة الأولى لمغلاف تحت اسم الروائي مباشر 

 جذبو لقراءة الرواية.القارئ رؤية العنوان من بعيد، و  الكاتب يريد من

                                                           
معرفتو، إحكامو، أمثمة الأخطاء فيو، الشريف حاتم بن عارف العوني، العنوان الصحيح لمكتاب تعريفو و أىميتو، وسائل   1

 .18ىـ، ص1419، 1دار عالم الفوائد، مكة المكرمة،ط
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ظير بخط أقل سمكا وبالمون الأسود، و كما ظير في أعمى الصفحة الموالية لمغلاف 
بخط سميك، ثم نجده يظير مجددا في صفحة في صفحة العنوان بالمون الأسود و ثالثا 

الغلاف الخمفي في أعمى يمين الصفحة بنفس المعايير التي وجد بيا في صفحة الغلاف 
 المون.الأمامي من ناحية الشكل و 

جده جاء ليفاج  القارئ بغموضو، ن " اختلاط المواسم" لبشير مفتيإذا تأممنا العنوان 
ف حيث شغل لون احمر في الجزء العموي من الغلاويشغل فكره وقد كتب بخط سميك و 

ىذا ما جعمو أكثر حضورا في صفحة الغلاف، فيو يمثل أكبر وحدة من حة العميا منو و المسا
المؤشر الجنسين دار  بين الوحدات المشكمة عمى سطح الغلاف المتمثمة في )اسم المؤلف،

فعاليتو في لفت انتباه القارئ، وشغل تفكيره من أجل إحداث ذلك ما يزيد من النشر...( و 
 كن غلا بالغوص في المتن.تساؤلات لا يمتشويق و 

    :دلالة العنوان 

أول رسالة يتمقاىا القارئ فعند النضر إلى الرئيس لمعمل الأدبي، و العنوان ىو الشيء 
اؤلات، ما المقصود الرواية المعنية بالدراسة نجد عنوانيا لافتا للانتباه ما يجعمنا نطرح عدة تس

 الأسئمة التي تدور في ذىن القارئ.غيرىا من من العنوان؟ وما علاقتو بالرواية؟ و 

من المعروف أن المواسم ىي و  "اختلاط المواسم"ففي روايتنا جاء العنوان كالآتي: 
الفصول الأربعة بحيث يتميز تكل فصل أو كل موسم بصفات معينة تميزه عن غيره، 

 يحكميا التسمسل الزمني فماذا لو اختمطت ىذه المواسم في زمن واحد؟ 

مع شخصيات الرواية الأربعة حيث استعمل الكاتب أربع شخصيات ىذا ما حصل و 
وانتقام صداقة جمعتيم الأقدار في علاقات )حب و  تختمف كل واحدة عن الأخرى لكن

قتل...( حيث نجد أن شخصية القاتل شخصية شريرة مجرمة تطمح إلى القتل لمتمذذ الذي و 
 لا يجده في شيء آخر.
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فاروق الحب فشخصية يجمع بينيا المستوى الثقافي و ى فأما الشخصيات الثلاثة الأخر 
الذي يعد مناضل سياسيا من خلال  صادق سعيدالتي تعشق  لسميرة قطاشعاشقة  طيبي

ن الكاتب أسقط المواسم عمى كالبلاد المزرية آنذاك، و مقالاتو السياسية عن أوضاع ا
 الشخصيات الأربعة في روايتو.

       :العنوان الثاني 

نجده موسوما أو معمما بأحد العناصر الطباعية، أو الإملائية ليدل عمى غالبا ما و 
 1وجيتو.

الرئيسي مباشرة بخط أقل تحت العنوان " اختلاط المواسم"جاء العنوان الثانوي لرواية 
، تكرر العنوان في الصفحة البيضاء التي  " وليمة القتل الكبرى"بالمون الأسود وىوسمكا و 

أكثر أكثر وضوحا من العنوان الرئيس و  جاء العنوان الثانوي تمي صفحة الغلاف، كما
من فة كيف ىي ىذه الوليمة، و جاذبية، فحين قراءة العنوان ينتابنا نوع من التشويق لمعر 

اسبات السعيدة التي تجمع الأىل والعائلات المنمعروف أن الوليمة تقام للأفراح و ال
شخصية القاتل الميووسة  اءة الرواية، نجدعند قر دقاء، فكيف تقام وليمة لمقتل؟، و الأصو 

كانت أول تجربة نفذىا عمى قطة بريئة، أشعرتو بقمة السعادة ليبدأ القاتل ممارستو بالقتل و 
لمقتل منذ الطفولة ليبدأ في التفكير كيف يمارس القتل دون تأنيب المجتمع أو تأنيب أسرتو 

لتي تحارب المسمحين الإرىابيين، التي فوجئت بتصرفو، فوجد مطمبو في القوات الخاصة ا
معتبرا نفسو حقق ليا  سميرة قطاشلكن أجمل جريمة قتل نفذىا ىي تمك التي قام بيا عمى 

...لقد كانت ترغب في رحيل بسميرة قطاشما تريد. "كان ذلك ىو الشكل الوحيد الذي يميق 

                                                           
 .67عبد الحق بالعابد، عتبات، ص  1
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مارست قتلا ة كانت تمك الجريمة قد حققت لو أكبر لذة حيث يقول:"لأول مر   1ىادئ "
 2حقق لي رغم ذلك لذة قصوى لا تقاوم..."شاعريا رومانسيا، و 

، لأن كل من "وليمة القتل الكبرى"ليذا ربما جعل الكاتب العنوان الإضافي كالآتي: 
 القاتل كانا سعيدين بما سيحصل، فكل سيحقق رغبتو حتى و إن كانت جريمة و ذنبا.سميرة و 

القتل المنتشر في سود ليعبر عن الموت والحداد و بالمون الأ جاء العنوان الثانويو 
 الرواية.  

 دلالة المون: 

الذي يحمل دلالتين أوليما با بالمون الأحمر الآجوري، و أما المون فجاء العنوان مكتو 
 الحياة، ىو لون الروح لونن محبب لمقموب عمى الحبو العشق و إيجابية، حيث أن ىذا المو 

يتمثل ىذا الحب في حب ما نمحظو بين شخصيات الرواية، و  ىو، و )3(لون القمب. ،الشيوة
لسميرة، لكن لا أحد منيم  فاروق طيبيحب لو، و  سميرة قطاشحب لزوجتو، و  دصادق سعي

خصيات الرواية، إلا واحدة دامت فاز بحبو بل كان الفراق ىو نياية كل قصة حب عاشتيا ش
 ىي قصة عشق القاتل لمقتل.و 

يعتبر الأحمر أصل الدم والموت فيي الدم، الحرب، الانتحار،  أما دلالة المون الأحمر
التمتع ر لون الدم ورغبة القاتل وعطشو الدائم لمقتل و حيث يمثل المون الاحم )4(الانتحار.و 

بالمذة التي كان يعيشيا جراء كل جريمة.كما يمثل الحرب الدامية التي عاشتيا الجزائر في 
 التي انتيت باستسلام ىؤلاء المسمحين. الإرىابيين، و سوداء مع المسمحين العشرية ال

                                                           
 .243نص الرواية، ص 1
 ن. م، ن. ص.   2
3

‌.41كلود‌عبٌد،‌الألوان‌،‌ص‌‌
4
‌ن.‌م،‌ن.‌ص.‌
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حيث كان ميددا بالموت بسببيا،  متورطا في القضية السياسية صادق سعيدكما نجد 
العشق الفاشل الذي جعل من ن حاضرا ليضع حدا لمعاناة الحب و الانتحار ىو الآخر كاو 

ا ىذه الرغبة يرا من يحقق ليشخصية سميرة مدمرة نفسيا دائمة التفكير بالانتحار، لتجد أخ
الذي نفذ رغبتو بنفسو  فاروق طيبيتشجيعيا عمى شرب السم، عكس من خلال مساعدتيا و 

 فمات انتحار.

بالمون الأسود وىو عكس الأبيض في صفحة العنوان  اختلاط المواسم""العنوان وتكرر 
كآبة، والغموض، عمى الحزن واليدل الحداد لدى بعض الشعوب، و ممزت و و رمز ليعرف بأن  و 
صادق وت القطة، حزن سميرة لفشل حبيا لكل ىذه الصفات وجدت في الرواية)حزن الأم لمو 

ىي فترة التي دارت فييا أحداث الرواية، و سعيد، ربما يدل المون الأسود عمى سواد الفترة 
القتل ، أو يريد إبراز العالم السوداوي ت الجزائر سنوات الموت والحزن و التسعينات حيث عاش

 الذي يعيش فيو القاتل بما أن ىدفو الوحيد ىو القتل.         

 لألوان: ثالثا:عتبة 

 الذي كتب بو عنوان الرواية:ا للألوان، نبدأ بالمون الأحمر و ميرجان نجد في الرواية

الأحمر "دلالة المون الأحمر ىي الدم و النار، لو معنى جنائزي و لو علاقة بالموت، 
 1الفاقع، النياري الشمسي، النابذ، المحفز لمفعل، ىو صورة النشاط، و الجمال، القوة..."

يفو لو دلالة عمى إراقة الدماء وعمى الحب وكذا القوة المون الأحمر حسب المؤلف و توظو 
كمية الدماء المراقة فييا حيث جاء في الرواية " مرت أنو دليل لفترة التسعينات و  كما، التحفيزو 

سنوات التسعينات السوداء عمي بيذا الشكل تقريبا، كانت تأتيني مكالمات ليمية تطمب مني أن 

                                                           
 .76كمود عربيد، الألوان، ص  1
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أنفذ ميمة فأنفذىا دون نقاش، كان الأمر يحدث بشكل أوتوماتيكي، القتل عممية سيمة، و لم 
 1بل تسعدني..."تكن تخيفني 

الصفاء عكس لون الدماء، ىو لون النقاء و ىو ما المون الأبيض فيو لون الفجر و أ
قد جاء في القرآن الكريم لفظ لجميع البشر، وكذا لون الخضوع والاستسلام، و  لون الكفن

المون الأبيض في عدة مواضع منيا: قال تعالى: ) وكموا و اشربوا حتى يتبين لكم الخيط 
 {187من الخيط الأسود من الفجر( } سورة البقرة، الآيةالأبيض 

الوحدة "عندما تركت ف الرواية ىو دلالة عمى النقص و المون الأبيض في غلاو 
الجياز وجدت نفسي وحيدا بالفعل، نمط حياتي تغير، ومن دون ممارسة القتل، لم يعد 

سجنتني في البيت لا الزمن عمى نفسي، تقوقعت بداخمي و لحياتي معنى...انطويت فترة من 
بشعورىا  سميرة قطاشكما نجد في الرواية اعتراف  2أبرحو إلا لحاجيات ضرورية..."

 : القاتلبالخواء الداخمي حيث تقول في حوارىا مع 

 " _ بعد سنتين من إقامتي بتيزي وزو إلا أني أشعر أني دائما غريبة.

 _ غريبة من أي ناحية؟ 

 أستطيع التكمم بمغتيم.ئيا، مع أني تأقممت و _ غريبة عن سكان المدينة وأجوا

 الضبط؟ ب_ ىذا جيد... لكن ما مصدر الغرابة 

 3_ الشعور بالخواء. "

                                                           
 47نص الرواية،  ص1
 .50، صنفسو أنظر: المرجع2
 .85، صأنظر: المرجع نفسو3
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أحلام ح ىو الأوىام و أنقاىا، الأزرق الفاتىو أعمق الألوان و  المون الأزرقثالثا، 
اللاواعية، الأزرق شيئا لمفكرة اليقظة، يصبح طريق الحمم، تترك الفكرة الواعية المكان شيئا ف

فع الروح المتحررة نحو ر ران عن انفصال قيم ىذا العالم، و الأبيض لونان مريميان، يعبو 
الأبيض قيمة ايجابية نتيجة الأيمان الحياة كتسب المعاني الجنائزية للأزرق و ىكذا تالخالق، و 
 .1الأخرى

وما كانت تحمم  عمى الوىم الذي سكن سميرة قطاشأما المون الأزرق في الرواية دليل 
تتوىمو، فكانت كثيرا ما تمجأ لأحلام اليقظة لتطفأ فراغيا الداخمي فتقول:" ...ىل كنت بو و 

أوىم نفسي لأن سارة ستغادر صادق و سيعود إلي... ربما كنت أحمم في مكان ما بحدوث 
 2شيء من ىذا القبيل، معجزة تغمق باب المأساة إلى الأبد."

ات الرواية لمجتمع آنذاك أو بصورة مصغرة انسلاخ شخصيكما ىو دليل عمى انسلاخ ا
 : الضابط )ع(مع  القاتلالأخلاقية و ىذا ما نمتمسو في حوار عن تعاليم الإسلامية و 

 _ ىل أنت متزوج؟ 

 _لا سيدي.

 _ىل لك عشيقة؟

 _ لا سيدي. 

  3_ ... كل الشباب يحب الاستمتاع بالنساء."

                                                           
1

‌.51/52كلود‌عربٌد،‌الألوان،‌ص‌‌
 .224نص الرواية، ص2
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وصمت إلى  لمموت :" لا أدري حقا ماذا حدث حتىالرضوخ كما فيو دلالة لمرضاء و 
صارت رغبتي الوحيدة ىي أن أغمض عيني طويلا ثم أرحل بسلام ىذه النقطة السوداء، و 
  1عن ىذا العالم القذر."

يو أو حتى الصدور عند الذىاب إليمثل زرقة البحر وانشراح الخواطر و  ىو أيضاو 
يقول: "  صادق سعيدمع صديقو  فاروق طيبيىذا ما نجده في كلام النظر أليو من بعيد. و 

دون أن يمنع عني ذلك  تمعثمت في الرد، نظرت جية البحر، شعرت ببعض السكينة،
 2التوتر..."الاضطراب و 

أخيرا المون الأسود ىو لون مرتبط بالظلام، يعبر عن السمبية المطمقة، لون رابعا و 
كس السوداوية، الأسود لون الميل عمى عو  والإدانة، الأسود مرتبط بالشرالحداد، لون العقوبة 

جاء ذكر الأسود في القرآن الكريم في قولو تعالى: ) إذا بشر الأبيض الذي ىو لون النيار، و 
 .{ 58ىو كظيم( } سورة النحل، الآيةجيو مسودا و أحدىم بالأنثى ظل و 

ذلك ، و د في الغلاف ىو دليل عمى الحقد والكره والغرابة وكذا الشرأما توظيف الأسو 
لصفات، فيو كان يحس ىي القاتل بجميع ىاتو الال اتصاف شخصيتو المحورية ألا و من خ

كيف أنيم يجعمون وجيين و يكره كل شخص ذو نفسو غريبا ومختمفا عن الناس، يحقد و 
منو كبت تطيع القيام بذلك لوجود العقاب و ترخيصا لمقتل في فترة التسعينات ، أما ىو فلا يس

قانون، فراح يقتل في فترة انخراطو في فرقة الموت دون أن يرف لو رمش من لموىبتو باسم ال
بأنو رسول من السماء ليخمص ان يصف عممو بالعدالة السماوية و الشفقة أو الخوف، بل ك

نفسيا بذلك الفعل الرواية: "... أو أتـمذذ ماديا و الناس من حياتيم التعيسة. حيث يقول في 
مثيرا لكامل أجزاء روحي، بل لأني رسول حدي من يراه لذيذا و ميع مشينا وو الذي يراه الج

                                                           
 .224ص نص الرواية، 1
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عد صالحة لم تالبشرية برمتيا، تمك التي فسدت و مبعوث لمقيام بشيء كيذا من اجل إنياء 
 1حسن خلافة الله فييا... " لتعمير الأرض، و 

 الصورة: عتبةرابعا:

تحمميا، كما استطاعت التعبيرات التي كبيرة من حيث الإيحاءات و إن لمصورة أىمية 
مؤخرا أن توازي الخطاب السردي من خلال ما تعبر عنو إذا ما اقترنت بنص أو رواية أو 
كتاب، فيي لم توظف اعتباطيا بل ليا ميمة جذب القارئ فتجعمو يطرح في نفسو سؤال ما 

 إن كانت الموحة التشكيمية ىي تشكيل بصري لما يدور في متن النص/ الرواية.

ىي عبارة عن لوحة فنية تمتزج فييا زرقة  " اختلاط المواسم"ة في رواية أما الصور 
في وسطيا فتاة تقف فوق رصيف بحري السماء التي تنعكس عمى البحر، و  الماء مع زرقة

وليا قضبان محيطة بالرصيف توحي وكأنيا في سجن، تموضع عمى أمتار داخل البحر، ح
كين بملامحيا لأن وجييا مقابل لو، يوحي ىي تنظر لمبحر لا نستطيع التتقف الفتاة و 

حر فيأخذه الموج معو دون رجعة، منظرىا بأنيا تحمل ىما في داخميا تريد أن تبوح بو لمب
قة البحر فيو يعمل تستطيع أن تستمتع بزر تاح من الغيظ الذي بداخميا و ىي تأمل أن تر و 

 الحرية.  عمى تيدئتيا والترويح عنيا ويحسسيا بالراحة و 

 

 

 

 

                                                           
 .73، صنص الرواية1
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 الواجهة الأمامية لرواية:
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 الواجهة الخمفية لمرواية:
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 تبة اسم المؤلف::عخامسا

النقلات النوعية التي و  ما تزال، أىمية المؤلف رىينة التحولات المنيجية،لقد كانت و 
يعرفيا لبنقد الأدبي الحديث من مرحمة إلى أخمرى، فمع النقد السياقي كانتقيمة المؤلف أىم 

دمة لمقارئ، أعمال المؤلف من خذاتو، لما يمكن أن تقدمو سيرة و  الأدبي في من قيمة العمل
من ثمة صارت سيرة المؤلف نقطة انطلاق ميمة في من حيث فيم النصوص وتأويميا، و 

 .1عممية التحميل

فوق وضع اسمو في أعمى صفحة الغلاف  ىو روائي جزائري معاصر بشير مفتي
ى المتمقي عمرئيسي تماما لمدلالة عمى أىمية ومكانة المؤلف، فوجود اسمو يساعد العنوان ال

طريقة كتابتو، فيستطيع معرفة أي مجال عممي أو أدبي تحميل النص انطلاقا من سيرتو و 
ينتمي إليو النص، وكذا أي جنس أدبي كتب ضمنو، فكتابة اسم المؤلف في أعمى الصفحة 

الانتحال لحفظ تاب منسوبا لو بعيدا عن السرقة و يجعل الكىيحممة اشيارية لصاحبو، كما 
 حقوق المؤلف. 

خارجو بطبع اسمو عمى غلاف صو فيو متواجد داخل النص بسرده و لمكاتب علاقة بنو 
 الكتاب.

فعالة كغيرىا من العتبات النصية، ج أن عتبة المؤلف ىي عتبة ميمة و منو نستنتو 
كذا موضوعو الذي ينتمي إليو النص/الكتاب، و  جالفبفضل ىذه الأخيرة نستطيع استكناه الم

تاب عمى الشيرة الكافية لشراءه إذا ما اطمعنا عمى سيرة مؤلفو، و من اسم المؤلف يحصل الك
الترويج لو، فالكتب التي طبعت بلا اسم مؤلفيا لا تحس أن بيا نوعا من المصداقية ولا و 

 لانص بلا مؤلف، ولا مؤلف بلا نص.تقوم بإغرائك كما ىو عميو في حضور اسم المؤلف، ف

                                                           
ليمة أنموذجا، حوليات جامعة قالمة  وة نجاة عرب شعبة، قراءة في عتبة اسم المؤلف نجيب محفوظ في ليالي ألف ليم  1

 .77، 76، ص2015، ديسمبر 12لمغات و الآداب، العدد 
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 :عتبة التجنيس: سادسا

( كما يرى " جينيت" Annexe du titreإن المؤشر الجنسي ىو ممحق بالعنوان )
ىذا بحسب العصور الأدبية، فيو تعريف خبري تعميقي لأنو ذاتيا، و فقميلا ما نجده إختياريا و 

ليخبر عن الجنس الذي ينتمي إليو ىذا يقوم بتوجيينا قصد النظام الجنسي لمعمل، أي يأتي 
 1العمل الأدبي أو ذاك.

في جميع أعمالو الأدبية عمى إبراز الجنس الأدبي الذي تنتمي إليو  بشير مفتيعمد 
ىذه الأخيرة من خلال كتابتو لمصطمح " رواية" في جميع أغمفة رواياتو، حتى في رواية 

، فنجدىا في الصفحة الأولى من الكتاب ثم يعيد كتابتيا في الصفحة إختلاط المواسم
معرفة جنس الأدبي الذي كتب ضمنو الرواية وذلك لاستمالة القارئ و الصفحة الثالثة داخل 

العكس تجذبو الكتب العممية ولا غيرىا و النص، كما يحدد نوع القارئ فالمطالع لمروايات لا 
 بالعكس.

 :: عتبة الاستهلالسابعا

( و الاستهلال لغة الابتداء، يقال " ىل الشير" أي تعني البداية و  )ىل(من الفعل )ىلَّ
ظير ىلالو، و )اليل( بكسر الياء تعني استيلال القمر، يقال اتيتو في اليل )بكسر اللام( 

 2أي استيلالو.

ىو ذلك المصطمح الاكثر تداولا واستعمالا في المغة  "جيرار جينيتالاستيلال عند " و 
(، بدئيا Liminaireالمغات عموما، كل ذلك الفضاء من النص الافتتاحي )الفرنسية، و 

(Préliminaire(كمن أو ختاميا ،)Postliminaire و ) الذي يعنى بإنتاج خطاب بخصوص

                                                           
 .89عبد الحق بمعابد، عتبات، ص  1
‌.‌‌15ياسين النصير، ص  2
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( مؤكدا Postfaceالخاتمة) النص، لاحقا بو أو سابقا لو لياذا يكون الاستيلال البعدي أو
 1لحقيقة الاستيلال.

يكون لو علاقة بموضوع يكون في بداية النص أو نيايتو و  معنى ىذا أن الاستيلال
 النص.

الشاعر " تشالر تيلال ليشبو الشعر الحر لمكاتب و استفتح بشير مفتي روايتو بالاس
 "توشية".سماه القارئ لمولوج داخل النص، و بوكوفسيكي"  ييي  

من السيف: فرنده، وشى الوشي نقش الثوب، ويكون من كل لون و  التوشية في المغة:و 
 2حسنو.وشيا وشية حسنةً: نمنمو، نقشو و  الثوب كوعى،

 يحسن نصولكاتب استعمميا ليزين و نفيم من خلال المعنى المغوي لكممة توشية أن ا
 :كي" رلز بوكوفس"تشاالموت حيث يقول عن القتل و جاءت تتحدث 

 "كل اشكال الموت مبررة. 

 3كل أشكال القتل."

 يمكن أن نفيم أن الكاتب أيضا يتبنى نفس فكرة القاتل في تبرير جرائمو.

 عتبة العناوين الداخمية: ثامنا

 العناوين الداخمية، عناوين مرافقة أو مصاحبة لمنص، وبوجو التحديد في داخل النص
ىي الدواوين الشعرية...، و روايات و الكعناوين لمفصول والمباحث والاقسام والأجزاء لمقصص و 

                                                           
 .112عبد الحق بمعابد، عتبات، ص   1
 .1757، ص، القاموس المحيطآباديمجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز    2
 .07نص الرواية، ص3
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كالعنوان الأصمي غير أنو يوجو لمجميور عامة، أما العناوين الداخمية فنجدىا أقل منو 
قراءة فيمرس فعلا عمى النص/الكتاب أو تصفح و  مقروئية، تتحدد بمدى اطلاع الجميور

 1المنخرط فعلا في قراءتو.ره من يرسل إليو/ يعنون لو و عتباموضوعاتو با

 وظف بشير مفتي في روايتو خمسة عناوين داخمية المتمثمة في:

 القاتل. 
 .صادق سعيد 
 .فاروق طيبي 
 .سميرة قطاش 
 .القاتل 

حيث خصص صفحة  القاتلعنون الروائي بشير مفتي الباب الأول في الرواية بعنوان 
نلاحظ أنو كتب بالمون الأسود في وسط الصفحة، فيجعل الأخير، و ذا كاممة كتب بيا ى

 ى ليذا الباب بعنوانو الجريء.الأول القارئ يتييأ لما ينتظره بعد أن تطأ أناممو الصفحة

إن لعنوان الباب الأول من الرواية علاقة بما يدور في داخل النص، فعندما نقرأه 
ذلك بإقدامو عمى قتل قطة حظة لمعنوان، و ملا مع أول يتجمى لدينا الغموض الذي عيدناه

يرتبط مية القتل، فيو عنوان يصور نصو و بعد عمبارد لدرجة شعوره بالمذة أثناء و أمو بدم 
الذياعترف بو فيما معو ارتباطا تاما ووثيقا، كما نشعر من خلال كلامو ببعض الغموض 

طفل صغير،" تحت  أن متطمباتو تجاوزت متطمباتو  مف عن أقرانوبعدو بأنو شخص مخت
تأثير صوت داخمي ممح، جعمني أقتل لأول مرة، تمك التجربة التي لن أنساىا طوال حياتي، 

                                                           
 .124، صعبد الحق بمعابد، عتبات1
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محددة ربة نادرة ومؤثرة و ة بعد التنفيذ...كانت تجالمذة الغريبلقد أحسست بالقوة بعد التنفيذ و 
 .1لطريقي كي أصبح قاتلا في ما بعد"

ىو دكتور في جامعة  صادق سعيد"اسم "أما الباب الثاني في الرواية كان تحت 
 الجزائر محاضرا في مادة الرواية، ممتزم بالفعل السياسي.

كنيتو حيث يقول اسم مركب من لفظين اسم الدكتور و المتأمل لعنوان الباب الثاني يجده 
فييا، الدكتور صادق سعيد " حتى سارة كانت تنصحني أن لا أدخل في مواجيات أخسر 

ى أصحاب الرأي الحر، حتيث ازداد الحصار عمى المثقفين، و الأخيرة، حخاصة في الفترة 
سارعو لأخذ المناصب مقابل الولاءات، فخضت حربي توقف الجميع عن قول الحقيقة، و 

ن، كنت أكتب مباشرة، ليس فييا تزويق أو تمييفردي ضدىم كانت مقالاتي مختمفة ونقدية و بم
لن نترك الفاسدين يحكمونو أو ىذا البمد ىو أمانة في رقابنا و  أنبشراىة عن قناعتي، و 

من ىنا تظير علاقة اسم و  2يسرقونو أو يحطمون كل ما ناضمنا سنوات طوال لأجمو..."
الحقيقية دون أن يخاف من جتماعي من خلال آرائو الصادقة و الشخصية "صادق"مع دوره الا

 عقاب أو يتراجع عن رأي اتخذه بملء ارادتو. 

 ىو الشخصية التي انتقمتو  "فاروق طيبي" العنوان الثالث في الرواية جاء باسم 
اقتحام عالم الشغل، ليصبح دكتورا في الجزائر العاصمة لاتمام دراستو و منمدينة المدية إلى 

ليعرفو بطالبة لديو ألا تجمعيما علاقة صداقة لجزائر. ويتعرف عمى صادق سعيد و جامعة ا
 فيقع في حبيا.رة قطاش ىي سميو 

قمة جرأتو عمى عكس صديقو المعروف بالشخصية القوية، عرف فاروق طيبي بحيائو و 
أراد الكاتب أن يكون كل فصل معنون باسم لشخصية من شخصيات الرواية، ليكون السرد 

                                                           
‌.19نص الرواية، ص1

 .126، صأنظر: المرجع نفسو 2
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شخصيتو في الرواية فكان و  ابالتناوب بين الشخصيات ، جاء لقب "فاروق طيبي" متناسب
محدود العلاقات، وربما جاء اسمو اعتباطيا دون أن يقصد "سميرة"  و  ب خاصة معطيب القم

 معين. ىبو الكاتب معن

ىي المرأة المثقفة الجميمة المحبة لمحياة  "سميرة قطاش"العنوان الرابع كان باسم 
علاقاتيا حداث حياتيا و لعنوان في الفصل الذي تبدأ بسرد أالذكية. استعمل الكاتب ىذا ا

 جال.الفاشمة مع الر 

سميرة كانت تسامر الكتب لسبب اسم سميرة مشتق من السمر، وىو الحديث ليلا و و 
خاصة قصة جل تسامره بعد فشل كل علاقاتيا و يجاد ر أيضا فشميا في إحبيا لممطالعة، و 

 حبيا ل"صادق سعيد".   

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 ـمـــةـــــــــــــــتـاـــــــــــــــخــــ
 

 

 



 خاتوة
 

60 
 

 

النصية في الرواية  التي قمنا بيا في موضوع العتبات التحميلبعد عممية البحث و 
بعد ىذه ، و كأنموذج رواية اختلاط المواسم لمروائي بشير مفتيالجزائرية، من خلال اتخاذ 

 الدراسة توصمنا لجممة من الاستنتاجات نذكر منيا:

  سميت العتبات النصية بيذا الاسم نسبة إلى عتبة البيت فيي الركيزة التي يقوم
 ا النص.عميي

  عالم الكتاب/ الرواية المراد  وأساسي للاقتراب من تعتبر إجراء ميماالعتبات النصية
دراكو لما يدور داخمو.مقارئ عممية فيم النص و تسيل لقراءتيا، فيي   ا 

  لنص، فيي تسعى لتبسيط متن ابين القارئ و تواصمية  من عقد علاقة العتباتتمكن
 لمقراء.تقديمو في قالب مفيوم وواضح النص و 

  طريقة لحفظ، عنوانأو  اسمبكتاب دون  -في الثقافة العربية-عدم الرضايعتبر 
مصداقية و لما يمنحو اسم الكاتب من شيرة و  الانتحالالكتاب من السرقات الأدبية و 

 جذب لمقارئ.
 لما يحويو لقد منح الغلاف الخارجي لرواية اختلاط المواسم صورة جذابة لمقارئ ،

المرتبطة ومتعددة من المون الأزرق والأبيض... بدلالاتيا الكثيرة و  من ألوان مختمفة
غلاف بنص الرواية، دون أن نيمل ما تتركو الموحة التشكيمية في الواجية الأمامية لم

فعو لمبحث عن سبب الحزن الواضح سكون، كما تدفي نفسية المتمقي من راحة و 
 الذي يظير من خلال تمعننا بيا.و 
 ط المواسم لبشير مفتي عمى خمسة عناوين داخمية حيث تتناوب تحوي رواية اختلا

 الشخصيات السرد فيما بينيا، كما ليا علاقة وثيقة بالنص. 
 لجزائري، وكذا فترة المؤلف بشير مفتي من بين الروائيين الذين ييتمون بالتاريخ ا

 ع. السنوات الحمراء في تاريخ الجزائر من خلال توظيف ىذا الموضو التسعينات ـو 
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ىو  يبقى الكمال وحده لله عزوجلوىاىنا قد اكتمل بحثنا، وقد بذلنا فيو ما في وسعنا و 
ياكم من الخطأ حسبكم في كل عمل حسبنا و  نتوخى منو أن يقربنا من النجاح وينجينا وا 
م وسمم عمى خير الخمق سيدنا صمى الميلله الذي بفضمو تتم الصالحات، و  الحمدوالزلل، و 

 عمى آلو وسمم.صمى الله عميو و وحبيبنا محمد 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

62 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ـــــــقمـــــــــــــلاحـــــــــالــ  



 الولاحق
 

63 
 

 بشير مفتي:

 

الأدب العاصمة، متخرج من كمية المغة و  م بالجزائر1969ىو كاتب روائي ولد عام 
العربي جامعة الجزائر، يعمل في الصحافة حيث أشرف عمى ممحق "الأثر" لجريدة الجزائر 

عمى حصص ثقافية، مراسل نيوز لمدة ثلاث سنوات، كما يعمل بالتمفزيون الجزائري مشرف 
 من الجزائر لجريدة الحياة المندنية، كاتب مقال بممحق النيار الثقافي المبنانية.

 المجموعات القصصية:

  م الجزائر.1992أمطار الميل رابطة إبداع 
 م الجزائر.1995الغياب قصص منشورات الجاحظية ل و الظ 
  م.2004شتاء لكل الأزمنة قصص منشورات الاختلاف 

 يات المنشورة:الروا

  م بالجزائر. 1998الجنائز" "المراسيم و 
  م. 2000"أرخبيل الذباب" منشورات البرزخ الجزائر 
  م.2002"شاىد العتمة" منشورات البرزخ الجزائر 
  م.2004سراب" منشورات الاختلاف الجزائر "بخور و 
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 "الدار العربية لمعموم طبعة مشتركة منشورات الاختلاف و  "أشجار القيامة
 م.2012م وصمت إلى القائمة القصيرة لجائزة البوكر دورة 2010

 م.2012الضفاف لمقتولة" طبعة مشتركة الاختلاف و "أشباح المدينة ا 
  م.  2014الضفاف فة الذكريات" منشورات الاختلاف و "غر 
 م.2019الضفاف لاط المواسم" منشورات الاختلاف و "اخت 

 كتب أخرى:

 م.2014الضفافوص ومقالات، منشورات الاختلاف و سيرة طائر الميل نص 
 م.2015لبترالنجوم نصوص شعرية منشورات لزىار الأرض تحترق ب 
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 المصادر:

 .القرآن الكريم 
 ســــم أو وليمــــة القتــــل الكبــــرى، منشــــورات الاخــــتلاف و اخــــتلاط المو  بشــــير مفتــــي ، روايــــة

 م.2019، 1الضفاف، الجزائر، ط
 المراجع:

  الريـف لمطبـع و النشـر جميل حمداوي، شعرية النص الموازي)عتبات النص الأدبي(، دار
 م.2020، 2الالكتروني، المممكة المغربية، ط

  حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، بحث في نماذج مختارة، مطـابع
 م.1998الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، 

  ،ـــدال، منشـــورات الاخـــتلاف ـــى ســـميائية ال ـــة الـــنص مـــن المعنـــى إل حســـين الخمـــري، نظري
 .الجزائر

 ني، بنية النص السردي من منظور النقـد الأدبـي، المركـز الثقـافي لمطباعـة و احميد لحميد
 .1991، م1النشر و التوزيع، بيروت، ط

 م.1995، 1حميد لحميداني، الرواية و رؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة، المغرب، ط 
 العتبــة النصــية(،  خالــد حســين حســين، فــي نظريــة العنــوان )مغــامرة تأويميــة فــي كــل شــؤون

 دار التكوين، د ط، د ت.
 ــــة، إ شــــيارية،عيد بــــن كــــراد، ســــيميائية الصــــورة الإســــ ــــا الإشــــيار و التمثــــيلات الثقافي فريقي

 م. 2006الشرق، المغرب، د ط، 
 1نــان، طلمعاصــرة، دار الكتــاب المبنــاني، لبســعيد عمــوش، معجــم المصــطمحات الأدبيــة ا ،

 م.1985
 1ربـــي و أوىـــام رواد الحداثـــة، طيبـــة لمنشـــر، القـــاىرة، طســـمير ســـعيد حجـــازي، النقـــد الع ،

 م.2005
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  الشــــريف حــــاتم بــــن عــــارف العــــوني، العنــــوان الصــــحيح لمكتــــاب تعريفــــو و أىميتــــو وســــائل
 ه.1419، 1معرفتو أحكامو، أمثمة الأخطاء فيو، دار عالم الفوائد، مكة المكرمة، ط

 ب العربـي الحـديث، مركـز النشــر الصـادق قسـومة، الروايـة و مقوماتيـا، و نشــأتيا فـي الأد
 م.2000الجامعي، تونس، د ط، 

 1الصــــادق قســــومة، نشــــأة الجــــنس الروائــــي بالمشــــرق العربــــي، دار الجنــــوب، تــــونس، ط ،
 م.2004

 م.1997، 1صلاح فضل، قراءة الصورة و صور القراءة، دار الشروق، مصر، ط 
 قــديم ســعيد يقطــين، عبــد الحــق بمعابــد، عتبــات)جيرار جينيــت مــن الــنص إلــى المنــاص(، ت

 م.2008، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
  ،)عبــد الــرزاق بــلال، مــدخل إلــى عتبــات الــنص )دراســة فــي مقــدمات النقــد العربــي القــديم

 م.2000تقديم إدريس نقوري، إفريقيا الشرق، بيروت)لبنان(، د ط، 
 الجامعيـــة،  عبـــد الغفـــار الســـيد، القصـــور المغـــوي عنـــد عممـــاء أصـــول الفقيـــن دار المعرفـــة

 م.1996الإسكندرية، 
  عبـــــد الفتـــــاح الحجمـــــري، عتبـــــات الـــــنص )البنيـــــة و الدلالـــــة(، منشـــــورات الرابطـــــة، الـــــدار

 م.1996، 1البيضاء، ط
 .عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، د ت 
  التشـــريحية، قـــراءة نقديـــة لنمـــوذج عبـــد الله الغـــذامي، الخطيئـــة و التكفيـــر مـــن البنيويـــة إلـــى

 م.1498، 4معاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط
  ،عبــد المالــك أشــيبون، العنــوان فــي الروايــة العربيــة محاكــاة لدراســات و النشــر و التوزيــع

 م.2011، 1سوريا، ط
 ويـت، عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، عالم المعرفة، الك

 م.1998د ط، 
 م.2010، 1فيصل الأحمر، معجم السميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط 



 

68 
 

  كمـــود عربيـــد، الألـــوان ، مراجعـــة و تقـــديم محمـــد محمـــود، المؤسســـة الجامعيـــة لمدراســـات و
 م.2013، 1النشر و التوزيع، بيروت) لبنان(، ط

  ـــوان و ســـيموطيقا، الاتصـــال ـــة المصـــرية العامـــة محمـــد فكـــري الجـــزار، العن الأدبـــي، الييئ
 م.1998لمكتاب، مصر، د ط، 

 .محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، د ت 
 1ياســـــين النصـــــير، الاســـــتيلال )فـــــن بـــــدايات الـــــنص الأدبـــــي(، دار نينـــــوى، ســـــوريا، ط ،

 ه.1439
 نقــدي المعاصــر، الــدار يوســف الإدريســي، عتبــات الــنص فــي التــراث العربــي و الخطــاب ال

 م.2015، 1العربية لمعموم ناشرون، بيروت)لبنان(، ط
 المعاجم:

 ،د، ت. .1كتاب العين، مكتبة لبنان ناشرون، ط أحمد الفراىيدي 
  2آخــــــرون، معجــــــم الوســــــيط، المكتبــــــة الإســــــلامية، القاىرة)مصــــــر(، طإبــــــراىيم أنــــــيس و ،

 م.1978
  ،مختــار الصــحاح، ت يوســف الشــيخ محمــد، زيــن الــدين أبــو عبــد الله محمــد بــن أبــي بكــر

 م.1999المكتبة العصرية ، الدار النموذجية، بيروت، 
  ــــي بــــن محمــــد الجرجــــاني، معجــــم التعريفــــات، تحقيــــق دار  ي،نشــــاو صــــديق الممحمــــد عم

 الفضيمة، القاىرة، د ط، د ت.
 1119، 2ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، كورنيش النيل، القاىرة، ط. 

 يات: الدور المجلات و 

  ،التيجين السردي بين الرواية و السـينما، مجمـة الحكمـة لمدراسـات الأدبيـة و  آمنة عشاب
 م.2014، جامعة شمف، جوان 4، ع4المغوية، م
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 الخطــاب الغلافــي فــي الروايــة العربيــة" الغــلاف عتبــة ضــرورية  جميــل حمــداوي، ســميائية
 م.2012، السنة الأولى، 1لفيم النص الإبداعي، مجمة عتبات الثقافية، عدد

  حنان عبد الفتاح محمد مطاوع، الألوان و دلالتيـا فـي الحضـارة الإسـلامية، مجمـة الاتحـاد
 .18العام للأثرين العرب، ع

  التراثـي مقاربـة فـي عتبـة المقدمـة، مجمـة تـاريخ العمـوم، العـدد سعيدة تومي، عتبـات الـنص
 م.2017التاسع، سيبتمبر

  نجاة عرب شعبة، قراءة فـي عتبـة اسـم المؤلـف نجيـب محفـوظ فـي ليـالي ألـف ليمـو و ليمـة
 م.2015أنموذجا، جامعة قالمة لمغات و الآداب، العدد، ديسمبر

 الأطروحات و الرسائل الجامعية:
 ــ د، مكونــات المنجــز الروائــي، )تطبيــق شــبكة القــراءة عمــى روايــات محمــد عبــد الحــق بمعاب

 م.2007م/2008برادة(، رسالة لنيل شيادة دكتوراه عموم، جامعة الجزائر، 
  نـــورة شـــريط، تطـــور البنيـــة الســـردية فـــي الروايـــة الجزائريـــة، أطروحـــة مقدمـــة لنيـــل شـــيادة

 م.2015م/2014الدكتوراه، جامعة الجيلالي اليابس سيدي بمعباس، 
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