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 شكر وتقدير
  لثبات وأعاننا على إتمام ىذاومنحنا ا ،الحمد لله الذي وىبنا التوفيق والسداد

 العمل، الحمد لله الذي وفقنا وما توفيقنا إلا بالله عليو توكلنا.

أتقدّم بجزيل الشكر وعظيم الامتنان إلى أستاذي المشرف الدكتور   
توجيياتو  عناية علمية ف ائقة بعلى ما خص بو ىذه الرسالة من  "بلخير دوالي "

المعرفيّة، وملاحظاتو القيّمة التي كان ليا الفضل في إرساء معالم البحث وإخراجو  
روع  رئيس المش كما أننّي لا أستثني من عبارات الشكر  في صورتو النيائيةّ، 

 ،معاملتو الطيبّة معناب حسو الأبوي  لية" علىالأستاذ الدكتور  "مسعود ناى
دون  ومجيوداتو الجبارة في سبيل تكوين الطلبة والباحثين علميا وأكاديميا، 

أو قول كلمة طيبّة    ،كل من قدّم لي يد العون بتذليل أمر صعبأن أنسى  
، وجزاكم الله عني  شكرا لكم جميعا ،تشجعني على إتمام البحث ومواصلة الدرب

 خير جزاء في الدنيا والآخرة.
 

  

 فتيحة أمغار...

 

 



 

 

 

 داء      إى
 ى التي علمّتني الصمود أمام أمواج البحر الثائرة..إل

 أعظم امرأة في الوجود.إليك يا  ميجة الق لب أمي الغالية،  

 إلى سندي ومثلي الأعلى في الحياة..

 إليك يا أبي الغالي..

 تي..إلى إخوتي أحب

 ...أىدي ىذا العمل
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تيح له ت ،ةة مختمفإقامة علاقات ثقافيّ إلى  بطبيعته الاجتماعيّة نـــــاانالإ حتاجي 
 يااهم وهذا التفاعل الثقافي الأخذ والعطاء،ثنـائية  ااتنـادا إلى ،الاحتكاك الثقافي مع الآخر

الذي تتوق لتحقيقه والانـفتاح الثقافي  ،في إقامة صلات ثقافية تعزز فكرة التعايش الاممي
إنـتاج رؤى ومعارف جديدة تنـمي حصيمتها المامك الحضاري الذي يامح بوهو  البشرية،
وتكرّس فكرة الاعتراف بالثقافات الأخرى المختمفة بعيدا عن خطابات  ة،ة والفكريّ الثقافيّ 

 الاختلافمشروعية  صوّرات فكرية اقصائية تدحضوالتعصّب التي أفرزتها ت، الكراهية
تؤمن  نـتجت في اياقات غربية أ   التي التصوّرات وهي ،المختمفة الثقافاتوالتعددية بين 

 الشرقي الإقصاء والتهميش عمى الآخر ةاياا مارسوبالمقابل ت ،افي الغربيبالتفوّق الثق
 تغيّيبلتهميش تاريخه، و ضعه داخل اياقات معرفيّة وتمثيميّة متامّطة تاعى ، فتالمختمف

 .خصوصيته الثقافية

 ،الحداثي الماتنـدة إلى المنـظور الفكري الغربي الفوقيّة ه الرؤية الثقافيّةذه وفي ظل 
 وتصوّراتها الاقصائية ،دعت الدرااات ما بعد الكولونـيالية إلى ضرورة تفكيك المركزية الغربية

لآخر المختمف، من خلال منـظومتها التمثيمية التي اتي ااهمت بشكل كبير في تغييب ال
التي أبانـت  ومراميها الامطوية ،الكولونـياليةصوّرت الشرق بالصورة التي تنـااب مطامعها 

 في القضاء عمى خصوصية الثقافة الشرقية وعدم الاعتراف بها.عن إرادة الغرب 

في اياق  ما بعد الكولونـيالية ةة والفكريّ وعمى هذا الأااس، فإنّ المقولات المعرفيّ  
أن  من شأنـه أرات وعيا ثقافيا مضاداتقويضها لمخطابات الثقافيّة الغربية المتحيّزة، قد 

 المقترنـةلثقافية ا هاتمثيلاتينـاهض و  ،غربيةت الخطابات الثقافية المضمراعن  كشفي
وهذا  الثقافة الشرقيّة،رة المهمّشة عن بخمفياتها الكولونـياليّة التي تحكّمت في إنـتاج تمك الصو 

بمورة ااتراتيجيات ثقافيّة جديدة تتجاوز الااتعلاء الثقافي وفكرة الهويّة  الابيل يفضي إلى
بين الماتعمَر  الثقافي ذلك التفاعلالجوهرانـيّة المتجذرة في الوعي الغربي، من منـطمق وجود 

الذي يدعو بضرورة البحث عن ابل التفاوض الذي فرضه الزمن العولمي والماتعمر 
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مكانـيّة تجاوز إكراهات التاريخ الكولونـيالي ، والانـفتاح عمى الثقافات الأخرى بعيدا عن وا 
 منـطق التمركز الثقافي.

يتشكّل الارد  ،ة التي أفرزهاالفكريّ  الكولونـيالي والتحوّلاتفي خضم هذا الاياق ما بعد  
ممنـظومة التمثيمية الغربية، فياعى لتمثيل ذاته ثقافيا بمنـأى عن الروائي كااتراتيجية مقاومة ل

من منـطمق فاعميته في صية الثقافية لمذات الشرقية، و ة التي غيّبت الخصو تمك الصورة النـمطيّ 
يديولوجيات متنـوعة تبرز  تشكيل الوعي الثقافي، وقدرته عمى الاقتران بكيانـات ثقافية مختمفة وا 

تاريخية المتنـوعة لمشخصيات المتخيّمة، الأمر الذي يمكّنـها من صياغة المرجعيات الثقافية وال
بعيدا عن  ،رؤية أدبية مضادة واعية تعمي صوت الاختلاف الهوّياتي والتعددية الثقافية

  .كولونـياليةايااة الإقصاء والإزاحة الثقافية التي ماراتها الخطابات الثقافية ال

ومختمف التحدّيات التي  ،الأنـا والآخر المثاقفة بينهذا البحث إلى إشكالية عرّض يت 
عنـد المقاء  ختلاف الثقافي النـات طي مع الاكيفية التعاتواجه علاقتهما الحضارية، إضافة إلى 

–معاصرة إشكالية المثاقفة في الرواية العربية الالحضاري بينـهما، فجاء هذا البحث بعنـوان "
 ."-في نماذج مختارةدراسة 

مكتوبة  ى اختيار ثلاثة نـصوص روائيةالإشارة إلى أنّ فعل المقاربة قد وقع عموتجدر  
ااتجابة لشرط ، وذلك 2012-2002ما بين  تنـدرج زمنـيا في الألفيّة الثالثة ،بالمغة العربية

في تعزيز  ااهمت ،أفكار وايديولوجيات صدامية المعاصرة وما أفرزته هذه الفترة الزمنـية من
عممية الحضارية بين الشرق والغرب، ولأجل ذلك تطرح هذه النـماذج الروائية الهوة الثقافية و 

شكالاتها  تمثّمت في: ، وقدالمثاقفة وا 

 رواية "الرجل الخراب" لمروائي السوداني "عبد العزيز بركة ساكن"-

 رواية "روائح ماري كمير" لمروائي التونسي "الحبيب السالمي"-

 رواية "تحت سماء كوبنهاغن" لمروائية العراقية "حوراء النداوي"-
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الراهن  لهذا الموضوع نـتيجة معطيات موضوعيّة تعود إلى تأثير اختيارنـاجاء لقد  
تعمّقت بالذات وعلاقتها مع الآخر في بعدها  حضاريّةوالثقافي الذي أفرز إشكالات  ،الايااي

الآخر الغربي وانـعكاااتها عمى هذه الذوات  هجرة إلىالا أمام تنـامي ظاهرة الثقافي، لاايم
ينـية، ثقافية...إلخ المهمّشة في المجتمعات الغربية، أين تواجه هذه الأخيرة رهانـات عرقية، د

إضافة إلى رغبتنـا  في هذه المجتمعات الغربية، االثقافية، وتعيق انـدماجه اتهدد خصوصيته
قافي وحالة الانـشطار التي تطبع واقع الذات العربية م الثالممّحة في تاميط الضوء عمى التأزّ 

لاف والتعددية وهي ماألة تثير فكرة تأكيد مشروعية الاخت ،بخصوصيتها الثقافية هنـاك
فكرة التفوّق الثقافي الغربي التي مارات اطوتها عمى هذه الذات، فلا  نالثقافية بعيدا ع

 ،وز اكراهات التاريخ بين الأنـا والآخريمكنـنـا الحديث عن ذلك دون التأكيد عمى ضرورة تجا
 والبحث عن ابل التعايش الاممي بينـهما كضرورة إنـاانـية تحقق التفاهم والحوار.

 ،لمدرااة والتحميل قابل الروائي كنـموذج ثقافي خطابعمى درااة ال البحث ركّز اهتمام 
من منـطمق قدرته عمى تجايد الرؤى والتصوّرات الايديولوجية المقترنـة بقضية "المثاقفة" 

شكالاتها وفق ااتراتيجية تخييمية كاشفة عن رؤية الذات لنـفاها وللآخر من خلال تعدد  ،وا 
المرجعيات الثقافية لمشخصيات الروائية، إضافة إلى إيمانـنـا بفاعميته في تشكيل الوعي 

يم رؤية ثقافية من شأنـها أن تااهم في تغيير تمك الصورة النـمطية التي رامها الثقافي وتقد
 شرقيّة.الذات ال الآخر عن

بين  بإحااانـا العميق بضرورة تجاوز التعصّب الثقافيتعمّقت فأما الأاباب الذاتية  
ة في الثقافات، وتقويض النـظرة الااتعلائية التي تكرّس فكرة الهويّة الثابتة والأصول النـقي

لمتعايش الاممي والحوار  مقابل تهميش الهويّات الأخرى، وذلك لاعتقادنـا بحاجة الانـاانـية
دور الخطاب الروائي في إنـتاج أفق آخر لمتفكير،  تبيينى رغبتنـا في ، إضافة إلالحضاري

عادة قراءته   قدرتهو وصياغة رؤى فكرية وثقافية تخدم الوجود الإنـاانـي،  عمى احتواء التاريخ وا 
 من وجهات نـظر متعددة.
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ضايا الثقافية المثاقفة والق عنـد درااتنـا الثقافية إلى الوقوف تهدف ،وعمى هذا الأااس 
 روائيةقا من النـماذج المن خلال  إقبالنـا عمى مقاربة المخيال الثقافي انـطلا المرتبطة بها،

بين الكتابة الرجالية والنـاوية عمى حد اواء، رغبة منّـا في معالجة  التي جمعنـا فيهاالمختارة 
إشكالية المثاقفة من منـظورات إبداعية مختمفة تاعى لتكريس ثقافة الانـفتاح عمى الآخر ونـبذ 

 فكرة التعصّب الثقافي معه.

: كيف تجمّت إشكالية المثاقفة في عمى إشكاليّة مفادها طروحة البحثأ وعميه تقوم 
التي تتضمن مجموعة من التااؤلات الفرعية  وهي الإشكاليّةية العربية المعاصرة؟ الروا
يتأاس عميها جوهر البحث والتي جاءت بالشكل الآتي:   قائمة عمى مجموعة من القضاياال
والتفاعل  في تحقيق التقارب الثقافي،آليات المثاقفة كيف ااهمت ما هو مفهوم المثاقفة؟ .

ما في الاياق  الحضاري؟ كيف تمكّن الارد الروائي من تمثيل العلاقة بين الشرق والغرب 
؟ كيف تجمّت ثنـائية الأنـا والآخر في الاياق ما بعد الكولونـيالي من خلال كولونـيالي؟ البعد 

ثمّ ماهي الحدود الثقافية لهذه الذات المغتربة في المجتمع الجديد؟ ة؟ المختار  الروائية النـماذج
ى خطاب الهوية هل جاّدت الروايات المختارة واقع الأنـا في الفضاء الأوروبي؟ وكيف تجم

 ومرجعياتها الثقافية في هذه الروايات؟

المنـه  الوصفي  مركزا عمى جاء اختيارنـا المنـهجيلإجابة عن الإشكالية المطروحة ل 
تحميل الثقافي الذي ال ااتراتيجيةفي تقديم رؤية شاممة لمموضوع، وقد عززنـا هذا المنـه  ب

 أهمّها التأويمية، والتفكيكية،، المعرفيةوالمجالات  المنـاه  النـقديّةمختمف ينـفتح عمى 
 .لنـا مقاربة الموضوع والكشف عن مضمراته الثقافية التي أتاحت والايميائية

أن  ،ةلقد اقتضت طبيعة البحث لأجل الإحاطة بالإشكالية وضبط معطياتها المنـهجيّ  
 .نـظري وثلاثة فصول تطبيقية وخاتمةتقاّم خطة البحث بعد المقدّمة إلى مدخل 
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شكالات) ـالذي جاء معنـونـا بمدخل البحث يعال    الجانـب النـظري  (المثاقفة: مفاهيم وا 
، مع التأكيد عمى أهمية المثاقفة في تقارب ة ومختمف القضايا المتعمّقة بهالماهية المثاقف

شاعة الامم والتفاهم بينـها، بعيدا عن تمك الصراعات الثقافية، كما عرجت أطروحة  الشعوب وا 
ى الحديث عن خطاب الهوية واياقاته الثقافية والفكرية، دون إغفال الإشارة إلى البحث إل

دور الدرااات ما بعد الكولونـيالية في تكريس فكرة التعددية الثقافية، ودحض التصوّرات 
الإقصائية لفكرة الهويات القاتمة التي من شأنـها أن تخمق تمك القطيعة الحضارية بين الثقافات 

 تمفة.والهويات المخ

 حيث تم (العتبات النصية وتشكّلات النص )ـ مواوما ب فجاء الفصل الأولأما   
النـص خصوصية في تشكيل  الايميائية فاعميتهاو  ،عمى العتبات النـصيّةفيه الاشتغال 

عمى قراءة  وقد ركزنـا، لمنـص مقاربته عمىالتي تااعد القارئ  ومقاصده الدلالية ،الروائي
 لهما امتدادات دلالية وتأويمية أكثر عتبتينكونـهما  ،النـص المحيط التأليفي والنـشري فقط

ن هذا الفصل قد تضمّ ، و في النـصوص الروائية المدرواة تتعمّق بقضية المثاقفة ومراميها
المبحث الأول  اءعيّنـة عمى حدة، فجكل مبحث منـها عمى درااة عتبة م ثلاثة مباحث اهتمّ 

 شفراتوذلك باعتباره عتبة قرائية تااهم في فك  (عتبة العنوان وأثرها في بناء النص) ـب
، أما المبحث الثانـي كونـها تاتجيب ااتجابة فاعمة لقصدية النـص والـتأويمية ،الدلالية النـص
 ،بوصفه آلية قرائية تحمل دلالات إيحائية( الغلاف وآفاقه التأويمية) عاينـا من خلالهفقد 
عتبة الإهداء )المبحث الثالث بعنـوان ليأتي ، الايميائية معالم النـص رامفي  تااهم

توجيه القارئ لمقاصد  الإيحائي في تنـاولنـا فيه دور الاهداءة( وعلاقاتها بالسياقات النصي
 .النـص

الأنا والآخر بين ثنائية التماثل ) ـالذي جاء معنـونـا بالفصل الثانـي  حاولوقد  
ومقولاتها  ،الدرااات ما بعد الكولونـيالية مقاربة (والصدام في السياق ما بعد الكولونيالي

الثقافية التي تشتغل عمى تقويض المركزية الغربية وخطاباتها المتحيّزة، من خلال طرحها 
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والتي من  ،لتعددية الثقافيةلمختمف القضايا الثقافية التي تتمحور حول الهوية ومشروعية ا
 ،شأنـها أن تعمي صوت الأقميات المهمّشة، فقاّم هذا الفصل إلى ثلاثة مباحث تطبيقية

كراهات الواقع العربي ويوتوبيا ) ناعنـو حمل  تمثمت بداية في المبحث الأول الذي الأنا بين وا 
لمحفّزة لمهجرة الاياقات العربية المضطربة والظروف ا رام معالماضطمع بمهمة ، (الآخر
الحديث عن العوامل التي ااهمت في تشكيل تمك و ها الشخصيات الروائية، ب مرت التي 

، كما عرجت الدرااة عنـها عن الآخر المختمفالتي رامت في ذهنـها طوباوية الصورة ال
والتعايش إلى الآخر لمهجرة الأنـا في طريقها  اعترضتالمشاكل والمعوّقات التي  عمى مختمّف

 عوالمه الحضارية.في  معه

( تهشيم نسق القطيعة مع الآخر وبث خطاب التعايش)ـ بأما المبحث الثانـي المعنـون  
تهدف إلى  ،فيقدّم رؤية ااتكشافية تفكيكية لواقع الأقميات المهمّشة في المجتمعات الأوروبية

لتعايش مع الآخر المختمف بقيمه الثقافية ومعاييره الاجتماعية، أما اابل  محاولة البحث عن
تنـاول يف (الصراع الحضاري وفجيعة الاختلاف في فضاء الآخر)بـ المواوم المبحث الثالث 

عمى الرغم من المحولات  الفضاء الغربي،الصدام الحضاري بين الأنـا والآخر في  قضية
ة في المجتمع الثقافيقبولها بخصوصيتها جرة لأجل الدؤوبة التي قدّمتها الأقميات المها

 .الكولونـيالية وتأثيرات الرؤيةالنـظرة الغربية تحتكم لمنـطق الااتعلاء فتظل تمك  المضيف،

 ،(خطاب الهوية وتعدد المرجعيات الثقافيةـ )بالفصل الثالث المعنـون وفيما يخص  
إلى أهمية خطاب الهوية في الكتابة الروائية ما بعد الكولونـيالية التي  الدرااةفيه تطرقت فقد 

تنـأى بمفهوم الهوية عن تمك التصوّرات الكولونـيالية  ،تاعى لتأايس رؤية ثقافية مضادة
بالبحث عن الهوية في )، الأول عنـون تطبيقيين الاختزالية، فقاّمنـا هذا الفصل إلى مبحثين

تضمّن حالة التعارض الشديد الذي تعيشه الأنـا في الفضاء الأوروبي  (فضاء الآخر
ـ بواجهت قيما ثقافية مختمفة عن قيمها الأصمية، أما المبحث الثانـي المعنـون حين المختمف، 

فقد تنـاولت فيه الدرااة ذلك الصراع الهويّاتي  (أزمة الهوية ومحنة التعايش مع الآخر)
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حقيقة الهوة الحضارية بين  فأظهرتهتها الأنـا مع الآخر، والتشابكات الثقافية التي واج
بخاتمة  لتنـتهي فصول هذه الأطروحة البحثيةين وصعوبة التعايش الاممي بينـهما، الطرف

شكاليتها عددا من النـتائ   تضمنـت في الروايات المدرواة، وأهم المتعمّقة بعممية المثاقفة وا 
 القضايا الثقافية المتعمّقة بها.

ااهمت بشكل أو بآخر  ،مجموعة من الدرااات الاابقةعمى  نـافي ماار قراءتنـا ااتنـد 
ين الأنـا ؛ حيث أنّـها قاربت العلاقة الحضارية بإلى حد كبير نـاأمام والإبهامفي إزالة المبس 

 في: أهمّها  تمثّمتومنـظورها الخاص تصوّراتها والآخر ب

الرواية المغاربية )أطروحة لنـيل درجة الدكتوراه، قام ونـااة كحيمي بعنـوان المثاقفة في ـــ 01
، تنـاولت هذه الدرااة العلاقة الحضارية (2012/2020المغة العربية وآدابها، جامعة عنـابة، 

بين الأنـا والآخر في نـماذج روائية مغاربية مكتوبة بالمغة العربية، والفرنـاية، والإنـجميزية، وقد 
ق الحضاري، إضافة إلى تنـاولها لقضيّة الهوية والاشكالات تطرقت لماألة الانـفتاح والانـغلا

لتصل في الأخير إلى أنّ المثاقفة قد تجمّت في الرواية المغاربية في عدّة أشكال  المتعمّقة بها
ومواقف ونـتائ  تختمف من روائي لآخر، وقد لعبت ظاهرة المثاقفة الدور البارز في تغيير 

 ثقف المغاربي.الوعي والمدارك الفكرية لدى الم

 -تر، مارايل بوا–اارة بوزرزور، فعل المثاقفة في ترجمة رواية الزلزال لمطاهر وطار  ــ02
، تعرّضت هذه الدرااة إلى 2010، 2002ير في الترجمة، وهران، راالة ماجاتأنـموذجا، 

"الطاهر وطّار" علاقة الثقافة والمثاقفة بالترجمة، وقد اتخذت رواية "الزلزال" لمكاتب الجزائري 
نـموذجا لمدرااة، لتبيّن دور الترجمة في معرفة الآخر والاطلاع عمى أفكاره وثقافته، اضافة 
إلى تأكيدها عمى "المثاقفة" باعتبارها ظاهرة إيجابية، ووايمة لمتواصل وتبادل المعارف 

 والخبرات بين المجتمعات البشرية.
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الية شكبإ لها صمة معرفية ر والمراجعالدرااة عمى مجموعة من المصاد تاعتمد 
 ها:تنـظيرا وتطبيقا ولعل أهمّ  المثاقفة  

عبد الرزاق الدواي، في الثقافة والخطاب وحرب الثقافات حوار الهويات الوطنـية في زمن ــــ 
 .العولمة

 .صلاح الاروي، المثاقفة واؤال الهوية، مااهمة في نـظرية الأدب المقارنـــ  

 .اعيد، الثقافة والامبريالية إدواردــ  

 . هومي بابا، موقع الثقافةـــ  

 .محمد بوعزة، ارديات ثقافية من ايااات الهوية إلى ايااات الاختلافــــ  

 الوالي بوجمعة، الصراع الحضاري في الرواية العربية.ـــ  

الصعوبات التي واجهت البحث بحكم طبيعة الموضوع الفضفاضة  نـشير إلى بعض 
فإنّـنـا قد واجهنـا  ،التي تنـفتح عمى حقول معرفية كثيرة كالتاريخ، الفمافة، الأنـثروبولوجيا...إلخ

وطغيانـها لدرجة تاتوجب عمى الباحث توايع مداركه ، صعوبة في تشعّب المادة العممية
ليتمكّن من القبض عميها ومقاربتها، إضافة إلى كثرة  ،المعرفية في مجالات فكرية متعددة

نـظرا  حدّ التشابك، الرؤى والتصوّرات الفكرية لقضية المثاقفة والقضايا الثقافية المتعمّقة بها
لاختلاف الاياقات الفكرية والخمفيات المرجعية لمنـقاد والباحثين، كما أنّ الاشتغال عمى ثلاثة 

خصوصا أمام تباين ، ياتدعي بالضرورة وقتا وجهدا كبيرين نـماذج روائية لكتّاب مختمفين
، ولكنّـنـا بفضل نـا والآخر، وتداخل الآراء بينـهمكيفيّات تعاطي الروائيين لقضية العلاقة بين الأ

تجاوزنـا هذه الصعوبات وحاولنـا قدر  وتوجيهاته إرشادات المشرفبثم  ،أوّلا الله وتوفيقه
ن كان في البحث هفوات وزلّات نـتمنـى  الماتطاع مقاربة الموضوع والإجابة عن تااؤلاته، وا 

 .نـابحث أو غفمت عنـه أطروحة اوماتدركة لما فاتنـ مكمّمةأن تأتي بعدنـا بحوث أكاديمية 
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إلى  وعظيم الامتنـانبجزيل الشكر، وفي ختام هذه المقدّمة لا ياعنـي إلّا أن أتقدّم  
الذي لم يدّخر جهدا في إرااء معالم هذا البحث منـذ "بمخير دوالي" لمشرف الدكتور أاتاذي ا

اائمة المولى عزّوجل أن يجازيه خير جزاء في الدّنـيا  الأخيرة، تهبدايته إلى غاية محطّ 
بتذليل أمر صعب من عبارات الشكر كل من قدّم لي يد العون والآخرة، كما أنّـنـي لا أاتثنـي 

أو قول كممة طيّبة تشجعنـي عمى إتمام البحث ومواصمة الدرب شكرا لكم جميعا، والشكر 
اعترافا  دة الأاتاذة أعضاء لجنـة المنـاقشةلماا أيضا العظيم مع خالص الامتنـان والتقدير

 .والله ولي التوفيق. م عمى قراءة البحث وتصويب زلّاتهبفضمه



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مدخل: المثاقفة مفاهيم وا شكالات



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شكالاتمدخل  : المثاقفة مفاهيم وا 

  (من الثقافة إلى المثاقفة ) قراءة في حدود المفاهيم أوّلا.

 ثانيا. المثاقفة )ثنائية المفهوم والأنواع(

  قنوات المثاقفة. ثالثا    

 مدرسة فرانكفورت والمشروع الثقافي.رابعا 

  .المثاقفة وتشكّلات الهويّة في السياق الثقافي الجديدخامسا
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 اقفة ) قراءة في حدود المفاىيم (: من الثقافة إلى المث أوّلا

وطبيعة ، حوؿ مفيوـ "المثاقفة" نقديّةإلى تقديـ مقاربة  ييدؼ ىذا المياد النظريّ       
نتيجة  ،المعاصر انفكت تلازميا في السياؽ النقدية التي ما والسياقيّ  ،ةالاختلافات الفكريّ 

 بشكؿ خاص بعد التداخؿ الحضاريّ  ،ة التي عرفيا الإنسافة والحضاريّ رات المجتمعيّ التغيّ 
ة الخالصة و مف الضرورة العمميّ ، ولعمّ المجتمعات المعاصرة شيدتوالكبير الذي  والثقافيّ 

 مف المنظورسسيا وأسبابيا ومرامييا، يحتاج ضبط مفيوـ "المثاقفة" وتحديد أ التأكيد عمى أفّ 
المنيجي إلى استحضار مفيوـ "الثقافة"، عمى اعتبار ذلؾ التداخؿ المصطمحي والمفاىيمي 

، ومف ىنا تتبدى لنا الحقيقة استحضار الآخرالذي يجعؿ ذكر أحدىما يستوجب بالضرورة 
لأنّيا  ،"لممثاقفة" ليست بالأمر المعرفي اليسير ةة التي تؤكد أف المعالجة المفاىيميّ المعرفيّ 

ترتبط بقضايا  كالتّاريخ، الفمسفة، الأنثروبولوجيا وغيرىا تتوزّع عمى حقوؿ معرفيّة متعددة
 ،الثقافة وما يعترييا مف انشغالات وأسئمة شائكة كاليوية، والاختلاؼ الثقافي والحضاري

 لتعالؽ بيف ىذه الثنائيّة الفكريّة.ي وغيرىا مف القضايا التي تكرّس اوالاجتماع

 الثقافة )إشكالية الماىية(::  1

 :العربي المنظور المغوي : 1.1

ة،  تقتضي محاولة البحث عف الدلالة المغوية لمفظة " ثقافة" العودة إلى المعاجـ المغويّ  
مف الفعؿ الثلاثي )ثقَِؼَ( الذي يحمؿ  العربيّة ةحيث تشتؽ لفظة "ثقافة" في المعاجـ المغويّ 

معاف ذات دلالات مبنية عمى الاختلاؼ والتعدد، فقد جاءت مف ناحية المدلوؿ المغوي لتشير 
 إلى الدلالات الآتية:
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 الحذق وسرعة الفيم: -أ

حَذَقَوُ ورجل ثِقْفٌ وثَقْفٌ:  -" ثَقِفَ الشَيْء ثقفا وثِقَافاً وثَقُوفَةً يقوؿ ابف منظور:  
حَاذِقُ الفيم، ويقال ثَقِف الشيء وىو سرعة التعمم. ابن دريد: ثَقِفْتُ الشيء حَذَقْتُوُ وثَقَفْتُو 

 (1)إذا ظَفرت بو"

 الفطنة والظفر بالشيء:-ب

"ثَقُفَ، كَكَرُمَ وفَرِحَ، ثَقْفًا وَثَقَفًا وَثَقَافَةً: صَارَ حَاذِقًا جاء في قاموس المحيط قولو:  
وىي الاشارة ، (2)فيو ثِقْفٌ، وَثَقِفَوْ: صَادَفَوْ، أو أَخَذَه، أو ظَفَرَ بو، أو أَدْرَكَو"خَفِيفًا فَطِنًا، 

دراكوالمغويّ   .ة التي تجعؿ لفظة ثقافة تأخذ معاني الفطنة والذكاء والظفر بالشيء وا 

 إقامة الاعوجاج:-ج

"ثَقفَ" التاء والقاف والفاء كممة واحدة إلييا  نجد في مقاييس المغة لابف فارس: 
 (3)يرجع الفروع، وىو إقامة درء الشيء، ويقال ثَقَّفْتُ القناة  إذا أَقَمْتُ عِوَجَيَا"

 :العثور عمى الشيء أو مصادفتو-د

وردت في القرآف الكريـ لفظة ثقافة بمعنى العثور عمى الشيء أو مصادفتو، والدليؿ  
واَقْتمُُوىمُْ حَيْثُ ثقَِفْتمُوُىمُْ وأََخْرِجُوىمُْ مِنْ حَيْثُ أَخْرَجُوكُم واَلْفِتنَْةُ أَشَدُ :" عمى ذلؾ قولو تعالى 

                                                           

، ، بيروت، لبنافدار الكتب العممية ،ميؿ ابراىيـر، مر، عبد المنعـ خيدلساف العرب، تح، عامر أحمد ح، ابف منظور -(1
  .22ص ،9ج ،)ث.ؽ.ؼ(مادة  ،2002، 1ط
، ص  1429/2008، 1الفيروزبادي مجد الديف محمد بف يعقوب، القاموس المحيط، دار الحديث، القاىرة، مصر، ط -(2

2018. 
ابف فارس، أبو الحسف أحمد ابف فارس بف زكريا، مقاييس المغة، تح، عبد السلاـ ىاروف، دار الجيؿ، بيروت، لبناف،  -(3

 .382، ص(ثقؼ)، مادة 2008د/ط، 
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مِ حَتىَ يقُاَتِمُوكُم فِيو فَإِن قَاتمَُوكُم فَاقْتمُُوىمُ كَذِلِكَ مِنَ القتَْلِ ولََا تقَاَتِمُوىمُ عِنْدَ المسْجِدِ الحَراَ
 .(1)جَزاَءُ الكَافِرين"

تحيمنا ىذه الدلالات المغوية إلى الوضع المغوي المتعدد لكممة "ثقافة"، حيث نجد   
مدار معاني الثقافة في المعاجـ المغوية العربية  يتمحور حوؿ: وجود الشيء والظفر بو، 

 وىي دلالات تحمؿ أبعاد الذكاء والتقويـ. ة الاعوجاج، الفطنة والحذؽماقا

 :الغربي نظور المغويالم .2.1

  Laة إلى الكممة اللاتينية،ة الفرنسيّ تعود أصوؿ لفظة "ثقافة" في المعاجـ المغويّ  
cultureحيث ارتبطت في معجـ  ؛ Le Robert بفعل الزراعة والمزارعون، الفرنسي "

  .(2)اكتساب المعرفة في شتى مجالات الحياة الضرورية"إضافة إلى 

الاىتمام بالفن والأدب "فنجدىا تعني  Oxfordالانجميزي  أما في المعجـ 
 (3).الخ، إضافة إلى فعل الزراعة والمحافظة عمييا".والأفكار.

ة تختمؼ في المعاجـ المغوية العربيّ  "ثقافة"ة لكممة يتضح مما سبؽ أف الدلالة المغويّ  
وذلؾ راجع لاختلاؼ السياقات التاريخية والفكرية التي ساىمت في تحديدىا،  ؛ةعف الغربيّ 

 ولكي نكشؼ ذلؾ الاختلاؼ المفاىيمي لابد أف نعايف المنظور الاصطلاحي لمفيوـ الثقافة.

 :تحديد مفيوم الثقافة من الناحية الاصطلبحيةّ 3.1 

الرؤية الاصطلاحية عمى البعد المعرفي  يركز الوعي النقدي لمفيوـ الثقافة مف جانب  
الذي جعؿ مف النظر في مفيوـ الثقافة أمرا  ،والاجتماعي والحضاري والسيكولوجي المتداخؿ

                                                           

 .191سورة البقرة، الآية  -(1
2)- Le Robert, Dictionnaire de français, Nouvelle édition, l’ imprimerie maury imprimrur, en 
France, mai 2013, p 103.  
3)- Oxford wordpower , second edition, 2006.p196. 
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"عمى التمييز بين فرد وآخر، صعبا لتشابؾ مكوناتيا وقضاياىا، فيي ما يساعد بصفة عامة 
تميز الجنس البشري عن  وبين جماعة وأخرى، وبين مجتمع وآخر، بل إن الثقافة ىي التي

مف  (1)غيره من الأجناس، لأن الثقافة ىي التي تؤكد الصفة الانسانية لمجنس البشري"
ؤكد انسانيتو ت ايخلاؿ تصرفاتو وسموكياتو داخؿ مجتمعو، واختلاؼ أساليب حياتو وىكذا فإنّ 

 .مف الكائنات بالفروقات الحياتية التي تميزه عف غيره

 ة في ىذا السياؽ المعرفي أفّ ة والنقديّ رات الفكريّ تشير بعض التصوّ  ومف ناحية أخرى       
"الحاجة إلى وجود مصطمح ملبئم لوصف الجوانب نشأة مصطمح الثقافة كاف نتيجة 

 ذلؾ أفّ  ،(2)المشتركة لبعض أنواع السموك التي بمغت مبمغا عاليا من التطور عند الإنسان"
الناتج ىو الآخر عف  ،ىذه الأخيرة ىي تعبير عف الإرث الاجتماعي والحضاري لمجتمع ما

متيا الأجياؿ مجموع العادات والتقاليد، والمعتقدات والأعراؼ، وكذا الأنماط السموكية التي تناق
  مسارىا التاريخي.عبر 

ي أفّ وجود إفّ الحديث عف دلالة ىذا المصطمح وفؽ ىذا المنظور التحميمي لا يعن 
ذلؾ التمايز الثقافي نجد إنّنا بؿ  ،المجتمعات فقطتنوّع حكرا عمى يعدّ  الاختلاؼ الثقافي

" نوع الانسان العاقل يتميز بتنوع ممحوظ فعل في أنماط السموك إذ أف داخؿ المجتمع الواحد
عمى الرغم من أفراده يتشابيون فيسيولوجيا إلى حد بعيد، ويتمتعون بأبنية جسمية 

ما الفروقات تكمف في سموكيات إنّ  (3)تشابية في جوىرىا وبنفس الميكانيزمات النفسية"م
 الأفراد وممارساتيـ الحياتية التي تقتضي الانطلاؽ مف خصوصيات مرجعيات أفرادىا.

ىي أسموب حياة يتضمن عددا  الثقافة بقولو" (Ralph Linton)يعرؼ رالؼ لينتوف  
لا حصر لو من التفاصيل المتعمقة بالسموك، لكن جميعيا ليا عوامل مشتركة، فبالرغم من 

                                                           

 .8، ص1997، 1مجموعة مف الكتاب، في نظرية الثقافة، تر، عمي سيد الصاوي، عالـ المعرفة، الكويت، ط  -(1
 .117، ص 2017، 1محمد الجوىري وآخروف، مقدمة في دراسة الأنثروبولوجيا، القاىرة، ط -(2
 .117نفسو، ص  المرجع -(3
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العدد اللبمتناىي من الاختلبفات الطفيفة التي يمكن رؤيتيا في ردود الأفراد المختمفين أو 
فرد من المجتمع  حتى من الفرد ذاتو، إلا أننا نجد الاستجابة الطبيعية والمتوقعة من أي

الإنساف كائف اجتماعي ثقافي يتفاعؿ مع غيره  مف المتعارؼ عميو  أفّ ف ،(1)في حالة معينة"
التي  "فالإنسان جوىريا كائن ثقافي، ولقد تمثمت، أساسيا، صيرورة الأنسنةمف الناس 

انطمقت منذ ما يناىز الخمسة عشر مميون سنة في المرور من تأقمم وراثي مع المحيط 
؛ الأمر الذي  يؤكد طبيعة الاختلاؼ في السموؾ، وبيذا يحقؽ .(2)الطبيعي إلى تأقمم ثقافي"

الإنساف إضافات كمما طرؽ عمى ثقافة مجتمعو نمط معيف أو سموؾ مكتسب خارج عف 
 .النظر عف سمبية النمط أـ إيجابيتو بنيتيا النسقية بغض

الفرد عمى التأقمـ مع أقرانو  الثقافة تساعد ،الفكري والمفاىيمي وضمف ىذا السياؽ 
 ميا دعامة يرتكز عمييامما جع،  أساليبو الحياتيةي إثراء وتطوير ف تساىـو  ،المجتمعداخؿ 

"تصبح الثقافة عنصرا أساسيا في حياة المجتمع،  حيث ؛مجتمعوخصوصية لمتكيؼ مع 
وفي دراسة المجتمع كذلك. فالأسموب الذي يسير عميو الناس في حياتيم إنما يعتمد عمى 
طبيعة الثقافة السائدة في المجتمع مع بعض الآثار التي تتركيا العوامل الجغرافية 

ي الدراسة تيدف إلى التعرف والبيولوجية، وىنا تبرز أىمية الثقافة كعنصر لا غنى عنو ف
فمو فككنا ىذا السموؾ نجده يتكوف مف مجموع التراكمات  ،(3)عمى الحياة الاجتماعية لمناس"

السمات الحياتية التي يتمتع بيا ذلؾ مف الانسانية مف خبرات ومعارؼ وأنماط سائدة، وكذا 
تعد العوامل الطبيعية "  في تركيبتيا، بحيث أيضا المجتمع والتي تساىـ العوامؿ البيوجغرافية

والمناخية من أىم المؤثرات التي تتحكم في ثقافات الشعوب، لأن المثقف يتأثر ببيئتو سمبا 

                                                           

1)- Ralph Linton, le fondement culturel de la personnalité, Andrée Lyoutard, paris 1977, 
p51. 

، 1دنيس كوش، مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية، تر منير السعيداني، مكتبة الاسكندرية، بيروت، لبناف، ط -(2
 .10، ص2007

 .09ظرية الثقافة، مرجع سابؽ، ص مجموعة مف الكتاب، في ن -(3
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فمثلا سكاف المجتمعات الجنوبية يختمفوف ثقافيا وسموكيا عف المجتمعات  ،(1)أو ايجابا"
 وجية دورا في تحقيقو. الشمالية وىذا الاختلاؼ تمعب العوامؿ المناخية والجغرافية وكذا البيول

مكانة مرموقة في الدراسات الأنثروبولوجية التي جاءت مع  تكتسب الثقافة 
 كتابو ، ولعؿ تعريفو لمثقافة فيEduard taylor) )رإدوار تايموالأنثروبولوجي الانجميزي 

ىي ذلك الكل المركب الذي أكثر التعريفات شمولا وتداولا بحيث يقوؿ:" الثقافة البدائية 
يشمل المعارف والمعتقدات والفنون والأخلبق والقوانين، وكذا القدرات والعادات الأخرى التي 

  (2)يكتسبيا الانسان في مجتمع معين"

تجعؿ وجيات النظر السابقة وعينا بالثقافة يتحدد عمى أساس أنيا مجموع العناصر  
والمادية والفكرية في حياة الإنساف داخؿ مجتمع  ،والأنماط والأساليب الحياتية المعنوية منيا

ما، فتصبح جزءا لا يتجزأ مف ىوية الأشخاص وىوية المجتمعات التي تؤطرىا مجموعة مف 
لتصبح تمؾ التراكمات الحضارية والمعارؼ الإنسانية  ،والتقاليد والسموكيات، العادات

 تحدد خصوصياتيا الحضارية.والوضعيات السموكية منظومة ثقافية تميز بيف المجتمعات و 

ت استعماليا يكشؼ عف سياقا ،"الثقافة"لمفيوـ  والتاريخي المسار الإبستيمولوجي إفّ  
"إعداد الأرض وزراعتيا، قصد معنى قديما فقد حممت في  ،المتنوعة عبر التاريخ ودلالاتيا

                                                           

 .46، ص2017، 1جميؿ حمداوي، سوسيولوجيا الثقافة، دار الريؼ، الناظور، المغرب، ط -(1
  تجدر الاشارة ىنا إلى أف اشكالية الترجمة التي لازمت لفظة "ثقافة" جعمتيا تتداخؿ مع لفظة "حضارة"؛ حيث عرؼ ىذا

بيف الباحثيف فيناؾ مف يرى أف الثقافة مرادفة لمحضارة في معناىا،  -لحد الآف-بينيما اشكالية قائمة  التشابؾ المفاىيمي
وىناؾ مف يرى أف الثقافة أعـ وأشمؿ مف الحضارة التي تعني تقدـ وازدىار المجتمعات ذلؾ أف " بعضيـ يطمقو عمى 

ب أي عمى حالة مف الرقي والتقدـ في حياة المجتمع اكتساب الخلاؿ الحميدة، وبعضيـ يطمقو عمى نتيجة ىذا الاكتسا
 .477ص ،1ج ،1982د/ط،  ،ر الكتاب المبناني، بيروت، لبناف، داا"،  جميؿ صميبا المعجـ الفمسفيبأكممي

    2( -Eduard taylor. Primitive cultural resear ches into the development of mythology , 
philosophy, religion language, art, and custom, in two volumes, London,1920, p 16.                                                                       
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. (1)"جني محاصيل من نباتات وحبوب وثمار وغيرىا، يستفيد منيا الانسان في حياتو
الاعتناء حمؿ دلالة ي ذلؾ السياؽ التاريخيمعنى الثقافة في  إلى أفّ الوعي القديـ ويحيمنا ىذا 

اكتسبت معنى جديدا " ثقافة"كممة  أفّ  بالأرض واستثمارىا لفائدة الانساف وتمبية حاجاتو، إلاّ 
إلى مسألة العناية بالإنسان جسما  تحيل"في سياؽ التطوّر الحضاري عندما أصبحت 

ونفسا وعقلب، عن طريق التربية والتيذيب والتكوين والتعميم، وبصفة عامة عن طريق 
فيي تساىـ في صقؿ الانساف  (2)مجموع المعارف والآداب الانسانية المتوافرة في عصرىا"

في بيئتو ومجتمعو،  وتجعؿ منو عنصرا فاعلا ،وتربيتو تربية عقمية تنمي مياراتو وقدراتو
ؿ الذي عرفتو الدلالة والانتقاؿ مف تيذيب الأرض إلى تيذيب الإنساف التحوّ وبيذا نلاحظ 

 ومعارفو.

، فمـ يكف ىذا المصطمح حاضرا في مدونتنا "لمثقافة"أما بالنسبة لممقاربات العربية  
مالؾ بف نبي  كتاب فنجد مثلا في، بقوّة مثمما كاف سائدا في السياؽ الفكري الغربي العربية

إشارة واضحة إلى غيابيا في المنجز الفكري الغربي العربي القديـ عندما قاؿ  "مشكمة الثقافة"
فميس لنا أن نعجب إذا لم نجد كممة "ثقافة" في وثائق العصر أو في مؤلفات ابن " :أنّو

مستوردة  "ثقافةكممة "وىذا يعني أف ؛ (3)خمدون، لأن فكرة الثقافة حديثة جاءتنا من أوروبا"
كممة ثقافة كما  أنّ ذلؾ "  جتمعيفلينا بفعؿ الاحتكاؾ بيف الممف الحضارة الغربية، وانتقمت إ

سبق أن قمنا فكرة حديثة جاءتنا من أوروبا، والكممة التي أطمقت عمييا ىي نفسيا صورة 
ت كؿ بعصر النيضة والتنوير فشمم -خاصة–التي اقترنت  (4)حقيقية لمعبقرية الأوروبية"

                                                           

عبد الرزاؽ الدواي، في الثقافة والخطاب عف حرب الثقافات، حوار اليويات الوطنية في زمف العولمة، المركز العربي  -(1
 .17، ص 2013، 1ياسات، بيروت، لبناف، طللأبحاث ودراسة الس

 .18، 17نفسو، ص  المرجع  -(2
 .24، ص 1984، 4مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة ، تر، عبد الصبور شاىيف، دار الفكر، دمشؽ، سوريا، ط -(3
 .25، صالمرجع نفسو -(4
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مالؾ بف "الانجازات الفنية والابداعية والعممية التي توّجت بيا تمؾ المرحمة، ويرجع المفكر 
 التفسيرات والمقاربات التي قيمت في الثقافة إلى مدرستيف ىما: "نبي

"المدرسة الفرنسية التي ظمت وفية لتقاليد عصر النيضة، وىي ترى عموما أن  
الانسان، تقابميا طبعا المدرسة الماركسية: التي ترى أن الثقافة ثمرة الفكر، أي ثمرة 

؛ أي ىي تعبير عف روح المجتمع ونتاج تفاعؿ أفراده، (1)الثقافة في جوىرىا ثمرة المجتمع"
وكذا سمات نوعية أسيـ الفرد  ،لأف المجتمع تؤطره مجموعة مف العادات والتقاليد والسموكيات

ذي ينتمي إليو، وتمكـ التراكمات والمعارؼ الانسانية في انتاجيا وتوليدىا داخؿ المجتمع ال
"جرى تحديد والوضعيات السموكية شكمت لذلؾ المجتمع منظومة ثقافية يسير عمييا، وبيذا 

الثقافة بوصفيا مجموع السمات المميزة الروحية والمادية والفكرية والعاطفية التي تميز 
فنون والآداب، عمى أنماط الحياة، مجتمعا أو مجموعة اجتماعية، وينطوي فضلب عن ال

إرث اجتماعي  فيي كما، (2)طرائق العيش معا، منظومات القيم، التقاليد والاعتقادات"
الفروقات  ذىنيات مختمفة، لأفّ قائـ عمى معيف ومنجزات بشرية في سياؽ اجتماعي 

و صحابو أدائـ التغير سواء بوعي أالاجتماعية واردة في كؿ المجتمعات، ما يجعؿ المجتمع 
 .دوف وعييـ

 السائدة، لأفّ  الثقافية يجري فيو تعديؿ الأنماط قد يحدث وفؽ ىذا الوعي تمويو ثقافي 
مكون أساس ليويتو الاجتماعية ولما يجعل ىذه اليوية تختمف عن غيرىا من "الثقافة 

فيي تؤكد انتماءه لذلؾ المجتمع وتصوف ىويتو، ، (3)ىويات المنتمين إلى مجتمعات أخرى"
 Ralphويظير ذلؾ بجلاء مف خلاؿ تصرفاتو وسموكياتو، لأف الثقافة كما يرى رالؼ لينتوف 

                                                           

 .29ص مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، مرجع سابؽ،  -(1
، 194، ص 2008، 1، التنوع الثقافي والعولمة، تع، خميؿ أحمد خميؿ، دار الفرابي، بيروت، لبناف، طأرملاف ماتلار -(2

195. 
عبد الرزاؽ الدواي، في الثقافة والخطاب عف حرب الثقافات، حوار اليويات الوطنية في زمف العولمة، مرجع سابؽ،  -(3

 .15ص 
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Linton  بمعنى أننا نستطيع أف نممسيا مف خلاؿ الأفراد  ،(1)" ضرب من التجريد"ىي
 وىكذاينفرد بو عف غيره، ماعي وتعاملاتيـ، فمكؿ مجتمع ثقافة خاصة بو وزخـ فكري واجت

تحقؽ ليا تميّزىا عف غيرىا مف  (2)يصبح لكل الناس، بل لكل جماعة فرعية "ثقافة"""
 الجماعات البشرية.

 .خصائص الثقافة:4.1

 سموكياتإفّ الثقافة وفؽ الوعي النقدي ىي ما ينتجو الفرد داخؿ مجتمع معيف مف  
حاجاتو ومتطمباتو، ولعؿ لمثقافة خصائص  لتشبعأنماط حياتيّة يتكيّؼ بيا داخؿ مجتمعو، و 

 ومميّزات عامة تشترؾ فييا كؿ الثقافات الإنسانيّة أىمّيا:

 الثقافة تراكمية، انتقالية:-أ

مجمؿ المعارؼ الانسانية والخبرات والعادات والتقاليد وكؿ الممارسات  الثقافةتعدّ  
وىو الأمر والتي تتناقؿ جيلا عف جيؿ، الاجتماعية التي يقوـ بيا الأفراد داخؿ مجتمعاتيـ، 

خصوصا أنيا تشكؿ المخزوف  عبر صيرورتيا التاريخية، تقاليةالذي يجعؿ الثقافة ان
لمجتمع ما لو سماتو الخاصة وأنشطتو الاجتماعية الخاصة بو، أسيـ  والحضاري الاجتماعي

في تشكيميا الفرد بوصفو عضوا فعالا في محيطو وبيذا تكوف كما وصفيا مالؾ بف نبي 
يتفاعؿ ويتكيؼ الفرد مع  (3)"علبقة عضوية بين سموك الفرد وأسموب الحياة في المجتمع"

وسموكيات وأفكار كرة مجتمعو مف عادات وتقاليد ومع ما ىو راسخ في ذا ،مكتسباتو الجديدة
 .أجداده

                                                           

الحديث، تر عبد المالؾ الناشؼ، المكتبة العصرية صيد، بيروت، لبناف، د/ط، رالؼ لنتوف، الأنثروبولوجيا وأزمة العالـ  -(1
 .144، ص 1967

راسؿ جاكوبي، نياية اليوتوبيا، السياسة والثقافة في زمف المبالاة، تر، فاروؽ عبد القادر، عالـ المعرفة، الكويت،  -(2
 .53، ص 2001د/ط،

 .66مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، مرجع سابؽ، ص -(3
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تشكؿ منطمقات ومحددات يتكئ  عمييا الفرد ويعدىا مرجعا  الثقافية تمؾ التراكمات إفّ   
" تضم الأشكال اليدوية، والمعتقدات، والفنون، وجميع العادات الأخرى ياحيث أنّ  ،لسموكو

وكل ما ينتجو النشاط العادي من الأشياء يكتسبيا الانسان بوصفو عضوا في المجتمع، 
فقد انتقمت معظميا  ،، والتركة التاريخية لمثقافات شاىدة عمى ذلؾ(1)التي تقرىا ىذه العادات"

 عبر التاريخ بغرض التفاعؿ والاحتكاؾ بالثقافات المجاورة ليا. 

 الثقافة حركية ديناميكية: -ب

في ووضعياتو في مجتمعو  ،الفكرية الثقافة بوصفيا نتاج سموكيات الفرد وأنشطتو إفّ  
 تحدد ،والنفسية سياؽ زمني ومكاني معيف، وكذا طرؽ عيش تفرضيا الظروؼ السوسيولوجية

الاطار العاـ الذي تدور فيو ىذه السموكيات، فيي تمثؿ نمط عيش حقبة معينة، وكما  بذلؾ
أي ماضييـ قبؿ  ،يا تمثؿ ذاكرة الشعوبذلؾ أنّ  ؛فاتيا التراكميةذكرنا سابقا أف مف أىـ ص

 ،في حقبة معينة تتكئ عمييا الأجياؿ القادمة سموكية إضافة إلى أنيا تعكس أنماطحاضرىـ، 
أن ىناك تطورا في ثقافة مجتمع معين في مجموعيا، وىناك نمو إلا أف ذلؾ يتـ نسبيا بيد" 

جة عن الأفكار الجديدة وعن التنظيم الصناعي، وعن مواريثو التاريخية، وىي حركة نات
النظريات المستحدثة والمخترعات والمكتشفات في الميدان السياسي والاجتماعي 

فمف غير المعقوؿ أف يعيش إنساف اليوـ في خضـ كؿ التطورات الحاصمة ، (2)والاقتصادي"
كؿ المواريث التاريخية  في العالـ بأساليب حياتية عرفيا أجداده، وىذا لا يعني أف نقصي

لمجتمعو، إنيا الظروؼ الطارئة تفرض نفسيا في ظؿ الأنظمة المستحدثة، وىذا ما يجعؿ 
، فقد فرض عمى الانساف المعاصر خاصة مع اميكية ومتغيرة لا تستقر عمى وضعالثقافة دين

ست توفر شروط الاطّلاع عمى ثقافات الآخر، كرّستيا بشكؿ خاص الطفرة العممية التي م

                                                           

 .149رالؼ لنتوف، الأنثروبولوجيا وأزمة العالـ الحديث، مرجع سابؽ، ص  -(1
 .31مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، مرجع سابؽ، ص  -(2
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وسائؿ التواصؿ التكنولوجية التي فتحت للإنساف المعاصر امكانية الاطلاع الثقافي عمى 
 منجزات الأمـ وطبيعة حياتيـ.

غير ب ثقافي مع المجتمعات المغايرة بقصد أوناىيؾ عف دور الاحتكاؾ الحضاري وال  
وعمى ىذا الأساس  قصد أفرادىا في تحديثيا، وبيذا تغدو الثقافة رىينة المتغيرات الإنسانية،

"بالنمو والتغير والتحول والانتشار والتطور، عمى أساس أن نستشؼ أف الثقافة تتميز 
المجتمعات البشرية خاضعة لمتطور المستمر، والنمو الديناميكي الفاعل لذلك تتغير 

ما يثبت أنّيا ديناميكية بفعؿ عوامؿ تساىـ بشكؿ ،  (1)الثقافة، بدورىا، مع تغير المجتمع"
أن ىناك حالة من الاندماج  "كبير في تحديثيا وتطوّرىا، وىذه الديناميكية الثقافية تعني 

الثقافي، فانتقمت الملبمح الفيزيقية، وىاجرت العناصر والسمات الثقافية، وعن طريق 
 .(2)عممية "الاحتكاك الثقافي""

 الثقافة إنسانية:-ج

 ونفسية وفكرية ،سوسيولوجية بخصوصياتئف الوحيد الذي يتمتع الإنساف ىو الكا إفّ  
" تميزه بممكة العقل وبقدراتو الفكرية تؤىمو ليكوف كائنا ثقافيا يؤثر ويتأثر، إضافة إلى 

المتفوقة وامتلبكو لمجياز العصبي، وىذا ما أكسبو قدرة عمى التكيف في كل البيئات 
ء للارتكاز عمييا في بنا (3)الأجيال"وابتكار الأفكار وابتداع الأساليب المختمفة ونقميا عبر 

" ففي الغرب مف خلاليا،  ، وكذا لتقصي آثار أجدادهستقبؿ أفرادىاحاضرىا والقفز بيا إلى م
يعرفون الثقافة عمى أنيا تراث )الانسانيات( الاغريقية اللبتينية، بمعنى أن مشكمتيا ذات 

                                                           

 .44جميؿ حمداوي، سوسيولوجيا الثقافة، مرجع سابؽ، ص -(1
المنيجيات، منشورات الاختلاؼ، حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي في المقارف، المنطمقات، المرجعيات،  -(2

 .231، 230، ص2007، 1الجزائر، ط
أنموذجا، رسالة ماجستير في  -تر، مارسيؿ بوا -سارة بوزرزور، فعؿ المثاقفة في ترجمة رواية الزلزاؿ لمطاىر وطار -(3

 .32، ص2010، 2009الترجمة، وىراف، 
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نقمت ، أيف  (1)الانسان("علبقة وظيفية بالانسان، )فالثقافة( في رأييم ىي )فمسفة 
"الثقافة طريقة  حيث أفّ  ؛ادراكو للأشياءساىمت في وضعياتو المختمفة والمتعاقبة منذ القدـ و 

لممعرفة والادراك وفيم العمم الموضوعي في التفاعل مع الآخر، في بيئة مجتمعية معينة، 
ية والفكرية، عمى والثقافة كذلك فعل انساني رمزي مرتبط بالعقل والمغة والقريحة الذىن

فيي تسمو بالإنساف مف  (2)عكس الحيوان الذي يصدر سموكيات فطرية وغريزية محضة"
إلى خصوصية الإنساف بعقمو رتقي بو وضعو الغرائزي الطبيعي إلى وضع ثقافي ساـ ي

نسانيتو...إلخ.  وحضارتو وا 

 الثقافة اجتماعية:-د

يقوـ بيا الفرد داخؿ مجتمعو بتفاعمو  ،تتحدد الثقافة وتنطمؽ مف وضعيات اجتماعية 
، فيي بذلؾ انعكاس لتصرفات المجتمع فيو مع أقرانو وممارساتو الوظيفيةالاجتماعي 

تجميعا لأفضل الحمول التي تعارف عمييا المجتمع لحل مشكلبتو إن الثقافة ىي وسيمة "و
، أو سيكولوجية، الانسان في محاولتو التكيف مع مكونات البيئة المحيطة بو من بيولوجية

" ليست مجرد اضافة في وىذا ليس حكرا عمى جماعة دوف الأخرى فيي  (3)أو تاريخية"
الحياة الجماعية، أو ىي جرعة ارستقراطية لنخبة فوقية من المجتمع، إنما ىي جزء من 
كينونة ىذه الجماعة، إذ لا يمكن عزل الثقافة عن الحياة الاجتماعية، وحكرا عمى البعض 

وبيذا تشترؾ كؿ الجماعات الاجتماعية في تشكيؿ ثقافة مجتمعيـ رغـ  ،(4)اىم"دون سو 
 إلا أف التفاعؿ والاحتكاؾ بيف ىذه الجماعات داخؿ المجتمع ،الفروقات الاجتماعية بينيـ

 المجتمع ذاتو. خصوصية يؤطر اثقافي انسق يولد لنا الواحد

                                                           

 .73، 72مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، مرجع سابؽ، ص -(1
 .11جميؿ حمداوي، سوسيولوجيا الثقافة، مرجع سابؽ، ص -(2
 .62، ص2018، 1بشير خمؼ، بحثا عف ثقافة الحوار مع الذات ومع الآخر، دار اليدى، الجزائر، ط -(3
 .34نفسو، ص المرجع  -(4 
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 :()ثنائية المفيوم والأنواعالمثاقفة .2

 مفيوم المثاقفة: :1.2

المنظور المغوي مف الفعؿ الثلاثي "ثقَِؼَ"، وكممة مُثاَقَفَة  فيتنحدر كممة "المثاقفة"  
ؿ عمى اشتراؾ ثقافتيف أو أكثر، حيث يعرؼ معجـ لاروس جاءت عمى وزف مُفَاعَمَة لتدّ 

ف القصري أو الارادي، إلى ثقافة جديدة مادية " التكيّ  ياالمثاقفة بأنّ ( larousse) الفرنسي
، أي تكييف فرد أو  acculturerومعتقدات جديدة وسموكات جديدة، والفعل ثاقف 

 .(1)مجموعة لثقافة جديدة"

"تأقمم اجتماعي  ياوفي السياؽ المفاىيمي نفسو يشار إلييا في قاموس المنيؿ بأنّ  
وىو ما ينجـ عنو تفاعؿ وتبادؿ  (2)وثقافي يفضي إلى رفع مستوى فرد أو جماعة أو شعب"

اكتساب ثقافة " إلى فيي تشير ،في مجتمع ما  تطوير الأنماط الثقافية السائدةقافي يتـ فيو ث
الثقافة مغايرة لمثقافة الأصمية، وذلك من وجية نظر مستقبل تمك الثقافة، حيث تضاف 

 .(3)الجديدة إلى أو تختمط بثقافة )الفرد أو الجماعة( المكتسبة محميا منذ الميلبد"

لقد ساىـ المنظور المفاىيميّ السابؽ في جعؿ "المثاقفة" مف المصطمحات  
والأكاديمي في الآونة  ،مدار البحث النقدي بولوجية المعاصرة التي أضحت تشكؿالأنثرو 

نظرا لما تحممو  في تحديد ماىيتيا وسياقاتيا،الأخيرة، فقد تعاظمت جيود المفكريف والباحثيف 
استقطبت الدراسات الأنثروبولجية الثقافية المعاصرة، لذا  ،مف أبعاد حضارية وايديولوجية

النظرية والنقدية المصطمح مف خلاؿ الإمساؾ بمقارباتو  دلالات ىذا ينبغي عمينا مكاشفة

                                                           

 .73، ص 1988 ، 1عزالديف المناصرة، مقدمة في نظرية المقارنة، دار الكرمؿ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط -(1
 دار العمـ لمملاييف، بيروت،accueillant عربي، مادة، –جبور عبد النور، سييؿ ادريس، المنيؿ قاموس فرنسي  -(2

 .14، ص1983، 9لبناف، ط
ليوت، دراسة عبر حضارية، تر، ماىر ميدي، حناف الشريؼ، دار  -(3 جماؿ نجيب التلاوي، المثاقفة عبد الصبور وا 

 .07، ص2005، 1طاليدى، المنيا، 
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رجع ظيور بداية بعمـ "الأنثروبولوجيا" الذي يُ  المختمفة والتي تشمؿ البعد الثقافي للإنساف،
( عالم الانثروبولوجيا j..z.pouel، عمى يد ج.و.و بويل )1880عام " ىذا المصطمح إلى

الأمريكي الذي كان يسمي ىكذا تحول أنماط حياة المياجرين وفكرىم في تماسيم مع 
المجتمع الأمريكي. ولا تعني الكممة مجرد "نزع لمثقافة" .كما أنو في المفظ الفرنسي 

acculturation) " لا تعني السابقة )a محمول السمب، وىي تنحدر اشتقاقا من "
 .(1)، وتشير إلى حركة التقارب"ad اللبتينية

ية تتميز الثقافة بالديناميكية والتطور وىي قابمة لمتغير، نتيجة وجود تمازج ظواىر ثقاف 
قد كاف لعمماء الأنثروبولوجيا الدور البارز في تحديد ىذه و  ،بيف ثقافتيف مختمفتيف أو أكثر

قيـ في الو.ـ.أ. سنة الذي أُ  الظواىر ومقاربتيا مقاربة موضوعية، خاصة خلاؿ المجمس
"مجموع الظواىر الناتجة من بوصفيا  "المثاقفة"في العموـ الاجتماعية فحددت معاني  1936

تماس موصول ومباشر بين مجموعات أفراد ذوي ثقافات مختمفة تؤدي إلى تغيرات في 
 (2)(  الثقافية الأولى الخاصة بإحدى المجموعتين أو كمييما" patternsالنماذج )

الذي ينجـ  ،عف طريؽ الاحتكاؾ الحضاري الحاصؿ بيف الثقافات "المثاقفة"تتحقؽ  
ويساىـ في بمورة معاييرىا الثقافية، فالأصؿ  ،عنو تقارب ثقافي يتجاوز الحدود الجغرافية بينيا

" يشمل الظواىر التي تنجم عن الاحتكاك المباشر وفي مصطمح المثاقفة /التثاقؼ أنّ 
والمستمر بين جماعتين من الافراد المختمفين في الثقافة، مع ما تجره من تغيرات في 
نماذج الثقافية الأصمية، لدى إحدى المجموعتين أو كمتييما، وىذا التعريف يعني أن 

ين الشعوب والمجتمعات، التثاقف/المثاقفة ىو تأثر الثقافات ببعضيا نتيجة الاتصال ب

                                                           

 .92دنيس كوش، مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية ، مرجع سابؽ، ص -(1
  ىدؼ ىذا المجمس المكوف مف ممفيؿ ىرسكوفيتس Melvill Herskovits)( ورالؼ لينتوف ) Ralph linton)   وروبرت

 .93لمرجع نفسو، صإلى البحث في ظاىرة التثاقؼ ومقاربتيا، ينظر: ا  (Robert Redfield)ريدفيمد 
 .93نفسو، ص  -(2
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فتتجاذب ىي الأخرى وتتفاعؿ فيما بينيا، كوف  (1)ميما كانت طبيعة ىذا الاتصال وأىدافو"
الثقافة تتمتع بالمرونة والديناميكية التي تجعميا منفتحة عمى ثقافات أخرى تستوعب أنماطيا 

، ي حصيمتيا الثقافيةالثقافية السائدة، وتقيـ معيا علاقات حضارية وثقافية مف شأنيا أف تنم
عادة البناء، وما يختمف ىو أىمية كل " فكل ثقافة ىي صيرورة دائمة من البناء واليدم وا 

" وىي culturatiمرحمة تبعا لموضعيات، وربما توجب استبدال كممة "ثقافة" بكممة "تثقف 
 .(2)متضمنة بعد في كممة "تثاقف" لتأكيد عمى بعد الثقافة الديناميكي ىذا"

ؿ عمى التي تدّ بينيا  ةالمتتبع لمسيرة الثقافات الإنسانية تمؾ الآثار التفاعميّ  يمحظ 
، فلا وجود لثقافة صافية وخالية مف روافد الثقافات الأخرى، قياالثقافات وتعالتمؾ  تداخؿ

فعمى الرغـ مف تحفظ بعض الثقافات وحرصيا عمى نقاء أنماطيا الثقافية سواء أكاف ذلؾ 
تحجبا أـ استكبارا منيا، إلا أنيا تظؿ عاجزة أماـ صيرورة التفاعؿ والمقاء الثقافي، وىذا ما 

يكفي إلقاء نظرة متأنية عمى السمات العامة التي تطبع يؤكده عبد الرزاؽ الدواي بقولو:" 
عادة المراحل الحاسمة في التطور التاريخي لمبشر، لموقوف عمى حقيقة أنو ميما تكن 
المجتمعات البشرية حريصة عمى أن تظل وثيقة الصمة بثقافتيا في صيغيا العريقة 

د مجرد مستيمك عقيم لتمك وأصوليا القديمة، فإنيا غير قادرة عمى الاستمرار إلى الأب
الثقافات، فيي تضطر إلى تحديثيا كمما اقتضت منيا الضرورة لذلك، ولكن بالقدر الممكن 

  (3)ليا تحمميا واستيعابو"

والتفاعؿ الثقافي الذي يترتب عنو تغير في الأطر الثقافية  ولا يتـ ذلؾ التحديث 
مف خلاؿ استثمار  المجتمعات، إلاّ  والأساليب الحياتية، ويقمص بدوره اليوة الثقافية بيف

                                                           

حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، المنطمقات، المرجعيات، المنيجيات، منشورات الاختلاؼ،  -(1
 .231، ص 2007، 1الجزائر، ط

 .112دنيس كوش، مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية ، مرجع سابؽ، ص  -(2
في الثقافة والخطاب عف حرب الثقافات، حوار اليويات الوطنية في زمف العولمة، مرجع سابؽ، عبد الرزاؽ الدواي،  -(3

 .35ص 
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المعارؼ والخبرات الانسانية، مما يجعؿ مف ذلؾ الاتصاؿ مثمرا يوسع الآفاؽ ويتيح الفرصة 
لمثقافات لتقيـ شراكات بينيا لأجؿ إنتاج رؤى ومعارؼ جديدة تصاغ عف طريقيا ثقافات 

 اصرة أف المثاقفة ىيجديدة ومستحدثة، حيث ترى الدراسات الأنثروبولوجية الثقافية  المع
"عممية تبادل المعارف والمعمومات والخبرات والأفكار والمشاعر والممارسات والنصوص 
بين الثقافات والحضارات المنصيرة والمتلبحقة والمتفاعمة والمتداخمة والمتشابكة فيما 

متجاورة أو بينيا، بتبادل المنتوجات الفكرية والأدبية والفنية والقيم الرمزية بين الشعوب ال
، تكتسب ىذه الثقافات مف خلاؿ المعارؼ الجديدة (1)"المتباعدة، ضمن كون ثقافي واحد

والسمات الثقافية المغايرة عبر الاطلاع عمى ثقافة الآخر ومنجزاتو الحضارية، قيما مضافة 
 تحقؽ التطور الحضاري وتنمي بناه المعرفية والثقافية وكذا الحضارية.

و محمؿ بالشواىد والقرائف التي تؤكد التاريخي لمثقافات الإنسانية أنّ يثبت المسار  
"فإذا كانت جميع الثقافات البشرية تبدو التلاقح الثقافي بيف تمؾ الحضارات والثقافات، 

لمعيان المباشر مستقرة وثابتة، فالحقيقة التي تكشف عنيا الأبحاث والدراسات 
والحق أن الثقافات المستقرة استقرارا نيائيا ىي تمك  الأنثروبولجية الثقافية غير ذلك تماما
وىذا راجع لديناميكية الثقافة ونشاطيا، إذ لا يمكف  ،(2)التي ماتت وانقرضت منذ زمن بعيد"

لثقافة ما الانغلاؽ والانطواء عمى ذاتيا دوف الاستعانة بسمات ثقافية مغايرة ليا، تسمح 
تقميدية، فإذا بقيت ىذه الأخيرة سجينة ذاتيا تحكـ بتفعيميا وتحررىا مف اجترار أنماطيا ال

 عمى ذاتيا بالفناء والزواؿ.

الدعوة إلى تفاعؿ الثقافات والحضارات لا يجب أف يفيـ منيا تبني الانفتاح  إفّ  
المطمؽ الذي يقود للانصيار التاـ في الثقافة الجديدة والذوباف فييا، بؿ ذلؾ الذي ينمي ثقافة 

                                                           

 .13جميؿ حمداوي، سوسيولوجيا الثقافة، مرجع سابؽ، ص -(1
عبد الرزاؽ الدواي، في الثقافة والخطاب عف حرب الثقافات، حوار اليويات الوطنية في زمف العولمة، مرجع سابؽ،  -(2
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بمرتكزاتيا وأصالتيا، واحتراـ خصوصياتيا الثقافية، وبالتالي ينشط الحوار الأنا دوف المساس 
الثقافي ضمف الاعتراؼ بخصوصية الثقافات الأخرى مف خلاؿ إرساء القيـ البشرية الكونية، 
ومحاربة مظاىر العنؼ الحضاري المحتممة، مف صراعات عقدية واختلاؼ ديني، 

راعات قد تعزز خطاب الكراىية بيف الشعوب قيمي...الخ، والتي قد تؤدي إلى ظيور ص
متثاقؼ مثمرا تترتب عنو آثار إيجابية تثري الثقافات لالوعي الحضاري  يكوف والأمـ، فبيذا

وتحقؽ امكانية التفاعؿ بينيا، كما تؤكد مشروعية الاختلاؼ والتعددية كونيا سمة جوىرية 
" ليس باعتبار ىذه التعددية،  كونية في الخمؽ، وىذا ما يذىب إليو محمد عمارة بقولو:

نما باعتبارىا القانون  وذلك التنوع مجرد اختيار بشري، أو حق من حقوق الإنسان وا 
الحاكم لوجود الموجودات...وسنة من سنن الله في سائر المخموقات، لا تبديل ليا 

 الثقافية.فمكؿ أمة حقيا في الاختلاؼ والتمايز الذي يضمف ليا الخصوصية   (1)وتحويل"

أما إذا نظرنا في السياؽ الفكري العربي فنجد أف اشكالية المثاقفة مف الاشكاليات  
، ولعؿ العربية الحديثة والمعاصرة العويصة التي دخمت مضمار الأبحاث والدراسات الثقافية

ذي مف أبرز الباحثيف والنقاد الذيف استوقفتيـ ىذه الظاىرة نجد الناقد المغربي محمد برادة ال
"مصطمح سوسيولوجي ذو معاني متداخمة وتقريبية وبصفة عامة عرؼ المثاقفة بأنيا: 

يطمق عمى دراسة التغير الثقافي الذي يكون بصدد الوقوع نتيجة لشكل من أشكال اتصال 
الأسفار( وتؤدي المثاقفة إلى  -المبادلات التجارية والثقافية -الثقافات ) الاستعمار

لنسبة لكمتا الثقافتين المتصمتين وصعوبة المصطمح راجعة إلى اكتساب عناصر جديدة با
فالتغير الثقافي وفؽ ىذا المنظور النقدي يطرأ ، (2)تعدد المصطمحات المتقاربة في الاشتقاق"

بحيث أف التغير  ؛ريؼ يقصي مفيوـ الثقافة المييمنةوىذا التع ،عمى كمتا الثقافتيف المتصمتيف
الناقد والأديب  في السياؽ المفاىيمي نفسو نجدسواء، و  نماط الثقافتيف عمى حديمس أ

                                                           

 .80، ص2004، 1عمارة محمد، العطاء الحضاري للإسلاـ، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، ط -(1
 .83عزالديف المناصرة، مقدمة في نظرية المقارنة، مرجع سابؽ، ص -(2
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الفمسطيني عزالديف المناصرة الذي خصص لممثاقفة مساحة بحثية مف مشروعو الثقافي، فقد 
حدد عدة تعريفات متداخمة أحيانا ومتناقضة في أحاييف كثيرة للإشارة إلى مفيوميا وقضاياىا 

 ت، ونفكك عناصرىا فنجدىا مايمي::" نقف أمام ىذه التعريفاومرامييا، بقولو

 أولا: تتم المثاقفة بين طرفين

 ثانيا: تتم المثاقفة بالقوة أو بالقبول

 ثالثا: تحمل المثاقفة معنى التعالي عند طرف والدونية عند الطرف الآخر

 رابعا: تحمل المثاقفة معنى الفترات الانتقالية والصراع بين الطرفين )الاستعمار(

 مثاقفة معنى الاتصال والتواصل والانفتاح والتبادل الثقافي الايجابيخامسا: تحمل ال

سادسا: تحمل المثاقفة معنى التأقمم مع ثقافة الآخر والاندماج فيو فيساعد ذلك في اضافة 
 عناصر جديدة إلى ثقافة الآخر ولكن مع انغلبق الآخر.

سابعا: قد يؤدي ذلك إلى ازدواجية في الشخصية حيث تبقى حائرة بين عناصر اليوية 
الأعمى وبين العناصر الجديدة، وقد يفضي ذلك إلى رفض الثقافتين دون طرح البديل أو 

، وبيذا تعددت مفاىيـ المثاقفة عند المناصرة بتعدد أبعادىا (1)يتم اليروب باتجاه ثالث" 
:" إن ىذه المعاني لا تتناقض مع بعضيا البعض، بل ىي تدل كده بقولوومرامييا وىذا ما يؤ 

 (2)عمى أن المثاقفة تتم بأشكال سمبية وايجابية، وتؤكد أنو لا يوجد تعريف مثالي لممثاقفة"
خاصة مع الارتباؾ المفاىيمي الذي أفرزتو السياقات والمرجعيات المختمفة لمباحثيف،  كوف 

ة كونية تتغذى منيا الثقافات لتنمي أنماطيا ومنجزاتيا، وتوسع ىذه الأخيرة ظاىرة انساني

                                                           

 .83عزالديف المناصرة، مقدمة في نظرية المقارنة، مرجع سابؽ، ص -(1
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"فكل انفتاح فاعل وتثاقف راشد ىو بلب شك سمو بالذات ذىنيا ونضج ليا فكريا، آفاقيا، 
 (1)وتطوير لآلياتيا المعرفية والمفيومية وتعميق لطموحاتيا الثقافية"

 .أنواع المثاقفة:2.2

يا تفاعؿ وتبادؿ ثقافي تشترؾ فيو ثقافتاف أو أنّ  يشير الوعي النقدي لممثاقفة عمى 
رغبة لكؿ منيا في تنمية وتطوير آلياتيا وأنماطيا الثقافية السائدة، وذلؾ قد يكوف  ،أكثر

والاجتماعية  ،راجعا استجابة لمحظة التاريخية التي تقتضي منيا تنمية استحقاقاتيا الثقافية
التي عجز مخزونيا الثقافي الخاص عف سدىا، والاقتصادية وغيرىا مف الحاجات الضرورية 

 فتسعى إلى البحث عف أنماط ثقافية جديدة مف شأنيا أف توسع الآفاؽ الثقافية والحضارية.

 :(العفوية)المثاقفة في وضعيتيا التمقائية  .1.2.2

تحتاج الإنسانية إلى تفعيؿ التبادؿ الثقافي بيف مختمؼ المجتمعات، الذي مف شأنو أف  
فكرة المركزية الثقافية، ويقوـ عمى فكرة  امكانية الاحتكاؾ بيف الثقافات بطريقة تساوي يزحزح 

بيف مطالب جميع الثقافات، ويؤصؿ فكرة التلاقح الثقافي الثابتة منذ الأزؿ، وىذا ما يسمى 
باتجاىيا أسئمة المحظة  تدفع"تمك المثاقفة التي التي تعني  (2)بالمثاقفة التمقائية

                                                           

المثاقفة واشكالاتيا في الخطاب النقدي العربي المعاصر، جسور المعرفة، جامعة الشمؼ، الجزائر، عبد القادر طالب،  -(1
 .44، ص2018، 02، العدد4المجمد 

  :تتـ ىذه المثاقفة حسب صلاح السوري عمى ثلاثة مستويات يحددىا في 
دخالو ضمف النسيج الثقافي الوطني، حيث -1 مستوى التمثؿ: يعني بو " عممية تذويب ذلؾ المنتج الثقافي الأجنبي الوافد وا 

 يتـ طرح الوشائج والروابط المتكاممة الكفيمة باسيعابو بصورة كاممة، بحيث لا يمكف تمييزه باعتباره عنصرا وافدا"
تجاوز، في إطار مف عدـ الرفض الذي لا يعني قبولا تاما أو تبنيا نيائيا، مستوى التكيؼ: ويقصد بو :" التعايش وال -2

ويتجمى ذلؾ في موقؼ الثقافة، وينـ موقؼ التكيؼ مع الوافد غير الضروري ىذا عف نوع مف التسامح الثقافي الذي لا 
الإرجاء المعرفي الذي ينطمؽ يحجر عمى حؽ الأفراد )المختمفيف( في تبني وتفضيؿ أي اتجاه يروؽ ليـ، مف ناحية، وكذلؾ 

 فيمو في المستقبؿ مف ناحية أخرى"مف فكرة: دعو يطرح نفسو فمربما يسفر عف شيء، أو ربما نت
مستوى التحصف والرفض: يعني بو :" عدـ التواؤـ عمى أي نحو مع العناصر الوافدة، بؿ تجنبيا وتجاىميا وحصارىا  -3

تمثؿ =ا ومياجمتيا، وىذا مايمكف ملاحظتو، في الموقؼ مف الآداب التي في نقطة صغيرة منعزلة، إف لـ يكف محاربتي
الرؤى المتناقضة مع المستقرات الوطنية والجمالية؛ مف حيث إنيا ناتجة عف واقع مغاير في أولوياتو الفكرية والجمالية. 
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ة، التاريخية المحددة التي تعيشيا الجماعة البشرية؛ طارحة حاجتيا الثقافية الاجتماعي
الفعمية بما يحدد طبيعة وحدود تفاعميا الثقافية مع الآخر، ويمكن اعتبارىا المثاقفة 
الأصل، والمثاقفة الطبيعية التي من خلبليا انتقمت جميع الفنون والآداب والعموم عبر 

وىذا ، (1)عن طريقيا تكونت الحضارات والبؤر الثقافية التاريخية"أصقاع العالم المختمفة. و 
ما يفسر انتقاؿ الآداب ومختمؼ المعارؼ الانسانية بيف الثقافات المختمفة قديما وحديثا 

بينيا، فيذه العطاءات الحضارية التي طرحيا التفاعؿ الانساني والثقافي  وحصوؿ التعالؽ
عبر عصوره المختمفة تؤكد حاجة الثقافات لبعضيا البعض، والوعي الكوني في نتائج ىذه 
التفاعلات التي اقتضتيا الاستحقاقات الثقافية التي عجزت الأبنية الثقافية السائدة لمثقافة 

 .يا الثقافيةمية عف سد مستمزماتالأص

"وضعية تثاقف " عفوي" و"طبيعي" و"حر". يتعمق الأمر فينا تكوف الثقافات في  
بتثاقف غير موجو وغير مراقب. وفي ىذه الحالة يتأتى التغير من مجرد التماس ويكون، 

تتـ مف خلاؿ  (2)بالنسبة إلى كل واحدة من الثقافتين المعنيتين، بحسب منطقيا الداخمي"
ا الحضارية وتفعيؿ آلياتيا السائدة المختمفة التي تمس مختمؼ مجالات الحياة اثراء تجاربي

وىذا ما يثبتو التطور الكورونولوجي لمثقافات الانسانية منذ القدـ التي كانت تؤطرىا  ،داخميا
منظومة ثقافية ديناميكية لا تستقر عمى وضع، وتؤكد استفاداتيا مف انجازات حضارية دخيمة 

 عمييا.

قا مف ىذا التصور يصبح التفاعؿ الحضاري والمزج الثقافي ضرورة حتمية انطلا 
:" فعندما بقولو  "محمد عابد الجابري"لاستمرار حياة الثقافات ونشاطيا، الأمر الذي أكده 

                                                           
 

و الموقؼ مف التطبيع ويمكف ملاحظة ذلؾ عمى نحو تقريبي في الموقؼ مف الإباحي، أو المجترى عمى المقدسات أ=
الثقافي عمى العدو الصييوني والأدباء المطبعيف معو...الخ".. صلاح السروي، المثاقفة وسؤاؿ اليوية مساىمة في نظرية 

 .82..81..80، ص2012، 1الأدب المقارف، دار الكتبي، القاىرة، ط
 .76.77المرجع نفسو، ص -(1
 . 106ماعية ، مرجع سابؽ، صدنيس كوش، مفيوـ الثقافة في العموـ الاجت -(2
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تكون المثاقفة عممية طبيعية، وعندما يكون الحوار بين بمدين مثلب من أجل تنمية 
جري ىذا الحوار بدون خمفيات ايديولوجية من نوع الرغبة العلبقات الثقافية بينيا وعندما ي

 .(1)في فرض الييمنة، فالمثاقفة بيذا المعنى مطموبة وضرورية"

إذا كاف لا يقوـ عمى خمفيات  الطبيعي والعفوي مف ىذا المنطمؽ يتحقؽ الحوار الثقافي 
وطمس معالميا  ،تفضي إلى التحكـ في الثقافة الأصؿ ،سياسية وايديولوجيات استعمارية

وخصوصياتيا الحضارية، فالأصح أف تقوـ المثاقفة عمى الأخذ والعطاء واسقاط فكرة 
المركزية الثقافية، والثقافة المتقدمة مقابؿ الثقافات البدائية، وخاصة في ظؿ أوضاع العالـ 
وسياسة القطب الواحد، بحيث أصبحت الثقافة المييمنة تفرض نفسيا عمى الثقافات التي 

 اىا ىامشا.تر 

 : (الإلزامية)المثاقفة القسرية .2.2.2

تنطمؽ المثاقفة القسرية مف خمفيات وايديولوجيات استعمارية تسعى لمتسمط والييمنة  
" تمك المثاقفة التي تقوم ، وتعرؼ بأنيا-بالنسبة ليا-التي تعد بدائية  الأخرى عمى الثقافات

عمى فرض أنماط سموكية وأطر معرفية، مفيومية لا تتطمبيا ولا تسعى إلييا الجماعة 
البشرية المحددة في طورىا الاجتماعي. التاريخي المحدد. وىي بذلك تعد نوعا من الاملبء 

العسكرية  الثقافي الذي يدعم أغراضا أخرى تندرج في إطار الييمنة، بأشكاليا المتداخمة :
، عمى الثقافات الأصمية والسجؿ التاريخي لمثقافات حافؿ بحالات (2)"والسياسية والاقتصادية

المثاقفة القسرية التي فرضت فييا الدوؿ القوية أنماطيا الثقافية عمى ىذه الثقافات البدائية، 
" إلى أن يكون نسقيا يستيدف آجلب بعيدة بضبط التخطيط اعتمادا عمى فيذا التثاقؼ 

معرفة مفترضة بالحتميات الاجتماعية والثقافية. ىذا التخطيط يمكن أن يؤدي في النظام 

                                                           

، 2007، 2محمد عابد الجابري، ليس في ثقافتنا مفيوـ الآخر وحوار الثقافات شعار ظرفي، مجمة أيس، العدد -(1
 .66ص
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الرأسمالي، إلى "الاستعمار الجديد"، وىو يدعى في النظام الشيوعي، بناء "ثقافة 
 . (1)حتوييا"بروليتاري" تتجاوز "الثقافة القومية" وت

بحيث تكوف الأنماط الثقافية لكمتا  ؛تحمؿ معنى الغزو الثقافي المثاقفة القسرية وبيذا 
الثقافتيف غير متساوية، فنجد حضور الثقافة الدخيمة أقوى وأكثر مف الأصمية، بيدؼ نزع 

لمثقافة الأصمية، بفعؿ  والفكرية والحضارية واقتلاع وتيميش الأنماط الثقافية، والمعالـ الدينية
تجسد حقيقة المثاقفة  أنماطيا وآلياتيا الاستعمارية، ولعؿ العلاقة بيف الشرؽ والغرب

" ىذا النوع من المثاقفة ىو الصيغة القائمة بين التي تقوـ عمى الصراع والاقصاء، القسرية
ر ىذا الصدام الحضارتين الشرقية والغربيةـ إذ أنو صدام فرضو القوي عمى الضعيف، ويظي

جميا بين الثوابت التي يعتنقيا أبناء تمك الحضارات، فتتصارع الذىنيات قبل أن تتصارع 

                                                           

 .106الاجتماعية ، مرجع سابؽ، صدنيس كوش، مفيوـ الثقافة في العموـ  -(1
  الجدؿ الحاصؿ بيف عالميف متناقضيف؛ يمثلاف روحانية الشرؽ ومادية الغرب حسب  -الشرؽ والغرب–تجسد ىذه الثنائية

التصور الغربي ليذه الثنائية، فقد تجاوزت ىذه الأخيرة البعد الجغرافي إلى ماىو تاريخي وحضاري، " فكؿ منيما كياف 
ي، ناىيؾ بكونو كيانا تاريخيا، وىكذا فإف الشرؽ شأنو في ىذا الشأف الغرب نفسو، يمثؿ فكرة ليا تاريخ وتقاليد جغرافي ثقاف

فكرية، وصور بلاغية، ومفردات جعمتيا واقعا لو حضوره الخاص في الغرب وأماـ الغرب. وىكذا فإف الكيانيف يدعماف 
ا البعض"، ادوارد سعيد، الاستشراؽ المفاىيـ الغربية لمشرؽ، تر يعكساف بعضيم -إلى حد ما–بعضيما البعض، كما أنيما 

 .48، ص2006، 1محمد عناني، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط
  :تتـ ىذه المثاقفة حسب صلاح السروي وفؽ آليات ويمكف إيرادىا فيما يمي 
تفتيت اليوية الوطنية: " عف طريؽ اختلاؼ أو ابتعاث اليويات الصغرى، بأصولياتيا ذات الوعب الزائؼ اللاتاريخي،  1

كأف يتـ تسميط الضوء عمى أشكاؿ مف الثقافة والادب المنتميف إلى طائفة او منطقة بعينيا. بشكؿ منفصؿ عف الجامعة 
 الثقافية الوطنية أو القومية..."

الإزاحة: " ويتـ ذلؾ عف طريؽ التحكـ في برامج التعميـ والاعلاـ والجوائز والترجمة...الخ وىي تمؾ الممارسات الاحلاؿ و  2
التي تفضي عمميا إلى تحديد مفيوـ " الروائع" والتحكـ في الاشتراطات التي يقوـ عمييا المثؿ الأعمى الجمالي لدى الجماعة 

 عمى الاعماؿ التي تمثؿ ماىو مغاير أو مخالؼ لذلؾ" -شرعمى نحو غير مبا –وبالتالي الحكـ بالسمب 
خمؽ الحاجات الثقافية: " ويتـ ذلؾ عف طريؽ طرح الأسئمة التي تنبع مف بيئة ثقافية تخص المركز الأورو.أمريكي  3

شعر... وتعميميا عمى نحو تنميطي، باعتبارىا ممثمة لمتوجيات العالمية والممثمة لروح العصر." مثؿ الموضة وقصة ال
 .86..85..84صلاح السروي، المثاقفة وسؤاؿ اليوية مساىمة في نظرية الأدب المقارف، مرجع سابؽ، ص
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، بداية بالاستعمار في العصر الحديث  الذي خمّؼ (1)الأصوات في المتاجر الرسمية"
وذلؾ بالمجازر الشنيعة التي  ،الويلات والأزمات، وبالتالي شكّؿ صورة قبيحة ومشوىة عنو

بيا وكذا محاولتو القضاء عمى المعالـ الثقافية للأنا الشرقية وطمس خصوصيتيا الدينية ارتك
 .والحضارية والثقافية

" أتت عمميات انطلاقا مف ىذه الرؤية الاستعمارية الاستعلائية حسب حسف حنفي  
التي تحدث عنيا عمماء الأنثروبولوجيا الثقافية والتي يوىم  Acculturationالمثاقفة 

الغرب بأنيا تعني الحوار الثقافي أو التبادل الثقافي أو التثقيف وىي في الحقيقة تعني 
القضاء عمى الثقافات المحمية من أجل انتشار الثقافة الغربية خارج حدودىا، وىيمنتيا 

وىي الفكرة التي يسعى  (2)لكل تقدم حضاري" عمى غيرىا، واعتبار الغرب النمط الأوحد
الغرب لتكريسيا عالميا عبر أشكالو الثقافية المختمفة إيمانا منو بنقاء ثقافتو وعرقو وبالتالي 

 مركزية كيانو الثقافي والحضاري وىامشية الثقافات الأخرى.

 قنوات المثاقفة: :ثانيا

وتبادؿ  ،الناتجة عف احتكاؾ الثقافاتتشكؿ المثاقفة بوصفيا مجموع الظواىر المعقدة  
كما أنيا تعد وفؽ فد عمـ الأنثروبولوجيا المعاصر، المعارؼ والخبرات بينيا أحد أىـ روا

المنظور التاريخي المسمؾ الحضاري الذي أدى إلى  تلاقح الثقافات والحضارات القديمة دوف 
لآليات والأدوات التي حدوث قطيعة حضارية، أو فكرية لأنيا استندت إلى مجموعة مف ا

 ساىمت في تحقيؽ تفاعؿ الحضارات بعضيا ببعض، وىو ما يمكف تحديده بالعناصر الآتية:  

 

                                                           

، 2013، 05جماؿ مباركي، المحموؿ الثقافي في الرواية العربية المعاصرة نماذج مختارة، مجمة قراءات، بسكرة، العدد -(1
 .31ص
 .36، ص1991عمـ الاستغراب، الدار الفتية، القاىرة، د/ط،   حسف حنفي، مقدمة في -(2
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 . الترجمة: 1

تعتبر الترجمة أحد أىـ قنوات المثاقفة، فقد تمثمت وظيفتيا عبر المسار التاريخي في  
فة إلى أخرى، وىذا ما مد جسور التواصؿ بيف الثقافات وفي نقؿ المنجزات الثقافية مف ثقا

"فالترجمة كانت ولاتزال الوسيمة الأنسب في نقل التجارب والأفكار يكشفو تاريخ الحضارات، 
بكل يسر وسيولة وخمق حوار حضاري مستديم بين الشعوب وكما أنيا الأداة الأنسب 

  (1)لرصد التأثيرات المتبادلة بينيا في جميع المجالات"

ؼ عمى ثقافة الآخر ورصد تجاربو وأنماطو الثقافية التعرّ دات اليامة في ومف المحدّ  
السائدة، وىذه الظاىرة قديمة قدـ الإنساف وشواىد التاريخ حافمة بالنماذج البشرية التي قامت 
بترجمة منجزات الحضارات المجاورة ليا، قصد اكتساب وتطوير المخزوف المعرفي والثقافي 

مية مف أبرز شواىد التاريخ في الاستفادة مف مف تمؾ الحضارات، ولعؿ الحضارة الإسلا
الترجمة، نظرا لادراكيا بأىميتيا ومساىمتيا في تطوير الذات الاسلامية حضاريا مثؿ ما 
نجده عمى سبيؿ المثاؿ في ترجمة كتاب فف الشعر لأرسطو، واطلاع الفلاسفة المسمميف 

لدى   "ومن ىذا المنطمق بدأت، الفمسفة اليونانية بفعؿ الترجمة كابف سينا والفرابي عمى
المسممين، ظاىرة النقل والترجمة قوية، منذ العقود الأولى للئسلبم، فانتشرت مراكز النقل 
والترجمة وبيوت العمم، ودور الحكمة، وكان ليذه المراكز أثرىا الفاعل في ثقافة المسممين 

فقد تعددت نتائج ىذه ، (2)وعموميم الدنيوية، وكان ليا أثر، كذلك في العموم الدنيوية"
لممارسات المقاءات الحضارية عبر الترجمة بتعدد أىداؼ ممارسييا، فشممت الفكر والعمـ وا

 وغيرىا مف المعارؼ والقضايا. الحياتية اليومية

                                                           

عمي بف ابراىيـ النممة، التواصؿ الحضاري بيف الأمـ في ضوء تناقؿ العموـ والآداب والفنوف، دار جامعة الممؾ سعود،  -(1
 .07، ص 2004السعودية، د/ط،

، 2006، 3، مكتبة الممؾ فيد الوطنية، الرياض، طعمي بف ابراىيـ النممة، النقؿ والترجمة في الحضارة الاسلامية -(2
 .08ص
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 المغات الأجنبية: 2

أدوات المقاء الحضاري بيف الثقافات والشعوب والحضارات، ولعؿ تعمـ المغات  تعددت 
مكف منيا مف أىـ القنوات التي ساعدت في تعزيز ذلؾ المقاء، فمولا تعمـ لغات الأجنبية والت

الغير ومعرفتيا لما حظينا بالدخوؿ إلى تمؾ الثقافة وتفحص منجزاتيا، فيي المفتاح الذي 
"فإذا كان تعمم المغات قصدا إلى التنقل والترجمة يساعد عمى فتح باب الثقافات المغايرة، 

من انجازات عممية وفكرية وثقافية، فيذا يدخل في المؤشر الأول، منيا؛ ومما تكتنفو 
، (1)"الموحي بالقوة، والسعي إلى ترسيخ ىذه القوة، بالعمم والفكر المتاح في المغات الأخرى

،" فقد يوحي تعمم ىذا إذا كاف القصد مف ذلؾ ىو إثراء الثقافة الأصمية والمضي بيا قدما
ن عمى حساب المغات الأم، بشيء من الضعف أو التبعية المغات الأخرى، لاسيما إذا كا

الثقافية، عند بعض الميتمين والمعنيين بالأصالة الثقافية والفكرية، من منطمق الخوف 
ذلؾ أف تعمـ المغات ىو  ،(2)عمى المغة، وماتحممو من معاني الانتماء الثقافي والحضاري"

 سلاح ذو حديف.

لمتواصؿ والاحتكاؾ بيف الناس ومف خلاليا يتـ تبادؿ ومما لاريب في أف المغة أداة  
وبيا يستطيع الانساف التعبير عف حاجاتو ومتطمباتو، لذا فمعرفة لغة قوـ  ،الأفكار والمعارؼ

عمى تمكننا مف رصد أنماط تفكيرىـ وطرؽ عيشيـ، والاحتكاؾ بثقافتيـ، فتعمـ المغات يساعد 
 .اثقافيتقارب الشعوب وتحاورىا 

العديد مف الجامعات العالمية اليوـ تركز عمى تدريس المغات الأجنبية والحث  لذا نجد 
ؼ عمى ثقافة الآخر والقدرة عمى التواصؿ معو، لأف الإنساف بطبيعتو لمتعرّ  ،عمى ممارساتيا

"ثقافي" فلابد لو مف الالتقاء بثقافات الآخر واستثمارىا لتطوير وعيو الحضاري وحسو 
 في معرض حديثو عف مستقبؿ الحضارة في مصر: "طو حسيف"رحو الإنساني، وىذا ما اقت

                                                           

 .07عمي بف ابراىيـ النممة، النقؿ والترجمة في الحضارة الاسلامية، مرجع سابؽ، ص -(1
 .07المرجع نفسو، ص  -(2
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حاجتنا إلى المغات الأجنبية شديدة جدا إذن، ولكن المغات الأجنبية ليست مقصورة عمى "
الانجميزية والفرنسية، كما أن العمم والفن والأدب والفمسفة وكل مواد الثقافة والمعرفة 

ىناك لغات أوروبية حية ليست أقل رقيا  ليست مقصودة عمى الانجميز والفرنسيين، بل
وامتيازا من ىاتين المغتين، وىناك أمم أوروبية راقية ليست أقل تفوقا وامتيازا في الثقافة 

طو حسيف يوسع آفاؽ تعمـ المغات  ومنو نجد أفّ  (1)"والمعرفة من ىاتين الأمتين العظيمتين
ة مقتصرة عمى الفرنسية والانجميزية، الأجنبية  التي ظمت ردحا مف الزمف في ثقافتنا العربي

أما الآف فنحف بحاجة لتعمـ لغات مغايرة أوسع وأشمؿ خاصة مع سقوط الامبراطوريات 
التقميدي الذي كاف يختزؿ الثقافة والمعرفة في  بالاستعمارالاستعمارية الكبرى، أو ما يسمى 

 كيانو، متناسيا و ميمشا دور الثقافات والحضارات الأخرى.

 عثات العممية:الب 3

مت البعثات العممية مممحا مف ملامح تلاقي الحضارات والثقافات وتفاعميا، وكذا شكّ  
كان الغرب يأتينا زمن ىارون الرشيد يتعمم مسمكا لتبادؿ المقاءات بيف الشرؽ والغرب فقد "

عشر من أطبائنا وعممائنا ورياضينا وصيادلتنا وصناعنا، ثم كنا نأتيو منذ القرن التاسع 
وارسال محمد عمي البعثات التعميمية من أجل نقل المعارف والعموم وتأسيس النيضة 

وذلؾ نظرا لمتطور الحضاري والفكري الذي شيدتو أوروبا في تمؾ الفترة  (2)العربية الحديثة"
العصر العباسي بشكؿ –ودخوؿ العرب في نفؽ التخمؼ والجيؿ بعد أفوؿ عصورىـ الذىبية 

لعرب آنذاؾ في عصور الانحطاط، فانبيروا بالمنجز الحضاري الغربي ، فقد كاف ا-خاص
في مقابؿ ما كانت تعاني منو الحضارة العربية، مما جعؿ محمد عمي يرسؿ بعثات عممية 

 لمغرب مف أجؿ الاطلاع عمى ثقافة الآخر المزدىر حضاريا في ذلؾ الوقت.

                                                           

 .166، ص2014طو حسيف، مستقبؿ الثقافة في مصر، ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د/ط،  -(1
 .2005حنفي، العالـ الوطني والزائر الأجنبي، مجمة الاتحاد، أبوظبي، يوليو حسف  -(2

http://www.aiittihad.ae  2021/01/06 ،تاريخ الاطلاع عميو 
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" فدىش العرب ة العربية، إضافة إلى حممة بونابرت التي تركت بصمتيا عمى الثقاف 
مما رأوا عند أصحابيا الذين نزلوا مصر بقيادة بونابارت...فأخذ يرسل أعدادا من الشباب 
إلى أوروبا لينقموا عموميا ولغاتيا وفنزنيا واستطاع أن يكون جيشا من العمماء الذين 

ذتيا أوروبا فاتخذوا السبؿ ذاتيا التي اتخ (1)أسيموا بجد واخلبص في بناء مصر الحديثة"
 في نيضتيا وازدىار حياتيا وتطورىا.

 .الاستشراق: 4

يعد الاستشراؽ مممحا مف ملامح المقاء بيف الشرؽ والغرب، وقناة مف قنوات التبادؿ  
الثقافي بينيما،  فقط اختمفت الآراء والمواقؼ النقدية وتضاربت بيف مؤيد لإنجازاتو اعترافا لو 

التي قدميا لمشرؽ، وبيف معارض يرى في إنجازاتو خطة  بالعطاءات الحضارية والثقافية
استعمارية انتيجيا الغرب للإطاحة بالشرؽ وتزوير تاريخيـ لما يخدـ فكرىـ الايديولوجي 
نجازاتو في دائرة استعمارية  المعادي للإسلاـ وفمسفات الشرؽ عموما ، فحصر الاستشراؽ وا 

 لا غير.

عمماء ومفكرين غير مسممين، شرقيين أو غربيين، :" إسيام وؼ الاستشراؽ بأنّ يعرّ  
في العموم الاسلبمية وفي تقاليد الشعوب الاسلبمية وعاداتيا وآدابيا، بغض النظر عن 

وما يقدمونو مف أبحاث ودراسات حوؿ الشرؽ، فتعددت  (2)وجية ىؤلاء العمماء الجغرافية"
"فالاستشراق إذا ىو ىا، انجازاتيـ مف خلاؿ تحقيؽ المخطوطات وترجمة المعاجـ وغير 

محاولة التعرف عمى الشرق في إطار عام يتناول شرقا واسعا لا تحده الديانات أو 
القوميات، أو في إطار خاص يكون الاسلبم محوره والعروبة أداتو، ويمكن أن يكون 
الاستشراق وسيمة أيضا من وسائل السيطرة والتحكم في الشرق، وىي نظرة تأثرت إلى حد 

جريات الأحداث العالمية في فترة مابعد القرن التاسع عشر، وىي فترة ازدىار كبير بم
                                                           

 .545،ص1998ط، أحمد سمايموفتش، فمسفة الاستشراؽ وأثرىا في الأدب العربي، دار الفكر العربي، القاىرة، د/ -(1
 .43، ص2016، 2عمي بف ابراىيـ النممة، مسارات الاستشراؽ مف الالتفاؼ إلى الالتفاؼ، بيساف، الرياض، ط -(2
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يعد مف  بار أف الاستشراؽ في بداياتو كافومنو يمكننا اعت ،(1)الاستشراق لا بداياتو"
المحددات الايجابية في تلاقي الثقافات وتعزيز تحاورىا، مف خلاؿ اتجاه الغرب إلى الشرؽ 

المعرفية وخصوصياتو الثقافية، وبذؿ جيود جبارة في ذلؾ، فقد ومحاولة معرفة منجزاتو 
الاستشراؽ   إلا أفّ  ،تعاظمت جيود المستشرقيف في البحث والتمحيص ولا أحد ينكر ذلؾ

 الحضارية جيودالتأثر في مراحؿ لاحقة بفكر الامبراطوريات الكولونيالية وسعييا لتقزيـ 
 . الآخر الشرقي

العلاقة الحضارية بيف الشرؽ والغرب أخذت مشروعيتيا الحقيقية انطلاقا مف  إفّ  
فيناؾ مف يحدد ذلؾ منذ قياـ الدولة الاسلامية بالأندلس، وتأسيس   احتكاؾ الغرب بالإسلاـ،

نيضة اسلامية عريقة أثرت في أوروبا الغارقة في مستنقع الجيؿ والظلاـ في تمؾ الفترة، فبدأ 
، متأثريف بما تقدمو الحضارة (2)وف عف سبؿ لمخروج مف جيميـ وظلاميـالأوروبيوف يبحث

الاسلامية مف منابع فكرية وثقافية وعممية، أما الموقؼ الثاني فيعود إلى الحملات الصميبية 
والتي اصطحبت لنا مجموعة مف الرحالة الذيف  1291إلى  1089التي انطمقت بداية مف 

ضارية ليقدموا صورة عنو لمغرب، فيناؾ مف يرجعو صوروا الشرؽ ومعالمو وكنوزه الح
 -نقيض الغرب–، وبيذا ساعد الاستشراؽ عمى التعرؼ عمى الشرؽ (3)لمحملات الصميبية

وعمى حضارتو ومنجزاتو الثقافية والحضارية، ومف ىنا نشأت مدارس ومراكز لتعمـ المغة 
 ية، فكرية...الخالعربية والاىتماـ بالظواىر الشرقية سواء أكاف عممية، ثقاف

" كل من يعمل المستشرؽ ىو  أفّ  "إدوارد سعيد"يرى المفكر والأكاديمي الثقافي  
بالتدريس أو الكتابة أو إجراء البحوث في موضوعات خاصة بالشرق، سواء كان ذلك في 
مجال الانثروبولوجيا أي عمم الإنسان، أو عمم الاجتماع، أو التاريخ، أو فقو المغة، وسواء 

                                                           

محمد فتح الله الزيادي، الاستشراؽ أىدافو ووسائمو، دراسة تطبيقية حوؿ منيج الغربييف في دراسة ابف خمدوف، دار  -(1
 .17، ص1998، 1قتيبة، دمشؽ، سوريا، ط

 .25ينظر المرجع نفسو، ص -(2
 .25ينظر المرجع نفسو، ص -(3
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 (1)إذن وصف ليذا العمل" والاستشراقكان ذلك يتصل بجوانب الشرق العامة أو الخاصة، 
ؼ عمى ىذه فشممت أبحاث المستشرقيف جؿ العموـ الشرقية بالبحث والتمحيص لمتعرّ 

أوروبا اعتمدت في بداية نيضتيا  وكذا الاستفادة مف منجزاتيا الحضارية، ذلؾ أفّ  ،الحضارة
ف المجالات الحياتية والفكرية لمشرؽ، بؿ أف معظـ أبحاثيا الحضارية عمى الكثير م

 النيضوية الأولى ارتكزت عمى انجازات الحضارات الشرقية.

عمميا  تتحقق ياعبر مسارىا التاريخي أنّ  الاستشراقيةشؼ المتتبع لممنظومة الفكرية تيك 
 وفؽ مسمكيف بارزيف ىما:

  :  استشراق ثقافي-1.4

حيث سعى لتوطيد  ؛الفكري المسمؾىذا يعد الاستشراؽ الألماني أىـ ما يمثؿ  
العلاقات وتعزيزىا بيف الشرؽ والغرب، فلا أحد ينكر اسيامات الألماف في تحقيؽ 
المخطوطات، فقد انطمؽ الاستشراؽ الألماني وىو يحمؿ في طياتو خمفيات ثقافية وحضارية 

، فقد أسيـ الاستشراؽ يف الأمـ بدلا مف التنافر بينياتيدؼ إلى تفعيؿ التلاقي والتحالؼ ب
" مجالات التوثيق والتكشيف والفيرسة والتأريخ لمعموم والتراث، بحيث يمكن الألماني في

القول إن الجيود العربية المتأخرة في عنايتيا بالتراث العربي الاسلبمي كانت وماتزال عالة 
أن نغفل ىذه الجيود سد العجز أو النقص  عمى المنيج الاستشراقي الألماني، من دون

، فتمتعت ىذه الأخيرة بمزايا عدة يمخصيا صلاح (2)الذي اعترى الاسيامات الاستشراقية"
 الديف المنجد بقولو:

                                                           

 .44ادوارد سعيد، الاستشراؽ المفاىيـ الغربية لمشرؽ، مرجع سابؽ، ص -(1
، 2عمي بف ابراىيـ النممة، مناحي التأثير والتأثر بيف الثقافات المثاقفة بيف شرؽ وغرب، بيساف، بيروت، لبناف، ط -(2

 .117، ص2014
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"لم يخضع لغايات سياسية أو استعمارية أو دينية كالاستشراق في بمدان أوروبية أخرى، . أ
العربية أو الاسلبمية، ولم تيتم بنشر الدين  فألمانيا لم يتح ليا أن تستعمر البلبد

 المسيحي بالشرق

–. لم تكن دراسات المستشرقين الألمان عن العرب والاسلبم والحضارة الاسلبمية ب
 متصفة عمى الأغمب بروح عدائية. -العربية

. الاستشراق الألماني لم يعرف مستشرقين جعموا دينيم عداء لمعرب والاسلبم، وتعمدوا ج
والتشويو في دراساتيم بل عمى العكس، رافقت دراساتيم روح اعجاب وتقدير وحب الدس 

 .(1)وانصاف"

الاستشراؽ الألماني كاف يحمؿ في طياتو خمفيات  مف ىذا المنطمؽ يتبيف لنا أفّ  
حضارية وثقافية بحتة تيدؼ لتعزيز العلاقات الثقافية بيف الألماف والشرؽ الاسلامي، وىنا لا 
 ،ننكر أف بعض المستشرقيف الألماف سعوا لتدنيس العرب والاسلاـ وتشويو التاريخ العربي

تكاؾ الألماف بالاستشراؽ الكولونيالي الذي يا محاولات معدودة خاصة في الأخير مع احولكنّ 
 يحمؿ خمفيات سياسية ايديولوجية بحتة.

   استشراق سياسي:: 2.4

تعددت مدارس الاستشراؽ بتعدد أىدافو وخمفياتو، ولعؿ الاستشراؽ مع بداية القرف  
 التاسع عشر بدأ ينحو منحى جديدا ييدؼ لمتوسيع الاستعماري والييمنة عمى الدوؿ الشرقية

"فمنذ بداية القرن التاسع عشر وحتى  التي نزفت قوتيا، فجعمتيا فريسة تستغؿ ثرواتيا
نياية الحرب العالمية الثانية كانت لفرنسا وبريطانيا السيطرة عمى الشرق والاستشراق، 
وأما منذ انتياء ىذه الحروب فأمريكا ىي التي تسيطر عمى الشرق والاستشراق وتتبع في 

                                                           

، دار الكتاب الجديد، 1الديف المنجد، المستشرقوف الألماف تراجميـ وما أسيموا بو في الدراسات العربية، جصلاح  -(1
 .07،08، ص1978، 1بيروت، لبناف، ط
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كانت تتبعو فرنسا وبريطانيا ذات يوم، وىذا التقارب الذي نممح فيو قوة ذلك المنيج الذي 
مف خلاؿ مجموعة مف الاستراتيجيات المتبعة التي تيدؼ إلى   (1)مثمرة إلى حد ىائل"

 .السيطرة وبسط نفوذ الغرب عمى الشرؽ الذي تراه ىامشا في مقابؿ مركزيتيا

" مجرد موضوع أو مجال سياسي يتجمى  ليس "إدوارد سعيد"فالاستشراؽ حسب  
بصورة سمبية في الثقافة أو البحث العممي أو المؤسسات؛ وليس أيضا مجموعة كبيرة 
غير مترابطة من النصوص المكتوبة عن الشرق، بل وليس تمثيلب وتعبيرا عن مؤامرة 

لجغرافي امبريالية "غربية" دنيئة تيدف إلى اخضاع العالم "الشرقي"، لا بل إنو الوعي ا
السياسي المبثوث في النصوص العممية والاقتصادية والاجتماعية والتاريخية والمغوية؛ 
وىو تطوير تفصيمي ليس فقط لمتمييز الجغرافي الأساسي الذي يقول )إن العالم ينقسم إلى 
نصفين غير متكافئين ىما الشرق والغرب( بل سمسمة كاممة من "المصالح" التي يستعين 

تجسيدا لنيتو الامبريالية قصد توسيع كيانو   (2)والحفاظ عمييا بشتى الوسائل"في تحقيقيا 
التي تؤسس لممركزية الغربية  الجغرافي والحضاري، مستعينا في ذلؾ بسردياتو الكبرى

 .تيا قسرا عمى الآخر المختمؼ عنياالكولونيالية والتي تفرض ذا

يضمر في طياتو خفايا  ،غير بريءوىكذا يظير لنا أف الاستشراؽ وفؽ ىذا المسمؾ  
مرتكزا في ذلؾ عمى  ،ة تساعد الغرب في ممارساتو الاستعمارية الاستبداديةامبريالية تسمطيّ 

جدلية الروح )ىيغل(، ىيرمينوطيقا المعنى مجموعة مف المقولات الفمسفية تمثمت في "
                                                           

 .47ادوارد سعيد، الاستشراؽ المفاىيـ الغربية لمشرؽ، مرجع سابؽ، ص -(1
 .58المرجع نفسو، ص -(2
 الواصفة( أي النصوص المرجعية الكبرى تاريخية كانت أـ فمسفية، أـ أدبية أو  السرديات الكبرى "وتسمى ب )المحكيات

دينية حتى الطقوسية، بؿ تنفتح عمى التيارات الايديولوجية الكبرى الحاممة لشعارات التحرر والنضاؿ كالماركسية مثلا، وقد 
الثابتة التي أنتجيا العالـ الغربي الحديث،  تسمى بالحكائيات الكبرى )الكمية(، =والمصطمح أطمقو )ليوتار( عمى التمثلات

وىي )سرديات( يفترض أنيا تمثؿ الحقائؽ الكونية التي تدعي الحضارة الغربية أنيا تنطوي عمييا وتستند إلييا في تحقيؽ 
مشروعيتيا الموضوعية، وقد شكؾ )ليوتار( بيذه السرديات كونيا لا تكتسب أية أفضمية عمى غيرىا مف السرديات 

سمير الخميؿ، دليؿ المصطمحات الثقافية والنقد الثقافي، إضاءة توثيقية لممفاىيـ الثقافية المتداولة، دار الكتب  غرى"الص
 190العممية، د/ط،، بيروت ، لبناف، د/ت، ص
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الميبرالية(، وكل )ريكور(، تحرر الذات العاقمة أو تحرر العامل )ماركس( ونمو الثورة )
التي انبنى عمييا  (1)معرفة تنيل أو تشترط ىذه الحكايات تسمى بالخطابات الحداثية"

 التمركز الغربي ونظرتو العدائية والاقصائية لمكيانات الأخرى التي يراىا ىامشا بدائيا.

  واشكالية الحداثة والتراث:  الاستغراب-5

جعمت العرب يوجيوف أبحاثيـ إلى  ،الدعوة إلى معرفة الآخر والحوار معو ثقافيا إفّ  
حيث  ،وتتبع آثاره ومنجزاتو بالدراسة والتمحيص ،الغرب لمعرفة ثقافات ىذا الكياف الحضاري

يمكن القول أن كممة "الاستغراب" مأخوذة من كممة "غرب" وكممة غرب تعني أصل مغرب "
يكون الاستغراب ىو عمم الغرب ومن ىنا يمكن كذلك تحديد كممة الشمس، وبناء عمى ىذا 

 (2)" المستغرب" وىو الذي تبحر من أىل الشرق في إحدى لغات الغرب وآدابيا وحضارتيا"
ومعطياتيا الحضارية التي  ،ؼ عمى المنجزات الغربيةوىو الأمر الذي يتيح لو فرصة التعرّ 

إلى كونيا تحدد طبيعة العلاقة بيف الشرؽ والغرب إضافة ، مف شأنيا أف توّسع الآفاؽ لمشرؽ
" الاستغراب ىو التي حددناىا سمفا مف طرؼ الغرب الذي جعميا موضوعا لمدرس ذلؾ أف 

الوجو الآخر والمقابل والنقيض من "الاستشراق" فإذا كان الاستشراق ىو رؤية الأنا 
إلى فك العقدة التاريخية )الشرق( من خلبل الآخر )الغرب( ييدف "عمم الاستغراب"  إذن 

المزدوجة بين الأنا والآخر، والجدل بين مركب النقص عند الأنا ومركب العظمة عند 
  (3)الآخر"

الغربي إلى موضوع لمدراسة بدلا مف كونو ذاتا دارسة،  وذلؾ بتحويؿ الآخر 
وسياسة  ،فالاستغراب جعمنا نتعامؿ مع الآخر بمنظورنا بعيدا عف نظرتو الاستعلائية

                                                           

في معنى ما بعد الحداثة نصوص في الفمسفة والفف، تر: السعيد لبيب، المركز الثقافي العربي،  جاف فرانسوا ليوتار -(1
 .9.8، ص 2016، 1الدار البيضاء، مصر، ط

 .37أحمد سمايموفتش، فمسفة الاستشراؽ وأثرىا في الأدب العربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص -(2
 .29عمـ الاستغراب، مرجع سابؽ، ص حسف حنفي، مقدمة في -(3
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  -خاصة الذيف تبنوا الاستشراؽ السياسي–الاقصاء والتيميش التي تعامؿ بيا المستشرقوف 
مع الشرؽ، بحثا عف سبؿ التحاور والتفاعؿ وذلؾ باحتراـ الخصوصية الثقافية لمشعوب بعيدا 

ن " فمنأمل أن يكووالخمفيات الامبريالية المستندة إلى فكرة المركزية الغربية  ،عف السيطرة
اتجاه ىؤلاء في المستقبل مدرسة، وان تنشر بالتدريج صورة موضوعية لعالم الغرب بين 
الجماىير الواسعة لمشعب وبين رجال الدين المسممين وبين المتخصصين وغير 
المتخصصين فإن ىذا من شأنو أن يؤدي إلى تحقيق تفاىم أوسع بين العالمين المذين ظلب 

     (1)الا يقفان أحدىما من الآخر موقف العداء"منذ فجر العصر الوسيط قرونا طو 

يشرح العلاقة المتناقضة بيف الشرؽ  ،اؿ الذي عرفتو الدراسات الحضاريةوىذا الانتق      
تبنتيا النظرة  ،والغرب التي حممت في فترتيا السابقة أىدافا أغمبيا كانت سياسية امبريالية

الغربية الفوقية التي ترى نفسيا مركزا وذاتا عارفة، فجاء الاستغراب بمقولاتو المعرفية والفكرية 
الثقافية والتحيزات الكامنة خمفيا التي سوّقتيا   ليقوض المركزية الغربية، ويعري خطاباتيا

والمضاد لو، وتكون  لذا " فإن " الاستغراب" ىو العمم المقابل بلعبر مقولات الاستشراؽ 
الجية التالية "موقفنا من التراث الغربي" ىو التعبير عن وعينا بيذا العمم ومادتو 
الأساسية، وبالتالي يضيع الخطر الماثل من اعتبار الحضارة الأوروبية مصدر كل عمم، 

 .(2)وما سواىا من حضارات تعيش عمييا"

ولعؿ أبرزىا كاف نتيجة الحممة اتصاؿ العرب بالغرب مرتبط بظروؼ تاريخية،  إفّ  
الفرنسية عمى مصر، حيث شيدت الحضارة العربية إباف اتصاليا بالغرب في العصر 
الحديث مرحمة انتقالية أسفرت عف حدوث تغييرات مست جميع الجوانب وكاف الجانب 

 " فعمى الرغم مما لحممة نابميون العسكرية عمى مصر من نوايا استعمارية،الثقافي الأبرز،

                                                           

رودي بارت، الدراسات العربية الاسلامية في الجامعة الألمانية، المستشرقوف الألماف منذ تيودور نولدكو، ترف مصطفى  -(1
 .20، ص2011ماىر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د/ط، 

 .31حسف حنفي، مقدمة في عمـ الاستغراب، مرجع سابؽ، ص -(2
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ترمي إلى بسط  لنفوذ وتوسيع رقعة أسواق فرنسا الاقتصادية في القرن الثامن عشر، 
فإنيا قد حممت معيا بذور النيضة العربية الحديثة، فجاءت بنمط حياة اجتماعي جديد 

فبالرغـ مما ليذه الحممة مف   (1)شكّل بداية الصراع لأول صدام مباشر بين الحضارتين"
فإنو يجب عمينا الاقرار بأىميتيا في تكويف الفكر العربي الحديث  أىداؼ استعمارية مضمرة،

وتطويره، ذلؾ أف ىذه المرحمة التاريخية كشفت عف التبايف الحضاري بيف الحضارتيف 
المتناقضتيف، حيث عرؼ الواقع العربي وقتذاؾ حالة مف التخمؼ والتراجع الحضاري في 

المقاء مع الغرب التي ستدفع الإنسان العربي إلى ، "إنيا لحظة مقابؿ تقدـ الغرب وازدىاره
 .(2)أن يتعرف عمى ذاتو من خلبل الآخر/الغرب"

قد تركت الحممة الفرنسية بصمتيا الثقافية والتاريخية عمى الفكر العربي، وجعمت ل  
الإنساف العربي يدرؾ حقيقة وضعو الكارثي في ظؿ التطورات الحاصمة في العالـ، وليذا 

الفرنسية محطة حاسمة في انتقاؿ وبمورة الفكر العربي الذي انبير بمنجزات  عدت الحممة
"فلبريب أن الاحتكاك العربي الغربي، إعلبن عن شرارة الانطلبق الفكري الآخر الحضارية، 

لمنيضة في البلبد العربية، وقد أثر ىذا الاحتكاك الحضاري في الفئة العربية المثقفة، 
جة عن احساس المثقف العربي بقمق حتمية التعايش مع حضارتين فميّزتيا حيرة فكرية نات

 .(3)"متناقضتين" تتنازعو مؤثرات متباينة"

وأماـ ىذه المرحمة التاريخية الحاسمة بزغت في الفكر العربي الحديث إشكالية الحداثة  
والتراث؛ فقد تباينت مواقؼ العرب وتعددت بيف مؤيد ومرحب بمعالـ الحضارة الغربية وبيف 

" في الفكر معارض معارضة عدائية صونا ليويتو وأصالتو، فكثيرا ما تطرح ىذه الاشكالية 
والمعاصر، عمى أنيا مشكل الاختيار بين النموذج الغربي في السياسة  العربي الحديث

                                                           

 .07، ص2020، 1بوجمعة الوالي، الصراع الحضاري في الرواية العربية، دار المثقؼ، الجزائر، ط  -(1
 .20، ص2002، 2رشيدة بنمسعود، المرأة والكتابة سؤاؿ الخصوصية/ بلاغة الاختلاؼ، افريقيا الشرؽ، المغرب، ط -(2
 .09سابؽ، ص بوجمعة الوالي، الصراع الحضاري في الرواية العربية، مرجع -(3
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والاقتصاد والثقافة...الخ وبين " التراث"  بوصفو يقدم، أو بإمكانو أن يقدم، نموذجا بديلب 
   (1)و "أصيلب" يغطي جميع ميادين الحياة المعاصرة."

نموذج الغربي نموذجا فنشأ صداـ فكري بيف ىذه المواقؼ الفكرية بيف مف يرى في ال 
لمتحضر ولمتحرر مف التخمؼ والتراجع الحضاري، وبيف مف يدعو بضرورة التمسؾ بالتراث 

إضافة إلى أنيا  وعدـ الإذعاف لمحداثة الغربية لما تحممو مف تحيزات وأفكار غير بريئة،
، نشأت في سياقات تاريخية ودينية، وحضارية...الخ  مختمفة عف خصوصية الواقع العربي

 emmanuel  بعصر الأنوار الأوروبي الذي عرفو إمانويؿ كانط فقد اقترنت الحداثة
kant  ّخروج الانسان من القصور الذي ىو مسؤول عنو، والذي يعني عجزه عن و بأن"

ن المرء نفسو مسؤول عن حالة القصور ىذه عندما  استعمال عقمو دون ارشاد الغير. وا 
العقل. بل نقصا في العزم والشجاعة في استعمالو  يكون السبب في ذلك ليس نقصا في

(  كن جريئا في استعمال عقمك  sapere aude) !دون ارشاد الغير. تجرأ أن تعترف
التي دعا إلييا مجموعة مف المفكريف الغربيف في طميعتيـ   (2)ذلك شعار الأنوار" ! أنت

الذي ىدؼ مف خلاؿ أفكاره إلى تحرير الفكر  kant emmanuelإمانويؿ كانط   
                                                           

، 2019، 8محمد عابد الجابري، إشكاليات الفكر العربي المعاصر، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبناف، ط -(1
 .15ص
  تعد مرحمة الحداثة MODERNITé  مف التيارات الفكرية التي يكتنفيا الغموض والتعقيد، حيث ارتبطت بإشكالات

إضافة إلى صعوبة تحديد مفيوـ جامع مانع ليا لزئبقيتيا وصعوبة التحكـ فييا، فتعددت عديدة تعمقت بداية بتاريخ وجودىا 
التعاريؼ بتعدد الدارسيف ومنطلاقاتيـ الفكرية، "فالمفكر الأمريكي البرجماتي وريتشارد روتي يمحؽ الحداثة بفكر ديكارت 

ا بعصر الأنوار )القرف الثامف عشر الميلادي(، الميلادياف(. والمفكر الألماني يورغف ىامبرماس يربطي 16/17)القرناف 
ذا كاف ىذا الأمر يدؿ  والنقاد الأدبي الأمريكي فريديريؾ جامسوف يحدد تاريخ ميلادىا في النصؼ الأوؿ مف ىذا القرف وا 
 عمى شيء، فإنما يدؿ عمى غموض مفيوـ الحداثة واضطراب معناه وقمؽ فحواه."  محمد الشيخ، ياسر الطائي، مقاربات

، 1996، 1في الحداثة وما بعد الحداثة حوارات منتقاة مف الفكر الألماني المعاصر، دار الطميعة، بيروت، لبناف، ط
 .10ص
  (ويعتبر مف بيف أىـ الفلاسفة الغربيف المؤثريف في الفكر 1804-1724فيمسوؼ ألماني مف القرف الثامف عشر ،)

 . ? qu’est-ce que les lumièresالغربي مف خلاؿ كتابو ما الأنوار؟ 
امانويؿ كانط، ثلاثة نصوص تأملات في التربية، ماىي الأنوار؟ ما التوجو في الفكر؟، تع: حمود بف جماعة، دار  -(2

 .85، ص 2005، 1محمد عمي لمنشر، تونس، ط
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 المعتقدات تمؾ الأوروبي مف سطوة وتخميص الإنساف ،الأوروبي مف اللاىوتيات والماورائيات
 .التي أوقعتو في مستنقع الظلاـ والجيؿ

"الحداثة كونيا ىي ظيور المجتمع البورجوازي الغربي الحديث   علاوة عمى ذلؾ فإفّ        
يسمى بالنيضة الغربية أو الأوروبية، ىذه النيضة التي جعمت المجتمعات في إطار ما 

المتطورة صناعيا تحقق مستوى عاليا من التطور مكنيا ودفعيا إلى غزو وترويض 
لمخصوصية  وذلؾ راجع (1)المجتمعات الأخرى، مما أدى إلى ما يسمى بصدمة الحداثة"

عمتيا الحداثة وىي تبحث عف مخرج تواكب المختمفة التي تتمتع بيذا ىذه المجتمعات، إذ ج
"  المفيوم   يات صعبة أثرت عمى بنيتيا الثقافية، ذلؾ أفبو الركب الحضاري تخوض تحدّ 

المركزي في الحداثة الغربية ىو مفيوم التقدم. وتظير تبعيتنا الادراكية في استخدامنا 
مدنية" فنحن في واقع الأمر لكممة )التقدم(، فنحن حين نقول: " ىيا لنمحق بركب التقدم وال

وىو ما تجذر في وعينا أماـ انبيارنا بالمنجزات  (2)نقول: ىيا نتبع المفيوم الغربي لمتقدم"
 الحضارية التي حققتيا الحضارة الغربية أماـ واقعنا العربي وأزماتو.

طرحت صدمة الحداثة العديد مف الأسئمة والاشكالات التي وجد العربي نفسو ممزما   
ىؿ يقتضي منا تراجع الفكر  ينقذه مف تداعياتيا، مسمؾ مغايربالإجابة عنيا أو إيجاد 

العربي التسميـ بالحداثة الغربية ومعطياتيا؟ أـ امكانية الاستفادة مف معطيات الحداثة والسعي 
بما يوافؽ المستجدات الجديدة مثؿ ما قدمو حسف حنفي مف دعوة لتجديد لقراءة التراث 

التراث، حيث يرى "حسف حنفي" التراث الملاذ الوحيد الذي يجب التمسؾ بو لممضي قدما 
ولمواكبة التطور الحضاري باعتباره مجمؿ ما وصؿ إلينا مف الأجداد وىذا ما ذىب إليو 

ؤولية ثقافية وقومية، والتجديد ىو إعادة تفسير " التراث ىو نقطة البداية كمسبقولو: 
التراث طبقا لحاجات العصر؛ فالقديم يسبق الجديد، والأصالة أساس المعاصرة، والوسيمة 

                                                           

 .124. 123، ص 2009، 1محمد سبيلا، مدارات الحداثة، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، بيروت، لبناف، ط -(1
 .37، ص2006، 1عبد الوىاب المسيري، دراسات معرفية في الحداثة الغربية، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، ط -(2
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تؤدي إلى الغاية. التراث ىو الوسيمة، والتجديد ىو الغاية، وىي المساىمة في تطير الواقع 
اليقو التي تمنع أي محاولة وحل مشكلبتو، والقضاء عمى أسباب معوقاتو، وفتح مغ

 . (1)لتطويره"

عادة قراءتيا وفؽ ما   ومنو كانت الدعوة الصريحة لمعودة إلى منجزاتنا التراثية وا 
مف منطمؽ أف التراث يمثؿ الأساس للأمة ولا يمكف  ،يتناسب مع مستجدات العصر والفكر

 بالتراث إلى أمريف:ف فضؿ التمسؾ الاستغناء عنو، ويرجع في السياؽ نفسو طو عبد الرحم
"أحدىما، يمده ب"اليوية"، فيذا الاتصال يوفر لمفرد البعد الثقافي الذي يجعمو يحدد ذاتو، 
مدركا تميزه عن باقي أفراد الانسانية، وبذلك فالتراث وسيمة من وسائل تثبيت اليوية، 

، يمده ب" والثاني، أن ىذا التراث يمد الانسان ب" قوة العطاء والابداع"، أو عمى الأقل
ومف ىنا تبرز الأىمية الكبيرة لمتراث في نقؿ ،  (2)الاستعدادات التي تؤىمو للئبداع والعطاء"

فيو ليس  ماتو الثقافية الأصمية "وترسيخ ىويتو ومقوّ  ،الانساف نقمة نوعية إلى المستقبؿ
لم معنا متحفا للؤفكار نفخر بيا وننظر إلييا باعجاب، ونقف أماميا في انبيار وندعو العا

لممشاىدة والسياحة الفكرية، بل ىو نظرية لمعمل، وموجو لمسموك وذخيرة قومية يمكن 
 (3)اكتشافيا واستغلبليا واستثمارىا من أجل إعادة بناء الانسان وعلبقتو بالمجتمع"

نجد  ،أماـ ىذيف الموقفيف المتناقضيف لإشكالية الحداثة والتراث في الفكر العربي 
الحداثة –وىو الموقؼ التوفيقي الذي يدعو إلى انتقاء الأحسف مف النموذجيف الموقؼ الثالث 

فيدعو إلى البحث في معالـ الحضارة الغربية والحضارة العربية عمى حد سواء،  -والتراث
بالفكر العربي الحديث، ذلؾ أف  وأخذ ما يمكف أف يفيد الواقع ومقتضياتو لأجؿ النيوض

التاريخية والوطنية والروحية، والمعاصرة تربطنا بالعصر،  الأصالة تحافظ عمى مقوماتنا"

                                                           

 .15، ص2019حسف حنفي، التراث والتجديد موقفنا مف التراث القديـ، دار ىنداوي، المممكة المتحدة، د/ط،  -(1
 .130.131، ص2013، 1العربية للأبحاث والنشر، بيروت، لبناف، ط طو عبد الرحمف، الحوار أفقا لمفكر، الشبكة -(2
 .15حسف حنفي، التراث والتجديد موقفنا مف التراث القديـ، مرجع سابؽ، ص -(3
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مف بيف المفكريف  "طو حسيف"، ولعؿ (1)وتحررنا من الاستبداد والتخمف العممي والثقافي"
العرب الذيف وقفوا وقفة توفيقية إزاء ىذه الاشكالية، حيث يؤكد في كتابو مستقبؿ الثقافة في 

وروبية ومجاراة الأوروبيين في سيرتيم التي انتيت أن دعوتو بالاتصال بالحياة الأ مصر 
نما ىي ضرورة اقتضتيا  بيم إلى الرقي والتفوق، لا تعني التمسك بآثاميم وسيئاتيم وا 
الحياة المعاصرة، مثمما فعل الذين دعوا إلى  التمسك بحياتنا الموروثة؛  فدعوتيم لا تعني 

 .(2)خير والمعروف فيياالتمسك بآثامنا وسيئاتنا الموروثة بل التمسك بال

الشرؽ –الدعوة التوفيقية التي تدعو إلى الأخذ مف النموذجيف الحضارييف  إفّ  
، ىي في الأساس دعوة تنـ عف وعي حضاري مف شأنو أف يعزز فكرة التفاعؿ -والغرب

الثقافي، وذلؾ مف خلاؿ استثمار الأنماط الثقافية، والاقتصادية، والاجتماعية...الخ الإيجابية 
الواقع العربي لمنيوض بو، وتحريره مف غبار الجيؿ والتخمؼ، لمغرب ومحاولة تطبيقيا عمى 

فبيذا يتحقؽ التثاقؼ الإيجابي، ويمبي استحقاقات الواقع العربي استجابة لمحظة الراىنة التي 
 ت إلى تراجعو الحضاري أماـ ما وصؿ إليو الغرب.شيد فييا ىذا الأخير انتكاسات أدّ 

 التكنولوجيا والتواصل الحضاري:-6

التطورات التكنولوجية التي اجتاحت العالـ، فتحت آفاقا جديدا للإنساف المعاصر  إف  
، بحيث أصبح العالـ -كانت صعبة المناؿ سابقا-لكي يتعرؼ عمى ثقافات وحضارات جديدة 

بفضؿ تمؾ الوسائؿ التواصمية بمثابة قرية صغيرة، تحتاج ىذه القرية إلى بعضيا البعض، 
بعضيا، لتنتج لنا ذلؾ التمازج الذي أفرزه التطور والتغيير تستفيد مف خبرات ومعارؼ 

الحاصؿ في الأنماط الثقافية السائدة لتمؾ الشعوب، فكانت حتمية التثاقؼ واردة رغـ تحفظ 
،" لقد أسيم الكثير مف الحضارات ومحاولة تمسكيا بأنماطيا وخصوصيتيا الأصمية السائدة

                                                           

، 1عبد العزيز المقالح، أصوات مف الزمف الجديد دراسات في الأدب العربي المعاصر، دار العودة ، بيروت، لبناف، ط -(1
 90، ص1980

 .48ر، طو حسيف، مستقبؿ الثقافة في مصر، مرجع سابؽ، صينظ -(2
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ل في التقارب والتعارف بين الأمم؛ إذ حممت الأعوام التقدم العممي والتكنولوجي بدوره الفاع
العشرون الماضية ثورة تقنية كبيرة كان ليا دورىا الكبير في تقارب الشعوب وتعارفيا، 
وقامت ثورة في الأقمار الاصطناعية التي أتاحت لمعالم أن يتعرف عمى ثقافاتو وتنوعاتو 

الأنترنت التي جعمت العالم قرية صغيرة  البشرية والعممية الكثيرة، فضلب عن ثورة أخرى ىي
 .(1)بل أسرة صغيرة، يتعارف كل منا عمى الآخر بيسر وسيولة"

حيث انتقؿ مف مجتمع  ؛لقد شيدت المجتمعات الأوروبية إزاء الحداثة قفزة نوعية 
  الظلاـ والروحانيات إلى مجتمع عقلاني تقني يؤمف بكؿ ما يخضع لممنطؽ العقمي،

مرتبطة بفكر حركة الاستنارة الذي ينطمق من فكرة أن الإنسان ىو مركز الكون "فالحداثة 
وسيده، وأنو لا يحتاج إلا إلى عقمو سواء في دراسة الواقع أو إدارة المجتمع أو لمتمييز 
بين الطالح والصالح وفي ىذا الإطار يصبح العمم ىو أساس الفكر، مصدر المعنى 

عادة صياغتيا والقيمة، والتكنولوجيا ىي الآلي ة الأساسية في محاولة تسخير الطبيعة وا 
  .(2)"ليحقق الإنسان سعادتو ومنفعتو، والعقل ىو الآلية الوحيدة لموصول إلى المعرفة

و إلا أنّ  ،وأحدث ثورة تكنولوجية ضخمة ،مو الصناعي والعمميوقد ساىـ ذلؾ في تقدّ  
القيـ الإنسانية واندثرت الأخلاؽ في أخفؽ في الجانب الإنساني والقيمي، بحيث تراجعت 

" فالحداثة ىي ظيور ملبمح   مجتمع يؤمف بالفردانية والنفعية التي تحقؽ منفعة مادية لمفرد،
المجتمع الحديث المتميز بدرجة معينة من التقنية والعقلبنية والتعدد والتفتح، والحداثة 

ار ما يسمى بالنيضة الغربية كونيا ىي ظيور المجتمع البورجوازي الغربي الحديث في إط
أو الأوروبية، ىذه النيضة التي جعمت المجتمعات المتطورة صناعيا تحقق مستوى عاليا 
من التطور مكنيا ودفعيا إلى غزو وترويض المجتمعات الأخرى مما أدى إلى ما يسمى 

                                                           

 .06/08/2017راغب السرجاني، التواصؿ الحضاري مف الكتابة إلى التكنولوجيا،  -(1
https://islamstory.com/ar/articl  ،15/03/2021تاريخ الاطلاع عميو. 

 .34، ص2006، 1المسيري، دراسات معرفية في الحداثة الغربية، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، طعبد الوىاب  -(2
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 ومدى انعكاس سمبياتيا عمى المجتمعات التي تبنت مصطمح الحداثة (1)بصدمة الحداثة"
والتطور الذي طرأ عمى  ،رغبة منيا في المحاؽ بالركب الحداثي ،بسياقاتو المختمفة عنيا

مما انعكس سمبا عمى ىويات المجتمعات الشرقية  ،المجتمعات الغربية بمرجعياتيا المختمفة
 وأنماطيا الثقافية.

 :الثقافي : مدرسة فرانكفورت والمشروعرابعا

 "فرانكفورت":مدخل نظري لمدرسة .1.4

مف أىـ المدارس "النظرية النقدية"  ػما يعرؼ بأو "مدرسة فرانكوفورت" تعتبر  
الفمسفية الغربية التي أفرزىا عمـ الاجتماع المعاصر، حيث وجدت لنفسيا حضورا بارزا 

"نظرا لغنى وتنوع كتاباتيا المنفتحة عمى مختمف المرجعيات كحركة نقدية واعية، وذلؾ 
برى )الكانطية، الييغيمية، الماركسية، الفرويدية...الخ، ومواكبتيا للئشكاليات الفمسفية الك

ماعية والسياسية المعقدة المطروحة في المجتمعات المعاصرة، ولمتحولات الفكرية والاجت
سياماتيا الفكريّة التي تيدؼ ،  (2)"لعالمنا المعاصر مف خلاؿ طرح تصوّراتيا الفمسفيّة وا 
المعاصر وتحريره مف أشكاؿ الييمنة التي فرضت عميو في المجتمعات لخدمة الإنساف 

يناىض بيا الفكر سعى لخمؽ بدائؿ فكريّة، ومعرفيّة ، ومحاولة بناء مشروع ثقافي يالمعاصرة
 الغربي  وطروحاتو الحداثيّة. 

 مدرسة فرانكفورت ونقد الحداثة الغربية:.2.4

المعاصرة والمتقدمة تكنولوجيا، وسموكياتيا  انتقدت "مدرسة فرانكفورت" المجتمعات    
وذلؾ بجعؿ  ج ليا، والتي تسعى إلى طمس المعالـ الانسانية والقضاء عمييا.الثقافية التي تروّ 

                                                           

 .123، ص2009، 1محمد سبيلا، مدارات الحداثة، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، بيروت، لبناف، ط -(1
إلى أكسؿ ىونيث، منشورات الاختلاؼ،  كماؿ بومنير، النظرية النقدية لمدرسة فرانكوفورت مف ماكس ىوركيايمر -(2

 9، ص2010، 1الجزائر، ط
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" فمقد قامت النظرية النقدية منذ نشأتيا في الثلبثينيات من العقؿ الإنساني عقلا آليا، 
و رمز لمحداثة الغربية، ىذا ما يظير القرن العشرين بنقد جذري لمشروع التنوير بما ى

 maxركتب بالتشارك بين ماكس ىوركايمبصورة جمية في جدل التنوير الذي 
horkheimer 1895-1973،  وزميمو تيودور أدورنوtheodor  adorno1903 -

يكشؼ ىذا الكتاب عف وعييـ الفمسفي ومنيجيـ النقدي لأسس الحداثة الغربية  ،(1)"1969
بت الجانب دمت فيو انتقادات جذرية لمقولات الحداثة الكبرى التي غيّ قُ  ومبادئيا، حيث

كتاب "جدؿ التنوير" اعتبر لدى الكثير مف الباحثيف مرجعا ميما في نقد  الإنساني، لذلؾ فإفّ 
الحداثة الغربية، والتأسيس لرؤية نقدية واعية مف شأنيا أف تحرر الإنساف مف قيود الأنظمة 

 السياسية الغاشمة التي شيدتيا أوروبا كالنازية والفاشية...الخ،

عمى نقد التقنية والتكنولوجيا التي بشكؿ صريح   "الألمانيّة "مدرسة فرانكفورت تركّز 
دت الإنساف المعاصر، وجعمتو ميووسا بالماديات متجاىلا بيا القيـ الروحية التي تحقؽ قيّ 

ة النقدية يتيجموف عمى التقنية التي غيبت دور الفرد إنسانيتو، ىذا ما جعؿ  فلاسفة النظريّ 
"وأبرز مثال عمى غياب ة، وماتو الإنسانيّ الروحي وسعت لتيشيـ أخلاقو وقيمو وانتزاع مق

العقل وانسحاب الفرد وتلبزم السمطة والمعرفة يتجمى بما يسمى )الثقافة الجماىيرية( 
وتحميل آليات ىذه الثقافة  يفضي إلى الملبحظة بأن كل شيء قابل لمتلبعب بو وتوجييو 

ة في يد رجال حسب مخططات "فرق الإنتاج" التي تجعل من رغبات الناس مادة أولي
 .(2)الاشيار"

ف رواد "مدرسة فرانكفورت" ليذه الخطورة التي لعبتيا ىذا المنطمؽ تفطّ  ومف 
التكنولوجيا في توجيو المجتمعات الغربية نحو القضاء عمى الجوىر الإنساني الروحي 

                                                           

 .11كماؿ بومنير، النظرية النقدية لمدرسة فرانكوفورت مف ماكس ىوركيايمر إلى أكسؿ ىونيث، مرجع سابؽ، ص -(1
، 2رؽ، المغرب، طمحمد نور الديف أفاية، الحداثة والتواصؿ في الفمسفة النقدية المعاصرة، نموذج ىابرماس، إفريقيا الش -(2

 .39، ص1998
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والأخلاقي، ولعؿ مف الضروري الإشارة إلى أف انعكاساتيا اجتاحت العالـ واستطاعت 
" التقنية أصبحت ؼ عمى ثقافاتو المختمفة،  وكذا السيطرة عمييا ذلؾ أفّ السيطرة عميو، والتعرّ 

تقوم بدور إيديولوجي بالغ التأثير والقوة وبقدر ما تمثل إنتاجية تتحكم في أشياء الطبيعة، 
بقدر ما تقوم بوظيفة إيديولوجية تكرس الانفصال الوجودي بين الفرد وذاتو والتواصل 

وه للؤفراد، ىذا ما أدى بفلبسفة النظرية النقدية إلى القول بأن التلبزم العضوي بين المش
العقل والعمم ينتج أدوات تعمل عمى تسييج حرية الفرد وممارسة السيطرة عميو أكثر مما 

 (1)تساىم في تحرره"

في  "التقنية" يشيد الواقع الإنساني المعاصر بمقتضياتو الحضاريّة الجديدة استثمار 
فمن ينتج  "ومحاولة إخضاعيا إلى معايير ثقافيّة موحّدة  ،تقريب المسافات بيف الشعوب

ويسيطر عمى ىذه المعمومات ووسائل نشرىا في المجتمعات المعاصرة ىو الذي يحكم 
متجاوزا بيا المواجيات الإيديولوجية المباشرة التي  (2)ويسيطر ويفرض رؤيتو عمى الآخرين "

والتي تقضي بضرورة توجيو خطابات فكرية مباشرة  ،صورتيا القديمةكانت سائدة  في 
 يسمىقد قمب الموازيف وأصبح ما   ر الذي طرأ عمى العالـللأطراؼ المعنية، أما التغيّ 

تتمثل في تمك الجرعات اليومية بل المحظية   soft idealagie"بالأيديولوجيا الناعمة 
وانتشار شبكة   multimediaالتي تبثيا وسائل الإعلبم الحديثة وكذلك الوسائط المتعددة 

ساىمت في إرساء ميكانيزمات جديدة ومستحدثة  التي،  (3)الأنترنت عمى المستوى العالمي"
رى الدوؿ المتقدمة مف بسط نت مف جية أخلمتواصؿ بيف الشعوب والثقافات مف جية، ومكّ 
مت عمى الإنساف ىذه القفزة التكنولوجية حتّ  ىيمنيا الثقافية عمى الأمـ الأخرى، وىكذا فإفّ 

" إلى حاجة أساسية المعاصر المتابعة الحثيثة لمتطورات الحاصمة في العالـ فيو يحتاج 
الحاجة إلى أعمق من الضروريات الطبيعية الأخرى المتعمقة بالطعام والمأوى، إنيا 

                                                           

 .40صمحمد نور الديف أفاية، الحداثة والتواصؿ في الفمسفة النقدية المعاصرة، نموذج ىابرماس، مرجع سابؽ،  -(1
 .26، ص2004، 1ط سوريا،بيير بورديو، التمفزيوف وآليات التلاعب بالعقوؿ، تر، درويش الحموجي، دار كنعاف،  -(2
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الاتصال بأقرانو من الكائنات البشرية، وىذه الرغبة الممحة للبتصال أساسية وتمثل ضرورة 
التطورات التكنولوجيا التي اجتاحت   ، نظرا لما تطرحو(1)"لمبقاء في حضارتنا المعاصرة

 العالـ.

       :السرد الروائي وسياسات التمثيل الثقافي نحو رؤية  جديدة.3.4

ع الدرس الأدبي والنقدي في النصؼ الثاني مف القرف العشريف بمقاربات نقدية تشبّ  
 ،انطمقت مف محاولة الكشؼ عف الوظائؼ الجمالية والفنية التي يتمتع بيا السرد ،محايثة

 ،وذلؾ مف خلاؿ اعتمادىا عمى الرؤية البنيوية التي ترى النص بنية لفظية منغمقة عمى ذاتيا
يا أحدثت يات الثقافية المختمفة لمنصوص السردية عمى تنوعيا، حيث أنّ متجاوزة بذلؾ المرجع

قطيعة مع المناىج السياقية التي ربطت النص الأدبي بسياقات تاريخية وايديولوجيات مختمفة 
 غيبت جمالياتو.

وظروفيـ  ،الموجة النقدية التي ارتسمت معالميا بداية بظيور الشكلانييف الروس إفّ  
شيدت نزاعات طاحنة بينيـ وبيف الماركسية وتفسيرىا السياقي للأدب،  كانت  التاريخية التي
ا يحقؽ أدبية والبحث عمّ  ،ة لانتقاؿ الدرس النقدي مف السياؽ إلى النسؽالبداية الفعميّ 
، ومف ثمة انصب اىتماميـ عمى العالـ الداخمي لمنص الأدبي مف  littéraritéالنصوص 

دعوة صريحة كما يرى ة والرمزية التي تحكمو، ومنو ىي حيث البحث عف علاقاتو المغوي
حيث درس النص الأدبي بمعزؿ  ؛"موت المؤلؼ"  ROLAND BARTHES "رولاف بارت"

عف إيديولوجية صاحبو ومرجعياتو. رغبة في تحقيؽ استقلاليتو وجمالياتو التي غيّبتيا 
 المناىج السياقية. 

                                                           

، 2000إدويف إمراى وآخراف، الاتصاؿ الجماىيري، تر، سلامة ابراىيـ، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، د/ط،  -(1
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  ،الطفرة المنيجية التي أحدثتيا الدراسات الثقافية في معالجتيا لمنصوص الأدبية إفّ  
جعمت السرد يأخذ منعطفا جديدا  يتجاوز المنعطؼ البنيوي  الذي حصر وظائفو في الوظيفة 
الجمالية والشعرية فحسب، وأىمؿ بالمقابؿ المرجعيات الفكرية والسياقات الثقافية التي 

فبسبب ارتيانيا إلى النموذج البنيوي، انتيت السرديات إلى تقميص  "ساىمت في إنتاجو،
دينامية النص في المستوى المغوي، بحيث ستختزل ىوية السرد إلى مجرد وحدة لسانية 
صغرى في الجممة النحوية، تخضع لموصف المساني، وبذلك ستضحي بمرجعيات السرد 

أخرى أكثر شمولية، تداولية وثقافية  الدلالية والرمزية، التي تستدعي ربط السرد بنماذج
ما ينـ حقيقة عف محدودية الاشتغاؿ وقصور التحميؿ الذي وقعت فييما   (1)وتأويمية"

الدراسات البنيوية لمنصوص، الأمر الذي دعا بضرورة البحث عف ميكانيزمات جديدة تفتح 
 الآفاؽ لمسرد وتوسع مف مشاربو بعيدا عف الدراسة البنيوية الضيقة.

فتحت الباب  ،ىذه المزالؽ المنيجية التي وقعت فييا الدراسات المحايثة لمنصوص إفّ  
أفضت بظيور الدراسات الثقافية التي سعت إلى البحث عف  ،عمى مصراعيو لمقاربات جديدة

ترى الدراسات الثقافية  حيث "  قراءات جديدة تضع النصوص السردية في سياقاتيا الثقافية،
ية أن النصوص الأدبية بما تتضمنو من شيفرات جمالية ليست بريئة؛ في سيرورتيا النقد

إذ إن التشكيلبت الجمالية والصور الفنية التي تمثل نسيجا كميا لتمك النصوص، ليست 
سوى مظير وىمي خادع يضمر في جوانبو أنساقا مخاتمة تتعمق بالمجتمع والثقافة 

   (2)والأيديولوجيا"

ؿ النص السردي تحت لواء الثقافة التي راءة الثقافية تحمّ الق وفؽ ىذا المنظور فإفّ  
مف منطمؽ أنو يعكس أنساقيا المضمرة والتحيزات الكامنة خمفيا، سيما وأف الدراسات  ،أنتجتو

                                                           

، 2014 ،1ط ، الرباط، المغرب،دار الأماف محمد بوعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليوية إلى سياسات الاختلاؼ، -(1
 .33ص
، 1افية في أنساؽ الشعر العربي القديـ، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طيوسؼ عميمات، النسؽ الثقافي قراءة ثق -(2

 .166، ص2009
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"جاءت لتساءل الذات وتجعميا موضوعا قابلب لمتحميل ونقد مسمماتيا وكشف الثقافية 
بعد الحداثة( ىو إعادة تقييم العلبقة بين تحيّزاتيا، ولعل أىم ما جاءت بو مناىج )ما 

الذات والموضوع، ومساءلة الفعل واستجواب الذات من الذات نفسيا لتكون موضوعا 
 .(1)خارجا عن أرضيا الثقافية وبنيتيا المؤسساتية"

يظير لنا أف الانتقاؿ الذي شيدتو الدراسات النقدية يعبر  ،رانطلاقا مف ىذا التصوّ  
واىماليا لمسياقات  ،لابستيمولوجي الذي وقعت فيو المقاربة البنيوية لمسردفعلا عف المأزؽ ا

" الخصوصية الأدبية ليست من طبيعة لغوية )وبالتالي كونية( الثقافية الذي أنتجتو، بيد أف
نما من طبيعة تاريخية وثقافية" تتغذى  تتجاوز الأفؽ المغوي إلى التاريخ والثقافة التي (2)وا 

 ا مادتيا.منيا وتستمد مني

وىنا يصبح السرد استراتيجية ثقافية يتـ مف خلاليا تمرير الرسائؿ الثقافية المشفرة  
  الذي يكشؼ عف المرجعيات الثقافية المختمفة  بيدؼ التمثيؿ الثقافي ،عبر تقنياتو المختمفة

ة مف خلاؿ أبحاثو الثقافي لمنصوص الأدبية، الأمر الذي جعؿ الناقد الثقافي إدوارد سعيد
 ،ينادي بضرورة دراسة النص في سياقاتو الثقافيةالتي طرحيا في مشروعو الثقافي 

واستحضار مرجعياتو المختمفة، وىذا النمط مف التحميؿ لا يمغي الجانب الجمالي لمنصوص 
نما يبحث عف أنساقيا المضمرة التي تعبر عف وعي ثقافي معيف "لا يفصميا عن فيو  ،وا 

سياقاتيا الثقافية والرمزية والإيديولوجية، وبيذا المعنى نرى أن السرد باعتباره علبمة 
                                                           

 .05سمير خميؿ، دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية إضاءة توثيقية لممفاىيـ الثقافية المتداولة، مرجع سابؽ، ص -(1
،  1990، 2البيضاء، المغرب، طتودوروؼ، الشعرية، تر، شكري المبخوث ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ، الدار  -(2

 .16ص
  لقد حاوؿ إدوارد سعيد مف خلاؿ أبحاثو الأكاديمية الكشؼ عف التحيّزات المتوارية خمؼ الخطابات الثقافية الغربية، وذلؾ

وىذا ما يؤكده حفناوي بعمي بقولو:"  باستناده عمى مرحمة ما بعد الحداثة، حيث يعد مف مؤسسي النظرية ما بعد الكولونيالية
يأتي إدوارد سعيد في طميعة محممي الخطاب الاستعماري، بؿ ويعده بعضيـ رائد الحقؿ، فقد استطاع بمفرده أف يفتح حقلا 
مف البحث الأكاديمي، ىو الخطاب الاستعماري. ذلؾ أف دراستو لمخطاب الاستعماري، خطاب تمتحـ فيو القوة السياسية 

ة بالمعرفة والانتاج الثقافي"، حفناوي بعمي، مسارات النقد ومدارات مابعد الحداثة في ترويض النص وتقويض المييمن
 .258، ص2011، 1الخطاب، دروب لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط
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ثقافي يعكس رىانات الاستراتيجية السردية، -دينامية يتمفصل وفق نظام ترميز مزدوج أدبي
حيث تستحضر سياقات اليوية والمتخيل  والتاريخ وتجاذبات المعرفة والقوة من أجل فرض 

 .(1)الم، أو التحيز لتمثيلبت عمى حساب أخرى"تصور معين لمع

ىذا التحميؿ المزدوج الذي تستعيف بو القراءة الثقافية ذو المنحى التأويمي يجعمنا  إفّ  
وخاصة السرد -تحيمنا إلى قدرة السرد ، نقرأ النص في ضوء سياقات ثقافية متقاطعة

" فالفرد  لا عمى تمثيؿ تشابكات ثقافية مختمفة تعبر عف تجارب إنسانية متنوعة  -الروائي
ذا كان ىذا يبدو صحيحا عمى  يعثر عمى ىويتو إذا لم يستطع أن يتشكل داخل ما يرويو. وا 

مم والشعوب. وىذا ما صعيد الفرد، فإنو يبدو كذلك عمى صعيد الجماعات وعمى صعيد الأ
فقد ؛  (2)يتجمى من خلبل حاجة الأفراد والجماعات إلى إنتاج ضروب السرد والمحكيات"
وذلؾ مف  ،أصبح السرد يعبر عف مختمؼ القضايا الثقافية المتعمقة باليوية والذات والانتماء
س لمقولات خلاؿ تمثيميا ثقافيا، لاسيما مع ظيور الدراسات ما بعد الكولونيالية التي تؤس

" يمثل السرد استراتيجية وىنا  ،معرفية تسعى لتقويض المركزية الغربية وفكرىا المتعالي
خطابية أساسية بالنسبة لمذات في التمثيل، وصياغة ىويتيا عن طريق تأكيد اختلبفاتيا 

 و تحيزاتو الإيديولوجية الامبريالية. .  الذي مثميا في الخطاب الكولونيالي(3)مع صور الآخر

عة مف الأعماؿ الروائية إذ يكشؼ الناقد الثقافي إدوارد سعيد مف خلاؿ دراستو لمجمو  
" فمقد حصنت الرواية والامبريالية تواطؤ جنس الرواية مع الامبريالية الغربية الغربية 

قراءة إحداىما دون  إحداىما الأخرى إلى درجة عالية يستحيل معيا، تبعا لما أطرحو،
حيث نجد  بمعنى أف لا وجود لمسافة فاصمة بينيما، (4)التعامل بطريقة ما مع الأخرى"

                                                           

 .37محمد بوعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليوية إلى سياسات الاختلاؼ، مرجع سابؽ، ص -(1
راوي، السرد موضوعا لمدراسات الثقافية نحو فيـ لعلاقة الرواية بجدلية السيطرة والمقاومة الثقافية، مجمة إدريس الخض -(2

 .108، ص2014، 6تبيف، العدد 
 .16محمد بوعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليوية إلى سياسات الاختلاؼ ، مرجع سابؽ، ص -(3
 .139، ص2014، 4كماؿ أبو ديب، دار الآداب، بيروت، لبناف، طإدوارد سعيد، الثقافة والامبريالية، تر،  -(4
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الكثير مف الأعماؿ الروائية الغربية في القرف التاسع عشر قد عززت الامبريالية الغربية 
وسعت إلى تصويره في صورة إيجابية تحمؿ ىدفا إنسانيا  ،والتفوؽ الغربي في متونيا

حضاريا في طياتيا، تخمص الشعوب الأخرى مف تخمفيا وتراجعيا الحضاري، وىذا ما 
روايات غربية عديدة عمى غرار رواية "قمب الظلاـ" لجوزيؼ  "إدوارد سعيد"ترسخو حسب 

ت للاستعمار، فقد أبانت ىذه كونراد ورواية "روضة مانسفيمد" لجيـ أستف..الخ التي روّج
حيث مثمتو في صورة  ؛النماذج الروائية عف ملامح الامبريالية ونظرتيا الاستعلائية لمشرؽ

دونية نمطية، وىكذا فإنيا تؤكد حقيقة تواطؤ السرد الروائي مع الامبريالية الغربية وتسويقو 
ي، وفييا يعبأ أمران: "الرواية شكل ثقافي اشتمالي تدميجي، شبو موسوع خاصة وأفّ  ،ليا

آلية لمحبكة بالغة التقنين، ونظام كامل من الإحالة الاجتماعية يعتمد عمى مؤسسات 
فيذه الطبيعة شبو الموسوعية لمرواية  ،(1)المجتمع الطبقوسطي القائمة عمى سمطتيا وقوتيا"

يؽ لمطالبيا وتحق وتمثيؿ لمرجعياتيا ،مكنتيا مف ممارسة فعؿ التواطؤ مع الحركة الامبريالية
 وتكريس رؤيتيا الامبريالية.

وزيؼ  ،وفي ظؿ ىذه الرؤية الثقافية الكاشفة لتمثيلات الرواية لممرجعيات الامبريالية 
مف خلاؿ تفسيراتو ما بعد الكولونيالية التي   "إدوارد سعيد"الثقافية التي طرحيا خطاباتيا 

الي الذي كرّسو الخطاب الحداثي ومقولاتو وتنبذ التفكير الغربي المتع ،تتجاوز النظرة الأحادية
لتتحدى السرد  -من ثمّ –" تعمل اتجاىات نزعة ما بعد الاستعمار الدونية الاقصائية، حيث 

المييمن ولتعيد تشكيمو للئمداد بمزيد من المقولات الملبئمة لمتحميل؛ حيث تقاس الكفاية 
  (2)مام"في سياق تزايد المضامين، ويكون موجيا لمخمف" إضافة "للؤ
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فقد دعت الدراسات ما بعد الكولونيالية إلى ضرورة تفكيؾ المركزية الغربية ومقولاتيا    
وكشؼ تحيزاتيا الثقافية الامبريالية المتوارية خمؼ الأشكاؿ الثقافية والابداعية، فقد  ،الكبرى

اشتغمت ىذه الأخيرة عمى جممة مف المقولات الثقافية تمحورت حوؿ قضايا المركز واليامش، 
الذات والآخر، اليوية وغيرىا مف القضايا الحساسة التي يشيدىا العالـ، وذلؾ بالنظر إلى 

قت حيث بزغت إشكالات عويصة تعمّ  ،يعيشو العالـ اليوـ لسياسي والثقافي الذيا الراىف
شكاؿ بقضايا اليوية والذات وعلاقتيا بالآخر، وىو الأمر الذي جعؿ السرد يتخذ كشكؿ مف أ

"وىذا ما تؤكده إستراتيجية السرد في الرواية عبر العالم: في ، المقاومة والتمثيؿ الثقافي
ية ومابعد الكولونيالية، و"آداب العالم الثالث"، وكتابات "الأصلبني" في الرواية الكولونيال

الدول التي تعرضت شعوبيا الأصمية لممحو )أستراليا، أمريكا..(، وكتابات المنفى والميجر 
والشتات، والكتابة النسوية، ورواية التابع، حيث يوظف السرد كاستراتيجية مضادة 

 (1)فرض عمى اليامش"لمواجية عمميات الإسكات التي ت

نصؿ إلى أف السرد اتخذ كاستراتيجية مضادة لممقاومة  ،وعمى ضوء ىذا التحميؿ 
وتقويض الثقافة الغربية وتحيزاتيا، خاصة وأف الدراسات ما بعد الكولونيالية تتوافؽ مع 

والتي ارتسمت معالميا بداية بظيور مرحمة ما بعد  ،المرحمة الجديدة التي عرفيا العالـ
وتنفتح  ،الحداثة ومقولاتو الفكرية، والمعرفية التي تسعى إلى تفكيؾ السرديات الغربية الكبرى

عمى الآخر المختمؼ الذي كاف ميمشا في المرحمة التي سبقتيا، والتي اتسمت بالنظرة 
، لغربي الذي يرى نفسو الأكثر تحضرا وتقدماالأحادية وارتكازىا عمى قاعدة أساسيا التفوؽ ا

"فالخطاب مابعد الكولونيالي ىو شكل من أشكال مابعد الحداثة، ذلك أن اىتمامو منصب 
مف خلاؿ إنتاج خطابات ثقافية مضادة تعيد   ،(2)عمى إعادة التفكير بجيالوجيا الحداثة"

 افة والتحضر في الثقافة الغربية.قراءة التاريخ بعيدا عف الثنائيات المزعومة التي حصرت الثق
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المقولات المعرفية والفكرية ما بعد الكولونيالية أرست  أفّ  ،وما يترتب عف ىذا الكلاـ 
وعيا ثقافيا جديدا يناىض التمثيلات الثقافية الغربية التي حنطت الشرؽ وىمشت كيانو، 

تستعرض جممة  ،افيةالأمر الذي جعؿ الأدب وخاصة الرواية بوصفيا شكلا مف الأشكاؿ الثق
لحاح عمى غرار ثنائية الأنا والآخر، اليوية،  مف القضايا الشائكة المتعمقة باليامش بوعي وا 
الذات ،الانتماء، القومية...الخ تأكيدا ليويتيا وخصوصيتيا التاريخية والثقافية، وىذا ما يؤكده 

تستخدميا الشعوب المستعمرة "القصص أيضا تغدو الوسيمة التي الناقد إدوارد سعيد بقولو: 
عمى اعتبارىا الجنس الأدبي المناسب   (1)لتأكيد ىويتيا الخاصة ووجود تاريخيا الخاص"

القادر عمى استيعاب الواقع والتاريخ، فقد احتضف السرد الروائي مختمؼ القضايا الثقافية التي 
عمقة بالذات والآخر مف تستدعي تقديـ قراءات ثقافية جديدة تؤسس لمجموعة مف المفاىيـ المت
 شأنيا أف تصوغ  رؤية واعية ومعمقة مف منظور الذوات الميمشة.

وعمى العموـ أصبح السرد الروائي في ظؿ طروحات ما بعد الكولونيالية الاستراتيجية  
وأعادت تمثيؿ  ،التفكيكية التي كشفت الرؤية الامبريالية المتوارية وراء التخييؿ الروائي الغربي

ة ذاتيا بعيدا عف الثنائيات المتخيمة التي كرسيا الخطاب الكولونيالي، فإف ىذه القراءة التفكيكي
وبالمقابؿ ىي تتيح   وكشؼ تحيزاتو، إلى تقويض الخطاب الكولونيالي تسعى سعيا جادا

 لذاتيا التموقع خارج أسوار الامبريالية الغربية ونزعتيا السمطوية.

 :والإشكالات الحضارية الجديدة العربي المثقف-4.4

تعد قضية المثقؼ مف القضايا الفكرية الشائكة التي أسالت حبر الكثير مف النقاد  
وذلؾ اعتبارا للأدوار اليامة التي ينيض بيا المثقؼ في مجتمعو، فالمجتمع  ،والمفكريف

بحاجة إلى إسيامات المثقفيف الفكرية ووعييـ الحضاري، ويمكننا تحديد مفيوـ المثقؼ 
ل المثقف "رجل العمم والمعرفة والموقف الحضاري العام تجاه عصره ومجتمعو، وتمثبوصفو 
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دراكو لمعمميات التفاعل بينو كإنسان عمم ومعرفة وبين المواقف المعقدة من  وا 
والموضوعات الاجتماعية والحضارية والمتطورة بصفة عامة ومستمرة في ىذا التمثل تكمن 

 (1)الفروق المميزة بين الإنسان العالم أو المتعمم وبين الإنسان المثقف"

ارؼ المثقؼ بشكؿ عاـ ىو ذلؾ الشخص الذي تسمح بجممة مف المع وبيذا فإفّ  
بغية إفادة مجتمعو والتوصؿ إلى حموؿ لقضاياه الشائكة، وىنا يبرز عمى نحو متزايد  ،والعموـ

اختلاؼ الشخص المثقؼ عف الإنساف العالـ، ذلؾ أف المثقؼ  يسعى إلى إخراج مجتمعو 
مف دىاليز الجيؿ والتخمؼ خصوصا مع المشكلات والتعقيدات التي تعيشيا الانسانية 

مما زادت الحاجة إلى المثقفيف ومياميـ السامية في المجتمعات، حيث يقوؿ  ،المعاصرة
إن تصور في كتابو كراسات السجف: " ( Antonio gramsci) أنطونيو غرامشي

"المثقفين" كفئة اجتماعية متميزة ومستقمة عن الطبقة ليس إلا خرافة، فكل الناس يمكنيم 
أنيم يستخدمونو. ولكنيم ليسوا جميعا مثقفين أن يكونوا مثقفين، بمعنى أن لدييم ذكاء و 

 (2)من حيث الوظيفة الاجتماعية"

المثقؼ الحقيقي ىو الذي يمثؿ قضايا مجتمعو ويسمط الضوء عمى  ونفيـ ىنا أفّ  
محاولا بذلؾ تحسيف أوضاع المجتمع وتحريره مف القيود الفكرية المتوارثة  ،زواياه المظممة

 البالية التي أوقعتو في مستنقع الفساد والتخمؼ، الأمر الذي جعؿ الفيمسوؼ جوف بوؿ سارتر
(jon paul sarter )فأنتم ترون في مو "ؤكد عمى دور المثقفيف في توجيو المجتمع وتقدّ ي

غنائيا"المثقف شرا ضروريا، إذ لا  .(3) مناص من وجودىم لمحفاظ عمى الثقافة ولنقميا وا 
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في تطوير المجتمعات  المثقفيفقيمة ولعؿ مف بيف المفكريف العرب الذيف استوقفتيـ  
د مفيوـ الذي حدّ   "إدوارد سعيد"نجد الفمسطيني الأمريكي  والعمؿ عمى رقيّيا الحضاري،

المثقف ينيض بدور محدد في الحياة العامة في :" المثقؼ والأدوار المنوطة بو بقولو
مجتمعو، ولا يمكن اختزال صورتو بحيث تصبح صورة مينئ مجيول اليوية، أي مجرد فرد 
كفء ينتمي إلى طبقة ما ويمارس عممو وحسب، وأعتقد أن الحقيقة الأساسية ىنا ىي أن 

وجية نظر ما، أو المثقف فرد يتمتع بموىبة خاصة تمكنو من حمل رسالة ما، أو تمثيل 
موقف ما، او فمسفة ما، أو رأي ما، وتجسيد ذلك والافصاح عنو إلى مجتمع ما وتمثيل 

  (1)ذلك باسم ىذا المجتمع."

وعضويتو التي تتمثؿ في جيوده المبذولة  ،ىنا تظير فاعمية المثقؼ في مجتمعوو  
دراكو الذي يضعو في مكانة سامية  ومواقفو تجاه قضايا ومشكلات عصره، مف خلاؿ وعيو وا 
تؤثر في جماعاتو،  بقدرتو عمى صياغة رؤية واضحة توصؿ إلى الحقيقة وتبني المجتمع، 

عف رفضيا عمنا، لذا  وقوانيف يعمف ،مف خلاؿ تغيير ما يراه غير مناسب مف أفكار ومبادئ
المثقؼ يتمتع بالحصانة الثقافية التي تجعمو يعبر عف أفكاره عنوة شريطة أف يكوف  فإفّ 

يكون مصيرىا النسيان أو  "مبرر وجوده نفسو ىو تمثيل الأشخاص والقضايا التي عادة ما
 .(2)التجاىل والإخفاء"

الأدباء العرب  اشتغؿ عدد مف ،ر النظري لماىية المثقؼنطلاقا مف ىذا التصوّ ا 
وحاولوا الوقوؼ عند أىـ الاشكالات الحضارية والثقافية التي شيدىا ، بقضايا مجتمعاتيـ

حاوؿ الأديب  ولعؿ أىميا قضية الشرؽ والغرب التي أثارت جدلا واسعا حيث ،الوطف العربي
  ،الإبداعيتمثيؿ  العلاقة مع الآخر في جانبيا  -الروائي عمى وجو الخصوص–العربي 

"فمن الميام المنوطة التي ظؿ الخطاب الكولونيالي المعبر عنيا بوسائمو الثقافية المختمفة، 
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بالمثقف أو المفكر أن يحاول تحطيم قوالب الأنماط الثابتة والتعميمات الاختزالية التي 
ومف ىذا  ،(1)تفرض قيودا شديدة عمى الفكر الانساني وعمى التواصل ما بين البشر"

المثقؼ العربي عمى الصورة الاختزالية، والتيميش العمدي الذي كرسو الخطاب  المنطمؽ ثار
 الكولونيالي في رسمو لمشرؽ وخصوصيتو الحضارية.

 anniaإلى أف الخطاب الكولونيالي كما عرفتو آنيا لومبا ،وتجدر الإشارة ىنا 
lomba    إنو بالأحرى يدل عمى طريقة "ليس مجرد مصطمح جديد وىمي للبستعمار، ىو

جديدة في التفكير تشترك عمميات ثقافية وفكرية واقتصادية أو سياسية معا في تشكيل 
دانة الاستعمار" بغية السيطرة والييمنة عمى الدوؿ المستعمرة والضعيفة، الأمر الذي   (2)وا 

ة ونزوعيا السمطوي قائمة عمى الامبريالية الغربي -الشرؽ والغرب–جعؿ العلاقة بيف العالميف 
" بيد أن المييمف نظرا للأجندة الايديولوجية الغربية التي تفرض تفوّقيا عمى الشرؽ، 

بيذا المعنى ليس مجرد توسع عدد من القوى الأوروبية إلى آسيا وافريقيا  الاستعمار
والأمريكيتين منذ القرن السادس عشر وما بعده. بل لقد كان سمة واسعة الانتشار 

  (3)نساني"لمتاريخ الإ  ومتكررة

والشرؽ –وعميو تسعى الامبريالية الغربية إلى فرض سيطرتيا ونفوذىا عمى العالـ   
بؿ حاوؿ أف يمثؿ ىذه  ،، ولـ يكتؼ الاستعمار الأوروبي بالسيطرة والقوة-بشكؿ خاص

الكولونيالي يعتمد الخطاب حيث "  ؛يا تعاني مف التراجع الحضاريالدوؿ المستعمرة عمى أنّ 
بصورة خاصة عمى أفكار العرق التي بدأت تبرز مع ظيور الامبريالية الأوروبية، ومن 
خلبل مثل ىذه الفروق والتمييزات كان الخطاب الكولونيالي يصور الشعوب المستعمرة، أيا 
كانت طبيعة تشكيلبتيا الاجتماعية وتواريخيا الثقافية، بوصفيا "بدائية" في مقابل شعوب 

                                                           

 .19إدوارد سعيد، المثقؼ والسمطة، مرجع سابؽ، ص -(1
، دار الحوار، سوريا، ط آنيا لومبا، في نظرية -(2 ، 1الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية، تر، محمد عبد الغني غنوـ

 .64، ص2007
 .18المرجع نفسو، ص -(3



المثاقفة: مفاهيم وإشكالات                                                 :      مدخل   
 

 
64 

التي جاءت إلى الدوؿ الضعيفة رغبة في نقميا مف حالة التخمؼ  (1)تعمرين المتحضرة"المس
واليمجية إلى حالة التقدـ والرقي الحضاري، مستعممة بذلؾ كؿ أشكاؿ القمع والقير الوجودي 
والثقافي والاجتماعي والعسكري، مف أجؿ بسط نفوذىا وتوسيع وجودىا الثقافي والعسكري في 

الحفاظ عمى ىويتيا الثقافية في مقابؿ طمس ىويات الشعوب المستعمرة العالـ، وكذا 
 شة.والميمّ 

قيا الاستعمار عمى الشرؽ جعمتو يكرس جممة النظرة الفوقية الاستعلائية التي طبّ  إفّ  
 ،ؼيستعرض مف خلاليا مركزيتو وتفوقو عمى الشرؽ المتخمّ  ،مف الخطابات الكولونيالية

زاء ىذه الرؤية الأحادية الكولونيالية وقؼ المثقفوف العرب وقفة معارضة  والمنحط في نظره، وا 
ورغبتيـ في تفكيؾ المقولات الغربية الكولونيالية التي جعمت الشرؽ  ،تنـ عف وعييـ النضالي

في حيز اليامش في مقابؿ تمركزىا الحضاري، رغبة في إعلاء صوت الشرؽ وتحويمو مف 
ى ذات وكياف مستقؿ بذاتو، ولعؿ الروائييف عمى طميعة المثقفيف العرب الذيف موضوع إل

انخرطوا في صفوؼ ىذا الوعي النضالي الذي يسعى إلى مكافحة الاستعمار وتقويض 
 الصورة النمطية التي كرسيا بنظرتو الاستعلائية.

 المثاقفة وتشكّلبت اليويّة في السياق الثقافي الجديد:: خامسا

 اليوية:مفيوم .1

يكشؼ النظر في أفؽ التفكر الفمسفي ذلؾ الحيز المعرفي الكبير الذي تحظى بو  
مسألة "اليوية"، شأنيا في ذلؾ شأف الكثير مف المصطمحات الفمسفية التي ما انفؾ البحث 

" مسألة فمسفية جوىرية منذ قول سقراط الشيير "اعرف نفسك  ياعنيا قائما؛ ذلؾ أنّ 
مف اشتغموا عمييا أيما اشتغاؿ  (2)بنفسك" وصولا إلى فرويد ومرورا بفلبسفة كثيرين آخرين"

                                                           

بيؿ أشكروفت وآخراف، دراسات ما بعد الكولونيالية، المفاىيـ الرئيسية، تر، أحمد الرولى وآخراف، المركز القومي  -(1
 .102، 101، ص2010، 1لمترجمة، القاىرة، مصر، ط

 .19، ص2015، 3أميف معموؼ، اليويات القاتمة، تر: نيمة بيضوف، دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط -(2
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، وىذا الاىتماـ الكبير جعؿ الامساؾ بيا نظريا أمرا منطمؽ دورىا في حياة الفرد والجماعة
" يختمف معنى ومي والتاريخي المذيف  يميزانيا حيث صعبا، ويرجع ذلؾ إلى الاتساع المفي

اليوية من فمسفة إلى أخرى ومن فيمسوف إلى آخر ومن مرحمة تاريخية إلى أخرى، 
يختمف باختلبف الأنساق الفمسفية والفكرية والايديولوجية ويكون تابعا لمسياقات التاريخية 

لرغـ مما تتصؼ بو اليوية مف لبس وبا  (1)التي عرفيا الفكر عند الانسان وعرفتيا حياتو"
و يجب عمينا الاقرار بأىميتيا ودورىا في تأكيد الوجود الانساني فيي تمثؿ وغموض إلا أنّ 

 بؤرة مركزية في الفكر الإنساني.

ولو نسبيا، حيث يقر  سيكوف مف المفيد منيجيا أف نحدد لميوية إطارىا المفيوميو  
:" لقد "أميف معموؼ" في كتابو "اليويات القاتمة" بصعوبة تحديد تصور نظري مطمؽ عنيا

عممتني حياة الكتابة أن أرتاب بالكممات، فأكثرىا شفافية غالبا ما يكون أكثرىا خيانة. 
حدى ىذه الكممات المظمّمة ىي كممة "ىوية" تحديدا، فنحن جميعا نعتقد بأننا ند رك وا 

ن راحت تعني نقيضيا بصورة خبيثة"  .(2)دلالتيا، ونستمر في الوثوق بيا وا 

رات ورؤى فكرية وأيديولوجية متنوعة بتنوع وىذا راجع لارتكازىا عمى تصوّ  
 ALEX ) نجد الفرنسي أليكس ميكشممي .التخصصات والحقوؿ المعرفية التي توظّؼ فييا

MICHELLE)  :مركب من المعايير الذي يسمح بتعريف موضوع أو شعور يعرفيا بأنيا"
داخمي. وينطوي الشعور باليوية عمى مجموعة من المشاعر المختمفة، كالشعور بالوحدة، 
والتكامل، والانتماء، والقيمة، والاستقلبل، والشعور بالثقة المبني عمى أساس من إرادة 

 .(3)الوجود"

                                                           

بوبكر جيلالي، المغة واليوية والعولمة: معركة المفاىيـ، السؤاؿ عف اليوية في التأسيس والنقد والمستقبؿ، منشورات  -(1
 .164،  ص2016، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط

 .19أميف معموؼ، اليويات القاتمة، مرجع سابؽ، ص -(2
 .15، ص1993، 1دمشؽ، سوريا، طدار الوسيـ، ميكشممي، اليوية، تر: عمي وطفة، أليكس  -(3
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وتحقيؽ  ،في تحديد معالـ الذات الإنسانية يكشؼ لنا ىذا التعريؼ عف دور اليوية 
وجودىا الفعمي واستقلاليتيا، وبالتالي انتمائيا إلى جماعة معينة، فيي تتأسس في العمؽ 
عمى تأكيد الذات ووجودىا في العالـ، واثبات لخصوصيتيا الثقافية والتاريخية المختمفة 

والأعمال الوحشية في العالم "أن كثيرا من النزاعات والمغايرة لمذوات الأخرى، خصوصا 
تتغذى عمى وىم ىوية متفردة لا اختيار فييا. وفن بناء الكراىية يأخذ شكل إثارة القوى 

وىذه النظرة  ،(1)السحرية ليوية مزعومة السيادة والييمنة تحجب كل الانتماءات الأخرى"
السلاـ وعقائدية عارمة خمخمت  ،الاستعلائية أدت إلى نشوب نزاعات وحروب طائفية

 والتعايش بيف مختمؼ الثقافات والشعوب.

رت لمرجعياتيا وتنكّ  ،بت ىذه النظرة الفوقية الطبيعة المختمفة لميوياتوىكذا فقد غيّ  
المختمفة، ما ينـ حقيقة عف تقوقعيا وانعزاليا عمى ىويتيا، مف منطمؽ أف اليوية معطى ثابت 

لأصؿ التي تتوافؽ مع مخططات الييمنة لا يتغير، واليوية المتمركزة عالميا ىي اليوية ا
"فرض ىوية فريدة زعما ىو غالبا أحد  الثقافية التي تمارسيا الثقافة الغربية، بمعنى أفّ 

 ذيال اليويّاتي والصراع (2)المكونات الحاسمة من الفن القتالي لإثارة المواجيات الطائفية"
ي بيف الثقافات واليويات المختمفة زيؿ فكرة التعايش السممي والتفاعؿ الثقافيمف شأنيا أف 

"فالاعتراف بأن اليويات ذات بنية تعددية متينة، التي يفرضيا المنطؽ الإنساني والكوني، 
، وىذا التصور (3)"وأن أىمية ىوية واحدة لا تتطمب بالضرورة محو أىمية الأخريات

اليوية التي عززت مقولاتيا فكرة مركزية  التجاوزي يخترؽ كؿ الفمسفات التي كرّست عبر
 الاقصاء والعنؼ بيف اليويات.

 

                                                           

 .11، ص2008، 1أمارتيا صف، اليوية والعنؼ "وىـ المصير الحتمي"، تر: سحر توفيؽ، عالـ المعرفة، الكويت، ط -(1
 .09المرجع نفسو، ص -(2
 .34نفسو، ص -(3
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 :اليوية من البراديغم إلى اليجنة الثقافية.2

السياؽ ما بعد الكولونيالي في إطار رفضو لممركزية الغربية وسردياتيا الكبرى  طرح 
اليوية ر المتعالية والأحادية في تفسيرىا، رؤية مغايرة لبراديغـ اليوية الكولونيالية الذي يفسّ 

، يفسر ىذا (1)" مبدأ سكوني أساسا يشكل لباب الفكر الثقافي خلبل العيد الامبريالي"يا بأنّ 
اليوية باعتبارىا معطى يتميز بالثبات والجمود، إذ يمغي ىذا الفكر وفؽ منظومة  الفكر

تمثيمية اليويات الأخرى في مقابؿ الإعلاء مف ىويتو الغربية المسيطرة، التي ألغت وجود 
ليويات غير الغربية وسمبت خصوصيتيا، تكريسا لمبدأ النقاء العرقي وجوىرانية الذات ا

 الغربية.

ومف ىذا المنطمؽ تأتي "أبحاث "إدوارد سعيد" ونقده لمثقافة الغربية وأنساقيا لتكشؼ        
 KARL)عف إرادة الغرب في تمثيؿ ىوية الشرؽ، وحجتيـ في ذلؾ مقولة "كارؿ ماركس" 

MARX)  ىذه المقولة ، (2)"لا يستطيعون تمثيل أنفسيم، ولابد أن يمثميم أحد"أف الشرقييف
تصورا جعمت الغرب يمثؿ الشرؽ مف منظورات إمبريالية استعلائية، تصور ىوية الشرؽ "

يميل إلى الثبات والتجمد والتصمب. إذ كان ينكر عمى الشرق وعمى الشرقي مجرد إمكان 
لانسانية، بأعمق معنى من معاني ىذه الكممة، فمقد كان الشرقي التطور والتحول والحركة ا

القدرة عمى الحركة  مفوالشرق يعتبران "صفة" معروفة وتتسم آخر الأمر بتجريدىا 
 .(3)والإنتاج"

تضع ىذه الرؤية الاستشراقية الشرؽ في دائرة العجز وعدـ المقدرة عمى النيوض  
سية وامبريالية، وادعاءات تنـ عف رغبة الغرب في يا رؤية تكشؼ عف أبعاد سياوالتطور، إنّ 

تأكيد ىويتيا مقابؿ التقميؿ مف ىوية الشرؽ، فيذه المبررات المزيفة أجازت لو إخضاع الشرؽ 

                                                           

 .69إدوارد سعيد، الثقافة والامبريالية، مرجع سابؽ، ص -(1
 .70إدوارد سعيد، الاستشراؽ المفاىيـ الغربية لمشرؽ، مرجع سابؽ، ص -(2
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لمييمنة الغربية والسيطرة عميو، وتمثيمو ثقافيا بالصورة التي تناسب مطامعو وتحقؽ مراميو 
ية  "الغرب" في صورة حسنة تحمؿ أبعادا السمطوية،  اضافة إلى أنيا قامت بتمثيؿ ىو 

"غير عقلبني، وفاسد إنسانية وحضارية تؤكد التفوؽ الغربي ثقافيا وعمميا، فإذا كاف الشرقي 
 .(1))ضال( ومثل الطفل، ومختمف، فإن الأوروبي عقلبني، وفاضل، وناضج، وسوي"

مشروعيتيا مف  -حسب الفكر الغربي–الغربية  يويّةتستمد ىذه الرؤية التحميمية لم 
وعييـ بذاتيـ، ذلؾ أف الوعي بالذات مرىوف بمدى قدرتنا عمى تحديد ىويتيا وخصوصيتيا 

" لا يمكن مناقشة مسألة اليوية من دون التأكيد الذي يغيب أحيانا عن الثقافية، حيث 
 (2)الأذىان أن اليوية مفيوم مرتبط بمفيوم الذات التي أصبحت محورا لمفكر الحداثي"

بعدما خضعت في الحقبة التاريخية المظممة مف تاريخ أوروبا إلى سيطرة الكنيسة وجبروتيا، 
ما يضعيا موضع البحث والمساءلة، بؿ كؿ محاولة ظؿ ىذا الجو الخانؽ لـ تجد الذات في 

تبذؿ في ىذا المضمار لا يرحب بيا، واستمرت عمى ذلؾ الحاؿ إلى غاية ظيور مجموعة 
" الاصلبح والبروتستانتية المذان حررا الضمير الفردي من ة عمى غرارمف الفمسفات الغربي

المؤسسات الدينية التابعة لمكنيسة وكشفتو مباشرة أمام الله، النزعة الإنسانوية في عصر 
النيضة التي وضعت الانسان في مركز الكون، الثورات العممية التي وىبت الانسان الممكة 

ئب الكون، وأخيرا التنوير الذي جرد الانسان من والقدرات لتقصي وفحص وكشف غرا
الايمان بالعقائد وعدم التسامح، وبسط أمامو التاريخ البشري بأكممو لإدراكو والسيطرة 

حيث ساىمت ىذه الفمسفات الغربية في بمورة الذات وصياغة مفيوـ جديد يجعميا ،  (3)عميو"
وذلؾ مف خلاؿ تكريسيا في الخطابات  ،تتموقع خارج الحدود التي رسمتيا الكنيسة وغيبياتيا

 الحداثية والتشكيلات الداعمة ليا.

                                                           

 .96إدوارد سعيد، الاستشراؽ المفاىيـ الغربية لمشرؽ، مرجع سابؽ، ص -(1
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المركزي لمذات مف قبؿ الفمسفة الغربية التي  أف ىذا التموقع ،والجدير بالذكر ىنا 
مارست القطيعة مع النظرة الدينية اللاىوتية القديمة، قد استفحؿ الذات وجعميا مسيطرة ىي 
الأخرى، بيد أنيا وحدت الرؤية وفرضتيا عمى العالـ، وسعت إلى صياغة رؤية غربية قمعية 

مشار إلييا سمفا، ومف ىذا المنطمؽ وفؽ ثوابت ومسممات مستندة إلى الفمسفات الغربية ال
"نزع مركزية "ذات" التنوير صاحبة اليوية الثابتة  جاءت فترة ما بعد الحداثة التي تـ فييا

والمستقرة، وتحوليا إلى ىويات مفتوحة ومتناقضة وغير مكتممة ومفتتة وعائدة إلى ذات 
طت مركزية الذات وفندت وىذا يعني أف فترة ما بعد الحداثة قد أسق؛ (1)ما بعد الحداثة"

حيث تدعو مرحمة ما بعد الحداثة إلى الاختلاؼ والتعدد بعيدا عف  ؛ىويتيا الثابتة والمتفردة
لات النظرة الاختزالية التي كرستيا الحداثة بخطاباتيا المختمفة، وىي المرحمة التي أفرزت تحوّ 

دت ذاتو الكبرى التي مجّ وسردياتو  ،عديدة كاف ليا تأثير عميؽ في خمخمة التمركز الغربي
 ر عمى باقي الذوات واليويات.وأعطتيا مفيوما عظيما أمدىا بالقوة والتكبّ 

رت الخريطة المفيومية لمذات أف فترة ما بعد الحداثة قد غيّ  ،وعميو يمكننا القوؿ 
ولميوية؛ وذلؾ مف خلاؿ اسقاط النظرة الأحادية لمذات ولمعالـ، والتشكيؾ في الفكر الغربي 

ي انبنى عمى خطابات حداثية ذات نزعة كولونيالية تسعى لتيميش الأطراؼ الأخرى الذ
كانت في أواخر بداية ىذا الانقلاب "   المقابمة ليا وخصوصيتيا، علاوة عمى ذلؾ فإفّ 

القرنين الثامن عشر والتاسع عشر، حيث بزغت يقظة القوميات عمى خمفية الصراع ضد 
عقب انيزام مشروع نابميون وانعقاد  -تحديدا- 1815 الامبراطوريات الكبرى. وفي عام

مؤتمر فيينا، شرع التاريخ أبوابو لفترات التقسيم القومي وبعد الحرب العالمية الثانية، 
تغيرت خارطة النفوذ العالمية، وبرزت كتمة عدم الانحياز في فترة الحرب الباردة 
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تية. وتزامن ىذا مع انبثاق مؤسسات والاستقطاب بين القوتين العظمتين الأمريكية والسوفيا
  (1)دولية تعنى بحقوق الانسان"

كؿ ىذه العوامؿ كانت بمثابة مرحمة انتقالية في الفكر العالمي، ساىمت في بروز  
يا أثارت مجموعة مف الخطابات الحساسة عمى ات واليوامش والمقموعيف...الخ، كما أنّ الأقميّ 

" وفي سياق لات والانقلابات، لتو في خضـ ىذه التبدّ رأسيا خطاب اليوية والحاجة إلى مساء
متصل، فإن النصف الثاني من القرن العشرين قد شيد صعود الأقميات العرقية والثقافية 
والمغوية التي جاءت في سياق حركات المقاومة ضد الاستعمار الأوروبي، فكان الجو العام 

حث عن صوت فعّال "اليامش" ينذر بحروب من نوع جديد، ىي "حروب اليويات"، والب
 بعدما غيبو الاستعمار وممارساتو الكولونيالية الاقصائية،، (2)سواء في السياسة أو الثقافة"

عادة لإ -ما بعد الحداثة–فجاءت مرحمة ما بعد الكولونيالية في سياؽ المرحمة الجديد  
ات مف منظورىا الخاص، والبحث في مسألة اليوية التي صوغ رؤية جديدة ليذه الأقميّ 

" منتصف القرن العشرين إلى بداية فرضت عمى الانساف في الآونة الأخيرة، خصوصا منذ 
سبتمبر   11الألفية الثالثة، ويتعمق الأمر باندحار الحركات الاستعمارية، وأحداث 

واقع الأمر مرحمة التفكير في . وتكمن أىميتيا في أن : نياية الاستعمار كانت في 2001
اليويات القومية، والثقافية لمدول التي خرجت من التجربة الاستعمارية، وما نجم عنيا من 
ىجرة إلى العالم الغربي، وصعود أصوات الأقميات الثقافية في المراكز الميتروبولية أو 

نممسيا بوضوح في حيث نتج عف ىذا الفعؿ الاستعماري انعكاسات مختمفة ،  (3)الأمريكية"
 ثنايا الواقع العربي ومعطياتو.

                                                           

 .14وعة ، مرجع سابؽ، صمناؼ الحمد، اليوية المصن -(1
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يحيمنا ىذا الطرح إلى مقولات الناقد الثقافي "إدوارد سعيد" التي تسعى إلى مساءلة  
الخطاب الكولونيالي وموقفو مف "اليوية"، وذلؾ مف أجؿ تقديـ رؤية مضادة مف شأنيا إعادة 

ة عابرة لمثقافات، رافضة في الوقت تفسير "اليوية" وفؽ معطيات جديدة تجعميا مقولة مرن
نفسو لمبعد السكوني الثابت ليا، ويرجع ذلؾ إلى الطبيعة الثقافية الخاصة التي يتمتع بيا 
"إدوارد سعيد" وارتحالاتو المختمفة بيف فمسطيف، والقاىرة، والولايات المتحدة الأمريكية، ىذه 

و ينتمي إلى دوؿ خصوصا أنّ  ،الارتحالات ساىمت في تشكيؿ وعيو المختمؼ عف اليوية
العالـ الثالث الذي تحكمو خمفيات سياسية وثقافية مع الغرب كما أشرنا سالفا، وىذا ما يصرح 

"جغرافية الارتحال، من مغادرة ووصول ووداع ومنفى وشوق بو في كتابة "خارج المنفى" 
التي عشت وحنين إلى الوطن، وانتماء، ناىيك عن السفر ذاتو. فكل واحد من الأمكنة 

يممك شبكة كثيفة ومركبة من العناصر  -القدس والقاىرة ولبنان والولايات المتحدة–فييا 
الجاذبة، شكمت جزءا عفويا من عممية نموي واكتسابي ىويتي وتكوين وعيي لنفسي 

 .(1)"وللآخرين

وحتمية  ،فقد أضفت ىذه التجارب الرحمية طابعيا الإنساني عمى فكر "إدوارد سعيد" 
تجاوز الوضع السكوني المتصمب لميوية، الذي عزز الطابع الصراعي والعرقي بيف 

كثيرا  اليويّةالثقافات، ذلؾ أف "إدوارد سعيد" ينتمي إلى عالميف مختمفيف تحكميما صراعات 
ما تعرقؿ تعايشيما الإنساني والثقافي، وبيذا فإف "إدوارد سعيد" يرى أف اليويات ىجينة 

"فنقيضا ليذه اليويات  فيما بينيما، وىو يرفض فكرة اليوية الصمبة المنعزلة،ومتداخمة 
العزلوية المتشبثة بتاريخ متخيّل، وذات متوىمة، وسرديات مختمفة، يؤسس سعيد روح 

إنو ، (2)الييام بالانسان، والتييام، والترحال، والانسراب إلى العالم دون قيود أو حدود"
ويات، ويؤمف بالبعد اليجيف ليا، حيث يساىـ طرحو في صياغة يرفض التشدد والتحيّز لمي
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رؤية إنسانية مضادة "لميوية" تحررىا مف كؿ القيود، وتمغي الحواجز المفتعمة التي ولّدت 
خطاب العنؼ والكراىية بيف الشعوب والأمـ، ليذا فإف "إدوارد سعيد" يؤكد عمى أف اليوية 

ذنينمو ويتطور عبر الزمف "  ىي بناء فإن ىوية الذات أو "ىوية" الآخر أبعد ما تكون  وا 
، تتشكؿ عبر الزمف ضمف سياقات (1)عن الثبات والجمود، بل إنيا جيد وحركة متواصمة"

 .تاريخية وثقافية واجتماعية مختمفة

( Homi Bhabah ) تشكؿ أفكار الناقد الأمريكي ذي الأصوؿ  اليندية ىومي بابا        
 ؛ حيث ي"موقع الثقافة" دعامة أساسية في الفكر ما بعد الكولونيالالتي وردت  في  كتابو 

سعى مف خلاليا إلى تكريس مجموعة مف  المقولات الثقافية عمى غرار الاختلاؼ الثقافي، 
اليجنة، التجاذب، الترجمة الثقافية، الفضاء الثالث...الخ، تروـ ىذه المقولات إلى الإطاحة 

النظرة الغربية الكميانية وتفسيرىا الثابت لميوية، مف منطمؽ  بفكرة الأصوؿ النقية، ومراجعة
أف السياؽ الثقافي الجديد يفرض التخمي عف السردية الأحادية والذاتية، والحاجة إلى  التركيز 

، وىو ما يبيف (2)عمى ما تفرزه الاختلافات الثقافية مف استراتيجيات ودواليؿ جديدة لميوية
اليوية معطى ثابت، بؿ ىي منجز ينمو ويتطور مع الزمف وبفعؿ رؤيتو الرافضة لفكرة أف 

ؤكد أف اليوية ذات طبيعة ي الثقافيلؾ التمازج ذالاحتكاؾ الذي يمارسو الانساف في حياتو، ف
فمقد رفض ىومي بابا، وغيره من نقاد الدراسات ما بعد الكولونيالية، الفكرة القائمة ىجينة، "

الثقافية، لأن الثقافة اليوم لا تقع في لب نقي، بل تترامى  بنقاء الثقافة أو نقاء اليوية
 (3)عمى حواف الثقافات الأخرى، فلب وجود ليا إلا في تخوم ىذه الثقافات"

زاء تفاقـ ظاىرة اليجرة إلى العالـ الغربي أيف تمتقي الثقافات المختمفة، ويحدث ذلؾ   وا 
الفضاء "مصطمح  (Homi Bhabah )المقاء بيف المستعمَر والمستعمر، يطمؽ ىومي بابا

                                                           

 .504.505إدوارد سعيد، الاستشراؽ المفاىيـ الغربية لمشرؽ، مرجع سابؽ، ص -(1
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ليعبر عف لقاء الفضائيف بخصوصيتيما المختمفة، حيث يطرأ التماس والاحتكاؾ بيف  "الثالث
  ىوياتيما الثقافية، لذلؾ يؤكد بابا عمى ضرورة البحث عف سبؿ المفاوضة وتخمي  الميتروبوؿ
الغربي عف فكره المتعالي الذي منع الذوات الميمشة مف العيش بشكؿ سميـ في ىذه 

 شة.المجتمعات الغربية، ونظرتيا المتطرفة  لمذوات الميمّ 

 ،بالإضافة إلى تصويره لأوضاع المياجريف في المجتمعات الغربية الرافضة ليـ 
وىي رغبة صريحة مف "بابا" والرىانات التي تواجو ىويتيـ الأصمية في ىذه المجتمعات، 

لإسقاط فكرة مركزية اليوية، والدعوة إلى الالتفات لميويات المختمفة، والانصات للأصوات 
المقموعة والأقميات المياجرة، وتجارب المنفى والشتات...الخ التي عانت التيميش والاقصاء 

ومي بابا  يعني أن تعيش "فأن تقرأ لي ،مف الذوات الغربية ونظرتيا الاختزالية والعدائية ليـ
تمك المحظات من الغرابة المقمقة، عمى الحدود ما بين الثقافات والأمم واليويات والعوالم؛ 

التي  (1)في الممر الفاصل الواصل؛ عمى الجسر؛ في منطقة اليجنة، والتجاذب، والانشطار"
فرضيا عمييـ السياؽ الجديد ومضامينو الثقافية الجديدة، أيف  جعميـ يعيشوف حالة مف القمؽ 
والانشطار بيف ثقافتيـ الأصمية وبيف ثقافة المجتمعات الجديدة، الأمر الذي جعؿ سؤاؿ 

مع تنامي ، لاسيما اليوية يندرج ضمف الأسئمة التي طرحيا الخطاب ما بعد الكولونيالي
"حيث تمتقي الثقافات المختمفة، وتتصادم مع بعضيا بعضا، ليجرة لمعالـ الغربي ظاىرة ا

أماـ النظرة الغربية العدائية  (2)غالبا في علبقات شديدة الاختلبف من السيطرة والخضوع"
 الامبريالية التي تدعي النقاء العرقي والتفوؽ الثقافي.  
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 اليوية السردية:.3

 اثقافي اخطاب نيانظرا لكو  ما بعد الكولونيالي لـ تتخمؼ الرواية ضمف السياؽ الثقافي 
عف إثارة مجموعة مف التساؤلات المتعمقة  وقضاياه المختمفة ،يتماشى مع متغيرات الواقع

ميا بنظرة مضادة لمنظرة الكولونيالية، فنجد داخؿ متنيا يرغبة في إعادة رسميا وتمث ،بالذات
بكة تنـ عف انفتاح النص الروائي وقدرتو عمى استيعاب مختمؼ الروائي مرجعيات ثقافية متشا
" فالتعدد الداخمي لمكونات الحكاية وانفتاحيا عمى فضاءات الفواعؿ والمرجعيات الثقافية، 

ثقافية وسلبلية ينقل الرواية من كونيا مدونة نصية شبو مغمقة إلى خطاب تعددي منشبك 
درتو عمى تمثيميا في حبكة سردية مف منظور الذات وق  (1)بالمؤثرات الثقافية الحاضنة لو"

 . المبدعة، وفؽ شروط جمالية وفنية تقتضييا طبيعة السرد الروائي

 الذي ظير مع الفرنسي بوؿ ريكور  "اليوية السردية"يحيمنا ىذا الطرح إلى مفيوـ  
(paul ricoeur )،  " سياق يقع تحوّل جذري في اليوية الفردية حينما تندرج في حيث

السرد، فتنتقل من كونيا ىوية ذاتية مجردة إلى ىوية سردية متفاعمة مع مجموع 
المكونات السردية الأخرى في النصوص الأدبية، وبذلك تصبح الذات موضوعا لمسرد، وبو 

ومف خلاؿ عوالمو المتخيمة تبحث ىذه الأخيرة عف ، (2)تكتسب معناىا في تيار الحياة"
 بمعنى أفّ ؛ الآخر المختمؼ، فيكوف حضورىا فاعلا داخؿ السردحقيقتيا وكيانيا ومعرفة 

"الذات لا تعرف ذاتيا مباشرة، بل بطريقة غير مباشرة فقط من خلبل انعطاف العلبمات 
وىكذا تتطور ، (3)الثقافية بجميع أنواعيا، التي يتم إنتاجيا استنادا إلى وساطات رمزية"

ؿ نفسيا وىويتيا داخؿ السرد وعبر مكوناتو الذات داخؿ المسارات السردية، وتعيد تشكي
عادة تحبيكيا وصياغتيا،  السردية المختمفة، وىنا نقحـ دور التخييؿ في نسج ىذه اليوية وا 
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فمثمما يحبك التاريخ، فإن اليوية تكون عرضة لمتحبيك أيضا، فثمة جماعات لا تتمثل "
ا الخاص لتاريخيا وجودىا التاريخي الخاص إلا من خلبل سردىا الخاص أو تحبيكي

ما يدعم ىويتيا، وىو ما يكوّن " اليوية  -في المقابل–الثقافي، وىذا التحبيك ىو 
 .(1)بحسب تعبير بول ريكور " narrative identity السردية" 

بؿ ىي بناء  ،اوجوىري اأف اليوية ليست معطى ثابت ،وفؽ ىذا المنظور يمكننا القوؿ 
قابؿ لمتعديؿ والتغيير عبر الزمف، تبعا لارتكازىا عمى مرجعيات تاريخية وثقافية تجعميا قابمة 
لمتحوّؿ، وىي بذلؾ تأخذ طابعا تاريخيا، وىذا الطرح يعارض الطرح القائؿ أف اليوية ثابتة 

ى غير خاضعة وغير تاريخية، بمعنى أنيا تعبير عف أزلية الذات وثباتيا أماـ الذوات الأخر 
لمتغيرات الزمف والثقافة، وىذا الطرح يقؼ عائقا أماـ تأويؿ ىذه الذات وتقديـ قراءات مختمفة 
ليا، بيد أنو يحقؽ جوىرانيتيا وأصالتيا الثابتة التي تجعؿ ىذه الذات تتقوقع عمى نفسيا 

أجؿ  رافضة لمذوات الأخرى المختمفة عنيا، الأمر الذي يؤدي إلى صراع ىذه الذوات مف
"فيذا التوتر يأخذ طابعا صراعيا أيديولوجيا، حيث الكل يزعم اثبات أصالة ىويتيا وأسبقيتيا، 

أن ىويتو ىي اليوية الأصيمة والمنسجمة والنقية والمتماسكة، أما اليويات الطارئة 
ولا تكتفي ىذه الذوات بالتنكر لميويات ، (2)والمشتتة فيي من نصيب الآخرين المختمفين"

فة بؿ تسعى لفرضيا عمى اليويات الأخرى التي تراىا ضعيفة وميمشة لا خصوصية المختم
 حضارية وثقافية ليا.

في خضـ ىذه التشابكات الحضارية، عكست الرواية العربية الصراع الوجودي الذي   
الذي ظؿ المسيطر  ،يعانيو الانساف العربي إزاء ىذه التقاطعات والتشابكات مع الآخر الغربي

وعبر  ، كـ في التعبير عف ىويات الشعوب المقموعة عمى امتداد فتراتو الاستعماريةوالمتح
أشكالو الثقافية المختمفة، فحاولت الذات العربية المبدعة أف تطرح ىذا الصراع الوجودي مف 
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"القصص أيضا تغدو الوسيمة التي   منظورىا محاولة تأكيد حضورىا وىويتيا؛ ذلؾ أف
، بعيدا (1)تعمرة لتأكيد ىويتيا الخاصة ووجود تاريخيا الخاص"تستخدميا الشعوب المس

 عف النظرة الكولونيالية الاختزالية.
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 :تمييد.

عمى العتبات المخصص للبشتغاؿ ىذا الفصؿ  ة مفالتطبيقي  قبؿ الولوج إلى المقاربة  
سيكوف مف  الخطابات الروائي ة المدروسة،في  وأبعادىا التأويمي ة ،وحمولاتيا الدلاليةة النصي  

مف خلبؿ  ؛ وذلؾلمجانب التطبيقي   كفرش معرفي   المفيد منيجيا أف نقؼ عند مدخؿ نظري  
، طبقا لما تمميو طبيعة البحوث الأكاديمي ة في جانبيا النظري  ة الإحاطة بالعتبات النصي  

 غمار في ىذا المياد النظري دواعي خوض أطروحة البحث فنا سنبي  إضافة إلى ذلؾ فإن  
ة حقؽ قصدي  المضمرة التي ت   تيادلالاواستكناه  ،العتبات النصيةعمى النقدي  الاشتغاؿ

 ة بيف الأنا والآخر.راتيـ لمعلبقة الحضاري  تصو  بناء  الروائييف في 

ة المعاصرة التي حظيت بمقاربات ة إحدى أىـ المباحث النقدي  ؿ العتبات النصي  تشك   
إلييا  المعرفي نقدية واعية سعت إلى الإحاطة بيا تنظيرا وتطبيقا، ويرجع ىذا الالتفات

"في فيم  ااتو، كما تتحدد جدوى مقاربتيانطلبقا مف وعييـ بفاعميتيا في إغناء النص وفضاء
خصوصية النص وتحديد جانب أساسي من مقاصده الدلالية وىو اىتمام أضحى، في 
الوقت الراىن، مصدرا لصياغة أسئمة دقيقة تعيد الاعتبار ليذه المحافل النصية المتنوعة 

بصورة جمية أىميتيا وىنا تظير ، (1)الأنساق وقوفا عند ما يميزىا ويعين طرائق اشتغاليا"
 وفاعميتيا في تحقيؽ البعد الدلالي والفني لمنص الأدبي.

ينطمؽ الوعي النقدي بأىمية العتبات النصية وفقا لمسياقات النقدية المعاصرة التي   
( مف  Gérard genete)  جيرار جنيت الناقد الفرنسي د  إذ يع فتحت باب الاشتغاؿ عمييا،

ة، تحقؽ ليا مكانة مرموقة في في صياغة رؤية نقدية واعي   تيدواالن قاد الأوائؿ الذيف اج
ة خاصة السردية منيا. وقد تجمت جيوده فيما ذىب إليو في كتابو مقاربة النصوص الابداعي  

بو ممثمة في  ص إلى العتبات المحيطةالن  ، حيث انتقؿ مف 1987عاـ " seuils عتبات"
                                                           

، 1996، 1عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، المغرب، ط -(1
 .07ص
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جميع جوانبو: حواش وىوامش وعناوين مجموع النصوص التي تحيط بمتن الكتاب من "
رئيسية وأخرى فرعية  وفيارس ومقدمات وخاتمة. وغيرىا من بيانات النشر والمعرفة التي 

ـ ىذه حيث تقد   ،(1)تشكل في الوقت ذاتو نظاما اشاريا ومعرفيا لا يقل أىمية عن المتن"
ة مف شأنيا أف تغني الدرس النقدي والأدبي عمى حد سواء، ة ونقدي  الأخيرة قراءات إبداعي  

"عتبات النص في أبسط مفيوماتيا، ىي بنيات وتساىـ في إثراء النص دلاليا وفنيا، ذلؾ أف 
لغوية وأيقونية تتقدم المتون وتعقبيا لتنتج خطابات واصفة ليا تعرّف بمضامينيا وأشكاليا 

ي يمنحيا قدرة عالية في تقديـ المتف الروائي، وجذب ، وىذا الاشتغاؿ الاستثنائ(2)"وأجناسيا
ورموزىا  ،مف خلبؿ فؾ شفراتو تأويمي ا وج إلى فضاءات النص والإبحار فيوالمتمقي لمول

صية تمكف المتمقي مف الأيقونية التي تحيؿ إلى جممة مف الدلالات تضطمع بيا العتبات الن
 .صمقاربة الن  

المحيطة بالنص أول لقاء مادي ومحسوس بين "تعد العتبات  وعمى ىذا الأساس 
وىنا تبرز ، (3)الكتاب والقارئ الذي تراىن استراتيجية الكتابة عمى حسّو وحدسّو الإبداعيين"

فاعمية المتمقي بوصفو طرفا فاعلب في العممية الإبداعية، إذ بفعؿ قراءاتو التأويمية يعيد إنتاج 
بات النصية بوصفيا مداخؿ رئيسة تساعد النص، ويبحث عف المقاصد التي تضمرىا العت

" المؤلف )بفتح اللام( أيا كان لا المتمقي عمى مكاشفة النص واستكناه مكنوناتو، حيث أف 
يمكن أن يقدم عاريا من ىذه النصوص التي تسيجو؛ لأن قيمتو لا تتحدد بمتنو وداخمو، 

عاصريف يشحنونيا بأبعاد لذلؾ نجد الكثير مف الأدباء الم ،(4)بل أيضا بسياجاتو وخارجو"

                                                           

المغرب، د/ط،   عبد الرزاؽ بلبؿ مدخؿ إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، افريقيا الشرؽ، -(1
 .16، ص2000

، 2020، 1دراسة في خطاب العتبات  النصية، المركز الديمقراطي العربي، ألمانيا، طمصطفى أحمد قنبر، الإىداء  -(2
 .14ص
 .47، ص 2009،، 1عبد المالؾ أشبيوف، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار،  سوريا، ط -(3
 .22ع سابؽ، ص عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، مرج -(4



انعتبات اننصي ة وتشكلات انن ص                                                       :لانفـصم الأو    
 

 
81 

يديولوجي  ثقافي   ، كما تجعمو قادرا عمى تقديـ قراءة ؿ القارئ إلى مقاصد النص ومراميوة تحية وا 
 محتممة بناء عمى دورىا الاستراتيجي في تشكيؿ الن ص وصياغة رؤية عامو عنو لمقارئ

في معرض  ( GERARD GENETTE)لقد قس ـ الناقد الفرنسي "جيرار جنيت"  
 صالن  إلى قسميف ىما:  النصي ة العتبات "SEUILS"  في كتابو ةالنصي   حديثو عف العتبات

   .ص الفوقيالن  ، و المحيط

 : peritexte .النص المحيط1

 ىما: قسميف بدوره إلىالن ص الموازي الذي ينقسـ  "أوperitext " النص المحيط 
 النحو الآتي:ص المحيط التأليفي( عمى ص المحيط النشري، والن  )الن  

 : editorial peritextالنص المحيط النشري.أ

"تقع مسؤوليتيا ص التي الإنتاجات والخطابات المصاحبة لمن  وي قصد بو كؿ  
بالأساس عمى الناشر المسؤول عن طباعة الكتاب ونشره، ممثمة في الجلادة، الغلاف، 

 تخريج الكتب ونشرىا.وقد أصبحت ىذه الخطابات ضرورية في ، (1)..الخ".كممة الناشر

 :auctorial peritext. النص المحيط التأليفيب

"كل من )اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، النص المحيط التأليفي يندرج ضمف  
، وىذه الخطابات المصاحبة لمنص (2)العناوين الداخمية، الاستيلال، التصدير، التمييد..("

الكاتب نفسو، بيد أف حضورىا في الكتاب ضروري ولا تعود مسؤوليتيا بشكؿ مباشر إلى 
 يمكف تجاىميا في إخراج الكتاب.

                                                           

1)- GERARD GENETTE. SEUILS. EDITION DU SEUIL. PARIS . 1987. P.21. 
، 2008، 1عبد الحؽ بمعابد،  عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط -(2

 .49ص
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 : expitexteص الفوقي. النّ 2

" تحتو كل  أىـ العتبات المصاحبة لمنص، وىو ما يدرجمف ص الفوقي الن  عد ي   
الخطابات الموجودة خارج الكتاب، فتكون متعمقة في فمكو، كالاستجوابات، المراسلات 

ولعؿ ىذا القسـ بحد ذاتو ينقسـ ىو الآخر ، (1)الخاصة، والتعميقات، والمؤتمرات، والندوات.."
 إلى قسميف: نص فوقي  نشري، ونص فوقي  تأليفي.

   editorial expitexteالنص الفوقي النشري:-أ

)الاشيار، وقائمة المنشورات، والممحق الصحفي لدار كؿ مف " ويتضمف ىذا النص 
لتعر ؼ بالن ص الأدبي وتبرز جمالي تو الأدبي ة ىذه العناصر كم يا تتضافر ف  (2)النشر...("

 .والفني ة

  epitexte auctorial: التأليفي الفوقي النص-ب

 "وينقسـ ىو الآخر حسب "جنيت" إلى:

ويتمثل في المقاءات الصحفية، والإذاعية " :(epitexte publicالنص الفوقي العام ) -
والتمفزيونية التي تقام مع الكاتب، وكذلك المناقشات والندوات التي تعقد حول أعمالو، إلى 

 جانب التعميقات الذاتية التي تكون من طرف الكاتب نفسو حول كتبو.

ويندرج تحتو كل من المراسلات، : "(Epitexte privé) النص الفوقي الخاص:-
، (3)"(avant-texte(، والمذكرات الحميمية والنص القبمي  )confidancrs) والمسارات

وىذه الن صوص في مجمميا تساىـ بشكؿ كبير في إخراج الن ص إلى العالـ الخارجي، 
 وتحقيؽ بعده التداولي مف خلبؿ منحو فرصة القراءة والمقاربة النقدية لدى جميور القراء.  

                                                           

 .49.50صعبد الحؽ بمعابد،  عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، مرجع سابؽ،  -(1
 .50نفسو، ص المرجع -(2
 .50نفسو، ص -(3
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عمى تضفي بعدا جماليا أف العتبات النصية  ،كننا القوؿيمفي ىذا السي اؽ المفاىيمي  
دالة تساىـ في إنتاج النصوص  لغوي ة وسيميائي ة علبماتتعد   اكما أن ي ،الأدبي ة النصوص
قعيا تسعؼ القارئ في بناء أن  إضافة إلى وتأويميا،  . وعمى صأولي حوؿ طبيعة الن   أفؽ تو 

يمانا بتواشج  ىذا الأساس ، ومضامينيا النصوصببني ة ا عضويا يارتباطو العتبات النصية وا 
تمؾ العوالـ بفعؿ مرجعياتو ، وتشد القارئ ليقتحـ الابداعي ة عوالمياالافصاح عف  فتحاوؿ

في إطار المختارة الروايات   قاربة عتباتم ت أطروحة البحثارتأ، الثقافي ة وخمفياتو القرائي ة
 ذ يتبدى لمقارئة التي تجمع المقاء الحضاري بيف الأنا والآخر؛ إلبت الدرامي  علبقتيا بالتشك  
نصي الموجود بيف العتبات النصية ومضاميف الروايات المختارة، فتحاوؿ ذلؾ التفاعؿ ال
، وتجدر أويؿ بغية استنطاقيا وفؾ شفراتياستدعي فعؿ التت إيحائي ةبطريقة الإشارة إلييا 
في  الجانب التطبيقي قد اشتغؿ عمى النص المحيط سواء التأليفي أو النشري الإشارة إلى أف  

ىذه الأخيرة )العنواف،  ؛ نظرا لما تحممومقاربتو لمعتبات النصية المتعمقة بالروايات المختارة
 العناويف الداخمية، الغلبؼ، الإىداء( مف حمولات دلالية وثقافية تخدـ قصدية النصوص.

 .وأثرىا في بناء النص العنوانالمبحث الأول: عتبة .

 عتبة نظرية لمعنوان: .1

ره علبمة لغوية موقعا استراتيجيا في الخطاب الروائي المعاصر، باعتبا يكتسي العنواف 
 لعنوافاؿ المتف الروائي، حيث نجد الروائي يتوس  سيميائي ة تحيؿ إلى تحمؿ دلالات 
ة الخاصة يمكننا أيضا تمم سيا مف خلبؿ الدراسات ، وىذه الأىمي  ة الن صليختزؿ قصدي

النقدية المعاصرة التي توليو مكانو جوىرية في مقارباتيا النقدية لمنصوص الروائية، فيو 
يمثؿ العتبة النصية الأولى التي تواجو المتمقي وتشده ليقتحـ النص ويكشؼ عوالمو 

و قبل ذلك علامة أو إشارة " والعنوان عدا كونو يشكل حمولة دلالية، فيالمختمفة، 
تواصمية لو وجود فيزيقي/ مادي، وىو أول لقاء مادي محسوس يتم بين المرسل 
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فيتـ مف خلبلو الانتقاؿ إلى النص  وقراءتو واستنطاؽ ،  (1)والمتمقي أو مستقبل النص"
"المفتاح الضروري لسبر أغوار النص، عوالمو، ونجد جميؿ حمداوي يعرفو بأنو: 

شعابو التائية والسفر في دىاليزه الممتدة، كما أنو الأداة التي بيا يتحقق والتعمق في 
اتساق النص وانسجامو، وبما تبرزه مقروئية النص، وتنكشف مقاصده المباشرة وغير 
المباشرة، وبالتالي فالنص ىو العنوان، والعنوان ىو النص، وبينيما علاقة جدلية 

 .(2)ئية، أو علاقات كمية، أو جزئية.."وانعكاسية، أو علاقات تعيينية أو ايحا

تجعؿ مف العنواف آلية لقراءة النص  ،وىذه العلبقة المتينة التي تجمع النص بعنوانو 
العنوان كذلك نظام دلالي رامز لو " قة، ذلؾ أف  وتأويمو وفؽ تجاذبات وشفرات دلالية معم  

وىذا يعني أف قراءتنا ، (3)"بنياتو السطحية ومستواه العميق مثمو مثل النص تماما
لمعنواف تستوجب منا التسمح بترسانة مف الآليات الاجرائية الناجعة قصد الوصوؿ إلى 

ومكنوناتو المضمرة التي تختفي تحت عباءة الجمالي، حيث الطبيعة الاستثنائية  ،حفرياتو
 مف مو أنساقا ثقافية وأيديولوجية متنوعة، لا نصؿ إلييا إلالمعنواف تجعؿ الأديب يحم  

ة التي يستمدىا مف النص ة والرمزي  خلبؿ قراءتنا المعمقة لو، وتأويمنا لشفراتو الدلالي  
، وىو الأمر الذي يحتاج بالضرورة إلى خمفي ة معرفي ة وثقافي ة يستند إلييا القارئ مساراتوو 

 لتفكيؾ شفرات العنواف.

 :وظائف العنوان-2.1

ـ في تساىأماـ الأىمية الكبيرة التي يحظى بيا العنواف باعتباره عتبة نصية أساسية  
ضاءة دىاليزه أماـ القارئ، قاـ النقاد قراءة العمؿ الأدبي وتأويمو،  عمى رأسيـ الغربيوف وا 

                                                           

 .36، ص2001، 1بساـ قطوس، سيمياء العنواف، وزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط -(1
  .25/12/2021. تاريخ الاطلبع عميو، 2002، 5080صحيفة المثقؼ، العدد  جميؿ حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، -(2

http://www.almothaqaf.com/araaa/43096.html 
 .37بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف، مرجع سابؽ، ص -(3
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بتحديد وظائفو الأساسية التي مف شأنيا أف تبي ف  GERARD GENETTE "جيرار جنيت"
"جيرار جنيت"  دبي والنقدي عمى حد سواء، فجعميافي الدرس الأ الفني ة قيمة العنواف

GERARD GENETTE الوظيفة التعيينية، الوظيفية  وظائؼ وىي : تتمحور حوؿ أربع
"التي تعيّن اسم ىي   الوصفية، الوظيفة الإيحائية، الوظيفة الإغرائية، فأما الوظيفة التعيينية

فيذه الوظيفة مف  (1)قة وبأقل ما يمكن من احتمالات المبس"الكاتب وتعرّف بو لمقراء بكل د
شأنيا أف تسي ؿ عممية التعر ؼ عمى الكتاب وتداولو بيف القراء، أما الوظيفة الثانية فيي 

التي يقول العنوان عن طريقيا شيئا عن النص، وىي الوظيفة  " الوظيفة الوصفية
وذلؾ نظرا لمعلبقة الوطيدة التي تربطيا  ؛المسؤولة عن الانتقادات الموجية لمعنوان"

أماـ القارئ التي تشر ع باب التأويؿ عمى مصراعيو  ، فييبمضموف النص وسياقو النصي
 ليتم كف مف اقتحاـ أسوار النص ومغاليقو.

 " GERARD GENETTE " "جيرار جنيت"عندىا أما الوظيفة الثالثة التي وقؼ  
"أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية، ، وىذه الوظيفة في الحقيقة ىي الإيحائيةفتتمثؿ في الوظيفة 

أراد الكاتب ىذا أم لم يرد، فلا يستطيع التخمي عنيا، فيي ككل ممفوظ ليا طريقتيا في 
الوظيفة الأخيرة التي و ، (2)الوجود، ولنقل أسموبيا الخاص، إلا أنيا ليست دائما قصدية"

الوظيفة الإغرائية التي تقوـ بميمة  ىي GERARD GENETTE "جيرار جنيت"حددىا 
قراءتو، لذلؾ تعد  ىذه الوظيفة مف الوظائؼ جذب القارئ وشد ه لاختيار العمؿ الأدبي و 

"الميمة لمعنوان، المعوّل عمييا كثيرا عمى الرغم من صعوبة القبض عمييا، فيي تغرر 
، ولعؿ (3)القراءة فيو"بالقارئ المستيمك بتنشيطيا لقدرة الشراء عنده، وتحريكيا لفضول 

مف الضروري الإشارة في ىذا السياؽ إلى أف حضور ىذه الوظائؼ في مضمار العنونة 
غالبا ما يكوف حضورا متفاوتا، بيد أف القارئ نادرا ما يجد ىذه الوظائؼ كميا مجتمعة في 

                                                           

 86عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، مرجع سابؽ،  ص -(1
 .87المرجع نفسو،  ص  -(2
 .85نفسو، ص -(3
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ساس عنواف عمؿ أدبي ما، وىذا الحضور المرتبؾ لموظائؼ لو ما يبرره، إذ نجده يخضع بالأ
 إلى قصدية الكاتب وطبيعة النص.  

ف الروايات اويارتأينا تفكيؾ عن ،لعنوافالتي يتمتع بيا ا النقدي ة انطلبقا مف ىذه الرؤية 
زيؿ واستنطاقيا في ضوء علبقتيا بمضاميف المتوف الروائية، والتي مف شأنيا أف تالمختارة 

قراءة ثقافية تكشؼ عف  وقراءتيا، تمؾ النصوص الروائي ةوالغموض المحيطيف ب المبس
نا نعني بذلؾ الكشؼ عف البنية ، إن  اتضمينيا فيي الروائيوف دالتي تقص   الثقافية مضمراتو

 العميقة والمضمرة التي تنطوي تحتيا قصدية المؤلؼ.

 :لعبد العزيز بركة ساكن رواية الرجل الخراب.3.1

 .العنوان الرئيس:أ.

العنونة في رواية "الرجؿ الخراب" مفتاحا إجرائيا يحمؿ دلالات تحيؿ القارئ إلى  تمثؿ  
 ،والتركيبية ،ولا يتأتى ذلؾ إلا مف خلبؿ مكاشفة مستوياتو المعجمية مضموف النص،

 وفؾ رموزىا المغوية وشفراتيا الدلالية. ،والدلالية

عنوانا يتوافؽ مع تشكلبت الرواية  الروائي "عبد العزيز بركة ساكف" لقد اختار       
إلى العنواف نجد بداية  لفظة )الرجؿ( التي تجمت في المعاجـ المغوية  فبالنظروعوالميا، 

جُل الذكر البالغ من بني آدم، ويقال: ىذا رَجُلٌ كَامِلُ في الرّجَال بيّن رَ ال:"  ىذا النحوعمى 

                                                           

  بمدينة كسلب شرقي السوداف، نشأ في أسرة فقيرة، وبيئة  1963"عبد العزيز بركة ساكف" أديب وروائي سوداني، ولد عاـ
بسيطة كاف ليا الأثر الكبير عمى كتاباتو الأدبي ة، نشرت لو العديد مف الأعماؿ الأدبي ة توز عت بيف الرواية والمجموعة 

، والمجموعة 2009لجونقو مسامير الأرض" التي حصمت عمى جائزة الطيب صالح لمرواية عاـ القصصية، أىميا رواية "ا
، بعدىا بسنوات يكتب الروائي "عبد العزيز بركة ساكف" روايتو "الرجؿ 2005القصصية "عمى ىامش الأرصفة" عاـ 

الإشكالات الثقافية التي يتعرض  ليتناوؿ تجربة الرجؿ السوداني في الميجر خارج حدود الوطف وأىـ 2015الخراب" عاـ 
 ليا ىناؾ.
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جنس الإنساف أي ما  مفالبالغ وىذا يعني أف  الرجؿ يأخذ صفة الذكر  ،(1)الرُّجولة والرُّجولية"
 يخالؼ الأنثى.

 د  ضِ  ابَ رَ الخَ  "  فقد ورد في تاج العروس أف   أما الدلالة المغوية لمفظة )الخراب( 
جَمْع أَخْرِبَةٍ وخِرَبٌ كَعِنَبٍ...وقد قال ابن الأثير الخِرَب يجوز أن يكون بكسر الخاء  انِ رَ مْ العُ 

ي ذِ ال   وَ ىُ " ، ومنو قولو تعالى في سورة الحشر: (2)"وفتح الراء جمع خاَرِبَة كنَاقِمَة ونِقَمٍ 
أَن يمُ وا نُّ ظَ وا وَ جُ رُ خْ يَ  نْ أَ  مْ تُ نْ نَ ا ظَ مَ  رِ شْ حَ الْ  لِ و  لأَ مْ ىِ ارِ يَ دِ  نْ مِ  ابِ تَ كِ الْ  لِ ىْ أَ  نْ وا مِ رُ فَ كَ  ينَ ذِ ال   جَ رَ خْ أَ 
 بَ عْ م الرُّ يِ وبِ مُ ي قُ فِ  فَ ذَ قَ وا وَ بُ سِ تَ حْ يَ  مْ لَ  ثُ يْ حَ  نْ م الله مِ اىُ تَ أَ الله فَ  م مّنَ يُ ونُ صُ حُ  مْ يُ تُ عَ انِ م  
خلبؿ نستشؼ مف ، (3)"ارِ صَ بْ ي الأَ لِ وْ ا أُ وا يَ رُ بِ تَ اعْ نين فَ مِ ؤْ ي المُ دِ يْ أَ ييم وَ دِ يْ أَ م بِ يُ وتَ يُ ون بُ بُ رِ خْ يُ 

الد مار، ؿ في معناه المعجمي عمى تعريؼ لفظة الخراب يد  المغوية أف  ىذه المعطيات
، وعميو يتراءى لنا أف المفيوـ المعجمي لمعنواف يقترب مف قصدية اليلبؾ، الثبور...الخ

  المؤلؼ، ويستجيب استجابة فاعمة لمضموف النص.  

ورد عنواف "الرجؿ الخراب" جممة إسمية بصيغة المفرد، فقد  ،التركيبيةأما مف الناحية  
ف العنواف مف لفظتيف الأولى "الرجؿ" وىي معتمدا فييا الروائي عمى تقنية الحذؼ، حيث يتكو  

نعت تصؼ  تخبر منعوت لمبتدأ محذوؼ تقديره ىو، أما المفظة الثانية "الخراب" فقد جاء
عمى النحو  المتمقي ليقتفي أثرىا في فضاءات المتخيؿ الروائي حالة ىذا الرجؿ، وتثير انباه

 الآتي:

 

 

                                                           

 .332، باب الراء، ص1960ابراىيـ مصطفى وآخروف، معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مصر، د/ط،  -(1
ار، تاج العروس مف جواىر القامو  محمد مرتضى الحسيني الزبيدي، -(2 المجمس الوطني لمثقافة س، تح: حسيف نص 

 .339ص ،2ج ،1984، د/ط، ، الكويتوالفنوف والآداب
 .2سورة الحشر الآية -(3
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 تركػػػػػػيب إسػػػػػػػػػمي             

  

 النعت                     الػػػػػخبر                             المبتدأ                      

 

 الخراب                    الػػػػػرجؿ                             محذوؼ                   

 

لية لمعنواف "الرجؿ الخراب" تحيؿ القارئ إلى أف العنواف متناص مع القراءة الأو   إف   
 الانجميزي ت.س. لمشاعر الأمريكي نص سابؽ عنو، والمتمثؿ في قصيدة "الأرض الخراب"

عمل ثقافي من طبيعتو التمثل والحوار والتفاعل مع الآخر يثبت  أن "التناصإليوت، ذلؾ 
نما يبدأ مع الآخرين من حيث انتيوا. والاىتمام بطاقة  أن المبدع لا يبدأ من الصفر، وا 
العنوان السيميائية تدفعنا، شئنا أم أبينا، إلى قراءة مستوى العنوان في تناصاتو مع 

وىذا ما يجسده  ،(1)فكري والأدبي العربي والعالمي"الموروث: الكتب المقدسة أو الموروث ال
بصورة جمي ة الروائي السوداني "عبد العزيز بركة ساكف" مف خلبؿ تفاعمو الأدبي مع قصيدة 

التي كتبت في سياؽ تاريخي يعكس التجربة المأساوية التي عرفتيا أوروبا  ،"الأرض الخراب"
برت ىذه القصيدة عف خراب الانساف ، حيث ع1918-1914بعد الحرب العالمية الأولى 

وشعوره بفقداف قيمتو  الأوروبي ويأسو مف تداعيات الحرب عمى نفسيتو ورؤيتو لمعالـ،
إليوت يرى في وىذا جعؿ " الإنساني ة مع سيطرة الحياة المادية في الواقع الغربي الجديد،

                                                           

  ومما لا شؾ فيو أف القصيدة قد أحدثت أثرا عميقا في الشعر العربي المعاصر، حيث عدت مف المؤثرات الخارجية
البارزة في بمورة القصيدة العربية المعاصرة، وتعميؽ التجربة الشعرية عند العرب، خصوصا أماـ الاخفاقات والمعاناة التي 

 . 1967لعرب عرفيا الواقع السياسي والاجتماعي إباف نكسة ا
 .162بساـ قطوس، سيمياء العنواف، مرجع سابؽ، ص -(1
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يتصور العالم الذي الانسان المعاصر، انسانا تافيا مقفرا مشمول القوة محطم الارادة، و 
 .(1)نعيش فيو مممكة أولى لمموت"

إف ىذه الرؤية المأساوية للئنساف المعاصر تكشؼ عمؽ مأساتو، والتيو الوجودي  
 الذي يعانيو جراء فوضوية العالـ، والممارسات اللبإنسانية التي تركت تشوىات في نفسيتو.

استثمر الروائي السوداني "عبد العزيز بركة" ساكف قصيدة  ،وفؽ ىذه الرؤية الوجودية 
المعاصر أماـ التناقضات التي تلبحقو  العربي ر عف مأساة الانساف، ليعب  "الأرض الخراب"

الرجؿ "ة في رواية وىذا ما يظير بصورة جمي  ، ياؽ التاريخي ما بعد الكولونياليفي الس
أيف وجد الروائي  "عبد العزيز بركة ساكف" توازيا بيف ما يعانيو الرجؿ المخر ب في " الخراب

واقع تتجاذبو نزاعات ثقافية، وعرقية...الخ، وبيف معاناة الانساف الأوروبي وسط البراغماتية 
الغربية، ومنو يظير بشكؿ واضح تأثير ىذه الخمفية الأدبية عمى العنواف وقوتيا الرمزية في 

 و الخراب.رؤية عميقة عف الرجؿ الذي يمف  بمورة 

لا تتحقؽ في نظرنا إلا بالعودة إلى مسارات  الرواية عنواف إف القراءة الواعية لعتبة 
السرد الروائي والوقوؼ عند العلبقة المتينة بيف النص وعنوانو، إذ يتبدى لممتمقي وجود شبكة 

حيث نجد ليا امتدادات في النص   بيف العنواف وقصيدة "الأرض الخراب" تناصي ة علبئقية
تؤكد حضورىا كمرجعية اتكأت عمييا الشخصية الرئيسية "درويش" في حياتو، وسنكتفي في 

"حدثتني ميمي أيضا  ىذا السياؽ بالإشارة إلى مثاؿ يكشؼ تمظيرىا داخؿ البنية الحكائية،
ب "ماريا ليركة"  أن والدىا مغرم بقصيدة "الأرض الخراب". وما المشكمة؟ فأبي أيضا مغرم

ويقرؤه مع القيوة والبيرة من ذاكرتو مباشرة، ولكن الغريب في أمر درويش أنو يحب مقطع 
الجثة؛ تمك التي بالحديقة. وعندما كان يرددىا ونحن عند قبر الجدّة، أحسست بالرعب 

                                                           

 .107،  ص1955إحساف عباس، فف الشعر، دار بيروت لمطباعة والنشر، لبناف، د/ط،  -(1
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يستحضر ىذا المقطع السردي قصيدة "الأرض الخراب" بأبعادىا المأساوية ، (1)الحقيقي."
 ر.ا عمى سموكياتو وتعاممو مع الآخلدامية التي انعكست عمى نفسية "درويش" وأثرت سمبا

ذات الكثافة الدلالية  "الخراب"نجد لفظة  -الرجؿ الخراب–وبالعودة إلى عنواف الرواية  
، تشير إلى الوضع المأساوي الذي تعيشو شخصية "درويش" في السياؽ ما بعد الكولونيالي

مسار تاريخي مضطرب بقي في ذاكرة الشعوب المستعمرة، إلى وحمولاتيا الثقافية المستندة 
ىذه المرجعيات التاريخية والثقافية حالت دوف تقبؿ واعتراؼ الأنا بالثقافة الغربية المييمنة 

بات ولو بدرجات متباينة، فكممة "خراب" وما تحممو مف دلالات عميقة تكشؼ عف ترس  
يا تختزؿ مأساتيا الوجودية والثقافية، فتضعنا ىذه ؤيتيا السوداوية لمعالـ، كما أن  الشخصية ور 

الدلالة السمبية لمعنواف أماـ انعكاسات الحمولات الثقافية والتاريخية والاجتماعية عمى نفسية 
الشخصية التي وقعت أسيرة تقاطعات ثقافية بيف عالميف متضاديف، والتي ألقت بظلبليا عمى 

ذات المخر بة ضحية ثقافة لا تؤمف بالاختلبؼ الثقافي، كما تعكس ىذه الدلالة الفراغ ىذه ال
عية التي تركيا الاستعمار عمى او لبي يخيـ عمى الشخصية، فالآثار الالروحي والثقافي الذ

، ونظرتيا ر سمبا عمى ىذه الذوات وتصرفاتياالشعوب المستعمرة أنتجت واقعا متأزما أث
 لموجود.

أدى وظيفة مزدوجة تجمع بيف في رواية "الرجؿ الخراب" العنواف  أف   ،لقوؿيمكننا ا 
"عبد العزيز بركة ساكف" مرجعيات  حيث استثمر ؛الفنية والوظيفة المرجعية الوظيفة

الشخصيات الثقافية وخمفياتيا في الوقت نفسو، لينسج لنا عنوانا يتوافؽ والسياؽ الثقافي الذي 
 أنتج فيو النص.

 

 

                                                           

 .114، ص2015، 1عبد العزيز بركة ساكف، الرجؿ الخراب، دار ىنداوي، مصر، ط -(1
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 العناوين الداخمية:-ب

عند بداية كؿ فصؿ مف  ف توضعيف الداخمية بوصفيا عناويد مفيوـ العنوانيتحد   
"وىي كالعنوان الأصمي غير أنو يوجو لمجميور عامة، أما العناوين فصوؿ المتف الروائي، 

بمدى إطلاع الجميور فعلا عمى  ة فنجدىا أقل منو مقروئية، تتحددالداخمي
ذلؾ أف الكاتب يمجأ إلييا ليقدـ متوف فصولو لمقارئ، فيي بمثابة بوابة  ،(1)النص/الكتاب"

العناويف الداخمية تتوافؽ في تركيبتيا مع  يعبر القارئ مف خلبليا إلى المتف، وللئشارة فإف  
" العناوين الداخمية مثميا مثل العنوان الأصمي تعمل عمى تكثيف  مضموف النص، ذلؾ أف  

ما وضعيا في مأزق التأويل"فصوليا أو نصوصيا عام ما تفسيرىا، وا  ، وعمى ىذا  (2)ة، وا 
الأساس فإف العناويف الداخمية تعطي انطباعا أوليا لمقارئ عما تتضمنو الفصوؿ، كما نجدىا 

بيف العنواف الرئيس والعناويف الداخمية، النصي  التعالؽتحمؿ إشارات دلالية تكشؼ عف ذلؾ 
نما يوازي العنواف وىذه الروابط تؤكد أف اختيار ا لعناويف الداخمية لا يتـ بصفة اعتباطية؛ وا 

الرئيس ليخدـ النص عامة ويحقؽ بعده الدلالي والجمالي، لذلؾ ارتأينا الوقوؼ عند العناويف 
" لنكشؼ عف تعالقيا النصي مع العنواف الرئيس، وما تتضمنو "الرجل الخرابالداخمية لرواية 

 لروائي.مف أبعاد دلالية تخدـ المتف ا

 

 الصفحة عنوان الفصل الفصلرقم 

22-11 "توني لا يكره العرب" 1  

 34-23 " مخري الكلاب " 2

                                                           

 .125إلى المناص(، مرجع سابؽ، ص عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص -(1
 .125المرجع نفسو، ص -(2
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 44-35 " درويش " 3

 54-45 " الفضيحة " 4

 66-55 " الأجنبيّ " 5

 68-67 " السيدة لوديا شولز""" 6

 72-69 " البنت والأب " 7

 94-73 " سيرة المرأة " 8

البنت "" حوار من أجل  9  95-102 

 108-103 " الفصل الأخير " 10

 123-109 " الرجل الخراب " 11

 

في   ارتكزقد الروائي "عبد العزيز بركة ساكف"   أف ،ضح لنا مف خلبؿ ىذا الجدوؿيت   
وز اليندسة الكلبسيكية يتجاالذي  ى معمارية السرد التجريبيتقديـ مادتو الحكائية عم

تمم س ذلؾ مف خلبؿ تجاوز "عبد العزيز بركة ساكف" التسمسؿ ويمكف لمقارئ للؤحداث، 
المنطقي لإحداثيات الرواية، تجاوزا يكشؼ عف طبيعة اشكالية غير واضحة المعالـ تسـ الأنا 

يظير لمقارئ مف خلبؿ ىذا التقسيـ محاولة "عبد العزيز بركة ساكف" ف ،في فضاء الآخر
عديدة، ليبرىف لمقارئ مف منظور تخييمي  انبواقع الأنا في فضاء الآخر مف جو الاحاطة ب

واللباستقرار التي تسكف "درويش" مف  الارتباؾحالة اعي العلبقة المتوترة بيف الطرفيف، و إبد
 .لمعناويف الداخمية  تقاطعات ثقافية سنقؼ عندىا في تحميمنا وجود خلبؿ
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 "توني لا يكره العرب":.1

المغوية التي جاءت بصيغة الجممة الإسمية، يمكف قراءة عنواف ىذ الفصؿ مف بنيتو  
نة مف أربع وحدات نحوية كالآتي: "توني" مبتدأ مرفوع، "لا" حرؼ نفي، "يكره" فعؿ مكو  

 مضارع، "العرب" مفعوؿ بو.

حالة الثبات والاستقرار التي تسـ  النحوي بالذات ىذا التركيبار الروائي ياخت يوحي 
نا العنواف بمتف الفصؿ نجد السارد يركز  عمى شخصية شعور "توني" تجاه العرب، فإذا ربط

"توني" بوصفيا  شخصية محورية تدور حوليا الأحداث في ىذا الفصؿ، وذلؾ مف خلبؿ 
عثور ابنة "درويش" "ميمي" عمى صديؽ أجنبي "توني" بعد معاناة وقمؽ والدتيا "نورا تشولز" 

تاة في سف معيف الدخوؿ في علبقة بحكـ الطبيعة الاجتماعية الغربية التي تفرض عمى الف
غرامية تعد بمثابة مرحمة انتقالية في حياتيا، ىذا المشيد سيقمب حياتيـ رأسا عمى عقب؛ 
حيث سيخوض "درويش" صراعا بيف ثقافتو الأصمية وبيف ثقافة المجتمع الجديد بمضامينو 

عالؽ الموجود بيف الثقافية المختمفة، ولعؿ الإشارات النصية في متف الفصؿ تؤكد ذلؾ الت
عنواف الفصؿ  ومتنو، بحيث تحضر صياغة العنواف نحويا ودلاليا أثناء محاولة "نورا تشولز" 

" وتعرف نورا أن زوجيا قد يكون متحفظا اقناع زوجيا بالطبيعة المختمفة "لتوني" الأجنبي: 
 .(1)بعض الشيء عندما يعرف ذلك في يوم ما، قالت لو: توني أيضا لا يكره العرب"

المقطع السردي إلى العلبقة الوطيدة التي تربط المتف بعنوانو، ليتبيف  ىذا يحيمنا 
لمقارئ دور العنواف في اختزاؿ المعنى العاـ لمنص، وقدرتو عمى جذب القارئ وفتح باب 

 التأويؿ لمنص.
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 مخريّ الكلاب: .2

لفظة ر عف ثبوت الشيء، بحيث وردت ورد عنواف ىذا الفصؿ تركيبا اسميا ليعب   
" وىو مضاؼ، أما لفظة "الكلبب" وردت ىذا/درويش"مخري" خبرا لمبتدأ محذوؼ تقديره "

 مضافا إليو.

تحيؿ البنية الدلالية ليذا التركيب الإضافي الذي صيغ بو عنواف الفصؿ، إلى الوضع  
بيد أف السارد يستعرض في ىذا الفصؿ  الذي آلت إليو شخصية الصيدلاني، الساخر

لاني" لميجرة غير الشرعية مف دقادت حسني "درويش" جلبؿ الديف الصي الأسباب التي
أسيوط بصعيد مصر إلى مدينة سالزبورج بالنمسا، حيث يروي تفاصيؿ ىذه اليجرة ومختمؼ 

ض ليا في طريؽ وصولو إلى النمسا ليجد نفسو "مخريا لمكلبب" المسالؾ الوعرة التي تعر  
 "."شولزعند السيدة 

 . "درويش":3

يأتي عنواف ىذا الفصؿ ضمف تركيبو النحوي مف مبتدأ محذوؼ تقديره "ىذا"، ولفظة  
"درويش" جاءت خبرا لو. استقى عنواف ىذا الفصؿ مف شخصية "درويش" وىي الشخصية 
الرئيسية في الرواية، بحيث يكشؼ ىذا الفصؿ عف محطات بارزة في شخصية "درويش" 

جامعة أسيوط ودورىا في بمورة رؤيتو عف الديف بداية مف انتمائو لمجمعات الاسلبمية ب
قؿ فييا إلى النمسا، ودلالاتيا النفسية والثقافية عمى الاسلبمي، مرورا بشاحنة الخنازير التي ن  

"درويش"، كما يعرج في ىذه النقطة عمى سرد تجربتو مع "ناديا" التي رافقتو في اليجرة، وفي 
 النمسا.بؿ إلى مستقره الأخير المحطات الأولى لو في الميجر قبؿ أف يص

 الفضيحة:. 4

بيد أف الروائي   ورد ىذا العنواف بصيغة معرفة معتمدا فيو الروائي عمى آلية الحذؼ، 
حذؼ المبتدأ )ىذه( وحافظ عمى الخبر )الفضيحة(، فقد انتقى الروائي ىذه الصيغة ليثير 
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انتباه المتمقي، ويتساءؿ عف الفضيحة التي يقصدىا الروائي، إذ يواصؿ السارد في ىذا 
، المقاء الذي سيحدث "الفصؿ سرد رحمة "درويش" إلى النمسا ولقائو مع "ناديا صاموئيؿ

مفارقة عجيبة؛ حيث يكشؼ عف تناقضات "درويش" التي تظير في تصرفاتو مع" ناديا" 
 شرفو وشرؼ قبيمتو.وبيف رغبتو في الانتصار ل

 الأجنبي: .5

 ؿ عمىاعتمد الروائي في عنونة ىذا الفصؿ عمى التركيب الاسمي كسابقيو، مما يد   
لفظة "الأجنبي" بالثراء عمى المستوى الدلالي، وىذه  وضع "درويش" الثابت، بحيث تتميز

منذ دخولو " الشحنات الدلالية جعمتيا تحضر في الرواية باعتبارىا وصمة تلبحؽ "درويش" 
المدرسة كسوداني؛ لأن قانون الجنسية المصري لا يعترف بالأطفال الذين ىم من أب غير 
مصري، وينسبيم لجنسيات آبائيم، وليس للؤم الحق في تجنيس طفميا بجنسيتيا 

وظمت تلبحقو ىذه  الكممة بشحناتيا الإقصائية حتى في بلبد الميجر، مما  ،(1)المصرية"
الانتماء، والشعور بالكـ اليائؿ مف الإقصاء النفسي والاجتماعي ولا نبالغ إذا ؿ لديو عقدة شك  

 قمنا الثقافي.

  السيدة لوديا شولز: -6

وقع اختيار الروائي في نسج عنواف ىذا الفصؿ تركيبيا عمى الجممة الإسمية، حيث  
مف  ا( بدؿ)لودي يستيؿ ىذا التركيب بالاسـ المعرؼ )السيدة( الذي جاء مبتدأ، ثـ يميو

وىي السيدة التي عمؿ عندىا  والخبر جاء محذوفا، شولز(، ، ثـ عطؼ بياف )المبتدأ
سبب اختيار  يحمؿ إشارات دالة تفسر "درويش" سابقا، ولعؿ المجرى السردي ليذا الفصؿ

المختمؼ انطمقت  مقاء الحضاري بيف "درويش" والآخرالروائي ليذا النسيج المغوي، بيد أف ال
"درويش"  ولز"، ولعؿ مضموف ىذا الفصؿ يكشؼشرارتو الحقيقية مف عند "السيدة لوديا ش
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" كان في نظره مجرد وحش جنسي الذي يحوي في جوفو  رؤية معادية "لتوني"، فقد 
وىي رؤية تغترؼ عدوانيتيا مف الاختلبؼ  .(1)مخبول، لم يفكر فيو بصورة إنسانية صديقة"

لموجود بينيما، إضافة إلى أف  حضور "توني" في حياة "درويش" يشك ؿ خطرا عمى الثقافي ا
 شرفو وشرؼ قبيمتو.

 البنت والأب: -7

ورد حرؼ  الواو في ىذا العنواف رابطا بيف البنت وأبييا، وفي ذلؾ دلالة تكشؼ رغبة  
راود "درويش"  السارد في سرد تفاصيؿ ىذه العلبقة، بحيث يضعنا السارد ىنا أماـ الحمـ الذي

وىو يحاوؿ الخروج والانتصار بشرفو وشرؼ قبيمتو مف الفعؿ الشنيع الذي ارتكبتو ابنتو"، إذ 
كانت ابنتو تحتمي بظير أميا يتخيؿ حدوث ذلؾ في القرية وما مصير ابنتو حياؿ ذلؾ، "

التي استيقظت من النوم مذعورة، وقد تجمع بعض الجيران نتيجة لسماع الجمبة، وكان 
ولعؿ الكاتب مف خلبؿ  رمزية ىذا الحمـ ، (2)يش يصر عمى ذبح البنت الآن وىنا"درو 

يكشؼ لمقارئ العلبقة المتوترة التي تجمع البنت بأبييا، الأمر الذي يحقؽ لعنواف ىذا الفصؿ 
 فاعميتو في اختزاؿ المتف النصي.

 المرأة: سيرة -8

الفصؿ لقوة دلالتو التي تخدـ المتف، اختار الروائي التركيب الإضافي في عنونتو ليذا  
ؼ عمييا عندما كاف يعمؿ التي تعر   ة عف "نورا شولز " زوجة "درويش"،وليقدـ لمقارئ سير 

عند والدتيا السيدة "لوديا شولز" مخريا لمكلبب" وبعد تطور الأحداث في الرواية يتخذىا 
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را شولز لدرويش أو " في فقرة ما من ىذه الرواية، تحدث الرواي عن حب نو  زوجة لو،
 (1)حب درويش ليا، أو حبيما لبعضيما البعض."

 حوار من أجل البنت:  -9

يمكننا قراءة العنواف ضمف مستوى تركيبي يتكوف مف لفظة "حوار" مبتدأ، و)مف(  
، وشبو الجممة مف جار ومجرور في مجرور، )البنت( مضاؼ إليو اسـحرؼ جر، )أجؿ( 

. تحيؿ التركيبة المغوية التي ورد بيا عنواف ىذا الفصؿ إلى المأزؽ محؿ رفع خبر لممبتدأ
ربما لم يخطر ببالو ولو في "الذي جعؿ "درويش" يعيش عذابا نفسيا إزاء مصير ابنتو، 

أحلامو وكوابيسو الكثيرة المزعجة، أو في خواطره المريضة المشوىة نتيجة لمتناقضات 
أف ابنتو  (2)منذ أن وطأت قدماه أرض الميجر" الكبيرة التي يعيشيا في حياتو اليومية

ستضعو أماـ أسئمة صعبة وشائكة يعجز عف إيجاد حؿ ليا،  وعميو تجعؿ ىذه التركيبة 
المغوية لمعنواف القارئ يتساءؿ عف حيثيات ىذا الحوار ونتيجتو النيائية، ولعؿ ىذا ما يؤكد 

 ذلؾ التواشج الكبير بيف عنواف الفصؿ ومتنو السردي. 

 الفصل الأخير:  -10

يتشكؿ عنواف ىذا الفصؿ مف جممة إسمية تبتدئ بمبتدأ محذوؼ "ىذا" وخبر لو  
"الفصؿ" ولفظة "الأخير" التي جاءت صفة. ولعؿ الكاتب يرمي مف خلبؿ ىذا العنواف إلى 

"درويش" في الوصوؿ إلى حؿ نيائي ينقذ ابنتو وشرفو مف الحريات  الكشؼ عف رغبة
" وفجأة ىاتف نفسو: لماذا لا تناقش ومة التي ستقود ابنتو إلى الضياع، الأوروبية المزع

زوجتك نورا؟ ىي سيدة واعية وعميقة وعممية، وشريكة أيضا في الأمر. لماذا تمضي 
بعيدا في البحث عن شخص آخر ولديك في البيت زوجتك، وبنتك أيضا؟ لماذا لا تبدأ من 
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إلا إذا مضينا بعيدا عنو؛ لأن القريب تحت ظل ىنالك؟ نعم، نحن لا نرى ما ىو قريب منا 
فمعؿ حديثو معيا يجن بو ذلؾ الصراع المحتدـ بينيما، وينقذ شرؼ ابنتو مف ، (1)النظر"

 الأخلبؽ الأوروبية التي تمنحيا الحر ية المطمقة.

 الرجل الخراب:  -11

ذاتيا ليبرز  لمفظيةعنواف ىذا الفصؿ مماثؿ لمعنواف الرئيس، بحيث اتخذ الصيغة ا إف   
السمبية التي تسـ شخصية "درويش"، والتي ستقوده في نياية المطاؼ بصفة  تمؾ الأوصاؼ

حتمية إلى اليلبؾ، حيث تقدـ الحكاية في ىذا الفصؿ بأصوات الشخصيات التي رفض 
 "درويش" الحوار معيـ وقبوؿ اختلبفيـ الثقافي.

العزيز بركة ساكف"  اعتمد في نسج الروائي "عبد  ، يمكننا القوؿ أف  مى ما سبؽبناء ع 
عناوينو الداخمية عمى التركيب الإسمي وما يحممو مف شحنات دلالية؛ ليبرز لمقارئ حالة 
الثبات التي تسـ العلبقة الحضارية بيف الأنا والآخر، اضافة إلى رغبتو في وصؼ الواقع 

 ؿ ثابتا.الثقافي الذي يعيشو "درويش" في الميجر، وىو واقع لـ يتغير إنما ظ

  .رواية" روائح ماري كمير" لمحبيب السالمي": 4.1

" عمى مجموعة مف الأبعاد الدلالية والثقافية روائح ماري كميريشتغؿ عنواف رواية " 
تضمينيا في النص بني ة قصدية  "السالمي الحبيب" لتونسيا التي تعم د الكاتب المضمرة،

القارئ  عمى مضموف النص، بيد أف العنواف لا يعدو كونو يحمؿ بعدا جماليا وفنيا  لتحيؿ
نما يتعدى ذلؾ ليكشؼ عف البنية الدلالية والثقافية لمنص،  ولأجؿ فيـ ىذه الأبعاد  فقط، وا 
لابد مف العودة إلى المعاني المغوية لمكممات المشكمة لمعنواف، حيث تشير لفظة روائح مف 
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وىنا تأخذ ، (1)" نَسِيم الرّيحِ. وَيُقَالُ أَرَاح الٍإنْسَان، إذا تَنَفَسَ"لمعجمية  إلى حيث الدلالة ا
معنى النسيـ الطيب، والعبؽ الجميؿ الذي يترؾ وقعو عمى نفسية الإنساف، أما في معجـ تاج 

تَجِدُىَا في  النَسيِم، طَيّباً كان أَو نَتِناً، والرَائِحَةُ: رِيحٌ طَيّبَةٌ  العروس فيي تأخذ معنى "
وىذا يعني أف الدلالة المغوية ىنا تحمؿ وجييف فتمتد لتشمؿ النسيـ الطي ب الذي ، (2)الن سيِمِ"

يش د النفس ويأسرىا، والنسيـ النتف الذي تنفر منو النفس ولا ترغب بو، أما الشؽ الثاني 
فة الغربية، وىذا يوحي مف الأسماء المتداولة في الثقاد اسـ "ماري كمير" وىو لمعنواف فإننا نج

 بالعالـ الذي تنتمي إليو ىذه الشخصية.

نة   تحيؿ القراءة الكاشفة لمعنواف إلى بنيتو التركيبية التي تفصح عف جممة إسمية مكو 
خبرا لمبتدأ محذوؼ تقديره )ىذه( وىي مضاؼ، وجاءت التي جاءت لفظة )روائح( مف 

تو في تقريب قصدية المؤلؼ الاضافي قيم )ماري كمير( مضافا إليو، ولعؿ في ىذا التركيب
دلالة عمى الثبات والاستمرارية، ولأجؿ الوصوؿ إلى الدلالات المعم قة ليذا ، وفي ذلؾ لمقارئ

التركيب لابد أف نموضعو ضمف سياقو النصي، وذلؾ في إطار العلبقة الموجودة بيف 
 العنواف والنص.

رئ تأويلبت عديدة تمك نو مف فؾ طلبسـ في ذىنية القا"روائح ماري كمير" عنواف  يثير 
فيحاوؿ القارئ مف خلبليا البحث عف المعنى ، النص، والدخوؿ إلى دىاليز عوالمو السردية

يصالو لمقارئ، يالمضمر الذي  يكشؼ التخميف التأويمي لعنواف حيث بتغي الروائي تجسيده وا 
عم ا يضمره مف دلالات عد ة تشكؿ مضموف النص، وتحيؿ القارئ رواية "روائح ماري كمير" 

إلى عوالمو، وىذا ما يدفع القارئ لاستنطاؽ بنيتو المغوية وتقصي أثرىا في النص؛ بداية 
بكممة "روائح"  التي تتمتع بحمولات دلالية تستوقؼ القارئ ليتساءؿ عف طبيعتيا في النص، 
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في العنواف ليحيؿ القارئ إلى قصدية معينة، ولا إضافة إلى اسـ "ماري كمير" الذي برز 
تتحقؽ لو إلا  بالعودة إلى إحداثيات الرواية ليتقصى طبيعة ىذه الرائحة وعلبقتيا "بماري 
كمير"، إذ يتبدى لو أف  العنواف قد اصطبغ بصبغة حضارية؛  ذلؾ أف رواية "روائح ماري 

الأنا والآخر ولكنيا تسعى لترسيـ ىذه  كمير" تدور في فمؾ البحث في العلبقة الحضارية بيف
العلبقة بملبمح جديدة لمقارئ ليتخطى تمؾ  الصورة النمطية التي رسختيا الروايات الحضارية 
السابقة، وكأنو يكسر أفؽ توقع القارئ الذي اعتاد عمى ذلؾ الصراع القائـ بيف الطرفيف 

 المستند إلى خمفيات تاريخية وكولونيالية.

ف طبيعة لروائي لفظة "روائح" بحمولاتيا الدلالية ليكشؼ لمقارئ علقد استحضر ا 
الرواية، و"ماري كمير" الشخصية الأوروبية التي  الشخصية الرئيسية فيالعلبقة بيف "محفوظ" 

تربطو بيا علبقة عاطفية، ومما لاشؾ فيو أف الرائحة الزكي ة بحمولاتيا تساىـ في تقوية 
لتعم ؽ بينيما، أما الرائحة النتنة الخبيثة فإف الآخر ينفر منيا العلبقة بيف الطرفيف وتعزيز ا

ويجتنبيا مما يجعميا تحقؽ الانفصاؿ والنفور بيف الطرفيف، ولكف  الغريب في رواية "روائح 
ماري كمير" أف الرائحة أخذت أبعادا حضارية، حيث ترتبط الرائحة بالمرأة الأوروبية التي 

ـ يألفيا الرجؿ الشرقي، "فماري كمير" ىي المرأة  المثالية التي تتمتع بطبيعة أنثوية فاتنة ل
 غي رت حياة "محفوظ" فكانت الشغؼ الذي يطمح إليو ليعوضو عف حرماف سنيف عجاؼ.

عف العلبقة العاطفية القوية التي رواية "روائح ماري كمير" يكشؼ المجرى السردي ل 
؛ بيد أف حضورىا في لفتاة الفرنسيةا و"ماري كمير" الشاب التونسي جمعت بيف "محفوظ"

إذ تكشؼ القرائف النصية  حياتو كاف حضورا بارزا لو وقعو الخاص في نفسية "محفوظ"،
"ينبغي أن أقول ىنا إنّ حضور ماري قائلب :   ، عندما صر حالمبثوثة في الرواية عف ذلؾ

ى معيا أن كمير الدائم في بيتي جعمني في الشيود الأولى سعيدا إلى درجة كنت أخش
تتحوّل ىذه السعادة إلى نقيضيا. لم يحدث لي طوال عمري أن أحبّتني امرأة مثمما أحبتني 
ماري كمير. كانت تمك ىي المرّة الأولى في حياتي التي أعاشر فييا امرأة بيذا الشكل. 
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أراىا كل يوم. أشم رائحتيا. أمسك بملابسيا...كل ىذا المخموق الجميل الاستثنائي لي. 
شتو. بقوتو. بسحره. بتعقيداتو. بغرابتو. بتناقضاتو. بتحوّلاتو. بأىوائو...لي لي بيشا

 ، (1)"وحدي 

إذ تتبدى لمقارئ وفؽ مبادرة  المقطع السردي فعؿ التجاذب بيف الطرفيف،ىذا يعزز   
تأويمية أف رمزية الرائحة تنعكس في فعؿ الإغواء، وحالة الاشتياء التي تحدثيا ىذه المرأة 

يستشؼ القارئ مف خلبؿ المقطع السابؽ حالة الولع التي فالأوروبية في نفسية "محفوظ"، 
السردي حيث يفتح المقطع اب حد اليوس وىو يتحدث عنيا، عجأصابت "محفوظ" ودرجة الإ

د الروائي تضمينيا، والتي تكشؼ  باب التأويؿ أماـ المتمقي عف رمزية الرائحة التي تقص 
الغرب" "بدورىا عف رؤية الروائي لمعلبقة بيف "الشرؽ" المتجسد في شخصية "محفوظ" وبيف 

لتأويمية تجعؿ الرائحة معادلا موضوعيا الممثؿ في شخصية "ماري كمير"، ولعؿ القراءة ا
لممرأة الأوروبية التي يبحث عنيا الرجؿ الشرقي، ففي نظره ىذه المرأة تتفر د بمجموعة مف 
السمات الأنثوية تكاد تنعدـ في نظيرتيا العربية، عمى الرغـ مف الاختلبؼ الثقافي الموجود 

مد ه بالحرية والعطاء، وعمى ىذا النحو بينيما إلا أنيا الجنس الناعـ الذي يرو ض رجولتو، وي
 .تصبح الرائحة ذات قيمة رمزية تحقؽ الانجذاب نحو الآخر 

 :لحوراء النداوي رواية "تحت سماء كوبنياغن".5.1

، الأدبي ؼ عمى النصيعد العنواف استراتيجية كتابية تساعد القارئ في التعر   
التي  الفنية والإبحار فييا. ونظرا ليذه القيمة الابداعي ة واستدراجو لمولوج إلى عوالـ النص

ينـ عف فنيا يتمتع بيا العنواف في تشكيؿ النص الأدبي، يشتغؿ عميو الروائيوف اشتغالا 
ضفاء قدرا مف الفنية والجمالية عميو. الأمر  وعييـ بأىميتو القصوى في إثراء العمؿ الأدبي وا 

ي تطرأ عمى الفعؿ الإبداعي، حيث تتبدى الذي جعمو يخضع كؿ مرة لمتحو لات الفنية الت

                                                           

 . 20، ص2008، 1روائح ماري كمير، دار الآداب، بيروت، لبناف، ط الحبيب السالمي،  -(1
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لممتمقي تمكـ التغيرات التي تقع عمى العناويف الروائية المعاصرة تستجيب لرؤى وتصورات 
تفصح بدورىا عف العلبقة المتينة بيف النص وعنوانو لالكت اب وطبيعة مضامينيـ السردية، 

اف يتـ بصفة قصدية تحقؽ مرامي اختيار العنو   مو الفني، وبيذا فإف  في أفقو الدلالي وتشك  
 . السيميائية والجمالية النص وأبعاده

"تحت سماء  إلى الاشتغاؿ عمى عنواف روايتيا تعمد الروائية العراقية "حوراء النداوي" 
وفؽ ما يتناسب مع مضموف النص، إذ يممح المتمقي منذ الوىمة الأولى تمؾ كوبنياغف" 

العنواف والمتف السردي،  بيد  أف عنواف "تحت سماء كوبنياغف" الشبكة العلبئقية القائمة بيف 
 يتمتع بخصوصية فنية ودلالية تول د انفتاحا تأويميا يتطمب جيدا تحميميا عميقا، لاسيما وأف  
الكاتبة جعمت العنواف استراتيجية تحدد مف خلبليا التموضع الثقافي لمذات المغتربة. ونقصد 

وباعتبار الرواية خطابا  ،(1)لذات ضمن خطاب ثقافي معين"" تموضع ابالتموضع الثقافي 
الآخر جعؿ الذات  وأف   ثقافيا يتـ مف خلبلو تحديد موقع الذات في الوعي الثقافي، سيما

المغتربة تبحث عف ميكانيزمات تتأقمـ مف خلبليا مع وضعيا الجديد إزاء استراتيجياتو 
تشتغؿ رواية "تحت سماء كوبنياغف" لمكاتبة المييمنة ونظرتو الثقافية الاستعلبئية، بحيث 

العراقية "حوراء النداوي" عمى موقعة الذات  المغتربة في مواجية الآخر مف خلبؿ عرضيا 
لممضمر الايديولوجي الذي يكشؼ عف مكانتيا في وعيو الثقافي، ويظير ذلؾ بداية مف 

اتبة تحديد التموضع الثقافي في العنواف الروائي، إذ يكشؼ التأمؿ التأويمي لمعنواف محاولة الك
وعي الذات المغتربة التي وقعت ضحية عالميف متناقضيف تتجاذبيما خمفيات سياسية وثقافية 

                                                           

   في بغداد العراؽ وبحكـ الظروؼ السياسية والاجتماعية  1984ولدت الكاتبة والروائية العراقية حوراء النداوي سنة
حيث استقر بيـ المقاـ ىناؾ، فترعرعت  1991الصعبة التي واجييا والدىا قرر اليجرة مع أفراد أسرتو إلى الدنمارؾ سنة 

"النداوي" في العاصمة الدنماركية "كوبنياغف" وتمقت تعميـ المغة العربية في المنزؿ بمساعدة والدييا، وأخيرا انتقمت إلى لندف 
ماء مع أسرتيا لتستقر ىناؾ إلى يومنا ىذا، ليا مجموعة مف الأعماؿ الإبداعية، صدرت ليا روايتيا الأولى "تحت س

، ثـ روايتيا الثانية "قسمت" 2012ووصمت إلى القائمة الطويمة لمجائزة العالمية لمرواية العربية عاـ  2010كوبنياغف" عاـ 
 .2017عاـ 

سمير الخميؿ، دليؿ المصطمحات الثقافية والنقد الثقافي ، إضاءة توثيقية لممفاىيـ الثقافية المتداولة، دار الكتب العممية،  -(1
 .74صروت ، لبناف، د/ت، د/ط،، بي
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زادت مف حد ة التوتر بينيما، وىو ما جعؿ الذات تعيش اضطرابا ثقافيا عزز الفجوة 
  الحضارية في وعييا الثقافي الجديد.

ضمف التراكيب المغوية الإسمية، وقد احتكمت يندرج عنواف "تحت سماء كوبنياغف"  
الروائية في نسج تركيبو النحوي عمى الاقتصاد المغوي؛ بحيث ورد ىذا التركيب غير تاـ 

 عمى النحو الآتي: معتمدة فيو عمى نمط الحذؼ المغوي

 

 تركيب اسمي                             

 

                       الخبر                                              المبتدأ         

   

 )تحت سماء كوبنياغف(                                  محذوؼ        

 

 ف لمقارئ وجود حذؼ لغوي حاؿ دوف اكتماؿ المعنى وتحققو،وفؽ ىذه الخطاطة، يتبي   
عمى الخبر )تحت سماء ذلؾ أف العنواف ورد تركيبا اسميا حذؼ منو المبتدأ، وحافظ 

كوبنياغف(. ومف أجؿ إصابة المعنى وتأويمو تأويلب صحيحا لابد أف يستعيف القارئ 
ىذا  باحتمالات لغوية تجن بو متاىات التأويؿ ودىاليزه، ولعؿ مف الضروري الإشارة إلى أف  

يما؛ ذلؾ ص وقصديتو نظرا لمعلبقة المتينة التي تجمعـ فيو الن  التركيب النحوي الناقص يتحك  
المحتمؿ مف العنواف يأتي "أنا/ىدى تحت سماء كوبنياغف" ليكتمؿ المعنى وفقا لطبيعة  أف  

 الرواية ومضمونيا.
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أغواره العميقة التطرؽ إلى المستوى الدلالي الذي  تقتضي منا مكاشفة العنواف وسبر 
تركيبي يعنى بقضايا " فإذا كان المستوى الننا مف تمم س الأبعاد والدلالات الكامنة فيو، يمك  

الجممة، وما يطرأ عمييا من عدول، فإن المستوى الدلالي يدرس المعجم الذي استخدمو 
ذاك التركيب من أجل الكشف عن أبعاده الدلالية المقصودة والمفترضة؛ فالأول كالمصباح 

وىذا يفصح عف ذلؾ التضافر القائـ  ،(1)والثاني ىو الأشياء التي )قد( يقع عمييا شعاعو"
مف أجؿ نسج عنواف يتوافؽ ومضموف النص، ثـ يأتي  -التركيبي والدلالي–بيف المستوييف 

" وىنا يكون دور القارئ التأويمي  في فؾ شفرات العنواف، واستجلبء أبعاده الدلالية والثقافية، 
، (2)"التأويمية المفتوحة الأمداءلدور القارئ الأىمية القصوى في الانخراط في ىذه الدائرة 

وىنا تتبدى فاعمية القارئ وقدرتو التأويمية في الكشؼ عف مضمرات العنواف وخمفياتو، ولا 
يتأتى ذلؾ إلا مف خلبؿ ربطو بالمتف النصي ومجريات الأحداث، لاسيما وأف عناويف 

التأويلبت المختمفة، الروايات الجديدة تتسـ بالغموض والتعقيد مما يجعميا قابمة لمقراءات و 
"فعناوين روايات "الحساسية الجديدة" مثيرة لمجدل، وتنفيذىا أصبح أكثر ذكاء ومكرا 
ودىاء. وعميو، فإن ىذه العناوين الروائية، تحتاج إلى دراسات متخصصة. إذ لا يمكننا 

 .(3)القفز عمييا بدون إيلائيا الأىمية التي تستحقيا في اقتصاد النص ككل"

وفؽ منظور   -محؿ المكاشفة-مؿ عنواف  رواية " تحت سماء كوبنياغف"  يممس متأ 
وتكريسيا لقضية تيميش الذات  ،نزوع الكاتبة لإبراز تحي زاتيا الإيديولوجية ،تأويمي محتمؿ

عندما تعم دت إبراز الآخر عنوة مف خلبؿ دلالة ة في مقابؿ تمركز الآخر الغربي، المغترب
أفؽ توقع القارئ المفترض يرى أف أحداث الرواية وقعت في  كممة "كوبنياغف" التي تجعؿ

                                                           

، 2007بكاي أخذاري، تحميؿ الخطاب الشعري قراءة أسموبية في قصيدة قذى بعينيؾ لمخنساء،  الجزائر، د/ط،  -(1
 .79ص
 69.70عبد المالؾ أشيبوف، العنواف في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص -(2
 .69المرجع نفسو، ص -(3
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بيئة مختمفة جغرافيا وثقافيا عف بيئة الأنا الميمشة التي تـ فصميا مف العنواف لمبررات فنية 
 وايديولوجية.

ة رغبة نفسية وايديولوجية تؤكد تكشؼ لنا القراءة التأويمية لإيحائية العنواف أف ثم   
الثقافي الغربي في لاوعي الذات المغتربة، وشعورىا بالتيميش والإقصاء في ؽ تكريس التفو  

، والحقيقة التي تكشفيا لنا Homi Bhabah  ىومي باباالفضاء البيني كما يسميو "
أف الذات المغتربة سافرت إلى الآخر بحثا عف مستقبؿ مشرؽ  المسارات السردية لمرواية

اشتو، فقد ولدت البطمة "ىدى" في الدنمارؾ مف وحياة أفضؿ مف واقعيا العربي الذي ع
، من -الدنمارك–"ولدت ىنا في كوبنياغن أبوييف عربييف ىاجرا مف العراؽ إلى الدنمارؾ 

قسرا إلى الدنمارؾ بسبب أوضاعيـ الاجتماعية   (1)أبوين عربيين عراقيين ىاجرا من العراق"
الآخر ويغادروف  (Utopia)يوتوبيا  والسياسية الصعبة في العراؽ التي جعمتيـ يمجؤوف إلى

بيئتيـ الأصمية، وىكذا فإف المقاء الحضاري بيف الأنا العربية والآخر الغربي قد تحقؽ مف 
إيحائية العنواف الذي جرى فيو تغميب الآخر  الغربي مقابؿ الأنا العربي الممزؽ ثقافيا الذي 

في ىذا المقاء الحضاري، و غير مرحب بو ، وكأن  جديدتعرض لمتيميش في المجتمع ال
فالكاتبة وفؽ ىذا المنظور التحميمي حم مت العنواف الروائي إيديولوجية تبنتيا مف العتبة 

عينت مف خلبليا تموضع الذات المغتربة الميمشة في مقابؿ الآخر   النصية الأساس
 المتمركز  عمى نفسو.

 .وآفاقيا التأويمية المبحث الثاني: عتبة الغلاف.2

 ف عتبة نظرية:الغلا1.2

يعد الغلبؼ مف بيف أىـ العتبات النصية التي يستعيف بيا الكاتب  ليعبر عف قصدية  
النص، مما يجعمو يحمؿ دلالات إيحائية تعمؿ عمى دفع المتمقي ليقتحـ عوالـ النص، لذلؾ 

                                                           

 .22.23، ص 2010 ،1ط ، بيروت، لبناف،تحت سماء كوبنياغف، دار الساقي حوراء النداوي، -(1
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مع تقدم الطباعة في الوقت وجيت إليو بؤرة الاىتماـ النقدي والأدبي عمى حد سواء خاصة "
الحاضر وبعد أن كان الغلاف في السابق من أجل حفظ ما في المتن من البمل والتراب 
وغيرىا في المراحل الأولى للؤغمفة، أصبح الغلاف الآن يتخذ منحى آخر من خلال مدى 
تطابقو لممتن ومدى التعبير عنو فأصبح الغلاف الخمفي خاصة لكممة الناشر أو الكاتب أو 

وق أو مقتطفا ىاما من الرواية أو المقدمة أو أن يكون الغلاف تعميقا نقديا لكتاب مرم
 .(1)الخمفي جزءا مكملا لأيقونة الغلاف الكمية"

وىذا الاىتماـ يأخذ مشروعيتو انطلبقا مف قدرة الغلبؼ عمى اختزاؿ مضموف العمؿ  
مفة الأدبي وتقريبو لمقارئ عبر خاصية التكثيؼ، لذلؾ أصبح الروائيوف يعمموف عمى شحف أغ

يحائيا، الأمر الذي يفتح باب التأويؿ لممتمقي مف خلبؿ الألواف  أعماليـ الأدبية دلاليا وا 
يؤكده يوسؼ  الموظفة والأيقونات التي تحمؿ مقاصد دالة عمى محتوى النص وىذا ما

نتيجة تطور وسائل الطباعة وتنامي الوعي بقيمة العتبات وأىمية   :"الإدريسي بقولو
استثمار التقنيات الحديثة في التواصل والتعبير، أصبح الكتاب والناشرون يستغمون تقنية 

تخدـ متونيـ الابداعية، ذلؾ  ذات دلالات إيحائية. (2)التعبير بالصورة فيوظفون الأيقونات"
بيا الكاتب يتـ اختيارىا وفؽ ما يتناسب مع مضموف النص أف ىذه الأيقونات التي يستعيف 

"الأيقونة عنوان بصري يتشكل من صور فوتوغرافية أو رسوم وقصدية مؤلفو، ذلؾ أف 
تجسيدية أو تجريدية تكون الغاية منيا ترجمة عنوان الكتاب إلى تشكلات لونية وخطية، 

 (3)وتمخيص مقصدية متنو واختزال فكرتو العامة"

                                                           

ة عتبات عزوز عمي اسماعيؿ، قراءة في عتبات النصوص عند ليمى العثماف في المجموعة "الحواجز السوداء"، مجم -(1
 23/05/2022، تاريخ الاطلبع عميو، 2013، 2الثقافية، العدد 

http://azozaliaboeqal.blogspot.com 
يوسؼ الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت  -(2

 .70، ص2015، 1لبناف، ط
 .95المرجع نفسو، ص -(3



انعتبات اننصي ة وتشكلات انن ص                                                       :لانفـصم الأو    
 

 
107 

مى ما سبؽ، تتبدى لممتمقي أىمية الغلبؼ في تقديـ العمؿ الأدبي، وذلؾ مف بناء ع 
أغمفة خلبؿ ربطو بمدلوؿ النص وعوالمو، وعمى ىذا الأساس ارتأت الدراسة الوقوؼ عند 

 وفؾ شفراتيا الدلالية والايديولوجية التي تخدـ المتف النصي.الروايات 

 :لعبد العزيز بركة ساكن جل الخرابر رواية ال2.2

 الغلاف الأمامي:-أ

وىو العتبة الأمامية يشكؿ الغلبؼ الأمامي الواجية الأولى التي تصادؼ المتمقي، " 
ينيض بميمة تقريب  إذ (1)لمكتاب التي تقوم بوظيفة عممية ىي افتتاح الفضاء الورقي"

عوالـ النص بصورة عامة تميد لمقارئ ولو نسبيا محتوى النص، ىذا وقد لجأ الروائي 
ليس ذلك بدافع الزخرفة، أو ملء الفراغ فييا، " و الأيقونةالمعاصر إلى توظيؼ الصورة أ

فيذا الخطاب يحمؿ ، (2)بل لكونيا تنطوي عمى خطاب حول النص وحول العالم أيضا"
يحائية تتناغـ مع العتبات الأخرى لتشكؿ لنا فضاء خارجيا تكوف الغاية منو التمييد دلالات إ

 لعوالـ النص وتقريبيا لمقارئ.

أماـ ىذه الأىمية التي تحظى بيا الصورة الفوتوغرافية في نسج عوالـ النص والتعبير  
الموحة عف قصدية الكاتب، ومراميو مف خلبؿ حمولاتيا الدلالية، ستقؼ الدراسة عند 

المثبتة عمى الغلبؼ الأمامي لرواية "الرجؿ الخراب" لعبد العزيز بركة ساكف والتي التشكيمية 
جاءت حاممة لمجموعة مف المؤشرات الأيقونية تساعد القارئ في فؾ شفرات النص عمى 

 النحو الآتي:

 

                                                           

، 2008، 1التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، طمحمد الصفراني،  -(1
 .134ص
 .70يوسؼ الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، مرجع سابؽ، ص -(2
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سيممح عنوة ذلؾ  ،إف المتأمؿ لغلبؼ رواية "الرجؿ الخراب" "لعبد العزيز بركة ساكف" 

جاءت لتترجـ الأفكار والدلالات لوحة المختارة بدقة، وىي وحة التشكيمية ملالتجمي البصري 
ؿ ما يستوقؼ القارئ ويثير انتباىو ىو التي تتعالؽ مع مضموف النص بشكؿ كبير، ولعؿ أو  

حمؿ رة لرجؿ يالمثبتة في الغلبؼ بشكؿ كبير. وىي صو الموحة و العلبقة المتينة بيف العنواف 
مف شأنيا حمؿ مجموعة مف الدلالات المضمرة تلوحة إنيا ، بشرة سوداء ذات ملبمح جنوبية

أف تساعد القارئ في الولوج إلى دىاليز النص، فمف  يقصد الكاتب بالرجؿ الخراب؟ وما 
 علبقة الخراب بالرجؿ السوداني؟
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ة التي نسج بيا عنواف الرواية في تقريب عوالـ النص لقد أسيمت التشكيمة الموني 
وقصدية الكاتب لممتمقي، بحيث اىتـ الفضاء الخارجي العاـ لمغلبؼ الذي اعتمد فييا الكاتب 

والثقافية بإظيار مجموعة مف الرموز الدلالية   ،عمى الألواف المتباينة ذات الأبعاد النفسية
ية النص، فقد ظيرت في الواجية الأمامية لمغلبؼ تفتح باب التأويؿ لممتمقي ليبحث عف ىو 

 مجموعة مف الألواف تمثمت في الموف الأسود، الموف البني، الموف الأخضر، الموف الأبيض..

تأسيسا عمى ما سبؽ، يمكننا مكاشفة البنية المونية لمغلبؼ القائمة عمى ثنائية تضادية  
الغلبؼ الألواف القاتمة المتمثمة في  تعكس فكرة الرواية وموضوعيا الأساس، فقد غمب عمى

يذه الألواف قد سجمت حضورىا القوي عمى الغلبؼ فر القاتـ، الموف الأسود، والبني، والأخض
الخارجي. ولعؿ القيمة الدلالية التي تضفييا ىذه الألواف تتمثؿ في الظلبـ، الكآبة، التوجس، 

ا الموف الأبيض والأصفر فإنيما يبعثاف الحزف...الخ، مما يوحي بالطابع المأساوي لمرواية، أم
 بالتفاؤؿ وفسحة مف الأمؿ تضيء عتمة الألواف الأخرى.

أف للؤلواف القاتمة الماثمة عمى غلبؼ  سنجد ،وبالعودة إلى رواية "الرجؿ الخراب" 
الرواية امتدادات سردية تؤكد وجود شبكة علبئقية بينيا وبيف متف الرواية، بداية بالموف 

الأولى ليا علبقة بزنجية الرجؿ الإفريقي  ذي يحمؿ دلالتيف في الغلبؼ:د الالأسو 
)السوداني(، أما الثانية فتتجسد دلالتيا في العتمة التي تخي ـ عمى حياة "درويش" الشخصية 
الرئيسية في الرواية، حيث انعكست سمبا عمى نفسيتو وشخصيتو عمى حد سواء، ول دت جممة 

جتماعية حالت دوف تقبمو للآخر المختمؼ عنو ثقافيا واجتماعيا، مف الترسبات الثقافية والا
ذلؾ أف الرواية تدور حوؿ رجؿ سوداني يياجر بطريقة غير شرعية لأوروبا بحثا عف حياة 
أفضؿ لو، ولكنو سيواجو صدامات ثقافية مع الآخر، سببيا خرابو النفسي، وتفكيره المختمؼ 

بمضامينو الثقافية المختمفة، وكأف الروائي ىنا قد  الذي حاؿ دوف تعايشو مع الآخر المختمؼ
وقع اختياره عمى الألواف القاتمة ليجسد لمقارئ صورة الرجؿ السوداني المحم ؿ بالترسبات 
الثقافية والاجتماعية التي انعكست سمبا عمى نفسيتو، ثـ يأتي الموف البني ليعزز ذلؾ الظلبـ 
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ية وىو يواجو عالميف مختمفيف ومتناقضيف ثقافيا والضبابية التي تسـ حالة "درويش" النفس
 واجتماعيا

فقد كاف لموف الأبيض الذي كاف يغطي الخمفية، ولكف حضوره لـ  ،أما التجمي الثالث 
يكف طاغيا، فقد جعؿ الروائي صورة الرجؿ السوداني بؤرة الغلبؼ، حيث اتخذت حيزا كبيرا 

لعلبقة الحضارية بيف الأنا والآخر في مف الواجية ليبرز لمقارئ أف السوداوية تغطي ا
الميجر، وذلؾ البياض ىو في الحقيقة تعبير عف بعض المحظات السعيدة التي عاشيا 

إذ لجأ إليو الكاتب ليبيف لمقارئ أف حالة  مع زوجتو "نورا شولز" في الميجر؛"درويش" 
نا مسارات الخراب التي تسكف شخصية "درويش" ىي في الحقيقة ليست مطمقة، فإذا تتبع

 ىذا المسمؾ التحميمي المحتمؿ.روائي سنجد إشارات سردية تؤكد المتف ال

 : عناصر غلاف الروايةب.

 العنواف: -1

فيو بمثابة مفتاح يمج مف خلبلو  ،ت المحيطة بالنصيشكؿ العنواف أحد أىـ العتبا 
ىذا  القارئ إلى النص، وأوؿ ما يمفت انتباىو ليقتحـ عوالمو ويصؿ إلى أعماقو، وعمى

 الأساس سنحدد موقعو مف الغلبؼ باعتباره عنصرا ميما مف عناصر الغلبؼ.

وسط الغلبؼ في الجية العموية، وقد كتب رواية "الرجؿ الخراب" وقع عنواف يتم 
العنواف بخط أبيض غميظ لكي يتجمى بوضوح لمقارئ، ويحقؽ فاعميتو في شد انتباه القارئ،  

عميقة مف شأنيا أف تثري الغلبؼ دلاليا، وىو ما تتضمنو ولعؿ الألواف تضمر دلالات رمزية 
دلالة الموف الأبيض الذي وقع الاختيار عميو في كتابة العنواف، حيث يرتبط الموف الأبيض 
عادة بالسلبـ، والأمؿ، والتفاؤؿ، وىذه الدلالة توحي برغبة الكاتب في بعث السلبـ والتعايش 

 لبؽ الثقافي .مع الآخر، ونبذ التعصب الفكري والانغ
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 اسم المؤلف: -2

"فلا يعد اسـ المؤلؼ مدخلب مف مداخؿ النص وعتبة مف العتبات المصاحبة لمنص  
يمكننا تجاىمو أو مجاوزتو لأنو العلامة الفارقة بين كاتب وآخر، فبو تثبت ىوية الكتاب 

يا أو لصاحبو، ويحقق ممكيتو الأدبية والفكرية عمى عممو، دون النظر للاسم إن كان حقيق
، ومف ىذا المنطمؽ يعد اسـ المؤلؼ مؤشرا لمعرفة ىوية النص وتوثيقيا، ذلؾ  (1)"مستعارا

أنو يزيؿ المثاـ عف غموضو وكذا يحفظ لمكاتب حقوقو وممكيتو، فكتابة اسـ المؤلؼ ليست 
نما تخدـ غاية مرجوة يصبو إلييا المؤلؼ، وقد حدد "جيرار جنيت" ثلبث حالات  بريئة وا 

 :اسـ المؤلؼيكتب بيا 

إذا دؿ عمى اسـ الكاتب عمى الحالة  "  : (anymat )  الاسـ الحقيقي لمكاتب .1
وىذا ىو الأكثر تداولا في الأدب المعاصر، فقد كاف الكاتب قديما في أغمب   (2)المدنية لو"

الأحياف يخفي اسمو نظرا لظروؼ ما تفرض عميو ذلؾ قسرا أو طواعية، أما حاليا فمـ يعد 
 .لأمر، بؿ بالعكس أصبح القراء يسعوف وراء كاتبيـ المشيور ويقتفوف آثارهكذلؾ ا

إذا دؿ عمى اسـ غير الاسـ الحقيقي، كاسـ  " ) :(pseudonymatالاسـ المستعار .2
 .، وىذا نجده نادرا مقارنة بالأوؿ (3)فني أو لمشيرة"

وىذا قمما نجده  ،(4)إذا لـ يدؿ عمى أي اسـ" " :anonymat )   ( الاسـ المجيوؿ  .3
 .في الأدبيات المعاصرة

أماـ الثورة النقدية المعاصرة التي أولت أىمية بالغة لمعتبات المحيطة بالنص، أضح  
ظيور اسـ المؤلؼ الحقيقي عمى أغمفة الأعماؿ الروائية تقنية بصرية جديدة  تحمؿ دلالة 

                                                           

 .63عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، مرجع سابؽ، ص -(1
 .63المرجع نفسو، ص -(2
 .63نفسو، ص -(3
 .63نفسو، ص -(4
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أويلبت النص أماـ المتمقي، وظيفية مف شأنيا أف تغني العممية القرائية، وتساىـ في تنوع ت
ؼ عمى وىذا يوحي بقدسية المؤلؼ في العمؿ الأدبي ومكانتو التي لا يمكف إغفاليا في التعر  

 النص وجذب انتباه القارئ.

سيجد أف الييئة التي ظير بيا اسـ المؤلؼ  ،اية "الرجؿ الخراب"إف المتأمؿ لغلبؼ رو  
بحيث تـ إدراجو في وسط الغلبؼ في الجية بركة ساكف" تحمؿ دلالة وظيفية،  "عبد العزيز

العموية بخط أبيض غميظ، ولعؿ الموف الأبيض يوحي في دلالتو عمى النقاء والصفاء فقد 
بالطير والنقاء. استخدمو  -بما فييم العرب–" ىذا المون مرتبطا عند معظم الشعوب كاف 

وقالوا: يد بيضاء.  العرب القدماء في تعبيرات تدل عمى ذلك. فقد قالوا: كلام أبيض،
وىذه الدلالة الايحائية التي ،  (1)واستخدموا البياض لممدح والكرم ونقاء العرض من العيوب"

يتمتع بيا الموف الأبيض قد تـ استثمارىا في كتابة اسـ المؤلؼ "عبد العزيز بركة ساكف" 
و وموقفو تجاه لتحقؽ قصدية المؤلؼ، حيث تحيمنا وفؽ رؤية تأويمية محتممة إلى إيديولوجيت

العلبقة الحضارية بيف الأنا والآخر، فيو يبحث عف السمـ والشراكة الثقافية التي مف شأنيا 
أف تزيؿ الحقد والكراىية بيف الطرفيف، لا عف الانغلبؽ الثقافي الذي يعزز خطاب الكراىية، 

اعؿ بيف وبيذا فإف دلالة الموف الابيض ىنا تحمؿ رسالة سممية تدعو إلى التثاقؼ والتف
 الطرفيف بعيدا عف القطيعة الحضارية. 

 المؤشر التجنيسي: 3.

يتحدد المؤشر الجنسي بوصفو عتبة أساسية مف العتبات المصاحبة لمنص، ومكونا  
" ليذا يعد نظاما رسميا يعبر جوىريا يساعد القارئ في تحديد ىوية العمؿ الأدبي وجنسيتو، 

ريدان نسبتو لمنص، في ىذه الحالة لا يستطيع عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما ي
لأنيا تساعده في تحديد العمؿ الأدبي مف حيث  (2)القارئ تجاىل أو اىمال ىذه النسبة"

                                                           

 .69، ص1997، 2أحمد مختار عمر، المغة والموف، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط -(1
 .89عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، مرجع سابؽ، ص -(2
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كونو، رواية، أو قصة، أو مسرحية...الخ، ولعؿ مف الضروري التنبيو بمكاف ظيور المؤشر 
ىو الغلاف أو صفحة " المكان العادي والمعتاد لممؤشر الجنسي،  الجنسي، حيث أف

العنوان أو ىما معا، كما يمكنو التواجد في أمكنة أخرى مثل وضعو في قائمة كتب 
 (1)المؤلف، بعد صفحة العنوان، أو في آخر الكتاب..."

فإننا نجد أف الكاتب قد أسقط العلبمة التجنيسية  ،وبالعودة إلى رواية "الرجؿ الخراب" 
قارئ، ومف الواضح أف لم مف شأنيا أف تزيؿ الغموض والمبس مف الغلبؼ الأمامي التي

د اسقاط ىذه العتبة ليفصح عف نيتو  في تقديـ العلبقة الحضارية بيف الأنا  الكاتب تقص 
والآخر في قالب تجريبي ينأى عف رتابة الكتابة الروائية التقميدية، لذلؾ لـ يظير المؤشر 

ؿ القارئ وتشويشو، وممارسة لعبة الاغراء قبؿ الجنسي عمى الغلبؼ في محاولة منو لتظمي
 .وأحداثخراط في عوالـ النص، والكشؼ عف الان

 الغلاف الخمفي:ج.

 

                                                           

 .89.90المناص(، مرجع سابؽ، صعبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى  -(1
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مة لمغلبؼ الأمامي تساعد يحقؽ الغلبؼ الخمفي في رواية "الرجؿ الخراب" عتبة مكم   

عممية ىي  فيو العتبة الخمفية لمكتاب التي تقوم بوظيفةالقارئ في تأويمو لعوالـ النص، " 
في صورتو النيائية لاشتغاؿ عميو ليخرج النص الأدبي فيتـ ا ، (1)إغلاق الفضاء الورقي"

لمقارئ، كما ييدؼ الكاتب إلى ربط الغلبؼ الخمفي مع مدلوؿ النص العاـ ليحقؽ ذلؾ 
 التمازج  بينيما.

 يحتوي الغلبؼ الخمفي لرواية "الرجؿ الخراب" عمى نص مطوؿ تـ مف خلبلو تقديـ 
والحديث عف تجربتو الروائية التي سمطت الضوء عمى  ،الروائي "عبد العزيز بركة ساكف"

شيف والزوايا المظممة لمواقع السوداني، كما يستعرض ىذا التقديـ الرواية المدروسة سير الميم  
وأىـ المنعطفات الرئيسة لمساراتيا السردية، نلبحظ أيضا عمى خمفية الغلبؼ ذكر لدار 

ي اىتمت بنشر العمؿ الروائي وىي دار نشر ىادفة تطمح إلى الترويج للؤعماؿ النشر الت
 .ة الإبداعيةالأدبية الفذة التي مف شأنيا أف تثري الساح
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 :" لمحبيب السالميروائح ماري كمير".رواية .22

يجده محم لب بالدلالات الرمزية  ،ماري كمير"روائح رواية " الغلبؼ فيإف الناظر إلى  
ليمج بعدىا إلى  ،التي تتضافر فيما بينيا لتحقؽ قصدية النص، وتمك ف القارئ مف فؾ شفراتو

يكر س قيمة الغلبؼ  لغلبفو عوالمو السردية، ولعؿ اشتغاؿ الروائي عمى الفضاء النصي
الأساس ستقؼ ىذه كعتبة نصية لا يمكف تجاوزىا أثناء مقاربة العمؿ الأدبي، وعمى ىذا 

لرواية المدروسة ا لغلبؼ الدراسة عند التجميات الدلالية التي يحتوي عمييا الفضاء النصي
 عمى النحو الآتي:

 الغلاف الأمامي:.أ

 
يكشؼ البعد التأممي في صورة الغلبؼ الأمامية عف صورة المرأة المبثوثة التي تحتؿ  

حي زا كبيرا عمى الفضاء النصي لمغلبؼ، وىي صورة امرأة بملبمح أوروبية ذات بشرة بيضاء 
ووجو يكسوه النمش بما يوحي بانتمائيا الغربي، إضافة إلى شعرىا البرتقالي المنسدؿ  عمى 
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جذابا يظير جزءا مف جسدىا، حيث يكشؼ ىذا الثوب عف جزء  فستانا أحمركتفييا، ترتدي 
ة مف جية، ومف جية كبير مف صدرىا وكتفيا الأيمف بما يوحي بجاذبيتيا الجنسية الفائق

ىذه المرأة متحررة جسديا، وكأف الكاتب يكر س تمؾ الصورة النمطية عف  أخرى يشي بأف
"فيذه الصفات نفسيا نجدىا تتكرر باستمرار المرأة الأوروبية في التداوؿ الذىني العربي، 

في معظم الروايات العربية التي تتحدث عن المرأة الأوروبية، فيي غالبا تتميز بزرقة 
سيولة استسلاميا لمرجل مما يعزز الاعتقاد بوجود صمة  عينييا وشقرة شعرىا، إضافة إلى

وطيدة بين صورة المرأة الغربية في النصوص الروائية العربية وصورتيا في ذىن المتمقي 
لذلؾ فإف الكاتب يرتيف في تصوريو لممظير الخارجي لممرأة الأوروبية عمى ما  ،(1)العربي "

 ب جمالي يجذب الرجؿ الشرقي.ألفتو الذىنية العربية التي تقد ميا في قال

ي عمى مستوى الفضاء النصي أماـ المتمقي التجمي البصري الثان تشكؿ النباتات 
نص، فلب مناص أف الذي يزخر بدلالات رمزية تتعالؽ بشكؿ مباشر مع مضموف ال لمغلبؼ

بالحياة، والنمو، والتطور، وبالعودة إلى الفضاء النصي لمغلبؼ نجد أف  النباتات ترتبط
بوجود علبقة حميمية دلاليا  بما يوحي النباتات وضعت بمحاذاة صورة المرأة الأوروبية

 .بينيما

إلى ني ة  ،يشير التأمؿ الخفي لمفضاء النصي لمغلبؼ وفؽ تخميف تأويمي محتمؿ 
والتعايش السممي مع المرأة  ،الكاتب في ترميز النباتات قصد تبياف تداعيات الشراكة الثقافية

الأوروبية التي غي رت حياة "محفوظ" إلى الأحسف، بيد أف الكاتب قد صو رىا تصويرا حضاريا 
يعكس حضورىا الإيجابي في حياة "محفوظ"، وىنا يبرز البعد الرمزي لمنباتات في الغلبؼ 

د الكاتب تبيانو لمقارئ، فالنباتات ىنا معادؿ موضوعي لإعاد ة الخمؽ والتجدد الذي الذي تقص 
وىذا يأخذنا إلى   وبية "ماري كمير" والتعايش معيا،وقع لمحفوظ  أثناء احتكاكو بالمرأة الأور 

                                                           

، 1العدد، 18أحمد سيؼ الديف، صورة المرأة الأوروبية في روايات د.شكيب الجابري، مجمة جامعة دمشؽ، المجمد  -(1
 .11، ص2002
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الظف بأف الكاتب ينظر إلى العلبقة الحضارية بيف الأنا والآخر نظرة إنسانية بعيدة عف 
 بينيما.  الخمفيات الكولونيالية، والذاكرة التاريخية المؤثثة بالأحداث الدامية

 محتويات الغلاف:ب.

تظير أولى التجميات الكتابية عمى المستوى النصي لغلبؼ الرواية المدروسة ممثمة   
بخط أسود  الذي استقر في الجانب العموي مف الغلبؼ"روائح ماري كمير"  في العنواف 

ليكوف الأكثر بروزا لمقارئ، والبؤرة المركزية التي تشد ه عنوة، وىكذا يحقؽ العنواف  ،غميظ
 سابقا. وظائفو التي حدد ىا النقاد الفرنسي "جيرار جنيت"

المؤلؼ الذي ظير تحت العنواف مباشرة ليحيؿ  اسـفيو  ،أما التجمي الكتابي الثاني 
القارئ إلى صاحب العمؿ الأدبي، والعلبقة المتينة بيف الروائي وعممو، حيث برزت بنيتو 

 .لبحـ بيف الروائي وعممو الابداعيدرجة التيماثؿ لوف العنواف ليشير إلى  دالخطية بخط أسو 

ي "رواية" عمى المستوى النصي يعمف الروائي "أحمد السممي" عف ىوية عممة الإبداع 
غوائو لاقتحاـ النص وعوالمو السردية، ،ليبرز فاعميتو في شد القارئ ،لمغلبؼ الأمامي إذ  وا 

نجده يتموضع داخؿ مشتؿ النباتات بالموف الأبيض الرفيع لا يظير بصورة واضحة لمقارئ 
 إلا بعد التدقيؽ جيدا في الغلبؼ.

   الغلاف الخمفي: ج.
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لمغلبؼ  اأن و جاء امتداد ،متأمؿ الغلبؼ الخمفي لرواية "روائح ماري كمير"يمحظ  
التي   les couverturs continuesذلؾ أف ىذا الأخير مف الأغمفة المستمرة  ،الأمامي

مع اختلبؼ بعض العناصر  ،إلى قسميفصورة المثبتة في الجية الأمامية يتـ فييا تجزئة ال
الأيسر مف المرأة وىي ترتدي الفستاف الأحمر الذي يكشؼ جانبيا الواردة فيو، فقد ورد الجزء 

وفي ذلؾ دلالة رمزية لا تخمو مف البعد الأنثوي  ، وظيور الجزء المتبقي مف شعرىاالأيسر
 المرأة الأوروبية. لذي تتمتع بوا
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أورد المصمـ عمى مستوى الفضاء النصي لمغلبؼ الخمفي فقرة صغيرة قد ـ مف خلبليا  
إحداثيات الرواية وعوالميا السردية، ليكشؼ لمقارئ غياىب النص ويثير فضولو ليقتحـ أسوار 
النص ويبحر في عوالمو، كما أننا نجده يقد ـ سيرة مختصرة عف الروائي التونسي "الحبيب 

وأىـ انتاجاتو الإبداعية فذلؾ مف شأنو أف يغري القارئ ويجذبو، كما تظير أيضا  ،السالمي"
"نجاح  الغلبؼ ةنشر في صفحة الغلبؼ الخمفي وىي "دار الآداب" واسـ مصمم"دار ال
 .طاىر"

 :"لحوراء النداوي" عتبة الغلاف في رواية "تحت سماء كوبنياغن".3.2

بصرية تصاحب  باعتباره عتبة في البدء ينبغي الإشارة إلى أىمية الغلبؼ 
" ومن المعروف أن الغلاف الأدبي كناه عوالمو، توتمك ف القارئ مف فتح مغاليقو، واس النص،

والفني يشكل فضاء نصيا ودلاليا لا يمكن الاستغناء عنو لمدى أىميتو في مقاربة الرواية 
، إذ نجده يخدـ النص الروائي عمى المستوى الفني والدلالي، (1)"مبنى وفحوى ومنظورا

شأنيا أف تضيء جوانب جوىرية مف ويساىـ في العممية التأويمية لدى القارئ  التي مف 
النص ومساراتو، لذلؾ فإننا نلبحظ ذلؾ الاىتماـ المعم ؽ بو مف طرؼ الروائييف وفؽ ما 

 يتوافؽ مع طبيعة متونيـ الروائية.

يأتي الاشتغاؿ عمى عتبة الغلبؼ في رواية "تحت سماء كوبنياغف" لمروائية العراقية  
ثير المتمقي، وتستفز بصره وتسعفو عمى بمورة رؤية "حوراء النداوي" بوصفو بؤرة جمالية ت

، حيث انتيجت الكاتبة المسار الابداعي التجديدي الذي وايحاءاتو عامة حوؿ مضموف النص
يعمؿ عمى صوغ الأغمفة الروائية صياغة ترتبط ارتباطا عضويا مع المتف الروائي، وتكشؼ 

 مضمراتو وأبعاده الثقافية والفنية.

                                                           

  .2008-09-20في الرواية، دنيا الوطف، تاريخ النشر  جميؿ حمداوي، دلالات الخطاب الغلبفي -(1
wanalarab.comiww.dhttps://      ،02/06/2022تاريخ الاطلبع عميو. 
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 ي:الغلاف الأمام.أ

مف  الفنية اكتسب الغلبؼ الأمامي في رواية "تحت سماء كوبنياغف" مشروعيتو 
منطمؽ فاعميتو في تقريب عوالـ النص لمقارئ، وقدرتو في اختزاؿ قصدية النص ومراميو، 
مما يجعمو لا يقؿ أىمية عف عتبة العنواف. وسنحاوؿ في ىذه الدراسة مكاشفة الغلبؼ 

 عمى النحو الآتي: وأبعادىا السيميائية العممية التأويمية إلىالأمامي مكاشفة ثقافية مستندة 

 

 
ـ في الواجية الأمامية لمغلبؼ صورة فوتوغرافية تستعرض مشيدا دراميا لفتاة في ترتس 

أبيض  اوىي تحاوؿ القفز نحو السماء، تظير حافية القدميف، مرتدية لباس مقتبؿ العمر
يغطي نصؼ جسميا، ويترؾ بعضا منو عاريا، حيث تظير رجميا اليسرى مستورة، بينما 

د انتباه المتمقي ملبمحيا التي تأرجحت بيف الفرحة الرجؿ اليمنى شبو عارية. كما يش
والتوجس، ولعؿ ىذه الملبمح تعكس  شخصية الفتاة التي تقفز إلى السماء لتتسامى عف 
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واقعيا، وفي الآف نفسو تشي بخوفيا مف المصير المجيوؿ، وفي ذلؾ إقرار بالحالة الشعورية 
 المضطربة ليذه الفتاة إزاء وضعيا غير المستقر.

والايحاءات  ،يمنا التجمي البصري الأيقوني لمغلبؼ الأمامي إلى جممة مف الدلالاتيح 
الرمزية التي تشد  المتمقي وتدفعو إلى البحث عف تأويلبت تزيؿ المبس والغموض الماثؿ 
أمامو، ليكشؼ بذلؾ عف الحمولات الثقافية والفنية التي يضمرىا الغلبؼ. حيث يموح لممتمقي 

الثقافية  المضطربة  التي  ة تأويمية  محتممة رغبة الكاتبة  في ابراز البيئةفؽ وفؽ رؤيفي الأ
حيث بدت متشظية بيف  ؛الفتاة، وذلؾ بالنظر إلى الييئة التي ظيرت فييا  الفتاة فييا تعيش

فضائيف الأرض والسماء، واذا ما أردنا البحث في كينونة ىاتيف الثنائيتيف فإنو يمكف أف 
دلا موضوعيا لموطف. في حيف أف السماء تحيؿ الى الآخر، اضافة نجعؿ مف الأرض معا

ا الفتاة مف خلبؿ الصفة إلى ذلؾ يمكف لمقارئ أف يتممس حالة الانشطار التي تعانيي
ليجسد لنا ثنائية العفة  ،بعلبمات دالةظير بيا المباس، حيث جاء محم لب التي  المكشوفة

 والعير، وفي ذلؾ اشارة إلى حالة الانشطار والتمزؽ التي تعانييا الفتاة بيف ثقافتيف مختمفتيف،
حالة الانشطار بيف التمسؾ باليوية وبيف الانسلبخ منيا  حيث تأتي ىيئة المباس لتشير إلى

 والتماىي مع الآخر. 

لتفصح لمقارئ عف تضافرىا مع العلبمات  ،تأتي البنية المونية الواردة في الغلبؼ 
الأيقونية الأخرى في تشكيؿ النص والمساىمة في تقريبو لمقارئ، بحيث استحضر الغلبؼ 
جممة مف الألواف الموحية ذات الدلالة النفسية التي تؤدي حضورا وظيفيا يخدـ المتف 

لموف الرمادي الذي ؿ ما يطالع القارئ وفؽ رؤية تأممية ىو استحضار االروائي، ولعؿ أو  
وىو ما يعكس لوف السماء في ، (1)يقسـ عالـ الإنساف إلى قسميف: قسـ إيجابي، وقسـ سمبي

شي بالحزف والاكتئاب، أما الموف الثاني الذي نجده حاضرا في التشكيمة المونية ي ذيالغلبؼ ال
الأرض  " الأىمية الموضوعية عمى الجذور، عمىلمغلبؼ ىو الموف البني الذي يدؿ عمى 

                                                           

 .189أحمد مختار عمر، الموف والمغة، مرجع سابؽ، ص ينظر -(1
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أما التجمي الثالث فإننا نجد الموف ، (1)والوطن والشركة من النوع الخاص أو الأسري"
الأبيض الذي يحمؿ دلالات النقاء والطير، والصدؽ، ولكف ما يعكر صفو نقائو ىو ظيور 

" شخص غير مستقر الانفعالات، الموف البنفسجي الماثؿ عمى ثوب الفتاة والذي يوحي بأنيا 
وىو ما ينعكس عمى شخصية ،  (2)د أن يعترف بو كإنسان جذاب محبوب"أو شخص يري

تحكمو ، الفتاة المتأرجحة بيف عالميف متناقضيف وشعورىا بالانتكاس الممزوج بالرفض والقبوؿ
 خمؽ مناخ لمتعايش الثقافي والخلبص مف حالة عدـ التوازف والاستقرار.في  رغبة عارمة

 محتويات الغلاف: .ب

 .العنوان:1

ؿ ما يمفت انتباه القارئ ويشد ه لاقتناء العمؿ الأدبي ىو عتبة العنواف وما أو   إف   
تتضمنو مف حمولات دلالية وجمالية، لذلؾ يشتغؿ عمييا الكاتب اشتغالا دقيقا في الغلبؼ 
بطريقة تموضعو في الصورة التي تخدـ عممو، وليذا فإف العنواف في الرواية المدروسة شك ؿ 

ية التي تشد نظر القارئ، حيث كتب العنواف في أعمى الصفحة تحت السماء  البؤرة المركز 
ؿ ىذا الموف ىو بالموف البنفسجي الذي يشي  بعدـ الاستقرار  والاضطراب النفسي، فمف يفض  

، (3)"شخص غير مستقر الانفعالات، أو شخص يريد أن يعترف بو كإنسان جذاب محبوب"
ىو حالة عدـ الاستقرار والتوازف التي تعيشيا "ىدى"  الموف ولعؿ ما يفسر اختيار الكاتبة ليذا

 بطمة الرواية بيف عالميف متناقضيف.

 

 

                                                           

 .195عمر، الموف والمغة، مرجع سابؽ، ص أحمد مختار -(1
 .194المرجع نفسو، ص  -(2
 .194نفسو، ص -(3
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 اسم المؤلف:  .2

يكشؼ ظيور عتبة اسـ المؤلؼ عمى الفضاء الغلبفي للؤعماؿ الأدبية عف قيمتيا في  
الجانب التداولي لمكتاب، فيي تضمف اسناد النص إلى صاحبو، وتحيؿ القارئ مباشرة إلى  
ىوية كاتبو، كما تساعد القارئ في تأويؿ النص والبحث عف رؤية عامة لطبيعة العمؿ 

اسم المؤلف علامة دّالة عمى طبيعة الحقل العممي لمكتاب، "يعد الأدبي المختار، لذلؾ 
، وىذا يفصح عف الوظيفية الدلالية التي (1)"ومختصرة لخمفيتو المعرفية وتصوّراتو الفكرية

يضطمع بيا اسـ المؤلؼ، فبواسطتيا ترتسـ في ذىنية القارئ طبيعة العمؿ الأدبي، وخمفياتو 
 صاحبو الابداعية.

نقدي بظيور اسـ المؤلؼ عمى غلبؼ العمؿ الأدبي، يحضر اسـ أماـ ىذا الوعي ال 
المؤلؼ عمى غلبؼ رواية "تحت سماء كوبنياغف" حضورا وظيفيا يحقؽ بعده التأويمي، فقد 
ظير اسـ الكاتبة )حوراء النداوي(  في أسفؿ العنواف عمى الجية اليمنى بشكؿ يقابؿ رأس 

ولعؿ ىذا التموضع مقصود كوف الكاتبة قد  الفتاة التي ظيرت معم قة بيف السماء والأرض،
غرافية الارتحاؿ عمى نقؿ تجربة ىذه الفتاة  ج عاشت التجربة ذاتيا في الميجر، فساعدتيا

الثقافية مف عمؽ واقعيا الجديد، ومف الملبحظ أيضا أف الاسـ قد خط  بالموف البنفسجي بخط 
التي تعانييا الفتاة، وىو تأكيد عمى أف ىذا  رفيع مما يد ؿ عمى شعور الكاتبة بحالة اللبستقرار
 الشعور مشترؾ بيف المياجريف في الفضاء الغربي.

 .المؤشر التجنيسي:3

يظير المؤشر التجنيسي بوصفو التجمي الكتابي الثالث عمى الفضاء النصي لمغلبؼ   
خدمة  في رواية "تحت سماء كوبنياغف"، فيو عتبة أساسية يتـ الاشتغاؿ عمييا في الغلبؼ

                                                           

 .39يوسؼ الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، مرجع سابؽ، ص -(1
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 -محؿ الدراسة–لمنص وقارئو، إذ يممح القارئ أف  ظيوره في الفضاء النصي لغلبؼ الرواية 
 استراتيجي لو دلالتو الرمزية والايحائية.

قد "رواية" يكشؼ النظر في الفضاء النصي لمرواية المدروسة أف المؤشر التجنيسي  
وف بنفسي  يماثؿ البنية المونية خط  أسفؿ الغلبؼ تحت اسـ المؤلؼ  بخط رفيع غير بارز، بم

حيث يشي ىذا التماثؿ بالعلبقة الحميمية بيف الكاتبة وروايتيا، إضافة إلى أنو  لاسـ المؤلؼ،
يوحي بانتماء النص لصاحبتو، لاسيما وأف الكاتبة تعيش التجربة ذاتيا المطروحة في نصيا 

 الروائي. 

 الغلاف الخمفي:.ج

يشكؿ الغلبؼ الخمفي لرواية "تحت سماء كوبنياغف" عتبة نصية تساىـ في فيـ  
الدلالات التي يتضم نيا الخطاب العتباتي، وىو بذلؾ لا يقؿ أىمية عف الغلبؼ الأمامي في 

 تأويؿ النص ومحاولة الوصوؿ إلى مضامينو، 

قطعا سرديا يتضمف الغلبؼ الخمفي لمرواية المدروسة الذي ورد بالموف البنفسجي م 
تحاوؿ الكاتبة مف خلبلو وضع القارئ في الجو العالـ لمرواية، حيث  نفسيا مقتبسا مف الرواية

تتيح لو فرصة التعرؼ إلى الشخصيتيف البارزتيف في الرواية قبؿ الدخوؿ إلى عوالـ النص، 
قية التي إضافة إلى ذلؾ يجد القارئ تقديما مختصرا لمروائية "حوراء النداوي" الكاتبة العرا

ىاجرت مع عائمتيا لأسباب سياسية إلى الدنمارؾ، وبعدىا استقرت في لندف، ولمرواية ذاتيا 
 لتكشؼ لو عف تيمة اليجرة والاغتراب التي تطاؿ الشخصيتيف، وعلبقة الكاتبة الوطيدة بيا.
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 :وعلاقتيا بالسياقات النصية عتبة الاىداء.المبحث الثالث: 3

 نظرية:: الاىداء عتبة 1.3

كغيرىا مف العتبات المحيطة بالنص بالعناية  Le dédicaceحظيت عتبة الاىداء   
والبحث في الساحة النقدية المعاصرة، إذ أصبحت تشكؿ عتبة  ليا أثرىا في إضاءة النص 

فقمما يخمو مؤلف إبداعي أو بحثي من خطاب الإىداء في " وتقريب مضمونو لمقارئ،
صفحاتو الأولى، إذ ىو عتبة من العتبات النصية، التي يمرّ بيا المتمقي قبل الولوج إلى 

وذلؾ بما   ؛(1)المؤلف، والمقدمة، وكممة الناشر" واسمعالم النص شأنو كشأن العنوان، 
، والاىداء كما عرفو جيرار ونواياه تعكس قصدية المؤلؼ عميقة يتضمنو الاىداء مف دلالات

"ىو تقدير من الكاتب وعرفان يحممو للآخرين، سواء كانوا أشخاصا، أو مجموعات جنيت 
ليا مكانة خاصة في نفسية الكاتب، ليذا فإف الاىداء مشحوف  ،(2))واقعية أو اعتبارية("

 وتقدير الكاتب لمشخص الميدى إليو. بالمشاعر الإنسانية النبيمة التي تعبر عف احتراـ

تتحدد جدوى مقاربة عتبة الاىداء  في قدرتيا عمى فتح آفاؽ القراءة والتأويؿ أماـ  
"ذلكم أن وراء ىذا الخطاب بكل ما فيو من خصائص شكمية ومضمونية...دلالات القارئ، 

اخمية بأخواتيا تستحق الوقوف عمييا، واستجلائيا، والبحث في عمميا، وبيان علاقاتيا الد
الضروري الاشتغاؿ عمييا  أصبح مف وفؽ ىذا المنظور ،(3)من عتبات النص المجاورة ليا"

ؾ لبء فاعميتيا في توجيو القارئ وفواستج ،علبقتيا الحميمية مع العتبات الأخرىلتبياف 
"فالإىداءات عادة ما تتخذ كنمط تمييدي يساعد عمى فيم شفرات النص أمامو. 

المضمون، أو تيسير الدخول إلى عالم الكتاب بغض النظر عن عالم الكتابة. وىي بذلك لا 

                                                           

، 1ألمانيا، طمصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، المركز الديمقراطي العربي، برليف،  -(1
 .27، ص2020

 .93عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(،مرجع سابؽ، ص -(2
 .07صمرجع سابؽ، مصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية،  -(3



انعتبات اننصي ة وتشكلات انن ص                                                       :لانفـصم الأو    
 

 
126 

، ومف ىذا المنطمؽ فإف عتبة (1)"تفصل بينيا بقدر ما تكمل جزءا مجيولا بالنسبة لمقارئ
بمثابة حمقة وصؿ بيف النص والقارئ،  ف القارئ مف فتح مغاليؽ النص، وىيالإىداء تمك  

ؼ مف خلبليا عمى موضوع النص ومداراتو، وىكذا تتبدى لمقارئ قيمتيا وأىميتيا في يتعر  
"فالاىداء ليس كما يرى البعض أنّو علامة لغوية لا قيمة ليا، ، لو استكناه النص وتقديمو

وليس كما يرون أنيا إشارة ، أو تفكيكو وتركيبو، ولا أىمية ليا في فيم النّص وتفسيره
بؿ الإىداء عتبة نصية أساسية تساىـ  (2)شكمية مجانية أو ثانوية لا علاقة ليا بالنص"

بشكؿ كبير في إضاءة النص وفتح مغاليقو، لذلؾ وجيت ليا بؤرة الاىتماـ النقدي في 
 دراستيا لمعتبات النصية.

 وظائف الإىداء:.2.3

أساسية تقد ـ إيضاحا لمنص وعوالمو، فتحاوؿ تضطمع عتبة الإىداء بوصفيا عتبة  
بذلؾ مساعدة القارئ في مكاشفة النص واستكناه دلالتو العميقة التي غالبا ما تخدـ قصدية 

"فميس الإىداء في نصوصنا الشعرية ، بمجموعة مف الوظائؼ، ، وسياقو النصيالنص
يا "جيرار جنيت"  (3)"والسردية المعاصرة، تحشية زائدة ومجانية، بل ليا وظائف عدّة يمخص 

 في وظيفتيف ىما: الوظيفة الدلالية، والوظيفة التداولية:

"وىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء وما يحممو من معنى لمميدى إليو، الوظيفة الدلالية: -أ
ذلؾ أف الإىداء يحمؿ في طياتو حمولات دلالية، ، (4)والعلاقات التي سينسجيا من خلالو"

 ثقافية، إيديولوجية...الخ يصؿ إلييا القارئ مف خلبؿ مقاربتو العميقة لو.عاطفية، 

                                                           

 .204عبد المالؾ أشبيوف، عتبات الكتابة في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص -(1
 .28مصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، مرجع سابؽ، ص -(2
 .21، ص2020، 2جميؿ حمداوي، شعرية الإىداء، دار الريؼ، الناظور، المغرب، ط -(3
 .99عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، مرجع سابؽ، ص -(4
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" وىي وظيفة ميمة لأنيا تنشط الحركية التواصمية بين الكاتب الوظيفة التداولية: -ب
وجميوره الخاص والعام، محققة قيمتيا الاجتماعية وقصديتيا النفعية في تفاعل كل من 

الوظيفة تحقؽ للئىداء بعده التداولي بيف القراء، الأمر الذي فيذه ، (1)الميدى والميدى إليو"
  يعزز مف انتشار الكتاب وجذب القراء لو.

ضمف السياؽ النقدي الذي يمنح لعتبة الإىداء قيمة دلالية وفنية لا تخمو مف قصدية  
كونيا ذات  مروايات المختارةمعينة تخدـ المتف الروائي، سنحاوؿ الوقوؼ عند عتبة الإىداء ل

، ولابد أف ة تفتح آفاؽ التأويؿ أماـ القارئطابع خاص مشحوف بحمولات ثقافية وحضاري
رواية "روائح ماري كمير" وجدناىا تخمو  لى أننا وفي إطار قراءتنا لروايةنشير في ىذا المقاـ إ

ة ما يخضع مع قصدية الكاتب ومراميو، فوفؽ رؤية تأويمية محتمموىذا  ،مف عتبة الإىداء
رغبة الروائي في تحم ؿ مسؤولية طرحو الجديد غياب الاىداء مف النص الروائي بر تفس  

لمعلبقة الحضارية بيف الأنا والآخر العربي، والأفكار التي وردت في المتف النصي تقع عمى 
 عاتقو دوف اقحاـ الغير معو. 

 :رواية الرجل الخراب لعبد العزيز بركة ساكن..3.3

تحضر عتبة "الإىداء" في رواية "الرجؿ الخراب" لعبد العزيز بركة ساكف" حضورا  
فاعلب بوصفيا عتبة نصية  تصاحب النص، فتسعؼ القارئ في الوقوؼ عند قصدية الكاتب 
والكشؼ عف مضموف نصو، بيد أف صيغة الإىداء تتعالؽ غالبا مع مضموف النص 

 :لأشخاص عمى اختلبؼ جنسياتيـف الإىداء مجموعة مف اتضم   حيث ومراميو، 

 " لأمي بنت أبو جبرين.

للؤصدقاء: أحمد زكي، كريستينا إزنجر، جان دوست، ورودي راينر، أراس بيدرو، إلى أمل 
الخاتم، لمستنير والماىاتما، لجمال عباس ومي التجاني وسممى أبو سمرة، مناىل حمّاد، 

                                                           

 .99جنيت مف النص إلى المناص(، مرجع سابؽ، صعبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار  -(1
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حسان، لعمر بركة ومحمد بركة والفاتح بركة وزكي بركة ومحمد عوض  لأختي محاسن وا 
كاجوك وحسن عبيد، لأستاذي صالح فرح ومعتصم المقبول، لأستاذي كمال الجزولي 

 ومبارك الصادق، لرحاب سميمان وحاتم جريس، لفاطمة ىندي وزوجيا فل.

كان يشاطرنا بيتنا الصغير في  ولشخص لو فضل كبير فيما أكتب؛ ألا ىو الشيطان الذي
لى وقت قريب كان يكتب لي الروايات، ويقول لي ما لا ينقال."  (1)القضارف، وا 

ما سبؽ، يتوجو الروائي "عبد العزيز بركة ساكف" بيذا الإىداء إلى  إلىاستنادا  
مجموعة مف الأشخاص تربطو بيـ علبقات حميمية مبنية عمى الاحتراـ والتقدير، ولعؿ مف 

واضح ىنا أف الإىداء تمتع بحضوره الوظيفي، حيث جاء كاشفا عف قصدية  الروائي "عبد ال
العزيز بركة ساكف" المتمثمة في إبراز علبقاتو التقديرية مع الآخر ووعيو بو، بيد أف الإىداء 

يعكس لنا المشاعر الإنسانية للؤديب وخبراتو وعلاقتو التقديرية وتكاممو الواعي مع الآخر "
 ،(2)من نسيج إنساني أصيل لا تحكمو الانعزالية بل الحوارية والاستمرارية مع الآخر"كجزء 

لاسيما إذا ربطناه بمضموف النص، إذ نجده يحيمنا بشكؿ مباشر عمى رغبة الكاتب في 
الانفتاح الثقافي، والاعتراؼ بالآخر المختمؼ، وكأف الكاتب ىنا يبرئ نفسو مف الانغلبؽ 
الثقافي الذي تعانيو شخصيتو الرئيسية في النص، ويظير ذلؾ بصورة واضحة مف خلبؿ جؿ 

ثقافيا الذيف وجو ليـ الإىداء، ذلؾ أف تقبؿ الآخر والتعامؿ معو في الأصدقاء المختمفيف 
نظره لا يعني بالضرورة الانسلبخ مف اليوية ونكرانيا، ولعؿ ما يؤكد ذلؾ ىو ذلؾ الشطر 

ولشخص لو فضل كبير فيما أكتب؛ ألا ىو الشيطان الذي الثاني مف الإىداء في قولو:" 
لى وقت قريب كان يكتب لي الروايات، ويقول كان يشاطرنا بيتنا الصغير في القضار  ف، وا 

 لي ما لا ينقال"

                                                           

 .07عبد العزيز بركة ساكف، الرجؿ الخراب، ص -(1
خديجة جميمي، المتعاليات النصية في المسرح الجزائري الحديث مسرحية )الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع( لمحمد بف  -(2

 .189، ص2009/2010قطاؼ أنموذجا، رسالة ماجستير، جامعة الحاج محمد لخضر، باتنة، 
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كممات إيحائية ذات دلالة رمزية واضحة تؤكد عروبة الكاتب  المقطع ىذايحمؿ  
بيد أف الكاتب قد توجو بالإىداء إلى الشيطاف الذي لو الفضؿ في تجربتو الروائية،   وانتمائو،

وىذا الكلبـ يحيمنا بشكؿ مباشر إلى العقمية الوثنية العربية القديمة التي كانت تنسب القصائد 
" كان الناس أف لكؿ شاعر شيطانا يممي عميو الشعر، فقد  الشعرية إلى الشيطاف، وترى

يعتقدون أن الجن يظيرون أحيانا بوصفيم شخوصا كافية لمشعراء الذين ينتسبون إلييم، 
، فالشاعر وفؽ ىذه الرؤية الميثولوجية  كاف (1)وأنيم ينشدون أشعارىم باسم ىؤلاء الشعراء"

و الشعرية، ولعؿ الروائي "عبد العزيز بركة أسير قوى خارقة غير طبيعية تتحكـ في موىبت
ساكف" قد استحضر ىذه الرؤية الميثولوجية المزعومة ليفصح عف أصمو العربي، وعف وعيو 

 .لآخربيويتو العربية التي لـ تقؼ عقبة أماـ تعاممو الواعي مع ا

 :" لحوراء النداوي"تحت سماء كوبنياغن "رواية.4.3

ترتبط رواية " تحت سماء كوبنياغف" لمكاتبة "حوراء النداوي" بشكؿ مباشر بقضايا  
الاغتراب واليوية، وعلبقة الذات بالآخر في بعدىا الثقافي؛ ذلؾ أف أحداث الرواية قد 
ركزت بالدرجة الأولى عمى وضعيات الأقميات المغتربة التي تواجو مشكلبت عرقية، 

ثنية، ود  جتمعات الغربية.ينية...إلخ في الموا 

" ساعدتيا عمى نقؿ تجربة حوراء النداويجغرافية الارتحاؿ التي عاشتيا  الروائية " إف   
ومما لاشؾ فيو أف المياجر عندما يكتب عف  المياجريف الثقافية مف عمؽ واقعيـ الجديد،

ولعؿ الكاتبة المغتربة  الاغتراب ومشاكمو ينطمؽ مف عمؽ تجربتو الشخصية وصدؽ مشاعره،
يندرج "حوراء النداوي" قد تقصدت مف خلبؿ عتبة الإىداء تضميف تجربتيا في الغربة؛ حيث 

ضمف الإىداءات الخاصة التي  "تحت سماء كوبنياغن" "لحوراء النداوي"الإىداء في رواية 
الأشخاص  "فيم فعموه معو،يتقدـ بيا الكاتب لأفراد أسرتو معبرا عف امتنانو وشكره لما 

                                                           

اجنتس جولد تسيير، جف الشعراء، "مقاؿ مطبوع ضمف كتاب بعنواف دراسات المستشرقيف حوؿ صحة الشعر  -(1
 .240، ص1979، 1الجاىمي"، تر، عبد الرحمف بدوي، دار العمـ لمملبييف، بيروت، لبناف، ط
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تربطيم بو علاقة شخصية )ود  الذينالقريبون من الكاتب من أفراد أسرتو وأصدقائو 
فيرى الكاتب بضرورة تقديـ الإىداء ليـ مف باب الوفاء والاعتراؼ بجميميـ  ،(1)ومحبة("

داء إلى والدييا ىعميو، وبالنظر إلى إىداء الرواية المدروسة يممح القارئ أف الكاتبة تتوجو بالإ
 حيث تقوؿ:

 "إلى أمي..

 المرأة التي حين التحقت في الصف الأول الابتدائي في بغداد،

 لم تكن قد نطقت العربية بعد..

 ىي نفسيا المرأة التي عشقت تمك المغة، وجاىدت تعميمي إياىا فكانت مدرستي الوحيدة..

 أمي، أخيرا أىدي إليك ما لم يعادل طمقة.

ليو.. أبي..  وا 

 (2)واستقامة ظيري."بطمي الأوحد.. 

يتضمف حالات نفسية تحيمنا إلى تجربة أف الإىداء  يتبدى لمقارئ في سياؽ تأويمي 
مع الميجر، فبالعودة إلى جغرافية الارتحاؿ التي عاشتيا الكاتبة في  "حوراء النداوي"الكاتبة 
 ،طبيعة العلبقة الوطيدة التي تجمعيا بوالدييا نجد تأويلب منطقيا ليذا الإىداء يفسر الميجر

في حياة لشؽ الأوؿ يرتبط بالأـ اعتبارا لدورىا السامي حيث تتجمى ىذه العتبة في شقيف: ا
مت مسؤولية توجيييا نحو إتقاف المغة العربية لاسيما في ظؿ وجودىا ؛ فيي التي تحم  الكاتبة

، والآخر يرتبط بالأب وقداستو في صميةداخؿ مجتمع غربي تختمؼ لغتو الأـ عف لغتيا الأ
 حياتيا.

                                                           

 .94سابؽ، صعبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(،مرجع  -(1
 .5حوراء النداوي، تحت سماء كوبنياغف، ص -(2
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 نجده مشحونا ،مف الواضح لو عدنا إلى الشؽ الأوؿ مف الإىداء المتعمؽ بالأـ 
؛ وذلؾ  اتييحوراء النداوي" إثارة البعد اليو صد مف خلبليا الكاتبة "حمولات دلالية مضمرة تتقب

ما أساسيا مف  مات اليوية، فيساىـ ىذا العنصر مف خلبؿ عنصر المغة الذي يشكؿ مقو  مقو 
عمى الرغم من ذلك فإن المغة ىوية، وليست "و، في تشكيؿ ىوية مجتمع ما وصياغة ثقافتو

ن كانت من أىمّ ىذه  "اليوية" لغة، بمعنى أن المغة ليست المقوم الوحيد لميوية، وا 
ي علاقة الخاص إن العلاقة بين المغة واليوية ى المقومات، وأشدىا خصبا وعمقا وتركيبا

 ، وقدرة المغة عمى، ولعؿ ىذا الارتباط العضوي الذي يجمع بيف المغة واليوية(1)بالعام"
تحيؿ إلى  عتبة الإىداء "حوراء النداوي"جعمت الكاتبة  تكريس ىوية الشخص وتأكيدىا،

الذي يؤكد شغفيا وتمسكيا بيويتيا العربية في خضـ وعوالمو الثقافية، الأمر  مضموف النص
ماتو الثقافية عف مجتمعيا الأصمي.  وجودىا في مجتمع غربي تختمؼ مقو 

لـ تكتؼ فقط بتوجيو امتنانيا "حوراء النداوي"  أف الكاتبة ،يمحظ القارئ لعتبة الإىداء 
 يتمتع بحضور خاص فع اؿكعضو  الأب أيضا حضور ، بؿ يجد-كما أشرنا سابقا- الوالدتي

التي تؤكد  نسبيا وأصوليا تستمد مف والدىا فيي، يشعرىا بالاعتزاز والثقة في حياتيا
لاسيما في السياؽ ه، انتماءىا، وحمايتيا مف الشتات في المجتمع الغربي وما ينجر وراء

المضطرب الذي تعيشو الأقميات المغتربة في المناخ ما بعد الكولونيالي إزاء ىيمنة  الثقافي
لبئية، وعمى ىذا الأساس فقد مثمت عتبة الإىداء ىذه الرؤية ما بعد المركز، ورؤيتو الاستع

  .لميامش تتوجو نحو الانتصار الكولونيالية التي

 خلاصة الفصل الأول: 

ح لنا أف الخطاب العتباتي بناء عمى ما سبؽ، ومف خلبؿ ىذه القراءة النقدية  يتض 
جاء مشحونا بالإيحاءات والدلالات الثقافية التي مف شأنيا أف تفتح باب  ايات المختارةلمرو 

                                                           

 .131بشير خمؼ، بحثا عف ثقافة الحوار مع الذات ومع الآخر، مرجع سابؽ، ص  -(1
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التأويؿ لممتمقي، وتدفعو لمولوج إلى عالـ النص، فمف خلبؿ قراءتنا ليا وجدناىا تتوافؽ مع 
وما تتضمنو مف أحداث، الأمر الذي يحقؽ فاعميتيا في الكشؼ  اتالمجرى السردي لمرواي

 لمقارئ.  اتإضاءة الزوايا المظممة في الروايى عف مضموف النص، وقدرتيا عم
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 :.تمييد

تشتغل الدراسات ما بعد الكولونيالية بمقولاتيا الثقافية المختمفة عمى مساءلة الخطابات  
تسعى لتأسيس رؤية نقدية  ييالغربية في مشروعيا الحداثي، ف المركزية التي كرستيا الثقافة

الخطابات الثقافية التي أخضعت لسياقات تمك مضادة من شأنيا أن تكشف عن مضمرات 
الدراسات  بين الأنا والآخر. ومن ثمة فإن   وتناقضات وثقافية تمثيمية، أفرزت اكراىاتتاريخية 

لتي أبانت عن الرؤية المتحي زة ا الغربي ة ما بعد الكولونيالية تدحض المنظومة التمثيمية
من قبيل: الأنا والآخر،  حساسة ، فنجدىا تطرح قضايا ثقافيةتفسيراتيا الكميانيةالسمطوية و 

من شأنيا أن تساىم في تشكيل وعي ثقافي  ، والتياليوية، اليامش، الاختلبف الثقافي...الخ
 .جديد ينأى عن المركزية الغربية وخطاباتيا المتعالية

معرفية التي  تنفلل في خضم السيا  ما بعد الكولونيالي والتحو لات الثقافية واللا 
"فالسرد  ولفو استراتيجية مقاومة تؤكد تضافر التاريخي والإبداعي،ن عأفرزىا، فكرة السرد 

من حيث ىو تأليف لمتنافرات تحدث في العالم يجمع بين أشكال السرد التخييمي كالقصة 
والرواية، والحقيقي كالتاريخ، وكيانات مشكمة كاليوية، وأنظمة ثقافية ناشطة 

من قدرات عالية تجمع بين التخييل والتاريخ، فعالم السرد بما يتضمنو ، (1)كالأيديولوجيا"
تتعامل معو الدراسات ما بعد الكولونيالية من منطم  فاعميتو في تشكيل الوعي الثقافي 
والتاريخي من رؤى إبداعية تكرس تواشج الإبداع مع الفكر، وذلك من خلبل ما يضمره من 

 ات الثقافة التي أنتج فييا.ايديولوجيات ومرجعيات ثقافية متعددة، تمنح لممتمقي انعكاس

ورغبتو الجامحة في  ،أمام التحولات الكبرى التي فرضيا الشرط ما بعد الكولونيالي 
تعرية الخطابات المركزية بأنواعيا، تطمح الخطابات الثقافية اليامشية إلى إعادة قراءة 

الذوات الميمشة بعيدا عن اللورة النمطية التي كر سيا الغرب، ومن ثمة  التاريخ من منظور

                                                           

 .87، صمرجع ساب  نادر كاظم، اليوية والسرد دراسات في النظرية والنقد الثقافي، -(1
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قتيا الذات الغربية في العالم عبر أشكاليا فيي تكشف عن التحيزات الامبريالية التي سو  
الثقافية المختمفة، إضافة إلى رغبتيا في تأكيد ىويتيا ورسم لورة لذاتيا تنتلر بيا عمى 

ن " أىم ما يميز خطاب ما بعد الكولونيالية ىو التعامل مع آداب لأ الخطابات الكولونيالية. 
تتسم ب"التيجين" بغية التحرر من أحادية النظرة ومن سيادة ثقافة ما فوق غيرىا من 
الثقافات، وبغية الخلاص أيضا من كل تراتبية ثقافية صنعيا "آداب المركز" بفعل تاريخي 

لتي أنتجت تحت وطأة الاستبداد والقمع ا (1)فوق "آداب اليامش"" -وثقافي متراكم
 عادةالأنطولوجي، فتسعى ىذه الآداب الميمشة في ظل الدراسات ما بعد الكولونيالية  لإ

وخطاباتو المركزية التي  ،لوغ  رؤية واعية ومعمقة لمعلبقة الحضارية التي تربطيا بالآخر
 تمتزج وتتداخل مع نزعتو الكولونيالية.

بميمة تمثيل القضايا الثقافية عمى غرار الأنا  الروائي السرد يقومومن ىذا المنطم   
" ولعل إحدى الظواىر السردية البارزة في ...الخ ، المركز، اليامشوالآخر، الذات، اليوية

مسار الرواية العربية استثمارىا لتعدد المرجعيات الثقافية الخاصة بالأعراف، والسلالات، 
ة، والمرأة واليوية، والآخر، ومن ىذه الناحية انخرطت الرواية في والثقافات، والقيم التقميدي

الجدل الخاص باليويات الثقافية والحضارية، وبالانتماءات السلالية، وبالطبائع، وبكشف 
وىو الأمر الذي أفضى إلى تعدد مشاربيا  ،(2)البنية الأبوية لممجتمعات الممثمة سرديا"

، فباتت ختمفةوايديولوجيات م ،تنوعةبكيانات ثقافية م يدة مقترنةوانفتاحيا عمى عوالم جد
والآخر محاولة بذلك مجابية مختمف الخطابات  ،والذات ،الرواية اليوم تطرح قضايا اليوية

 لشر .عمى ا ة ونظرتيا الاستعلبئيةغربي  منة التي كر ستيا الثقافة الالميي

                                                           

ات، سرديات المنفى الرواية العربية بعد عام  -(1 ، 2006، 1الأردن، ط ، أزمنة لمنشر والتوزيع، عم ان،1967محمد الشح 
 .29ص
 .559صمرجع ساب ، عبد الله ابراىيم، موسوعة السرد العربي،  -(2
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العميقة تقتضي من القارئ التسمح بآليات إجرائية  الأدبي إن تقلي مقالد النص 
ولا تتم ىذه العممية إلا بتفعيل الممارسة التأويمية التي من ، تحق  لو ذلك التفاعل النلي

شأنيا أن تفجر النص، وتحم مو قراءات عديدة تتواشج معرفيا مع فيم القارئ لمنص وتأويلبتو، 
ة المبدع وفيم المتمقي لما جاء في العمل "فمادام التأويل ناتجا عن علاقة بين قصدي

الإبداعي، ىذا التأويل الذي يمجأ إليو المتمقي لبناء تصوراتو عن عالم كمي يشمل النص 
والواقع المعيش، من أجل إدراك أو فيم مختمف، وطرح معان جديدة عمى ىذا الأثر 

، ويساىم في توليد النص ، وىكذا يحق  القارئ حضوره الفعمي في العممية الإبداعية(1)الأدبي"
 ، ولا يتحق  ذلك إلا في سياقات ثقافية معينة، إذمضمرةمرة أخرى، وتفجير طاقاتو التأويمية ال

" لا يمكننا التفكير في البعد المعرفي التأويمي بمنأى عن السياق والنسق الثقافي العامين، 
 الأدبي فإن النصلذلك ، (2)المذين ساىما، من بعيد أو من قريب في رسم المضامين"

ستنطا  النص يحتمل عدة قراءات تأويمية في سياقات ثقافية مختمفة، تسمح لمقارئ با
 .الحرفية المباشرة ومعانيواستجلبء ما تضمره 

النلي ومجرياتو السردية  متنفي ىذا المبحث التطر  إلى ال تحاول أطروحة البحثس 
ة، مرتكزين في ذلك عمى مقالد النص الخفي  ل تقديم قراءة محتممة ننا منعمى نحو ثقافي يمك  

، ومرجعيات شخلياتو الثقافية المختمفة الحاضرة السردي ة الفعل التأويمي لمختمف عوالمو
 حضورا فاعلب  ضمن سياقات ثقافية مختمفة.

نماذج روائية مختارة من مناط  عربية مختمفة تتناول  ثلبثةمقاربة وعميو، ارتأينا  
، من منظور سردي ي بين الأنا والآخر، وتطرح إشكالية المثاقفة بينيماقضية المقاء الحضار 

، ذلك ىذه الرواياتنتيا تكشف عن الأبعاد الثقافية والأيديولوجية التي تضم  سمقاربة وىذه ال
                                                           

محمد بمعزوقي، المنيج عند عبد الله ابراىيم، الأنسا ، التحولات، الممارسة، رسالة دكتوراه في الأدب العربي، جامعة  -(1
 .268، ص2015/2016، 2أبي القاسم سعد الله، الجزائر

، 1وحيد بن بوعزيز، حدود التأويل "قراءة في مشروع أمبيرتو إيكو النقدي"، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ملر، ط -(2
 .18، ص2017
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طرح جممة من القضايا الثقافية الحساسة التي اشتغل عمييا المقاء الحضاري مع الآخر ي أن
الكولونيالي، عمى غرار اليوية، اليجرة، الاختلبف الثقافي، ما بعد  السردي الخطاب

والآخر الغربي في  العربي ناالعنلرية...الخ، وىذه القضايا تنم عن العلبقة المعقدة بين الأ
مختمف  اتىذه الرواي ضمرينيا الثقافية المختمفة، حيث تحواضره الأوروبية بمضام

 .ةالأوروبي اتالمجتمع اغراءات وبين التي يعانييا العربي بين بيئتو التناقضات

 المبحث الأول: الأنا بين إكراىات الواقع العربي ويوتوبيا الآخر:

 :تمييد.

ة بين الأنا والآخر الغربي عن وجود تلو رات يكشف النظر في تفاليل العلبق 
 ، وىذا التباين الذي يعود في جوىره لتعددمتباينة في تحديد طبيعة ىذه العلبقة الحضارية

"فمنذ بواكير حركة النيضة العربية في النصف  الثقافية والفكرية؛وخمفياتيم  مواقف الدارسين
الأول من القرن التاسع عشر، وحتى اليوم، تطرح العلاقة بالغرب نفسيا كإشكالية فكرية 
وأدبية. وغالبا ما يتم التعبير عن ىذه الإشكالية في الإنتاج الفكري والأدبي عن طريق 

بين صورة الذات أو "الأنا" أو "النحن" العربية، وصورة "الآخر" الحضاري الغربي،  المقابمة
التي تكون غالبا خاضعة ، (1)مع فروق في الطرح تحددىا مواقف ورؤى المفكرين والأدباء"

لغايات إيديولوجية تخدم نظرتيم للآخر الغربي، إضافة إلى الأبنية الاجتماعية والسياسية 
التي تحدد نظرتيم إلى الآخر، فتتم المقارنة بينيا وبين الأبنية الاجتماعية و م القائمة في واقعي
 والسياسية الغربية.

يقودنا النظر في الواقع العربي المعالر إلى التسميم بوجود جممة من السياقات  
المضطربة التي تش كمت ضمن خريطة التحو لات التاريخية والاجتماعية التي طرأت عميو؛ 

                                                           

فتحي أبو العينين، لورة الذات ولورة الآخر في الخطاب الروائي العربي: تحميل سوسيولوجي لرواية " محاولة  -(1
، 1ي ناظرا ومنظورا إليو، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان، طالخروج"، ضمن كتاب لورة  الآخر العرب

 .811. ص1999
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زاء ىذه مخرج من دىاليز واقعو عمى إيجاد  نفسو ممزما العربي التغي رات وجد الإنسان وا 
المجتمعات  مامتطو ر والازدىار الذي تشيدىرؤيتو ل المرير وظروفو المعقدة، لاسيما أمام

مو يعقد تمك المقارنة بين الغربية في السيا  ما بعد الكولونيالي، وىو الأمر الذي جع
أين غدا را لتغميب الموقف الإيجابي في نظرتو للآخر الغربي، "، ليجد نفسو مضطالطرفين

الآخر الغربي بكل اختلافاتو مركزا يموذ إليو اليامش بحثا عن موطن الأمان وتحصيل 
 .(1)القوت، معادلة رىيبة تخفي الكثير من المضمرات"

لأنا الأمر الذي أفضى إلى ظيور نماذج روائية تُعنى بطرح العلبقة الحضارية بين ا 
المثقف  فكر ووعي والآخر، خلولا أمام تفاقم ظاىرة اليجرة التي ألقت بظلبليا عمى

العربي، وىو يعيش في سيا  يعزز فكرة اليجرة؛ إذ ألبحت تطرح ظاىرة اليجرة في 
بإلحاح لأسباب عديدة وظروف شديدة التعقيد، دفعت  الروايات العربية ما بعد الكولونيالية

بعدما لفظتيم أوطانيم الكريم ىؤلاء المثقفين  لمبحث عن أوطان بديمة تُؤمن ليم العيش 
"فالروايات )الحضارية( تعرض نماذج من ىؤلاء المثقفين المغتربين، وتقدّم الألمية، 

ذا الأساس فإن ظاىرة اليجرة منبثقة ؛ وعمى ى(2)أسباب تمك الرحمة إلى البمدان الأوروبية"
 من سيا  مضطرب وتحو لات تاريخية واجتماعية لعبة.

 الأنا وأزمة التيجير: .1

في سياقات تشابكية إلى الكشف عن تفاليل الروايات المختارة لمدراسة تروم  
 الأنا تبحث عن مسالك جديدة تحررىا من دىاليز واقعيا المقتضيات الواقعية التي جعمت

مليرىا المجيول، ولعل فكرة عمى ، وتداعيات سياساتو العرجاء عمى نفسيتيا و الأليم
"الفردوس الموعود" من الأفكار التي اكتسبت سطوة الحضور في ذىنيات الأنا التي تشكمت 

                                                           

حياة أم السعد، انشطار اليوية وتبئير اليامش "عمارة لخوص" من ىجنة الفضاء إلى سردية الرد، مقال منشور ضمن  -(1
 .33، ص2018، 1لمنشر، الجزائر، طكتاب العين الثالثة تطبيقات في النقد الثقافي وما بعد الكولونيالي،  ميم 

 .33بوجمعة الوالي، اللراع الحضاري في الرواية العربية، مرجع ساب ، ص -(2
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لدييا لورة طوباوية عن "الآخر الغربي" عمى النحو الذي يجعميا ترغب في اليجرة إليو 
 بحيثياتو المأساوية. لتتخمص من بؤس واقعيا

 :لعبد العزيز بركة ساكن" رواية "الرجل الخراب" 1.1 

وثقافي اكتسب حضوره  نفسيا من حيث ىي تمثيل اجتماعي تطرح قضية اليجرة 
"الرجل الخراب"، حيث ارتبطت بالسياقات الاجتماعية  لرواية البارز في الفضاء السردي

من  فييا "شخلية درويش" نتيجة لتداعيات التجربة الكولونيالية  الحرجة التي تموضعت
، الأمر الذي من جية أخرى وتأثير الواقع المتأزم عمى مليرىا في وطنيا الألمي جية،
وعمى ىذا الأساس فإن رواية الرجل   ،وبمورة رؤية إيجابية عنو ر نزوع "درويش" للآخريفس  

ة ومعاناتو في البحث عن قيم جديدة حقيقية تعينو " تعكس فنيا أزمة بطل الروايالخراب" 
، (1)عمى تخطي حالات الانعزال وسكن الذات، وتجاوز سمبية المصالحة ومداىنة الواقع"

ذلك الواقع المرير الذي عرف من خلبلو المثقف العربي لنوف التيميش، والإقلاء عن 
وأمام ىذا الإحباط  تمع،طري  مختمف التحي زات والتواطؤ ضده من مؤسسات الدولة والمج

تيما عمى الذي يعيشو المثقف في ظل المأز  الوجودي، والانحطاط الحضاري وتداعي
جديدة تحرره من وضعو الجحيمي في  دفوعا بالحاجة إلى البحث عن آفا م نفسيتو، ألبح
 وطنو الألمي. 

المضطرب يحاول الروائي السوداني "عبد  الاجتماعي والسياسي وضمن ىذا السيا  
العزيز بركة ساكن"  تقديم شخلية "درويش" كنموذج لمشاب المثقف الذي يعاني الويلبت في 
وطنو، فيطمح وفقا لذلك وبموجب حتميات سياسية، واجتماعية، وثقافية إلى المجوء إلى 

أحداث بد من العودة إلى قات لاولكي نفيم ىذه السياالآخر الأوروبي والارتماء في أحضانو، 
فبعد عشرين سنة؛  الرواية بما تتضمنو من مسارات سردية تكشف عن عم  البؤس والتيو "
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أي بعد أن تخرج في كمية الصيدلة بدرجة الامتياز في جامعة أسيوط عند عمر يناىز 
خمسة وعشرين عاما، قضى درويش فترة الامتياز في صيدلية حكومية بالمستشفى 

 . (1)ث قابل الشخص الذي غيّر مجرى حياتو تماما"المحمي؛ حي

الذي يستند إليو الدارس في الكشف عن  مرجعيال مؤشرالبمثابة  المقطع السردي يعد 
ل في مسار البناء السردي لمشخلية الروائي ة كشف لمقارئ  الرؤية تنحيث س ؛طبيعة التحو 

للآخر في وعي "درويش"، وتوقو لمخلبص من عالمو المتأزم الذي مارس عميو  اليوتوبية
القير الوجودي، يأتي ىذا عن طري  حوار سيخوضو الرجلبن؛ إنو الحوار الذي سيحدث 
لحظة فارقة وجوىرية في حياة "درويش" بما يستنبطو من شحنات نفسية وما يتضمنو من 

عمى نفسيتو  نقع العالم الثالث وتداعياتوآفا  واسعة تحرره من وطأة العيش في مست
 "درويش"، حدث ىذا بعد مجيء رجل خمسيني إلى الليدلية التي يقضي فييا الميزومة

م لو يلعب الحلول عميو دون رخلة طبيب، وبعد إلرار من  إجازتو الدراسية، لطمب منو 
 الرجل سألو درويش:

 من أين أتيت أنت؟-"

 أمي. من السويد، جئت للاطمئنان عمى-

أريد أن اذىب أنا أيضا لمسويد أو أية دولة أوروبية أو أمريكية. الحياة ىنا تعني العدم، -
 (2)."خاصة بالنسبة لمشباب، فأنا لا أعرف بعدما أقضي فترة الامتياز ماذا أفعل بحياتي

من خلبل ىذا الحوار تتبدى لمقارئ جاىزية الأنا لقبول الآخر والتعايش معو، فقد أبان  
والذىاب إلى أوروبا المثالية بقيميا الانسانية  ،"درويش" عن توقو لمخروج من موطنو الألمي  

ومعطياتيا الحضارية، بيد أن الوضع الاجتماعي الكارثي "لدرويش" وف  قناعة ثابتة 

                                                           

 .24عبد العزيز بركة ساكن، الرجل الخراب، ص -(1
  .24الرواية، ص -(2



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
142 

واقعو معطيات فأمام يستدعي منو البحث عن بديل أفضل يؤمن لو مستقبلب آمنا لو، 
بة، ومعاممتو الدونية لمشباب، التي كر ست استلبب حقوقيم المتقيقر بظروفو اللع

 المشروعة، وأرىقت كاىميم بشكل جعميم ينفرون من أوطانيم الألمية.

تشكيل لورة طوباوية عن الآخر الذي يتمتع  في لقد ساىمت معطيات واقعو الأليم 
بضرورة  "درويش"عة قنافي دول العالم الثالث، مما زاد  بقيم حضارية وانسانية تناقض الحياة

وعرة التي تنتظره في طري  رغم المخاطر والمسالك الأفضل اليجرة  والبحث عن حياة 
"الأمر صعب جدّا، ولكنّو سيل لشباب شجاع ولديو طموح، إلى موطن الآخر،  الولول

ولكنّو أيضا قد تتعرض لمموت قبل أن تصل؛ الطريق إلى ىناك تحفّيا المخاطر: مافيا، 
 .(1)ميربون، بحار، وأمواج، ولصوص.."تجار بشر، 

، بل طريقيا ""درويش كما تلو ر وىذا يعني أن اليجرة إلى الآخر لن تكون سيمة 
تحف يا الكثير من المخاطر، وعميو أن يجازف ليلل إلى ىناك، فيوالل الرجل في 

 :" وأسوأ شيء: عميك أن تبقى في دولة اسميا "اليونان" لبعض الوقت. وأضافتحذيراتو
بصورة جادّة: كلّ التسامح والجمال الذي في روايات "نيكوس كازانتزاكس" لا تصدقو إما أنو 

، تحذيرات (2)خيال، أو أن الشعب اليوناني الذي كتب عنو "نيكوس" لا وجود لو الآن"
الرجل ىذه منبثقة من تمك الرؤية المتطرفة من اليونانيين لممياجرين، ونظرتيم الشريرة ليم 

" ولكن درويشا  المياجرين يعيشون تحت وطأة الشعور بالتيميش، والاستبعاد، بشكل يجعل
لم يقرأ نيكوس كزانتزاكس، بل لم يسمع ب " زوربا" اليوناني؛ بالتالي لم تكن ليذه الجممة 

 .(3)أي معنى لديو"
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رغم تحذيرات الرجل سيل ر "درويش" عمى خوض غمار اليجرة إلى ألقاع أوروبا  
وذلك عندما يضع  يردف الرجل قائلبس من وضعو الكارثي، خلولا عندماوالتخم ص  ،لو
كمية كبيرة من المنوّم في جيب سترتو، ويربّت عمييا براحة كفّو ليتأكد من أنّيا ىناك: "

عندما تصل إلى أول دولة أوروبية أخرى سوف تنسى كل شيء وتعيش كإنسان،  كولكنّ 
 . (1)"إنسان حقيقي

اشرة أمام اللورة الطوباوية الراسخة في ذىنية الأنا التي تلور ىذا المقطع يضعنا مب 
أوروبا في لورة مثالية مقابل دونية الأنا، عمى الرغم من السجل الكولونيالي المأساوي 
لأوروبا، ولكن لم يأت ىذا اعتباطيا، فبالنظر إلى طبيعة واقعيا ومنظومتيا الاجتماعية 

ه الرؤية المثالية، فيذه الأنا وجدت نفسيا ضائعة وسط الفاسدة التي تسيجو نستطيع تفسير ىذ
غياىب واقعيا وسياساتو العرجاء، ليس ثمة وطن يحمييا ويحتضن أحلبميا وطموحاتيا، 
فغدت اليجرة إلى الآخر ضرورة حتمية تمنحيا مسالك جديدة لترسيم مستقبميا نحو آفا  

 الحرية.

 ": " لمحبيب السالميرواية " روائح ماري كمير 1.2

لتعزز تمك الرؤية  "الحبيب السالمي"لمروائي التونسي  " روائح ماري كمير"تأتي رواية  
الطوباوية عن الآخر في ذىنية الأنا، حيث تتناول ىذه الرواية ىجرة الشاب التونسي 

وطنو "محفوظ" إلى الحواضر الأوروبية ىروبا من الظروف السياسية والاجتماعية في 
، بحثا عن حي في بلبده. فتحاول  من القحط، وتدىور الواقع المعيش تحرره اة كريمةالألمي 

ا ينشده ىذا الشاب المثقف من اليجرة إلى الآخر  ىذه الرواية الإعلبن بشكل لريح عم 
الغربي، فبعد حلولو عمى شيادة الدكتوراه أبى "محفوظ" العودة إلى وطنو الألمي حيث 

التي لم أكن في الحقيقة متحمسا ليا، لم أشأ : "ولما حصمت عمى شيادة الدكتوراه يقول
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أن أعود إلى تونس. واصمت العمل في الفندق الذي كنت أحبّو، لأنو كان يؤمن لي كل ما 
أحتاج إليو فضلا عن أنو يمكنني من أن ألقي كأستاذ متعاقد بعض الدروس في الجامعة 

المرير الذي يعجز عن تأمين ، رغبة في تجاوز الواقع العربي (1)كمّما جددوا لي العقد"
ظروف معيشي ة بعيدة عن التعقيد لممثقف العربي، ذلك المثقف الميزوم الذي يعاني الشعور 

"فميما بمغ طموح ىذه الفئة   بالانتكاس جر اء سياسات القمع والضغوط السياسية في وطنو،
لآخر لتستمد منو الراغبة في تجاوز واقعيا، بانغماسيا في الحضارة الحديثة واقترانيا با

قوتيا في إثبات ذاتيا، فإن ذلك لا يسفر إلا عن مزيد من المفارقة التي تحدث القطيعة 
  (2)الاجتماعية والفكرية بينيا وبين مجتمعاتيا"

يؤكد ىذا المقطع طرحنا  القائل أن  فكرة اليجرة في الأساس منبثقة من سيا  متأزم  
، والحياة المرجوة آخر يحق  لو العيش الكريمعن ملبذ فرض عمى المثقف العربي البحث 

التي عجز وطنو الألمي عن تحقيقيا، إضافة إلى الضغوطات السياسية الممارسة ضده، 
" كنت أيضا أخشى إن عدت إلى تونس أن أبقى وىذا ما يلر ح بو "محفوظ" قائلب: 

ريس، فقد كانوا محبوسا ىناك لفترة طويمة وأن أنقطع دفعة واحدة وبشكل حادّ عن زيارة با
يحجزون جوازات كل الذين يعودون إلى تونس بعد فترة طويمة من الاقامة خارجيا لمتأكد 

الممارسة  ، فيذه الإجراءات(3)"من أنّ عقوليم لم تتموث وأنّ حبيم لموطن لا يزال صادقا
الشعور بالانتكاس في نفسية "محفوظ"، وعززت رغبتو في البقاء في ضد المياجرين كر ست 

باريس" موطن الحضارة والرفاىية، لاسيما بالنظر إلى واقعو الذي يؤثثو التراجع الحضاري، "
فقد أفضى ذلك إلى اختيار "محفوظ" "باريس" بما تحممو من قيم وعوالم مختمفة عن وطنو 

 الألمي.
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 ":" لحوراء النداويرواية "تحت سماء كوبنياغن 3.1 

تنخرط رواية "تحت سماء كوبنياغن" لمروائية العراقية "حوراء النداوي" ضمن الروايات  
النسوية ما بعد الكولونيالية التي تطرح العلبقة الحضارية بين الأنا والآخر، حيث تحاول ىذه 

الآخر، ومختمف  الرواية عبر تمثيميا السردي تجسيد واقع المياجر العربي في فضاء
التي تعانييا الأنا في المجتمع المضيف من منظور إبداعي يؤسس  ىاتالمشاكل والاكرا

لمساءلة  "حوراء النداوي" ىذا الخطاب الروائيلرؤية نسوية واعية، حيث تتوس ل الكاتبة 
القضايا الثقافية المتعم قة بالأنا في المجتمع الجديد، وتسميط الضوء عمى أىم الاكراىات التي 

 حضان الآخر، وترك وطنيا الألمي.دفعت الأنا للبرتماء في أ

ضرورة الوقوف عند واقع الأقميات راء النداوي" من اعتقاد ترى فيو "حو  تنطم  الروائية 
المضيف، الذي تنظر إليو نظرة طوباوية  الغربي الميمشة في ظل وجودىا في المجتمع

رىا من اكراىات واقعيا لة سانحة ليا، المرير، فتسعى لم جوء إليو في أول فر  العراقي تحر 
حيث تسند الكاتبة ىذه المر ة دور البطولة إلى الفتاة المراىقة "ىدى" لتخوض غمار المقاء مع 

 المختمفة.  الحضارية الآخر بعوالمو

يكشف المجرى السردي  لمقارئ أن أحداث الرواية تتمحور حول البطمة "ىدى" التي  
دة التعقيد؛ فقد ولدت "ىدى" في تعيش في الدنمارك، تحت شروط سياسية واجتماعية شدي

–"ولدت ىنا في كوبنياغن  ،من أبويين عربيين ىاجرا من العرا  إلى الدنماركالدنمارك 
بسبب ظروف أخبراني أنيا كانت  من العراق ا، من أبوين عربيين عراقيين ىاجر -الدنمارك
ملبذ ينقذ ما تبقى من  البحث عن فدفعتيما ىذه الظروف اللعبة إلى، (1)"صعبة...

وجودىما الإنساني، وسط دىاليز واقعيما المرير وتحد ياتو اللعبة التي جعمتيما يشعران 
، الأمر الذي فرض عمييما البحث عن  بحالات الضياع، وعدم الأمان في وطنيما الألمي 
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ا موطئ قدم ليما في ألقاع أوروبا وف  قناعة تامة تؤكد تمك اللورة اليوتوبية لأوروب
 بعوالميا الحضارية في وعييما.

من خلبل عوالميا  تحت سماء كوبنياغن"وفي سيا  سردي آخر جسدت رواية " 
السردية لورة العرب الذين ىاجروا أوطانيم تحت وطأة الشعور بعدم الأمان والخوف عمى 
 مليرىم المجيول في أوطانيم، فتشك مت في وعييم تمك اللورة المثالية لأوروبا في مقابل

الرواية عندما قذفت "برافد"   اللعبة، وىذا ما تؤك ده مجريات دونية واقعيم المرير وأوضاعو
الشاب العراقي في شمال أوروبا نظرا لمظروف السياسية المضطربة في وطنو الأم، فما 

وسياسات  يكتشفو القارئ في النص أن "رافد" لجأ إلى أوروبا خوفا من مليره أمام السمطة
، لاسيما وأن  أم و أنجبت ستة ذكور في مكان وزمان آنذاك الذكور تمارسيا عمىالقمع التي 

"فأبسط ما سيحدث في نظرىا ىو أن تجتذب أعين الدولة لذكورىا ما إن  غير مناسبين،
يظير الزغب فوق شفاىم. أما أسوأ ما يمكنو أن يحدث فيو أن يكبر ىؤلاء لينخرطوا في 

  (1)"لحكم الصدامي، فتفقدىم كميمأي من الصفوف الكثيرة لمعارضي ا

ز الخوف في نفسي ة الأم عز  إن  الواقع السياسي  العراقي  الذي يفرض التجنيد العسكري  
عمى أولادىا، وعمى مليرىم الحتمي الذي سيقودىم حتما إلى الياوية، وفي خضم ىذه 

عمى الأنا  السياقات المضطربة التي تخفي الكثير من المضمرات، تمقي اليجرة بظلبليا
فتحتمي بالآخر بحثا عن الطمأنينة والنجاة، لاسيما بعدما أُعدم أخوه عمى حين غفمة وىو في 
الثامنة عشر من عمره، فكان إعدامو ضربة قاسمة لمظير دفعت "رافد" لاتخاذ قرار حاسم 

عيفا :" بل بتّ ضباليجرة وترك الوطن وممارساتو السياسية الظالمة،  وىذا ما يلر ح بو قائلب
أمام إعدام أخ في ريعان شبابو حتى كدت أتفكك من الحزن عميو، إلى أن رأيتو في المنام 
يأكل الطعام ويمشي في الأسواق.. حينيا فقط شفيت من حزن آنيّ، ليبقى بعدىا أخي 

 ذبحة غائرة في عنقي أمشي بيا بين الناس.. وحدي لا أنساىا وىم سرعان ما فعموا.
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 (1)معراق أن يضيق.. فقذف بي إلى شمال أوروبا."كأثر لذلك كان لابد ل

انطلبقا من المقاطع السردية السابقة، تتبدى لمقارئ حقيقة مفلمية تؤكد أن الأنا  
تواجو في وطنيا الألمي مجموعة من الاكراىات والضغوطات التي تساىم بشكل أو بآخر 

الأنا التحرر من القيود التي في تشكيل تمك اللورة المثالية للآخر الغربي، فتحاول ىذه 
تفرض عمييا عنوة في واقع مرير بكل افرازاتو وانعكاساتو التي تستبيح تيميشيا وتجريدىا من 
إنسانيتيا، مما يجعميا عرضة للئحباط واليأس، لتمفظيا في الأخير كائنا ميم شا دائم البحث 

لحضارية ورفاىيتيا عن موطئ قدم لو في ألقاع أوروبا المثالية في نظره بعوالميا ا
الاجتماعية، وذلك لمتخمص من ظروفو المعقدة في ظل وجود سياسات تسعى لمحد من 

 حر يتو ووجوده الإنساني، ولتحسين أوضاعو الاجتماعية المتدىورة.

قات التي طالتمختمف التحد  لقد ساىمت   الأنا في موطنيا  يات اللعبة، والمعو 
م الثالث وتراجعو الحضاري في مختمف المجالات، الألمي الذي ينتمي أساسا إلى العال

خم  ذلك أبطال الروايات المدروسة في  إضافة إلى الممارسات التعسفي ة التي تعرضت ليا
المأز  الوجودي للؤنا وتداعياتو عمى نفسيتيا، فألبحت ترى الغرب معادلا موضوعيا 

مى ىذا الأساس تطرح لمحضارة والتطو ر في مقابل تخم ف وتراجع موطنيا الألمي، وع
" التخمّف التقدم وأثر ىذه المواجية غير العادلة بين  الروايات المدروسة  إشكالية مواجية

، (2)الضعف والقوة، بين القبح والجمال، بين عالم نام يبحث عن نفسو، وعالم متحضر"
ساني تمجأ إليو الأنا لتبحث عن ذاتيا التائية في غياىب واقعيا المرير، ووجودىا الإن

 الميم ش في موطنيا الألمي الذي لفظيا.
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 :في فضاء الآخر الشتات حالةالأنا و .2

 :لعبد العزيز بركة ساكن"رواية "الرجل الخراب" 2.2

يطرح الروائي "عبد العزيز بركة ساكن"  العديد من الأسئمة حول واقع  المياجرين   
"يعد غير الشرعيين وحالة الشتات التي تطاردىم في المجتمعات ما بعد الكولونيالية، حيث 

الشتات، أي الانتقال الطوعي أو الجبري لشعب ما من أرضو الأصمية إلى مناطق جديدة، 
 وذلك الانتقال سيولد تعارضا بين عالمين ، (1)نسبة لمكولونيالية"واقع تاريخي محوري بال

طابعا مأساويا، يجعل ىذه  ذلك التعارض يأخذمتناقضين تتجاذبيما خمفيات كولونيالية، ف
الذوات تعيش الابعاد والنبذ بعدما كانت تلبو إلى الاتحاد بيذا العالم الجديد والبحث عن 

تبدل النوعي سيفضي إلى انبثا  واقع مغاير بحيثياتو موقع ليا في فضاءاتو، ذلك أن ال
 المتداخمة.

إن القارئ المط مع عمى رواية "الرجل الخراب" سيمحظ دون شك المعاناة التي تعرضت  
تجمت بداية في الطريقة غير الشرعية التي ىاجرت  في سبيل ولوليا إلى أوروبا، ليا الأنا

 رغم المخاطر الذي تنتظره،الكريم ي العيش طامعة ف ،بيا شخلية "درويش" إلى أوروبا
ولأجل ذلك سمك "درويش" طريقة غير شرعية لميجرة إلى أوروبا؛ حيث أن و حلل عمى جواز 
سفر مزو ر في ملر عميو تأشيرة لالحة لميونان من الوسيط  مقابل مبمغ من المال تحلل 

إلا أنو لم يندم لذلك، ، مولفدانين من أرض زراعية خصبة ورثيا من جدّه لأعميو بعد بيعو "
بل ابتسم ابتسامة كبيرة عندما وجد الوسيط ينتظره عمى استقبال مطار أثينا، ويسممو 
نصف الجواز نقدا، حيث يقوم باستخدامو مرة أخرى لتمخيص شخص ما من براثن فقر 

 . (2)العالم الثالث إلى مراتع الحمم بأوروبا"

                                                           

، دراسات ما بعد كولونيالية "المفاىيم الرئيسية"، تر: أحمد الروبى وآخران، المركز القومي بيل أشكروفت وآخران -(1
 .136، ص2010، 1لمترجمة، ملر، ط
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تعبر ىذه الرؤية بالدرجة الأولى عن الفكرة المتجذرة في وعي ذوات العالم الثالث  
الذي ترى أوروبا الفردوس الموعود  الذي سيعوضيم عن سنين عجاف عاشوىا في أوطانيم، 

"وىي أيضا المرة الأولى التي يرتكب وتحق  ليم طموحاتيم وآماليم المقموعة في أوطانيم، 
ر فكرة تثير فيو الرعب حاسب عميو القانون؛ فاستخدامو لجواز مزوّ فييا أمرا غير شرعي ي

كمما تذكر كيف كان يرتجف في دواخمو، وترقص عضلات بطنو رعبا وىو يدخل مطار 
القاىرة ويقدم جوازه لموظف المطار، وكيف أن نظرة الموظف إليو أربكتو إلى الدرجة التي 

از مزور، خذوني" من أن تبقى عينا رجل أصبح فييا أىون عميو أن يصرخ قائلا: "إنو جو 
الجوازات عالقتين في وجيو مثل أشعة الميزر الموجية، ولو أن تمك النظرة لم تبق سوى 

 .(1)خمس ثوان، إلا أنو أحس بيا سنوات طوال، إلى أن صعد الطائرة"

يعبر ىذا المقطع السردي عن عم  الارتياب الذي لازم الشخلية وىي تحاول الفرار  
يا وىي تسعى لمعثور عمى حياة جديدة عمى سبيل واقعيا المرير، والمخاوف التي تمف  من 

والعيش الكريم الذي حرمت منو في موطنيا الألمي، فيذه المسالك الوعرة عب رت  التعويض،
بعم  عن سمبية العيش في واقع ىذه الذات، وشعورىا بالانتكاس بعدما ضاقت بيا سبل 

 العيش في وطنيا.

لقارئ من خلبل التمظيرات النلي ة التي وردت في خضم السياقات الشائكة  يممس ا 
التي تموضع فييا "درويش" وىو يحاول الفرار من براثن واقعو المرير، أن  الأنا قد سمكت 
طريقا غير شرعية في سبيل ىجرتيا إلى ألقاع أوروبا، وأن الطري  لم يكن أماميا معب دا، 

لأجل الظفر بالحياة الزىيدة والعيش الكريم الذي يحق  وجودىا  فقد تحم مت كل ىذه المخاطر
مسارىا سينحرف وتتعرض الفعمي، ولم يتوق ف الأمر ىنا بل سيزداد خطورة، ذلك أن  

لمضايقات كثيرة وحالة من الشقاء وىي ترتحل من وطنيا الأم إلى اليونان، أين ستمتقي ىناك 
المسكن الذي في عت ملائرىم المجيولة معيا بمجموعة من المياجرين غير الشرعيين تقاط
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يبيت فيو المياجرون، لذا نجد لديقو "راشد" يقدم لو بعض النلائح التي عميو أن يتقيد بيا 
:" عميك أن لا تخرج من ىذا المسكن كي لا ينكشف أمره ويعود إلى بلبده حيا أو ميتا، يقول

 إلا وأنا معك.

لا تأمن أن يكون من بينيم جواسيس كل من في ىذا المسكن مياجرون، ولكن  
وعملاء بل ومجرمون، لا تعطي سرك لشخص، وكل ما تقولو ىو سر يا رجل، مجرد ذكر 

 .(1)"جنسيتك أو اسمك أو تاريخ ميلادك قد يودي بك إلى مالا تشتيي

أغمبيا من دول العالم –ن من مناط  مختمفة من العالم و ىؤلاء المياجر  وفد فقد 
في أوروبا، ولكن ىاجس "درويش" الأكبر كان من اليونانيين الكريم بحثا عن العيش  -الثالث

" أنت الآن  خلولا بعد الحمم الذي راوده مع من سماىم "قضاة أرسطو" حيث قال أحدىم:
جرون السفمة تعوقون تنمية بلادنا، تمثل أمام محكمة شعب اليونان؛ فأنتم أييا الميا

وتسرقون ثرواتنا، وتوسخون أرضنا؛ لذا سنحكم عميك بالإعدام، ولكن رأت المحكمة 
تؤكد رمزية الحمم حالة اليمع والخوف التي تطارد  .(2)الموقرة أن تعطيك فرصة لمنجاة"

في لاوعييم إزاء المياجرين في المجتمعات الأوروبية الرافضة ليم، وخوفيم الباطني المتجذر 
 النظرة الشريرة الأوروبية، فيذا الحمم زاد من حدة التوتر والخوف الذي يعيشيما "درويش".

ولكن سيزداد الأمر سوءا في ىجرة "درويش" من أثينا إلى فيينا في شاحنة لنقل  
الخنازير، والسؤال الذي يؤر  القارئ ىنا، كيف سيتحول ملير الشخلية المثقفة وينتيي 

الحال مرمية خمسة في شاحنة لنقل الخنازير؟ ىروبا من مليرىا المعتم في وطنيا الأم، بيا 
:" المكان عبارة عن زريبة وىنا يدرك عم  المأساة، حيث لور لنا السارد المكان بدقة

ماشية حديثة، في شكل مبنى أشبو بمنازل الفلاحين، غمرت أنفو رائحة روث الحيوانات 
يدة، كان راشد قد شرح لو الفكرة وطمأنو بأنيا الأحسن، وكثير من قبل أن يدخمو بأمتار عد
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المياجرين لا يجدونيا بسيولة، فالبعض يرحل تحت الشاحنات ما بين مجمع إطاراتيا 
الخمفية، وكم من أرىقيم التعب وغمبيم النعاس فسقطوا عمى الاسفمت وسحقتيم الاطارات 

لبوليسية الشرسة المدربة جيدا عمى حسب بدون رحمة، ىذا إذا لم تقبض عمييم الكلاب ا
ونحن ندرك  ،(1)المياجرين، وانتزاعيم بأسنانيا من ىنالك انتزاعا "أنت محظوظ يا رجل"

موقف الثقافة العربية الاسلبمية من الخنزير، حيث نيى الاسلبم عن أكل  لحم الخنزير، 
إِنَّماَ حَرَّمَ عَميَكُْمُ الْميَتْةََ :"واعتبره من الخبائث التي حرميا الله تعالى، ويظير ذلك في قولو

الْخِنزِيرِ وَماَ أُىِلَّ بِوِ لِغَيْرِ المَّوِ فَمَنِ اضْطُرَّ غَيْرَ باَغٍ ولا عَادٍ فَلا إِثْمَ عَميَْوِ إِنَّ  واَلدَّمَ وَلَحْمَ 
 وذلك لاعتبارات عممية ودينية عديدة.  (2)"المَّوَ غَفُورٌ رَحِيمٌ 

من البقاء مع الخنزير نستشف نفور "درويش"  -محل المقاربة–وبالانتقال إلى الرواية  
" ىو بطبعو يكره الخنازير، يكرىيا حتى إذا لم تتبول أو تصرخ، من قمبو  في مكان واحد

الرافضة لمتعامل مع ، (3)وفكره، يكرىيا من عمق بنية نفسية واجتماعية شكمتو طول عمره"
 تجذرت في وعيو وفقا لمبنية الدينية والثقافية، والاجتماعية الشرقية.الخنزير، فكرة 

بعرض واقع المياجرين الأفارقة وأوضاعيم اللعبة،  بل امتد  بركة ساكن"لم يكتف " 
-1990عن أقميات التوتسي الميمشة وتداعيات الحرب الأىمية الراوندية  إلى الحديث وطرح

ث عن ملبذ يحررىم من بطش سياساتيم الظالمة، التي قادت ىذه الفئات إلى البح 1994
م عمى ىذه وذلك من خلبل شخلية "نادية لاوميل"  التي تعكس حالة الخراب التي تخي  

.الخ، حيث تعد "نادية" نموذجا .الفئات وانعكاسات الحروب القائمة عمى الطائفية والعرقية.
 م جماليا وأنوثتيا الطاغيةلممرأة التي وقعت ضحية حرب جعمتيا تعيش حياة العاىرات رغ

"فقمت ذلك بوضوح لشيخ من البدو، وىو الحاكم الفعمي لمخاطفين، والرأس المدبر لكل 
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شيء، واقترحت عميو أنني أستطيع أن أجمب لو مالا كثيرا جدا، إذا تركني في حجرة وأدخل 
يور عميّ من رجال عصابتو من يريدني، فيم بلا نساء يقيمون في معسكرات صحراوية لش

 (1)كثيرة، أعجبتو الفكرة، وبدأ ىو بنفسو"

المياجرون غير الشرعيين  في سبيل ولوليم  ىنا تتضح لنا المخاطر التي يواجييا 
إلى الحمم الذي راودىم كثيرا، ولكن "درويش" سينلدم بالواقع الحقيقي لمعربي ىناك والمكانة 

ل مينتو إلى مخري الحقيقية التي يتمتع بيا الشاب الذي درس الليدلة في بلبده لتتحو  
يء مختمف قميلا، أي يستخدم " ولكن وجود تعبير مخري الكلاب ىنا يقصد بو شالكلبب. 

كوظيفة تخص السيد ىاينرش؛ فيو عندما جاء إلى النمسا عمل بيذه الوظيفة باعتبارىا 
أول وظيفة أتيحت لو بكرم سخي، وىي ليست وظيفة سيمة لرجل صورة الكمب في مخيمتو 
حيوان نجس يجب عميو تجنب لمسو؛ فكيف يكون الحال في حمل خرائو وتمشيط جمده 

 .(2)و؟"وملاطفت

وىذا يضعنا أمام السيا  المختمف الذي يفرض عميو التعامل مع الكمب بغية تحقي   
نوع من الاستقرار، إذ يلد  ىذا الوضع عمى مختمف المياجرين غير الشرعيين  في الواقع 
الجديد )ما بعد الكولونيالي(، بحكم قدوميم من مستعمرات سابقة لممتروبول الغربي، حيث 

 ىومي بابا"الشريرة كما يطم  عمييا " العين تحديقةتلبف في التعامل معيم، و نجد ذلك الاخ
Homi Bhabah  ،التي تقابميم بيا الذوات الغربية، تشعرىم بنوع من الاستبعاد والاحتقار ،

" عمى المتروبول يقول : Homi Bhabahالأمر الذي جعل الناقد اليندي ىومي بابا 
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الكولونيالي، كما يرويو ذلك الدفق من المياجرين  الغربي أن يواجو تاريخو مابعد
واللاجئين الذين أتوا إليو بعد الحرب، أي بوصفو سردا أصميا أو محميا من داخل ىويتو 

ويتعايش مع الوضع الجديد بمنأى عن خمفياتو الكولونيالية، من منطم  أن العالم  (1)القومية"
يز باليجرة، الشتات، المنفى...الخ، مما المعالر وفي سيا  التحولات الطارئة عميو، يتم

 يجعل ىذه الذوات تعيش فضاء بينيا.

 ":" لمحبيب السالميرواية "روائح ماري كمير 2.2

ترلد رواية "روائح ماري كمير" لمروائي التونسي "الحبيب السالمي" واقع المياجر  
العربي في فضاء الآخر الغربي، الذي ارتسمت في مخي متو لورة طوباوية عنو جعمتو يمجأ 
إليو دون التفكير في المسالك الوعرة التي تنتظره، ومما لاشك فيو أن المياجر لن يجد 

نما ستعترضو عراقيل ومطبات تعي  ند ولولو إلى فضاء الآخرعالطري  معب دة أمامو  ، وا 
حياتو في المجتمع المضيف، وىو الأمر الذي تثيره الروايات الحضارية التي تسمط الضوء 
عمى واقع الأقمي ات المياجرة في الحواضر الأوروبية، الذي تكون عادة مسكونة بالكشف عن  

نيالي، ونظرتو فضاء الآخر استجابة لمسجل الكولو ا في حالات النبذ والإبعاد التي تطال الأن
" التي تنبع من مركزية غربية تمارس سطوتيا عمى الذات "ىومي بابا الشريرة كما يسمييا
 العربية الميمشة.

ولكن سيمحظ القارئ أن  ما يمي ز بوضوح شخلية "محفوظ"  في رواية "روائح ماري  
سو يعمل في فند  لمياجر جزائري ىو قبولو لوضعو كمير" ذلك المثقف العربي الذي وجد نف

في فضاء الآخر، بيد أن الروائي "الحبيب السالمي" يقد م شخلية "محفوظ" لمقارئ بعيدة عن 
" متحررا من تواريخ السجل الكولونيالي الذي يلبزم عادة  بطل الروايات الحضارية 

في خفة ىشاشة جوانية، غير  الكولونيالية، بحيث يتحرر السرد من ثقل التاريخ وينساب
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التي ما فتئت تتحكم في العلبقة الحضارية بين الأنا والآخر ، (1)محكومة بسطوة النسق"
بخمفياتيا الكولونيالية التي تنزع إلى دحض التلو رات الكولونيالية الإقلائية، وتحي زاتيا 

 الثقافية التي جعمت الغرب مركزا، والشر  ىامشا.

سيمحظ دون شك أن  ىذا الأساس، فإن  القارئ لرواية "روائح ماري كمير" وعمى 
الروائي التونسي "الحبيب السالمي" يتوس ل السرد الروائي ليقد م رؤية حضارية جديدة لمعلبقة 
بين الأنا والآخر تخمو من الأبعاد التاريخية والايديولوجية التي حالت دون تعايش الأنا 

عن تمك  الروائي ظرتيما لبعضيا، بحيث تفلح مجريات السردوالآخر، وتحك مت في ن
من  االحظوة التي يحتفي بيا "محفوظ" في خضم وجوده في فضاء الآخر حققت لو نوع

مو، حيث يقول: ليمي في فند  الاستقرار، وذلك بعدما عثر عمى عمل " ، وىو ما كان يفض 
دق أكون في أغمب الأحيان أفضل أن أشتغل ليلا لأني أحب الميل، حين أصل إلى الفن

نشطا جيّد المزاج. أكون قد نمت بعد الظير ساعتين أو ثلاث قبل الغذاء ولم يكن النوم 
 .(2)في النيار يزعجني آنذاك"

وىذا يعني أن العمل في الفند  حق  لشخلية "محفوظ"  نوعا من الراحة والاستقرار  
و العيش بشكل سميم، فيذه اللورة في فضاء الآخر، ذلك أن و يعيش في جو حميمي  يؤمن ل

تو ج حضور "محفوظ" في فضاء الآخر مو، الذي التي رسميا الروائي "الحبيب السالمي" لبط
بالاستقرار عمى غرار الكثير من بني قومو الذين يواجيون اللعاب والتشتت، ولأجل تمك 

ل "محفوظ" البقاء ليذا عمى حالو، " المتعة التي يمنحو إياىا العمل في الفند  ليلب، يفض 
السبب لم يخطر ببالي أبدا أن أشتغل في النيار. كما لم أفكر يوما أن أتخمى عن العمل 
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في الفنادق حتى في الأعوام التي أعثر فييا عن عمل كأستاذ مؤقت لسدّ فراغ ما، وىو 
 . (1)أفضل ما كانوا يقترحونو عميّ منذ أن بدأت أبحث عن شغل في الجامعة"

من خلبل ىذا الموقف يبدو انجذاب "محفوظ" ذلك المثقف العربي الذي تحل ل عمى  
شيادة الدكتوراه في الأدب العربي لفضاء الآخر المحكوم برؤية انبيارية تؤكد ذلك التفاوت 
الاجتماعي بين الشر  والغرب، فيذه الرؤية ترتبط ارتباطا وجدانيا بتمك اللورة المثالية 

"محفوظ" يدرك حجم الوضع الكارثي  الأنا عن الآخر الغربي، ذلك أن   مة في ذىنيةالمشك  
الذي ينتظره في موطنو الألمي  كمثقف عربي مليره مجيول وسط سياسات عرجاء، وواقع 
اجتماعي متقيقر، لذلك فإن العمل في فند  في فرنسا بالنسبة إليو أحسن من البقاء في 

ذلك فإن  القارئ لمرواية يستشف حالة الرضا، وطن لا يُؤمن لو ظروف معيشية تمي  بو، ل
 وقناعة الأنا بيذا الوضع الذي يحق  ليا نوعا من الاستقرار. 

 :لحوراء النداوي" رواية "تحت سماء كوبنياغن" 3.2

تجسد رواية "تحت سماء كوبنياغن" لمكاتبة العراقية "حوراء النداوي" حالة الشتات التي  
المجتمع الجديد، ومختمف التحد يات التي تواجييا تحت وطأة تطال الذات المياجرة في 

اليجرة وتداعياتيا، ذلك أن الانتقال إلى المجتمع الجديد يعر ض المياجر إلى مضايقات 
عديدة تشعره بالضياع، لاسيما عندما يتعم   الأمر بوضع المرأة في ظل مجتمع جديد يختمف 

 اختلبفا جذريا عن مجتمعيا الألمي.

توس مت الكاتبة "حوراء النداوي" السرد لتميط المثام عن الوضع  ،ىذا الأساسوعمى  
المضطرب لمذات المياجرة في المجتمع المضيف، تمك الذات المسكونة برغبة الانتماء إلى 
العالم المتقدم، وتحقي  غايتيا المنشودة من ىجرتيا إليو، إذ يلد  ىذا الوضع  عمى بطمة 

ت نفسيا تعيش مخاض الموت في سبيل عثورىا عمى الاستقرار في الرواية "ىدى" التي وجد
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إن انتمائي إليكم لا يعدو الاسم والمقب، أما " المجتمع الجديد، حيث تلر ح بذلك قائمة: "
الشخصية والفكر والثقافة التي أحمميا فتعد أشياء ذائبة في أخرى غريبة عنيا لتصبني 

شخصيا لا أعرف السبب خمف كل ىذا، ىل في النياية شيئا مشوىا غير خالص...أنا 
السبب تربيتي المضطربة، أم شخصيتي المرتبكة أم نشأتي المختمفة لا أدري... وقد يكون 

 . (1)سردي لقصتي الآن ماىو إلا طريقة جديدة أبحث فييا عن ذاتي."

يكشف ىذا المقطع أمام القارئ حالة الضياع والشتات التي تعيشيا "ىدى" في  
المجتمع المضيف، وشعورىا بالانتكاس أمام تأرجحيا بين عالمين مختمفين بحيثياتيما 
المتداخمة التي كر ست شعور "ىدى" بالضياع ومنعتيا من ممارسة الانتماء، فتحاول البحث 

عور الذي تسمل إلييا في الميجر بعدما تخم ت عائمتيا عن عن مخرج ليا من دىاليز ىذا الش
" ذاك الوطن المغبّر موطنيا الألمي  قسرا،  فوقعت "ىدى" أسيرة موطنين مختمفين، 

بالحروب لا يعرفني، ولا أنا أعرفو.. وىذا النّاعم المرفّو لا يقبمني ولا يكاد يتعرّف إلي، رغم 
، لكن يا لم تشيد فيو حالة الاستقرار التي (2)بدلا" أنني عمى مرّ سنين حياتي لم أعرف غيره

تنشدىا الذات المياجرة في سبيل بحثيا عن موطئ قدم ليا في المجتمع الأوروبي الذي 
:" أنا التي عشت جلّ حياتي أشتيي وطنا يضمن ليا العيش الزىيد، وىذا ما تؤكده بقوليا
 .(3)دافئا، وأبتغي عمرا جديدا أعيش فيو ذلك الوطن"

يفلح ىذا المقطع السردي عن نوازع الشخلية وىواجسيا النفسية التي تطمح من  
خلبليا لمظفر بوطن يحتضن كينونتيا ووجودىا، وينقذىا من شتات اليجرة وضياعيا، فما 

الرواية أن الشخلية تعاني العذاب النفسي وىي تعيش الازدواجية لأحداث يستشفو المتتبع 
ظتيا ذاتا مشو ىة تفكر في الموت كملبذ ينقذىا من مرارة الغربة، بتداعياتيا الشائكة التي لف
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حممت بالموت فعلا، كنت أصغر من أن أفكر فيو، وكان ىو أعظم مني ولاشك.. لعمي "
تجرأت عميو تممّقا لعظمتو، وأنا لا أتخيمو يتنازل ليجيء حدّي ويقتمعني ببساطة من 

 .(1)أحضان سنواتي الأربع عشر"

 ،قطع السردي مأز  الذات المياجرة وىي تواجو اليجرة بتداعياتيايعم   ىذا الم 
وافرازاتيا المعقدة التي انعكست سمبا عمى نفسيتيا المضطربة وسط غياىب المجتمع 
المضيف، الأمر الذي قادىا إلى التفكير في الموت لعمو ينجييا من الانتكاسات التي 

 تي تطاردىا فيو.تعرضت ليا في المجتمع المضيف، وأزمة الشتات ال

من خلبل النماذج النلي ة التي وقفت عند طبيعة المنظومة الفكرية للؤنا  يتبي ن لمقارئ 
ذلك المأز  الوجودي وتداعياتو السمبية عمى نفسية الذات المياجرة عن  عمى الآخر الغربي

في فضاء الآخر، فبعدما طمعت في الالتحام مع المجتمع الجديد حينما لفظيا موطنيا 
الألمي في خضم سياقات تشابكية لعبة، وجدت نفسيا أمام مفتر  طر  شديد الخطورة 

فرازاتيا السمبية، فمعل  القارئ وىو يتمع ن  منعيا من ممارسة الحياة بعيدا عن سمبية الغربة وا 
في تفاليل الرواية تتشك ل أمامو تمك اللورة القاتمة التي تموضعت فييا "ىدى" وىي 

 عنو فاقد للؤلفة والحميمية.بديل  بمد تخوض غمار العيش بعيدا عن وطنيا الألمي  في
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 .التعايش المبحث الثاني: تيشيم نسق القطيعة مع الآخر وبث خطاب.

 :تمييد.

سبر أغوار الواقع الجديد للؤنا المياجرة، وكيفية  الرواية ما بعد الكولونياليةحاول ت 
؛ فذلك الانتقال إلى المجتمع الجديد، الغربي تعاطييا مع الظروف الجديدة في فضاء الآخر

عن يفرض عمى الأنا واقعا مغايرا بمعطيات جديدة، وسموكيات تختمف اختلبفا جوىريا 
مجتمعيم الألمي. وبلورة أوضح فإن ىذا المياجر سيجد نفسو في مواجية مع خلولية 
المجتمع الجديد من جية، ومن جية أخرى مع نظرة الأوروبي لو، وىذه النظرة لا تكاد تخرج 
عن ثنائية المركز واليامش التي رسختيا المركزية الغربية في خطاباتيا الثقافية، بيد أن 

لائية الأوروبية مع المياجرين تنبع من رؤية سمطوية محكومة بخمفية الممارسات الاق
س المركزية الغربية، وتختزل الكيانات الأخرى وف  رؤية كميانية شمولية، فنجدىا تاريخية تكر  

تنظر إلييم بكثير من الاحتقار والعنلرية تحول ىذه المعاملبت دون اندماجيم وتكيفيم مع 
 .الواقع الجديد

الآخر و  العربي تنشأ تمك الحساسية المتبادلة بين المياجر ،الأساس وعمى ىذا 
فإن الرواية ما بعد  ، ولذلك والتي تشعرىم بالمخاوف والوساوس الدائمة ،الأوروبي

بين الطريفين بغية خم   والثقافية الثقافيةض وتفكيك تمكم التعلبات الكولونيالية تسعى لتقوي
فضاء ثالث يحق  الشراكة الثقافية بينيما، ويقلي مشاعر الكراىية والإقلاء المحكومة 

 بخمفيات تاريخية تتحكم في نظرتيما لبعضيما.

 وضعية الأنا وقمق الإقصاء:.2

 :"" لعبد العزيز بركة ساكن""الرجل الخرابرواية 2.2

الخراب" رغبة "عبد العزيز بركة ساكن" في من خلبل رواية "الرجل يستشف القارئ  
وما يرافقيم من معاناة وشعور  ،الالتفات إلى واقع المياجرين العرب في المجتمع الأوروبي
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حيث تندرج روايتو ضمن الروايات ما بعد  والاستبعاد في المجتمع المضيف، ،بالإقلاء
الأقميات المياجرة في المجتمعات مت رؤية استكشافية تفكيكية لواقع الكولونيالية التي قد  

، "وىي روايات تصف أبطالا ممزقين، يبحثون عن ىويتيم المنقسمة، ويواجيون الأوروبية
أحلاميم وأوىاميم، وتحميلات مثقفي ما بعد الاستعمار من ناحية أخرى وىي تحميلات 

ل روائيون تنيض في كثير من وجودىا، عمى تأمل الخبرة الذاتية لأصحابيا، الذين ىم أبطا
، (1)بامتياز، تعتمل في نفوسيم تجربة التمزق ذاتو، والأحلام ذاتيا، والأوىام ذاتيا أيضا"

حيث يعيش "الروائي عبد العزيز بركة ساكن" التجربة ذاتيا في ميجره بالنمسا، وىذا دليل 
 عمى عم  طرحو واطلبعو عمى واقع المياجرين انطلبقا من تجربتو الخالة.

تو إلى د من وراء ىجر العميم بكل شيء تجربة "درويش" الذي يتقل   دسار يستعرض ال 
"فمقد دخل أوروبا وعميو  ،الكريمالبحث عن حياة جديدة تضمن لو الاستقرار والعيش  أوروبا

وفي جيب سترتو جواز وجنسية من إحدى الدول الأوروبية المحترمة،  يخرج منيا إلاّ  ألاّ 
ولكن سرعان ما نجده يتعثر  ،(2)فالحياة واحدة، ويريد أن يعيشيا كشخص مقدر ومحترم"

بالواقع الحقيقي ىناك، وىذا سيكون الرىان الأكبر الذي يقع عمى عاتقو وىو يحاول ترسيم 
بقيت راسخة في  ،ذبات تاريخية وثقافية بين القطبينالعلبقة مع الآخر في فضاءاتو وف  تجا

ذاكرتيما الجمعية تتحكم في نظرتيما لبعضيما، وأعني بذلك أن الخمفية التاريخية لممستعمر 
 .تمك النظرة عب دورا في تحديدر تموالمستعم  

ل "درويش" باعتباره الشخلية الرئيسية في الرواية لورة المياجر العربي الذي لقد مث   
يبحث عن تسوية وضعيتو في الفضاء الأوروبي، وعمى ىذا الأساس تقترح عميو "نورا تشولز"  

التي كان يعمل عندىا "مخر لمكلبب" وفي آخر حياتيا ورثتو -ابنة "السيدة لوديا توشمز" 
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حلل عمى الاقامة، وسيكون ىذا الزواج مبنيا عمى الملالح الدنيوية الزواج منيا لي -بيتيا
و يبحث عن عمل لو إلى بلبده لأن   يموحساس الذي يقتضي من الدولة ترحنظرا لوضعو ال

" الطريق الوحيد لمحصول ، لذا أخبرتو "نورا أن في المجتمع المضيف وىذا غير كاف لقبولو
 (1)ية، وىذه النمساوية ىي "أنا" بالذات"عمى الاقامة ىنا، ىو الزواج من نمساو 

 ،وأمام المرحمة الانتقالية التي عرفيا "درويش" بزواجو من "نورا" وانجابيما "لميمي" 
سيلطدم بالتقاطعات الثقافية التي تكشف درجة استجابتو ليذا الواقع، ومدى قدرتو  عمى 

،  وينكشف ذلك من خلبل المناقضة لقيمو استيعاب المجتمع الجديد بتناقضاتو وقيمو الثقافية
سممي في أحايين تلرفات "درويش" مع عائمتو، وىي تلرفات تفتقر إلى سبل التعايش ال

ىم عادة إلى ابلبغ الشرطة عنو. وىنا إشارة واضحة إلى اليوة الموجودة كثيرة، مما يضطر 
ة "اندماجو " كما أنو كرجل أجنبي مشكوك في سموكو ودرجبين المياجر والأوروبي،

، وتحيط بو الظنون، فقد يحتل في ىذه Assimilation order aufnahne المجتمعي"
 ، (2)."مثلا الحالة موقعا بعد السيارة

 ،شخلية "درويش" في المجتمع الأوروبيالآخر في  شكدرجة وىذا التوليف يبرز  
فلب غرابة إذن في ىذه المعاممة العنلرية التي تغرف من الخمفية الاستعمارية لمطرفين، 

 نعلببات مركزية الأوروبي في مقابل الإحيث يتبدى الرفض ىنا ذاتيا مدفوعا بالحاجة إلى إث
أن يمارس إقصاء لكل ما ىو ليس غربيا، قلد " نعن ىامشية الآخر غير الأوروبي. وىنا 

فالغرب من خلبل  ،(3)خارج الفمك التاريخي الذي أصبح الغرب مركزه" دافعا بو إلى
س لممياجر اللورة الراسخة التي نسجيا السجل ممارساتو الاقلائية ونزعتو الاختزالية يكر  

ولكنو فوق ذلك الكولونيالي في ذىنيتو، ويبطل فاعميتو واستجابتو داخل المجتمع المضيف، "
                                                           

 .90عبد العزيز بركة ساكن، الرجل الخراب، ص -(1
 .20الرواية، ص -(2
، 1997، 1كون والتمركز حول الذات، المركز الثفافي العربي، بيروت، طعبد الله ابراىيم، المركزية الغربية إشكالية الت -(3

 .13ص



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
161 

تو أيضا تحبو جدا، وىو يحبيا، ولكن القانون لا يراعي أية كمو يعمم أن نورا تحبو، وابن
فضيمة لممحبة، ويعمل بصورة ميكانيكية، وعميو بالظاىر كما عميو أن يحافظ عمى الأخلاق 
الأوروبية  المكتسبة عبر سنوات طويمة من نضال الانسان ضد الظمم والتمييز ضد المرأة 

 ،(1)ومصادرة الحريات الشخصية وغيرىا"

وىنا نجد أنفسنا أمام مفارقة عجيبة إزاء الوجو المتناقض للؤخلب  الأوروبية التي  
" إن الغرب الذي دعا إلى حقوق الإنسان، ىو الغرب لادرت حريات الشعوب المقموعة، 

ومارس كل لنوف الظمم  (2)نفسو الذي داس عمى حقوق الشعوب غير الأوروبية"
افتيم تحت الشرط الكولونيالي، ومن أجل ىذه الفكرة والعنلرية عمييا، وح  الولايا عمى ثق

المتجذرة في وعي الذوات المستعمرة سابقا، والتي عانت العنف الاستعماري بأنواعو، ليس 
"فعميو أن يحذرىا،  غريبا أن يشعر "درويش" بالشكوك والمخاوف تجاه "زوجتو" الأوروبية 

شرة وسموك. في عمقو لا يظن أن وألا يركن لما يظير منيا من تعاطف وعاطفة وحسن ع
الانسان يمكن أن يتغير بيذه السرعة الشديدة من متشرد إلى مستقر، يشبو الأمر لديو 

 .(3)تحول محارب غوريملا إلى سياسي مدني لافي رمشة عين"

نفيم أن الخمفية الاستعمارية  تمارس سطوتيا عمى وعي  ،وف  مبادرة تأويمية محتممة 
ث تمنعو من الاستسلبم لواقعو الجديد والاطمئنان للآخر الأوروبي، المياجر العربي، حي

وعميو يمكننا الكشف عن تمك الحساسية التي تلبزم شخلية "درويش" في ىذا العالم 
الأوروبي الجديد، وعم  مأساتو الوجودية إزاء ىذا الوضع المتأزم، كما أننا نستشف حالة 

ت في العالم الجديد، عالم تلعب فيو ممارسة الشتات التي تمف وجوده وسط ىذه التناقضا
 الانتماء.

                                                           

 .20عبد العزيز بركة ساكن، الرجل الخراب، ص -(1
 .50لونيس بن عمي، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشرا  إلى نقد الرواية الكولونيالية، مرجع ساب ، ص -(2
 .20.21الرواية، ص -(3
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 :"" لمحبيب السالميرواية "روائح ماري كمير.  2.1

يستعرض الروائي التونسي "الحبيب السالمي" واقع المياجر العربي في قالب روائي  
 يحاول أن يجر د بطمو منف الية وخمفياتيا الإيديولوجية،ينأى عن التجربة الكولوني ،حضاري

ثقل التاريخ ورواسبو التي تؤثر في نمط العلبقة بين الطرفين، ومن ثم ة فإنو يكسر تمك 
اللورة النمطية التي كر ستيا الروايات الحضارية في تناوليا لمعلبقة الحضارية بين الأنا 

 والآخر.

قوية جمعت  تتطر  رواية "روائح ماري كمير" عبر تمثيميا السردي إلى علبقة حب   
وظ" الشاب التونسي الذي ينحدر من قرية "المخاليف"، والمرأة الفرنسية "ماري بين "محف

، " أيّة مصادفة عجيبة التي جمعتنا.. كمير". فتنشأ بينيما علبقة قوية قواميا اللد  والوفاء
نما (1)باريسية مولودة وريفي من دوار تونسي" ، وىذا يعني أن المقاء بينيما لم يكن مدبرا وا 

لدفة، فيو لقاء خال من قلدية تاريخية أو ايديولوجية  يسعى من خلبليا وقع بمحض ال
البطل إلى الأخذ بالثأر أو الانتقام للالح وطنو الألمي، ذلك أن معظم الروايات الحضارية 
د من خلبليا رد الاعتبار لميامش، فتتوس ل  تنسج شخلياتيا من خمفيات كولونيالية تتقل 

 -بالنسبة إلى الرجل العربي–" فتصبح المرأة الأوروبية ثأر، المرأة الأوروبية كوسيمة لم
معادلا لحضارة غربية بكامميا، حتى يتمكّن من رد الاعتبار إلى ذاتو التي عانت ولازالت 
تعاني إحساسا بالدونية إزاء الرجل الغربي. فإذا كان لابد من استيراد ثقافة الغرب بحكم 

ب الروائي شخصية البطل في دورىا المنفعل في تفوق أوروبا الحضاري، يقدم لنا الأد
وىو ما لا نجده في رواية "روائح ماري كمير" التي تعم دت إبراز البطل  ،(2)عممية المثاقفة"

في لورة مسالمة تحق  رغبتو في الاتحاد مع المجتمع المضيف، والبحث عن موقع إيجابي 
 .الجديدة لو في فضاءاتو

                                                           

 .34روائح ماري كمير، الحبيب السالمي،  -(1
 .34بوجمعة الوالي، اللراع الحضاري في الرواية العربية، مرجع ساب ، ص -(2
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خلية "محفوظ" نموذجا لذلك الوضع المستقر الذي ولسوف يرى القارئ من خلبل ش 
عمى الفتاة الفرنسية "ماري كمير" التي تجاوزت  يما بعد تعر فويطمح إليو المياجر العربي، لاس

سن الثلبثين، وىي فتاة جامعية لم تزاول دراستيا تنكرا لمينة التعميم، فاختارت العمل في 
لأن القطاع العام يضمن ليا خلافا لمقطاع الخاص الشغل طوال حياتيا.. مجال البريد "

فماري كمير لا تحب أن تجد نفسيا في يومن من الأيام عاطمة عن العمل.. كان بإمكانيا 
مثلا أن تعثر عمى شغل في القطاع العام لو علاقة بما درستو في الجامعة بعالم الكتب 

ا اختارت البريد لأنيا تحب الرسائل والطرود والبرقيات والمدارس. أمينة مكتبة مثلا. لكنّي
 .(1)وكل ما لو علاقة بالبريد منذ صغرىا"

يكشف المجرى السردي لإحداثيات الرواية أن "محفوظ" قد تعر ف عمى الفتاة الفرنسية  
"ماري كمير" عن طري  اللدفة في مقيى فرنسي كان يرتاده كثيرا، فمم ا رآىا لأول مرة شعر 

ثارة تجاىيا، فأليب بدرجة كبيرة من الاعجاب والد ىشة لجماليا وأنوثتيا الطاغية، الأمر بالإ
الذي لم يمنعو من كسر الحواجز، والخوض في الحديث معيا بغية استدراجيا، واجتذابيا 

، "لم ينقطع حبل الكلام لحظة واحدة. تسكت فأتكمّم. وأصمت فتتكمّم، كما لو كنّا عمى نحوه
لو كنّا نخشى أن يفسد أو يضيع شيء ما بيننا إن تركنا منفذا يستطيع اتفاق. كما 

الصمت أن يتسمّل من خلالو إلينا. في ذلك المقاء الأول وفي ذلك المقيى الذي دلفت إليو 
ففي ىذا الاعتراف ما .  (2)مصادفة عممت أشياء كثيرة عن أول امرأة حقيقية في حياتي"

وبية في حياة "محفوظ"، بالرغم من عالميما المختمف، يشير إلى مكانة ىذه المرأة الأور 
وخمفياتو الكولونيالية التي لم تشك ل عائقا في تطو ر العلبقة بينيما، فنظرة ىذه المرأة الأوروبية 
لمحفوظ كانت نظرة بريئة لادقة خالية من تداعيات المركزية الغربية ونظرتيا الدونية 

أن الحب  في رواية "روائح ماري كمير" متحرر من الإقلائية لمشر ، وىنا إشارة واضحة 

                                                           

 .17. 16الحبيب السالمي، روائح ماري كمير، ص -(1
 .16الرواية، ص -(2
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طابع اللراع الذي لازم البطل في الروايات الحضارية، إنو تجربة عاطفية تتجاوز الأعراف 
والقيود التي عادة تفرضيا الروايات الحضارية في متونيا السردية، وتمزم بطميا أن يتقم ص 

والانتقام لأمتو الجريحة، فيو يتجاوز الطرح دور البطل المغوار الذي يسعى سعيا حثيثا لمثأر 
السائد لينسج لمقارئ علبقة حب بين شخلين ينتميان لعالمين مختمفين لا يحكميما اللراع 

 التاريخي.

تتطور العلبقة بين "محفوظ" والمرأة الأوروبية "ماري كمير" شيئا فشيئا بعد لقاءات  
يبة منو، فيقرر "محفوظ" دعوتيا إلى بيتو كثيرة في ذلك المقيى المعيود أو مقاىي أخرى قر 

"ىي أيضا وجدت لتتعر ف عميو عن كثب بعدما ألرت ىي الأولى عمى زيارتو لبيتيا، 
شقتي جميمة وخصوصا واسعة جدا مقارنة بغرفتيا، وبالرغم من ذلك لما اقترحت عمييا 

ن توافق عمى بعد عدّة شيور تعمّقت أثناءىا علاقتنا أن تقيم معي تردّدت كثيرا قبل أ
 (1)ذلك"

العلبقة بينيما تطورت، وتعم قت لدرجة  أن ،فما يفلح عنو ىذا المقطع السردي 
الانتقال إلى العيش معا تحت سقف واحد رغم اختلبفيما الثقافي، فيممح القارئ أن علبقتيما 
لم ترتين لمخمفيات التاريخية بينيما، ولم تكن محكومة بمشاعر الكراىية والحقد الدفين، بل 

 التي يطمح إلييا.الوردية د، والحياة وجد "محفوظ" الجو  مناسبا ليحق  ذلك الاستقرار المنشو 

الرواية، وعوالميا السردية تتجمى  قارئ وىو ينخرط في تتب ع لمجرياتوعميو، فإن  ال 
أمامو تمك العلبقة القائمة عمى الحميمية، والألفة بين "محفوظ" و"ماري كمير" متحررة من 

" بأنّ العلاقات بين التسميم سابقا القائم عمى السجل الكولونيالي الذي لازم البطل الحضاري
الأمم والحضارات ىي كالعلاقة القائمة واقعا بين الرجل والمرأة: علاقة قوة وتحكّم وسيطرة، 
وبالتالي استسلام ورضوخ ومعاناة. فكان أن تبنى بدوره التصور المتروبولي القائل بأن 

                                                           

 .19.20الحبيب السالمي، روائح ماري كمير، ص -(1



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
165 

ري يتباىى بفحولتو فيذه الرؤية الجنسية التي جعمت البطل الحضا ،(1)المثاقفة مجامعة"
الجنسية أمام الأنوثة الأوروبية كمحاولة لإثبات الذات، والانتلار عمى الآخر، ىي بالأساس 

 منبثقة من القير الكولونيالي وعدوانيتو التي تجذرت في وعي الذات المقيورة.

دون شك أن "محفوظ" يناقض لورة ذلك البطل الحضاري، ورغبتو سيلبحظ القارئ  
وشعوره بالدونية ، في الانتقام، والانتلار لوطنو الجريح، إذ نجده يخرج عن النس  الفحولي

وىذا ما يشكّل تحوّلا في تمثيل الآخر من العلاقات المجنسة إلى  أمام الحضارة الغربية، "
التمثيل، ومن السرديات الكبرى إلى النموذج  العلاقات المؤنسة عمى مستوى سياسات

وكأنو يسعى لتحرير الذاكرة الكولونيالية من ، (2)الفردي عمى مستوى الاستراتيجيات السردية"
جراحيا العميقة، وتقويض تمك اللورة النمطية القاتمة التي عرقمت ذلك التآلف الحضاري 

 بين الشر  والغرب.

ايات الحضارية الفحولة الجنسية لمرجل الشرقي، ففي الوقت الذي تكر س فيو الرو  
قو الشبقي عمى نحو يجن س العلبقة الحضارية بين الشر   الغرب، يستمد "محفوظ" قوتو و وتفو 

الجنسية والجسدية من "ماري كمير" التي عاممتو معاممة عاطفية بحتة غيرت نظرتو الدونية 
"لم أكن أتصوّر قبل تمك الميمة  قائلب: البائسة لجسده الضعيف، وىذا ما يلر ح بو "محفوظ" 

أن المرأة يمكن أن تكون سخيّة إلى ىذا الحدّ. كأن جسدي يولد من جديد. أحسّو يتخمّص 
من كل ما كان يكبّمو ويشمّو. والحرمان الذي تراكم فيّ طوال أعوام أشعر بو يذوب 

لأوروبية  "ماري كمير" استعاد فأمام ذلك السخاء الجنسي الذي منحتو إي اه الفتاة ا، (3)كالثمج."
"محفوظ" حضوره الجنسي الذي كان مغي با في موطنو الألمي جر اء الحرمان والقحط 
الجنسي، فقد ألبح "محفوظ" من خلبل ذلك الالتحام الجسدي الذي وقع بينو وبين "ماري 

                                                           

الجنس والحضارة في الرواية العربية، دار الطميعة، جورج طرابيشي، شر  وغرب، رجولة وأنوثة "دراسة في أزمة  -(1
 .16، ص1997، 4بيروت، ط

 .114محمد بوعزة، سرديات ثقافية من سياسات اليوية إلى سياسات الاختلبف، مرجع ساب ، ص -(2
 .83الحبيب السالمي، روائح ماري كمير، ص -(3
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 " إلا أن المثير حقا ىو أني صرت أرى جسديكمير" يرى جسده بشكل مختمف لم يعيده، 
بشكل مختمف. أتمّمسو بدون أي إحساس بالحرج. أنظر إليو بدون خجل. أتحدّث عنو 

 .(1)بجرأة وبدون مواربة"

إن المشيد الماثل في المقطع أعلبه يشير إلى عقدة الجسد التي كان يعانييا "محفوظ"   
في حياتو قبل أن يتعر ف عمى "ماري كمير"، حيث ساىمت ىذه الأخيرة بشكل كبير في 

فو عمى جسده، وتحريره من تمك اللورة اليشيمة التي تشك مت في وعيو عن جسده، بيد تعر  
" كما تقول ماري كمير. لممرّة أن  "ماري كمير" أشعرتو بفحولتو، وبقدرتو الجنسية القوي ة، 

الأولى أيضا أسمع امرأة تقول لي بوضوح كلاما من ىذا القبيل. قبل ذلك كنت معقدا 
نحيل الرقيق اليشّ. لا أنتظر منو الكثير. ولا أعوّل عميو في المحظات بسبب ىذا الجسد ال
 .(2)"الحرجة والحاسمة

تكشف جرأة البوح ىذه عن ذلك الحضور الإنساني والايجابي "لماري كمير" في حياة  
، أمكنتو أيضا من  "محفوظ"، فيي التي جعمتو يتعر ف عمى ذاتو، ويكتشف جسده اليش 

الجنسي ة بسيولة بعيدة عن التعقيد، بشكل ييش م تمك اللورة النمطية لمبطل ممارسة حياتو 
  الحضاري الذي يتمت ع بقدرات جنسية تسيطر عمى المرأة الأوروبية وتستيوييا.

 النسوية وعنصرية الآخر:-2

 وتحيزاتو الثقافية الخانقة ،تقويضيا لمخطاب الاستعماري ارتبطت النسوية في سبيل 
" ما بعد الاستعمار لحظة فارقة في تاريخ النسوية، ؛ إذ تعد بالدراسات ما بعد الكولونيالية

لتتسمح بمناىج لمراجعة الأبنية الغربية في المعرفة والانتاج، ومزيد من الكشف عما فييا 
من مركزية جائرة وتراتبية ىرمية، أدت إلى العنصرية والاستعمارية، في سجل الجرائم 
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النساء المضطيدات،  ت وعيا ثقافيا لدىولعل ىذه المرحمة قد أفرز ، (1)لحافل"الغربية ا
وتأسيس فمسفة مناىضة تسعى لكشف زيف تمك اللورة النمطية التي لازمت وجودىن، 

" ارتكزت تحميلات وأثقمت كاىمين، تطمح لتحرير المرأة من سياقات ثقافية ظالمة، فقد
عمى أفكار الرؤى الاستعمارية والاستشراقية تجاه النساء في  النسوية ما بعد الكولونيالية

المستعمرات القديمة وكنّ صنعن طبقا لممتخيل في أدبيات الاستشراقية، ولاسيما تمك 
 .(2)المرتبطة بالحريم الشرقي والبطريركية، والتي أدخميا الاستعمار ضمن معرفة الشرق"

وجيات متحي زة ومطامع امبريالية تبرر وىذه المعرفة في الحقيقة لا تخمو من إديول 
الفعل الاستعماري، وتحق  مقالده السياسية والثقافية، وبيذا المعنى فإن الخطابات الثقافية 
الاستعمارية كانت تسعى لتمثيل المرأة الشرقية وف  ما يتناسب مع رغباتيا باعتبارىا وسيطا 

تي تخدم ملالحو، وبالتالي تجريدىا من تمثيميا يمتمك القوة عمى موضعة المرأة في الخانة ال
 قيمتيا الانسانية. 

اتخذت المرأة العربية الكاتبة في خضم الدراسات ما بعد الكولونيالية  مسارا روائيا لقد  
فقد جعمت الكتابة استراتيجية  ،تحديثيا ينم عن تجاوزىا لثبوتية الطرح في مسارىا الإبداعي

لمقاومة مختمف التحي زات التاريخية والثقافية التي عن فت وجودىا، وكر ست دونيتيا، ولعل ىذه 
التحي زات ترتبط ارتباطا عضويا بالمعرفة الاستشراقية التي جرى فييا تلوير المرأة الشرقية 

 اني.حي ز المظمم من العالم الإنستلويرا سمبيا يموضعيا في ال

ما بعد الكولونيالية إلى إعادة قراءة التاريخ فكر  وعميو، تطمح المرأة الكاتبة في سيا  
من منظورىا الخاص بعيدا عن التلورات الخانقة والضيقة التي غي بتيا عن الساحة العالمية، 
"فكأن المرأة بيذا الخطاب المضاد توسع لذاتيا مساحة حضور في الكتابة والحياة. 
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من ىذا المنطمق لو صفة الدفاع عن ال أنا الأنثوية، بماىي ذات ليا ىويتيا وخطابيا 
المجتمعية والانسانية، وبالتالي لو صفة المواجية لخطاب شرّع، ويشرّع قمعيا، وحرمانيا، 

 .(1)وتأييد امتلاك الآخر السمطوي ليا، وسيطرتو عمييا"

  الخطابات الثقافية المتحي زة،فمن خلبل الكتابة المضادة تلبو المرأة إلى مجابية  
لاسيما في ظل السياقات المعالرة  .والممارسات الثقافية التي كر ست دونيتيا، وأجازت أذيتيا

التي تعددت فييا أوجو المقاء مع الآخر الغربي. الأمر الذي دفعيا إلى إنتاج نلوص نسوية 
اليوية، العنلرية، التيميش، ما بعد كولونيالية تستوعب مختمف القضايا الثقافية الحساسة ك

الاختلبف الثقافي وطبيعة المقاء مع الآخر في مجتمعاتو الغربية...الخ، سعيا منيا لتقويض 
نمطية التمثيل الاستشراقي عن المرأة الشرقية، والكشف عن طبيعة الممارسات الاقلائية 

ىا  بالأساس تطرح التي يمارسيا الغربي مع المرأة الشرقية في مجتمعاتو الجديدة، إذ نجد
"مما نوع وعدد صور العلاقات  العلبقة بين الذات العربية المياجرة والآخر بتجاذباتيا وتنافرىا

المنعكسة في الأثر الإبداعي، فبدت في بعض الأحيان في صورة الصراع مع الغرب وأحيانا 
الية، حيث اخرى في صورة المقاء الحضاري المؤطر بعلاقات المثاقفة في صورتيا الكولوني

 .(2)يسير المغموب في أثر غالبو محاولا تمثل حضارتو وتقدّمو"

وفي خضم ىذه السياقات الثقافية المضطربة تسعى الروائية "حوراء النداوي" إلى  
الكشف عن تمكم الممارسات الإقلائية التي تتعرض ليا المرأة في المجتمع المضيف، 

ختلبف الثقافي، فجعمت الذات المغتربة تعيش بمضامينو الثقافية المختمفة التي تفرض الا
مفارقة وجودية لعبة حالت دون استقرارىا وتعايشيا بشكل سميم في ىذا المجتمع الغربي 
الذي يكر س دائما أجنبيتيا وغربتيا عنو، خلولا أمام تمك النظرة العدائية، والممارسات 
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" لم أكن لأتصور خروجي إلى ر،العنلرية التي تلدر من الدنماركيين التي أشعرتيا بالتذم  
الشارع دون أن أتسمّح ب "كميشييات" جاىزة أبخّيا في وجو أول دنماركي أشك في 
عنصريتو. كيف لي أن أعيش بعيدا عن عقمية الاغتراب؟ بعيدا عن لونو الذي طبعني بو؟ 
ن كيف سأقوم عمى قدمين صمبتين بعد أن ارتخت لمميجر ركبتي؟ لم أكن أدري ما يعنيو أ

 .(1)أعيش أكثرية بعد أن عشت جلّ حياتي أقمّية"

وىنا يتضح بلورة جمي ة ذلك التعارض الحاد الموجود بين الأقمي ات المياجرة وبين  
، فبالنظر إلى واقع الأقمي ات المياجرة والذي سبب تشن ج العلبقات بينيا ،السكان الألميين

"لا أدري كيف ، حقيقة المعاناة التي طبعت واقعيا الذي تتخممو لعوبات وتعقيدات ندرك
تتشكل المجتمعات. فأنا وجدت لأواجَو بمجتمع كبير يحاول ابتلاع مجتمع آخر أصغر 
منو..المجتمع الذي كوّنتو الجالية العراقية بطريقة تراكمية، أي أنّيا كوّنتو فقط لأن الزمن 

فقد وجدت ىذه الذات  ،(2)جأوا إلى الدنمارك"مرّ جالبا معو أعدادا أكبر من العراقيين الذين ل
نفسيا تدور في فمك اليامش مقابل المركزية الأوروبية، ونظرتيا الاستعلبئية المنبثقة من 

 خمفيات تاريخية تجاه الأقمي ات المياجرة حالت دون تفاعميما.

بدأت تمك الممارسات العدائية تطارد "ىدى" منذ كانت لغيرة في المدرسة أين  
" فشكمي ولت الاندماج مع الآخر المختمف، عمى الرغم من الاختلبفات الموجودة بينيما، حا

كان بحد ذاتو ثورة عمى الاندماج، بشعري الأسود الفاحم وعينيّ السوداوين المتين 
تتوسطان انبساط سمرتي. مع ذلك لم يسبب اختلافي أي نوع من المضايقة أو 

ن ذلك الاختلبف أث ر بشكل كبير عمى علبقتيا ، ولك(3)الحساسية..بيني وبين نفسي"
" كلاوس" ومع حبي لملازمتو لم أكن أفيمو، فيو لم يبد بزميميا ذلك الطفل الجميل 
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اىتماما مماثلا لاىتمامي، بل كان غالبا مايلاقيني بجفاء مستتر أو معمن، عمى حسب 
ي مطمقا أي إحساس المعاممة التي يختار أن يعاممني بيا. والغريب أنو لم يثر في ذىن

بالذل وىو يقابل انكبابي عميو بترفع ولا مبالاة. وأستغرب الآن الشرارة التي دفعتني إلى 
 البكاء، وىو يردد ببساطة مفرطة ذلك اليوم:

 (1)جدتي تقول..عندما تكبر لا تتزوج من السوداوات." -

الدنماركيين تجاه الأقمي ات تختزل ىذه المعاممة السيئة التي قام بيا  "كلبوس" رؤية  
المياجرة المختمفة عنيم، فما قام بو "كلبوس" ىو توليف لما ىو متجذر في وعي ىذا 

عمى  المجتمع المضيف وبنيتو الفكرية تجاه ىذه الأقميات، ولعل ىذه السموكيات تنعكس سمبا
لاء، وىذا ، فتشعرىا بالنبذ والإقووعيو سيكولوجية ىذه الذوات الميمشة في فضاء الآخر

الوضع  يلد  عمى "ىدى" التي فقدت شغفيا بالبقاء في تمك المدرسة وأطفاليا العنلريين 
غير آسفة عمى الذين مارسوا عمييا سطوتيم، لتنتقل من المدرسة الابتدائية إلى الثانوية " 

أي ذكريات. فالذكريات لم تكن قد اتخذت أشكالا مجسّمة بالنسبة إليّ حتى ذلك الحين. 
ما أزال في نيايات الخامسة عشرة وقد انتقمت إلى مدرسة سأكون أنا فييا من  كنت

 .(2)يثيرون اشمئزاز الصفوف المتقدمة كثيرا" -كما سمعت–الصغار الذين 

يكر س ىذا  المقطع رغبة "ىدى" في الانتقال من تمك المدرسة التي مارس أطفاليا  
، فيذا الانتقال في نظرىا سيضمن ليا موقعا والابعاد عنوة لاختلبفيا عنيم ،عمييا العنلرية

راقيا يفرض عمى البقية احتراميا، ومعاممتيا بطريقة جي دة، تزيح تمك اللورة النمطي ة 
. ن ىامشي   المشو ىة التي اختزلتيا إلى مكو 
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توالل "ىدى" في سرد تجربتيا في الميجر، وتداعيات وجودىا في المجتمع الجديد  
عمى نفسيتيا، فذلك النزوح والانتقال إلى المجتمع الجديد ول د نوعا من العذاب والتيو في 
نفسية ىذه الذ وات التي لفظتيم أوطانيم الألمية ضائعين مشتتين في ألقاع أوروبا، فمن 

وح أين ىو "الوطن" بالنسبة ليذه الجماعات التي ارتحمت عن " أن نحدد بوضاللعب 
أوطانيا، أو نفيت منيا، أو جرى تيجيرىا بالتيديد، أو اضطرت بسب القير والاضطياد 
السياسيين، أو الفقر والفاقة، لميجرة إلى بمدان أخرى والاستقرار عمى ىوامش مجتمعات 

نيا الثقافية، لاسيما إذا مارست عمييم ىذه ومضامي الغريبة عنيم بعوالميا (1)تمك البمدان"
المجتمعات النبذ والاقلاء أين يتعذر عمييم ممارسة الانتماء والالتحام بأفراد ىذه المجتمعات 
المضيفة، وىذا الوضع يلد  عمى "ىدى" التي لعب عمييا تحقي  انتمائيا، ووطنيتيا في 

نت عميو من وطنية لست سوى، وطنيتك ىنا لا معنى ليا.. فأنت بعد كل ما أالميجر" 
 أجنبي.

أجنبي بحق.. معدوم الرائحة الوطنية التي تفترضيا في نفسك أمام دنماركي لا يرى  
 . (2)فيك سوى دخيل.."

تمك المأساة الوجودية التي تلبح   ،يستشف القارئ من خلبل ىذا المقطع السردي 
اء، وتضيي  المكان عمييا أمام "ىدى" في فضاء الغربة الذي يكر س عجزا عن ممارسة الانتم

فة التي تنبعث من الدنماركيين، فيذه المعاممة قادتيا إلى التسميم بأجنبيتيا،  تمك النظرة المتطر 
" جاء اكتشافي لأجنبيتي بطريقة انسيابية، ففيمت دون أن أذكر متى وكيف، أن ىذه 

.. أصحاب الأرض الأرض ليست بأرضي، بل إنيم "ىم" أصحاب شبو الجزيرة الصغيرة ىذه
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المنبسطة والشوارع النظيفة شبو الخالية من البشر.. سكان العاصمة الصغيرة التي يعدّ 
 (1)تيو المرء فييا نكتة، واستقامتو مبث سخرية، وغربتو عن نفسو أمرا محتوما."

في المجتمع المضيف  من الواضح أن  حالة النبذ والرفض التي تطال الذات المغتربة 
انعكست سمبا عمى نفسيتيا، فجعمتيا تعيش الضياع والتشتت بشكل لا يسمح ليا بممارسة 
طقوس الانتماء والعيش السميم، وذلك نتيجة اليوة الحضارية الموجودة بينيا وبين المجتمع 

 "فالحياة في واقع المنبوذين ىي فراغ بل حدود لو. ومن يواجد ىذا النوع منالمضيف، 
الاغتراب، خصوصا من الشباب المرفوض في المجتمع الغربي. يشعر بأنو في عالم يبدو 

وىو ما يبرر وجود ، (2)وكأنّو لم يصمم للإنسان ولم يييأ ليستجيب لخصائصو الإنسانية"
 رفضتيم  تمك اليوة بين الذوات الميم شة ىناك وبين المجتمعات الغربية المضيفة التي

 اد.الاستبع عمييم مارستو 

في سيا  سردي آخر تحاول الكاتبة "حوراء النداوي" إماطة المثام عن واقع  
المياجرين، وأوضاعيم في المجتمعات المضيفة، ومختمف الرىانات التي تواجييم ىناك في 
بيئة جديدة وغريبة عنيم، وىو الأمر الذي ينطب  عمى شخلية "رافد" الشاب العراقي الذي 

، "إنّيا المدينة التي حاكت غريبا في مدينة لا يعرفيا ولا تعرفو ىاجر من بغداد ليجد نفسو
برويّة ثياب غربتي الثقيمة. وكان لابد أن تكون ثياب صنيعتيا رمادية وثقيمة، فيي المدينة 

وىذا يعني أن شعور الغربة لم يسمم منو "رافد"  ،(3)التي أثقمتني غربة وزوّجتني رماد أياميا"
كل ذات مغتربة تركت وطنيا لترتمي في أحضان وطن آخر، تراه  بدوره، إنو شعور يطارد

معادلا موضوعيا لوطنيا الألمي، يحق  ليا الأمن والأمان ولكن يا سرعان ما تواجو الواقع 
"وليذا عانيت في البدء إحباطا كاد يودي بي.. ما قيمة حياتي كميا إذا لم المحتوم ىناك، 
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ي، سيري، عذابي، فرحي.. ما قيمة كل ىذا أمام تنفعني؟ ما قيمة تجاربي، أيامي، حزن
 (1)مديمة جديدة لا تعرف عني شيئا من ذلك كمو؟"

يعم   ىذا المقطع السردي المأساة الوجودية التي تواجييا الذات المغتربة في سبيل  
بحثيا عن الاستقرار في المجتمعات الغربية، حيث جس د ىذا المقطع ذلك اللراع النفسي 

الذات تحت وطأة شعورىا بالغربة عن المجتمع المضيف أين وجدت نفسيا فيو الذي خاضتو 
 ضائعة مشتتة. 

 الأنا تفاوض ثقافيا:.3

يفرض السيا  الثقافي الجديد عمى الأنا بحيثياتو ومشاربو الثقافية والايديولوجية،  
تفاعمية تساعدىا عمى الانخراط في المجتمع المضيف، والتفاعل مع  البحث عن ميكانيزمات

"المياجرين  ذلك أن    الآخر في فضائو المختمف، والبحث عن امكانية شرعنة وجودىا فيو،
الذين يعيشون في أوروبا تباعدوا عن أصوليم، وأصبحوا يعيشون في بمد آخر مختمف 

أشكال التسمط والييمنة والإقصاء الممارسة في عنيم اجتماعيا وفكريا وثقافيا، وفي مقابل 
حقّيم، كان عمييم أن يفاوضوا عمى وضعيم الجديد في المجتمعات الأوروبية 

 ىذا يجن بيم النبذ والإقلاء في المجتمع المضيف، ويحق  لأن فعل التفاوض ،(2)المضيفة"
 شخليات الروايات المختارةو بلورة جمي ة توىذا ما جسدليم نوعا من التعايش السممي ليم، 

الجمية في الاندماج في  اإلى مجموعة من الليغ التفاعمية التي تظير رغبتي تي لجأتال

                                                           

 .143، صحوراء النداوي،  تحت سماء كوبنياغن -(1
مفاوضة في شخليات رواية "لدام الحضارات حول ملعد ساحة سميم حيولة، الأوضاع البينية واستراتيجيات ال -(2

نة، المجمد   .456،  ص2020،جوان 1، العدد 7فيتوريو" لمكاتب الجزائري عمارة لخوص، مجمة المدو 
  .التفاوض ىو أن يحاول المرء تعديل شيء فرض عميو، لأنو مرغم عمى الإبقاء عمى تمك البنى ولا يستطيع قطعيا تماما"

خدم ىذا الملطمح للئشارة إلى رفض المنظرين ما بعد الكولونياليين اتب اع منيج نظري واحد حيث يتفاوضون مع كما يست
عادة التأىيل في الوقت ذاتو".  عدد كبير جدا من الأدوات المنيجية والنظرية الفمسفية، بحيث يكون التفاوض تأثرا ونقدا وا 

 .39ىومي بابا، موقع الثقافة، مرجع ساب ، ص



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
174 

فيو، وذلك من خلبل تقديم تنازلات ثقافية تؤكد  االفضاء الأوروبي، والمفاوضة عمى وضعي
 نزوعو لمثقافة الأوروبية وبالتالي تجاوز الحدود الثقافية بين الطرفين.

 ":لعبد العزيز بركة ساكن رواية "الرجل الخراب2.1

درويش" " تكشف لمقارئ نزوع شخلية"الرجل الخراب" ثمة مواقف عديدة في رواية     
لممفاوضة والتعايش في فمك الآخر، فتحت وطأة الاحساس بالنبذ والاحتقار يعمل "درويش" 

ع الجديد، ولعل أول مممح ن من الاندماج في المجتمعمى تنكر بعض سماتو الثقافية ليتمك  
من ملبمح التفاوض الثقافي الذي يواجو المياجرين عامة ىو "عائ  المغة"، حيث يجد 

ىناك، لذلك يمجؤون إلى  ولعوبة كبيرة في التوالل معفي بداية لمتيم بالآخر المياجرون 
تخطي ىذا العائ  بتعمميا، وىذا ما يلد  عمى "درويش" الذي كان يبحث عن العمل وبناء 

" كان مجتيدا في مسألة تعمم المغة كخطوة أولى مستقبمو إلا أن المغة كانت العائ  الأكبر،
يجاد فرصة عمل، إلا أنو كان بطيئا، وكا يتبع عميو أن  نفي الاندماج المجتمعي وا 

الأسموب الأسيل والأسرع في تعمميا، وىو ما يمثل في الجممة التي تتردد كثيرا بين 
وليذا يحرص المياجر عادة عمى التمك ن ، (1)الوافدين:" المغة في السرير والكتب لمحمير"

في اندماجو في المجتمع الأوروبي، ولأجل تحقي   ن المغة باعتبارىا العائ  الأساسم
 ر برموزه المغوية المختمفة عميو أن يتعم م لغتو الأجنبية ويتقنيا ليضمن قبولوالتوالل مع الآخ

 من طرف الآخر.   الأولي

من الميم أن نشير إلى دور الشخلية  في بناء النص السردي لذا ييتم الروائي  
بمسألة اختيارىا بدقة وحياكة تفاليميا بشكل يجعل الممتقي يتلور الشخلية عن كثب، 

" يسعى الروائي وىو يضع الأسماء انطلبقا من الاسم الذي يختاره ليا، حيثوذلك 
لشخصياتو أن تكون متناسبة ومنسجمة بحيث تتحقق مقروءيتو ولمشخصية احتماليتيا 

                                                           

 57عبد العزيز بركة ساكن، الرجل الخراب، ص -(1
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ووجودىا، ومن ىنا مصدر ذلك التنوع والاختلاف الذي يطبع أسماء الشخصيات الروائية. 
لاسم الشخصية ليست دائما من دون خمفية  وىذه المقصدية التي تضبط اختيار المؤلف

ذلك أن الروائي ينتقي الاسم استنادا عمى عوامل ومعطيات ثقافية، نفسية، ، (1)نظرية"
اجتماعية...الخ تساىم ىي الأخرى في تشكيل ىذه الشخلية وتحديد معالميا، وىذا ما 

لرئيسية "درويش" يظير بلورة جمية في رواية "الرجل الخراب" حيث ينتمي اسم الشخلية ا
إلى  المنظومة الثقافية العربية، بحيث يعد ىذا الأخير بحمولاتو الثقافية والاجتماعية من 
الأسماء الموروثة في الثقافة العربية، ولو أردنا الوقوف عنده نجده يحق  قلدية النص 

 وأبعاده، وذلك انطلبقا من دلالاتو الرمزية التي تحمل معنى الفقر.

ودة إلى فعل التفاوض الثقافي في رواية "الرجل الخراب" نجده ينبث  أيضا من وبالع       
، واختيار اسم "ىاينرش" بديلب عنو ،تغيير "درويش" لاسمو فور ولولو إلى المجتمع  الجديد

"ولا يمكن أن نفسر تغيير اسمو إلى ىاينرش بأنو واحد من عمميات محو تاريخو الواعية 
 أنو إذا أراد أن يحتفظ باسمو العربي عميو أن يدفع ما يعادل جدا، فيو لم يفعل ذلك إلا

يورو عن كل اسم... فاختار أول اسم ورد إلى ذىنو، وىو "ىاينرش"، ثم  055اليوم
 . (2)أضاف إليو كممة "شولز"، اسم أسرة زوجتو "وأراح واستراح"

ج في المجتمع ىذه الخطوة التي أقدم عمييا "درويش" تنم حقيقة عن رغبتو في الاندما 
"الاسم ينتمي إلى منظومات ثقافية مختمفة،  الجديد والتخمي عن انتمائو العربي، ذلك أن

فممعرب أسماءىم ولمفرنسيين أسماءىم، ولمصينيين أسماءىم...الخ فالاسم علامة ثقافية 
وىذا يعني أن الاسم يعبر عن انتماء الشخص ، (3)تحيل إلى ىوية ثقافية لجماعة بشرية"

                                                           

 .247، ص1990، 1حسن بحرواي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط -(1
 .13عبد العزيز بركة ساكن، الرجل الخراب، ص -(2
قراءة في رواية "كيف ترضع من الذئبة لونيس بن عمي، اليوية الثقافية من الانغلب  الايديولوجي إلى الانفتاح الحواري  -(3

دون أن تعضك" لمروائي الجزائري عمارة لخوص، ضمن كتاب المحكي الروائي العربي أسئمة الذات والمجتمع، ت ، سعيد 
 .178، ص2014، 1بوطاجين، دار الألمعية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط
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ومة ثقافية معينة تحدد ىويتو وخلوليتو، لذلك لجأ "درويش" إلى تغيير اسمو  والتنكر لمنظ
لألمو رغبة في الاندماج والمفاوضة عمى وضعو في المجتمع الجديد، وكأن تغيير الاسم 
سيضمن لو البقاء واعتراف الآخر بو من جية، ومن جية أخرى يظير تماىي الشخلية مع 

ش يحب أن يبتعد عمّا يسميو "منطقة الغميان" و"سيرة الغميان"، بل ، "ىاينر الثقافة الجديدة
رائحتو أيضا، فقد بدأ حياة جديدة منذ زمن ليس بالقصير، ولا يريد أن ينظر لموراء مرة 
أخرى، إلا بريبة وظنون؛ فكممة "عربي" ىنا مرادفة لكممة "مسمم" ويفيم كثيرا من 

مات أخرى، وىي " الثراء الفاحش" و"الفقر الأوروبيين أن الكممتين ترادفان ثلاث كم
وىذا ما يمنع " درويش" من البوح والافلاح عن جذوره ، (1)المدقع"، و"التطرف الأعمى""

 .العربية رغبة في التنلل منيا وبالمقابل التعايش مع الآخر والذوبان في ثقافتو

رغبة "درويش" في التفاوض مع المجتمع الجديد لم تقف عند حدود الاسم فقط، بل  إن 
أنا لا امتدت إلى المعتقد الديني، فبعد الحديث الذي تشعب بينو وبين زوجتو راح يقول ليا" 

 أىتم بموضوع الديانات كثيرا.

 قالت لو في إصرار وىي تنظر في عينيو: بل تيتم، لقد رأيتك تصمي، مرتين عمى
الأقل...ليست صلاتي سوى "تحية شكر وعرفان" لا أكثر فيي لا تخص دينا بعينو، ولا 

 تعني شيئا لشخص غيري.

 سألتو سؤالا مفاجئا ما كان يتوقعو. ىل مازلت مسمما؟

  (2)قال ليا مبتسماك نعم."

يكشف ىذا الحوار الذي دار بين "درويش" وزوجتو حالة الشيزوفرينيا التي  تعاني  
شخلية، ونقلد بيا ىنا ذلك التناقض النفسي الذي يليب الشخلية فيجعميا منيا ال

                                                           

 .13عبد العزيز بركة ساكن، الرجل الخراب، ص -(1
 .13.14صية، الروا -(2



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
177 

منقسمة إلى قسمين متعارضين يتجاذبان ويتلرعان من أجل ىيكمة ىذه الشخلية وتحديد 
معالميا، وىذا يضع القارئ أمام سؤال جوىري لماذا تتنكر الذات المياجرة ليويتيا الألمية؟ 

يقتضي منيا الانسلبخ وبالتالي تعجز عن المحافظة عمى  ىل التفاوض مع الثقافة الجديدة
  بقائيا الثقافي؟

 ":" لمحبيب السالميرواية "روائح ماري كمير 2.3 

تكر س رواية "روائح ماري كمير" لمحبيب السالمي فكرة التفاوض الثقافي ومحاولة  
الانفتاح الثقافي عمى الآخر المختمف، فيي تسعى إلى نبذ فكرة التعلب والقطيعة الحضارية 
التي تعي  تفعيل الشراكة الثقافية بين الطرفين بعيدا عن منط  السجل الكولونيالي وتبعاتو، 

أخذ طابعا ثقافيا ينأى عن الروايات الحضارية الأخرى التي كثيرا ما ترتين لذلك فإن يا ت
لمتجربة الكولونيالية وتداعياتيا، ولعل مرد  ذلك قداسة العلبقة العاطفية التي جمعت بين 
"محفوظ" الشاب التونسي، و"ماري كمير" الفتاة الفرنسية التي أبى الروائي التونسي "الحبيب 

السجل الكولونيالي بين الطرفين في تشك ل علبقتيما ليجعميا خاضعة السالمي" أن يقحم 
لمنط  الملادفة. ولسوف يكشف المجرى السردي لمرواية عن مختمف التنازلات الثقافية 

 التي قدمتيا شخلية "محفوظ" لغايات عاطفية بحتة تُفع ل بينيما التماثل والتجانس.

يقود فعل الانجذاب نحو الآخر شخلية "محفوظ" إلى الإقدام عمى المفاوضة الثقافية  
التي تحق  نوعا من الاندماج، والالمام الثقافي بالأنماط الثقافية، والأساليب الحياتية التي 
تمارسيا "ماري كمير" طمعا في التقر ب إلييا، ونيل رضاىا؛ ذلك أن "ماري كمير" ىي تمك 

، فمم يعد يرى سواىا من النساء، خطفت شغاف قمبو واقتحمت فؤادهيقة التي الأنثى الرق
" أحب وجو ماري كمير لا فوجييا الآسر، وملبمحيا الأنثوية الفاتنة استحوذت عمى عقمو، 

بسبب الشفتين المتين كنت أشتيييما باستمرار، ولا لأنو ينطوي عمى قدر من الجمال، 
نّما لأنّو مدّور أنثوي وخصوص ا مريح. منو يشعّ  خميط من الألفة والعفوية واليدوء وا 
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والذكاء، أحيانا أنظر إليو فأشعر كما لو أنني أنظر إلى وجو طفمة لا وجو امرأة تجاوزت 
، فلفة البراءة تمك التي طبعت شخلية "ماري كمير"، ورق تيا الأخاذة استميمت (1)الثلاثين"

"محفوظ" وجعمتو يبحث عن السبل التي تمك نو من الظفر بيا، والاستمتاع بحسنيا، وأنوثتيا 
الطاغية، الأمر الذي قاده إلى استثمار ما لدييا من قيم وعطاء ثقافي استجابة لمحظة الراىنة 

 معيا. 

عن المرحمة الانتقالية التي أحدثتيا  "ماري كمير" في  لمجرى السردي لمروايةيكشف ا 
حياة "محفوظ"، وذلك بانتقاليا لمعيش معو تحت سقف واحد، أين حدث بينيما ذلك التفاعل 
والتلبقح الثقافي الذي ساىم بشكل كبير في توطيد العلبقة بينيما عمى الرغم من وجود تمك 

ينيما، وقد حدث ذلك انطلبقا من مشاركتيا فطور اللباح يوميا وىي الاختلبفات الثقافية ب
عادة لم يألفيا "محفوظ" في موطنو الألمي، ولكن و يفعل ذلك استجابة لرغبة "ماري كمير"، 
"لكنّي أكون واثقا من أنّ ماري كمير ذات الوجو المدّور المميء بالنمش سعيدة، إذ إنّ 

لذلك كان  ،(2)سال من أحبّ الأشياء إلى نفسيا"تناول فطور الصباح معا بعد الاغت
"محفوظ" حريلا دائما عمى تناولو معيا، فيو يدرك أن ىذا الأمر يسعدىا، ومن طقوسيا 
اليومية، وعاداتيا التي تستيل بيا يوميا، فكانت ىذه العادة رفقة " محفوظ" تحدث غبطة في 

الذي تربى في بيئة اجتماعية وثقافية لدرىا، ولكن المفارقة العجيبة أن "محفوظ" ذلك الشاب 
مختمفة لم يألف مقاسمة العائمة فطور اللباح، حيث يجيب بعدما سألتو "ماري كمير" عن 

أىزّ رأسي موافقا أنا الذي ولدت في دوار لا يتحدّث فيو  رأيو في تناول فطور اللباح، "
أعرف طوال طفولتي شيئا الناس عن الطعام إلا ليقولوا إنّو نعمة ربي، أنا الذي لم أكون 

ذا حدث أن تناولت شيئا فيو كسرة متيبّسة من خبز الشعير أو  اسمو فطور الصباح. وا 

                                                           

 .8.9الحبيب السالمي، روائح ماري كمير، ص -(1
 .05الرواية، ص -(2
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القمح أغمسيا طويلا في الماء لكي أتمكّن من مضغيا دون أن أعرّض أسناني التي 
 (1)تأخرت في البروز للانكسار..."

لبف الموجود في نمط يظير بلورة جمي ة من خلبل ىذا المقطع السردي ذلك الاخت 
العيش بين الشخليتين، ويأتي ىذا انطلبقا من البيئة المختمفة التي تنتمي إلييا كل شخلية 
عمى حدة، ولكن من الواضح لمقارئ أن ىذا الاختلبف لم يقف عائقا أمام تفاعل "محفوظ" 
ا، مع شريكتو الفرنسية "ماري كمير" فنجده يسعى سعيا حثيثا لمقاسمتيا أنماط حياتي

" في الأعوام الأولى أحاول أن أفعل مثميا، فأنا أعرف أنّ البقاء وممارساتيا اليومية، 
بجانبيا في تمك المحظات يولّد في نفسيا إحساسا شبييا بما تشعر بو وأنا أشاركيا 

، وىنا تظير لمقارئ ني ة "محفوظ" في المفاوضة الثقافية عمى وضعو مع الفرنسية (2)الفطور"
، بما يؤكد جاىزيتو في تبني سموكيات جديدة، وممارسات ثقافية غريبة لكسب "ماري كمير"

رضاىا عنو، فكان يخشى أن يرتكب سموكا ما غير مرغوب فيو فيزعجيا ويخي ب ظنيا بو، 
" لا أترك الحذاء وىذا الأمر جعمو يتبنى سموكياتيا اليومية ويتخمى عن ممارساتو القديمة، 

نّما أضعو حيث في المكان الذي أخمعو فيو  مثمما كنت أفعل عندما كنت أقيم وحيدا وا 
ينبغي أن توضع الأحذية. أستحم كلّ يوم تقريبا. وحالما أنتيي من ذلك أفتح الصنوبر 
عمى آخره ليجرف الماء المتدفق بقوة كل الشعر الذي تساقط مني. أغير كل يوم كل 

 .(3)ملابسي الداخمية وىو مالم أفعمو أبدا من قبل."

وىنا تتبدى لمقارئ حقيقة تمك البدائل والسموكيات التي تبناىا "محفوظ" في ضوء  
تعايشو مع "ماري كمير"، فيذه البدائل في حقيقتيا إيجابية تحتكم لمنط  الاعتراف والتعايش 
مع الآخر، واستثمار ما لديو من سموكيات جديدة من شأنيا أن تنمي الأنا، وتحررىا من 
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وبذلك فيي تحق  فعل التثاقف والمفاوضة الثقافية من خلبل التخمي عن   ممارساتيا السمبية،
 ممارساتو القديمة، والالتزام بأخرى مغايرة.

ة في الارتيان   تنكشف لمقارئ من خلبل المجريات السردية رغبة "محفوظ" الممح 
 لأخيرللآخر المختمف في أكثر من موضع، فأمام تمك المرحمة الانتقالية التي عرفيا ىذا ا

" صرت أيضا في حياتو، وجد نفسو ممزما بالخضوع "لماري كمير" ليضمن بقاءىا معو، 
أصغي لكل ما تقول. أبدي اىتماما واضحا لكلّ ملاحظاتيا. أردّ بسرعة عمى أسئمتيا. 
أوافق بسيولة عمى مقترحاتيا. أىرع لمساعدتيا كمّما دعت الحاجة. أبتسم حين تبتسم. لا 

، وىذا يعني أن "محفوظ" كان شديد (1)"يون عندما لا تبدي تحمّسا لذلكأتفرّج عمى التمفز 
الحذر من تلرفاتو أمام "ماري كمير" فكان يول ييا اىتماما بالغا، فيسعى دائما لتغيير أفعالو 

 السمبية أماميا لكي يتحاشى نفورىا منو، وبحثا عن سبل التعايش معيا.

الممارسات الحياتية الجديدة، والأنماط الثقافية  ستنفتح آفاقا جديدة "لمحفوظ" أمام تمكم 
المختمفة التي استثمرىا عند احتكاكو الشديد "بماري كمير"، حيث سينفتح عمى العالم، وعمى 

لكن ينبغي أن أشير إلى أنّ الخروج أفادني، إذ أنّو الفن والسينما عند خروجو معيا ليلب، "
ا بيا منذ ذلك الوقت، تماما مثمما كنت جعمني أكتشف أىميّة السينما التي صرت معجب

فيذا الانفتاح الثقافي يخم  ذلك التآلف، والتناغم بين ، (2)معجبا بشعر الصعاليك المغمورين"
الطرفين فيوس ع المدارك، والآفا ، ويتيح لمذات التعر ف عمى الآخر بعيدا عن التعلب، 

 والانغلب .
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 ":النداوي" لحوراء رواية "تحت سماء كوبنياغن 3.3 

إلى البحث عن سبل  "تحت سماء كوبنياغن"تمجأ الذات المغتربة في رواية  
المفاوضة لأجل الاندماج والتعايش مع الآخر في مجتمعو المضيف، والاتحاد بعالمو 
المختمف بقيمو ومضامينو الثقافية، وذلك استجابة لمحظة التاريخية التي تحتم عمييا فعل 
التفاوض الثقافي مع الآخر لتحقي  مبدأ التوالل بينيما، وضمان استقرارىا في فضائو، 

يدا عن نظرتو المتطرفة الاستعلبئية، وعنلريتو القاتمة التي تذك رىا دائما بأجنبيتيا وغربتيا بع
 عن وطنو الألمي.

انطلبقا "تحت سماء كوبنياغن" في البدء تظير ملبمح التفاوض الثقافي في رواية " 
لذلك  من المغة التي شكمت مممحا ثقافيا بارزا في حياة "ىدى" التي ولدت في "كوبنياغن"،

، " فتحت عينيّ وأنا وسط دنماركيين، حيث احتضنتيا المغة الدنماركية منذ نعومة أظافرىا
كنت أقضي معظم وقتي في الروضة. ولا أذكر كيف وعى عقمي حينيا اختلاف المغتين 

وىذا يعني أن "ىدى" تعيش ازدواجية لغوية في ، (1)المتين باغتتا لساني فنطق بيما"
ك أنيا ولدت ىناك، وترعرعت بين الدنماركيين، مما سي ل عمييا المجتمع المضيف، ذل

التحكم بنالية المغة وممارستيا بطلبقة، الأمر الذي جعميا تتم كن من المغة الدنماركية أكثر 
" أن الغمبة كانت لمغة الدنماركية، من لغتيا الأم المغة العربية، حيث تعترف بذلك  قائمة: 

غوية فائقة وىدىدتني عمى وقع مفرداتيا التي لم تتخل عني تمك التي أحاطتني بعناية ل
 .(2)مطمقا، كانت وستظل عوني عمى تحجر لفظي إذا مانشف تعبيري فوق شفتي"

ترتسم لو تمك العلبقة الوطيدة  ،ولعل القارئ وىو ينخرط في قراءة ىذا المقطع النلي 
التي تجمع بين "ىدى" والمغة الدنماركية التي تبنتيا كمغة بديمة تحق  ليا ذلك الاستقرار 
المنشود، فغدت ىذه المغة ملبذىا في السيا  الثقافي المضطرب الذي تعيشو، ولكن  القارئ 
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كانت إطلالة  ي قوليا: "سيمحظ دون شك تمك الفجوة الثقافية بين " ىدى" ولغتيا الألمية ف
لغتي العربية ضيقة عمى حياتي.. في صغري كنت ألتقطيا استماعا فقط وأرد عمييا 
بالدنماركية، ولا أذكر مرة نيرتني فييا أمي لعدم تحدثي بالعربية.. وعمى عكس ذلك كان 

اعتبارىا ، ب(1)والداي يبدوان سعيدين بحقيقة كوني أتكمم الدنماركية بطلاقة والعربية بركاكة"
آلية من آليات المفاوضة الثقافية في المجتمع المضيف التي تضمن ليم الاستقرار والتعايش 

 بين الدنماركيين.

جعميم يخوضون تحديات ثقافية كثيرة  ،إن الوضع الجديد الذي تعيشو ىذه الذوات 
سميم،  فرضت عمييم تقديم تنازلات ثقافية من شأنيا أن تضمن ليم التعايش مع الآخر بشكل

غير أن  التواطؤ الثقافي الذي قامت بو "ىدى" يثبت حقيقة تبنييا لمغة الدنماركية في مقابل 
رغبة في التماىي والاندماج، ولكن يا ستشعر حتما بذلك الانشطار بين لغتين ، لغتيا الأم

مختمفتين وىو ما نجد ملبمحو في منظور الشخلية الرئيسية عندما تشير لراحة إلى 
ثم بدأت المغة العربية تطاردني، تلاحقني بمفرداتيا، ولم أكن أجاىد  "ا المغوية معاناتي

في الأمر أنيا انسابت معي في حياتي وبدأت تتطور  تعمّميا... ولم أكن أنفر منيا. كل ما
شيئا فشيئا كما تتطور أعضاء  جسدي فتكبر، وكبرت ىي أيضا معي، إلى الدرجة التي 

فإذا ما أردت الاندفاع في مناقشة أو حديث يتطمب مني  وأفيمو،تجعمني أفيم محدثي 
نظرا لما فرضتو عمييا البيئة (2) كلاما مؤثرا، اخترت عن غير قصد الحديث بالدنماركية"

الثقافية الجديدة  من قيود لغوية، فعمى الرغم من وعييا بطبيعة ىذا اللراع المغوي الذي من 
لغتيا الأم وعلبقتيا بيويتيا الألمية، إلا أنيا تتبنى المغة شأنو أن يكر س اليوة بينيا وبين 

 الدنماركية عنوة لتتكيف مع المجتمع المضيف وطبيعة نظامو المغوي والثقافي المغاير.

                                                           

 .25حوراء الند اوي، تحت سماء كوبنياغن، ص -(1
 .26الرواية، ص -(2



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
183 

توالل "ىدى" في سرد تنازلاتيا الثقافية في المجتمع المضيف بعوالمو، وقيمو  
وضة عند المغة فقط بل تجاوزىا إلى المختمفة عن مجتمعيا الألمي، فمم يتوقف فعل المفا

محاولة تغيير الشكل الخارجي تماشيا مع ملبمح النساء الأوروبيات المواتي يتمتعن بشعر 
قلير في مقابل ملبمح  "ىدى" الشرقية، فأجبرت ىذه الأخيرة عمى التخمي عن شعرىا 

اجييا بالرفض "ىكذا حتّمت أمي عمي أن تتقاصر جميع معالمي. ولأنّي لم أكن أو  الطويل،
كثيرا، حاولت التيرب من مواعيد الحلاقة التي نظمتيا لي، لطنيا حالما اكتشفت تيرّبي 

 .(1)أجبرتني عمى الذىاب معيا إلى حلّاقة بترت لي شعري الطويل بلا رحمة"

وىذا يشي بحجم المعاناة النفسية التي تعرضت ليا "ىدى" في سبيل إرضائيا للآخر  
بكيت كثيرا وأنا أجمس بين يدي تمك المرأة، أرى نعومة شعري تتساقط بكثرة والتعايش معو، "

عمى الأرض. بكيت بلا دموع ودون صوت، ذلك البكاء الذي يتصاعد في الصدر فيحرقو 
ويتوقف عند الحمق فيميبو.. لم تقصص لي شعري فحسب بل قصّت لساني وجزءا بائنا 

المتطرفة من الآخر الغربي في فضائو المختمف  وكان السبب وراء ذلك تمك النظرة ، (2)مني"
المنبثقة من خمفيات عدائية تجعمو مركزا، وفي المقابل تموضع ىذه الذوات في دائرة اليامش، 
والملبحظ ىنا أن ىذه الذوات الميمشة تبحث عن ميكانيزمات لمتفاوض والتعايش مع الآخر 

 وسميم بعيد عن النبذ والإقلاء.بشكل يسمح ليا بممارسة طقوسيا اليومية بشكل طبيعي 

لم تتوقف الكاتبة "حوراء النداوي" في سيا  حديثيا عن مختمف التنازلات الثقافية التي  
أقدمت عمييا الذات المغتربة في فضاء الآخر عند  شخلية "ىدى"، بل نجدىا تطرح لمقارئ 

أقمم فيو والاندماج تجربة "رافد" في المجتمع الجديد الغريب عنو، حيث حاول ىو الآخر الت
"ولكي أشفى من إحباطي لتحقي  نوعا من الاستقرار وبداية حياة جديدة خالية من التعقيدات 

وأقبل عمى حياتي الجديدة بصدر منشرح، كان عميّ أن أصنع لنفسي ذكريات جديدة، 

                                                           

 .103حوراء الند اوي، تحت سماء كوبنياغن، ص -(1
 .103الرواية، ص -(2



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
184 

أحشرىا عنوة في رأسي.. أدشن نساء جديدات وغريبات، أختبر معين حبا لا أفقيو.. 
لى أغان جديدة، فكل الأغاني التي أحفظ لا تييج في ذاكرتي غير صور بغداد، أستمع إ

وبغداد لم تعد لتنفعني ىنا.. أنا رجل آخر بدونيا، رجل جديد، بات عميو أن يوطّن ذاتو 
، وىكذا يضمن (1)ويربي طفلا جديدا يقبع في جوفو عمى التأقمم ومدينة لا تشبيو إطلاقا"

ء الجديد والاندماج فيو، فيملؤ ذلك الفراغ الذي طبعت بو حياتو لنفسو الالتحام  في الفضا
بعيدا عن القطيعة والفجوة الحضارية التي تعي  استقرار وضعو في ىذا السيا  الثقافي 

 الجديد. 

تت ضح لمقارئ من خلبل المقاطع السردية السابقة مختمف التنازلات الثقافية التي  
بخلوليتو  ،ى وضعيا في المجتمع الأوروبي المضيفتقد ميا الأنا في سبيل تفاوضيا عم

، ولأجل تحقي  التعايش السممي البعيد عن  الثقافية وقيمو المختمفة عن موطنيا الألمي 
التعل ب والنظرة الاستعلبئية الإقلائية التي يقابميا بيم الأوروبيون، فتشعرىم بنوع من النبذ 

 المختمف. والاستبعاد كونيم أجانب عن مجتمعيم الأوروبي
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 .في فضاء الآخر الصراع الحضاري وفجيعة الاختلاف   المبحث الثالث:.

 :تمييد.

عن ذلك  ةالجديد ةالغربي  اتيكشف النظر في واقع الأقميات الميمشة في المجتمع 
 ومرجعياتو ،اللدام الحضاري الذي أعا  فكرة التعايش السممي بين الأنا والآخر بقيمو

الثقافية المختمفة، فأمام تمك التنازلات الثقافية التي قدمتيا الأنا في سبيل استقرارىا وتحقي  
في فضاء الآخر، ستلاب بخيبة أمل حضارية تعجزىا عن خم  فضاء أحلبميا المؤجمة 

المستند عمى خمفيات تاريخية، وثقافية...الخ في ذلك المجتمع  سممي ينعدم فيو اللراع
" تمتقي الثقافات المختمفة، وتتصادم مع بعضيا بعضا، غالبا في علاقات  ن، أيالأوروبي

أمام النظرة الغربية العدائية الامبريالية التي  (1)شديدة الاختلاف من السيطرة والخضوع"
فتسعى لملادرة القيم الثقافية للؤقميات الميمشة في ي النقاء العرقي والتفو  الثقافي، تدع

 تمك الفجوة الحضارية بينيم.مجتمعيا، ما يعزز 

 و الجديد تعارضا حادا يقيم حواجزتواجو الذات في لقائيا مع الآخر في مجتمع 
لارمة تمنعيا من العيش بشكل سميم بعيدا عن لنوف اللراع والتعلبات الثقافية، بالرغم 

الشريرة الذي يجن بيا تمك النظرة الغربية  محاولاتيا الدؤوبة لخم  ذلك التآلف الحضاري من
 التي تحتكم لمنط  الاستعلبء والتمركز، فتشعر ىذه الذوات بغربتيا، وأجنبيتيا في فضائو.

أمام تمك النظرة الغربية المتطرفة التي تمارس سطوتيا عمى ىذه الذوات الميمشة في  
 فضائيا المختمف، بحكم الاختلبفات الثقافية القائمة بينيم، إضافة إلى الخمفيات الكولونيالية

ىومي بابا لضرورة اليندي التي تتحكم بشكل أو بآخر في ملير العلبقة بينيما، يدعو الناقد 
الذي وقف حجر عثرة في وجو تفاعميم السمطوي ن عن فكرىم المتعالي يتخمي الغربي

" عمى المتروبول الغربي أن حيث  يقول: مجتمعاتيم عمى  الوافدة ىذه الذواتالحضاري مع 
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مابعد الكولونيالي، كما يرويو ذلك الدفق من المياجرين واللاجئين الذين أتوا يواجو تاريخو 
ويتعايش مع  (1)إليو بعد الحرب، أي بوصفو سردا أصميا أو محميا من داخل ىويتو القومية"

، التي تتحكم في معاملبتو مع الذوات الميمشة د بمنأى عن خمفياتو الكولونياليةالوضع الجدي
 .ىذا الفضاء في
 :الأنا في مواجية قيم الآخر.1

المضادة،   يقوم السرد الروائي في إطار السيا  ما بعد الكولونيالي بوظيفتو التمثيمية 
حيث نجده يستحضر مختمف المرجعيات الثقافية والتاريخية ويدرجيا في سياقات سردية، 

فيكشف تتحرك من خلبليا الشخليات في فضاءات متخيمة تبحث عن مليرىا وكينونتيا، 
المستند إلى القيمي السرد عبر تمثيمو السردي ليذه المرجعيات المتعارضة، اللراع 

 ايديولوجيات مختمفة تؤثر بدورىا في طبيعة العلبقة الموجودة بين الشخليات.
 :"" لعبد العزيز بركة ساكنرواية "الرجل الخراب2.2

رجعيات الثقافية، ورغبة نموذجا روائيا يعكس  تعدد الم "الرجل الخراب"تشكل رواية  
في السيا  الثقافي الجديد من خلبل اشتغال الأنسا  الثقافية وتفاعل في إظيار قيميا الذات 

ففي الفلل الأول من رواية "الرجل الخراب" المعنون   مجموعة من المرجعيات الثقافية،
التعارض، سيقود الشخليات إلى عنا السارد أمام لراع جدلي يض بتوني لا يكره العرب""

ويبرز سمبية العيش التي ستخي م عمى الشخليات نتيجة اختلبفاتيم الثقافية، ومرجعياتيم 
و في الرواية التي نحن بلدد دراستيا تظير ىذه المرجعيات الثقافية كخمفية توج  ف المختمفة، 

، سيبرز ميا مع المرجعيات الأخرىسموك الشخلية وفواعميا داخل النص وفي إطار تفاع
كانت  اللدام عنوة، عندما تبحث الأم "نورا شولز" عن حبيب لابنتيا الوحيدة "ميمي"، "ذلك 

نورا تقوم بكل ذلك بنفسيا ولم تجد العون من زوجيا حسني درويش الذي اسمو الآن 
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"ىاينرش" فقد كان يرى أنو لا داعي لمقمق بشأن البنت...ويفضل أن تدخل في علاقة جيدة 
  (1)"القصد منيا الزواج.

وىذا يعني أن "درويش" يرفض أن تخوض ابنتو الوحيدة علبقة حب مع شخص  
والدينية، ذلك أن   غريب، وىذا الرفض في الحقيقة يتحكم فيو الاختلبف الثقافي مرجعياتو

"درويش" ينتمي إلى المجتمع الشرقي بقيمو الثقافية وضوابطو الدينية التي تحر م عمى الفتاة 
كنو كان يفعل لىو لم يقل ذلك مباشرة لزوجتو و " ، الخوض في علبقة عاطفية دون الزواج

عمى  كل مايعزز رأيو، ويعرف أن ذلك ببساطة سيدعم فكرتيا المسبقة عنو بعدم مقدرتو
الاندماج في المجتمع الأوروبي، وأنو ليس برأسو الكبير سوى خرافات القرون 

وىذا يعني أن رفض "درويش" لتمك العلبقة العاطفية لم يكن معمنا ولريحا، ، (2)الوسطى"
لأن و حتما كان سيواجو موجة عارمة من الانتقادات تموضعو داخل حي ز التخمف والتعلب، 
ولعوبة تعايشو داخل المجتمع الأوروبي بقيمو الثقافية المختمفة عن قيمو الألمية، ولكنو 

 ف ىذه العلبقة التي ستخم  حالة من اللراع والتوتر. سيحاول فعل ما بوسعو لإتلب

 رواية "روائح ماري كمير" لمحبيب السالمي:" 2.1   

تميل  رواية "روائح ماري كمير" عبر تمثيميا السردي إلى الكشف عن الاختلبفات  
الموجودة بين الشخليتين البارزتين في الرواية في سياقات سردية تستعرض مختمف القيم  

رجعيات الثقافية التي تتحكم في حركية الشخليات داخل المتن النلي، فتبرز درجة والم
إلى مفتر  طر  شديد الخطورة، أين  حتما التعارض الموجود الذي سيقود الشخليتين

فبعدما كان "محفوظ" يلبو  ستواجو ىذه الأخيرة تحد يات تؤثر سمبا عمى علبقتيا العاطفية،
إلى خم  فضاء لمتعايش مع "ماري كمير" من خلبل تقديم تنازلاتو الثقافية المختمفة التي 
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بمنأى عن الخمفيات الكولونيالية التي تطبع  ساىمت بشكل كبير في توطيد العلبقة بينيما
 .العلبقة الحضارية بين الشر  والغرب

وظ" قد فعل ما بوسعو وأكثر في سبيل إنجاح فما تكشفو الرواية لمقارئ أن "محف 
ية حميمية علبقتو "بماري كمير"، تنازل عن أشياء كثيرة لأجميا، ولأجل توفير ليا حياة ورد

تبرىن ليا حبو العمي ، فمم يقحم أي عداوة تاريخية في نسج علبقتو بيا، لتكون علبقتو ذات 
أين يكون ثمة كرم، ورؤيا، وتعمّب عمى "بعد إنساني بحت يمنحو الحب  والاستقرار المنشود، 

يخمو من اللراعات التاريخية التي تمقي ، (1)الحواجز، وأخيرا، تكامل وجودي إنساني"
بظلبليا القاتمة عمى العلبقات لتفسدىا وتقودىا إلى الانتكاس، فكانت علبقة "محفوظ" بماري 

يشي بلد  المشاعر بينيما، الحب، والحميمية الطاغية بما من  كمير" علبقة يشوبيا الكثير
 .واستجابتيما لبعضيما البعض من منط  التفاعل الثقافي، والاعتراف بالآخر المختمف

المحاولات الثقافية الدؤوبة التي قدميا "محفوظ" المدفوعة برغبة في إرضاء  أمام تمكم 
لتي تجذرت الآخر والتعايش معو، وكذا ترسيم علبقة عاطفية بعيدة عن الخمفيات التاريخية ا

في وعي الذات العربية، فإن القارئ سيمحظ دون شك ذلك الإخفا  العاطفي الذي ستؤول إليو 
التي ستتحكم في   ، أين يستحضر ىذا الأخير فحولتو الشرقيةعلبقة "محفوظ" "بماري كمير"

 "، تمك الفحولة التي ستفرض عميو معاممة حبيبتو الفرنسية بماري كمير"تحديد ملير علبقتو 
" في  مع "لاديسلبس" أين كانت طفمة لغيرةأكثر خشونة بعدما سردت لو ماضييا العاطفي 

ذلك القبو، وبعد موت الفأر بمحظات قميمة، قبّمني عمى شفتي رجل لممرّة الأولى في حياتي. 
 وىي ج مشاعره، ، وىذا ما أثار غيرة "محفوظ"(2)قبمة طويمة لم تفاجئني لأنّي كنت أنتظرىا"

فحولتو الشرقية التي تممك قدرا كبيرا من السيطرة، ومشاعر الغيرة، والشيامة منعتو بيد أن  
"يتنامى داخمي إحساس بالغيرة من لاديسلاس الذي كان أول من من تقب ل ذلك بسيولة، 
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تمتّع بالشفتين المتين كانتا ألذّ ما في ماري كمير. ولممرّة الأولى أشعر أن شيئا مما ترويو 
 .(1)"حقا رغم أنّو انقضى منذ زمن طويل ييمني

يشير "محفوظ"  في ىذا الاعتراف إلى ذلك الشعور الذي انتابو أمام ما فعمو  
 ، فمعتمك الفتاة الوحيدة التي أحب يا وعاشرىا تحت سقف واحد "لاديسلبس" مع "ماري كمير"

، "لاديسلاس قاسيافي نفسو كان  مرور كل تمك السنوات إلا أن وقع تمك الحادثة الغرامية
 منذ أن قررا العيش معا في بيت واحد.، (2)الصغير ىو السبب في أوّل خصومة بيننا"

، وشعوره باليأس مواجيتو لقيم الآخر المختمف يستعرض "محفوظ" مواقف أخرى تبين 
ىذا الاختلبف القيمي الذي سيفضي إلى نشوب ذلك اللدام الثقافي الذي سيفضي دون إزاء 

، ذلك أن "محفوظ" تو ىم في بداياتو استجابتو المطمقة بينيما خمخمة التآلف الحضاريشك إلى 
لماري كمير، ولكنو سرعان ما يستدرك وضعو، سيحدث ذلك عندما تقرر "ماري كمير" 

"ولكن من أين إلى مميى ليمي  لمرقص ىناك، ، فتأخذه المقترح مفاجأتو في عيد ميلبده
كيف سمحت لنفسيا بأن تقودني من شارع إلى آخر، وأن جاءتيا ىذه الفكرة الغريبة؟ 

تقطع كل ىذه المسافة لتحممني إلى ىذا المكان؟ ىل الخمر ىو الذي جعميا تجرؤ عمى 
ثم ىل سألت  القيام بذلك؟ وىل تستغل فرصة الاحتفال بعيد ميلادي لتفرض عميّ ما تريد؟

 .(3)نفسيا عمّا إذا كنت أحب ىذا النوع من الأمكنة أم لا؟"

و فالملبحظ ىنا أن "محفوظ" لم يعجبو التلرف الذي قامت بو "ماري كمير" لأن   
يخالف قيمو، ويتعارض مع سموكياتو المعتادة، إضافة إلى أنو شعر بالإىانة عند محاولتيا 
" فرض ذىابو عنوة دون أخذ رأيو، فيي التي اعتادت موافقتو واستجابتو ليا بسيولة تامة، 

تستولي عمي رغبة جارفة في أن أقول ليا بصوت عال إنني أكره الملاىي والمرافقة 
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ففي ىذا  ، (1)والنوادي الميمية والكابارييات وكلّ ىذا النوع من الأمكنة. إلا أني أظّل صامتا"
 الذىاب المقطع السردي ما يؤكد أن ىذا السموك دخيل عمى "محفوظ"، حيث أنو  لم يتعود

، وسيلبحظ القارئ أن ، والميوالأماكن الخالة التي يحدث فييا الاختلبط إلى مثل ىذه
"من جديد أرى عندما تقدم "ماري كمير عمى الرقص وسط الرجال، الوضع سيتفاقم أكثر 

ماري كمير تتموّى عمى حمبة الرقص. تحرّك جسدىا بشكل مثير. أراىا تتطمع إلى الرجل 
ىي تيزّ نصفيا السفمي كأنيا تشجعو عمى النظر الذي يقترب منيا. ثم تدير لو ظيرىا و 

 .(2)إلييا"

ىذا السموك عمى ما فيو من عفوية وتمقائية في تفاقم الإحساس بالغيرة  لقد ساىم 
الشديدة عند "محفوظ"، وىو سموك يتنافى مع الثقافة الشرقية التي تمنع عمى المرأة الاختلبط 
بالرجال واستعراض مفاتنيا عمييم، فينا "محفوظ" يفس ر ىذا السموك عمى أنو تقميص لفحولتو 

و وكرامتو، ولكن ليس ىناك في الحقيقة  ما يمكن أن يموميا عميو الشرقية، وتدنيس لييبت
تكر س ىذه الممارسات، والسموكيات،  وينتقدىا لأجمو، ففي الأخير ىي تنتمي لثقافة مختمفة 

" كل ىذا معقول  وعمى ىذا الأساس فإن "ماري كمير" لم ترتكب أي ذنب تحاسب عميو،
ذه النار المشتعمة في صدري؟ كيف أسكت وشديد الوضوح في ذىني. ولكن كيف أطفئ ى

ىذا الصوت الذي يصرخ بداخمي مطالبا بأن أثأر لنفسي؟ كيف أضع حدا ليذا الإحساس 
إنو يحاول الثأر  ،(3)بالغضب الذي يستولي عمى نفسي محدثا فييا كثيرا من الارتباك؟"

أمام تلرف "ماري كمير"، تمك المرأة  لنفسو ولفحولتو الشرقية التي وضعت عمى المحك
الغربية التي تو ىم إيجاد طري  لمتماثل معيا، وخم  فضاء متكامل لمتعايش، وتحقي  نوع من  
التآلف الحضاري معيا، ولكن و واجو حقيقة لادمة كشفت لو ذلك اللراع القيمي الذي خر ب 

 . تمك اللورة المثالية التي رسمتيا الذات في وعييا عن الآخر
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 :"" لحوراء النداويرواية "تحت سماء كوبنياغن .1.2

عن طبيعة لمكاتبة العراقية "حوراء النداوي" تكشف رواية "تحت سماء كوبنياغن"  
الواقع الجديد التي تعيشو الأقميات المياجرة في المجتمع الغربي المضيف، أين تواجو ىذه 
الأخيرة خلولية الثقافة الجديدة بقيميا وفروقاتيا الاجتماعية والثقافية المغايرة عن موطنيا 
الألمي، بشكل يجعميا تعيش تحت وطأة ضغط قيم المجتمع الجديد من جية، ومن جية 

ى قيميا الثقافية الموروثة، ففي البدء تشكمت في وعي ىذه الذوات لورة مثالية محكومة أخر 
تو ىمت أن و سيحررىا من وضعيا الجحيمي في برؤية انبيارية عن المجتمع الغربي الذي 

"حيث الطابع العام ليذه المرحمة ىو حب الاطّلاع والمعرفة، والشعور  موطنيا الألمي،
وحات والأحلام. إنيا مرحمة الفضول والفرح والبيجة بالأشياء بالأمان وتحقيق الطم

في المجتمع الجديد وعوالمو الحضارية التي تنعدم في واقعيم المرير الذي يعاني  (1)الجديدة"
أوطان بديمة إلى  تو العرجاء التي دفعتيم إلى النزوح والانتقالمن التراجع الحضاري وسياسا

 .تحق  آماليم وطموحاتيم

الأمر يلد  عمى "ىدى" التي استقبمت في بدايتيا "مدينة كوبنياغن" بكثير من  وىذا 
" في كوبنياغن كان مولدي. ىل تعرفون  ويظير ذلك في قوليا: ،الدىشة والاعجاب

عدم اىتمامكم بيذه  كوبنياغن؟ مدينة الشباب والجنون كما يسمّونيا؟؟ لا أفيم سرّ 
من بعد؟ فمم يحدث أن سحركم اسميا، عمى ما  المدينة من قبل؟ وقد لا تيتمون بأمرىا

أظن، ولا أعتقد بأنيا قد خطرت في خيالكم يوما ما، مثل غيرىا من المدن الشييرة. في 
تمك المدينة ، (2)الواقع أني كنت دائما أعجب لممعمومات الضئيمة لدى العرب عن الدنمارك."

الأوروبية التي احتضنتيا، واحتضنت عائمتيا في ظروفيا اللعبة؛ لذلك تظير ىدى ىنا 
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اعجابيا بيذه المدينة، وتموم العرب في عدم اىتماميم بيا، واختزاليم لأوروبا في باريس 
ولندن، ولكن سرعان ما  ستنقضي ىذه الرؤية الانبيارية لتجد "ىدى" نفسيا تواجو ىذا 

ن ىامشي  المجتمع منبوذ لا قيمة لو أمام وقيمو الثقافية المختمفة التي اختزلتيا إلى مكو 
يحيميا إلى  مركزية الآخر، وقيمو الثقافية المختمفة، فتقع ىذه الأخيرة في مأز  حضاري

قوقعة "الانكماش عمى ذاتيا بعيدا عن ىذا المجتمع الجديد بقيمو ومعتقداتو المختمفة عنيا، 
بيا قوقعة عن أبناء الوطن، فقوقعة عن الأفكار والمعتقدات والمبادئ. كل عن الوطن، تعق

شيء في غربتنا ىذه متقوقع عمى ذاتو.. حتى نفسي متقوقعة عمى نفسيا، فاصمة ذاتي 
 .(1)عنيا فلا تدري ىذه بتمك."

فيذا الوضع يشير إلى المأساة الوجودية اللارخة التي تعيشيا " ىدى" في خضم ىذا  
ا إلى الجديد بقيمو المختمفة، التي أعاقت توالميا واندماجيا فيو، مما تسبب في إحالتيالواقع 

وكأننا نممس من خلبل الاطلبع عمى واقع "ىدى" حالة الذات العزلة والتقوقع عمى نفسيا، 
فة تقودىا عنوة  إلى  المغتربة وىي تعيش متاىة الغربة وسط ذىنيات مختمفة وخطابات متطر 

  والانكماش عمى ذاتيا، لعم يا بذلك تدفع عنيا ولو قدرا قميلب من الأزمات حالة الانغلب
التي طالتيا بسبب اختلبفيا عنيم، فمع انتقاليا إلى الثانوية شقت " ىدى" طريقا الاغترابية 

، " مع بداية المدرسة الثانوية انقطعت مختمفا جعميا تقرر قطع لمتيا مع الدنماركيين
أة. لم أعد أتسكع مع كريستينا وأندريا، من وقت لآخر. لم أعد صمتي بالدنماركيين فج

أشتم نيكولاس الصغير كمما رأيتو. ولم أعد أكمم أخاه كلاوس بتعال مفتعل كما تعودت.. لم 
 .(2)أعد أكممو أصلا رغم أنو لحق بي ليكون معي في الثانوية نفسيا"

 ية خم  في الروا "ىدى"  الذي مر ت بو الشخلية الرئيسية الوضع الثقافي المتأزمإن  
عنوة تمك القطيعة الحضارية بينيا وبين الآخر المختمف بقيمو وعوالمو الثقافية، فيذه الأخيرة 
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ة في  قد تجرعت مرارة النبذ والإقلاء بسبب اختلبفيا الثقافي، فتول دت لدييا رغبة ممح 
شيئا فشيئا في جو متوتر،  ر دون أن أنتبو لكوني أنخرط" أنا صرت أسيالابتعاد والانعزال، 

لم أفيم مني كيف سمحت لي باتخاذ موقف مع ىذا الفريق عمى  مشحون بالعنصرية.
حساب الآخر.. بل إنني لم أتخير موقعا في خضمّ ىذا الصراع، ووجدتني أتحيّز حتى قبل 

التقوقع عمى نفسيا في جو ثقافي فتحاول ىذه الشخلية  ،(1)"أن أفيم مني سببا لتحيّزي
واجتماعي بعيد عن فضاء الآخر وقيمو الثقافية التي تتعارض مع قيميا الموروثة، إنيا إشارة 

فتبرر "ىدى" تحي زىا  واضحة لشعورىا بالغربة وسط ممارسات ثقافية لفظتيا غريبة عنيا،
فييا اختلافنا. لعمو  لعل السبب ىو كوننا قد أصبحنا في السن التي يتجسّد لنا "قائمة: 

جعمنا ننفصل تماما. الدنماركيون من ناحية.. والأجانب  وعينا المفاجئ لانعدام تساوينا، ما
استيجن ونبذ من  في ناحية، فإذا ما حاول فرد من المجموعتين حشر نفسو بين الآخرين

تحديات ثقافية كثيرة  تواجو ىذه الذوات في ظل وجودىا في المجتمع الجديدف، (2)فريقو"
عمييم الاختيار بين المحافظة عمى بقائيم الثقافي الألمي بمضامينو وتجمياتو وبين  تفرض

    الثقافية المختمفة. الإذعان لمثقافة الجديدة بمقوماتيا

 بين سمطة المعتقد ورغبة الجسد: الجنسعقدة .2

تطرح الروايات الحضارية "تيمة الجنس" بإلحاح بالغ في متونيا السردية، فتموضعيا  
فين، إلى مفيوم المتعة بين الطر  تتجاوز بعدىا البيولوجي الذي يحق داخل سياقات حضارية 

سواء  الروائية عن مرجعيات الشخليات ادلالات عميقة لا يمكن عزليمشحون ب ثقافي
" اشتغمت أكثر نصوص ما بعد الاستعمار عمى فمقد ...إلخ،يةأكانت ثقافية، دينية، عرق

أساس الاختلاف الثقافي والاجتماعي بين الشرق والغرب، فعناصر الفحولة الجنسية التي 
اختبرىا أكثر الشباب الشرقي في الغرب حولت الغرب في نظرىم إلى جغرافية أو قارة أنثوية 

                                                           

 .134صحوراء النداوي، تحت سماء كوبنياغن،  -(1
 .134.135، صالرواية -(2



الكولونيالي بعد ما السيّاق في والصدام التماثل ثنائيّة بين والآخر الأنا          :الثاني الفصل  

 

 
194 

المحافظة تحظر ممارسة  أن ثقافتو الشرقيةفي حين  ،(1)تقدم الجنس وارتوائو بالمجان"
قاعدة محكومة في ذلك ب ،وتعتبره إثما كبيرا يعاقب لاحبو الجنس خارج إطار الزواج،

الإنسان سجين عادات وتقاليد مجتمعو، ىذا عرفية لارمة، بيد أن و  دينية أخلبقية وقيود
تمنعو من ممارسة لضوابط لارمة الرجل العربي بالإضافة إلى عامل الدين الذي يخضع 

 .تو المكبوتة عمنا وبطريقة مباشرةرغبا

 :" لعبد العزيز بركة ساكن"رواية الرجل الخراب2.2

ليذه المجتمعات الأوروبية تفرض عمى المياجرين  المختمفة إن الطبيعة الثقافية    
، أو المتحررةوقيميا الثقافية وضعا جدليا يجعميم أمام خيارين: الانلياع ليذه الثقافة الجديدة 

، ىكذا يلبح الاندماج في المجتمع الجديد عمى وقيمو الموروثة الحفاظ عمى البقاء الثقافي
فمو عدنا إلى رواية "الرجل الخراب" لمروائي السوداني "عبد العزيز بركة ساكن"  المحك،

يب سيكتشف القارئ تمك اللدمة الثقافية التي واجييا "درويش" عندما قررت ابنتو اتخاذ حب
تبدأ عوالم الرواية من مشيد مأساوي في حياة "درويش"، وىو المشيد الذي تخبر حيث سليا، 

:" نورا "ليمتيا الأولى" الزوجة "نورا شولز" فيو زوجيا بأن ابنتو وجدت حبيبا ستقضي معو
شولز تبدو اليوم أكثر سعادة من أي وقت مضى في حياتيا؛ فقد وجدت ابنتيا ممي أخيرا 

، ليس لأن ميمي ليست جميمة، ولكنيا كانت غير اجتماعية ودائما ein freindصديقا 
مايغمرىا احساس بالوحدة... كان ىذا يمثل قمقا كبيرا للأسرة الصغيرة، خاصة أن ميمي 

 .(2)نبمغ الان من العمر ثمانية عشر سنة بالتمام والكمال"

وىنا تظير المرجعيات والاختلبفات الثقافية بين الشخليات في السيا  الثقافي  
الجديد، ومن المعروف أن الثقافة الغربية تمنح الحرية الكاممة لمفتاة التي تبمغ من العمر 
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ثمانية عشر سنة، وىو السن القانوني الذي يسمح ليا بالدخول في علبقة جنسية تكون بمثابة 
 ،ي حياتيا، أما الثقافة العربية فإن ىذا السموك محظور في مجتمعاتنا العربيةمرحمة انتقالية ف

والحديث عنو يحرج الضمير الجمعي العربي، ذلك أن مجتمعنا خاضع لمنظومة قيمية تمنعو 
"فميس الجسد كما قد يتبادر إلى الذىن، واقعا بديييا، أو مادة واضحة  من ممارستو،

نما ىو نتاج ثقافي اجتماعي. فلا وجود لمجسد إلا ضمن انتماءات ثقافية بمورىا  بذاتيا، وا 
الإنسان وضبط من خلاليا سموكات ىذا الجسد وحركيتو، وفقا لتقاليد وعادات اجتماعية 

ظومة أخلبقية قيمية تفرض عميو حدودا معي نة لا يمكنو ، فيو بذلك خاضع لمن(1)معيّنة"
تجاوزىا، أو التنكر ليا، ولذلك فإن المرأة مطالبة بالخضوع ليذه الضوابط التي تحفظ شرف 
جسدىا، وقيمتو وىو ما يظير بلورة جمي ة في الرواية المدروسة حينما حاولت "ميمي" ابنة 

 ذلك الشاب الأوروبي.ة مع "توني" "درويش" الدخول في علبقة جنسي

فأمام التغيرات القيمية والثقافية التي لادفيا "درويش" في الثقافة الجديدة التي  
لراعا  لاغت واقع المرأة وف  منظور يحررىا من كل القيود والاعتقادات، واجو "درويش"

 ، ةلتي تعتبر شرف المرأة حرية شخليبين خلوليتو الثقافية وبين الثقافة الجديدة اقيميا 
" ثم يبقيان معا، قد  وتحسبا لأي تلرف غير لائ  تطمب "نورا" من "درويش البقاء ىادئا،

يحتاجان أن يكونا معا، وأنا وأنت غير مطموب منا أن نفعل سوى أن نبق أبوين طيبين 
سعيدين بسعادة ابنتنا الوحيدة... ىمست لو بصوت أكثر ىدوءا ونعومة: قد تكون تمك 

 ليمة ابنتنا الأولى

 قال كمن لدغتو عقرب: ماذا تقصدين بميمتيما الأولى؟

 قالت وىي تقترب منو: قد يفعلانيا.

 قال: ماذا يفعلان؟
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قالت: وىي تبتسم، لا أدري، ولكن ما يرغبان في فعمو، فيما حران في عمر يسمح ليما 
 (1)بفعل ما ىو مناسب ليما."

وقع فيو "درويش" أمام قيم إن ىذا الاقتباس عمى طولو يكشف اللدام الثقافي الذي  
ولكن والانلياع لمبادئيا وقيميا الثقافية المتحررة،  ىم التعايش فييا،الثقافة الجديدة التي تو  

"ولم تظير  عندما تعم  الأمر بشرفو استحضر قيمو الموروثة وشخليتو الاسلبمية،
شخصيتو الاسلامية العربية الأخرى، إلا حينما أصبح عميو ان يدفع الثمن من جزء من 

ىو بعيد عن الشرف يمكن التعايش معو، وكممة  لحمو ودمو. والمقصود ىنا ابنتو؛ فكل ما
"الشرف" ىذه بحمولاتيا المحمية والعقدية لم يستطع أن يتخمص منيا طوال رحمتو في 

يث لا يستطيع القارئ أن ينفي أن قضية "الشرف" كانت الدافع الأساسي الذي ح ،(2)الميجر"
، وأبان عن حالة التناقض الكامنة في شخلية اللراع بين الأنا والآخر في فضائوأثار 

"درويش"؛ ومرد ذلك ارتباط "درويش" بمرجعياتو الثقافية واقترانو بالمضمون الايديولوجي 
قبول "درويش" التفاوض مع الآخر ىو قبول براغماتي يتيح لو لمثقافة العربية، ولذلك فإن 

تحقي  فاعميتو في المجتمع الجديد والتخمص من الاستبعاد والنبذ، وميما يكن فإن قضية 
 "الشرف" وحمولاتيا الثقافية والعقائدية قد عززت اليوة بين الطرفين.

 :" لمحبيب السالمي"رواية "روائح ماري كمير. 2.2

تستعرض الروايات ما بعد الكولونيالية تجربة "الجنس" ليؤلاء الشباب الذين يعانون  
 ترى وعمى ىذا الأساس من الكبت والحرمان الجنسي في مجتمعاتيم الشرقية المحافظة،

قادرا عمى ملء فراغيا وتعويض حرمانيا بحضور مكثف لممرأة الأوروبية، وما  " الغرب
يعترف –اء جنسي ليذا الشباب العربي المغترب الذي يمكن أن تمنحو من سكينة وسخ
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الأوروبية التي تستجيب  (1)بتمك الرغبة الجامحة في تمبية نداء الجوع إلى الأنثى" -أحيانا
في الفضاء الأوروبي المتحرر بعيدا عن الأبنية الاجتماعية والثقافية  لغرائزه استجابة فاعمة

من جية  المرأة الأوروبية  الجنسي من جية وشب تمبي عوزه فالتي تعي  ىذه الاستجابة، 
قافية الغربية لا تجد حرجا في ذلك، في ؛ كون الأبنية الاجتماعية والث  حواجزون أخرى د

دة لمحياء ولون النفس من الر ذائل، والتي لطالما  ،مقابل رفض مجتمعاتيم الش رقية الممج 
، بما فييا الجنس، الذي لا يمارس إلا  وف  ما تمميو رابطة  رفضت كل  انحراف أخلبقي 

واج المقد سة،  قيا الآخر الغربي تحت شعار الحرية فالز  ميما كانت المسو غات التي يُسو 
 .ة الجنس في بعدىا الإباحي محر ماتيم تبقى الش خلية،

ذلك القحط   تخم ىذا الأساس فإن تمك الأبنية الاجتماعية والثقافية المحافظةوعمى  
في مجتمعاتيم الألمية الرافضة ليذه  الجنسي وتداعياتو عمى فئة الشباب المحروم

، لذلك فإن ضمن إطار العلبقات الجنسية العابرة ي تموضعياالممارسات غير الأخلبقية الت
ىذه ة، يبقى القاسم المشترك الذي يجمع بين أبطال البحث عن إشباع الرغبة الجنسي"

 .(2)الروايات، والتي اندفعت إليو تحت تأثير حرمان وظمأ خرافي لمجنس"

تعزز رواية "روائح ماري كمير" لمروائي التونسي الحبيب السالمي عقدة الجنس التي  
بحرية مطمقة بعيدة  يعاني منيا الرجل الشرقي أمام أنوثة المرأة الغربية التي تمنحو الجنس

عن روابط الزواج وقيوده، ففي الأخير ينتمي "محفوظ" إلى المجتمع الشرقي بمنظومتو 
الأخلبقية اللارمة، وقيمو الثقافية المحافظة التي تساىم بشكل كبير في كبت غريزة شبابو 

 .الجنسية، وحرمانو من ممارسة الجنس بأنواعو، لتقذفو في الأخير كائنا مكبوتا جنسيا

يكشف النظر عن كثب في رواية "روائح ماري كمير" عن تمك الاختلبفات الموجودة  
بين الثقافتين في نظرتيما لمعلبقات الجنسية بين الرجل والمرأة، التي تتحكم فييا أبنيتيما 
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سياقات ثقافية يعاني  ة، فقد تموضعت شخلية "محفوظ" ضمنالاجتماعية والثقافية المختمف
التي شبابيا من البخل الجنسي، والخواء العاطفي نظرا لممنظومة الأخلبقية والثقافية اللارمة 

تشي بو وقفاتو الاسترجاعية، بعودتو إلى سرد طفولتو البائسة ما وىو وجدوا في خضميما، 
رفة تفاليل حياتو معديد لفي قرية "المخاليف" محد ثا "ماري كمير" التي أبانت عن شغفيا الش  

 .المجيولة لدييا

عم ا وذلك عندما أخبرىا  من أغرب ما سرده استحضار مشيد يشك ل بؤرة غرابة ليا،ف 
لمقيمولة بينما يذىب ىو إلى البئر حاملب معو  كان يفعمو في الليف عندما يستسمم الجميع
الماء من شدة  تحوم حول البئر باحثة عن علا بيده، فيجد ىناك مجموعة من الحمير

، إلا الإناث منيا لكن و لا يستطيع مساعدتيا لاستخراج الماء من البئرالعطش والحر ىناك، 
كل ما بإمكاني أن أفعمو ىو أنّي أساعد الإناث في الحصول عمى شيء من المتعة "

وتستسمم لو ىي  فتستجيب، (1)"معتقدا أن ذلك ينسييا لو لوقت قصير عطشيا الجنسيّة
عمى أشياء كيذه، الأمر الذي يليب "ماري كمير" بدىشة كبيرة إزاء  معتادةلأنيا  الأخرى

مير، وما زادىا دىشة عندما أخبرىا "محفوظ" أن الشباب في ىذا التعامل الغريب مع الح
 أليست ىناك نساء؟؟ !! .. " الحميرالريف يمارسون الجنس مع الحمير، 

 (2)ومع أزواجين" النساء لا يفعمن ىذا إلّا بعد الزواج..-

يشير ىذا المقطع السردي إلى الواقع الجنسي العربي الذي يتكئ عمى خمفية ثقافية  
وذلك لاعتبارات ض في تجارب جنسية قبل الزواج، حافظة تمنع الذكر والأنثى من الخو م

 ووقعوتم بتداعياتو عمى المجتمع، وتلو راتيا المتزمتة التي تي ،عرفية...إلخدينية واجتماعية، 
 ينذلك الاختلبف القائم بين الثقافتوىو ما يبرز عمى نحو متزايد  الخطير عمى الشباب،

بجرأة ، حيث تتسم الثقافة الغربية المتحررة في نظرتيما لمعلبقات الجنسية )الشر ، الغرب(
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من أي قيود أو ضوابط، وتجعمو حقا  في نظرتيا لمجنس خارج إطار الزواج تجر ده متناىية
 .مشروعا

ومكابدة  ،ة المونولوج عن نيمو الجنسييطنب مواللب الت عبير ليا عبر تقنيثم   
مثمما يشتيي مواقعة  -ذات يوم  - واتو، إلى درجة أن و اشتيى حمارةالحرمان من ممارسة نز 

"يخطر ببالي أن أقول لماري كمير إنّي أنا أيضا اشتييت أكثر من حمارة قبل ، فتاة حسناء
السفر إلى المدن واكتشاف المواخير، وأنّني كدت أن أنتقل إلى الفعل  أن تتاح لي فرصة

 ،(1)ذات مرّة مع حمارة يبدو أنّيا تحبّ ىذه الأشياء.. إلّا أنّني لا أجد الجرأة الكافية لذلك"
وىذا يعني أن "محفوظ" لم يسمم بدوره من تمك الممارسات الجنسية الساذجة التي طبعت واقع 

، ذلك القحط الجنسي الشباب ورغبتيم أماموالتي تنم حقيقة عن مقاومة الشباب في الريف، 
شك  أن  ىذا الفعل المتمذ ذ بو، والغريب في  فلب والحرمان العاطفي الذي وسم نمط حياتيم.

نما  ، ليس مجر د فعل نابع عن تلرفكمير" ماري"نظر لديقتو  شخلي من محفوظ، وا 
فسموكياتيم كنتيجة حتمية لحالة العزلة التي واقع الشباب في الريف،  عمى سموك ينطب 

 يعيشونيا.

إن الانتقال الحضاري الذي شيده "محفوظ" في حياتو، وشعوره بالانجذاب نحو الآخر  
جعمو يسمك مسالك ثقافية جديدة، وممارسات حياتية غريبة عن نمط حياتو القديم الذي ألفو 

 في الفضاء الأوروبي، طاء الجنسي الذي وىبتو لو "ماري كمير"في قريتو، فأمام ذلك الع
التي فرضتيا عميو أبنيتو الاجتماعية والثقافية في  تحرر "محفوظ" من تمك القيود اللارمة

ولكن  القارئ سيمحظ  وحاول الاندماج والاستجابة للآخر وثقافتو المختمفة،قرية "المخاليف"، 
، عندما يحاول "محفوظ" أن يستحضر ذلك اللدام الذي سيطال علبقتيما العاطفية عنوة

وىو ما  وذىنيات بيئة مسقط رأسو التي لازالت تشتغل في اللبوعي،  فحولتو الشرقية المغي بة،
" ىا ىي امرأة أعرفيا  ،تعك ر لفو  علبقتيما العاطفية اللدام إلى حالة منسيضفي 
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ي فراش واحد، وتحت سقف واحد كما لو أنّنا متزوّجان وأشتيييا وتعرّفني جيّدا وننام ف
بعمق...ومع ذلك لا أستطيع حتى أن ألمسيا. ولو رويت ما يحدث لي الآن لأي واحد من 
، رجال "المخاليف" لاحتقرني وسخر منّي، وأشاع أني صرت رقيقا كالنساء من كثرة التمدّن

، شرقي مع المرأة، إذ أنو يشي بسطوتو عمييا، ففي ىذا ما يشير إلى وضعية الرجل ال(1)"
شباع رغبتو الجنسية بعيدا عن عفوية الممارسة وسيولتيا فيخضعيا إليو قسرا ، لتمبي نداءه، وا 

وىو الأمر الذي أبان "محفوظ" عن رغبتو الجامحة في تنفيذه أمام تمك الأنوثة الطاغية 
لّا كيف تجرؤ أنثى عمى أن تتع المستمقية أمامو، " رّى أمامي وتستمقي بيذا الشكل الفاجر وا 

وعجزه ىذا حسب ما تكشفو ، (2)"عمى بعد شبر منّي ولا أركبيا الركوب الذي يميق بالفحول؟
إحداثيات الرواية لمقارئ لو مبرراتو؛ حيث أن "محفوظ" لا يريد أن يدخل في علبقة شديدة 

 التعقيد تؤجج اللراع بينيما، وتوس ع الفجوة بين الطرفين.

 :" لحوراء النداوي"رواية تحت سماء كوبنياغن" 3.2

تعيش "ىدى" بطمة رواية "تحت سماء كوبنياغن" في ذلك الفضاء الأوروبي المختمف  
بعوالمو، ومغاير في نمط حياتو، أين ستواجو ىذه الأخيرة قيمو الثقافية الجديدة التي تتعارض 

إلى الثورة عمى  ، بما يشي بحالتيا الثقافية المضطربة التي تدفعيا مع قيميا الثقافية الألمية
رتداد الا جدلية  بينتتأرجح معو، حيث غدت  جارفة لمخوض في معركةو  المضطرب  واقعيا
وقيمو الثقافية  الآخر فيالتماىي بين و قيميا الثقافية الموروثة والمتجذرة  في وعييا، إلى 

 منظومتيا الثقافية التي تحتكم إلى مجموعة من الضوابط. التي تحررىا من سطوة الجديدة 

تجربة البطمة "ىدى" مع عقدة التحرر من سمطة المعتقد، وتبعاتيا التي تأتي  
مساكنة فتاة   حالرتيا، وضي قت عمييا العيش بسلبم، حدث ذلك  عندما قرر أخوىا "عماد"

ميا أن تضع  ثياب "عماد" المت سخة ، اكتشفت ذلك عندما أمرتيا أدنماركية "ىيمدا" دون زواج
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نة، " فجأة لامست كفي شيئا وشيقت  في الغسالة، فبينما ىي تفلل ثيابو البيضاء عن الممو 
ة من نوع شيقة خفيفة حالما رفعتو لأراه.. كانت قد استقرت في كفي حمّالات نسائيّ 

تعودت اللرامة منو، في حقيبة أخييا "عماد"، الذي تفاجأت "ىدى" لما وجدتو  ،(1)فاخر"
تمك الدىشة التي ألابتيا لم  ودرجة الاختلبف الكبيرة التي تفلميما عن بعضيما، وأمام

 تتمالك نفسيا ونادت أميا مسرعة لتسأليا قائمة:

 ماذا تفعل ىذه ىنا؟-"

 ردت ببرود:-

 لا شأن لك.-

 أثارني قوليا، فواجيتيا بما عندي:-

 أخي يساكن امرأة -

 لبثت ساكتة.

 فعدت أىمس:

 (2)إذا أنت تعرفين.-

ل  والدتيا أن "ىدى "ىدى" مع  الذي أجرتو  يبدو لمقارئ من خلبل ىذا الحوار المطو 
أخلب  يتعارض مع قد أليبت بدىشة أمام الفعل غير الأخلبقي الذي ارتكبو أخوىا، والذي 
والدتيا التي التزمت  العراقيين الاسلبمية، ومبادئيم الشرقية، وما زاد الطينة بمة ىو ردة فعل

،" إذا كان ما يفعمو ابنك صوابا أو حقا من حقوق ذكورتو فمم اللمت أمام ما فعمو ابنيا
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فوقعت "ىدى" ىنا في متاىة التفكير الشرقي الذي يعطي لمرجل قدرا من ، (1)"تخفينو عني؟
ف، وكأننا الحرية في التعامل، في حين نجده يضي   الخنا  عمى المرأة بحجة الدين والأعرا

ن ىامشي في  نممس من خلبل ىذا العتاب ثورة عمى القيم الموروثة التي أحالتيا إلى مكو 
نظرة عائمتيا، بشكل سيجعميا تبحث عن سبيل آخر تنتقم من خلبلو لذاتيا، فتفكر في التمرد 

تداخمت في صدري المشاعر والخوض في مغامرة جديدة تحررىا من رتابة حياتيا البائسة، "
ا. وشعرت برغبة قوية في الخطايا التي بدت محببة إليّ عمى الرغم من خوفي الشديد يومي

منيا. واستنتجت أني لا أجيد الوقوع في الخطأ.. ولربما ليذا تسير حياتي عمى ىذه 
الشاكمة الرتيبة. كان ينبغي لي أن أخطئ.. أو ليس من حق عمري الصغير عميّ أن 

 .(2)يجرّب الأخطاء ويعاركيا؟"

لعم يا تتحرر من وطأة الشعور بالط ير المثالي الذي فرض عمييا دون غيرىا في بيئة  
التي انعكست عمى سموكات أخييا، فمن خلبل معالم جديدة بسياقاتيا السوسيوثقافية المتحررة 

"أي "ىدى" موقفا جعميا تثور عمى ذاتيا المتشبثة بطيرىا  اتخذت ،التغي ر التي طرأت عميو
وحدي أبدو  !ولماذا تراىا لا تقوم بعمميا كما يجب؟ ! لتي تناست وجوديشياطين ىذه ا

. لكني أتساءل ىنا، إن كانت سميمة النيات، وتغالي ذراّت جسدي في التشبّث بطيرىا
 سلامتي وطيري سيبقيان عمى حاليما لو أن خطيئة ما سقطت بين يدي عمى حين غرّة..

الذي  جر اء الكبت" حد ة المعاناة التي تطال "ىدىتكشف المقاطع السردية السابقة عن ، (3)"!
أل م بيا فتسبب ليا بالإحباط النفسي، بشكل جعميا تبحث عن خطيئة تحررىا من طيرىا 

لمجسد بعيدا عن الضوابط المزعوم، لعم يا بذلك تنسجم مع الثقافة الجديدة التي تمنح الحرية 
نيج خاص في التعامل مع الجسد لكل ثقافة طريقة وم "والقيود الأخلبقية، ذلك أن 

يتماشيان وكيفية تنظيم علاقتيا بالأشياء، وكذا تنظيميا لمتفاعلات الاجتماعية، ما يجعل 
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يخضع  (1)من الجسد حدثا ثقافيا صرفا. وكما أن لكل مجتمع لغتو فإن لكل مجتمع جسده"
 لمعاييرىا وثوابتيا.لقوانينو وضوابطو الأخلبقية والاجتماعية التي تتحكم فيو، وتسيره وفقا 

ولو عدنا إلى إحداثيات الرواية وعوالميا السردية سنجد أن  السبب الأساسي الذي  
جعل "ىدى  تثور، وتبحث عن سبيل لمتمرد ىو مساكنة أخييا لامرأة أوروبية، وىذا التلر ف 

اختراقا وتجاوزا لما ترب ت عميو "ىدى"،  ذلك شك ل فقدلم تعيده "ىدى" في ثقافتيا الألمية، 
لماذا يختمف ىذا الأخ إلى ىذا الحد؟ لماذا يغيّر مقاييسي؟ يقتمع تربية أمي لي بقسوة. "

يجتث الأفكار التي زرعيا في رأسي مجتمع جاليتنا.. ذلك المجتمع الصغير المغمق عمى 
تناثر وتضطرب دون أن ،  يفجر تكتلات قيمي فيّ فتنفسو يفتّت عمار أفكاره، ينسفيا

 .(2)تتلاشى. وأنا لا أكمف نفسي عناء لمممتيا.. فقط أستسمم لعبثية تخبطيا في جوفي"

سمبية العيش التي طبعت واقع "ىدى"  يبرز إن المشيد الماثل في المقطع أعلبه 
وتلرفاتو المتعارضة مع ما ألفتو في مجتمع جاليتيا الذي يؤسس لبيئة  ،بوجود أخييا "عماد"

 ثقافية منغمقة عمى ذاتيا، تتعارض مع قيم الثقافة الغربية المتحررة، فيذه العلبقة في حقيقتيا
فاقدة للؤلفة والحميمية بينيما، ومما زاد من حد ة التوتر واللراع بينيما ىو ذلك الفعل غير 

 رتكبو "عماد" جعميا تنفر من طيرىا وسط خطايا من حوليا.الاخلبقي الذي ا

 :الثاني خلاصة الفصل

واقع  لقد جس دت الروايات المدروسة في مسمكيا السردي ما بعد الكولونيالي لمقارئ  
التي تو ىمت طوباوية اللورة ال ا تمكتشكمت في وعييبعدما ، الأنا في فضاء الآخر الأوروبي

أنيا ستفتح أماميا مسالك جديدة لنمط حياة أفضل، فيذه اللورة تشكمت استجابة لمحظتيا 
الراىنة في وطنيا الألمي، وسياقاتو السياسية والاجتماعية التي تعزز فكرة اليجر، والبحث 
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 كونسي عن أوطان بديمة تؤمن للؤنا حياة زىيدة، فستتوىم الأنا أن الآخر بعوالمو الحضارية
واقعيا ىناك  غير أن  يحررىا من وضعيا الجحيمي في وطنيا الألمي.  الذي الوطن البديل
حقيقة لادمة أمام خلولية الثقافة الجديدة، بقيميا وفروقاتيا الاجتماعية، كشف عن 
تحت وطأة قيم المجتمع المضيف رغم محاولاتيا لمتفاوض الثقافي معو،  تعيش بشكل جعميا

مما شك ل تعارضا حادا ، الموجودة متعلبات الثقافيةبأنواعو نتيجة ل لراعال إلا أنيا واجيت
 تيا من العيش بشكل سميم في فضاءاتو.منعلارمة  أقام حواجز
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 .تمييد:

تطرح الرواية ما بعد الكولونيالية قضية اليويّة من منظور إبداعي، يؤسس لرؤية  
وتصوّراتيا الإقصائية  غربيّةالمركزية الثقافيّة تحررىا مما يحوم حوليا من مفاىيم فرضتيا 

التي تتجاوز التفسير المتحيّز لمفيوم  الذي يكشف عن رؤيتيا المضادة ، الأمرالمتعالية
اليويّة التي بقيت أسيرة تمك الأسيجة الغربية، وتواجو السرد الامبراطوري الذي مارس سطوتو 

 في المرحمة الكولونيالية عمى الأقميّات الميمشة التي أخضعت لسياقات ثقافية متسمطة. 

ديد الذي شيد ارتفاعا كبيرا في عدد المياجرين إلى أصقاع أمام السياق الثقافي الج 
أوروبا، نظرا لظروف سياسية واجتماعية كرّست فكرة اليجرة في وعي الأنا فجعمتيا تبحث 
عن أفق جديدة لحياتيا تحررىا من قواعد الإكراه التي فرضت عمييا في وضعيا الراىن، كان 

ليا العيش الكريم، وىذا الاختيار الوجودي الذي لزاما عمييا أن تبحث عن أوطان بديمة تؤمن 
توّىمت العيش السميم فيو، سيموضعيا في سياق ثقافي مضطرب مشحون بتناقضات ستؤدي 
إلى إضعاف صمتيا بالمكان، أين ستواجو ىذه الأخيرة في إطار بحثيا عن كينونتيا فضاء 

ذلك المجتمع الأوروبي معاديا لمذات، يدفعيا إلى البحث عن ىويتيا وتأكيدىا في خضم 
الجديد بقيمو الثقافية المختمفة التي تتعارض مع قيميا الأصمية وتنزع إلى الإطاحة بصوت 

 الأقميات وىوياتيم.

تنبثق تمك النظرة الأوروبية الإقصائية إزاء المياجرين من اعتقاد يؤمن بالأصل  
لعرقي والثقافي، ومن ثمّ فإنّ الثابت، واليوية المتمركزة عمى ذاتيا، مما يخمق ذلك التعصب ا

ىذه الرؤية تجنح إلى خمق تمك اليوّة الثقافية بين الأوروبيين والأقميات الميمّشة التي تشعرىم 
 دائما بأجنبيتيم واستحالة انتمائيم إلى الفضاء الأوروبي والتماىي معو.

افية وعمى ىذا الأساس، يسعى المنظور ما بعد الكولونيالي لدحض المنظومات الثق 
"أصبح والمعرفية الغربية التي غيّبت ىويات الشعوب المقموعة، وىمّشت تاريخيم، حيث 
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بإمكان كتّاب الشعوب المستقمة حديثا أن يكتبوا رواياتيم الخاصة التي تستعيد ىوياتيم 
المسموبة، وتقدم تواريخيم وثقافاتيم الخاصة بأصواتيم الأصمية، ومن منظور يخدم 

بمنأى عن تمك التصوّرات الاختزالية التي كرّستيا المركزية الغربية  ،(1)مصالحيم وأىدافيم"
في خطاباتيا الثقافية المختمفة، والتي تدّعي النقاء العرقي، والتفوّق الثقافي الذي يقصي فكرة 
الاختلبف بين الثقافات، وتعدد مرجعياتيا الثقافية التي تضمن ليا الخصوصية الثقافية 

ضم ىذه التحولات التاريخية والمعرفية، ستنخرط الرواية ما بعد ففي خوالحضارية، "
الكولونيالية في صياغة خطاب روائي، يطور استراتيجيات مضادة في الكتابة، تفكك 
الصور النمطية المتحيزة إيديولوجيا لممركزية الغربية، منطمقة من الوعي بأىمية امتلاك 

 .(2)سمطة "الكممة" و"الصوت" في تمثيل الذات"

عمى الإقصاء الذي طال  فعل ردكفمقد جاءت نصوص الرواية ما بعد الكولونيالية  
ىويتيا الميمّشة في التصور الكولونيالي، وذاتيا المقصية وسط مركزية غربية تكرّس فوقيتيا 
في مقابل دونية الآخر المختمف )الشرق(، ومن ثمّ فإن ىذا الطرح النضالي يسعى للئطاحة 

يؤمن بجوىرانية الذات وثبات ىويتيا، إنيا دعوة صريحة من شأنيا أن تعمي بالاعتقاد الذي 
التي تشكل الأساس الحقيقي -"أو اليجنة صوت الاختلبف اليووي والتعددية الثقافية 

لا تؤدي بالضرورة دائما إلى السيطرة والعداوة، بل تؤدي إلى المشاركة،  -لميوية اليوم
لى التواريخ ال التي تحقق ذلك التعايش المنشود  (3)مشتركة والمتقاطعة"وتجاوز الحدود، وا 

من خلبل التخمي عن تمك الرؤية الإقصائية إلى تبني براديغم الاختلبف والتعدد الذي ينبذ 
 فكرة التعصب ويبتعد عن خطاب الكراىية.

                                                           

 .10،  ص2018، 7محمد بوعزة، تشكّل اليوية في ظل المواجية الكولونيالية، مجمة تين، ع -(1
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استندت عمى مقولات ما بعد الكولونيالية  المعاصرة قد أن الرواية العربية ،يمكننا القول 
في تفسيرىا لمواقع الجديد الذي يفرض جممة من المعطيات والقيم الثقافية الجديدة، حيث 
تدعو نماذج عديدة من الرواية العربية المعاصرة إلى ضرورة تقبل الآخر، وعدم احتقار 
الاختلبفات الثقافية والعرقية من منطمق أن الثقافات ىجينة ومتداخمة عبر سيرورتيا 

عني أن موقع الثقافة اليوم لا يقع في لباب نقي من التارا، بل عمى حواف يالتاريخية، وىذا "
وىذه الرؤية  ،(1)"ىجنة" و"ىويات" جديدة"ين الحضارات حيث تنطمق "بينية" والتماس ب

س فكرة التقبل الثقافي والتعايش بين الثقافات بعيدا عن مبدأ النقاء العرقي والتفوق الثقافي تكرّ 
الذي اتسم بو السياق التاريخي الكولونيالي، أين خرج تمثيل اليوية عن الأسيجة التي وضعيا 

 .السياق الكولونيالي وتفسيراتو الكميانية

ى تأويلبت ثقافية جديدة بعيدة عن يفضي إل ،وىذا المنظور الثقافي الجديد لمسرد 
وسيجت الحقيقة داخل أسوار الثقافة  ،النظرة الكميانية الغربية التي حصرت تخوم اليوية

مبدأ التفوق الثقافي، ليذا تضطمع الدراسات ما بعد الكولونيالية بجممة إلى الغربية المستندة 
لؤقميات والمياجرين، والمقموعين من المفاىيم المضادة لمرؤية الكولونيالية، وتفتح المجال ل

عربا -"فمممرة الأولى يصبح الأفارقة والآسيويون لمتعبير عن ىوياتيم وثقافاتيم بأصواتيم 
الذين كانوا دائما موضوعا لعمم الانسان "الأنثروبولوجيا" الغربي، ولمسردية  -وغير عرب

نوا في النصوص الثقافية الغربية، والنظريات التاريخية والتكينات المغوية الغربية، وكا
الدليل السمبي عمى شتى أنواع الأفكار حول الشعوب غير الأوروبية الأقل تطورا التي ظمت 

خلاقين لآدابيم وتواريخيم الخاصة، كما يصبحون أيضا قراء  -جواىرىا ثابتة رغم التاريخ
افي ليم، وتشكل وبمورة أفكار جديدة تناقض التمثيل الثق (2)ناقدين لسجل المحفوظات الغربي"

 وعيا جديدا بذواتيم.
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 المبحث الأول: البحث عن اليوية في فضاء الآخر..

 تمييد: .

إلى تمثيل واقع الذوات الميمّشة في  تروم الروايات المختارة عبر سرديتيا التخييمية 
فضاء الآخر الأوروبي، الذي لجأت إليو استجابة لشروط سياسية واجتماعية شديدة التعقيد 
في موطنيا الأصمي، وتداعيات ذلك عمى ىويتيا الأصمية وحمولاتيا الثقافية، ذلك أن 

ف اختلبفا جوىريا عن المجتمع الأوروبي الجديد بقيمو الاجتماعية وخصوصيتو الثقافية يختم
مما أعاق  خصوصيتيا الثقافية، وبالتالي فإن ىذه الذوات وجدت نفسيا أمام ىويتين متقابمتين

من منطمق أىمية اليوية في حياة الفرد والجماعة،   عمييا ممارسة الحياة بصفة عادية
قيق ذلك فجعمتيا تواجو واقعا مخيبا ومحطّما لأحلبميا بعدما كانت تصبو للبتحاد بو وتح

 الأمان الذي يضمن ليا العيش السميم.

شكالية الازدواج الوجداني:  .1  الأنا وا 

 حالات( الكولونيالية بعد ما)  الأوروبية المجتمعات في المياجرة الأقميات تعيش 
 ومرد المضيفة، المجتمعات ىذه في وتعامميم تفكيرىم طريقة عمى تؤثر مضطربة، نفسية
 في المياجر يجعل مما يصادفونيا، التي المختمفة الثقافة وتداعيات المختمفة الذىنيات ذلك

 ىو ولا الجديد، المكان مع كاملا تواؤما يمثل ىو فلا وسطى، منطقة في يقع"  دائم صراع
 ذاتيا انقساما ينتج الصراع وىذا ، (1)"مشاركة بأصناف محاط فيو القديم، مع تماما تحرر
 ومقوّماتيم، الثقافية لمعاييرىم المغايرة الجديدة الثقافة مع تعامميا في المياجرة الذات تعانيو

 التكيّف بغية الاختلبط وبين الأصمية، بثقافتيم التمسك بين الذوات ىذه شعور فيتأرجح
 "الازدواج مصطمح أمام يضعنا وىذا الجديدة، الثقافة متغير أمام الاجتماعي والاندماج
 المياجرين لواقع معالجتو إطار في Homi Bhabah" بابا ىومي" صاغو الذي الوجداني"
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 النفسي التحميل مجال في ظيوره أول كان"   المصطمح وىذا بالمستعمر، المستعمر وعلبقة
 إلى ليشير المصطمح ىذا يستخدم كذلك. ونقيضو شيء في الرغبة بين التأرجح لوصف

 لا الشعور وىذا ،(1)"نفسو الوقت في منو والنفور فعل أو شخص أو شيء إلى الانجذاب
 ينادون تارة المضيف المجتمع تجاه قار غير شعورىم فنجد المياجرين، جل قبضتو من يفمت

 إلى بالاستناد وذلك المختمف، الآخر ثقافة عمى الانفتاح من خوفا أنفسيم عمى بالانغلبق
 الأصمية بثقافتيم لاشعوريا خجلب يضمرون نجدىم وتارة معو، المريرة التاريخية التجربة

 .فييا السائدة الايديولوجية والاتجاىات

قد استعار ىذا المصطمح من التحميل النفسي  Homi Bhabah وليذا نجد بابا 
"وأدخمو إلى نظرية الخطاب الكولونيالي ليصف المزيج المركب من الانجذاب والنفور الذي 

، فتصبح العلبقة ىنا ذات شعور مزدوج ينأى (2)."يسم العلاقة بين المستعمر والمستعمر
عن مرامي الذات الكولونيالية ونظرتيا الكميانية التي لا تؤمن ولا تعترف بما ىو خارج عن 

"فإن وظيفة التجاذب كواحد من أىم الاستراتيجيات الخطابية والنفسية لدى القوة نطاقيا، 
عنصريا أم جنسيا، ىامشيا، أم  القائمة عمى التفرقة والتمييز، سواء كان ىذا التمييز

ىذا الأمر يكرس العلبقة السمطوية بين المستعمر والمستعمر، كما يؤثر ىذا  ،(3)متروبوليا"
بشكل كبير عمى المياجرين في علبقاتيم بالذوات الأوروبية، وينفي احتمالية أن تكون 

 .والمقاومة ية عمى ثنائية السمطةالعلبقة بينيما خالية من خمفيات كولونيالية مبن
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 رواية الرجل الخراب "لعبد العزيز بركة ساكن":.1.1

 النفسية الحالات عن بمنأى" ساكن بركة العزيز عبد" يكن الروائي السوداني لم 
 فقد ، وارباكاتيا اليوية مظمة تحت الجديدة المجتمعات في الذات تواجيا التي المضطربة

 النفسية ومعاناتيا" درويش" شخصية لنا ليرسم ومعوّقاتو الجديد المجتمع معطيات استثمر
 شخصية خلبل من ذلك استجلبء ويمكننا مختمفة، بمعطيات جديدة ثقافة تواجو وىي

 تكشف قوية إيحائية دلالات يحمّميا الروائي فنجد عديدة، متناقضات تعيش التي" درويش"
 ضمن الاندماج في" درويش" رغبة عن سابقا كشفنا فقد المضطربة، ودواخميا عن عوالميا

 .الاستقرار لو تضمن ثقافية تنازلات تقديم خلبل من الآخر مع والمفاوضة الجديدة، الثقافة

 النفسية الشخصية دواخل عن تعري وىي المستور لمقارئ السرد ستكشف مسارات 
 ويكشف الشخصية شعور يغير الذي المحوري المشيد أمام فتضعنا المضطربة، والثقافية
 بعدما"  ليا، حبيب اتخاذ" ابنتو" فيو رغبت الذي المشيد إنو الآخر، وقبول بالتعايش تظاىرىا
 فيمما سيشاىدان أنيما ميمي ادعت أحمر، نبيذ من السعيد، اليوم نخب ثلاثتيم احتسى
 ،(1)"ينام أن حاول. المخدة عمى رأسو وضع. ومضيا حجرتيا، في" توب اللاب" عمى قصيرا
 قريتو في العرب جيرانو من جماعة أن حمم فقد بالحسبان، يكن مالم حدث نومو وأثناء
 والمنظومة الميل، منتصف في غريب رجل مع الجوار في كانت ابنتو أن إلييم خيل القديمة
 كانت" شديدا، عقابا المرأة معاقبة إلى يفضي تمردا وتعتبره التصرف ىذا تمنع العربية القيمية
 نتيجة الجيران بعض تجمع وقد مذعورة، النوم من استيقظت التي أميا بظير تحتمي ابنتو

 ."(2)..وىنا الآن البنت ذبح عمى يصر درويش وكان الجمبة، لسماع

 يضرب الذي الشنيع ابنتو فعل إزاء" درويش" ووساوس ىواجس عن الحمم رمزية تكشف     
 ابنتو براءة من تأكد حتى المنام في بال لو ييدأ ولم الحائط، عرض والثقافية الدينية بنيتو
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 لابن ثانية زوجة ابنتو بتزويج الحمم في" درويش" قاد وىذا القرية، قابمة أكدتيا التي وعذريتيا
 اعجابو أبدى الذي خاليا لابن قرانيا بعقد وقام المأذون أحضر نفسيا الميمة في" خاليا 

 يكبرىا أنو ولو واضحة، بصورة زواجيا في ورغب مناسبة، من أكثر في مرة من أكثر بيا
 (1) "عاما بثلاثين

 بالشاب ابنتو ارتباط من" درويش" مخاوف تؤكد التي الحمم ىذا رمزية من انطلبقا    
 عن" درويش" تخمى أين بداياتو، في صدّقو الذي التماىي وىم لنا يظير ،"توني" الأوروبي
 ومعاييره الاسلبمية قيمو بالمقابل واستدعى الجديد، المجتمع في والانفتاح التعايش أبجديات
 ابنتو فصل بخطأ يحس حياتو في مرة لأول"  الكبائر، من وتعتبرىا" الزنى تحرّم التي الثقافية

 حتى برجل الخموة من تمنعيا التي القيم تمك اكتسبت ربما الاسلامي، الدين حصص من
. تماما تلائمو الاسلامية القيم من كثير. ذلك في مشكمة يريان لا وأميا المجتمع كان إذا
 عما تختمف التي الثقافية ومضامينيا ، (2)"الجديدة المجتمعات في تطبيقيا يصعب قد نعم
 عن نفسو الآن في وكشفت كاىمو أرىقت الشعور ىذا وطأة إن. العربية بيئتو في عميو تربى

 من ويفمتيا اليلبك إلى ابنتو يقود الذي المجتمع ىذا إزاء الوجداني وازدواجو شيزوفرينيتو
 الحرام ابنتو تفعل أن الواقع، بالأمر قبولو عمى الضمير بتأنيب يحس أن يريد"قبضتو، 
 لغرفتو، المجاورة الغرفة في شخصيا ىو بمباركتو بل عينيو، أمام غريب، رجل بيا ويزني
 يعرف أبيو شارع وفي ؟"ديوث" الاسلامي الدين في يسمى ما ذلك أليس يبتسم أن وعميو

 (3)"أمو؟ موطن في" الكمب ابن"و ،"المعرّص"ب
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 المختمف،  الآخر مع علبقتو في ليفصل بالظيور والقيمي الثقافي موروثو بدأت ىنا 
 أخرى ناحية ومن ناحية، من وتعاليمو الاسلبمي الدين مجير تحت ابنتو تصرف ويضع
 .الأم موطنو في الموروثة والتقاليد العادات تأثير

 لموراء قميلب سنعود المرة وىذه والثقافية، الدينية تناقضاتو في" درويش" يواصل 
 نفسيا عن ليراودىا" بنادية" التقى أين النمسا، إلى نقمتو التي الخنازير شاحنة إلى وبالتحديد
 في قميلا أو كثيرا يفكر لم أيضا، نشوتو، ذروة أدرك وعندما" والثقافية، الدينية بنيتو متجاىلب
 مثل صرخ" الرجولة" بلاده في الناس عميو يطمق ما حتى أو والفضيحة، العيب مسألتي
 التي مجتمعو لقيم ومتناسيا دينو، لتعاليم متجاىلب ،(1) "جائع أسد من يقترب جريح ضبع

 ما التي غريبة مفارقة أمام يضعنا التصرف وىذا وشرفو، بابنتو الأمر تعمق لما استحضرىا
 التناقضات من سمسمة  الحقيقة في ىي المفارقة وىذه الميجر، في الشخصية تلبزم انفكت

 روايتو بشخصية لصيقة جعميا عمى" ساكن بركة" حرص التي النفسية والاضطرابات
 نجدىا فتارة تجاىو، المضطرب وشعورىا الجديد، المجتمع في وثقافيا نفسيا اللبمستقرة
 ليذا كارىة نجدىا وتارة معو، التعايش وتحقيق المفاوضة سبيل عمى معو وجدانيا منجذبة
 الثقافية وخصوصيتيا الاسلبمية تعاليميا مع تتعارض التي الثقافية ومضامينو المجتمع
 .العربية

 رواية "روائح ماري كمير" لمحبيب السالمي:.2.1

تجسد صورة لمذات العربية في ضوء علبقتيا   كثيرا ما تحاول الرواية العربية أن 
من منطمق خمفياتيما الكولونيالية التي تتحكّم في رسم معالم تمك العلبقة  الأوروبية، بنظيرتيا

المتوترة والمضطربة بينيما، حيث كرّست ىذه الخمفيات الكولونيالية مركزية الغربي في مقابل 
"والشعور بالنقص الذي ظل يسيطر عمى تفكير ووعي الشرقي تجاه ىامشية الشرقي، 
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غرب، ىم المركز ونحن الشرق ىامش وكل شيء جيد الغرب، فكل شيء يدور في فمك ال
أو سيء يقارن أو يتضاد مع ما يريده الغربي أو الغرب، وأن الشرق بالرؤية الغربية عبارة 

 .(1)عن جغرافية متخيمة لا أكثر ولا أقل"

وعموما، فقد وقعت الذات الشرقية أسيرة لمركزية غربية متعالية ترتب عنيا ذلك  
تراجع الحضاري، وتوّلدت تمك القطيعة الحضارية التي عززت الفجوة الشعور بالنقص وال

ولذلك فقد ظمت الرواية العربية أسيرة  لمخمفيات الكولونيالية والتاريخية التي فرضت   بينيما،
حضورىا عمى متونيا السردية، إلا أنّ الملبحظ في رواية "روائح ماري كمير" لمحبيب السالمي  

نمطية السردية في الطرح، وحاولت أن تجسد ىذه العلبقة الحضارية أنّيا خرجت عن ىذه ال
متحررة من قيود الكولونيالية وخمفياتيا التاريخية؛ فستنكشف لمقارئ فكرة الانفتاح عمى الآخر 

 أنّ  بيد والتفاعل الثقافي، وكأنّ الرواية غير معنية بفكرة الصراع القائم بين الشرق والغرب، 
 مجموعة خلبل من وذلك المضيف؛ المجتمع داخل  الانفتاح في رغبتو عن أبان قد" محفوظ"

الثقافي مع الفرنسية "ماري  وضعو عمى المفاوضة سبيل في قدّميا التي الثقافية التنازلات من
 كمير" التي حاول معيا تغيير نمط العيش وأسموب حياتو المعتاد في بلبده.

ن خلبل روايتو "روائح ماري كمير"  يحاول الروائي "الحبيب السالمي" أن يجسد م  
فكرة التعايش والتفاعل الثقافي بين "محفوظ"، والفرنسية "ماري كمير"  بعيدا عن ذلك الصراع 
القائم بين الشرق والغرب، وىي الصفات التي تفصل ىذه الذوات عن ذلك النسق الكولونيالي 

ف القارئ من خلبل تتبع وخمفياتو التي تتحكم في نظرتيما لبعض، ولكن سرعان ما يستش
مجريات السرد أنّ ثمة مواقف عديدة ستكشف عن الازدواجية النفسية التي يعيشيا "محفوظ" 
في البيئة الجديدة ، أين يستيقظ وعيو من الغفمة إلى بداية الإحساس بالانتماء، فيستحضر 

"ماري  روحو الشرقية المغيّبة في المجتمع الجديد، ويحاول أن يتحرر من سطوة شخصية
 كمير" التي توّىم التماىي معيا في بداية العلبقة بينيما.
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وعمى ىذا الأساس، وبالرغم من محاولات الطرفين  الدؤوبة النأي عما أفرزه السجل  
الكولونيالي وخمفياتو، وبالتالي الانتصار لقيم التعايش مع الآخر وتفعيل الحوار الثقافي ضمن 

أنماطيا المختمفة، إلا أنّ الشعور بالاختلبف بقي يشتغل في الاعتراف بالثقافة المغايرة، وب
اللبوعي، لذا سرعان ما بدأ يطفو عمى علبقتيما ببعضيما، وىو ما تجمى في سموكيات 
شخصية "محفوظ" التي تكرّس فكرة رفضو للآخر في لاوعيو؛ حيث ظير ذلك بصورة جميّة 

"رأيت أنّي في قطار، لم و في القطار، من خلبل الحمم الذي رأى فيو والدتو المتوفاة ترافق
نّما لأنّيا  أكون وحدي كانت أمي تجمس بجواري، وكانت سعيدة ليس لأنّيا كانت برفقتي، وا 

تنعدم فييا الرفاىية   ، أمّو التي تنحدر من قرية ريفية فقيرة (1)"تركب القطار لممرة الأولى
ومعالم الحضارة التي وصمت إلييا أوروبا، ستنبير في طريقيا إلى بيت والدة "ماري كمير" 

"ما ىذا؟ تسألني وىي تشير بيدىا  ،بما ستصادفو من حقول عباد الشمس المترامية أماميا
إلى الخارج عبّاد شمس، عباد شمس؟ نعم ماذا يصنعون بو؟ يستخرجون منو الزيت. 

لزيت؟ نعم. زيت من نوع آخر ولو طعم مختمف ليس كزيت الزيتون. أنتقل إلى المقعد ا
الشاغر قبالتيا. تحرّك رأسيا ببطء لتشمل نظراتيا حقول عبّاد الشمس المترامية حتى 

 .(2)الأفق البعيد. وعيناىا المفتوحتان عمى سعتيما تعكسان الاعجاب بما تشاىده"

الرؤية الانبيارية التي تمثميا والدة "محفوظ"؛ حيث  يكشف ىذا المقطع السردي، تمك 
تعكس ىذه الرؤية درجة التباين الموجود بين العالمين )الشرق( و)الغرب(، مما جعميا تبدي 
عن إعجابيا الشديد بمعالم الحضارة الأوروبية المختمفة؛ لاسيما وأنّيا تنتمي إلى عمق 

"يتوقف القطار باسيا العربي الأصيل...الخ، الموروث العربي من خلبل ملبمحيا الشرقية، ول
في محطة صغيرة، لا أحد عمى الرصيف سوى ماري كمير وأمّيا مدام صار. تستقبلان 
بحفاوة كبيرة وتصران عمى حمل ما لدينا من حقائب إلى حيث تنتظرنا سيارة نستقميا إلى 
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والدة "محفوظ" تطمئن ، وحفاوة الاستقبال ىذه جعمت (1)"بيت الأم الذي يوجد خارج القرية
ليذه العائمة الأوروبية، فقد كانت فرحتيا تكاد لا توصف وىي بين أحضان ىذه العائمة، 

: قائمة والدة "ماري كمير"فتحدّثيا يحدث ذلك عندما يصمون إلى البيت ويجمسون في الصالون 
من ابنيا سقط ابنك أول عربي يدخل بيتنا، وأنت الثانية. تقول ليا أمي إنّيا كانت متأكدة "

عمى فرنسيس ناس ملامح. ألاحظ آنذاك أنيما تتفاىمان بالرغم من أنّ كمتييما تتكمم 
 (2)لغتيا."

ومن ىنا تبدأ حميمية العلبقة بينيما، فتبدو ىنا والدة "محفوظ" مشحونة بمشاعر  
"  الاعجاب والحب ليذا النموذج الفرنسي المختمف عنيا، وبالمقابل تعبر والدة "ماري كمير

"جميل عقدك عن اعجابيا الشديد بوالدة "محفوظ" كونيا تعبر عن عمق الموروث العربي 
أيضا مدام كراكي، وىذا الخاتم الذي في اصبعك وىذه الأسوار، الكحل في عينيك، الوشم 
عمى جبينك. السواك الذي في فمك. الحناء التي تخضب يديك. لون عينيك، لون بشرتك. 

 . (3)لون أسنانك."

ضح لمقارئ وفق رؤية تأويمية من خلبل ذلك الثناء المتبادل بين عائمة "ماري كمير"، يت 
ووالدة "محفوظ" ذلك الالتحام العضوي الذي يعرض رؤية واضحة تؤكد تقبّل الآخر 
والاعتراف بثقافتو المختمفة بعيدا عن التعصب والنبذ بينيما، فما سيكشفو المسار السردي 

"محفوظ" لتقبّل الآخر لدرجة تقُصي أي حضور لموطنية، يأتي ذلك  لمقارئ ىو جاىزية والدة
بعد أن تقوم "ماري كمير" ووالدتيا إلى المطبخ وتبدآن في إعداد طعام  العشاء، فتستغل 

"إنّني الفرصة والدة "محفوظ" لتخبره بصوت منخفض، يقول "محفوظ" عمى لسان والدتو: 
لّمني بعد الحرمان الذي عانيتو في طفولتي، إذ محظوظ حقا، وأنّ الحياة تبتسم لي، بل تد

                                                           

 .123الحبيب السالمي، روائح ماري كمير، ص  -(1
 .123الرواية، ص -(2
 .124الرواية، ص -(3



وتعدد المرجعيات الثقافي ة ةخطاب الهىي                                               :الفصل الثالث  
 

 
218 

، فيي ترى ىذه المرأة  (1)إنّيا لم تتصور أنّي سأتزوج امرأة جميمة وعاقمة إلى ىذا الحد"
الملبذ الذي يقطع صمة "محفوظ" بزمن الحرمان الذي لقيو في بيئتو الأصمية، وبالتالي فإنّ 

تنقذ ابنيا من ذلك الحرمان والقحط الذي إقامة علبقة تكامل وانسجام مع ىذه الفرنسية، س
طالو في سنين عجاف عاشيا في وطنو الأصمي، ولكنّيا في الحقيقة تجيل حقيقة "ماري 

نّي كمير" التي توّىمت أنيا امرأة صالحة،  " أودّ أن أقول ليا إنّ ماري كمير ليست زوجتي وا 
 ،(2)تتصور. إلّا أنّي لا أفعل"أعيش معيا في الحرام، ثم إنّيا ليست عاقمة إلى الحدّ الذي 

لأنّو يعمم أن مواجية أمّو بيذه الحقيقة سيغيّر وجية نظرىا وموقفيا تجاه "ماري كمير"، 
لاسيما وأنّيا تنتمي لبيئة ثقافية محافظة ترفض ىذه التصرفات وتدين صاحبيا، لذلك يتحفّظ 

 وبين "ماري كمير"."محفوظ" عن قول الحقيقة لوالدتو تجنبا لانتكاس العلبقة بينيا 

وبعد مدّة من الزمن تنادي "ماري كمير" الجميع إلى الأكل، يشرع "محفوظ" في تعميم  
"أن تمسك بالشوكة باليد اليسرى، أن تقص الخبز بالسكين، أن تطبق أمو آداب الأكل، 

شفتييا وىي تأكل، أن تصمت ولا تتكمم إلّا عندما تبتمع كل ما في فميا، أن تبقى جالسة 
، فيو ىنا يعمّميا أسموب حياة جديد يختمف عمّا (3)ولا تنيض إلا عند الضرورات الممحة"

ألفتو في بيئتيا الريفية الفقيرة، وبتعبير آخر انتقال قيم وأساليب حياتية متحالفة مع الموروث 
العربي إلى عالم حضاري متطور، بما يشي بتباين القيم بين العالمين، وبعد أن يجمس 

لؤكل تمسك والدة "محفوظ" شريحة من الخبز المطمية بطبقة سميكة من "الفواغرا" الجميع ل
"ابنك لا يحب عمى ما يبدو التي وجدتيا لذيذة جدا مقارنة بابنيا الذي يرفضيا بشدة، 

الفواغرا، تضيف ماري لير التي ظمّت حتى ذلك الوقت صامتة.. يقول إنّو يشعر بوجع في 
ىذه الأثناء تمتزم والدة "محفوظ" الصمت وتحدّق فيو بنظرات حادة  في،  (4)معدتو كمّما أكمو"
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تحمل الكثير من مشاعر الاستغراب والعتاب معا، وبعد الانتياء من تناول الطبق الرئيسي 
يتفطن "محفوظ" إلى شيء أساسي لم يخبر بو أمو عندما سرد عمييا ما ينبغي أن تمتزم بو 

مر الذي يشربونو ىنا مع الطعام خمر، ومن حسن الحظ "وىو أنّ السائل الأحعمى المائدة، 
 .(1)أنّ أمي لم تشرب  سوى كأس واحدة أكدّت لي ذلك عدّة مرات"

الأمر الذي يؤكد انجذاب والدتو لمنموذج الفرنسي وتبني قيمو التي تناقض بيئتيا  
قافية الريفية المحافظة، ومحاولتيا مجاراة أسموب حياتيم المختمف رغم التقاطعات الث

الموجودة بينيم، فما سيكشفو المجرى السردي للؤحداث أن والدتو ستعاتبو عتابا شديدا إزاء 
"، "ليس من اللائق أن يرفض الغريب ما يحبّو الذين احتضنوه وفتحوا رفضو تناول "الفواغرا

لو بيوتيم. ليس من اللائق أن يعاكسيم ويرفض طعاميم ستضيع نفسو، ستموت أصررت 
 وىنا ينتيي الحمم.  (2)عمى عنادك"

تكشف رمزية الحمم عن تمك الرؤية المبطنة في لاوعي "محفوظ" تجاه الآخر الغربي  
الذي توّىم التعايش معو، وقبول اختلبفو الثقافي، ففي البداية أبان "محفوظ" عن انجذابو نحو 

ض من خلبليا "ماري كمير" وقدّم إزاء ذلك جممة من التنازلات الثقافية التي حاول أن يفاو 
عمى وضعو مع الفرنسية "ماري كمير" المختمفة عنو، ولكنّو سرعان ما كشف عن عجزه في 
متابعة المسار الحضاري الأوروبي، فبعد الصحوة التي شيدىا محفوظ"  من سيطرة شخصية 
"ماري كمير" الحضارية، والتي ىدّمت بداخمو معالم الروح الشرقية، نجد ىنا "محفوظ"   وكأنّو 

حاول أن يسمك من قبضتيا، وينجو من تمك الغفمة التي وضعتو عمى حافة الذوبان في ي
حضارة الآخر، وبعد أن أفاق من النوم  بعد ذلك الحمم مع طموع الفجر خرج إلى شوارع 

"كأني أريد أن أىرب المدينة الخالية ىروبا من ذلك الحمم الذي رأى فيو والدتو تبكي  بحرقة 
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يد أن ابتعد بسرعة وأقصى ما يمكن عن المكان الذي حممت فيو بأمي من الشقة، كأني أر 
 .(1)وىي تبكي بحرقة. وبعد أن أعبر مسافة طويمة أتميّل في السير"

ما يثبت حقا أمام القارئ، رغبة "محفوظ" في النجاة واليروب ورغبتو أيضا في عدم  
الاندماج مع الآخر المختمف، فمن خلبل ىذا الحمم الذي راوده يستشف القارئ وفق رؤية 
تأويمية محتممة أنّ الأم الممتدة من أصول ريفية فقيرة تمثل الرؤية الانبيارية التي تقُصي أي 

فبدل أن تكرّس حب الوطن والتمسّك بالعادات والتقاليد العربية الموروثة،  حضور لموطنية،
نجدىا ترحّب بفكرة الاندماج مع الآخر والذوبان في حضارتو، عمى عكس "محفوظ" الذي 
رفض الاذعان لو، فالرواية ىنا تمثّل ذلك التشظي عمى مستوى الذات وتطمعاتيا خاصة بعد 

"أحسّ لممرة ره من الآخر المختمف وعدم رغبتو في الاندماج، الحمم الذي أكّد من خلبلو نفو 
الأولى منذ أن أفقت من النوم أن شعوري بالألم والذنب أخذ يخفّ، وأنّني بدأت أتخمص 
من وطأة ما رأيت في الحمم. أفرح لذلك، وأقرر أن أواصل السير لكي أستعيد ىدوئي قبل 

كمير. إلا أنني أنتبو فجأة إلى أنني ابتعدت  أن أعود إلى الشقة لتناول الفطور برفقة ماري
كثيرا عن المكان الذي أقيم فيو، وبات من المستحيل أن أصل إليو قبل ذىاب ماري كمير 
لمشغل حتى لو قطعت المسافة ركضا. لا أنزعج لذلك،  بل أشعر في قرارة نفسي أن ماري 

 (2)دث لي البارحة"كمير تستحق أن تحرم من متعة الفطور لأنيا السبب في كل ما ح

يشير ىذا المقطع السردي، إلى أنّ وطأة الشعور التي طالت "محفوظ" في الحمم  
أثقمت كاىمو ونبيتو من غفمتو بعدما كان عمى حافة الذوبان في ثقافة الآخر، فكشفت عمّا 
 ىو موجود في لاوعيو تجاه  الفرنسية "ماري كمير" الرافض لقيميا الثقافية المختمفة، وكأنّ 

 وعي "محفوظ" بدأ يتحرك من غفمتو إلى بداية الشعور بالانتماء لوطنو الأصمي.
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 رواية "تحت سماء كوبنياغن" لحوراء النداوي: 3.1

تطرح الروائية العراقية "حوراء النداوي" من خلبل روايتيا "تحت سماء كوبنياغن"، تمك  
الفضاء الأوروبي الجديد المختمف الحالات النفسية المضطربة التي تلبزم الذات المغتربة في 

بقيمو الثقافية والاجتماعية، فتعيش ىذه الذات أزمة وجودية جعمتيا تبحث عن مصيرىا في 
،" غير أنّو صعب مراسنا وطباعنا. ولد بعضنا ىنا شاعرا أن ىذا البمد ىذا البمد المضيف

و يرفض فكرة أن يتقبل بمده ومأواه. وعمى الرغم من كل الاختلافات التي تقبميا مسبقا فإنّ 
أين ستواجو ىذه الأخيرة  ازدواجية الشعور إزاء الآخر الذي لجأت إليو  ،(1)كونو ضيفا"

ىروبا من واقعيا المرير وظروفيا المأساوية، ففي البدء حاولت الاندماج فيو وذلك  من 
في المجتمع  خلبل تقديم جممة من التنازلات الثقافية التي تضمن ليا التعايش السممي والقبول

الأوروبي الجديد، ولكنّ المتتبع لممجرى السردي لمرواية سيلبحظ عنوة ذلك الشعور الكامن 
في نفسية ىذه الذوات الميمّشة في فضاء الآخر؛ حيث يرفض وعييا التعايش المطمق مع 

 "وأنا تقبّمت فكرة أجنبيتي مثمي مثلالآخر الذي جعميا تشعر بأجنبيتيا في فضائو المختمف، 
غيري، دون أن أناقشيا، حتى لم يعد بإمكاني أن أكون غير تمك الأجنبية الصغيرة ذات 

 .(2)الشعر الفاحم، والبشرة السمراء"

من الواضح أن شعور الاقصاء الذي طال ىذه الذات المغتربة  في الفضاء الأوروبي  
المجتمع  الجديد، جعميا تعيش حالة نفسية مضطربة حالت دون تعزيز اندماجيا في ىذا

الجديد، فعمى الرغم من فعل المفاوضة الذي أقدمت عميو لتعزيز فكرة الاندماج الاجتماعي 
في المجتمع الدنماركي الجديد؛ إلا أنّ شعورىا بالنبذ والاقصاء الممارس ضدىا شكّل في 
وعييا رؤية اقصائية مماثمة للآخر المختمف، فأصبحت "ىدى" تتصرف بتصرفات تصدر 

" لعل حادثة  نيكولاس أبمغيا تعبيرا عن استشاطاتي ن تكون منيا حقا، عنيا، دون أ
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المفاجئة، تذكرني بنفسيا دائما، كأنّيا  تشيدني عميّ.. عمى نفسي التي انتقمت فقط 
لتندم وتذّل أمام  ذاتيا، إذ كمما تذّكرت  ىذه الحادثة يعتصر قمبي إحساس فظيع بالخزي 

، فمعل (1)"فعمت ضا أن أكون مرتاحة  تماما تجاه مامن فعمتي، رغم أني كان من حقي أي
ىذه الحادثة التي وقعت "ليدى"  في المدرسة، أين قام ذلك الطفل الدنماركي "نيكولاس" 

ىانتيا أمام الجميع بعبارات جارحة لاختلبفيا الثقافي عنو،  " بدا أن الصغير بالتعرّض ليا وا 
كان يبحث عن بعض الإثارة في يومو ذاك، ربما بسبب الجو البارد الكئيب الذي أقعد رفاقو 

 في البيوت، فما إن رآني حتى صاح بصوت تحشرجو شقاوتو:

 البمياء ذات الإيشارب.-

 Hold dinوكان واضحا أنّو يقصدني أنا، فصحت بصوت قوي حازم: "اقفل فمك... 
kaeft"(2). 

قد أثّر  بشكل كبير عمى  "نيكولاس"  إنّ السموك الذي قام بو ذلك الطفل الدنماركي 
نفسية "ىدى"، وانعكس سمبا عمى تصرفاتيا معو، فحاولت الانتقام لكرامتيا بعدما وصل 
الغضب معيا لمراحل متقدّمة، جعميا تركض نحوه وتدفعو ليسقط أرضا وسيل من الشتائم 

 لتشاركيا في ركمو "سيدرا"جميو وخاصرتو، ثم جاءت صديقتيا يتدفق من فميا وىي تركل ر 
 .(3)وىي تردد: دنماركي قذر.. لابد أنّك تعيش في حظيرة خنازير أييا الفلاح""

يستشف القارئ عند قراءة ىذه المقاطع السردية عنوة ذلك العداء الصريح المتبادل بين  
بعوالمو المختمفة، فتبنت إزاء ذلك عددا الطرفين، فبعدما لجأت الذات للآخر وحاولت الاتحاد 

من استراتيجيات المفاوضة التي تتيح ليا القبول والتعايش السممي في المجتمع المضيف، 
نجدىا في ىذه المقاطع السردية تعمن عمّا ىو متجذر في وعييا تجاه ىذا الآخر الذي 
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تجسدىا الشخصيات  يشعرىا دائما بدونيتيا من خلبل عدد من الممارسات الاقصائية التي
الفاعمة في الحدث الروائي، وىي الممارسات التي تيدف إلى الاستخفاف بالآخر المختمف 
بقيمو الثقافية والاجتماعية، فقد شكّمت تمك الحادثة مع "نيكولاس" لحظة فارقة في تكوين 

ي، "قد تنفركم قصة نيكولاس منرؤية عدوانية ضد الآخر، وتفعيل خطاب الكراىية بينيما، 
لكوني ضربت طفلا صغيرا، كل ذنبو أنو شقيّ.. واعمموا أنّي بإمكاني شرح الأسباب التي 

 .(1)دفعتني لذلك، لكنّني لن أفعل سأترك تحميل واقعة كيذه وسبب سردي إياىا لكم.."

ما يؤكد حقيقة أن ىذه الذات مدفوعة قسرا بحاجة لمجابية الآخر، وممارساتو  
ليقين بأفضميتو عمى الآخر المختمف، وبالمقابل محاولة إدانة الآخر اللبإنسانية التي تمنحو ا

ونسف حضوره الذي يتوّىم الأوروبي بأنّو يشكل خطرا عميو، فيمجأ إلى مضايقتو ومحاولة 
إزاحة وجوده، وبالعودة إلى أحداث الرواية نمفي تصريحا واضحا من قبل شخصية "ىدى" 

"سأترك ىذه المدرسة التي لم تنأى بو عن الآخر، تعمن فيو عن رغبتيا الجامحة في خمق عا
تعج بالأطفال القذرين ورائحتيم المعيودة، رائحة الزبدة القديمة التي تقدّم ليم في 
الاستراحات، ممزوجة برائحة رمال ملاعب الأطفال العفن، لينتج عنيما رائحة غريبة تنفذ 

 .(2)إلى الأنف  بحدّة، فأحس بيا تكاد تنيش دماغي"

وىو الأمر الذي يبرز عمق الشعور بالنفور من الآخر ورفضو رفضا قاطعا، بعدما  
تشكّمت في وعي ىذه الذات المغتربة تمك الصورة الطوباوية عنو؛ حيث اعتقدت أنّو سيمنحيا 
الحياة الوردية التي تحررىا من دىاليز واقعيا العربي المرير وظروفو القاىرة، ىذا الاعتقاد 

سعى لخمق عالم جديد تنأى فيو عن الآخر الذي يقيم حواجز لصد محاولاتيا الواىم جعميا ت
، " لعل السبب ىو كوننا قد في التعايش معو، ومجابيتو لمفاىيم الاختلبف والتعدد الثقافي

أصبحنا في السن التي يتجسد لنا فييا اختلافنا. لعمو وعينا المفاجئ لانعدام تساوينا، ما 
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نماركيون في ناحية.. والأجانب في ناحية، فإذا ما حاول فرد من جعمنا ننفصل تماما. الد
، يظير عسر التفاىم بين (1)"المجموعتين حشر نفسو بين الآخرين استيجن ونبذ من فريقو

الذات المغتربة والآخر الأوروبي بسبب الممارسات الإقصائية والنظرة الاستعلبئية التي 
الارتباط الوجداني الخفي لو باعتباره الموطن يمارسيا الآخر ضدىا، فبعدما أظيرت ذلك 

الذي احتضنيا بعدما لفظيا موطنيا الأصمي، نجدىا الآن  تُظير شعورا مخالفا لو يكتسحو 
 حقد حضاري مشحون بالصراعات والممارسات العدائية.

 تشظي الذات ونوستالجيا العودة:.2

إن علبقة الذات المشرقية بالآخر الغربي دائما ما تتسم بحالة من الاضطراب،    
نتيجة التناقضات والمفارقات الكامنة داخل المجتمع المضيف، والتي أفرزت بدورىا حالة من 
اللباستقرار النفسي أفضت إلى شعورىا الدائم بالقمق والضياع، ذلك أنّ كثرة الأزمات 

في واقعيا الجديد تمعب دورا بارزا في جعل ىذه الذات في معاناة المصيرية التي تواجييا 
" فيبدو أنّ محاولة الشخصيات التي تمعب دور البطولة في ىذه الروايات وجودية دائمة، 

الحضارية، في إلغاء الفارق الحضاري قد انتيت إلى احباط نفسي وحضاري معا، فالنيج 
 .(2)اتسم بالفردية"الذي رسمتو ليا في تنفيذ مشروع التماثل، 

الأمر الذي جعميا تعيد طرح إشكالية وجودىا في ىذا النسيج الاجتماعي المختمف  
عنيا في جميع أبعاده العقدية، الدينية، الفكرية...إلخ عمى الرغم من محاولاتيا التماىي في 

ممارس كينونتو الحضارية والاتحاد بعوالمو الثقافية المختمفة، فذلك الرفض والاستبعاد ال
ضدىا في المجتمعات الغربية ما بعد الكولونيالية سيخمق الحاجة النوستالجية لمموطن 

 الأصمي والشعور بالانتماء العاطفي إليو.
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أصبحت الذات في خضم ىذه الأزمات المصيرية تتأرجح بين عالمين مختمفين، بين  
يعامميا الآخر الذي  فيالتماىي بين و  موطنيا الأصمي الذي لفظيا ميمّشة في أزقة الغربة،

نفسيا واجتماعيا وسط واقع  غير مستقرةوىكذا فإنّ ىذه الذات ، كنكرة في مجتمعو الغربي
ثقافي عرقل عمييا الاندماج في الوطن البديل الذي رفضيا أصلب، فيو واقع قائم عمى 

"أصبح السارد الضياع والتلبشي، الأمر الذي جعميا تعيش التشظي والانشطار، ولذلك 
يحكي وىو يضع مسافة بينو وبين محكياتو ليكشف ما ىو قابع تحت السطح، ويتيح 
لمذات المشروخة والمنشطرة، أن تشكك في تماسك الواقع وتقدمو بثقوبو، وثغراتو، 

وىكذا فإنّ السرد  يخرج عن نمطيتو ليعبّر عن الذات التي تعاني ، (1)بضوضائو وصمتو"
ي دائم، لاسيما إذا تعمّق الأمر بالذات المغتربة التي انقساما ذاتيا يجعميا في صراع نفس

تعيش بين عالمين وثقافتين مختمفتين، مما انعكس ذلك عمى نفسيتيا وجعميا تعاني الانقسام 
والتشظي بينيما، كونيا تصارع في ىذا المجتمع الجديد الذي يكرّس القطيعة الحضارية 

 بينيما، وىذا لابد أن يشوّه علبقتيا بالآخر.

 .1.2.رواية "الرجل الخراب" لعبد العزيز بركة ساكن:

مروائي السوداني "عبد العزيز بركة ساكن" في متاىة تنخرط رواية "الرجل الخراب" ل 
التي عجزت عن  ،البحث عن الحالات النفسية المضطربة الكامنة في شخصيتو الروائية

ية وعوالمو الاجتماعية، تمك التكيّف والاتحاد بالمجتمع الأوروبي المختمف بقيمو الثقاف
 وذلك بعدما وجدت نفسيا عالقة بين ،تشظيالشخصية التي يغذييا شعور بالانشطار وال

عالمين متناقضين تحكميما خمفيات تاريخية كولونيالية، لذلك فإن ىذه الالتفاتة ىي في 
وروبي، الحقيقة استجابة لأحوال الشخصية الروائية العاجزة عن التأقمم مع المجتمع الأ

 والناقمة في الآن نفسو عمى وضعيا الثقافي المضطرب فيو.
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إنّ مختمف التقاطعات الثقافية التي صادفيا "درويش" في المجتمع الأوروبي  
جعمتو يعيش حالة من التشظي والانشطار بين الارتيان لمواقع الجديد وثقافتو  ،المضيف
، فمنذ السطور الأولى لمرواية يحاول وبين التمسك بقيمو الثقافية العربية الموروثة ،المختمفة

الروائي "عبد العزيز بركة ساكن" أن يبرز لمقارئ تمك الرؤية الثقافية المبطنة إزاء وضعو 
الثقافي في المجتمع المضيف، حدث ذلك بعدما أخبرتو زوجتو "نورا تشولز" عن حصول 

"قال ليا محاولا أن يضع ابتسامة كبيرة مزيفة عمى ، ديق وسيم لياابنتو "ميمي" عمى ص
وجيو الحميق بدقة، تخفي أحاسيسو الفعمية، وتظيره كرجل متمدن يستحقيا: ياه... أخيرا 

لأنّو يعمم في قرارة نفسو أنّ ىذا الفعل يتعارض مع قيمو العربية، ، (1)كم أنا سعيد بذلك"
لاسيما  ،الموروثة، الأمر الذي سيفضي إلى شعوره بالقمق والضياع وينفي فحولتو الشرقية

وأنّو لجأ إلى الآخر لينقذ نفسو من دىاليز واقعو المرير، ويبحث عن حياة أفضل لو فحاول 
في البداية مجاراة ىذا العالم المتحضر والذوبان فيو، وفي المقابل التخمي عن موطنو 

التفاعل الحضاري، رفو  كشف عن عجزه في مسايرة الأصمي، ولكن عندما تعمّق الأمر بش
 لروح الشرقية.وحاول أن يسمك من قبضة الآخر الذي يحاول أن  ييشّم فيو معالم ا

الغربي الواقع  فيىذه الذات الشرقية المياجرة ولكي تظير حالة التشظي التي تعانييا  
حمم ودورىا في الكشف عن يعتمد الروائي "عبد العزيز بركة ساكن" عمى تقنية ال ،المختمف

"يتمخض تأثير الحمم في العمل الأدبي عمى قدر  الباطن النفسي ليذه الشخصية؛ حيث
معين من الابيام الذي ىو جزء أساسي من حياة النفس البشرية لا مفر لنا من مواجيتو 

فإنّ الروائي "عبد  لذلك، (2)إن نحن أردنا فنا يصف النفس، ويممس حياتنا لمسا حقيقيا"
العزيز بركة ساكن" قد اعتمد عمى تقنية الحمم إيمانا منو بقدرتيا عمى استكشاف دواخل 

  الكامنة في لاوعي شخصيتو الروائية.الشخصية، والوقوف عند رغباتيا اللبشعورية 
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يكشف المجرى السردي لمرواية عن تمك الصدمة التي تعرّض ليا "درويش" عندما  
تباط ابنتو غير الشرعي بذلك الشاب الأجنبي "توني"، إنيا لحظة فارقة في حياتو عمم بخبر ار 

، كما أنّيا أبانت فعلب ثقافيجعمتو يعيش حالات نفسية مضطربة أشعرتو بكارثية وضعو ال
عن حالة التشظي التي يعيشيا فيو، إذ يبدو لمقارئ أنّ محاولات التماىي في المجتمع 

ويش" بحثا عن حياة أفضل لو بعيدا عن ذلك القحط الذي عاشو المضيف الذي لجأ إليو "در 
شاىد فيو نفسو وعائمتو في قريتو في وطنو قد انتيت إلى احباط نفسي، فبعد ذلك الحمم الذي 

بنتو فقدت شرفيا مع رجل غريب إلا أنّ قابمة القرية كشفت خيّل إليو فيو أنّ االقديمة، حيث 
استيقظ "درويش" في حالة مزرية تشي  ت فقط. بعدىالك لم يحدث وىي مجرد تخيّلبأنّ ذ

سمع صوت وقع قدمي زوجتو وىي تتجوّل في غرفة " بحزنو العميق حيال وضعو،
المعيشة، ثم جاءتو داخمة وفي فميا ابتسامة شاسعة "ما رأيك في توني؟"  أعطاىا ظيره 

المتورمتين من الغضب مخفيا وجيو عنيا، حتى لا ترى دموعو الغزيرة سائمة عمى شفتيو 
فالشخصية ىنا ، (1)والحزن بجانب عينيو المحمّرتين كجمرتين موقدتين من الجحيم مباشرة"

يغذييا شعور بالقير عمى وضعيا المأساوي غير المستقر؛ فبحكم انتمائو إلى ثقافة محافظة 
وأخرى  ترفض ىذه الممارسات غير الأخلبقية، يشعر "درويش" بالانشطار بين ثقافة يرغبيا

 فرض عميو.تُ 

 رواية روائح ماري كمير لمحبيب السالمي:.2.2

تسميط الضوء وائي التونسي "الحبيب السالمي" رواية "روائح ماري كمير" لمر  تحاول 
ىذه الرواية عبر  قفالفضاء الأوروبي المختمف، فت إلى عمى كوامن الذات العربية  المياجرة 

عند الواقع الذي تعيشو ىذه الذات ضمن الإطار الوجودي الذي يتسم  سرديتيا التخييمية
والانشطار الذي ما انفك يلبزم الشخصية الروائية، فعمى الرغم من إشاعة فكرة  ،بالتشظي

الانفتاح الثقافي والتفاعل الحضاري بين "محفوظ" والفتاة الفرنسية "ماري كمير" من خلبل 
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، يتحرّك وعي افية لأجل الاندماج والحوار مع الآخرتقديم مجموعة من التنازلات الثق
، فعمى الرغم تميّز المكان الذي يتموقع فيو"محفوظ" فيدرك طبيعة المتغيرات الحضارية التي 

في رسم علبقتو بالفرنسية "ماري كمير"، إلّا أنّ  من غياب المرجعيات التاريخية والكولونيالية
وجوده في فضاء ثقافي بمقوّمات ثقافية غريبة عن مقوّماتو الأصمية سيعمّق حالة التشظي 

 وعدم الانتماء في نفسيتو.

إنّ محاولة الاندماج مع الآخر المختمف والتماىي معو، قادت "محفوظ" إلى إقصاء  
الكمي عن  ثقافية؛ ففي البدء كانت الذات تنزع إلى الانفصالذاتو والتخمي عن مقوّماتيا ال

تسكنو رؤية انبيارية طوباوية و عا بالمجتمع الجديد كان مقتن ماضييا وتاريخيا، لأنّ "محفوظ"
وأنماط ثقافية مختمفة عن موطنو الأصمي، ولكن ما  ،بكل ما يحممو من معالم حضارية

" سيمر بأزمة وجودية خانقة تكشف عن سطحية يكشفو المجرى السردي للؤحداث أنّ "محفوظ
 رأى علبقتو المتذبذبة  بالمجتمع الجديد الذي تموضع فيو، حدث ذلك بعد ذلك الحمم الذي

 روحو من جزءا أخذالتي تمثل مقاييس الثقافة العربية، إنّو الحمم الذي  فيو والدتو المتوفاة
"بعد أن أتقمب في الفراش عدّة مرات أدفن رأسي في المخدّة، وأصمم ، تفكيره من كبيرا وحيزا

عمى ألّا أتحرك وعمى ألّا أفتح عيني. حين أرفع رأسي وأطمع حولي ألاحظ أنّ العتمة في 
 .(1)الغرفة قد خفّت قميلا. لا أدري كم نمت، كل ما أدري ىو أنّي حممت أثناء ىذا النوم"

"ماري كمير" ووالدتيا   في استضافة -بقا في التحميلرنا ساكما أش–يتمثل ىذا الحمم  
حضارية تعرّفت من خلبليا  بغةلوالدتو المتوفاة منذ فترة طويمة، وأخذت ىذه الاستضافة ص

عن  والدتو بالثقافة الفرنسية المختمفة عن ثقافتيا الريفية، أين أبانت عن رؤيتيا الانبيارية
عمى عكس  "محفوظ"  الذي قابميم بالرفض وعدم استجابتو ليم، الأمر الذي جعمت  الآخر

، "يستولي عمي احساس عميق بالألم يخالطو والدتو تغضب منو وتنتحب انتحابا شديدا
شيء من الشعور بالذنب، أحاول أن أقنع نفسي بأنّ كلّ ما حدث لي مع أمي التي ماتت 

                                                           

 .122الحبيب السالمي، روائح ماري كمير، ص -(1



وتعدد المرجعيات الثقافي ة ةخطاب الهىي                                               :الفصل الثالث  
 

 
229 

أنتقل إلى  سأنساه بعد أيام قميمة، لكنّي لا أستطيع. منذ فترة طويمة ليس سوى حمم عابر
موضوع الدرس الذي سألقيو عمى الطلاب في الغد...إلّا أنّ صورة أمي وىي تنخرط في 
بكاء محموم، وتردد لا تقترب منّي لا أريد أن أراك، أنا لست أمّك تستحوذ عمي من 

 .(1)جديد"

مح عنوة ذلك الصراع الداخمي الكامن في إنّ القارئ المتأمل ليذه المقاطع السردية يم 
نفسية "محفوظ"، والذي يعكس لمقارئ حالة التشظي التي يعاني منيا "محفوظ" إزاء وضعو 
عادة  المزدوج بين ثقافتين مختمفتين، فقد وضعو ذلك الحمم عمى عتبة جديدة من التفكير وا 

 الذوبان في حضارتو.الذي توّىم التماىي معو و  النظر في علبقتو مع ذاتو ومع الآخر

 رواية "تحت سماء كوبنياغن" لحوراء النداوي:.3.2

لتشظي التي تمثل رواية "تحت سماء كوبنياغن" نموذجا سرديا يعبر عن حالة ا 
في المجتمع الأوروبي المضيف، فتحاول الكاتبة العراقية "حوراء النداوي"  تعيشيا الذّات

ليا المرأة المتأرجحة بين فضاءين ثقافيين الكشف عن المعاناة النفسية التي تتعرض 
" ما ىذه الأوطان التي تمفظ؟ تمقي  امرأة تشتيي أن تعيش في وطن دافئ تممكو مختمفين،

بك عمى قارعة غربة ضيقة، بينما ترفل ىي  في مساحات شاسعة من وطنيتيا؟ ذلك 
رفّو لا يقبمني ولا يكاد الوطن المغبّر بالحروب لا يعرفني، ولا أنا عرفتو... وىذا الناعم الم

إنّيا حالة من التشذرم ، (2)يتعرّف إليّ، رغم أني عمى مر سنين حياتي لم أعرف غيره بدلا"
في واقع يمتاز بكونو مبعثرا ومشحونا بممارسات إقصائية تعزز خطاب تعيشيا "ىدى" 

الكراىية والحقد بين ىذه الذوات وبين الآخر الأوروبي المختمف، لذلك فإن "ىدى" وجدت 
"فما إن تتجرأ عمى تفضيل أحدىما عمى الآخر حتى تنشطر الكرة الأرضية نفسيا معمقة، 
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 (1)فائك، والآخر ييمل لمشيء ذاتو.. لقمة وفائك"إلى نصفين: واحد يبصق في وجيك لقمّة و 
وىو ما يبرر شعورىا بالتشظي والانشطار أمام ىذه الأزمة المصيرية التي تعيشيا في واقعيا 

 .البيني الذي جعميا تواجو أزمة وجودية حادّة شوّىت علبقتيا بذاتيا، وكذلك علبقتيا بالآخر

ك الصورة الطوباوية عن الآخر، فمجأت إن ىذه الذات التي ارتسمت في مخيّمتيا تم 
إليو ىروبا من واقعيا المرير وظروفو القاىرة، لم تثبت طويلب أمام التحدّيات المصيرية التي 
تواجييا في مجتمعو المضيف واحساسيا بالتمزّق والغربة فيو، لذلك تقرر والدة "ىدى" أخذ 

تقاء بجذورىم العربية، وبالتالي ، وذلك من أجل الالالعائمة في رحمة مصيرية  إلى "دمشق"
رحمتنا إلى دمشق قررتيا أمي لي ولنخيل من أجل " ،ى الشرق وطبيعتو المختمفةلتعرف عما

الالتقاء بجذورنا. ثرثرت أمي حول أىمية ذلك لأسابيع حتى اختارت في النياية دمشق 
محطة فارقة  فكانت ىذه الرحمة ،(2)لقربيا من العراق المحرّم  عمينا إلى أجل غير مسمى"

تحقق ليا نوعا من ف ،في حياة "ىدى" تجمع فييا شتات نفسيا المبعثرة في أزقة الغربة
"كانت تمك أول مرة الاستقرار النفسي، وتضمن ليا بعضا من الطمأنينة المغيبة في غربتيا 

مشق ىو يوم أرى فييا الشرق، فتمقمتو بانبيار شعرت منذ البداية أن يوم وصولي إلى د
فاصل بين حياتين، في الدنمارك وحياتي القصيرة جدا في سوريا.. في الشرق..أذىمني 

 .(3)اختلاف كل شيء عما أعيده، وأذىمني أني أنا نفسي اختمفت عني ىناك."

ى شعور البطمة "ىدى" بالامتداد إل ،يتضح لمقارئ المفترض من ىذا المقطع السردي 
باختلبفو عن المجتمع الغربي، فقد أحست بذلك الارتباط الوجداني  وحفاوتياموطنيا الأصمي 

يكرس وعييا بنفسيا و  الذي يجمعيا بأصميا المختمف، وىو موقف لاشك أنّو يعزز ثقتيا
قافي الفوارق والتعدد الثغربي يمجّد العنصرية ولا يتقبّل  في مجتمع بذاتيا التي ىُمّشت
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عالم الحضارية الغربية التي رسمتيا سنين الغربة واليوياتي، وىذا المشيد يقضي عمى الم
، ففي ذلك ما يبعث عمى الاعتقاد باختلبفيا الثقافي عمى الآخر العجاف في عالميا

الشرقية تظير حجم الأزمة النفسية التي تعانييا  مع أصوليا الأوروبي، فمحظة لقاء الذات
مى أصوليا بشغف لكي تتمكّن ىذه الأخيرة في المجتمع المضيف، لذلك تحاول أن تتعرّف ع

"ثم إن التقائي بجذوري الشرقية لأول مرة جعل ذاكرتي  ملبمح ىويتيا الممزقةمن تحديد 
تميز تمك الأيام عن غيرىا. لم يكن احساسي احساس سائحة. ولم يكن لدي فضول 

 .(1)المشاىدة إذ لم أكن أشعر بغربة"

لشخصية "ىدى" وحنينيا الجارف وىي يصور لنا ىذا المقطع السردي الحالة النفسية  
تمتقي بجذورىا الشرقية لأول مرة بعدما ولدت وعاشت في الغربة، خاصة وأن العالم الغريب 
تختمف مضامينو الثقافية عن مجتمعيا الشرقي وخصوصيتو، وىكذا فإن ىذا المقاء الحميمي 

 ي.مع جذورىا الشرقية حررىا من وطأة الشعور بالغربة والتيميش الثقاف
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 .أزمة اليوية ومحنة التعايش مع الآخر المبحث الثاني:

 :تمييد.

في البدء تجدر الإشارة إلى أنّ ىوية الفرد تعبّر عن إحساسو بالانتماء إلى جماعة  
، إضافة ...إلخةمعينة يشترك معيا في التنشئة الاجتماعية من عادات وتقاليد وتفاعلبت يوميّ 

المشترك مع ىذه الجماعة الذي يحقق ليا كينونتيا الخاصة خيا إلى وعي الذات بتاري
" تكوّن اليوية عند الشعوب والأمم لا تتم في زمن قصير، إنّيا نتاج واستقلبليتيا، ذلك أن

حقبة تاريخية طويمة، تتمازج فييا عناصر كثيرة، من تجارب الأجداد إلى بيئة جغرافية 
 .(1)والمغوية والاجتماعية كالعادات والتقاليد"مشتركة، بالإضافة إلى  المشتركات الدينية 

وىذا يعني أنّ العلبقة بين الفرد والجماعة التي ينتمي إلييا مبنية عمى أساس ثقافي  
واضحة  ايسمح ليا بالتفاعل فيما بينيا، والتكيّف داخل سياج ثقافي مشترك يرسم ليم حدود

سيختمف عندما تياجر ىذه الذات إلى  الأمرصوصيتيم الثقافية والأنطولوجية، ولكنّ تحقق خ
الفضاء الأوروبي بيويتيا المختمفة المتشكمّة من مجموعة من الأنماط الثقافية المختمفة عن 
ثقافة الآخر، أين يموضع ىذا الفرد ضمن سياقات ثقافية مضطربة تترتب عنيا إشكالات 

ىذه الذات بالآخر تنعكس سمبا عمى علبقة ف ،قضية اليوية وارباكاتيابعويصة تتعمّق 
 الغربي.

طرحت الرواية العربية ما بعد الكولونيالية أزمة اليوية التي يثيرىا السياق الثقافي لقد  
الجديد في فضاء الآخر، فحاول الروائيون صياغة رؤية أدبية واعية ومضادة تدين الأطر 

اىمت ىذه اليجرات في "فقد سالفكرية والثقافية الغربية التي كرّست ثقافة الإزاحة والإقصاء، 
إحداث تحوّلات ديموغرافية وثقافية واثنية داخل المجتمعات الغربية، ما أفرز واقعا اجتماعيا 
وثقافيا، خرجت منو من مجموعة من النخب الفكرية والأدبية ساىمت في بمورة نظريات 
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استجابة ، (1)"( وفي )اليجنة الثقافية( وفي )الاختلاف الثقافي(ومقاربات في )التنوع الثقافي
يير نظرتو نحو الآخر المختمف عنو، لاسيما الغربي تغ تفرض عمى لمسياقات الجديدة التي

أمام موجات اليجرة الأخيرة إليو ومجاوزة إكراىات التاريخ المرير، وبالتالي فإنّيا تدعو إلى  
تفعيل الحوار الثقافي ضمن الاعتراف بالثقافات الأخرى، وتأكيدا لمشروعية الاختلبف 

 والتعددية الثقافية. 

 :لعبد العزيز بركة ساكن "الرجل الخراب "في رواية لأناتعدد الأصوات وكشف بربرية ا.1

سعييا الحثيث إلى التجاوز والمغامرة في سبيل  ، يميز الكتابة الروائية المعاصرة إن ما 
الخروج عن رتابة السرد التقميدي، وكسر ثبوتية القوالب الكلبسيكية التي من شأنيا أن تعرقل 
الكتابة الابداعية وتضعيا في بوتقة كلبسيكية تعجز عن مسايرة مستجدات الفكر والعصر، 

اية المعاصرة شكلب ومضمونا لتخمق لذلك نجد تمك التحولات المتسارعة التي تطال الرو 
 لنفسيا عوالم جديدة لم تطأىا قدم.

تنم ىذه الخطوة عن وعي الروائي بالواقع ونظرتو المعمقة لو، ولعل تقنية "تعدد  
الأصوات" من الاستراتيجيات التي تتبعيا الرواية اليوم لتزيح تمك النظرة الأحادية المركزية 

ام وبالتالي تمثيل الذوات الأخرى وتقرير مصيرىا نيابة في تفسير الأشياء واصدار الأحك
" أن السرد عندما يرتبط بالتمركز يحيد عن الدور المنوط بو، وىو تمثيل مختمف عنيا، بيد 

الأنساق الثقافية ليذه البلاد أو تمك، وبالتالي فيو ينقل جممة روايات رمزية ترفع فييا 
 . (2)لآخر إلى أحط المراتب والصفات"الذات إلى مصاف الطير والنقاء، وينزل با
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فبالبعودة إلى الرواية الكولونيالية نجد ذلك التحيّز الثقافي في الطرح والدعوة إلى  
إقصاء الآخر وتيميشو في مقابل الإعلبء من المركزية الأوروبية وتمجيد لكيانيا الامبريالي، 

المضادة التي طرحيا "إدوارد سعيد" في  ولعل من الضروري أن نذكر ىنا القراءة الطباقية
مشروعة الثقافي وربطيا بحوارية "باختين"، حيث تكرّس ىذه القراءة البعد الانساني لمثقافات 

 وترى بضرورة الانصات لكل الأطراف دون تحيّز يتنكر لأي ثقافة بذاتيا.

ية والذىبية "الترياق المضاد لمقومية التقميصلذلك فإن ىذه القراءة ىي في الحقيقة  
التي قام عمييا التفسير الكمياني الأوروبي لمثقافات، وكرسو من خلبل  (1)الجامدة اللانقدية"

أعمالو الروائية، وىنا يظير ذلك التعالق الموجود بين "حوارية باختين والقراءة الطباقية، ذلك 
عمى نطاق واسع.  "الرواية المتعددة الأصوات، ذات طابع حواريأن الرواية البوليفونية  أو 

وبين جميع عناصر البنية الروائية. توجد دائما علاقات حوارية، أي إن ىذه العناصر جرى 
وضع بعضيا في مواجية البعض الآخر مثمما يحدث. عند المزج بين مختمف الألحان في 

وذلك لأن الحوارية في الأساس ىي مستمدة من مجال الموسيقى لتعبر  ،(2)عمل موسيقي."
د النغمات وانسجاميا في الحقل الموسيقي، وىذه الدلالة طوعيا "ميخائيل باختين" عن تعد

لينسج النص الروائي، حدث ذلك أثناء مقاربتو لأعمال الروائي الروسي "دوستويفسكي" أين 
والرؤى الفكرية المختمفة المنافية لمطرح التقميدي القائم عمى   وجد تمك التعددية الأيديولوجية

 وت.أحادية الص

"صراع أبدي متغير دوما بين النزوع إلى وىذا الوضع يضع شخوص الرواية في  
فتكون الشخصية إزاء  ،(3)التوحيد والنزوع إلى المضاد الذي يحافظ عمى التنوع والاختلاف"
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يديولوجياتيا المتعارضة لا سمطة عميا تحكميا وتتحكم  ىذا الصراع فاعمة بحمولاتيا الثقافية وا 
خل السرد؛ لذلك فإن استراتيجية "تعدد الأصوات" ىي إيذان بميلبد فجر جديد في مسارىا دا

لمرواية باعتبارىا فضاء ثقافيا تمتقي فيو الثقافات لتتفاعل أنساقيا المختمفة ومرجعياتيا 
" وىذا يتقاطع مع جوىر القراءة الطباقية عند إدوارد  المتعددة تتداخل وتتصارع فيما بينيا،

يضا تجميع للؤصوات المختمفة، المتصارعة، تمك التي تعبر عن رؤى سعيد، التي ىي أ
بعيدا عن  (1)مسرحا ليا" -الرواية–إيديولوجية وىي في حالة صراع، حيث يغدو الخطاب 

النظرة الأحادية والتأويل الاقصائي لايديولوجياتيا، إذ يمتد ىذا الطرح ويتجاوز أطروحة 
 بالحاجة إلى تدعيم مبدأ التنوع والاختلبف .الصوت الواحد الحيادية مدفوعا 

تندرج "رواية الرجل الخراب" لمروائي السوداني "بركة ساكن" ضمن الروايات ذات البعد  
التعددي الذي يكسر معمارية الكتابة التقميدية، ويضيف صبغة جديدة تعيد صياغة الحقائق 

تساع يجمع بين من منظورات مختمفة في فضاء نصي يتمتع بدرجة عالية من الا
ايديولوجيات متداخمة ومتصارعة في الآن نفسو، فقد يتبادر إلى الأذىان أن إنصات "بركة 
ساكن" لصوت الأقميات المياجرة في أوروبا يقتصر فقط عمى تصوير واقعيم المضطرب في 
المجتمعات الجديدة، بل نجده يمتد إلى تقديم فرص لمذوات الأخرى ليكشفوا عن خراب 

الرئيسية وتعرية زيفيا وعجزىا عن التعامل مع الذوات الأوروبية بمرجعياتيم شخصيتو 
"ممحوظة ىامة: ىذا الجزء من الرواية، الثقافية المختمفة بسبب تعصباتو العرقية والثقافية، 

وكل الحكايات التي فيو ىي من وجية نظر ثلاثة من أبطال الرواية غير الأساسيين؛ وىم 
 .(2)لشخصية الأساسية ىي شخصية درويش فقط"توني وميمي ونورا؛ فا
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بمنحو فرصة لمشخصيات غير الأساسية لتعرض  السردي المقطع ىذا يقر الروائي في 
القصة من منظورىا الخاص، ومن زوايا مختمفة انطلبقا من احتكاكيا بالشخصية الأساسية 

احو عمى رؤى "درويش"، حيث يضعنا الروائي أمام التعددية في تقديم "شخصيتو" وانفت
"إن مثل ىذا الانفتاح الفكري لا يممكو، إلا مبدع يتسم بانفتاح إنساني،  مضادة لطرحو،

يتيح لو أن يستمع بقمبو إلى الخطائين والمجرمين، كما يستمع للؤبطال الخيرين، فيتيح 
 . (1)لوجيي الحياة فرصة التعبير، وتقديم ما يضطرب في أعماق البشر من مشاعر ورؤى"

ا فإن الروائي يزيل القداسة عن شخصيتو الأساسية، ولا يفرض رؤية شمولية وبيذ 
تقمع الرؤى الأخرى، بل يخالف الطرح القائم عمى الاستلبب الفكري، وىذا ما يصدق عمى 
"عبد العزيز بركة ساكن" حيث احتفى بالتعددية الصوتية وبوجيات النظر التي تخالف 

ئ الكريمان معمومات كثيرة تناقض المعمومات التي "بالطبع ستجد القارئة والقار طرحو، 
وبيذا   ،(2)ذكرت في الجزء السالف من الرواية؛ أي الجزء الذي رواه الراوي مشكورا"

يتخمص "بركة ساكن" من فكرة الراوي العميم المسيطر عمى الأحداث؛ بيد أن ما ستقولو ىذه 
الشخصيات مختمفا تماما عما قدّمو الراوي عمى حياة "درويش"، حيث تقول زوجتو في 

" دعوني أقول: إن الصورة التي رسميا الراوي والكاتب لدرويش، وربما كثيرا من النص: 
صحيحة، بل مراوغة بقميل من إعمال الفكر يمكن اكتشاف زيفيا، إنيما  الأحداث ليست

 .(3)وقفا في صف درويش وزيّفا كثيرا من الحقائق لأجمو"

لذلك فإن شخصيات الرواية في ىذا الفصل ستروي لنا القصة من زوايا نظرىا  
حداث تفكك في مسار السرد، إذ نجدىا تتناوب  عمى السرد المختمفة لأجل بموغ الحقيقة، وا 

بداية بشخصية "توني" الذي يعرض لنا موقفو من شخصية "درويش" الذي حاول قتمو 

                                                           

 .29، ص2013، 1)نماذج روائية عربية(، عالم المعرفة، الكويت، ط خرإشكالية الأنا والآ ماجدة حمود، -(1
 .109عبد العزيز بركة ساكن، الرجل الخراب، ص -(2
 .115الرواية، ص -(3



وتعدد المرجعيات الثقافي ة ةخطاب الهىي                                               :الفصل الثالث  
 

 
237 

،" أنا لا أحب أن أتحدث عن ىذا الموضوع عمى والتخمص منو لاختلبفو العرقي والثقافي
الإطلاق. لقد خدمني الحظ بأني لم أصب إصابات بالغة أو أموت، والموت خير من تمك 

ي تمقي بك وحيدا في مستشفى قصي تجتر ذكرياتك الباليات كل الذي الاصابات المؤلمة الت
 .(1)أتمناه أن أشفى سريعا من جراحي، كما شفيت من الكابوس الذي يسمى "درويش"

فقد شكل "درويش" كابوسا وىاجسا في حياة "توني" منذ الوىمة الأولى التي عرفو فييا،  
إنيا المحظة الفارقة التي عرفت فييا العائمة انقلببات حاسمة أدت إلى تبعثرىا وتشتتيا، ومرد 

" ما لا تعرفو أسرة ذلك الاختلبفات الثقافية والعرقية وكذا المرجعيات المختمفة لمشخصيات، 
ي أن أمي وأبي من أصل ييودي، وىما من بقايا أسر ىربت من قمع النازيين في ميم

فتمك المعاممة العنيفة والرافضة ، (2)"1445أواخر أيام الحرب العالمية الثانية، تقريبا في 
"لتوني" كانت ستكون أسوء لو عمم "درويش" أن توني ينحدر من أصول "ييودية"، فحتما 

و الممارسات القمعية وحالات الاستبداد والاضطياد، إنيا سيستحضر حكاية وطن أرىقت
"فمسطين" ورمزيتيا العميقة في ىوية الأمة العربية، وستتحكم قطعا  تمك الأعطاب التي بقيت 

 راسخة في الذاكرة الجمعية لمعرب في علبقتيما. مما يزيدىا عداوة وحقدا.

قراءتيا انطلبقا من تعاممو  يستعرض "توني" في ىذا الفصل نظرتو "لدرويش"، ويحاول 
القميل الذي رآه فيو استطاع أن يكشف حقيقتو  وقتير اللبئق معو عمى الرغم من الغ

ويصوره في صورة تعكس نفسية "درويش" وعقميتو العدوانية مع من يختمفون عنو، حيث 
سببا  -حسبو–يكشف لنا "توني" عن تأثر "درويش" بقصيدة "الأرض الخراب" التي كانت 

درويش" أنو يحب مقطع ولكن الغريب في أمر "" مباشرا ودافعا قويا لمحاولة "درويش" قتمو،
الجثة، تمك التي بالحديقة. وعندما كان يرددىا ونحن عند قبر الجدة، أحسست بالرعب 

إحضار أزىار الميمك اليدي لوضعو عمى القبر، عرفت أن الأمر   الحقيقي. وحينما طمب منا
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أين قام "درويش" بدفع "توني" من أعمى الجبل ليتخمص منو ، (1)سوف لن يمضي بسلام"
ن وجوده المختمف عنو من جية، ومن جية أخرى لينتقم لقبيمتو عما اقترفو "توني" في حق وم

–شرفيم، إنيا محاولة صريحة من "درويش" لمتنكر للبختلبف الثقافي الذي يأخذ شرعيتو 
 من الوجود التاريخي العدواني لمغرب في ذاكرة الشعوب العربية. -حسب درويش

نظرىا حول شخصية "درويش" وىذه المرة مع تواصل الشخصيات في عرض وجية  
ابنتو "ميمي" التي تقر في اعترافاتيا بالاضطرابات النفسية التي يعاني منيا والدىا، والتي 

،" اسمي الحقيقي "مايا" لقد اختار لي اسما جميلا سببت ليا عقدا نفسيا ىي الأخرى
لسافر في تفاصيل حياتي لا ومتميزا، وىو اسم نوبيّ قديم. أنا أحترم أبي، ولكن تدخمو ا

 .(2)يعجبني كثيرا، ولا يمكن أن أجد لو مبررا معقولا"

تطمعنا "ميمي" في ىذا المقطع السردي عمى تذمرىا من "درويش" إنو يشكل كابوسا  
في حياتيا يمنعيا من العيش بسلبم في مجتمع يحرر المرأة ويمنحيا حقوقيا الكاممة، وىو 

"ما كنت أرغب في موتو، عمى الأقل ما اليا في صالح أميا، الأمر الذي جعميا تزور أقو 
كنت أظنني أن أشارك في تمك الفعمة، ولو بالقبول بيا وتزوير أقوالي لتتوافق مع أقوال 
والدتي، ولكنو وضعني في موقف أجبرني عمى ذلك: لقد فعمت أمي خيرا، لأول مرة أحس 

 .(3)بالحرية، أحس بإمكاني فعل شيء أرغب فيو"

تبدو شخصية "ميمي" من خلبل ىذا الاعتراف شخصية تبحث عن تقرير مصيرىا  
بنفسيا بعيدا عن السمطة الأبوية التي ورثيا أبوىا من ثقافتو العربية، إنيا السمطة التي تكبل 
الأنثى وتحرميا من ممارسة حياتيا بعيدا عن القيود والمنظومة القيمية التي تفرضيا السمطة 

ع، فما كان يرفضو "درويش" ىي فكرة أن المجتمع الغربي مختمف عن العميا في المجتم
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المجتمع العربي في ممارساتو مع المرأة، وكأن خطاب "ميمي"، وىو الأمر الذي عكر صفو 
 .عميو التفاعل الإيجابي مع ابنتو حياتيم وعرقل

"نورا ولم تتوقف ىذه الممارسات السمبية مع ابنتو فقط، بل كانت البداية مع زوجتو  
شولز" التي ظنت بزواجيا منو ستظفر الحياة السعيدة المستقرة التي تخمصيا من حالة التشرد 

"كما أن التعايش معو ليس سيلا . إنو صعب ومعقد ومؤلم، وذلك كل شيء. والاستبعاد، 
الشك منيجو لتفسير كل ظاىرة؛ كان يتيمني بكل ماىو مخز ومسيء، وللؤسف، درويش 

تكشف "نورا" المعاممة السيئة لدرويش  ،(1)ستخدم يده لحسم أي خلاف"لا يتردد في أن ي
انطلبقا من معاشرتيا إياه، حيث يضعنا ىذا التصرف الشنيع الذي قام بو درويش في حق 
زوجتو أمام حالة العنف التي تتعرض ليا المرأة في المجتمعات العربية من طرف زوجيا، 

" مع زوجتو، إنو التصرف الذي يؤكد تعمق وىو الأمر الذي انعكس عمى سموك "درويش
"درويش" ببنية الثقافية العربية، حيث تبرر جريمتيم الشنيعة بقتل زوجيا "درويش" وتردىا إلى 

" مسألة أن نقتمو ليست من بنات شخصيتو المخربة التي تؤثر سمبا عميو وعمى عائمتو، 
، عمى الرغم من أن شخصا في أفكاري. لقد ابتكرىا ىو بنفسو؛ فيو لا يرغب في الانتحار

تفاىتو وفساد روحو يكون الانتحار ىو الرحمة الوحيدة عميو أن ييدييا لنفسو، وللآخرين 
 .(2)من بني البشر الذين شاءت أقدارىم أن يرتبطوا بو في حياتيم اليومية"

أن تعدد الأصوات ضمن رواية "الرجل الخراب" كان مقصودا ومفتعلب،  ،يمكننا القول 
العلبقة المتوترة بين المياجرين والذوات الأوروبية   حيث ساىم بشكل كبير في الكشف عن
الرواية، اضافة إلى  مجرياتالقراءة يمكن تممسّيا من من خلبل عسر التعايش بينيم وىذه 
اجرين العرب في المجتمعات الأوروبية ورىانات اليوية أنو ينم عن وعي الكاتب بواقع المي

التي تواجييم في إطار العلبقة الثنائية التي كرّسيا الخطاب الكولونيالي، وكأن الكاتب ىنا 
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يضعنا أمام تداعيات اليوية الصمبة التي تأبى التطور والانفتاح عمى اليويات الأخرى، من 
"ليست ثابتة بل ىي تتحوّل بمرور الوقت وتحدث منطمق أن اليوية كما يرى "أمين معموف" 

ن وجدت، وفي كل الأقوات تراتبية معينة بين  في السموك البشري تغييرات عميقة، وا 
، وىو ما يحقق ليا بعدىا الانساني العابر لكل (1)العناصر المكونة ليوية كل إنسان"

عمى النظرة الاختزالية التي الثقافات، فيذا الطرح ينأى باليوية عن التعصب والعرقية، علبوة 
 تؤمن بالنقاء العرقي. 

 سمطة اليوية وىشاشة الحب في" رواية روائح ماري كمير" لمحبيب السالمي: .2

فكرة قبول الآخر  أن تجسد رواية "روائح ماري كمير" عبر تمثيميا السردي حاولت 
تحكّم في صوغ العلبقة الذي  بعيدا عن اكراىات التاريخ الكولونيالي المريروالتعايش معو، 

الحضارية بين الأنا والآخر، وىي دعوة صريحة من الكاتب لتجاوز عقدة اليويات الضيّقة 
تترتب عنيا آثار سمبية تعزز القطيعة الحضارية بين الطرفين، وتماشيا مع ىذا الطرح  التي

، ضاريالذي يحمل في طياتو بعدا إنسانيا يدعو إلى خمق عالم مشترك يسوده التآلف الح
بعدما استسمم  ،يخضع "محفوظ" إلى مواجية اليوية ورىاناتيا في الفضاء الأوروبي الجديد

وتبعاتو مع الفرنسية "ماري كمير" التي فرضت عميو جممة من التنازلات الثقافية لمنطق الحب 
 ليقتحم كيانيا المختمف ويتعايش معو.

ذلك المأزق الحضاري الذي وقع فيو  يستشف المتتبع لأحداث الرواية عن كثب 
"محفوظ" في فضاء الآخر، ففي سبيل تعايشو مع "ماري كمير" المختمفة عنو ثقافيا وحضاريا، 

ففي البدء  التي تؤكد خصوصيتو، فقد "محفوظ" الكثير من مقوّمات ىويتو وأبعادىا الحضارية
تماعية وأنماطيا الثقافية كان مقتنعا بالحياة الجديدة مع "ماري كمير" وسموكياتيا الاج

المختمفة، إلّا أنّو سيفشل دون شك في متابعة المسار الحضاري الذي جعمو يتخمّص من 
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حدث ذلك عندما استسمم "محفوظ" لمفرنسية "ماري كمير" ىويتو وخصوصيتو الحضارية، 
ا تحت راية ثقافيليكتشفيا ويتقرّب إلييا  بعدما تعرّف عمى عوالميا الجديدة غير المألوفة عنده

منحتو بعدا انفتاحيا عمى الآخر يسمح لو بخمق الاستجابة الثقافية التي الحب، ولكن تمك 
مع "ماري كمير" جعمتو منقطعا عن سياقاتو الثقافية الأصمية، الأمر الذي  فضاء تعايشيّ 

وغربتو في الفضاء الجديد  بالتشظي اليوياتيسيموضعو في مأزق حضاري يكرّس شعوره 
 الثقافية.الذي تعذّر فيو ممارسة الانتماء المطمق في ظّل غياب مرجعياتو 

إن ذلك الاعتقاد الواىم بالتعايش السممي المطمق مع الفرنسية "ماري كمير" سيشعر  
 محفوظ" في بداية علبقتو بيا عن ىويتو"محفوظ" بخيبة أمل حضارية، فبعدما تخمى "

وتبنى في المقابل نمط عيشيا مجاراة ليا، سيدركو العجز عن مواصمة  الحضارية ومقوّماتيا
، المسار الحضاري وتنفيذ مشروع التماثل الثقافي الذي كان يصبو إليو في بداية العلبقة بيا

عمى علبقتيما نتيجة لاختلبف وجيات النظر بينيما  يطفو عندما بدأ الصدامحدث ذلك 
ليمي بمناسبة عيد  ن قررت "ماري كمير" أخذ "محفوظ" إلى مميىورؤيتيما للؤمور، فبعد أ

ة الأولى التي يدخل فييا "محفوظ" إلى مميى ليمي، الأمر الذي ولّد وىي المر  ميلبده المقترح،
" أنظر إلى الزنجي الضخم المنتصب أمامو كالتمثال  الشديد، في نفسيتو شعورا بالغضب

فأدرك فورا أنّنا أمام مرقص أو مميى ليمي..شيئا من ىذا القبيل. إنّيا مفاجأة حقا، فالمكان 
لم يخطر ببالي عمى الاطلاق. لم أكن أتصوّر أنّ ماري كمير يمكن أن تضع قدماىا في 

قودني إلى مرقص ومتى؟ في اليوم الذي مثل ىذه الأمكنة. لم أكن أتصوّر أيضا أنّيا ست
 .(1)تصرّ عمى أنّو عيد ميلادي"

"ماري كمير" لم تعجب "محفوظ"، ذا يعني أنّ ىذه الخطوة التي أقدمت عمييا وى 
وسيلبحظ القارئ أنّ ىذا التصرّف سيعزز اليوة بينيما، فيتحرك وعي "محفوظ" تجاه "ماري 
كمير" التي ىدّمت في شخصيتو معالم الفحولة الشرقية، لاسيما عندما يكتشف في تمك الميمة 
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مير. اكتشفت أنّيا " ليمتيا اكتشفت أشياء لم أكن أعرفيا عن ماري كأشياء جديدة عنيا، 
تعشق الرقص. اكتشفت أيضا أنّيا لا تجيد الرقص مقارنة بما شاىدتو حولي في تمك 
نّما  الميمة. لكنّ أىم اكتشاف ىو أنّيا ترقص بطريقة مثيرة حقا، لا تثيرني أنا فحسب وا 

إلييا وىي ترقص بعيون مميئة  الآخرين أيضا، فقط لاحظت أنّ رجالا كثيرين يتطمّعون
فأيقظ فيو شعور بالغيرة والغضب في الآن  وىو الأمر الذي لم يتحمّمو "محفوظ"، (1)وة"بالشي

تتوافق مع قيمو نفسو، وكأنّو يكتشفيا لممرة الأولى، ويكتشف طباعا فييا لا تناسبو ولا 
، فرغم كل محاولاتو لنسيان ذلك المشيد عمى حمبة الرقص، والتغمّب عمى ما ينتابو الثقافية

" لكن بلا جدوى فالذاكرة لا تريد أن تستسمم. من جديد أرى تستمد حدّتيا منو، من أحاسيس 
ماري كمير تتموى عمى حمبة الرقص...أراىا تباعد ساقييا وتتحسس صدرىا وىي تتراجع 
إلى الوراء كما لو أنّيا راقصة ستربتيز. ثم ىذه الابتسامة الغامضة المغرية عمى شفتييا. 

 (2)ار. ىذه النشوة الواضحة في عينييا."ىذا الفم المفتوح باستمر 

إنّ وطأة الشعور تمك أرىقت كاىل "محفوظ"، وكشفت في الآن نفسو عن ذلك  
الارتباط الوجداني العميق الذي يكّنو "محفوظ" "لماري كمير"، إلا أنّ ذلك لم يشفع لعلبقتو بيا 

في تفاصيل ىذه العلبقة التي نشأت في جو حميمي يوحي باستجابة  وجعمو يعيد النظر
البعض بعيدا عن أي خمفية تاريخية أو حضارية معينة، ولكنّ ذلك لم يدم الطرفين لبعضيما 

ى التناقض والعداء الحقيقي نتيجة تباين المواقف بينيما طويلب فسينشأ صراع بينيما يقوم عم
فات في مما أدى إلى نشوء خلبقاطعات الثقافية بينيما، وىشاشة الحب التي كشفت عنيا الت

فبعد شيور قميمة من تصالحيما واستعادت علبقتيما  بين الطرفين، علبقتيما وانعدام الجاذبية
 شيئا من فرح الأعوام الماضية عادا إلى الخصام مرة أخرى، ولكن ىذه المرة كانت النياية،

كل حماسي لمقائيا يتلاشى فجأة، ويحل محمّو إحساس بالألم يرافقو شعور غريب يشبو "

                                                           

 .108الحبيب السالمي، روائح ماري كمير، ص -(1
 .109.110الرواية، ص -(2



وتعدد المرجعيات الثقافي ة ةخطاب الهىي                                               :الفصل الثالث  
 

 
243 

الارتياح. لم يعد ييمني أن أعرف لماذا لم تعد إلى البيت وأين يمكن أن تكون ومع من  
في ذلك الوقت المتأخر. كل اىتمامي ينصبّ عمى ما يقولو حدسي الذي نادرا ما يخطئ 

نّ علاقتي بماري كمير قد انتيت ىذه المرة...انتيت حقا... في مثل ىذه الأمور، وىو أ
قضت ماري كمير ليمة ثانية خارج البيت، ثم ثالثة، ثم رابعة. وذات يوم رحمت. فعمت ذلك 
ببساطة كبيرة. انفصمت عني بسيولة لم أكن أتوقعيا عمى الإطلاق. سيولة غريبة جعمتني 

 (1)لاقة حب بين رجل وامرأة"أعتقد أنّو ليس ىناك ما ىو أكثر ىشاشة من ع

يعمّق ىذا المقطع السردي مأساوية الصراع وحدّتو بين "محفوظ" والفرنسية "ماري  
كمير"، بيد أنّ محاولة الاحتماء التي أقدم عمييا "محفوظ" قد باءت بالفشل، فيذه النياية التي 

عن صعوبة التآلف آلت إلييا علبقتيما العاطفية أبانت عن حالة التعارض الحاد الذي كشف 
" الحقيقة أنّي لم أفاجأ برحيميا، بل وأعتقد أنّو كان لابد أن  عند الصدام الثقافي بينيما،

تفعل ما فعمت. أعترف أنّني تغيّرت كثيرا منذ أن أمضت ماري كمير ليمتيا الثانية خارج 
عيا إلى البيت. أصبحت أسمك وأتصرّف بشكل سيء وعنيف أحيانا، كما لو أنّي أريد أن أدف

 .(2)أن تغادر البيت وتيجرني"

 "محفوظ" نزن العلبقة بينيما، بدأت فكرة الانفصال تخيّم عميو، فتيقّ فبعد أن اختل توا 
والعودة إلى إيقاع حياتو السابق، فأصبح يقوم بتصرفات تزعجيا  من ضرورة انياء العلبقة

أحيانا أنتقدىا بقسوة لا مبّرر ليا بل " صرت أيضا ألوميا وأعاتبيا كثيرا. وتدفعيا لممغادرة، 
وأصرخ في وجييا. وحين تبكي أظلّ أتطمّع إلييا دون أن أقول كممة كما كنت أفعل في 
السابق.. شيئا يخفف عنيا ويوحي ليا بأنّي نادم عمى ما بدر مني، أو أدخل غرفة النوم 

 .(3)"لكي لا يتناىى إليّ بكاؤىا فأزداد انفعالا أصفق بابيا وأفتح الراديو عمى آخره بعد أن
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فإنّ اختيار "محفوظ" الابتعاد وقطع الصمة بالفرنسية "ماري كمير"  ،وعمى ىذا الأساس 
فقد عرفت علبقتيما في أياميا  ن تحرره من سطوتيا الحضارية عميو،إرادي واع ينّم ع

طريقة  ف واحد، فتغيّرتقالأخيرة تحدّيات كثيرة نغصت عمييما العيش السميم تحت س
البعض بعدما تسمل الجمود والممل إلى علبقتيما العاطفية، فانعدم  بعضيماتعامميما ل

حيث عاد "محفوظ" لعاداتو القديمة التي ألفيا تواصميما الجسدي، واستعسر التفاىم بينيما، 
في موطنو الأصمي، والتي كانت تثير غضب "ماري كمير" في بداية العلبقة بينيما، 
"أصبحت أقوم بأشياء كثيرة لمجرّد إزعاجيا أو اغاضتيا. أشياء لم تكن تخطر عمى بالي 

لابسي الداخمية. لا أبدا من قبل، وتبدو لي الآن مضحكة بل وسخيفة. لا أغير كل يوم م
خصوصا أنّي لم أقتنع أبدا بأنّ ما ينبعث منيما  أبخر إبطي كما عممتني بمزيل الروائح

قوي وكريو كما تقول ماري كمير...تخمّيت أيضا عن عادة تغيير جواربي كلّ يوم  التي 
أن فرضتيا عمي فرضا لم يزعجني ذلك اطلاقا، فأنا لم أعرف الجوارب وحتى الحذاء إلا بعد 

كبرت، قبل ذلك كنت دائما حافي القدمين منيا يجعميما معرّضتين في استمرار الأشواك 
 .(1)الحادة التي لاتزال آثارىا واضحة عمى باطني رجمي" والمسامير الصدئة والحجارة

وفي ىذا دلالة واضحة عمى تحكّم الفرنسية "ماري كمير" في رسم ملبمح شخصية  
تكريس نمط حياتيا، وقيميا الثقافية في معالم "محفوظ"، فكانت شديدة الحرص عمى 

شخصيتو، وبالمقابل أبان "محفوظ" عن جاىزيتو في الالتصاق بالآخر والتطمّع إلى اكتشاف 
عن فمسفة انفتاح ذاتو عمى الآخر، وىذا الانفتاح ترتب تعبيرا  ذاتو وخصوصيتيا الحضارية

 .عنو نسف خصوصيتو الثقافية وتجاوزىا

أمام ترسانة التحدّيات الثقافية التي واجييا "محفوظ" في علبقتو مع "ماري كمير" بفعل  
تمت عميو، تحرّك وعيو الثقافي بوضعو اليوياتي المضطرب، وأدرك عوامل وسياقات ثقافية حُ 

غفمتو من حالة الذوبان، وبدأت فكرة العودة إلى إيقاع حياتو السابق واستحضار أخيرا 
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تعرض في خضم ىذه التحدّيات الثقافية، ف كضرورة حتمية يموذ إليياسموكياتو القديمة 
فشل العلبقة العاطفية التي جمعت التونسي "محفوظ"  المقاطع السردية السابقة لمقارئ

ميكانيزمات الحوار الثقافي والتعايش السممي رغم ما عن تمثّل وعجزى بالفرنسية "ماري كمير"
تعارض الشديد في عند ال صعوبة التآلفوبالتالي تبيّن لمقارئ ، محاولاتيما الكثيرة لذلك

 رؤيتيما للؤمور.

 الحجاب وعنصرية الآخر في رواية "تحت سماء كوبنياغن" لحوراء النداوي:. 3

جتمعات الأوروبية يضعنا أمام في الم العربية المسممةاولة تقصي واقع المرأة إنّ مح 
بو من فبفعل ما اقترنت  شائكة ترتبط أساسا بالقيم الاجتماعية والعقيدة الدينية،تحدّيات 

تنفي  جممة من الثنائيات المتصارعةتواجو ىذه الأخيرة عوامل وسياقات ثقافية مضطربة 
ىذه  تعيشف الأوروبي، وبين المجتمعالسممي والتقبّل الثقافي بينيا احتمالية ترسيخ التعايش 

في خضم ىذا السياق واقعا متأزما يفرض عمييا الاختيار بين المحافظة عمى قيميا  الأخيرة
لاّ  ،وىويتيا الثقافية أو الإذعان لمعايير وقيم الثقافة الأوروبية سيؤدي ذلك إلى إضعاف  وا 

يا وتيديد وجودىا في ذلك المجتمع الجديد، لاسيما إذا تعمّق الأمر صمتيا بالمكان، فتتم إزاحت
لإشكال اليوياتي الذي تعاني منو المرأة المسممة ىناك، بموضوع "الحجاب" الذي يشكّل بؤرة ا

حيث تترتب عن ىذه الإشكالية مضايقات وضغوطات تعانييا المرأة  فتعرقل استقرارىا 
 مع الأوروبي الجديد.واندماجيا الاجتماعي في ىذا المجت

"فكرة الحجاب" أثرّت إنّ تمك الصورة النمطية التي تجذرت في الوعي الغربي عن  
بشكل كبير في طريقة تعامميم مع المرأة المسممة باعتبارىا من الفئات الميمّشة ىناك، وىذه 

 ه باعتبار ،  النظرة الغربية العدائية "لمحجاب"تمك الصورة النمطية ىي في الحقيقة تعبّر عن 
، ولذلك أصبح الغرب يقيم شعارات ليناىض الحضارية يرمز للئرىاب والرجعية في نظرىم

وخصوصية الثقافات  غير مكترث بالحرية الشخصية لمشعوب المسممة بيا "فكرة الحجاب"
 حيث التي عززت من عداء الآخر لمعرب، 2001، خاصة مع أحداث سبتمبر المغايرة لو
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 2001سلام في أوروبا منذ أحداث الحادي عشر من سبتمبر/أيمول "يركز الجدل حول الإ
المسممين واندماجيم في المجتمع. وتنقسم الآراء بيذا الخصوص بين من  عمى ىوية

ينظر إلى الإسلام عمى أنو عنصر غريب عمى الثقافة الأوروبية، ومن يرى بأنو بات جزءا 
طبيعة  عمى وىو الأمر الذي انعكس سمبا، (1)"من أوروبا، مثمو مثل المسيحية أو الييودية

 تيجة مخاوفيم من الاسلبم وتبعاتو.العلبقة بين الغرب والوجود الاسلبمي في مجتمعاتيم ن

، يمارس الغرب وعمى ىذه الخمفية من الشعور المتفاقم بالذعر والتوجّس من الاسلبم 
 اتومجتمع عن المختمفة والدينية الثقافية بسياقاتيا الأوروأمريكي عنصريتو ضد المرأة المسممة

، فيعرّضيا لمكثير من الضغوطات بخصوصيات المجتمعات المسممة ؤمنت لا ة التيمتحرر ال
 والمضايقات بسبب ارتدائيا لمحجاب، وىو الأمر الذي جعميا تعيش مفارقة وجودية مؤلمة

 كرّست شعورىا بالتيميش والإقصاء وسط الجماعات الكبرى الحاضنة ليا.

رض رواية "تحت سماء كوبنياغن"  لمكاتبة العراقية "حوراء النداوي" عمى مستوى تستع 
ليوية، فتسمّط الضوء عمى الممارسات اللب انسانية أسئمة كثيرة تتعمق أساسا با ،التأويل الثقافي

ىذه  تواجو ، حيثالتي تتعرّض ليا المرأة المتحجّبة التي تمثميا سرديا شخصية "ىدى"
م العقائدي بين ثقافتين مختمفتين، فيشكّل ذلك خطورة حقيقية عمى ذلك الصدا الأخيرة 

ىويتيا، ويمنعيا من بناء ذاتيا وممارسة حياتيا بشكل سميم، أين واجيت مفترق طرق شديد 
 جابيةم المجتمع والتماىي فيو أوىذا  قيمالاستسلبم ل يفرض عمييا الاختيار بين الخطورة
 .المسممة تيا الثقافية والدينيةواستحضار خصوصي عنصريتو

الشخصية الرئيسية  إنّ السياقات الثقافية والاجتماعية المضطربة التي تموضعت فييا 
سيتيا حالة من الخوف والقمق جعمتيا كرّست في نف ،في المجتمع الأوروبي المضيف "ىدى"

 "الحجاب"، فبعدماخصوصيتيا الثقافية، لاسيما إذا تعمّق الأمر بفكرة تخشى الاعلبن عن 
                                                           

شكالية اليوية.  الجزيرة، -(1 . 14/06/2023تاريخ الدخول  29/05/2013 مسممو أوروبا بين النمطية وا 
www.aljazeera.net  



وتعدد المرجعيات الثقافي ة ةخطاب الهىي                                               :الفصل الثالث  
 

 
247 

بعد احتكاكيا  ىناك مّواتي يعيشنالعراقيات البنات جاراتيا  ما فعمنمثميا أن تحجّبيا قررت أمّ 
بعدما بمغت السن الحجاب  إلزامية ارتداء ابنتيا "ىدى"طالبنيا ب مواتيالمسممات وال أمّياتينب

ر كان من عنصرية لم تقف موقف الرافض لو بل خوفيا الأكب "ىدى" المناسب لو، إلا أنّ 
وأنا لم أكن أريد أن أتحجب، ليس لأني لا أؤمن بالحجاب، ولا لأن السفور  :"الآخر ليا

يحمو لي. فحتى ذلك الحين كانت مفاىيمي محصورة في نطاق ضيق جدا ىو المدرسة 
 (1).حيث سأكون  الوحيدة  المرتدية لمحجاب فييا كميا"

طبيعة العلبقة المتذبذبة وغير المنسجمة بين "ىدى" والمجتمع الدنماركي الذي  إنّ  
خوفيا الشديد من نظرة الازدراء والعنصرية وسط زملبئيا  في وعييا تتموضعت فيو، كرّس

قيمتيا في محيط المدرسة الذي يرى  من قملسي فارتداء الحجاب وفق اعتقادىا  في المدرسة،
نوعا من القمق  شكّل، و نفسيتياعمى  ذلك انعكس وقد ،الوحشيةو ب معادلا لمتخمف الحجا

الساردة سموك الآخر ر تصوّ  في ىذا السياقف، النظرة الشريرة للآخروالتوجس لدييا إزاء 
"كانوا يديرون أعينيم الممونة في حيرة مفتعمة، متعمدة، الحجاب ب الغربي عند رؤيتو ليا

كي يبرىنوا عمى اختلافي، ثم يطرحون أسئمتيم الغبية عمي.. أسئمة تافية، أكاد أجزم أنيم 
...من أجل كل ىذا كان ارتداء الحجاب ! كانوا يعممون بإجابتيم، لكنيم يتعمدون ذلك
 .(2)تسمم لمكوارث، فاستسممت"بمثابة كارثة بالنسبة إليّ.. وأنا بطبيعتي أس

رغبة والدتيا في الاندماج مع جماعات مسممة بعيدا عن المجتمع الغربي لقد ساىمت  
العنصري المختمف عنيم ثقافيا واجتماعيا، والبحث عن العزلة حفاظا عمى اليوية من الذوبان 

ناىيك عن الأذى  ،رىينة أحكام تعسفية "ىدى"شخصية  في جعل والانصيار مع الآخر 
حممت اختلافي فوق رأسي وآثرت أن أبتعد وأنزوي، المفظي الممارس ضدىا في المدرسة "

وعذاب تميزي يمتص من شخصيتي الكثير، وانطوائي يمتص منيا الكثير، فضعفت ىي 
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فقد تفاقم إحساسيا بالوحشة والغربة مع أناس نظرتيم مشبعة بمشاعر  (1)الأخرى أكثر وأكثر."
ومنو يظير لنا أن الذات المغتربة عانت التمييز العنصري والمحاباة في ، الكراىيةالحقد و 

سياق اجتماعي وثقافي مغاير يمجد القطيعة الحضارية بين أنماط ثقافية مختمفة عن أنماطو 
ولا ترضخ لمقتضياتو، وكان الحجاب مثالا حيا عن عنصرية الآخر الذي سعى إلى مطاردة 

 وري غاشم.أصحابو في مناخ دكتات

 الأنا والآخر والوعي الاستشراقي:.4

عبر منظومتو التمثيميّة عمى تقزيم دور الإنسان الشرقي في  عمل الفكر الاستشراقي
بناء الصرح الحضاري، في مقابل إعلبء سطوة الحضارة الغربية محاولا تبرير تفوّقيا وجعميا 
نموذجا لمتحضّر والتقدّم، وىو فكر ينّم عن إرادة استعماريّة تشتغل وفق أجندات سياسية 

جلبء في تحميلبتيم السمبية لكل ما ىو قادم من الضّفة واقتصادية وثقافية ارتسمت معالميا ب
الشرقيّة، ولعل  الخطاب الروائي من أىم القنوات الموظّفة التي لعبت دورا بارزا في الترويج 

التي كرّست مركزيّة الغرب في مقابل ىامشيّة الشرق  لطبيعة ىذا الفكر وغاياتو المنشودة
سجّل  الوعي الاستشراقيأنّ  لمنماذج الروائية المختارةا وقد لاحظنا من خلبل دراستنوثقافتو، 
إلا أننا آثرنا رصدىا في روايتين فقط وىما: )رواية الرجل الخراب لعبد  في ثناياىا، حضورا

لأننا وجدنا حضور الفكر  العزيز بركة ساكن، ورواية روائح ماري كمير لمحبيب السالمي(
 .فييا الاستشراقي واضحا

 راب" لعبد العزيز بركة ساكن:رواية "الرجل الخ 1.4

لتمثيل الرؤية الاستشراقية التي كرسيا   تمتد الوظيفة التمثيمية لرواية "الرجل الخراب" 
الغرب بتمثيمو لمشرق في خطاباتو الثقافية من منظور تخييمي، وىذا التمثيل ىو في 
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الشرق في دائرة التخمف والجيل، في مقابل تضخيم الذات  الحقيقة تمثيل اختزالي يموضع
 الأوروبية لأجل مقاصد سياسية امبريالية.

تنبثق طبيعة الفكر الاستشراقي في رواية "الرجل الخراب" من خلبل شخصية "نورا   
شولز" المرأة الأوروبية التي عاشت التفكك الأسري بعدما تم الاعتداء الجنسي عمييا من 

الذي شارك في الحرب إلى جانب ىتمر، حيث أثرت عميو ىذه الحرب إلى درجة  طرف أبييا
جعمتو يرتكب ىذه الفعمة الشنيعة ليجعميا تحمل منو وتقوم لاحقا بإجياض الجنين، لتصبح 

"إنيا حكاية مرعبة فعلا. حكاية أب يغتصب ابنتو، بعد ذلك حالتيا مشردة ومضطربة نفسيا، 
يئا. حدثت ىذه الحكاية لبنت تعرفيا أمي وأعرفيا أنا جيّدا؛ وعندما عرفت الأم لم تقل ش

 .(1)كانت تقييم معنا. منذ أن ولدت وجدتيا في البيت"

زاء ىذه الفعمة غير الأخلبقية تضطر "نورا شولز        " إلى مغادرة بيتيا في سن السابعة وا 
عشر من عمرىا لتعيش حياة المتشردين وتتعاطى المخدرات بأنواعيا، ولكن ما سيلبحظو 
القارئ بصورة جميّة في النص ىو تصوير السارد لشخصية "نورا شولز" تصويرا يحمل 

تمثّمو  ا مقارنة بالرجل الشرقي الذيقصدية واضحة، تعمل عمى جعل الغربي متفوقا ثقافي
شخصية "درويش"،  فنجده يصور تمك الشخصية الأوروبية "نورا شولز" تصويرا لا  سرديا

يا الواسع عمى الثقافة ينفصل عن الملبمح الاستشراقية التي بدت واضحة من خلبل اطلبع
ولو أنيا لم تنل حظا وافرا من الدراسة الأكاديمية، إلا أنيا كثيرة الاطلاع في كثير " الشرقية،

المجالات؛ فعندما نقمنا كتبيا من وكر ميجور في المدينة، كنت لا أصدق نفسي بأنو  من
يوجد شخص في ىذه الدنيا مشرد ولديو كل تمك الكتب. كانت حجرتيا عبارة عن مخزن 

 .(2)لمكتب عكسي تماما"
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وىنا نجد أنفسنا أمام مفارقة عجيبة تمثمت في اطلبع الشخصية المشردة وتشبعيا  
ثقافيا مقارنة بشخصية "درويش" التي نالت حظا وفيرا من الدراسة الجامعية، فيظير لمقارئ 

تعاني خواء معرفيا وثقافيا  -التي تمثل الشرق-ىنا أن الروائي جعل "شخصية "درويش" 
ة عمى مصير "درويش" نتيجة غياب وعيو بثقافتو الشرقية، لدرجة يمقيان بضلبليما القاتم

جعمت "نورا شولز" تفتح لو نافذة المعرفة عمى ثقافتو وتقدم لو فرصة اكتشاف ىذه الثقافة 
"ولا أبالغ إذا قمت إنيا ىي التي قرأت لي "ألف ليمة وليمة" بالألمانية، التي كان يجيميا،  

ن. كنت أعرف أن ىناك كتابا تراثيا اسمو "ألف ليمة وليمة" وكتاب النبي لجبران خميل جبرا
وقرآنا بعض قصصو في مقر المدارس الابتدائية والثانوية، ولكن لم أطمع عمييم إلا 

 .(1)بصوتيا"

وفي ىذا دلالة واضحة عمى القدرة الثقافية والمعرفية التي تتمتع بيا "نورا شولز" في  
"درويش"، وىذا يعكس التداول السياسي والثقافي الذي  مقابل ضحالة الثقافة والمعرفة عند

يكرّسو الغرب داخل الوعي الأوروبي، الذي يكشف عن محدودية المعرفة عند الشرق 
وبالمقابل يصور الغرب في صورة التفوق الثقافي والمعرفي، إنيا سمة العقلبنية التي يفتقدىا 

 تي من شأنيا أن تنقذه.الشرقي ومن ثمة فيي تحجب عنو المعرفة والحقيقة ال

رواية عن ضحالة الثقافة ومحدودية لم المجرى السردي يكشف السارد من خلبل 
المعرفة لدى "درويش"، وىو بالأساس ما يجعمو غير قابل لممرونة والتطور، فمقد واجو ىذا 
الأخير أزمات وانتكاسات عديدة بسبب ضحالة ثقافتو تركت أثرا غائرا في حياتو، ولعل 

"وىي ا انضمامو لمجماعات الاسلبمية المتطرفة لما كان بجامعة أسيوط بصعيد مصر، أبرزى
المجموعات المتطرفة ذاتيا التي اغتالت الرئيس المصري "أنور السادات" فيما بعد، فما 
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كانت عندي الأدوات التي تجعمني أفرق بين الأفكار المفخخة ذات الوعي الزائف والأفكار 
 .(1)الأصيمة"

فإن تمك الجماعات كانت سببا مباشرا في بمورة رؤية متعصبة عن الدين  ،يذاوفقا ل 
الاسلبمي من جية، ومن جية أخرى يمكن لمقارئ وفق نظرة تأويمية محتممة أن يرجع سبب 
تعامل "درويش" مع "توني" معاممة عدائية عمى أساس اختلبفو الثقافي ليذه الخمفية المضمرة 

ت تداعياتيا انطلبقا من صداماتو الثقافية مع الآخر، حيث يفسر في حياة "درويش" والتي تبد
ىذا التعامل انطلبقا من الأفكار المتجذرة في لاوعي "درويش"، تمك الأفكار المرتكزة عمى 
نظرة عدوانية للآخر، وكأن الروائي من خلبل تصرفات "درويش"  يكرس سمات الثقافة 

"فيي غارقة في ذاتيا، ثقافة نرجسية، عالية، الشرقية المعاصرة التي تعاني من شوفينية 
عنصرية، تعمد عمى تفسير مسطح لمنص المقدس، ثقافة تدعي بأنيا ثقافة خير أمة 

وىذا ما ينطبق عمى "درويش"  ، (2)أخرجت لمناس...ثقافة ممسوسة بياجس المؤامرة"
انو بمرجعياتو الرافض لسبل الحوار والتفاىم مع الآخر المختمف عنو بفعل انحيازه، واقتر 

 الثقافية التي تكرّس العصبية القبمية.

وسطوة عقائده  ،يفصح ىذا الوضع المأساوي عن عجز الشرقي العاكف عمى نفسو 
أمام عقلبنية الغربي ونباىتو، ويأتي ىذا انطلبقا من المؤىلبت الثقافية التي تتمتع بيا "نورا 

" في مقابل تراجع المستوى الثقافي لدى شخصية "درويش"، وىذه الرؤية تتموضع في شولز
صميم الوعي الاستشراقي الذي يكتنف الثقافة الغربية، واكتسح بدوره الثقافة العربية بيد أن 
الصورة الراسخة في ذىنيات الثقافة العربية عن الغرب من الناحية العقمية تقر بتفوقو الثقافي 

،" لاسيما بعد أن نجح الاستشراق في توجيو خطابو إلى مجموعة غير قميمة من والمعرفي
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المثقفين العرب، والشرقيين، أوروبا المنقذة التي ليا القدرة عمى صياغة الانسان الشرقي 
لذلك سنجد الروائي "عبد العزيز بركة ،  (1)صياغة جديدة تجعمو أكثر نضجا، وحضارة"

تصبو إلى الكشف عن مصير الأنا الشرقية المنغمقة، يضع  ساكن" وفق ايديولوجية جميّة
"نياية ىذه الرواية ليست من  نياية "درويش" تحت تصرف "نورا شولز" لتقرر مصيره

اختياري ككاتب، ولا اختيار الراوي المستبد الذي صاحبكم في عممية السرد. ىي من اختيار 
فعو إلى الموت والتخمص من تشوىاتو التي تقرر في نياية المطاف د (2)نورا شولز بالذات"

 الثقافية والوجدانية التي أحالتو إلى حالة الانغلبق والتحجر.

من خلبل عرضيا لواقع  ياالرواية، أنّ  لمجريات خلبل تتبعنا، من يمكننا القول 
المياجرين في المجتمعات الأوروبية مابعد الكولونيالية، تحمل مقاصد ثقافية ورؤية 

تدعو إلى ضرورة قبول الآخر واختلبفاتو الثقافية بغض النظر عن الاعتبارات ايديولوجية 
الاثنية والعرقية. إنيا دعوة صريحة من الروائي السوداني "عبد العزيز بركة ساكن" بالابتعاد 
عن التعصب الثقافي، وأشكال العنف والاقصاء الثقافيين، لأنيم حتما سيقودون إلى الانغلبق 

 ي.والتراجع الحضار 

 :رواية "روائح ماري كمير" لمحبيب السالمي 2.4

تمثيل الشرق تمثيلب دونيّا يموضع الشرق في حيّز لالفكر الاستشراقي  لطالما سعى 
وىذا التمثيل في الحقيقة لا يخرج عن إطار التمركز الغربي  التخمّف والتراجع الحضاري،

المسكون بأسطورة التفوّق عمى ىذا الشرقيّ الذي بقي عاجزا عن تمثيل ذاتو وىويّتو، لذلك 
فإنّ الاستشراق قد مارس سياسة القمع الثقافي من خلبل تنميط صورة الشرق والازدراء 

 .بثقافتو
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  سردي لرواية "روائح ماري كمير" عن حضوريكشف النظر في طبيعة المجرى ال 
حيث بدت  ،الغربي دي بين الأنا والآخرالتضاد الوجو في نسج ذلك الفكر الاستشراقي 

ارست الوعي م مك الفتاة الفرنسيّة التيملبمحو واضحة من خلبل شخصيّة "ماري كمير" ت
رساء القيم الأوروبيّة، ""محفوظالاستشراقي في الرواية من خلبل إعادة رسم معالم شخصيّة   وا 

في مقابل دونيّة الشرقي  ضاري من الذات الأوروبية،إبراز الجانب الحرغبة في  فييا
ىل تعرف...عندما "وغرائبيّتو، ويظير ذلك بداية من تحديدىا لتاريخ ميلبده الذي كان يجيمو 

. في كان عمرك سبع سنين.. وبالضبط سبع سنين وثلاثة أشير وتسعة عشر يوما. ولدت  
البداية أقرر أن أظلّ صامتا وأن أحتفظ بما أعتبره سرا لأسباب لا أفيميا. وفيما بعد أشعر 
أن موقفي لا يميق بامرأة أحبّيا وأعاشرىا وأتقاسم معيا كل شيء تقريبا، وأنّ الأمر بسيط 

 .(1)لا يحتاج إلى يحتاج إلى أن يحاط بكل ىذه السريّة"

وىنا تتبدى لمقارئ قصديّة واضحة تغترف إيديولوجيتيا من المنظومة الفكريّة  
، فشخصيّة "محفوظ" بكل الاستشراقيّة التي عممت عمى التحكّم في تاريخ الشرق وثقافتو

حمولاتيا الثقافيّة والمعرفيّة تجيل تاريخ ميلبدىا بفعل عوامل اجتماعيّة مضطربة كرّست 
واثقا من أنّني ولدت فعلا في ىذا التاريخ...فالناس في الريف  "لكنّني لست ،حالة ضياعو

كانوا لا ييتمون كثيرا في تمك الفترة بيوم الولادة.. وأحيانا ينسون تسجيل مواليدىم ولا 
يفعمون ذلك إلا بعد وقت طويل.. وخلافا لما كنت أنتظر، لا تستغرب ماري كمير ذلك بل ولا 

وتضغط رأسيا عمى كتفي كما لو أنّيا تريد أن تواسيني تقول شيئا، تزداد اندفاعا نحوي 
حيث وىنا تبدو اليوّة الحضارية واضحة بين الطرفين، ، (2)عمى ما تعرضت لو من إىمال"

يعكس ىذا المقطع السردي فوضوية الحياة الشرقيّة التي انعكست عمى شخصيّة "محفوظ" 
وجعمتو بلب تاريخ يحدد كينونتو وبداية وجوده في الحياة، لتأتي "ماري كمير" التي تمثل الغرب 
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الروائي تعمّد جعل شخصيّة "ماري تُحدّد لو تاريخو، وتعرّفو بو، وىنا يبدو أنّ في الرواية ل
لتمارس عميو حق الوصاية إرساء معالم شخصيّة "محفوظ"، الطرف المتحكّم في " كمير

نشائو حسب ما يحمو ليا يغيّر صفات كثيرة  ، بيد أنّيا جعمتوالحضارية من خلبل توصيفو وا 
" أقمعت أيضا عن عادات ليا متعتيا الخاصة. لم أعد أدّس إصبعي في أنفي. لم أعد فيو،

د أمخّط أنفي بصوت أعد أتمطّق، لم أعحرّية ، وأينما أشاء. لم أتجشأ. لم أعد أضرط ب
 .(1)عال، لم أعد أجرش جمدي خوفا من أن تظن أنّي لا أغتسل بما فيو الكفاية"

لا تخرج عن الإطار التمثيمي الذي رسمتو  يبدو ىنا الرجل الشرقي في صورة دونيّة 
والازدراء بثقافتو في مقابل  ،تنميط الشرقالتي عممت عمى  المنظومة التمثيميّة الاستشراقيّة

الترويج لثقافتيا الغربيّة وقيميا الحضارية المزعومة، وىذا التمثيل مرتبط بقصديّة واضحة 
فقد أحيط ، تسعى لمتقميل من قيمة المثقف العربي، وتوريطو في عالم التخمّف والتراجع القيمي

الثقافي والمعرفي، لكي تأتي الفرنسيّة  ىذا المثقف بسموكيات سمبية لا تتوافق مع مستواه
ا تقدّمو لو من ملبحظات "ماري كمير" وتغيّر نمط حياتو ورؤيتو للؤمور من خلبل م

" لم تكد تمضي  ،أكسبتو قدرا كبيرا من الثقةو  وتوجييات، خمّصتو من ضعف شخصيّتو،
شيور قميمة عمى الاقامة معا حتى أخذت ماري كمير في تغيير كلّ ما في شقتي. كانت 
تجدىا جميمة، لكنّيا كانت تريد جمالا من نوع آخر. جمالا أكثر بساطة وأقل بروزا 

الموكيت في غرفة النون لأنّيا  خصوصا في الصالون. أوّل شيء قامت بو ىو أنّيا غيّرت
لورق الذي يكسو الجدران في الصالون لأنّ ما فيو من ألوان وأزىار كئيب قديمة، ثم ا

 (2)فضلا عن أنّو رديء ويذكّرىا بالغرف البائسة في الفنادق الشعبيّة"

تجسّد رواية "روائح ماري كمير" تمثيلبت الرجل الشرقي في مرآة الفكر الاستشراقي،  
ر المألوفة عند الغربي، ويمكننا تممّس ذلك الكائن الغريب بفوضاويتو، وتفاصيل حياتو غي
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ذلك بصورة جميّة عندما طمبت "ماري كمير" من "محفوظ" أن يسرد ليا طفولتو في بيئتو 
" أودّ أن تحدّثني عنيا.. أودّ أن أعرف كيف تعيش وأنت : في حوار جمعيا بو الريفيّة، قائمة

 .! طفل

بيدي الأرض النديّة بحثا عن الدود.. أنصب تحت أشجار الزيتون فخاخا  كنت أحفر-
وعندما أقبض عمييا أشوييا عمى الجمر بعد أن أنتف ريشيا  لمسمان والقنابر والزرازير،

وأقطع رؤوسيا الصغيرة بشفرة حلاقة صدئة وأتبّميا بما تقع عميو يداي من ممح وكمّون 
 وثوم وفمفل أكحل..

 ...!..أنت شخص غريب !ذا؟لماذا تفعل ى -

تقول ماري كمير وىي ترفع رأسيا من عمى كتفي وتتطمّع إليّ بدىشة. أدرك في تمك -
 (1)المحظة أنّي شخص غريب حقا"

يتممّس القارئ ليذا المقطع السردي ذلك الفضول المتجذّر في الوعي الغربي عن عالم  
، فبعدما سرد ليا "محفوظ" عن طفولتو البائسة في موطنو الأصمي الذي ينتمي إلى الشرق

الشرق، أحست "ماري كمير" بغرائبيّتو، وعجائبيتو عنيا، وىو الأمر الذي كرّستو التصوّرات 
الاستشراقية في المخيال الغربي من خلبل جعل الشرقي كائن غريب بكل تفاصيل حياتو، 

 ملبمح "شخصيّة محفوظ" التي تحمل بعدا غرائبيا في الرواية.مع رسم وىو ما يتوافق 

 خلاصة الفصل:

ا الاجتماعية، الثقافية ومعاييرى ابقيمي تعيش الأنا في المجتمعات الأوروبية المختمفة 
شكالاتيا تؤثر بشكل كبير عمى وجودىا ىناك ، أزمات وجودية خانقة تتعمق بقضية اليويّة وا 

إزاء ذلك التعارض الشديد الذي جعميا تواجو ىويتين مختمفتين حالت دون تعايشيا السممي 
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مع الآخر المختمف، لاسيما أمام تأثير المنظومة التمثيميّة الاستشراقية التي ىدفت إلى تنميط 
ولذلك يدعو ، الشرق وثقافتو، الأمر الذي يفضي إلى إزاحة ىويّة الشرق والقضاء عمييا

ضرورة الابتعاد و  تقويض تمك الصورة النمطية عن الشرق، إلى وفق رؤية مضادة نالروائيو 
 . ، واحترام خصوصيتو الثقافيةعن التعصّب الثقافي، والانفتاح عمى الآخر المختمف



 

 

 

 خـــــــــــــاتــــمــــــــة



 خاتمة
 

 
258 

 خاتمة:

 التي بقي ت مجرد فكرة مزعومة ة بمعالجة إشكالية المثاقفةذه المقاربة النقدي  ت ىاىتم   
المستند إلى المركزي ة الغربية التي أنتجت عددا من  ،بين الأنا العربية والآخر الغربي

مجرد صبح فكرة "التيجين الثقافي" لت   المتعالي ة عمى الثقافات الإنساني ة، والتصو رات ،المقولات
وعمى ىذا الأساس ، يا المنظومة الفكرية الغربيةتالتي أفرز  الصدامية الحالات شعار أمام

في كيفي ة العربي  حاولت ىذه المقاربة النقدي ة تسميط الضوء عمى المنظور الثقافي لموعي
تقديم قراءة ثقافية لثاثة نماذج  شكالية المثاقفة م  الآخر الغربي، وذلك من خالتعاطيو لإ

جييا روائية تناولت فكرة المقاء الحضاري م  الآخر، ومختمف الإشكالات الثقافية التي توا
لى مجموعة من وفي نياية الدراسة وصمت أطروحة البحث إ، الأنا في ضوء عاقتيا بو

 النظري والتطبيقي عمى النحو الآتي: يينالنتائج شممت المستو 

شكالاتيا  - بتشكيمة معرفي ة ترتبط بعدد من القضايا  عم قيتإن  التساؤل حول ماىية المثاقفة وا 
والمتداخمة فيما بينيا، والتي جعمت الإمساك بماىية المثاقفة أمرا صعبا  ،الشائكة الثقافية

 يتطم ب المساءلة النقدية العميقة لمختمف ىذه القضايا الثقافية المتعم قة بيا.

، ة إلى أن  "الثقافة" ىي مجمل المعارف الإنسانية والخبراتة والنقدي  تشير التصو رات الفكري   -
لممارسات الاجتماعية التي يقوم بيا الفرد داخل مجتمعو، فيي بذلك وا والعادات والتقاليد،

تشك ل المخزون الاجتماعي والحضاري لمجتم  ما، لو سماتو الخاصة وأنشطتو الاجتماعية 
 والحضارية الخاصة بو، أسيم في تشكيميا بوصفو عضوا فاعا في محيطو.

يفضي لذي يحدث بين ثقافتين أو أكثر، ايحدد الوعي النقدي "المثاقفة" بأن يا ذلك الاتصال  -
إلى اكتساب أنماط ثقافية، ورؤى ومعارف إنسانية جديدة تساىم بشكل كبير في توطيد 

 العاقات الحضارية بين ىذه الثقافات.
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الحاصل بين الثقافات الذي ينجم عنو تقارب ثقافي  لمثاقفة عن طريق الاحتكاكتتحقق ا -
ويساىم في بمورة معاييرىا الثقافية، فتتجاذب وتتفاعل فيما  ،يتجاوز الحدود الجغرافية بينيا

 .بينيا لتقيم معيا عاقات حضارية وثقافية من شأنيا أن تنمي حصيمتيا الثقافية

فيم منيا تبني الانفتاح المطمق الذي يقود لا يجب أن ي   عوة إلى تفاعل الثقافاتالد إن   -
دون  صميةثقافة الأالان فييا، بل ذلك الذي ينمي لانصيار التام في الثقافة الجديدة والذوب

المساس بمرتكزاتيا وأصالتيا، واحترام خصوصياتيا الثقافية، وبالتالي ينشط الحوار الثقافي 
 .الكونية ضمن الاعتراف بخصوصية الثقافات الأخرى من خال إرساء القيم البشرية

تحتاج الإنسانية إلى تفعيل التبادل الثقافي بين مختمف المجتمعات، الذي من شأنو أن  -
الاحتكاك بين الثقافات بطريقة تساوي بين  ثقافية، ويقوم عمى فكرةيزحزح فكرة المركزية ال

، بعيدا عن أي ة خمفيات مطالب جمي  الثقافات، ويؤصل فكرة التاقح الثقافي الثابتة منذ الأزل
 خية أو ايديولوجية إقصائية.تاري

الذي ييدف إلى تقويض  ،وقف المثقف العربي وقفة معارضة تستجيب لوعيو النضالي  -
رغبة في ونظرتيا الاستعائية التي كرست المركزية الغربية،  ،المقولات الكولونيالية الغربية

 .وضوع إلى ذات وكيان مستقل بذاتوإعاء صوت الشرق وتحويمو من م

تشك مت فكرة اليوي ة الصمبة بفعل جممة من المرجعيات والتصو رات الاقصائية التي تدحض  -
كل ما ىو خارج الذات الغربية، ونقصد بذلك مقولات الحداثة التي انبنت عمى فكرة المركزية 
ل، وىذا الطرح يخدم الفكر الغربي  الغربية، حيث فس رت "اليوية" بأن يا ثابتة غير قابمة لمتحو 

 وسردياتو الكبرى التي تعزز جوىرانيتو ونقاءه العرقي والثقافي. 

الكبرى  سردياتياتفكيك المركزية الغربية و دعت الدراسات ما بعد الكولونيالية إلى ضرورة  -
وكشف تحيزاتيا الثقافية الامبريالية المتوارية خمف الأشكال الثقافية والابداعية، فقد اشتغمت 

ز واليامش، الذات من المقولات الثقافية تمحورت حول قضايا المركىذه الأخيرة عمى جممة 
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حيث بزغت ما بعد الكولونيالي؛ السياسي والثقافي استجابة لمراىن  والآخر، اليوية، وذلك
 .إشكالات عويصة تعمقت بقضايا اليوية والذات وعاقتيا بالآخر

برى ساىمت أفكار ما بعد الحداثة بشكل كبير في التشكيك في الفكر الغربي وسردياتو الك -
النزعة الكولونيالية، فقد أحدثت أفكار ما بعد الحداثة انقابا  التي كر ست نظرتو الفوقية ذات

 فكريا ساىم في بروز أصوات الأقميات الميمشة والمقموعة.

عادت النظر في مفيوم "اليوية" خارج المنظور المركزي إن  مقولات ما بعد الحداثة قد أ -
يالية عمى خطابات حداثية ذات نزعة كولون الغربي الذي منحيا رؤية أحادية شمولية استندت

، والدعوة إلى ضرورة الثقافية المقابمة ليا وخصوصيتيا طراف الأخرىتسعى لتيميش الأ
أفرزتيا سياقات كولونيالية، لأجل الإعاء  التي الثقافي  القم تخمي الفكر الغربي عن سياسة 

التعبير عن تاريخيم وىوي اتيم بعيدا اعطائيم حق من أصوات الأقمي ات الميم شة والمقموعين و 
 عن التمثيل الثقافي الغربي.

م  السياقات الفكرية ما بعد الحداثية في نظرتيا  يتوافق المنظور ما بعد الكولونيالي -
لمفيوم "اليوي ة"، فيو  يسعى لدحض تمك الخطابات الثقافية الأحادية في تفسيرىا لمقولة 
اليوي ة، تكريسا لمبدأ النقاء العرقي وجوىرانية الذات الغربية، لذلك فإن ما بعد الكولونيالية 

، بل ىي بناء قابل لمتعديل اوجوىري امعطى ثابت طرحت رؤية مضادة تؤكد أن  اليوي ة ليست
ل.   والتغيير والتحو 

سعت مقولات الناقد الثقافي "إدوارد سعيد" إلى مساءلة الثقافة الغربية مساءلة نقدية عميقة  -
 كشفت عن تحي زاتيا وزيف خطاباتيا الثقافية التي ساىمت بشكل كبير في تعزيز مركزية

لة "اليوي ة، ولأجل ذلك ىدف "إدوارد سعيد" لتقديم رؤية مضادة ة وتفسيرىا لمقو الغربي الذات
من شأنيا أن تفس ر اليوي ة وفق معطيات جديدة تحررىا من سياج البراديغم الذي وضعت 

 فيو.
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إلى الإطاحة بفكرة الأصول النقي ة، ومراجعة  "ىومي بابا"الثقافي تيدف مقولات الناقد  -
رة تخمي الغرب عن ضرو دعوة ب رىا الثابت لميوي ة، وىيالنظرة الغربية الكمياني ة وتفسي

ممارساتيم الإقصائية م  الذوات المختمفة عنيم، وبث  خطاب التعايش الثقافي استجابة 
لمر اىن الثقافي ما بعد الكولونيالي الذي شيد تفاقم ظاىرة اليجرة إلى العالم الغربي أين تمتقي 

 الثقافات واليوي ات المختمفة.

التشابكات الحضارية، عكست الرواية العربية الصراع الوجودي الذي يعانيو  مفي خض -
الذي ظل المسيطر  ،الانسان العربي إزاء ىذه التقاطعات والتشابكات م  الآخر الغربي

وعبر  ، والمتحكم في التعبير عن ىويات الشعوب المقموعة عمى امتداد فتراتو الاستعمارية
أشكالو الثقافية المختمفة، فحاولت الذات العربية المبدعة أن تطرح ىذا الصراع الوجودي من 

 .منظورىا محاولة تأكيد حضورىا وىويتيا

ييتم الفعل النقدي بالخطاب العتباتي من منطمق فاعميتو في إنتاج النصوص وتأويميا؛  - 
وفنيا؛ لتساعد المتمقي عمى مكاشفتو حيث تساىم العتبات النصي ة في إثراء النص دلاليا 

لعوالم النص وفضاءاتو. وعمى ىذا الأساس اشتغمت الروايات المختارة في أطروحة البحث 
جاء مشحونا بالإيحاءات والدلالات الثقافية التي من شأنيا أن تفتح فعمى الخطاب العتباتي 

قراءتنا ليا وجدناىا تتوافق باب التأويل لممتمقي، وتدفعو لمولوج إلى عالم النص، فمن خال 
تكشف  ، حيث حم مت بدلالات ثقافيةوما تتضمنو من أحداث اتم  المجرى السردي لمرواي

 .لمعاقة الحضارية بين الأنا والآخرعن تصو رات المنظور الروائي 

إن  السياق السياسي والاجتماعي العربي المضطرب ساىم بشكل كبير في تشكيل تمك  -
في وعي الذات العربية، لاسيما أمام وجود سياسات  خر الأوروبيالطوباوية عن الآالرؤية 

يتو، ووجوده الإنساني،  ،عرجاء واكراىات تمنعو من ممارسة الحياة بشكل سميم فتحد  من حر 
منبثقة أساسا من سياقات سياسية واجتماعية  إن  فكرة اليجرة إلى الآخر الأوروبيولذلك ف
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وطن بديل يؤم ن ليا ئيسية في الروايات المدروسة إلى البحث عن مدفعت الشخصيات الر 
رىا من وطأة الخوف عمى مصيرىا المجيول في وطنيا الأصمي.  العيش الكريم، ويحر 

 ةالأوروبي اتفي المجتمع عن أوضاع المياجرين قد مت الروايات المدروسة رؤية كاشفة  -
الثقافية التي يواجيونيا ىناك في بيئة الاجتماعية و ومختمف الرىانات والتحد يات ، ةالجديد

 جديدة وغريبة عنيم.

إن  تمك الممارسات الأوروبية الاقصائية تنب  من رؤية سمطوية محكومة بخمفيات تاريخية  -
كولونيالية تكر س المركزية الغربية وتختزل الكيانات الأخرى وفق رؤية كميانية شمولية، وليذا 

من الشتات وحالات النبذ والاقصاء في المجتمعات الأوروبية بعدما لجأت فإن  الأنا تعاني 
 إلييا رغبة في الاتحاد بعوالميا وتحقيق حياة كريمة فييا.

الطبيعة الثقافية المختمفة لممجتمعات الأوروبية تفرض عمى المياجرين وضعا جدليا  إن   -
يضعيم أمام خيارين، إما الانصياع لمثقافة الجديدة وقيميا الثقافية المتحررة، أو الحفاظ عمى 

 البقاء الثقافي وقيمو الموروثة.

تمفة البحث عن ميكانيزمات يفرض السياق الثقافي الجديد عمى الأنا بطبيعتو الثقافية المخ -
تفاعمية تساىم في التعايش في المجتم  الجديد والاندماج فيو، ولذلك لجأت الأنا المياجرة 

الاندماج في المجتم  الأوروبي لأجل إلى البحث عن مجموعة من الصيغ التفاعمية 
 المضيف، والاتحاد بعوالمو الثقافية.

ت عددا من التنازلات الثقافية لأجل تكريس فعل لقد أصيبت الشخصيات الروائية التي قد م -
التفاوض الثقافي، والانفتاح عمى الآخر الأوروبي بخيبة أمل حضارية منعتيا من خمق فضاء 
سممي يضمن ليا الاستقرار النفسي، ويمك نيا من ممارسة الانتماء بشكل طبيعي، بمنأى عن 

 صنوف الصراع والتعصبات الثقافية.
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 ،الروائيون السرد الروائي ليقد موا رؤية سممية تكر س رغبتيم في نبذ فكرة التعصبيتوس ل  -
بعيدا عن السجل  ،والقطيعة الحضارية التي تعيق تفعيل الشراكة الثقافية بين الأنا والآخر

 الكولونيالي وتبعاتو.

بثبات المنظور الروائي ما بعد الكولونيالي إلى الإطاحة بالاعتقاد الذي يؤمن  يسعى -
 أنيا أن تعمي صوت الاختاف اليوياتياليوي ة، وجوىرانية الذات، إن يا رؤية تفكيكية من ش

 والتعددية الثقافية.

تواجو الأنا في المجتم  الأوروبي الجديد أزمات مصيرية جعمتيا تعيش حالات نفسية  -
لمدروسة مضطربة، أفضت إلى شعورىا الدائم بالقمق والضياع، ولذلك فإن  الروايات ا

 ،الروائية امنة في شخصياتياالبحث عن الحالات النفسية المضطربة الك انخرطت في متاىة
التي عجزت عن التكي ف والاتحاد بالمجتم  الأوروبي المختمف بقيمو الثقافية وعوالمو 

وذلك بعدما وجدت نفسيا عالقة بين عالمين متناقضين تحكميما خمفيات الاجتماعية؛ 
 ة.كولونياليتاريخية 

ت عنو ترتب ،إن ذلك التموض  الثقافي المضطرب للأنا المغتربة في المجتمعات الأوروبية  -
طرحت الرواية العربية ما بعد  ولذلك، قضية اليوية وتحد ياتياب تتعم قإشكالات عويصة 

لروائيون الكولونيالية أزمة اليوية التي يثيرىا السياق الثقافي الجديد في فضاء الآخر، فحاول ا
صياغة رؤية أدبية واعية ومضادة تدين الأطر الفكرية والثقافية الغربية التي كر ست ثقافة 

 اليوياتي. الإزاحة والإقصاء

لى تقنية "تعدد الأصوات" ليميط المثام لسوداني "عبد العزيز بركة ساكن" إلجأ الروائي ا -
، فجعل كل الشخصيات الموجودة ياجرين والذوات الأوروبيةالعاقة المتوترة بين الم مىع

 أمام عسر التعايشداخل الحدث الروائي تطرح رؤيتيا من منظورىا الخاص، فأبانت عن 
في إطار العاقة الثنائية التي كر سيا الخطاب  المياجرين اليوية التي تواجورىانات 
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التطور الكولونيالي، وكأن الكاتب ىنا يضعنا أمام تداعيات اليوية الصمبة التي تأبى 
 .والانفتاح عمى اليويات الأخرى

حاول الروائي التونسي "الحبيب السالمي" أين يبث  خطاب التعايش السممي بين   -
أمام التحد يات الثقافية التي واجييا شخصياتو الروائية بعيدا عن الذاكرة الكولونيالية، ولكن 

عو اليوياتي المضطرب، ، تحر ك وعيو الثقافي بوضمحفوظ" في عاقتو م  "ماري كمير""
وأدرك أخيرا غفمتو من حالة الذوبان، وبدأت فكرة العودة إلى إيقاع حياتو السابق واستحضار 

 .سموكياتو القديمة كضرورة حتمية يموذ إلييا في خضم ىذه التحد يات الثقافية

 تتعمق كثيرة أسئمة عبر سرديتيا التخييميةروائية العراقية "حوراء النداوي" ال تستعرض -
فجعمت الكتابة استراتيجية مقاومة لمختمف التحي زات الثقافية التي تنظر إلى  اليوية،بمسألة 

 التي نسانيةالاإ الممارسات عمى الضوء تتسم طفكرة "الحجاب" نظرة عدائية إقصائية؛ حيث 
بةالم المرأة ليا تتعر ض  في المجتم  الدنماركي العنصري. حج 

 الآخر قبول ضرورة إلى تدعو ايديولوجية ورؤية ثقافية مقاصد ةالروايات المدروس تحمل -
 صريحة دعوة ياإن  . ...الخوالعرقية الاثنية الاعتبارات عن النظر بغض ،الثقافية واختافاتو

 حتما يالأن   ،الثقافي والاقصاء العنف وأشكال الثقافي، التعصب عن لابتعاد ينالروائي من
 .الحضاري والتراج  الانغاق إلى ستقود

لأن يا  فة بين الأنا والآخر صعبة ومضطربةأن عممية المثاق ،يمكن القول وفي الختام 
لذلك فإن  ، الجمعي محكومة بسياقات كولونيالية بقيت متجذرة في الوعي التاريخي والثقافي

تمس   ،الأنا دائما ما تواجو إشكالات ثقافي ة عويصة في ضوء تعامميا م  الآخر الغربي
طة، وعمى ىذا الأساس يا وخصوصيتيا الثقافية التي لا تؤمن بيا الثقافة الغربية المتسم  ىوي ت

وتقب ل وتجنبا ليذه الصراعات الثقافي ة تحتاج العاقة بينيما إلى تفعيل خطاب التعايش 
الذي شيد ذلك التداخل الثقافي، واليوياتي مما  الآخر، لاسيما في السياق ما بعد الكولونيالي
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لثقافية، ولابد أن نشير في ىذا ا تكريس مشروعية الاختاف والتعدديةإلى ضرورة يفضي 
الخاصة لإشكالية المثاقفة التي يعتبر البحث  النتائج تنبثق من قراءتناإلى أن  ىذه  السياق

لتداخل القضايا فييا حد  التشابك، إضافة إلى أنيا تنفتح عمى قراءات فييا صعبا وشائكا 
كثيرة وتصو رات مختمفة نتمنى أن تجس دىا الدراسات القادمة في بحوث أكاديمية مستقبمية، 

آممين أن نكون قد أسيمنا ولو بمبنة بسيطة في  ،أن تكون دراستنا فاتحة لبحوث أخرى ونرجو
 ، والكمال لله وحده والله من وراء القصد.قافيةإثراء الموضوع وجوانبو الث
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 ممخص:

قراءة في –تتناول ىذه الدراسة المعنونة بإشكالية المثاقفة في الرواية العربية المعاصرة  
 ،العلاقة الحضارية بين الأنا والآخر الغربي في السياق ما بعد الكولونيالي -نماذج مختارة

الذي شيد تزايدا في عدد المياجرين إلى أصقاع أوروبا، نتيجة لظروف سياسية أو 
اجتماعية...إلخ، قادتيم لمبحث عن ظروف معيشية أحسن تؤمن ليم العيش الكريم، فتحاول 
ىذه الدراسة الوقوف عند أىم الإشكالات الثقافيّة التي تواجييا الأنا في الفضاء الأوروبي 

افية، ومعاييره الاجتماعية من منظور ثقافي إبداعي يحاول أن يؤسس المختمف بقيمو الثق
 لرؤية ثقافيّة جديدة تيدف إلى تفعيل خطاب التعايش السممي، وتقبّل الآخر بثقافتو المختمفة.

وذلك من خلال تناول ثلاثة نماذج روائية عربية معاصرة تطرح إشكالية العلاقة   
أسئمة تتعمّق باليويّة وقضاياىا الثقافية من رؤى وتصوّرات  الثقافيّة بين الأنا والآخر، وتثير

تكريس مشروعية الاختلاف الثقافي، تدعو للابتعاد عن التعصّب الثقافي وضرورة  ،مختمفة
ي ىذه الروايات المختارة لمدراسة، لتصل الثقافية فومظاىرىا  "المثاقفة"فحاولت الدراسة تتبع 

في المجتمع الأوروبي تواجو الأنا  أنّ  في تمثمت أىمّيا في الأخير إلى مجموعة من النتائج
الجديد أزمات مصيرية جعمتيا تعيش حالات نفسية مضطربة، أفضت إلى شعورىا الدائم 

عجزت عن التكيّف والاتحاد بالمجتمع الأوروبي المختمف بقيمو الثقافية فبالقمق والضياع، 
وعوالمو الاجتماعية؛ وذلك بعدما وجدت نفسيا عالقة بين عالمين متناقضين تحكميما 

 النظر بغض الثقافية واختلافاتو الآخر قبولة، إضافة إلى ضرورة خمفيات تاريخية كولونيالي
 الثقافي، التعصب عن للابتعاد صريحة دعوة وىي. ...الخوالعرقية الاثنية الاعتبارات عن

 .الحضاري والتراجع الانغلاق إلى سيقودون حتما لأنّيم ،يالثقاف والاقصاء العنف وأشكال
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ABSTRACT; 

 This study reviews The Problem of Acculturation in the 

Contemporary Arab Novel - Reading in Selected Models - deals with 

the civilized relationship between the ego and the Western Other in 

the post-colonial context, which witnessed an increase in the number 

of immigrants to the parts of Europe, as a result of political or social 

conditions...etc., which led them to search for Better living conditions 

that provide them with a decent life, so this study tries to stand at the 

most important cultural problems that the ego faces in the European 

space that differs in its cultural values and social standards from a 

creative cultural perspective that tries to establish a new cultural 

vision that aims to activate the discourse of peaceful coexistence, and 

acceptance of the other with his different culture, This is done by 

dealing with three contemporary Arab novel models that raise the 

problem of the cultural relationship between the ego and the other. It 

raises questions related to identity and its cultural issues from different 

visions and perceptions that call for avoiding cultural intolerance and 

the need to perpetuate the legitimacy of cultural difference. 

  In the end, it reached a set of results, the most important of 

which is that the ego is facing fateful crises in the new European 

society that made it live in turbulent psychological states, which led to 

its constant feeling of anxiety and loss, so it was unable to adapt and 

unite with the different European society with its cultural values and 

social worlds. This is after finding itself stuck between two 

contradictory worlds governed by colonial historical backgrounds, in 

addition to the need to call for acceptance of the other and its cultural 

differences, regardless of ethnic and racial considerations...etc. It is an 

explicit call to move away from cultural intolerance, forms of violence 

and cultural exclusion, because they will inevitably lead to closure and 

civilizational retreat. 
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