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 _ اهداء _

 الى أثمن و أغلى شًء فً الوجود "جدتً"

 الى جدي الذي سهر من أجل تحقٌق ما أرٌد

 ))ربً ارحمهما كما ربٌانً صغٌرا((

 الى أمً الغالٌة و أبً العزٌز حفظهما الله و رعاهما

 الى أعز ما أملك فً الوجود اخوتً

لٌلٌا –منال  –أٌوب   

طفولتً و زمٌلة دراستً أحمد ٌوسفً ٌسرىالى من امتزجت روحً بروحها ، رفٌقة   

 الى جمٌع الأقارب و الأهل

 الى جمٌع الأساتذة

 الى كل من جمعتنً بهم الدراسة و الحٌاة تاركة فً نفسً المحبة و الوفاء لهم

 

 __ شٌماء __

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 _اهداء الى _ 

 _ أمً الحبٌة و أبً الغالً

 _ الٌهما اعترافا بفضلهما علً حفظهما الله

 _ الى أعز و أغلى ما أملك فً الوجود

 اخوتً و أخواتً

 _ الى من تقاسمت معها انجاز هذا العمل المتواضع

 _ شٌماء بلقاسمً _

ا_ كل الاحترام و التقدٌر له  

 _ الى جمٌع الأهل و الأقارب

 _ الى أساتذتً الكرام

 _ الى كل هؤلاء أهدي ثمرة جهدي فً هذا البحث المتواضع

 

جمٌعا الى ما فٌه الخٌر لدنٌانا و آخرتناوفقنا الله   

 

 __ ٌسرى __

 

 

 

 

 

 

 



 

 _ شكر و عرفان _ 

 

 

الحمد و الشكر لله أولا صاحب النعمة الذي أعاننا و ثبت خطانا لانجاز هذا البحث و الذي 

 نأمل أن ٌعود بالنفع لكل من ٌطلع على صفحاته .

اعترافا  المشرفة " فاطمة الزهراء عقّال " ذةاتالعرفان الى الأسنتقدم بجزٌل الشكر و 

على تكوٌننا طٌلة  اأشرفو قدمته كما نتوجه بجزٌل الشكر لكل الأساتذة الذٌن الذيبالجهد 

لدراسً بكلٌة الأدب و اللغات ...فلكم منا كل الشكر و التقدٌر .امشوارنا   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



 مقدمة
 

 
 أ

 

    ٌعد الفن الروائً أنسب الأجناس الأدبٌة لاحتواء حركة المجتمع و الواقع الانسانً

اهتمام المتلقٌن على ة و طموحها ، فلقد استقطبت الأعمال الروائٌة و التعبٌر عن روح الأم  

نت الرواٌة أن تجعل لنفسها مختلف مستوٌاتهم الفكرٌة و الثقافٌة و الاٌدٌولوجٌة ، اذ تمك  

و أصبحت  و قراءة . ا و تصوٌرا  و تعبٌر   الأكثر انتشارا   مكانة هامة فً الأدب باعتبارها

 ن المبدع من التعبٌر عن ذاته ك  م  أقوى الأنواع الأدبٌة من حٌث الحقٌقة الكتابٌة الفنٌة ، اذ ت  

  و استقراء مجتمعه و تصوٌر الحٌاة و هموم الانسانٌة ، فانتشلت الرواٌة موضوع الهامش

     ، من خلال معاٌشة الروائً للواقع  و فنٌا   أدبٌا   ه  ت  ر  و نقلته من حالته الاجتماعٌة و صو  

 .شة و تجسٌده لمختلف فئات المجتمع بما فٌهم الفئة المهم  

بما أن الرواٌة هً الجنس الأدبً الأقدر على التقاط تفاصٌل الأنغام المتنافرة لاٌقاع عصرنا 

  ٌ ر و التجسٌد الابداعً لهمومه المؤرقة ، و من ثم فقد أصبحت ملحمة العرب العربً المتغ

الكبرى كان لها هوامش ، هوامش سردٌة روائٌة فقد المحدثٌن ، لكن هذه الملحمة السردٌة 

ٌ   امش حض  لله  كان  ا عبر تطوراتها المختلفة . و قد وره البارز فً متن الرواٌة العربٌة متجل

 لاكتناه ما بالدخل الثري للانسان . امش محاولةكان اله  

       اهن المعٌش رد المحتفً بالهامش ٌراهن على الاشتغال على رؤٌة متصله بالر  ان الس  

أنتجت هذه الكتابة المرتكزة على فضح آلٌات الاقصاء و بالسٌاقات السٌاسٌة و الثقافٌة التً 

 قافٌة .لعناصرها الث  

المكتوبة بالعربٌة أو الفرنسٌة ، قمنا باختٌار رواٌة  ا  مع تنوع الرواٌة الجزائرٌة سواء و

ن من أن ٌجعل لنفسه مكانا أشباح المدٌنة المقتولة للكاتب الجزائري بشٌر مفتً ، الذي تمك  

 ردي فً الجزائر و العالم العربً ، الس   فً المشهد هاما  

 

 



 مقدمة
 

 
 ب

من هنا ٌأتً بحثنا الموسوم بــ: الهامش فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة أشباح المدٌنة 

عن مجموعة الاشكالٌات المطروحة محاولة للإجابة المقتولة لبشٌر مفتً أنموذجا ، 

 بخصوص هذا الموضوع ، أهمها : 

  _ ما المقصود بالهامش ؟

 ؟ ش فً رواٌة أشباح المدٌنة المقتولةرت صورة المهم  تمظه   _ كٌف

 _ ماهً أهم القضاٌا الهامشٌة التً طرحتها الرواٌة ؟

لعل من أهم الأسباب التً دفعتنا الى اختٌار هذا الموضوع هو محدودٌة الدراسات 

 ا هة التً تناولت موضوع الهامش ، كما كانت لنا دوافع و أسباب أخرى ساندتالجاد  

و تجلٌاته ش ة فً تقدٌم دراسة تطبٌقٌة تتمركز حول مفهوم المهم  و عززتها رغبتنا الملح  

و لقد اقتضت طبٌعة الموضوع تقسٌمه الى مقدمة و مدخل  داخل النص الروائً الجزائري .

 و فصلٌن و خاتمة ، وقفنا فً المدخل على التعرٌف بالرواٌة الجزائرٌة المكتوبة بالعربٌة

، أما الفصل الأول فكان فً مفهوم الهامش و قسمناه الى مبحثٌن ، فً المبحث و الفرنسٌة  

الأول عرفنا كل من المركز و الهامش لغة و اصطلاحا . كما كان لنا الحدٌث عن تصوٌر 

ش فً الرواٌة العربٌة ، بالاضافة الى لغة الهامش ، أما المبحث الثانً فخصصناه المهم  

تمثلاته ، بالاضافة الى دراسة المرأة كقضٌة هامشٌة . أما و  للتعرف على أنواع الهامش

قد  ليات الهامش في رواية أشباح المدينة المقتولة تج  الفصل الثانً التطبٌقً المعنون بــ: 

تناولنا الهامش على مستوى كل من العنوان و الشخصٌات و المكان ، هذا بالنسبة للمبحث 

ٌا السٌاسٌة و الاجتماعٌة ، بالاضافة الى ضاٌه للقالأول ، أما المبحث الثانً فتطرقنا ف

 ملخص للرواٌة .

البحث بخاتمة ضمت بعض ما توصلنا الٌه من نتائج و ملحق بصورة لغلاف الرواٌة  ص  ل  خ  

 بالاضافة الى نبذة عن مؤلف الرواٌة .

 )ب(



 مقدمة
 

 
 ج

الذي بالإضافة إلى استراتٌجٌة النقد الثقافً و قد اعتمدنا فً دراستنا على المنهج التحلٌلً 

 أبرز لنا صورة الهامش فً الرواٌة . 

  ٌ هذا البحث من بعض المصاعب ـ تتعلق بعضها بالحاجة الى مراجع متنوعة تساعد  ل  خ  لم 

على فهم موضوع الهامش و الرواٌة ، اضافة الى انعدام بعض المراجع الأساسٌة فٌما 

 لهامش .ٌات اٌتعلق بدراسة تجل  

 يجب التأكيد أن البحث استفاد من مراجع عديدة أهمها : 

كتاب الهامش الاجتماعً فً الأدب قراءة سوسٌوثقافٌة للكاتبة هوٌدا صالح ، مع الاستعانة 

 بالعدٌد من المجلات أهمها : مجلة مقالٌد و مجلة المخبر . 

ا كل و دعمها لنا . فلها من    الو نظرا الى مساعدات الأستاذة المشرفة : فاطمة الزهراء عق  

 الشكر و الامتنان ، فجزاها الله ألف خٌر و أدام لها و لنا موفور الصحة و العافٌة .
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ٌاسٌة التً روف الس  للظ   عرف ظهور الرواٌة الجزائرٌة باللغتٌن الفرنسٌة و العربٌة تؤخرا   

ت بها ، لهذا الحدٌث عن الرواٌة الجزائرٌة لا ٌمكن أن ٌكون معزولا عن الحدٌث عن مر  

ا ، كون الرواٌة تتؤثر أٌم  جزائر فً العصر الحدٌث لو الذي عاشته االواقع السٌاسً الاجتماعً 

 و انتشارا   تؤثر بالواقع و الظروف المحٌطة بها . فكانت من أكثر الأجناس الأدبٌة بروزا  

ٌ  باعتبار ة الجزائرٌة بكل معالمها و أبعادها . حٌث وجد فٌها الأدٌب ها الوعاء الذي ٌحوي القض

الجزائري الشكل الملائم للتعبٌر عن قضٌة شعبه و وطنه و أماله الكبٌرة فً تحقٌق الحرٌة و 

 (1)الاستقلال .

و الباحثٌن  كبٌرا فً أوساط النقاد ثارت الرواٌة الجزائرٌة الناطقة بالفرنسٌة جدلا  ألقد  

لت ظاهرة ثقافٌة و لغوٌة متمٌزة ، حٌث أعتبرت حسب وجهة نظر بعضهم المختصٌن . اذ شك  

رواٌة عربٌة . لما حملته من مضامٌن فكرٌة و اجتماعٌة وطٌدة الصلة بالظرف التارٌخً الذي 

لبٌة النقاد قد كانت تعٌشه البلاد . و التغٌرات الجذرٌة التً لحقته فٌما بعد الاستقلال . الا أن غا

عدها زاوٌة جزائرٌة مكتوبة بالفرنسٌة ، ذلك أن الأدب لا ٌكتسب هوٌته من دون اللغة التً 

، أن الى الوجود . و من الأمور المحسوم فٌها تارٌخٌا هً وسٌلته التً ٌظهر من خلالها 

بالعربٌة ،  اقة فً الظهور على أختها المكتوبةالرواٌة الجزائرٌة الناطقة بالفرنسٌة كانت سب  

سواءا فً نماذجها الأولى التً شكلت البذور الجنٌنٌة أم فً نماذجها المتؤخرة الناضجة نضجا 

فنٌا أو أطروحٌا . و هو أمر غٌر مستغرب اذا عرفنا أن الاستعمار كان ٌشجع دائما الكتابة 

ما هو عربً  بلغته القومٌة ، و ٌمنح الجوائز و التقدٌرات للكاتبٌن بها . و بالتالً بقً كل

ن هذا لا ٌعنً بؤٌة حال أن الرواٌات الناطقة بالفرنسٌة التً كمكتوبا فً العقول و الصدور ، و ل

اب الجزائرٌٌن و معاناتهم ر عن أفكار الكت  كتبها الجزائرٌون آنذاك )فً بداٌة القرن(. كانت تعب  

  ٌ   (2)مضمونها.ة و بسٌطة فً لغتها و ة . و انما هً مجرد بداٌات فج  بطرٌقة خف

    

نسٌمة طٌبً، المإثر الاستعماري فً الرواٌة الجزائرٌة ، رواٌة الأمٌر مسالك أبواب الحدٌد لواسٌنً –_ فتٌحة أوبشو 1
 . 17ص  4112/4113الأعرج أنموذجا ، جامعة بجاٌة ، تخصص أدب جزائري 

الجزائر ، الطبعة   -جامعة منتــــوري قسنطٌنة  ، منشورات البنٌة و الرإٌة فً رواٌات الطاهر وطار –_ ادرٌس بوذٌبة 4
    11ص  4111الأول 
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و بدأت هذه الثورة الأدبٌة على ٌد مجموعة من الأدباء نذكر من بٌنهم )مولود 

محمد دٌب( و الذٌن أرادوا التعبٌر عن معاناة الشعب الجزائري ،  –كاتب ٌاسٌن  –فرعون 

لهذا وجدوا ش لكل ماهو جزائري و خاصة اللغة . و نقل رفضهم لهذا المستعمر المهم  

رفضهم الحصار  أنفسهم فً مواجهة الآخر ، فؤمست اللغة الفرنسٌة سبٌلهم لمحادثته فً ظل  

المفروض على اللغة العربٌة ، و لتكون بذلك لغة المستعمر الأنجع لمخاطبته و تعرٌته و 

 (1التعرٌف بحقٌقته أمام شعبه قبل الشعوب الأخرى .)

 1731ظهرت الرواٌة المكتوبة بالفرنسٌة بعد الحرب العالمٌة الثانٌة و بالتحدٌد هً سنة 

( . و فٌه كتب مولود فرعون 4على أٌدي كبار بلغوا درجة عالٌة فً مضمار الفن الروائً )

عن الطفل الجزائري الناجح رغم الفقر و التمٌٌز العنصري بخلاف الصورة التً ٌشكلها 

ة حمال أو ماسح أحذٌة المعمرٌن . و مباشرة بعده ٌنشر )محمد رصو المستعمر . و هً

و خلالها صور الحٌاة الٌومٌة من خلال ادراك  1734دٌب( رواٌة )الدار الكبٌرة( فً سنة 

طفل ٌكون العالم بالنسبة الٌه جدٌدا و ممتعا . و رغم البإس و الجوع و تعسف السلطات 

م الرواٌة المكتوبة باللغة الفرنسٌة حٌث صورت واقع و الفرنسٌة . فبهذه الطرٌقة كان التزا

أحلام الجزائرٌٌن تحت بطش الاستعمار ، لكن هذا لا ٌنفً أنها تحف أدبٌة و جمال الصور 

 (. 1الشعرٌة كونها شهادات عن الواقع القاسً )

و لكن  هكذا جاءت الظروف الاستعمارٌة أن ٌكون هإلاء الكتاب مبدعون بغٌر اللغة الأم .

حمل هومه و عذاباته و لم ٌقصر أدبهم أدب جزائري صمٌم و لأنه خلق من رجم الوطن 

فً رسم صورة الارهاب الاستعماري ، و لا ٌعاب أصحابه على لغتهم . فاللغة مجرد وعاء 

لحمل الأفكار و هإلاء الأدباء الذٌن استشهدوا حتى فً حٌاتهم لم ٌكونوا الا مصورٌن فً 

س و شعور وطنً نبٌل تصحبه قمة الامتاع الأدبً التً خلدت مآثره عبر أدبهم عن احسا

   ( 2الزمن. )

 

  11مرجع سابق ص  –نسٌمة طٌبً ، المإثر الاستعماري فً الرواٌة ، الجزائر  –_ فتٌحة أوبشو 1

ماجٌستٌر ، جامعة بحث نٌل شهادة ال 1764 – 1751الموقف الثوري فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة  –_ محمد البصٌر 4
  42ص  1764.  1763الجزائر ، معهد اللغة و الأدب العربً 

الرواٌة الجزائرٌة المكتوبة بالفرنسٌة و ثورة التحرٌر ، صراع اللغة و الهوٌة ، مجلة المخبر ، ابحاث  –_ نوال بن صالح 1
  441بسكرة الجزائر ص  –جامعة محمد خٌضر  4111 -5فً اللغة و الأدب الجزائري العدد 

مقاربة نبوٌة  –زمن القلب  –البناء الروائً فً أعمال محمد العالً عرعار ، البحث عن الوجه الآخر  –بوراس  منصور  _2
  14ص  4117/4111كلٌة الأدب و العلوم الاجتماعٌة  –، بحث لنٌل شهادة الماجٌستٌر جامعة سطٌف الجزائر 
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اذ أن الكثٌر من نجد الرواٌة المكتوبة باللغة العربٌة بالفرنسٌة فً مقابل الرواٌة المكتوبة 

الباحثٌن الجزائرٌٌن ٌرون بؤن رواٌة )رٌح الجنوب لعبد الحمٌد بن هدوقة( تعتبر بحق الرواٌة 

قد جاءت بعد عقد تقرٌبا من الاستقلال إرخ بها لفترة ما بعد الثورة . والفنٌة المكتملة التً ٌ

فؤنجزها فً  الزراعٌة،الحدٌث السٌاسً جارٌا بشكل جدي عن الثورة  الوطنً فً فترة كان

تزكٌة للخطاب السٌاسً الذي كان ٌلوح بآمال واسعة للخروج بالرٌف من  1751سنة 

 ( 1عزلته.)

لٌلٌة الطاهر وطار فً رواٌتٌن . الأولى )اللاز( و التً رافقت الثورة . و الثانٌة )الزلزال( و 

بعد الاستقلال . لٌواصل عبد المالك مرتاض فً تجربته الروائٌة الثالثة  التً ٌرمز بها الى ما

بعنوان )الخنازٌر(و التً تحمل كل معانً الانتهازٌٌن و البٌروقراطٌٌن و الخونة . لٌحاول 

مرزاق بقطاش فرض نفسه على ساحة أدباء جٌل السبعٌنات برواٌة )عزوز الكابران( فٌتحدث 

 (. 4سلوب هادئ و ٌلمح الى انفصام بٌن السلطة و الشعب )ؤل بعن مرحلة ما بعد الاستقلا

لم ٌكن من شؤنها أن تطور من أسلوب  1751الرواٌات الجزائرٌة التً ظهرت قبل سنة  ان جل  

ت أولى ملامحه مع حكاٌة )العشاق فً جل  العربٌة الجزائرٌة و التً ت الكتابة السردٌة الروائٌة

الحب و الاشتٌاق( . بل أنها قد بقٌت مجرد محاولات معزولة لم ترق الى مصاف الرواٌات 

العالمٌة الحدٌثة و لا الى مستوى الرواٌات العربٌة المشرقٌة التً ظهرت فً الفترة الزمنٌة 

المتعلق بمقاومة الاستعمار .  الأمر بالخصوص الى الظرف التارٌخًنفسها . و ربما ٌرجع هذا 

و ٌرجع بعض الباحثٌن من أمثال عبد الله الركٌبً تؤخر ظهور الرواٌة الجزائرٌة الى صعوبة 

فن الرواٌة الذي ٌحتاج الى صبر و تؤمل طوٌل . و كذا انعدام نماذج روائٌة جزائرٌة مثلى 

الطبٌعٌة المرنة التً تصور ٌمكن تقلٌدها و النسخ على منوالها . اضافة الى عدم توفر اللغة 

( لكن هذا لا ٌنفً القول بؤن بداٌة السبعٌنات تعد المرحلة الفعلٌة 1البٌئة الكاملة فً الرواٌة.)

    التً شهدت القفزة الحقٌقٌة للنهوض الروائً الفنً فً الجزائر .

 

 

 

 

 

مرجع سابق  –زمن القلب  –ن الوجه الآخر البناء الروائً فً أعمال محمد العالً عرعار ، البحث ع –بوراس  منصور  _1
  14ص 

الهامش فً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة ، المقبرة البٌضاء لأحمد زقب أنموذجا ، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة  –_ دحوي أحلام 4
  2ص  4115.4116الماستر ، جاعة أبً بكر بلقاٌد 

    176ص  1756ار العربٌة للكتاب ، لٌبٌا . تونس الد –تطور النثر الجزائري الحدٌث  –_ عبد الله الركٌبً 1
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ار رهفبظهور أعمال الطا ظرون بجدٌة الى عناصر أ النقاد فً الجزائر و المشرق ٌنبد وط 

التفرد و التفوق التً طبعت أعماله الروائٌة ، فتغٌرت نظرة هإلاء الى الرواٌة الجزائرٌة 

المكتوبة باللغة العربٌة بعد ان كانت تنطلق من موقف الشفقة و الدعم العاطفً ، باعتبارها 

بهٌمنتها على باقً  تجربة هشة تحتاج الى المآزرة . فؤصبحت تنتزع الاعجاب و التقدٌر و ذلك

 الأجناس الأدبٌة فً الجزائر . فتصدرت مجال البحوث النقدٌة و التغطٌات الصحفٌة 

الاعلامٌة . فالسنوات العشر التً أعقبت الاستقلال مكنت الجزائرٌٌن من الانفتاح على و

 تفاصٌله  ( فلجؤوا الى الكتابة الروائٌة للتعبٌر عن الواقع الجزائري بكل1العربٌة المعاصرة .)

و تعقٌداته سواءا بالعودة الى مرحلة الثورة المسلحة أو بالغوص فً الحٌاة المعٌشٌة الجدٌدة 

 و التً بدأت ملامحها بالظهور عقب التغٌرات الجدٌدة التً طرأت على الحٌاة السٌاسٌة 

و على الرغم من الانتقادات التً وجهت للنصوص الأولى المشار  و الثقافٌة و الاقتصادٌة .

الٌها قبل السبعٌنات ، الا أنها تبقى اللبنات الأولى التً مهدت لتكرٌس الخطاب الروائً 

لرواٌة الروسً )روبرت لاند( الذي ٌإرخ ل الجزائري فً السبعٌنات و هو ما ٌإكده الباحث

 ( 4.) 1725نة غادة أم القرى سالجزائرٌة منذ ظهور 

سمٌت بؤدب المحنة أو الأدب الاستعجالً ،  عٌنٌةبعد مرحلة ما بعد الاستقلال تؤتً المرحلة التس

 حٌث استطاع الأدٌب تصوٌر واقع المجتمع الجزائري الراهن بكل فجاعته . 

ان التحولات و التغٌرات التً شهدتها مرحلة التسعٌنات لم تكن مفصولة عن الأوضاع 

و السٌاسٌة التً عاشتها الجزائر ، فمحنة الوطن فً العشرٌة السوداء عبرت عن  الاجتماعٌة

اللاأمن و الفضٌحة و الموت . و لعل من بٌن تلك المشكلات مشكلة الدولة و طبٌعتها و مشكلة 

الأمة الجزائرٌة فً التارٌخ ، و مشكلة المجتمع الجزائري و تشكله بعد بروز الصراعات 

 القبلٌة .

و الجيوية و ة و أصبح الاقتتال على الغنٌمة و السلطة المظهر البارز فً الجزائر و الجهوٌ
أصبح الاقتتال عمى الغنيمة و السمطة المظير البارز في الجزائر و الصراع حول اليوية 
المييمنة و المستعبدة و الذاكرة الجماعية المبتورة و التاريخ المزيف و المصير المشترك من 

 ية .القضايا المركز 

 

. جامعة قاصدي  4112جوان  – 41_ أحلام معمري ، نشؤة الرواٌة الجزائرٌة المكتوبة باللغة العربٌة ، مجلة الأثر العدد 1
 . 41مرباح ورقلة الجزائر ص 

 .41_ المرجع نفسه ص،4
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فالأزمة ارتبطت بكيان الدولة و ىوية المجتمع . و من ىنا جاءت مرحمة مواجية الذات  
 .عمى فكر الجزائري و ما نتج عنياالجزائرية للأزمة و تداعياتيا 

اذن فالوضع الأمني المتأزم أدى بالكاتب الى مواجية الموت الذي حاصره من كل جية مما 
و ىو الأمر الذي أوقع خطابو في نوع من التسجيمية جعمو يفكر في مواجية واقعو الكارثي . 

التي تكتفي برصد صورة العامة لروح المرحمة و الكتابة عن المحنة و تجسيد حالتيا . فالتجربة 
الابداعية سجمت الواقع الدموي و أفرزت نصوصا تراجيدية لابسة ثوب العنف و المحنة حيث 

ة بمواضيع متنوعة . و قد أطمق الدارسون و نت من تسخير كل آلياتيا لاستيعاب الأزمتمك  
ر عن أحداث الملاحظون عمى أدب التسعينات أو العشرية السوداء بالأدب الاستعجالي لأنو عب  

لمحنة  خ  ىذا الأخير من أىم الانتاج الابداعي الجزائري لكونو أر   متتالية و متسارعة . اذ يعد  
ء من تسعينيات القرن الماضي . و ما جاءت بو من الجزائر التي مرت بيا أثناء العشرية السودا

قرائح الأدباء و النقاد من تصوير فني واقعي مرير تأذت منو كل شرائح المجتمع الجزائري عمى 
 (1)اختلاف مشاربيم.

ر اب الجزائريين آفاقا جديدة لمكتابة بكل حرية ، فتحر  الكت   ملقد فتحت الأزمة أما
كانت تقيد حريتيم في الابداع و الانفتاح . حيث منحيم الواقع اب من كل الحواجز التي الكت  

 لا يزدىر الا في ظل   الجديد مساحة أكبر لمكتابة و التصوير ، و من ثمة كانت الكتابة فناً 
 (2)الكتابة و الانفتاح.

و بعودة الاستقرار و الأمن الى ربوع الوطن ، أصبحت الرواية الجزائرية تتخذ من 
ي الأعرج( الذي كتب عن الأمير عبد القادر و نكتابة مثل ما نجد عند )واسيمم لخاالتاريخ مادة 

ديدة فالتجربة الروائية التي رسميا جيل الألفية الج عالجت الرواية أيضا القضايا الاجتماعية . اذاً 
 (3)...(.–تي فبشير م –أمثال )سمير قسيمي 

 
. بحيث لنيل شيدة الماجيستير .  مفتيالفضاء في رواية خرائط لشيوة الميل ، بشير  سيميائية –_ سييمة حركاتي 1

  11.10.09.08ص  2013/2014. 20طيف جامعة س
. جامعة  2017جوان  12، لعدد  تي ، مجمة مقاليدفات العنف النصي في روايات بشير متمظير  –_ سامية غشير 2
  116الجزائر ص  -ي مختار . عنابةجبا
  .15، مرجع نفسو، ص سيميائية الفضاء في رواية خرائط لشيوة الميل -مة حركاتي_ سيي3
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لمبحث الأول: المركز و الهامشا  

_ مفهوم المركز و الهامش1  

 أ(_ المفهوم المغوي

 ب(_ المفهوم الاصطلاحي

_ تصوير المهمش في الرواية العربية2  

_ لغة الهامش3  

 

 



 

 

 

 

 المبحث الثاني : تجميات أدب الهامش

_ أنواع الأدب الهامشي1  

أدب الهامش_ تمثلات 2  

_ المرأة كقضية هامشية3  
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 _ المركز و الهامش : 

 مفهوم الهامش : أولا / 

 المفهوم المغوي :  أ(

الكلاـ  –ة اليمش   –ش )الفعؿ ىم   يدرج ابف منظور في قاموس لساف العرب أف
تيامشوا . و امرأة ىمشى الحديث ش و ىمش القوـ فيـ ييمشوف و ييمشوف و الحركة ، ىم  و 

 ( 1)ش : السريع العمؿ بأصابعو(.، بالتحريؾ تكثر الكلاـ و تجمب . و اليم  

: أكثر مش الرجؿ ىمشاً ى) :لمعجـ الوسيط عمى النحو التاليش في او كذلؾ وردت لفظة ىم  
:  شالكلاـ في غير صواب .  و القوـ : تحركوا . و الجراد تحرؾ ليثور . و الشيء تيم  

 تآكؿ و تحكؾ  .

شة : ؽ عمى ىامشو ما يقف لو . اليمش : السريع العمؿ بأصابعو . اليم  ش الكتاب : عم  ىم  
 ( 2)الكلاـ و الحركة . و الاختلاط . اليمشى مف النساء الكثيرة الجمبة.

و اذا بحثنا عف ماىية المصطمح في معجـ المغة العربية المعاصر نجده عمى النحو التالي . 
ييمش فيو اليامش . ىمش الرجؿ : أكثر الكلاـ في غير صواب . ىمش ييمش  – ش)ىم  

ات عمى  لاحظمش الكتاب و محوه : أضاؼ ش . ىم  ش و المفعوؿ ميم  تيميش ، فيو ميم  
، لـ يجعمو مف اىتماماتو المباشرة و الممحة ش الموضوع : جعمو ثانوياً ىامشو أو حاشيتو .ىم  

سلاـ(( . لايف و يحاولوف تيميش الدور العربي في عممية اشت اسرائيؿ حؽ اللاجئ. ))ىم  
عمى ىامش الأمر ، خارجا عنو أو بمعزؿ منو . فلاف يعيش عمى اليامش منفرد غير 

  (3)عزؿ ، ىامشي . اسـ منسوب الى اليامش .نلمجتمع ، ميمؿ ممندمج في ا

 
 6لبناف مح  –لساف العرب ، ت.ح عامر أحمد حيدر ، دار الكتب العممية ، بيروت  –_ ابف منظور 1

  438د.ط.د.ت ص 
  1024ـ ص  2004 -ىػ  1425 -1معجـ الوسيط ، مكتبة الشروؽ الدولية ، ط –_ مجمع المغة العربية 2
 2365ص  2001لا لمكتب ، القاىرة دار الع 1معجـ المغة العربية المعاصر ، مجمد  –_ أحمد مختار عمر 3
–  2366    
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 المفهوم الاصطلاحي : ب( 

جميع المجالات  س  م  لي   واسعاً  لقد انتشرت فكرة التيميش في الآونة الأخيرة انتشاراً 
السياسية و الاجتماعية و الثقافية و الاقتصادية . و لذلؾ قالوا عف اليامش أنو ذو أبعاد 

لسمطة المركز و متجاوز د ؽ بصفة عامة عمى كؿ منبوذ و متمر متعددة و مختمفة . فيو يطم
لفظة يستيؿ دراستو التاريخية بتوضيح لفظة اليامش . فيو بحسبو  اير(ب. فياىو )فانسوف 

 جديدة و حديثة العيد . و تجمع اجمالا بيف عدة مواقؼ فيقوؿ )فاليامشية بيف المنحرؼ

 و المتشرد مف الناحية القانونية ، و بيف المجنوف و المدمف مف الناحية الصحية 
و المياجر مف الناحية الثقافية ، و بيف الفقير جدا و العاطؿ مف الناحية  و بيف الأمي   

 (. استطاع فانسوف الالماـ بكممة اليامش في الكثير مف جوانبياقتصاديةلاالاجتماعية و ا
د فكرة المركز و اليامش و أىمؿ الجانب السياسي الذي يجس  أن   لا  إو نواحييا المذكورة سابقا.  

 اف لـ يكف بالحيمة فبقوة الحكـ . و ىو المؤثر الرئيس الذي يسعى دائما الى التمركز 
ف ما يمكف ملاحظتو عمى اليوامش فانيا إبحسب رأي ميشاؿ فوكو )ف و (1)و تيميش الآخر.

تتحدد بناءا عمى علاقتيا بالمركز . فالخارج يتحدد بناءا عمى داخؿ . ذلؾ لأف اليوامش 
تظير في مفاىيـ الداخؿ و مف ثـ فالفقراء و المقصيوف اجتماعيا يتحدد موقعيـ في المجتمع 

. و يتموقعوف بحسب علاقتو بالمركز . فيي توحي  الذي يصبغ عمييـ ىذه الصفة أو تمؾ
 (2)الى مجموعة معايير خاصة بيا مثؿ الاىتماـ ، الاستيلاؾ و غيرىا مف المعايير(.

و حيف نبحث عف الكتابة اليامشية قديما كانت تمحؽ بالنص الروائي في أسفؿ الصفحة 
 التاريخية و المعرفية لاضاءة المتف و تفسيره مف جميع الجوانب المغوية و الدلالية و

بذاتو عمى الرغـ مف موقعو في ىامش المتف .  مستقلاً  ؿ نصاً و الاصطلاحية . و ىي تشك  
الا أف الكتابة في اليامش قد تكوف تنفسيا عف المتف بحكـ ضغط المتف . و قد تكوف تنفيسا 

انيا كما يسمييا )شراؾ(  ر عما لا يستطيع المتف أف يعبر عنو .ب  مف خلاؿ اليامش . فقد تع
 نوع مف الانزياح المنفمت قبظة الكتابة المركزية المؤسسية .

 
صورية جيجخ ، اشكالية المركز و اليامش في الأدب ، مجمة المخبر أبحاث في  –_ عبد الرحماف تيرماسيف 1

    31/32. جامعة الجزائر بسكرة ص  2014المغة و الأدب الجزائري ، العدد العاشر 
طمح ليامش و جدؿ المفاىيـ في موضوعة التيميش و الميمشيف ، قراءة تحميمية لمص –جماؿ مجناح  _2

. ميشاؿ فوكو ، فيمسوؼ و مبارز و أستاذ جامعي ، حمؿ و أرح العديد مف  2ص  المصطمحات المجاورة
  المشاكؿ النفسية كالجنوف . مف أشير أعمالو تاريخ الجنوف في العصر الكلاسيكي .  
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نيا نوع مف التمويو كممارسة الكتابة في ىامشيا بعيدا عف سمطة المتف و المركز . و لذا قد إ
مو المتف في جوفو . و بعبارة أخرى تكوف معبرة بشكؿ قوي عف المسكوت عنو أو ما لا يتحم  

قد تكوف كتابة موازية لمنص . و غالبا ما يكوف النص الروائي محاطا بسور فاصؿ بيف 
و الثاني يمثؿ نصا محيطا  بؤرياً  اسي و نص ممحؽ . فالأوؿ يشكؿ مركزاً نصيف : نص أس

تج خارج المؤسسة ين كؿ ادبأما الأدب اليامشي فيو  (1)وجوده الحقيقي بوجود الأوؿ(. يأخذ
 دب متمرد عمى السمطةد كؿ أسواءا كانت سياسية أو اجتماعية أو أكاديمية . و بذلؾ ع  

حكـ عميو بالموت لأنو تجاوز المألوؼ و تحدى السمطة . و كذلؾ . ف اً ىامشي اً دبأو التقاليد  
كؿ خروج مف المألوؼ تحديا لمكتابة الكلاسيكية . و لقواعد الكتابة المألوفة و تيديدا ليا  د  ع  

فيصنؼ بذلؾ ضمف الأدب اليامشي . و يشير جابر عصفور الى ىذه القضية بأنيا )ليست 
ابة الكلاسيكية و الرومنسية التقميدية . فكؿ كتابة تخرج سمطة الدولة ، و لكنيا سمطة الكت

 ىامشية  عف النسؽ المألوؼ تعتبر كتابة ىامشية(. اذف لقد أخرج سمطة الدولة و ربط
الكتابة بقواعد الكتابة التقميدية فاليامش ىنا بالنسبة للأدب و الكتابة و قواعدىا لا بالنسبة 

بزغ بفجر جديد متجاوزة النسؽ المألوؼ ، محطمة لمسمطة . و بناء عمى ذلؾ فكؿ كتابة ت
 القيود التي تعرقؿ حيويتيا و تخنؽ جمالياتيا قد يحكـ عمييا بالفشؿ فتعيش في الظؿ

و تموت فيو دوف أف يسمع بيا أحد أو يحتفي بيا و لعميا قد تجد مف ينفث فييا  
و يعيد نشرىا فتحدث دويا و ضجيجا اعلاميا فتتجاوز كؿ     الروح في يوـ ما فيشيرىا

يذىب حسيف بحراوي  (2)الأطر و تصنع لنفسيا فئة مف القراء كما ىو حاؿ الخبز الحافي.
الى اقتراح الاعتماد عمى آليات نظرية لتمقي عند محاولة ضبط أو تحديد مفيوـ اليامش 

مالا و عمى وجو التقريب تحديد جفيمكننا ا بوصفو تمؾ الكتابة التي تنزاح عف أفؽ الانتظار .
كتابة اليامش استنادا الى مصطمحات نظرية التمقي الشييرة بوصفيا تمؾ الكتابة التي تنزاح 

 عف أفؽ انتظار القارئ النموذجي أو المثالي .
 
اليامش الاجتماعي في الأدب . سوسيو ثقافية . رؤية لمنشر و التوزيع . القاىرة . الطبعة  –_ ىويدا صالح 1

  40/41ص  2015 01
رماسيف، صورية جيجخ ، اشكالية المركز و اليامش في الأدب ، مجمة المخبر . مرجع سابؽ يب_ عبد الرحماف ت2

      32ص 
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ـ الأدبية السائدة و مسايرة لمرياء الأخلاقي الذي تتداولو أي تخالؼ ما يتوقعو منيا مف لمقي
الآداب و تعمي مف شأنو تقميديا كما يفترض حسيف بحراوي بأف أدب اليامش ىو كؿ أدب 
ينتج خارج المؤسسة سواءا أكانت سياسية أو اجتماعية أو ثقافية أو أكاديمية . و ىو بذلؾ 

جري العمؿ عمى نبذه و استبعاده مف دائرة يقع بعيدا عف الرعاية و الاحتضاف . بؿ و ي
الضوء و قد تسمط عميو الرقابة و المنع اذا ما بدا عميو أنو يتجاوز الخطوط الحمراء المنبو 

 ( 1)عمييا .

ا كانت الأجناس الأدبية ىي نفسيا صنيعة المؤسسة الرسمية فانيا تعتبر ىذا الأدب و لم  
لتوجيياتيا و اختراقو لبنياتيا الموجية مف طرؼ التقميد  لعدـ انظباطو و ميمشاً  منبوذاً  كائناً 

الأدبي المتعارؼ عميو . و تستوي في ذلؾ كؿ الأنماط المسماة )ما تحت الأدب( مف شعر 
الصعاليؾ الجاىمي و الشعر المناوئ لمدعوة الاسلامية و أدب الخوارج الأموي و الأدب ذي 

 ( 2)ابات الشبقية و الصوفية و غيرىا .النزعة الشعوبية و المقامات الشعبية و الكت

اب المغاربة في قولو )ىو كؿ أدب لا يعترؼ بالقوالب الجاىزة التي يفرضيا فو أحد الكت  و عر  
لوبي الثقافة في بلادنا سواءا عمى مستوى معالجة المواضيع و الاشكاليات الراىنة التي 

بداعية ذاتيا . فيخرج المبدع تفرض نفسيا عمى المبدع أو عمى مستوى تقنيات الكتابة الا
كؿ خروج عف المألوؼ يتحدى  عد  عف الأعراؼ و التقاليد السائدة في الكتابة( . و مف ىنا 

  (3)سمطة الكتابة أدبا ىامشيا .

ىذا التيميش لـ يكف اعتباطيا و انما استند الى و  .مشياً ىا اً بكذلؾ عد الأدب النسوي أد
 ؽ بالمصطمح و منيا ما يتعمؽ بالتركيب البيولوجي لممرأةو خمفيات منيا ما يتعم  اعتبارات

 لمجرد أف كاتبتو امرأة ش ىاذا الادب و الرجؿ . و منيـ مف ىم 
. مكناس المغرب  18علامات ، العدد مجمة مف اليامشية الى المركزية  دب محمد شكريأ –_ حسيف بحراوي 1

  09ص 
  09_ المرجع نفسو ص 2
 –مشقوؽ ىنية ، الأدب النسوي بيف المركزية و التيميش . مجمة مقاليد ، العدد الثاني  –_ خميؿ سميمة 3

   113جامعة بسكرة الجزائر ص  2011ديسمبر 
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سيمت المغة في تيميش المرأة و ىذا ما ارتكز عميو الرجؿ حيف حصر أدوارىا في البطالة لقد أ 
الحقيقة أف المرأة و  يمارس عمييا الاغلاؽ و التيميش  الحصرو الطعاـ و الانجاب . و ىو بيذا 

أكبر مف ذلؾ . فيي كائف يحس و يفكر و يعبر و يبدع و ىذا ما تؤكده الناقدة )جوليا 
كريستيفا( حيف عدت تيميش المرأة لا ينفصؿ عف تيميش أي قطاع آخر في المجتمع الانساني 

ش لا يختمؼ عف صراع أي جماعة أو طبقة في و بالتالي فاف صراعيا مف أجؿ مقاومة التيمي
 المجتمع و الفكرة نفسيا يؤكدىا الناقد )رولاف بارت( في كتابو )الميثيولوجيا(  

  Enfant Baman  و تحديدا في مقاؿ وسمو في 

و ىو يريد القوؿ أف المرأة مصدر ابداع في كؿ المجالات فيو يساوي بيف قدرتيا عمى 
أما مف المنظور الفمسفي فتنوعت محاولات ( 1)الابداع و الكتابة.الانجاب و قدرتيا عمى 

 جاؾ دريدا و بيار بورديو و ادوارد سعيد و جوليا كريستيفا . -الكثير مف أمثاؿ ميشاؿ فوكو

 ث ممف اعتنوا بشتى صور الاقصاءو غيرىـ مف المفكريف الانسانييف في العصر الحدي

)فوكو( في أحواؿ المرضى و المجانيف و أسباب و التيميش و العزؿ الانساني حيث بحث  
قيمية في لادنيا في المجتمع مختزلا صورىـ الأمراضيـ و كذا النساء الذيف يمثموف الطبقة ال

ىذا المجتمع الجاحد . فالميمشوف وفؽ ىذا السياؽ مدخؿ لفيـ ثقافة المركز التي اعتنى بيا 
( في مؤلفو )الكتابة و الاختلاؼ( كاشفا عف ثقافة المركز و مركزيتيا الاقصائية )دريدا

 للأطراؼ .
 

  14المركزية و التيميش . مرجع سابؽ ص ب النسوي بيف مشقوؽ ىنية ، الأد –_ خميؿ سميمة 1
دبي و النظرية و استقرت في فرنسا ، مف أبرز منظري النقد الأ 1941: ولدت في بمغاريا عاـ جوليا كريستيفا  ●

المغوية الحديثة . باحثة في السيميولوجيا و ناقدة أدبية و محممة نفسانية . مف المدافعات و المناضلات عف حقوؽ 
 المغة المتعددة . –عبقرية النساء  –نص الرواية  –المرأة . مف مؤلفاتيا 

سابؽ في المجمس الوطني  باحث و كاتب و مفكر فمسطيني أمريكي . عضو – 1935/2003 ادوارد سعيد : ●
الفمسطيني . كتب عدة كتب حوؿ النقد الأدبي و النقد الموسيقي و قضايا ما بعد الاستعمارية . عمؿ كأستاذ 

 .  1978جامعي لمغة الانجميزية و الأدب المقارف في جامعة كولومبيا . اشتير بتأليؼ كتاب الاستشراؽ عاـ 
تماع الفرنسي الشيير ، أحد أبرز الأعلاـ الفكرية في القرف العشريف عالـ الاج – 1930/2002:  بيار بورديو ●

و  –بؤس العالـ  –كتاب منيـ كتاب الوراثة  30. يحتؿ مكانة مميزة في حقؿ الدراسات الانسانية . أنتج أكثر مف 
 لمئات مف المقالات و الدراسات . ا
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ضوئيا )ادوارد سعيد( فيما حيث لا ترى الا نفسيا و لا تقرأ اختلاؼ الآخر ليقدميا عمى 
و تيمشو    توفيقيا ليذا كمو . حيث يظير الميمش في نظره نسقا مختمفا و مغايرا تحاربو

المؤسسة السياسية و الثقافية الغربية لرميو اي الميمش حجرا معرفيا يحرؾ مياه الفكر 
 (1). الاستعماري الراكدة و الثابتة . بينما صور )بيار بورديو( حالات المعزوليف

مف المياجريف الجزائرييف في أحد الأحياء الفرنسية الفقيرة في كتابو )بؤس العالـ( و لا تبتعد 
عنو في الرؤيا عينيا الناقدة )جوليا كريستيفا( في كتابيا )غرباء عف أنفسنا( في رصد حالات 

المغة  المنفييف و الأجانب و الغرباء و تحميؿ نفسي دقيؽ لأدؽ تفاصيؿ المغتربيف مف حيث
و ممارستيـ ليا . و كيؼ تكوف المغة بحد ذاتيا حاجزا نفسيا كبيرا يمنع مف التواصؿ مع 

فعند الحديث عف ( 1)ذاب المغترب و المعزوؿ.لع خر . و غيرىا مف الصور اليوميةالآ
غياتري سبيفاؾ نكوف بصدد الحديث عف خطاب نسوي ممتزج بالدراسات ما بعد الكولونيالية 

ارىا بمقاليا المثير لمجدؿ )ىؿ يستطيع التابع أف يتكمـ(. فالجيود التي بذلتيا مف خلاؿ اشتي
باعتبارىا امرأة وثانية و باعتبارىا تنتمي لمنطقة جغرافية عانت مف الاستعمار . فتحاوؿ 

يفاؾ أف التابع يحاوؿ بيفاؾ وضع حموؿ مف أجؿ خمخمة بنية المركز . و وضحت سبس
محيط الدائرة الى مركز الدائرة . و ترى أنو لا سبيؿ لفعؿ ذلؾ  التدرج مف موضعو البعيد عف

سوى بخمخمة الثقافة الغربية مف داخميا لينقمب الوضع و ليصبح المركز المييمف في محيط 
الدائرة . و ترى سيفاؾ أف الحؿ ىو مساعدة ىذا التابع ليس فقط عف طريؽ تمكينو مف 

اما مف وضعو اليامشي . و ىي لا تكتفي بأف التعبير ، بؿ عف طريؽ مساعدتو لمتخمص تم
بالمساواة بيف الحاكـ و  البكتابع . و نجدىا في موضع آخر تطيبقى التابع عمى حالو 

التابع . فحاولت احلاؿ التابع في موضع المركز فما تيدؼ اليو دراسات التابع ىو محاولة 
ابرازه و ذلؾ يساعد  صوت الميمشيف و المضطيديف و محاولة انطاؽ الميمش و   اسماع

 (2)عمى الحد مف مفعوؿ المركزية الغربية و تحسيف وضع التابع.

 
الواقعية و صناعة رواية الميمشيف في المنظوريف الاجتماعي و النقدي . مجمة مقاليد ،  –_ أحلاـ بف الشيخ 1

   29، جامعة قاصدي مرباح ، ورقمة الجزائر ص  2018جواف  14العدد 
جزائري فرنسي ، أىـ فلاسفة القرف العشريف ، رائد الفمسفة التفكيكية . لو ما يزيد  1930/2004جاؾ دريدا  ●

كتابا . اضافة الى مئات المقالات التي كانت تنشر في دورية )تاؿ قاؿ( خمؼ ارث عظيـ في الفمسفة .  40عف 
 الاختلاؼ  مف أىـ مؤلفاتو عف الفراماتولوجيا في عمـ الكتابة . الكتابة و

المعاصر ، مذكرة  ييا في النقد العربياسات ما بعد الكولونيالية و تمقالدر  –سمية بف ميمود  .أحلاـ عماري _2
  57 – 56ص   2016/2017لنيؿ شيادة الماستر ، جامعة الجيلالي بونعمامة . خميس مميانة 
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 مفهوم المركز : 

 المفهوم المغوي :أ( 

ز المركز ، غرزؾ شيئا منتصبا رك   .ز ،...ر.ؾ  >>جاء في لساف العرب مادة 
زه في الأرض و رك   زه ركزاً زه و يرك  زه ، يرك  في مركزه ، و قد رك   كالرمح و نحوه و تركيزه ركزاً 

و ورد في قاموس  . <<و مركزه الرجؿ موضعو )....( و مركزه الدائرة وسطيا )....(
 .( و المركز وسط الدائرة . في الأرض )... زهزه ، غر زه و يرك  ز الرمح يرك  رك   >>المحيط 

و موضع الرجؿ و محمو حيث أمر الجند أف يمزموه و المنركز الرجؿ العالـ العاقؿ 
السخي الكريـ )....( و الركيزة دفيف أىؿ الجاىمية و قطع الفضة و الذىب مف 

و لعمنا نقوؿ أف مركز الرجؿ ىو موقعو لأف الموقع يخالؼ الموضع . فكؿ  (1).<<المعادف
في ذات الوقت . و الخلاؼ  اضيع ليست مواقع في حيف يمكف لمموقع أف يكوف موضعاً المو 

في الحرب أو في  بينيما يكمف في الاستراتيجية لأف المواقع تخضع لاستراتيجية معينة سواءاً 
 السمـ و في التسيير أو في التدبير . و كذلؾ الأمر في السياسة و الاقتصاد و الادارة 

تكوف في المركز أو حوؿ المركز . كذلؾ ىي في اليامش اذ في و المواقع كما 
اليامش مواقع فيامش يخضع ليامش أقوى ، و اليامش الأقوي يخضع لممركز و يرتبط بو . 

ا ، يكوف ذا أثر عمى كما ىو الشأف في المتف . و متى كاف اليامش كمو متجانسا و متجاوب
 . و ايجاباً  المركز سمباً 

 ب منو فروع ترتبط بو و ترجع اليو الذي تتشع مركزي :

      ز أي أصبح أكثر قوةؼ ، ترك  ز بمعنى كث  جمع السمطة في مركز واحد . رك  ة : مركزي  
   عمى مسألة أو عمؿ أو انحصر فييما . فكؿ ىذه المعاني تتصؿ بالقوة و كثافة و انصب  

  و ترتبط بالتكثيؼ و الاستحواذ و القدرة عمى أحد القرارات  و التحكـ في الممؾ و السمو .
  (2)و مختمؼ الأحكاـ كالفصؿ و الوصؿ و التعييف و الالزاـ و التسخير.

و   المركز و اليامش ، مفيومو ، أنواعو ، جذوره ، مجمة قراءات . مخبر وحدة التكويف  – ح_ دليمة البا1
   298جامعة بسكرة ص  2012 -4العدد  البحث في نظريات القراءة و مناىجيا .

 – 27صورية جيجخ ، اشكالية المركز و اليامش في الأدب . مرجع سابؽ ص  –برماسيف ي_ عبد الرحماف ت2
28      
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 المفهوم الاصطلاحي : ب( 

يبدو لموىمة الأولى أنو لا تخمو دائرة مف مركز و لا أي محيط مف مركز و لا يمكف    
 ز لت أودية مف حبر تتقصى أمر المركليامش أف يكوف بلا متف ، و لأجؿ ذلؾ سا

و اليامش . فعرض الكثير مف الدارسيف لقضايا المركز و اليامش عمى مستوى البنية 
ة كما كاف الشأف في الدراسات النفسية و السياسية أيضا اقتصادي ثقافية أو السوسيو السوسيو

، فحيثما حؿ المرء الا و اليامش و المركز يتبعانو كالظؿ ، اذا لا يعقؿ أف يعيش المرء أو 
المجتمع في دائرة بلا مركز أو بلا ىامش . و لذلؾ أخذ المركز و اليامش عدة تعاريؼ 

 (1)اصطلاحية متباينة حسب مجاؿ الميتميف.

كممة مركز ليا عدة دلالات لكونيا تعد مف المصطمحات المثيرة لمجدؿ لأنيا  اف
تتداخؿ في عدة مجالات منيا : الاجتماعية ، السياسية ، الاقتصادية و الثاقفية و حتى 
الصحية . فاذا قربنا المفيوـ مف المنظور الاجتماعي نجده يتمثؿ في )التقسيـ الطبقي لفئات 

لأسياد عف العبيد و طبقة الأغنياء عف الفقراء و تنتج عادات خاصة المجتمع فتختمؼ طبقة ا
بالمباس و الأكؿ و الشرب و الجموس ...لا يمكف لمطبقة الأدنى أف تمارس عادات الأسياد 

و مف ثمة فالمركز يحيميا مباشرة  (2)لتمييزىا الطبقي و اختلافيا الاجتماعي و الاقتصادي.
تعميـ و الصحة و التجارة و البنوؾ و مختمؼ التجمعات الى المدف الكبرى حيث مراكز ال

الاقتصادية و الاجتماعية و السياسية . كما يحيمنا الى النظـ السمطوية حيث دوائر اتخاذ 
  (3)أو دوائر المركز المتحكمة في دواليب الحياة اليومية لعموـ المواطنيف. القرار

لزمنية التي ينشأ فييا يكوف لو مع ميما كانت ىويتو و ميما كانت الفترة اتكؿ مج
مركز يتمركز فيو الحاكـ و السمطة و كؿ آليات التحكـ في ىذا المجتمع . كما يكوف لو 
أطراؼ أو ىوامش تقترب أو تبتعد عف المركز بحسب اىتماـ ذلؾ المركز بيا . و مف أىـ 

 الأسباب التي توجد فكرة اليامش .

 
  28جيجخ ، اشكالية المركز و اليامش في الأدب . مرجع سابؽ ص صورية  –برماسيف ي_ عبد الرحماف ت1
  299المركز و اليامش ، مفيومو ، أنواعو ، جذوره ، مرجع سابؽ ص  – ح_ دليمة البا2
  29صورية جيجخ ، اشكالية المركز و اليامش في الأدب ، مرجع سابؽ ص  –_ عبد الرحماف تبرماسيف 3
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 (1)صراعا و جدلية بينيما لا ينتيياف في فكرة المركزية.و المتف في مجتمعاتنا و تقيـ  
أما الأدب المركزي فقد تباينت التعاريؼ التي عرضت لو ، فيناؾ مف يرى أنو الأدب 

        مف الساسة و رجاؿ الديف أحيانا  و أدب يشتغؿ بحياة الترؼ التي يحياىا الخاصة  البلاطي
ذلؾ النوع مف الأدب الذي يخدـ الطبقة العميا في و بحسب ىذا التعريؼ فالأدب المركزي ىو 

المجتمع . و لذلؾ فيو دائما محتفى بو و محاطا بالاىتماـ و الحضوة لأنو النموذج المكتمؿ 
 ذى بو لا لكونو بمغ الذروة في كلاـ التعبير و لكف لكونو موافقا لمسمطة حتالذي ي

لأنو يشيد بانجازاتيا و لو  و لمخططاتيا . و ىو بمثابة وسيمة اشيار و دعاية ليا
 كانت فاشمة . فيو يحظى بالرعاية السامية مف قبميا . فتقاـ لو الميرجانات و الأماسي 

و يدرج في المناىج التربوية و اجمالا مف الأدب الرسمي المتداوؿ و مجمؿ القوـ أف 
الأدب الأدب المركزي يساوي الأدب الرسمي أدب البلاط . و لعؿ بعض الدارسيف يدرج 

الكلاسيكي ضمف دائرة المركز أو ضمف دائرة أدب السمطة . و اف كنا لا نجاري ىذا الرأي 
لأنو ليس كؿ أدب كلاسيكي بالظرورة ىو أدب السمطة . فمف الأدب الكلاسيكي ماىو مقاوـ 
و رافض و خير مثاؿ أدب الصعاليؾ و المتمرديف عمى مختمؼ النظـ القبمية و العشائرية و 

بو دائما . فالأدب الذي لا  فىالبلاط ىو الأدب الرسمي و المحت سمط . فميس أدبمختمؼ ال
يعارض السمطة و مصالحيا حتى و اف لـ يكف أدبا مركزيا فانو قد يكوف أدبا ضمف البرامج 

و خاصة اذا كاف يخدـ مصالحيا و يواجييا و قد يعتمي منصة المركز في يوـ  الدراسية
 (2)ما.
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  30صورية جيجخ ، اشكالية المركز و اليامش في الأدب . مرجع سابؽ ص  –برماسيف ي_ عبد الرحماف ت2
 

 تصوير المهمش في الرواية العربية :ثانيا / 

اف السرد المحتفي باليامش يراىف عمى الاشتعاؿ عمى رؤية متصمة بالراىف المعيش  
اء و بالسياقات السياسية و الثقافية التي أنتجت ىذه الكتابة المرتكزة عمى فضح آليات الاقص  

لعناصرىا الثقافية . كذلؾ تراىف عمى )رؤية العالـ( تحتفي بما ىو مستبعد مف قبؿ المركز 
ياقات سياسي و ثقافي متبايف و مغاير عف السابؽ . و لا شؾ أف الس  في ظؿ سياؽ 

السياسية و الثقافية كاف ليا دور ميـ في الالتفات لميامش مف قبؿ الروائييف . و رغـ 
حضور اليامش في الرواية العربية منذ رواية زينب لمحمد حسيف ىيكؿ . حيث جعمت مف 

اء ليا الا أف السرد التسعيني ىو الذي تعاطى مع الريؼ باعتباره ىامشا في مقابؿ المتف فض
  اليامش بشكؿ مغاير . فمـ يعد اليامش مجرد رغبة في التنوع انما صار مجتمع الميمشيف

مثؿ رؤية لمعالـ تختمؼ عف الموقع يو ىذا المجتمع مف تيميش و اقصاء و كشؼ ما يلاقي
  (1)اليو باعتباره موضوعا لمسرد .فينظر عامؿ مع اليامش بشكؿ متعاؿ النمطي لمروائي الذي يت

ش ظاىرة روائية اكتسحت المشيد السردي العربي بامتياز أيضا حيث ؿ المختمؼ الميم  مث  
خمؽ الروائيوف مف خلاؿ نصوصيـ نوعا مف التواصؿ الفعمي مع الواقع و الحياة في أكثر 

         يف الراويش حوارية خاصة بمت كتابة الميم  صورىا البائسة تغييبا . حيث شك  
المنظور الشعبي . فقد ماؿ بعض الروائييف الى انتاج الروايات التي تعبر عف وعي فئات و 

الشعب التي تتقاطع في كؿ أسباب المعاناة و لكنيا تنفتح عمى تنوع لغوي احساسي اذا صح 
التعبير ، عميؽ حيف نقرأه في الصمت أو في سرد حواري تتميز لغتو بالاقتصاد ولكف 
لتوحي بأبعد و بأكثر مما نقوؿ .... و ربما بمعرفي مختمؼ مضمر و متروؾ لمقراءة . اف 
ىذا السرد يعكس بصورة واضحة تطور مفيومي الدونية و الاقصاء ببلاغة الميمش و لو 

 كاف منقولا بوعي الروائييف الذيف اعتبرو مركزا.
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 تية باص  شتغاؿ الروائي عمى المضمرات النالفيـ المؤسساتي و كأنيا بالا أو نخبة في ظؿ  
ممي اشكؿ تبأعمؽ مف مسألة التخييؿ و حوارية النص و الذات الى تفتيؽ الوقائع و نقميا 

رؼ الفني الى عرؼ فني جديد أكثر استغلالا لفنيات الرواية و تجديدا لمضامينيا يتجاوز الع
أو محاولة مف خلاليا الى الاقتراب مف الواقع و نقؿ ما يحدث فيو دوف تمميع أو تمويف ، ىو 
بمثابة بديؿ لتنويع لغوي حواري معرفي لا توفره شروط العيش لمميمش أو اليامشي . أو 

مشي مارست لدى بعض الروائييف فعميا و استدعت ضروراتيا الفنية لنقؿ أف ثقافة اليا
ىذا النوع الأدبي )الرواية( فأبدعت عالما روائيا عبر عف قدرتو عمى المجيء بأناسو الى 

  (1)تنوعو لا خاضعا لقواعده و قوانينو المنسوبة الى الغرب. فياىممسا

بحاؿ الاحاطة في سطور بالمشيد  يطاني : لا يمكفغىذا الشأف يقوؿ الروائي جماؿ ال في
الكمي لمقصص و روايات تتناوؿ الميمشيف و اف كانت ثمة نماذج بارزة في تاريخ الابداع ، 

و ىنري و مورافيا و كامي  يشيكوؼ ، ىيمنغواتؾ أعماؿ دوستويفسكي ، غوركي ، و فينا
عمى المستوى ؿ أو بآخر بماذج مف بشر عادييف )ميانيف( دائما ك، كميا احتفت بش مرميم

المعنوي و المادي . بؿ أف بعضيـ يحمؿ بيف طياتو مشاعر و أحاسيس عبقرية . و لكنيا 
أو  و و بذلؾ قد يمجأ البعض للانتحارلا تمنحو قدرا مف التواصؿ الفاعؿ في مجتمع

ادانة لواقع لا يحقؽ لو الانصاؼ و الحضور الطبيعي . و مف  كإشاراتالاستسلاـ لمعجز 
شيف جانبو قاؿ أنور الخطيب في تصريحات نشرتيا صحيفة الخميج الاماراتية أف رواية الميم  

يث كشفت التحركات الشعبية في العديد مف الدوؿ حازدىرت في السنوات العشر الماضية 
العمؿ و الفئات المنبوذة في مجتمعاتنا . و عف العربية عف الشرائح الفقيرة و العاطمة عف 

 شرائح كانت تعاني التمييز في بعض المجتمعات العربية .
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  و تمؾ الفئات المعارضة المثقفة التي كانت تنحاز لممعارضة في وجو الأنظمة الدكتاتورية 
عنصري و التيميش بسبب الموف . و الاستبدادية . كما كشفت عف شرائح تعاني التمييز ال

حا أف مشيد العشوائيات و سكاف المقابر في كؿ بمد عربي يؤكد وجود الميمشيف ، ضمو 
سنة و منذ خمس  76للاجئيف الفمسطينييف الذيف يتعرضوف لمتيميش منذ ناىيؾ عف ملاييف ا

سنوات ملاييف اللاجئيف مف أكثر دولة عربية ليشكموا شريحة ضخمة يفوؽ عدد سكاف بعض 
الدوؿ . ما يؤكد اتساع رقعة التيميش و الميمشيف في العالـ العربي . و أكد الخطيب أف 

   زمف مف خلاؿ المغربي محمد شكري و نجيب محفوظالرواية العربية تطرقت لمميمشيف مف 
حبيبي و غساف  اميميـ و ابراىيـ أصلاف مف مصر . و محمد البسطامي ، وضح الله ابراىي

أخذت منحى آخر  2010اني مف فمسطيف . الا أف الرواية العربية المكتوبة ما بعد فكن
  رامة و التعبير بحريةانب تأميف العيش لمفرد بكعمى ج لمحديث عف الميمشيف و ركزت

و تحقيؽ العدالة الاجتماعية و كبح كؿ محاولات القير و الاقصاء السياسي . حيف أنو في 
ة الماضية ركزت عمى قضايا الاضطياد الديني و السياسي التي تكاد تكوف ثلاثالأعواـ ال

 ( 1.)ممحوظة في أكثر الروايات العربية الصادرة في ىذه الفترة 
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 لغة الهامش : ثالثا / 

لعؿ ظيور الدراسات التي تتناوؿ لغة الميمشيف و الثقافات المحمية جاء عمى خمفية 
المركزية و الاىتماـ بمغة تكسير مركزية السمطة  ىوع فكرة ما بعد الحداثة الذي تبنشي

 دراسة لغة الميمشيف ميمة لكشؼ عالميـ افالجماعات الاثنية و علاقة المغة باليوية .

و خصوصية ىذا العالـ باعتبار أف المغة قناع لمرد عمى الثقافة الرسمية النخبوية التي تعيد  
الخطاب و موقع يشغؿ سمطة انتاج بلاغة السمطة في أنساقيا المضمرة فيي مقاومة لغوية ل

ماعيا تتركو السمطة حاليا و ثمة احساس خفي لدى كاتب اليامش بظرورة الحفر في تحيزا اج
ي المسائمة . مسائمة الخطاب اليامشي عبر لغتو اليامشية شريطة أف يتأسس عمى وع

حداث صدمات كيربائية او ىزات فكرية لمجتمع المتف عبر  حداث صدماتا المجتمع عبر
شفة . و المغة في ىذه الحالة تحمؿ خطابا مستترا ىامسا أو صارخا بما تحممو بمغة كا

 (1)الكتابة مف لغة صادمة أو صارخة . ليذا وجب التساؤؿ عف لغة كتابة اليامش .

       يبرز فييا الطابع النقدي و المفارقة بيف المعمف لغوياً  تتسـ لغة التيميش بكونيا سموكاً 
       ثقافي الذي يشمؿ الاعتقادات المشتركة بيف أفراد البيئة المغويةو المضمر ، فاسياؽ ال

و المعمومات التاريخية و الأفكار و الأعراؼ المشاعة بينيـ يحدد سمات لغة الجماعة 
الميمشة . و لما كانت المغة تعبر تمثؿ الانساف لمعالـ مف حولو ، فاف أىمية دارسة 

        لخطابات تعمؿ عمى تمكيف ىؤلاء الميمشيفخطابات التيميش تتجمى في كوف ىذه ا
حدث عف لغة الميمشيف لا نعني و زحزحة مكانيـ مف اليامش الى المتف . و حيف نت

اب اليامش الا أننا حيف نطالع موجة كتابة اليامش أو كتاب )الواقعية رورة لغة كت  ضبال
 شكري و محمد زفزاؼ القذرة( نجدىـ تمثموا لغة اليامش مثمما فعؿ كتاب محمد محمد 

مميمشيف وىو نص الؼ لغة اليامش سبقيا النص الاكثر تمثيلا لو فكرة تمثؿ و غيرىـ . 
و ليمة.ابف الوعي الجمعي.صوت الشعب. مجيوؿ المؤلؼ. حيث يزخر ىذا النص بمغة  ليمة

اليامش و بلاغتيا الصارخة وجرأتيا. و لا تكتفي لغة الميمشيف بخروجيا عمى الطابوىات 
  (2.)خلاؿ استخداـ لغة تتسـ بالجرأة مف
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 أولا: انواع الأدب الهاشمي

 الأدب الشعبي:

يعد الأدب الشعبي أساس مختمؼ الدراسات الأدبية و الدراسات المقارنة عمى وجو 
الخصوص إذ بدأت معو قبؿ أف تط اؿ الأدب الراقي كما كاف و ابتداءا مف البنيوية ميداف 
المناىج النقدية التجريبي، و قبؿ ىذا و ذاؾ كاف الأدب الشعبي و سيظؿ المعب ر الحقيقي 

اتيا و تقاليدىا و المحافظ عمى ىويتيا. و لأنو كاف أدبا مجيوؿ عف حياة الشعوب و عاد
المؤلؼ باعتباره الطابع الجماعي و غير مدوف لأنو ينتقؿ بالرواية و لأنو أيضا أدب عام ي 
المغة، فإف المؤسسة الثقافية الرسمية أخرجتو خارج مجاليا فعد  أدبا ىامشيا و فقدت بذلؾ 

 .1الأدب ككؿالساحة الأدبية جزءا ميما مف 

يعمد الراوي الشعبي إلى الانتصار لميامش عبر السرد الشفوي مما يمثؿ محاولة فنية لتعديؿ 
نسؽ القيـ الذي يخت ؿ حيف يطغى المركز و يقصي اليامش، فنجد الوعي الجمعي ينتصر 
ليذا اليامش عبر الفف و كأنو انتصار القو ة الذي يأمؿ الضمير الجمعي أف يتحوؿ إلى 

ر الفعؿ . و ترى الحكاية الشعبية بمغة خاصة متميزة ليست لغة الحديث العادي مما انتصا
 يمنحيا قدرة عمى الإيحاء و التأثير و غالبا ما يكوف الإلقاء بتمويف صوتي يناسب المواقؼ

 و الشخصيات و بإشارات مف اليديف و العينيف و الرأس فييا قدرة مف التمثيؿ و التقميد. 

بية تتسـ ببنية حكائية يمتزج فييا الجانب الواقعي بالخرافي لكف يغمب عمييا و الحكاية الشع
الجانب الواقعي عمى عكس القصة العجائبي ة أو الأسطورة. لكنيا تعني بالمقاـ الأوؿ 
بالإنساف و فرديتو و فصمو عف الطبيعة فيي فردية في أشد صيغيا الأدبية و ىي تعالج 

ا اجتماعيا و تشيد مف أزره في مواجية الحياة اليومية. ىموـ الإنساف بعد أف صار كائن

                                                           
انطولوجيا الأدب الهامشي بين النقد و الوظيفة، رواية  الخيال العلمي أنموذجا.مجلة الأثر العدد -سعيدة خلوفي  1
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فحدودىا الحياة اليومية و الأمور الدنيوية العادي ة أي تمعف في الاشتغاؿ عف الإنساف ككائف 
 ثقافي أنبتت علاقتو بالطبيعة منذ زمف طويؿ.

ة مف أىـ مجاؿ اشتغاليا، مكر الن ساء، مكائد الزوجات، الصدؽ و الأمانة، ظمـ زوج 
  1الأب، علاقة الفقراء بالأغنياء، تطمع أبناء الفقراء لتخطي طبقتيـ الاجتماعية و ىكذا

ؿ الشعبي يتصؿ بالحياة اليومية لمشعوب اتصالا مباشرا و ىذا ما يجعميا تعبر عف و المث
الضمير الشعبي لممجتمع، و يجعميا صوتا واضحا لكؿ المكونات الثقافية لو و مف بينيا 

ىذا المجتمع و مف الأمثاؿ التي تنتصر لميامش و تعد مقاومة و مناىضة  الميمشوف في
 لييمنة المركز و تحرض عمى الوقوؼ في وجو المركز، تحرضوا الفقراء ليرفضوا فقرىـ 

 و تكرس لقيـ نبيمة يتبناىا مجتمع الميمشيف تأكيدا لفكرة أنيـ ميمشوف لكف أيضا نبلاء 

قيـ المركز، و يمكف بنظرة متأممة قراءة بعض ىذه الأمثاؿ  و يتبنوف فييا إيجابية لا تقؿ عف
لندرؾ كيؼ ينظر المجتمع الميم ش لذاتو: تجوع الحرة و لا تأكؿ بثديييا، الغنى غنى النفس، 

 . 2رب  نعؿ خير مف الحفاء. مف الرفش إلى العرش 

عمى القضايا  المحظورة مف الأدب المتعالي، فإنو أكثر ثراءا  أو لما كاف الأدب الشعب ي أجر 
و أقؿ تبعية و احتراما لمعايير السمطات المختمفة، ليذا حمؿ الأدب صفة كؿ الآداب 
الميم شة التي تقوـ عمى المعارضة و اختراؽ المعايير و يبدوا الأدب الشعبي العربي بمختمؼ 

تيميشا بالمقارنة مع الأنواع الأخرى لأنو يعتمد فروعو الشعر، و القصة و الحكاية أكثر 
عمى النقؿ الشفوي و المغة العام ية و عمى المغة البسطة و الحالات النادرة التي يدوف فييا 
بالمغة الفصحى مع أف التعالي ىو المعيار الذي تعتمد عميو المؤسسة الرسمية في اختيار 
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كؿ منطؽ لمكتابة المألوفة، تقابؿ بالاعتراؼ و أدبائيا بدليؿ أف الأعماؿ الأدبية التي تكسر 
 .1القبوؿ مف ىذه المؤسسة

 أدب الطفل:

طالما اعتقد الدارسوف أف أدب الطفؿ ىو أدب مف الدرجة الثانية إف كاف أدبا أصلا،  
ذلؾ أف يقوـ عمى جماؿ الأسموب و جودة الصياغة و تعالي المغة. و لـ يعرؼ الاىتماـ 

وظيفة أخلاقية لأبناء النبلاء و عبر قصص ىادفة تحكييا المربيات  بيذا الأدب إلا لتحقيؽ
في أوروبا أما في اليند و بلاد فارس فكاف وسيمة تعميـ أبناء المموؾ و الأمراء أدنى في 
التفكير و التعبير أيضا متجاىميف سعة خيالو التي قد تتجاوز سعة خياؿ الإنساف الراشد. 

ربوف إلى البحث في ميداف ظؿ مجيولا ىو ميداف ثقافة الطفؿ لكؿ ىذه الاعتبارات اتجو المقا
في الكتاب الذي ألفيبوؿ ىازار ) الكتاب، الأطفاؿ،  1932و أوؿ دراسة أكاديمية كانت سنة 

الرجاؿ( إلا أف الأمر لـ يتعدى ىذه الدراسة إلا بعد أكثر مف ثلاثيف سنة. حيث غدت ثقافة 
الإنسانية، و السوسي موجية، عمـ النفس بالأدب المقارف، الطفؿ نقطة تقاطع العديد مف العموـ 

عمـ التاريخ الذي طرح سؤالا جوىريا مفاده، ىؿ يجب الحديث عف أدب الطفؿ أو الأدب 
 . 2الموجو لمطفؿ؟

لقد التفت الأدباء العرب مؤخرا بتأثير مف الدراسات الغربي ة إلى ثقافة الطفؿ و أخذوا 
ؿ المسرح أو إعادة كتابة القصص الشعبية و كذلؾ عبر يخوضوف في ىذا الميداف مف خلا

الشريط المرسوـ و قصص الخياؿ العممي في محاولة لاستيعاب سعة خياؿ الطفؿ و تحريؾ 
 شييتو لمبحث العممي كما تفعؿ الدوؿ المتقدمة الآف.

                                                           

أنطولوجيا الأدب الهامشي بين النقد و الوظيفة. رواية الخيال العلمي أنموذجا، مرجع سابق، ص -سعيدة خلوفي 
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اع و ىكذا لكؿ ىذه الأسباب اعتبر أدب الطفؿ مف أىـ الأنواع اليامشية كونو يقوـ عمى أنو 
 1أخرى تنتمي إلى ىذا الأدب.

 الرواية الوردية:

تظ ؿ الرواية الوردية تعيش عمى اليامش مع أنيا الأكثر استيلاكا بيف كؿ الكتب  
. فقد بي نت إحصائيات  الأدبية في الغرب و ذلؾ منذ نياية القرف التاسع عشر إلى حد اليوـ

ف بالمائة مف سوؽ الكتب في المقروئية أف مؤسسة ) ىارلكيف ( التي تسي طر عمى تسعي
قت أكثر مف   .2فقط 1987مميوف نسخة مف ىذه الروايات سنة  129فرنسا قد سو 

و قد كتب في ىذا النوع عمى سبيؿ الاختصاص لا لمتجريب، الكثير مف الأدباء أبرزىـ ) 
ي( في رفائييؿ بزار( في اسبانيا و ) كرولينا تويرنيزيا( في إيطاليا و ) فمورانس باركلاي ديم

المنطقة الأنجموسكسونية، إلا أف أغمب ىؤلاء الكتاب كاف ينشط في البداية تحت أسماء 
مستعارة قبؿ أف تتولى مجموعة مف دور النشر المعروفة طبع ىذه الكتب و توزيعيا بصفة 

و قد دخمت ىذه الرواية الأدب العربي مثميا مثؿ الأدب الغربي ككؿ منذ القرف  3متواترة
عف طريؽ الترجمات التي كاف يقوـ بيا الأدباء لأف التوجيو كاف في البداية إلى التاسع عشر 

روايات التسمية و الترفيو التي عممت الصحافة عمى نشرىا مسمسمة و خاصة ما كاف يحفؿ 
منيا بعناصر المغامرة و الحب التي ميزت الذوؽ الشعبي في ذلؾ الوقت . ليذا التفت 

رامية التي كثيرا ما خمت مف أسماء مؤلفييا أو حتى مترجمييا المترجموف إلى الروايات الغ
عند عرضيا في المجلا ت و حتى و إف حممت مختمؼ الأنواع الروائية فيما بعد عناصر 
المغامرة أو الحب. فإف الرواية الوردية استمرت قائمة بذاتيا لتسجيؿ أكبر رقـ عمى مستوى 

عدد كبير مف كتابيا للإبداع في ىذا النوع  المبيعات حتى في السوؽ العربية التي تصدى

                                                           
أنطولوجيا الأدب الهامشي بين النقد و الوظيفة. رواية الخيال العلمي أنموذجا، مرجع سابق، -سعيدة خلوفي  1
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الذي يصدر ضمف  ) روايات الجيب( ، ) الرواية الوردية ( أو أسماء فتيات كرويات ) 
 أحلاـ( و ) ليمى ( و غالبا ما يكوف لونيا ورديا و لكنيا تخمو أيضا مف أسماء مبدعييا

 آخر ىو رواية الجنس.و مترجمييا كما كاف يسير مقابؿ ىذا الاتجاه العاط في اتجاه 

) بوماف بورنفيؾ ( و قد عرفت في الأدب العربي بػ ) اكس روماف ( و عرفت ازدىارا مع فف 
 1السنيما و الفيديو ، و عرؼ الأدب العربي الحديث نماذج قميمة منيا

 الرواية البوليسية: 

ة مف عمى الرغـ مف أف الرواية البوليسية اعتبرت مف الأدب الغير جادة مدة طويم 
الزمف غير أنيا استقطبت شريحة كبيرة مف القراء الذيف اشترطت فييـ مواصفات خاصة 
أبرزىا الذكاء و سرعة البدييية و الاىتماـ بالتفاصيؿ الصغيرة مف أجؿ السيطرة عمى ىذا 
النص و الوصوؿ إلى حؿ مختمؼ الألغاز التي يقوـ عمييا، و مع أف الدارسيف يجمعوف 

الكتابة ىي وليد العصر الصناعي . إلا أف النصوص القديمة ذات عمى ىذا النوع مف 
الأشكاؿ الممحمية أو المسرحية قد حممت الحس البوليسي مف منطؽ البحث عف المجرـ 
الذي تبن ى عميو ىذه النصوص مثمما ىو الحاؿ في مسرحية ) أوديب لسوفوكميس ( التي 

ثـ انفتحت عمى بقية الأحداث عبر  انطمقت مف نواة مركزية ىي ملاحظة ) قاتؿ لايوس (
عنصر التشويؽ القائـ عمى الألغاز الذي طغى عمى كؿ المسرحية أو قد ولج النص 
البوليسي الأدب العربي في بداية الحرب العالمية الثانية. و ذلؾ عبر روايات غربية ترجمت 

امت بيف و نشرت في المجلات المتنوعة التي كانت تملأىا النزاعات السياسية التي ق
الأحزاب. فصار الأمر يتطمب مادة صحفية جديدة تمث مت في الروايات المتسمسمة و أبرزىا 

                                                           
أنطولوجيا الأدب الهامشي بين النقد و الوظيفة. رواية الخيال العلمي أنموذجا، مرجع سابق، ص -سعيدة خلوفي 1
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العاطفية و المغامرات البوليسية في القرف العشريف، فانبرى الكت اب يترجموف لأبرز الروائييف 
 1و عمى رأسيـ ) كوناف ذويؿ (.

 ثانيا: تمثلات أدب الهامش

 الهامش الجغرافي:

يعد  اليامش الجغرافي أىـ الأسباب التي تصن ؼ الناس عمى أساسيا و مف خلاليا  
إلى المركز و اليامش،  فحتما كؿ مجتمع ميما كانت ىويتو و ميما كانت الفترة الزمنية 
التي ينشأ فييا يكوف لو مركز يتمركز فيو الحاكـ و السمطة و كؿ آليات التحكـ في ىذا 

راؼ أو ىوامش تقترب أو تبتعد عمى المركز بحسب اىتماـ ذلؾ المجتمع. كما يكوف لو أط
المركز بيا. و مف أىـ الأسباب التي توجد فكرة اليامش و المتف في مجموعاتنا و تقيـ 
صراعا و جدلية بينيما لا ينتيياف في فكرة المركزية. مركزية الدولة و السمطة التي تتخذ 

تصبح الأطراؼ بمثابة فروع لجذع ضخـ في  . àلنفسيا مكانا جغرافيا يسمى ) العاصمة 
جسد الشجرة تزدىر ىذه الفروع ) اليوامش ( بحسب اىتماـ المركز بو و تخبو بحسب 

. و عند الحديث عف اليامش المكاني أو الجغرافي كواحد مف  2إقصاء و تيميش المركز ليا
ى أف ذلؾ اليامش اليوامش الاجتماعية التي عالجيا الكتاب في رواياتيـ، نمفت النظر إل

الجغرافي ليس ىامشا واحدا بؿ ىو ىوامش متعددة يحددىا سبب و نوع الإقصاء و التيميش 
الذي يمارسو المركز عمى تمؾ اليوامش فمثلا: تعد القاىرة بالنسبة لمصر ىي المركز، مركز 

.. و تعد النظاـ و السمطة و حتى مركز التواجد الثقافي و الإبداعي بالنسبة لمكت اب أنفسيـ .
بقية الأطراؼ أو المدف و الأماكف التي تحيط بالقاىرة بمثابة ىوامش ليا و تتعدد تمؾ 
اليوامش فنجد أوليا البيئات البينية عمى أطراؼ المدينة و التي لا يمكف تصنيفيا كمجتمع 

                                                           
العلمي أنموذجا، مرجع سابق، ص أنطولوجيا الأدب الهامشي بين النقد و الوظيفة. رواية الخيال -سعيدة خلوفي 1
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مدني و لا يمكف تصنيفيا كمجتمع قروي. كما نجد أيضا عالـ القرية ىو أىـ اليوامش 
 ة التي تناوليا الكت اب في سردىـ. كما نجد ىوامش أخرى اجتماعية.الجغرافي

 .1تتعدد فييا أسباب التيميش ما بيف البعد المكاني أو الجغرافي

 الكتابة الجدارية:

ايا التي تواجدت في اليامش فيي عممية يقوـ بيا   تعتبر الكتابة الجداري ة مف أىـ القض 
و الرسـ و الكتابة عمى  2مف خلاؿ الكتابة عمى الحائطأفراد المجتمع لمتعبير عف رغباتيـ 

الجدراف و الأبواب، قديماف قدـ الإنساف نفسو أوجدتيما الحاجة الممحة إلى التعبير ورغبتو 
العارمة في التغيير . استعمؿ فييما أدواتو البدائية مف فحـ و أحجار و نحوىما ليسجؿ 

و يبوح بيجاء السمطة الباطشة التي تيدد حكمتو و أقاصيصو. و يشكو التقاليد القاسية 
وجوده و حريتو. و صارت ىذه الوسيمة بمضي الزماف وسيمة ناجعة لدى الميم شيف و 
المقموعيف و إف اتسمت عندىـ بالتلاشي لأنيا ترتكب في الأماكف المفتوحة عمى حيف غفمة 

لذا عرفت بالأثر مف الن اس لئلا يعرؼ كاتبيا، فيبطش بو و تد وف بمواد سريعة المحو 
الدارس و الفف الزائؿ. اشتير ىذا الفف في عصرنا الحديث بالفف ) الجرافيتي ( و رغـ أف 
ىذه التسمية قديمة عتيقة و الفف أقدـ منيا فإف الطريقة التي يؤدي بيا مازالت تتسـ بالعفوية 

جية و التي و تتعدد الأسباب وراء ىذه الظاىرة منيا عوامؿ نفسية و أخرى خار  3و التحرر
تخص الظروؼ و الثقافة و المجتمع و السياسة . فالبعض لا يجرأ عمى التصريح برأيو خوفا 

   4مف السمطة فيقوـ بالإعلاف عنيا خفية عمى الحائط.

                                                           

.074الهامش الاجتماعي في الأدب، قراءة سوسيوثقافي، مرجع سابق، ص  –هويدا صالح   1  
بن إيدير ريحانة، نور الهدى، بوكتانة روميساء، جدلية المركز و الهامش  في الرواية النسوية الجزائرية عند   2

أنموذجا، مذكرة تخرج ماستر أدب عربي، جامعة  أم البواقي ، ياسمينة صالح في رواية وطن من زجاج 

  17، ص 4105/4106
  الكتابة على الجدران ، بلاغة المهمشين في التراث  العربي، موقع إضاءات نشر بتاريخ  -أيمن عيسى 3
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نور الهدى، بوكنانة روميساء، جدلية المركز و الهامش في الرواية النسوية الجزائرية،  -انةبن إيدير ريح 4
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 ثالثا: المرأة  كقضية هامشية:

شكم ت قضايا المرأة المعاصرة موضوعا محوريا مف موضوعات الحداثة و ما بعد  
ظؿ التغييرات التي شيدىا العالـ عمى شتى الأصعدة و المستويات، كاف لابد الحداثة، و في 

عمى المرأة أف تكتسح معركة فكرية مف أجؿ التغيير و إثباتيا ليويتيا حيث استعممت العديد 
 مف الاستراتيجيات التي مف شأنيا أف ترفعيا مف حيز اليامش إلى حيز المركز.

مى مر العقود و في مختمؼ الحضارات و الثقافات و لقد تعرضت المرأة لمكبت و الصمت ع
لـ تكف المرأة العربية بأوفر حظ مف غيرىا حيث أنيا بقيت في الكثير مف الفترات حياتيا 

و عالميا فقد مت المرأة بصورة سمبية في الأساطير، فقد  1تدور في فمؾ الرجؿ و تابعة لو
لتاريخ تكاد تكوف غير موجودة و غير أطمؽ عمييا صفة الشر و السحر و الشعوذة . و في ا

مسموعة حتى أف بعض الفلاسفة كاف ليـ موقؼ عدائي مف المرأة ) فأرسطو ( كانت نظرتو 
دونية لممرأة إذ يرى الن ساء أقؿ منزلة مف الرجاؿ و ىذا سببو بيولوجي، و أف الن ساء يمكف 

جب عمى الرجاؿ أف تحكـ اعتبارىف عاىة و ىف  و الأطفاؿ لـ يكتمؿ نموىـ العقمي لذلؾ ي
النساء و الأطفاؿ و أف يكونوا مسؤوليف عنيـ، و يعد المقارنة بيف النساء و الرجاؿ و يرى 

و في الم غة كما في التاريخ  2الن ساء أكثر حسدا و افتراءا و أكثر ميلا إلى الكذب مف الر جاؿ
، فعمى سبيؿ المثاؿ نحى أنيا الجنس الثانيمو الأساطير و بعض الأدياف تأخذ المرأة ال

تستخدـ الضمائر و السماء التي تصؼ الرجاؿ و يشار بذلؾ إلى الجنس البشري كاملا، و 
ىنا تستشير الم غة لدينا إدراكات معينة لأنيا مجن سة و تعتمد الصيغة المذكرة و في الإعلاـ 

ارة إلييف في تظير المرأة في صورتيا النمطية و الدراسات الحديثة تقيد بأف النساء أو الإش
وسائؿ الإعلاـ أقؿ مف الر جاؿ، و نلاحظ أف المواضيع اليامة يغطييا الرجاؿ مثلا في برامج 

و تدرس ) سيموف ديبوفوار( بعناية  3التميفزيوف بينما تعطى الن ساء البرامج الأقؿ أىمية

                                                           
قضايا المركز بين الصمت و الكلام في الرواية النسوية العربية، رسالة مكملة لمتطلبات  -نبيلة فايز السيوف 1

  01، ص 4114العليا، الجامعة الأردنية، آب  درجة الماجيستير في دراسات المرأة، كلية الدراسات

.00المرجع نفسه، ص   2  
 04قضايا المرأة بين الصمت و الكلام في الرواية النسوية العربية، مرجع سابق،ص -نبيلة فايز السيوف3
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احؿ المصير التقميدي لممرأة و كيؼ تتمقى شروط حياتيا و تتمرس عمييا مف خلاؿ عرض مر 
تكويف المرأة ابتداء مف الطفولة و المراىقة ثـ أوضاع المرأة المتزوجة و ألـ و مومس وصولا 
إلى سف الشيخوخة. و تركز الكات بة عمى أف ادوار المرأة ا قد رتبت مف أجؿ استمرارية 
خضوعيا و لكف بطريقة مشروعة بحيث تظير كأن يا تمقائية و طبيعية. و لقد جاء فقر المرأة 

قافي نتيجة لفقرىا المادي و ىذا الفر المفروض عمى المرأة يمنعيا مف خوض التجارب و الث
التفكير و القراءة . و كميا امتيازات لا يمنحيا المجتمع مجانا، و تبي ) وولؼ( أف الفقر او 
عمى الاقؿ غياب الاستقلاؿ المادي يعيؽ باحث الإبداع فتكشؼ لنا القيود المادية و المعنوية 

عانت منيا المرأة الكاتبة في مراحؿ شتى و ىي: عدـ القدرة عمى تمقي القدر المناسب  التي
مف العمـ، قمة الفرص لكسب راتب كاؼ، مشقة الأعماؿ المنزلية و متطمبات الأمومة و 

  . 1غيرىا مف القيود كأف لا تكوف ليا حجرة خاصة بيا

حمة ) الحكي ( حسبما جاء ) في المرأة تمكن ت المرأة في كتابة فيما بعد و كانت قد مر ت بمر 
و المغة(، يقوؿ عبد الله الغذامي: أف أبرز صورة ظيرت بيا المرأة في زمف ما قبؿ الكتابة ) 
كتابة المرأة ( ىي صورة شيرزاد بطمة ألؼ ليمة و ليمة، حيث لـ تكف تحكي و تتكمـ أي 

موت مف جية، و تدافع عف تؤلؼ فحسب، و لكنيا كانت أيضا تواجو الرجؿ معو و تواجو ال
قيمتيا الأخلاقية و المعنوية مف جية أخرى، كانت تتكمـ مرة أخرى لتمارس عميو سمطة المغة 
و سمطاف النص و لـ يكف لممرأة في زمف الحكي سوى المساف وسيمة و أداب اتصاؿ و بينما 

جاؿ كاف يستعمؿ الرجؿ المساف لمخطابة و الاتصاؿ الجماىيري كانت ىي تحكي في م
لى مستمع محدد و ىنا ىو المجاؿ الأنثوي إمحدود مؤطر مثؿ لساف شيرزاد الذي يتجو 

                                                                                                                                                                                     

من رواد الفلسفة الوجودية، تركز على حرية الفرد و تعرضت لتفسير ظاهرة التمايز و  –* سيمون ديبوفوار 
اللامساواة بين الجنسين مستندة إلى بعض النظريات الماركسية و الراديكالية و ترى في التحفظات الأبوية 

 الرأسمالية سببا يحول دون تحقيق المساواة في كثير من البلدان
ا ناقدة و روائية و كاتبة قصة قصيرة و مقالة بريطانية، عانت من اكتئاب شديد أدى به -* أدلين فيرجينيا وولف

، و كانت أول من أشارت إلى حقيقة تأثير جنس الكاتب على واقعه و بالتالي على 0720إلى الإنتحار غرقا عام 

.الشكل الأدبي لكتاباته   
.04-03المرجع نفسه، ص   1  
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فالذي مارسو وأد البنات في جاىميتو و في عصرنا الراىف ظؿ   1بحدوده المرسومة و المقررة
يمارس الوأد الثقافي ضد  الجنس المؤنث، و أف مؤرخي الأدب قد تعم دوا طمس أدب المرأة 

صورىا الماضية و أنيـ قد ألقوا بأثارىا في منطقة الظ ؿ و مارست عصر العربية في ع
و في  2التدويف و رجالو بخس النساء حقوقيف فكاف عصر الوأد العاطفي و الاجتماعي

عف المرأة ) ىي أمر مف الموت، ىي  15/20في ) سفر الخروج(   الديانة الييودية جاء
 شباؾ و قمبيا إشراؾ و يداىا قيود، الصالح أماـ الله ينجو منيا أما الخاطئ فيؤخذ بيا(.

و شكؿ مجيء الإسلاـ تحولا جذريا في حياة المرأة العربية، خاصة مف خلاؿ مواجيتو 
ية و المساواة في الإنسانية بيف المرأة و الرجؿ.. الصريحة لمر ؽ و العبودي ة و دفاعو عف الحر 

)  3قاؿ تعالى " يا أييا الن اس اتقوا ربكـ الذي خمقكـ مف نفس واحدة و خمؽ منيا زوجيا"
(. و ساوى الإسلاـ في الجزاء الدنيوي و الآخروي )) مف عمؿ 77ص  01النساء الآية 

 278ص  97سورة النحؿ الآية  4(صالح مف ذكر أو أنثى و ىو مؤمف فمنحيينو حياة طيبة(
ـ وأد البنات، كما منح المرأة حؽ  كما ساوى في العبادات و الواجبات الدينية و العقاب و حر 
الميراث و طمب العمـ و حؽ التصرؼ المالي، و الاستقلاؿ بذمتيا المالية و كفؿ ليا جميع 

يرا نوعيا بعد أف اعترؼ حقوقيا المدنية، و غير القرآف الكريـ موقؼ العرب مف المرأة تغ
بمنزلتيا و حقوقيا فيي مساوية لمرجؿ بالخمؽ لقولو تعالى " يا أييا الناس إنا خمقناكـ مف 

" الزانية و الزاني فأجمدوا  187البقرة الآية  6" ىف لباس لكـ و أنتـ لباس ليف" 5ذكر و أنثى"
ب مما ترؾ الوالداف و " لمرجاؿ نصي 02سورة النور الآية  7كؿ واحد منيما مائة جمدة "

 8الأقربوف لمنساء نصيب مما ترؾ الوالداف و الأقربوف مما قؿ منو أو كثر نصيبا مفروضا" 

                                                           

.04قضايا المرأة بين الصمت و الكلام في الرواية النسوية العربية، مرجع سابق، ص  -نبيلة فايز السيوف 1  
.04نفسه، ص المرجع   2  
.55، ص 10القرآن الكريم: سورة النساء الآية   3  
.456،ص75سورة النحل الآية   4  
.01الحجرات الآية   5  
.065البقرة الآية   6  
.14النور الآية   7  
.15النساء الآية   8  
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، و ىناؾ مئات الآيات التي نظ مت أحكاـ المرأة و الأسرة و العلاقات 07سورة النساء الآية 
 الاجتماعية. 
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_ اليامش عمى مستوى العنوان :1  

لـ يحضى العنواف بأىمية كبيرة الا في الدراسات السينمائيّة و النقديّة الحديثة ، التي       

أعادت لو الاعتبار ، ليصبح محؿ دراسات و تأويؿ النقاد و القراء ، و أصبح العنواف في 

الرواية الحديثة ضرورة لا مناص منيا ، يستدعي الاىتماـ لذلؾ أبدع الأدباء و الروائيوف في 

رسـ رواياتيـ ، و تفننوا في عنونتيا ، و يعتبر العنواف مفتاحا رئيسيا لارتياد عوالـ الابداع ، 

و عتبة ضرورية تدعونا لمولوج مف خلاليا الى أرجاء النص الفسيحة ، بغية تفكيؾ مجاىيمو 

>> أكبر ما في الرواية ، اذ لو الصدارة ، و يبرز متميزا بشكمو و الدلالية ، فالعنواف 

. اف العنواف أولى العتبات التي تقع عمييا جمو و ىو أول لقاء بين القارئ و النص<<ح

>>تأتي استرتيجية و تجمب الانتباه ، فتستفز القارئ و تدفعو لمقراءة ، و عميو      العيف ،

و بو  التسمية العنوانية في مقدمة الميام الجمالية الخلاقة المتمثمة لمتجربة الذاتية <<

العنوان لمكاتب كالاسم ببشيء ، بو يعرف و بفضمو :>>كاتب عف آخر ، فػيميز كؿ 

  1يتداول ، يشار بو اليو و يدل بو عميو<<

و لعؿ الاىتماـ بالعنواف كاف آخر ما يفكر بو الروائي في الرواية التقميدية ، فيو بنظره شيء 
لزماف و ىامشي ، عمى خلاؼ المضموف الذي يمثؿ مركز اىتمامو ، كالشخصيات و ا

المكاف و غيرىا مف العناصر الفنيّة لجنس الرواية غير أف الرواية المعاصرة أعادت الاعتبار 

                                     
، المركز و اليامش في روايات عز الديف جلاوجي ، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه في  صورية جيجخ  1

     .112، ص  2016،  2015الأدب و المغة العربية ، جامعة محمد خيضر بسكرة ، الجزائر . 
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لمعنواف ، اذ أصبحت توليو استراتيجية خاصة لما يولده ىذا الأخير مف توقعات ، و مف 
>>ان عمى كسر لأفؽ الانتظار ، فيو محمؿ بالمفاجآت ىذا ما جعؿ أمبرتو ايكو يقوؿ : 

فالعنواف المكثؼ دلاليا يكوف أكثر قابمية  ان أن يشوش الأفكار ، لا أن يحصرىا<<العنو 
لمتأويؿ لما يحتويو مف رموز ، و يفتح مجالا لتعدد الدلالي ، و يكتسب أكثر مف معنى لأنو 

 ةاف بطبيعتو تجمبو الأمور الغامضثري بالدلالات عامر بالمفاجآت يستقطب القراء ، فالانس
 ما يستفزنا العنواف لمقراءة فلا نفيـ معناه أو مغزاه الا بعد الفراغ مف القراءة بعينيا فغالبا 

و حتى تمؾ المّحظة قد يبقى العنواف غامضا ، يثير فينا عدة تساؤلات تمحّ عمى طمب  
 الاجابة ، و ىذا ىو ىدؼ المؤلؼ اثارة الفضوؿ في المتمقي و تحريضو عمى فعؿ القراءة 

اعادة انتاج النص ، مما يجعؿ ىذا الأخير طازجا قابلا لمتجديد و التأويؿ  و جعمو يحاوؿ 
  1المفتوح .

دؿّ اسميا  بشير مفتي لمروائيأشباح المدينة المقتولة و في صدد دراستنا لعنواف الرواية 

قبؿ الحموؿ في نصيا عمى فكرة التيميش و الميمشية ، و يظير في المستوى الدلالي مدى 

اف بالنص ، فيو علامتو الدالة عمى مدلولو ، و اذا أردنا تفسير و تأويؿ ىذا ارتباط العنو 

 ذات البعد النفسي تحيؿ أشباحالعنواف ، يمكننا القوؿ أنو ينقسـ الى ثلاثة أجزاء ، فكممة 

الى الخوؼ و الاضطراب ، و الأشباح في الرواية ىي كتابة عف الحالة التي آؿ الييا سكاف 
و المقصود منيا  المدينةلروح أجسادىـ بعدما طالتيـ المدينة بمعنتيا ، الجزائر . ىاجرت ا

 مدينة الجزائر التي شيدت انكسارات اجتماعية ، سياسية و تجاوزات أخلاقية في فترة مف

                                     
  114،113 ص ،صورية جيجخ ، المركز و اليامش في روايات عز الديف جلاوجي ، مرجع سابؽ   1
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فترات تاريخيا ، و تجمت المدينة في الرواية بصورة سوداوية ، فيي مدينة ممعونة عمى حد 

 ، فيي مدينة كانت سببا في عذاب أبنائيا  1ة كما قيل عنيا<<>>انيا مدينة لعنقوؿ كاتبيا 

و تحمؿ أيضا بعدا نفسيا حيث ارتبطتا ارتباطا وثيقا المقتولة و كسر أحلاميـ و آماليـ ، 

 بسكاف المدينة التي حكمت عمييا بالموت و القتؿ .

اف اختيار بشير مفتي لعنواف روايتو أشباح المدينة المقتولة لـ يكف اعتباطيا ، بؿ كاف 

ممخصا لمتف الرواية مف أحداث و شخصيات ، و حاوؿ مف خلاؿ روايتو تسميط الضوء 

عمى واقع سكاف الجزائر العاصمة في فترة التسعينات المأساوية ، حيث عاش سكاف ىذه 

 المدينة في خوؼ .

نتظريف موتيـ كؿ ليمة ، حيث أصبحت مشاىد القتؿ مشاىدا يومية متكررة ، فأشباح و فزع م

المدينة يبدو قائما مثؿ أقدار الشخصيات التي تعيش كالأشباح بدوف أحلاـ في مدينة نسييا 

 الأمؿ .

 _ اليامش عمى مستوى الشخصيات : 
الجانب الموضوعي أداة       تحتؿ الشخصية مكانة ميمة في بنية الشكؿ الروائي ، فيي مف 

و وسيمة الروائي لمتعبير عف رؤيتو ، و ىي مف الوجية الفنية بمثابة الطاقة الدافعة التي 

 تحمؽ حوليا كؿ عناصر السرد ، عمى اعتبار أنيا تشكؿ المختبر لمقيـ الانسانية التي يتـ

 
                                     

. 22م، ص 2017هـ،  1439بشير مفتي، اشباح المدينة المقتولة، منشورات الإختلاف، منشورات ضفاف،الطبعة الثانية، الجزائر العاصمة،   1  



 الفصل الثاني               تجليّات الهامش في رواية أشباح المدينة المقتىلة لبشير مفتي

 

 
41 

بالشأف الروائي نقميا مف الحياة ، و مجادلتيا أدبيا داخؿ النص ، لدرجة أف بعض الميتميف 
يميموف الى القوؿ بأف الرواية شخصية ، بمعنى اعتبارىا القيمة المينية في الرواية ، التي 
تتكفؿ بتدبير الأحداث و تنظيـ الأفعاؿ ، و اعطاء القصة بعدىا الحكائي ، بؿ ىي 

نمو الخطاب داخؿ الرواية ، باختزاناتو و تقاطعانو الزمانية و المكانية ، و المسؤولة عف 
ي عقميا و الرواية الناجحة ىي التي تعتمد في بعدىا البطولي عمى شخصية تختزف ف

و تتحرؾ داخؿ السرد بموجبو ، اي أف تتميز بوجودىا و عواطفيا و  وجدانيا بذور الصراع ،
  1لا لبؤرة التوتر الدرامي لمنص الروائي .أفكارىا ، و يكوف حضورىا معاد

اف الشخصية ىي التي تكوف واسطة العقد بيف جميع المشكلات الأخرى : حيث أنيا ىي 
 التي تصطنع المغة ، و ىي التي تبيف أو تستقبؿ الحوار ، و ىي التي تصطنع المناجاة 

الحدث ، و ىي و ىي التي تصؼ معظـ المناظر التي تستيوييا ... و ىي التي تنجز  
التي تنيض بدور تضريـ الصراع أو تنشيطو مف خلاؿ سموكيا و أىوائيا و عواطفيا و ىي 

 التي تقع عمييا المصائب ، و ىي التي تشار الييا النتائج ، و ىي التي تتحمؿ كؿ العقد 

 و الشرور و أنواع الحقد .

ف ، و ىي التي تملأ الوجود و المؤـ فتنوء بيا ، و لا تشكو منيا ، و ىي التي تعمّر المكا

  صباحا و ضجيجا و حركة و عجيجا ، و ىي التي تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديدا  

و ىي التي تتكيؼ مع التعامؿ مع ىذا الزمف في أىـ أطرافو الثلاثة : الماضي ، الحاضر 

 المستقبؿ . 

                                     
  Htpps://www.alquds.co.uk 4  ، محمد عباس ، الشخصية و محميا في الرواية ، موقع القدس العربي

. 16.30عمى الساعة  10/03/2020أطمع عميو يوـ  27/04/2016بتاريخ   
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شخصية ، فالمغة وحدىا لا أحد مف المكونات السردية الأخرى يقتدر عمى ما تقتدر عميو ال

  تستحيؿ الى سمات خرساء فجة لا تكاد تحمؿ شيئا مف الحياة و الجماؿ ، و الحدث وحده 

و في غياب وجود الشخصية ، يستحيؿ أف يوجد في معزؿ عنيا لأف ىذه الشخصية ىي 

التي توجد و تنيض بو نيوضا عجيبا ، و الحيز يخمد و يخرس اذا لـ تسكنو ىذه الكائنات 

 1رقية العجيبة : الشخصيات . الو 

و في تحميمنا لمشخصيات في رواية أشباح المدينة المقتولة تناوؿ الكاتب في الرواية حياة 

 –الزاوش  –)الكاتب أربعة شخصيات يعيشوف في حي مارشي أتناش بالجزائر العاصمة 

ثـ العودة الة الشخصية الكاتب ، حيث تنفرد كؿ  عمي الحراشي( –اليادي بن منصور 

شخصية مف ىذه الشخصيات بفصؿ مف فصوؿ الرواية ، في بداية الأمر نعتقد أف لا شيء 

يجمع بيف ىذه الشحصيات سوى ىذا الحي ، ليكف في الأخير نطتشؼ أف ىناؾ علاقة 

لة في تطور تجمع بيف الشخصيات الأربعة ، حيث تعتبر ىذه الشخصيات رئيسية و فعا

أحداث الرواية ، و في المقابؿ ىناؾ شخصيات ثانوية احتوتيا الرواية قامت بدور تكميمي 

 مساعد لمشخصيات الرئيسية .

 

                                     
ص  1998عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ، المركز الثقافي الكويت د.ط   1

91  
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 _ الشخصيات الرئيسية : 

_ الكاتب : تعد شخصية الكاتب شخصية محورية و رئيسية في الرواية ، يري لنا ما جرى 1

لأخرى ، فيو الكاتب و السارد في الوقت مف أحداث تخصو و تخص باقي الشخصيات ا

>>في البدء كانت الكممة ... لا في البدء نفسو ، و ىذا ما نمحظو في بداية الرواية ، بقولو 

 1 كنت أنا ... أنا كاتب ... كاتب ىذه الرواية<<

بحي مارشي أثناش بمنطقة بمكور بالجزائر العاصمة ، كاف مؤلفا بالسينما  1969ولد عاـ 

 >>كان حيا خلابا بمعنىو مشاىدة الأفلاـ البوليسية ، و يتضح ذلؾ في قولو  في صغره

الكممة، بو خمس قاعات سينما كما أذكر ، بدأت التردد عمييا منذ صغري و حتى 

فيو شخصية مثقفة محبة لمقراءة و التطمع و حب المعرفة،>> كنت أريد أف  2شبابي<<

عمى الورؽ ، و يكتب لساعات طواؿ غير عابئ أكوف شاعرا مثؿ أبي عندما كنت أراه يكتب 

 و تأثر الكاتب كثيرا بوالده المثقؼ ،>>و لعمو أورثني تمؾ الأحلاـ فصنعت مني 3بالزمف<<

لقد شعر الكاتب لفترة طويمة بالحزف و الظمـ لما كاف يجري في  . 3ىذا الكاتب المعيف<<

الجزائر مف معاناة و جور أثناء العشرية السوداء ف حيث تطرؽ الكاتب عف كؿ أنواع القمع 

التي تعرض الييا الملاييف مف الجزائرييف و فصؿ بالتدقيؽ في كؿ تمؾ الأحداث التي 

                                     
  09بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص   1
  2 19بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  

  3  23أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  بشير مفتي ، 
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ة عصيبة أثرت عمى الجميع ، و عبر عف ذلؾ غرست في أذىاف الجزائرييف باعتبارىا فتر 

 >>و ىي الفترة التي سيفتح فييا بمدي عمى النار و الجحيم ، و الجنون الوحشيقائلا 

و لكن كل ىذه العبارات التي تجمعيا من قاموس الميل لن تنفع من   و القتل الأعمى ،  

  1الاقتراب من حقيقة ما جرى و فظاعة ما رأيناه<<

  اوش :_ الز  2

تعد شخصية الزّاوش شخصية رئيسية في الرواية ، اسمو الحقيقي ىو مصطفى و لقبو 

الزّاوش لأنو يممؾ حنجرة قوية ، فمـ يكف منزعجا مف ىذا المّقب بؿ كاف يعجبو    بػأصدقاؤه 

اي العصفور ، و لا أدري  >>في صغري كانوا ينادونني الز اوشو يتضح ذلؾ في قولو 

لماذا لم يكن يزعجني ىذا الم قب عمى الاطلاق ... فقد كنت أممك حنجرة قوية و حبالا 

طاف الزّاوش طفلا مرحا يحب المعب ، فقد كاف يفرح و  2صوتية تصل الى أبعد مسافة<<

بريمرح بطفولتو البريئة ، عاش ذكريات جميمة و سعيدة في حي مارشي أثناش و ىذا ما ع  

>>لقد كانت أياما رائعة تمك التي قضيناىا في حي مارشي أثناش العمم كان عنو حيث قاؿ 

لكف لـ تدـ سعادة و براءة الزّاوش و انقمبت الى حزف و أسى  3لمغاية<< يبدو فييا جميلا

                                     
 37بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص    1
  97بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص 11  
 98بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص   12
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بسبب انتحار أختو رشيدة ، التي كانت ضحية عادات و تقاليد المجتمع القاسية التي فرضت 

اج بشخص لا تريده ، فوفاة أخت الزّاوش ترؾ في نفسيتو أثرا رىيبا و لطالما عمييا الزو 

اعتبر نفسو السبب الرئيسي في انتحارىا ، و حمّؿ نفسو ذلؾ الذنب ، فقد كاف عمى دراية 

>>تركت البيت حينيا و خرجت ، كنت أعرف أني أنا بما كانت تخفيو أختو عف عائمتيا، 

مة ، لكن ىل كان بيدي حل آخر يوميا؟ ىل كان يمكنني من تسبب في ىذه الحالة المؤل

حالة  دـبطفولتو نيائيا لـ ت، فحادثة أختو جعمتو يفقد علاقتو  1التكتم عن سر خطير كيذا<<

الزّاوش المكتئبة ، حيث استطاعت وردة بف سناف أف تخرجو مف عزلتو ، و ىذا ما عبر عنو 

لكف ىذه السعادة لـ تدـ طويلا و 2الياس<< >>في ىذه الفترة أنقذتني وردة منفي قولو :   

 فكأنما قدّر لو أف يعيش في تعاسة دائمة فحبو لوردة بف سناف كمفو الدخوؿ الى السجف

السجف كانت كفيمة بتغيره تغيرا و بداية المعاناة مف جديد ، حيث قضى الزّاوش فترة في  

اءتو و طفولتو و أحلامو جذريا ، حيث استولى الشر عمى نفسية الزّاوش و قضى عمى بر   

و أصبح متعصبا دينيا و فكريا ليصبح الاجراـ ىمو الوحيد ، بعد خروجو مف السجف انخرط 

في جماعات دينية عسكرية ، شنت ىجوميا عمى مف يخالفيا ، و أوكمت لو ميمة قتؿ 

>>تبا الصحفية وردة بف سناف بسبب ما كانت تنشره مف مقالات ، و يظير ذلؾ في قولو : 

                                     
  1 113أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  بشير مفتي ، 
 2 118بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  
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ليا سأقتميا دون ندم ، سأنفذ فييا شرع الله دون تردد ... بضربة واحدة من الخنجر 

ثم خرجت روحيا ...  فتحت رقبتيا و سال دميا عمى جسدىا ، و لطخ ثيابي أنا كذلك

لـ يتوقؼ اجرامو ىنا ، بؿ تعدى ذلؾ الى  1وضعتيا من جديد عمى السرير جثة ىامدة<<

 >>كانت السيارة المفخخة ... فأطمقنا أنا ت شارع عميروش قيامو بعممية انتحارية استيدف

  2و الشاب صرخة واحدة : الله أكبر و حدث الانفجار<<

_ اليادي بن منصور : 3  

ىو شخصية طموحة مثقفة و حالمة منذ الصغر ، عاش فترة مف لحزف و الكآبة بعد وفاة 

درس الاخراج السينمائي ف و بعد والديو ، أرسؿ لمدراسة في بعثة طلابية الى بمغاريا حيث 

حياة الجزائرية باسـ عودتو الى الجزائر بعد سبع سنوات ، أراد أف ينتج فمما يتناوؿ فيو واقع ال

:>>كانت الفكرة الوحيدة التي استولت عمي بعد استقراري من جديد " يقوؿ شعبي "وقائع حي

يا الناس في بساطتيا و أن أنجز أول فيمم لي عن حي مارشي أثناش و الحياة كما يعيش

 زائرية التي أحبيا و كاف يرغب فيتعرؼ عمى ربيعة الفتاة الج 3يوميتيا المعتادة<<

                                     
  1  147-146بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  

 2  150-149بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  
  3  155تولة ، مرجع سابؽ ص بشير مفتي ، أشباح المدينة المق 
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مشاركتيا لو في تقمص دور البطولة في الفيمـ ، عرض السيناريو عمى الشرطة الوطنية 
ليس و  يتناوؿ الحياة الصعبة لمجزائرييفالسينمائي فقوبؿ بالرفض بحجة أف الفيمـ  للإنتاج
 >>السيناريو ينقصو التفاؤل ، أنت تتحدث عن الحياة الصعبةالأمؿ 

ىذا الموقؼ حاؿ بينو و بيف تحقيؽ  1و ليس عن الأمل عند ىاتو الشريحة من المجتمع<<

حممو ، فقد تعرض الى أزمات بسبب الشرطة الوطنية ، ما جعمو يتراجع و يسقط نتيجة ليذا 

التيميش لممثقؼ الجزائري ، رغـ شخصيتو القوية التي كاف يتمتع بيا ، و أصبح خياره 

ل كنت أعزف >>في الميالوحيد العمؿ كعازؼ عمى آلة الساكسفوف في احدى الحانات ، 

، مثمما كان يفعل فنانو الجاز السود عمى آلة الساكسفون التي أحضرتيا معي من بمغاريا 

، فاليادي بف منصور شخصية مثقفة 2... فالموسيقى بقيت تعويضا عن خيبة السينما<<

 فقد القدرة عمى البقاء في مدينة كسرت كؿ آمالو و أحلامو ، ما جعمو يفكر في تركيا 

لى بمغاريا عمى أمؿ أف تنسيو التيميش الذي عاناه مف قبؿ الشرطة الوطنية و العودة ا

>>لن أبقى لحظة واحدة في ىذا البمد ، لقد عممت طوال و يقوؿ :  السينمائي ،  للإنتاج

 ذلك الشير عمى تحضير أوراقي لمسفر من جديد الى بمغاريا أو اي بمد غربي آخر ... 

                                     
  1  158بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  

 2  174بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص 
 236بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  20 
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معي الا ىزائم أحلامي ، و آلة الساكسفون ، و روحا و فكرت أني عندما أغادر لن آخذ 

>>كان قرار السفر لا رجعة فيو و قولو كذلؾ :  1خائبة و ذليمة و شبح فنان مقتول<<

>>2
 

 _ عمي الحراشي : 4

وىبو والده أماـ المسجد  ىو شخصية رئيسية في الرواية ، ابف اسكافي في حي مارشي أثناش

لأنو لـ يكف باستطاعتو التكفؿ بو ، لحالتو الاجتماعية المزرية ، و يظير ذلؾ جميا في بداية 

 >>والدي وىبني لو ، لأنو لم يكن يممك لا العمم و لا المال و لا القوة الفصؿ ، 

مذ عمى يد اماـ ، فتتم 3التي تأىمو أف يعتني بي و لا أي أحد مف اخوتي و أخواتي العشرة<<

>>صار وقتي كمو في المسجد و عممو القرآف ، فأصبح بفضمو شخصية دينية صوفية .

المسجد أحفظ القرآن و أدرس السنة ، أو أقرأ كتب السيرة و الأولية ، و أصمي عدة مرات 

  ... و أصوم مرتين في الأسبوع تقربا الى الله و تطيرا من الذنوب التي ارتكبتيا في

                                     
  237بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  21 
  
 
 

 
  263بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص   3
  270بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  23
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و رغـ ىذا التعفؼ و التديف لـ يستطع نسياف سعاد بنت الخباز ، التي كانت  1صغري<<
تدرس معو بالثانوية ،اذ كاف محتارا بيف طريؽ الديف و طريؽ الحب ، و بعد وفاة الشيخ 

و بعد دخوؿ  1989حمادة اماـ المسجد خمفو عمي الحراشي و لكف ما حدث سنة 
بمعنى الكممة و صراعا يوميا بيف فئات الشباب  الديمقراطية لمبلاد حتى صار المسجد فتنة

المتدينيف و كؿ جماعة تدعو لتيارىا بطريقتيا الخاصة ، ىذا ما جعمو يتوقؼ عف تقديـ 
يجب أت  :>>الجماعة تقول لكخطبة الجمعة و الاكتفاء بالصلاة فقط ، و يتضح في قولو 

عتزاؿ و استئجار شقة . كؿ ىذا دفعو للا2تترك لنا المنبر لنخطب فيو يوم الجمعة<<
>>الز اوش ىددني مرة واحدة و صغيرة بحي عميروش خوفا و حذرا مف تيديدات الزّاوش 

 .3كانت كافية لتشل عروق دمي<<

 _ الشخصيات الثانوية : 

أولى الروائي بشير مفتي أىمية كبيرة لمشخصيات الثانوية بحكـ دورىا في اضاءة جوانب 

بناء اي عمؿ روائي عمى شخصيات رئيسية فحسب ، بؿ  الشخصيات الرئيسية ، فلا يمكف

لابد مف شخصيات ثانوية تساعد الشخصيات الرئيسية في ابراز الأحداث ، و بشير مفتي 

 اعتمد في روايتو عمى شخصيات ثانوية كثيرة منيا : 

 

                                     
 

 
  297بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص   2

   297بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  25 
 30، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص بشير مفتي   26
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 : _ والد الكاتب1

المثقؼ الذي نالت ىذه الشخصية اىتماـ كبير مف طرؼ الكاتب ، نتيجة اعجابو بوالده 
 عانى الاضطياد لمعارضتو الدائمة لنظاـ الحكـ ، خلاؿ فترة انقلاب الكولونيؿ بومديف عمى

>>والدي فقط كان معترضا عمى الرئيس بف بمة ، و يتضح ذلؾ مف خلاؿ المقطع التالي : 

أعتقؿ والد الكاتب  1أن يحكم العسكري البمد و يسأل : متى تسمم السمطة لممدنيين؟<<

طمبت جريدة فرنسية >>عندما وقع الانقلاب بسبب مقالاتو المعارضة لمسمطة يقوؿ :  مرتيف

 من والدك أن يكتب في ذلك فكتب مقالا انتقد فيو المنقمب عميو ، و الذي قاد الانقلاب 

و صارح الجزائريين بمخاوفو عن مستقبل بمده الذي يديره العسكريون كما يشاءون ، نشر 

 .  2اءت الشرطة السرية و اعتقمتو عمى الفور<<و في الغد ج  المقال 

عكست شخصية والد الكاتب الواقع السياسي المرير الذي يعيشو المثقؼ الجزائري في ظؿ 

 السمطة المشددة حيث كاف يكتب خوفا عمى بمده و أبناء بمده مف الاضطياد و التيميش .

 _ زىية : 2

مجاىدة في الثورة استخدمت مفاتنيا و جماليا لخدمتيا ، كانت تحمؿ  امرأة أربعينية ،

 السلاح لممجاىديف في الجبؿ ، عاشت في عزلة دائمة لأف الأقدار سممتيا لأيادي الغدر

                                     
 

  2 26بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  
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و قضت عمى كؿ أحلاميا ، عاشت في بيت الميسيو جيرار فعكؼ عمى    و الوحشية 

>>قرر كريات طفولتيا البشعة ، تقوؿ : تعميميا و رعايتيا ، و استطاع أف يخرجيا مف ذ

جيرار أن أعيش معو في بيتو الذي كان يطل عمى البحر ... لقد بدأت حياتي من تمك 

. احبت المجاىدة  1و كان يساعدني في تعمم و الدراسة و حتى قراءة الكتب<< المحظة ...

ت الميسيو جيرار عمر الشاب الذي تنقؿ لو كؿ الأخبار و النشاطات التي كانت تدور في بي

>>اسمحوا لي بتنفيذ ، كما ساعدىا عمى الانتقاـ مف السي خالد الخائف ، حيث يقوؿ : 

عممية قتل الخائن السي خالد ، قال لي لم يحن دوره بعد ، فألححت : ىذا طمبي 

، لكف سعادتيا لـ تدـ و سرعاف ما قتمت الثورة المجاىد عمر ، حيث عاشت في  1الوحيد<<

 طويمة حتى جاء الكاتب و منحيا فرصة البوح و اعترافيا بآلاميا و أحزانيا .عزلة لمدة 

 : _ وردة بن سنان 3

شخصية مثقفة عممت كصحفية في احدى الجرائد ، أحبيا الزّاوش في صغره ، حيث ساعدتو 

في تجاوز حالتو النفسية التي كاف يعيشيا بسبب انتحار أختو رشيدة و يظير ذلؾ في 

>>في ىذه الفترة أنقذتني وردة من اليأس ، نعم وردة التي كانت تصر المقطع الثاني : 

  2انت تعصف بروحي أن تبقى بقربي و أن تتحدث معي<<رغم كل تمك الآلام التي ك

                                     
 1  81بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  
  

  2 118بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  
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تتوالى الأحداث لتتحوؿ الى شخصية معارضة و معادية لو ، و تظير كشخصية كافرة في 

نظر الزّاوش ، بسبب سبيا جماعتو الدينية الارىابية في مقالتيا ، جاء أمر بقتميا لتموت 

أن يحددوا الطريقة ، قالوا لابد أن  طوني أمرا بتصفيتيا دون‘>>أعمى يد حبيبيا ، يقوؿ : 

تسمط الرعب عمى قموب ىؤلاء الصحفيين التابعين لمنظام فيعتبروا ، أو سصمتوا نيائيا 

 .  1فوعدتيم بحسن التنفيذ<<

عميو شتى أنواع التعذيب ، و لـ تكف لو الحرية في التعبير عف أفكاره ، فقد حكمت عميو 
د تمرد عمى وضعو المزري و أصبح يخيؼ و ييدد الظروؼ أف يصبح أسطورة اجرامية ، فق

>>أيام الطفولة كانوا يخزفزننا منو كؿ مف ينظر اليو و يتضح ذلؾ في المقطع التالي : 
)الزربوط( مجرد ذكر اسمو حتى نفر ىاربين ... كانوا في الحي لا يخافونو فقط بل 

 . 2يقدسونو<<

، و لـ تعد تقدر عمى أبناءىا الى  أراد بشير مفتي أف يكتب عف مدينة تشوىت مع الوقت

الحياة و عممت عمى دفنيـ و ىـ أحياء ، عندما كانت تقتؿ فييـ كؿ رغبات الحياة ، لتبدأ 

 رحمة الاغتراب و التيميش . 
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_ اليامش عمى مستوى المكان  : 4  

الذي  اكتسب المكاف في الرواية أىمية كبيرة ، ليس لأنو أحد عناصرىا الفنية  أو لأنو المكاف
تجري فيو الحوادث ، و تتحرؾ خلالو الشخصيات فحسب ، بؿ لأنو يتحوؿ الى بعض 
 الأعماؿ المتميزة في فضاء يحتوي كؿ العناصر الروائية ، بما فييا مف حوادث و شخصيات

في صغره ، فقد كاف أبوه  تعتبر شخصية الزربوط شخصية اجرامية ، بسبب ما عاشو 

، و يمنحيا المناخ الذي تفعؿ فيو ، و تعبر عف وجية نظرىا  و ما بينيا مف علاقاتيمارس 

، و يكوف ىو نفسو المساعد عمى تطوير بناء الرواية ، و الحامؿ لرؤية البطؿ ، و الممثؿ 

 لمنظور المؤلؼ ، و بيذه الحالة لا يكوف المكاف مجرد مسرح تنيض عميو الشخصيات

ـ الروائي ، و أحد وسائؿ الروائي ليصيغ و الأحداث بقدر ما يكوف أحد أىـ مكونات العال 

رؤيتو لمعالـ ، فالمكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية ، فيو يتخذ أشكالا و يتضمف معاف 

 . 1عديدة ، بؿ أنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مع وجود العمؿ كمو 

الى نيايتيا لأنيا كميا ففي رواية أشباح المدينة المقتولة ، جاء ذكر المدينة مف بداية الرواية 

تتحدث عنيا ، و ما مرت بو مف محف و سفؾ لدماء و القتؿ و النيب ، و ما آلت اليو مف 

أوضاع مزرية في كؿ المستويات الاجتماعية ، الاقتصادية ، السياسية ، و الأكيد أف 

ة الروائي بشير مفتي وظؼ عنصر المكاف بطريقة فنية و أفرد لو دورا رئيسيا في الرواي

 داث و يفعميا و ىذا ما نجده في :يحرؾ الأح
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اش :تن_ حي مارشي أ  

لقد وضؼ بشير مفتي في روايتو أحياء شعبية كثيرة منيا : حي مارشي أتناش ، فيو المكاف 

الرئيسي و الافتتاحي لأحداث الرواية ، لاضافة الى أنو مسقط راس الكاتب ، و يتضح ذلؾ 

مارشي أتناش أو سوق اثنا عشر ، دون أن أعرف م بحي 1191>>ولد عام في قولو : 

الذي  ،سبب التسمية الفعمية لمحي ، و خاصة رقم اثنا عشر المضاف الى السوق الشعبي

كان يميز ىذا الحي في منطقة بمكور الرائعة ، و ىي رائعة لعدة أسباب ، فمقد كان يحدىا 

بمي ، و مقبرة سيدي من اليسار حديقة الحامة ... و من فوق يوجد حي العقيبة الج

، و مف الملاحظ أف في  1أمحمد ... و التيريفريك التي كانت تربط التحت بسكان الفوق<<

ىذه الرواية اتخذ الحي منحا آخر و انقمب حالاتو مف مكاف يحمؿ الحياة و الأمؿ الى مكاف 

أف المدينة ىي  لا يخمو مف المشاىد المأساوية ، و رمزا لمفساد و القتؿ و الألـ ، فمف المعتاد

 المركز التي تحقؽ آماؿ سكانيا و أحلاميـ ، أصبحت ىامشا و رمزا لمشتات و الضياع

و الاغتراب ، فيي مدينة تحي بمف فييا قير الخوؼ و الموت ، و تعاني مف سمطة العنؼ  

و المتطرفيف لأنيا أصبحت مدينة أشباح ، فشخصيات كؿ الرواية تكف كؿ الكره و الحقد 

انيا مدينة لعنة كما قيل  >>دينة الممعونة و ىذا ما نجده مف خلاؿ ىذا المقطع : ليذه الم

فالمعنة ىي التفسير  >>،  2البصر<< ن تصيبو بسميا تفقده البصيرة قبلعنيا ، و م

                                     
  1 19بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  
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و بيذا تكوف علاقة ىذه المدينة بشخصياتيا ىي علاقة   1المقنع ليذه المدينة<<الوحيد 

انفصاؿ و تشاؤـ وقعف في وجو تحقيؽ أحلاـ سكانيا ، خصوصا الطبقة المثقفة ، فشخصية 

اليادي بف منصور خير دليؿ عمى ذلؾ ، فسرقت ىذه المدينة حممو في أف ينجز فيممو 

 د ىنا ، لا تضيع وقتي لا أعمم ، لا أح >>السينمائي عف حيو مارشي أتناش يقوؿ : 

و وقتك"روح الله يسيل عميك" ىاىي المفردات التي تقتل في الجزائر ، الكممات التي تحمل 

شحنات أكبر من كونيا كممات ، بل شحنة سمب عنيفة تضع الفرد أعزل في مواجية 

كما أف ىذا الحي لـ يعد يصمح لمعيش فيو و ىذا ما يتضح في  2طاحونة الغياب القاتمة<<

>>الحياة لم تعد تطاق في الحي تركتو بعد أن عدت لا اشعر بالأمان وؿ عمي الحراشي : ق

  3و لا بالصدق<<

 _ البيت : 

يمثؿ البيت مكانا ميما في الرواية لما لو مف علاقة بالانساف الذي يسكنو ، و يمارس فيو 

و و أصبح وجوده و حياتو ، و لكف مف خلاؿ رواية مفتي نكتشؼ أف البيت تحولت دلالت

رمزا لمخوؼ و الرعب ، و يتضح ذلؾ مف خلاؿ ما فعمو الزّاوش بارساؿ الأكفاف و الجثث 

>>لكن بعض الناس قالوا عن الظ اوش أنو صار مرعبا  لبعض البيوت لتيديدىـ و ترىيبيـ 

                                     
  1 22بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابؽ ص  
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و أنو يرسل أكفانا الى بعض البيوت و ييدد أصحابيا بكممات قميمة : ىذا مصير كل من 

و أيضا ما حدث مع شخصية الكاتب في مواجية رجاؿ مسمحيف  1لطاغوت<<يتعامل مع ا

>>ىذه المرة كنت في الثامن لبيتو و كسرىـ لباب المنزؿ و ىذا ما نجده في ىذا المقطع : 

عندما شاىدتيم يضربون الباب ، و لا يطرقونو ، ثم يكسرونو قبل أن عشر من عمري 

  2ل مسمحين وأمروا أبي بالذىاب معيم<<يميموا اي واحد لفتحو ، و دخل أربعة رجا

: المسجد ●  

في رواية أشباح المدينة المقتولة ، نرى أف بشير مفتي أعطى لممسجد دورا مف خلاؿ 
 للإرىابييفمشاركتو في أحداث الرواية ، لكنو منح لممسجد دلالة سمبية حيث صار ممكا 

 >>الجماعة تقول لك يجبليفرضوا أراءىـ و أفكارىـ ، و ىذا ما نجده في المقطع التالي : 
أن تترك لنا المنبر لنخطب فو يوم الجمعة ... توقفت من يوميا عن تقديم خطبة الجمعة 
، كنت أكتفي بالصلاة فقط ، لقد أحضروا شيوخيم ... ليصرخوا و ييددوا و يقولوا ما 

ما أصبح المسجد مكانا يقصده الناس لنسياف اليموـ و التفكير في أمور ، ك3يريدون قولو<<
 كاف التي الرسائؿ خلاؿ مف ذلؾ يتجمى و ،الحّب بدلا مف العبادة و التضرع الى الخالؽ 

 الى قصيرة رسائل >>كتبت الخباز بنت سعاد الى يبعثيا و المسجد داخؿ الحراشي عمي يكتبيا

 قمبيا الى ستصل الرسالة أن ظننت لماذا أدري لا و ... اسميب أوقعيا لم أحب التي الفتاة

 . 4<< وجدانيا تخاطب و 
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_ السجن :    

عادة ما يكوف السجف مكانا مغمقا و قامعا لمحريات و الأىواء لكف في الرواية نجد عكس 

ذلؾ ، اذ أصبح السجف مسرحا لمقاء و التعارؼ بيف المساجيف ، و بؤرة لتغيير الوعي و 

سموكيات الفرد ، كما أنو قد يكوف مصدر راحة لممساجيف ، لقد أعطى الروائي لمسجف دلالة 

كانا لتمقي مختمؼ المعارؼ و العموـ فبالرغـ مف تقييد الحريات ، الا أف عميقة اذ جعمو م

>> في سنتي شخصية الزّاوش وجدت ضالتيا في البداية ، و خير دليؿ عمى ذلؾ قولو : 

الثانية أصبحت أمارس الرياضة و أقرأ بعض الكتب العممية ... و صارت الصلاة التي لم 

في كل وقت تعطياني احساسا رائعا بالسعادة التي لم تكن تعجبني من قبل و تلاوة القرآن 

 .  1أكن شعرت بيا من قبل<<
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 المبحث الثاني : قضايا أدب الهامش في رواية أشباح المدينة المقتولة .

الأدب و السياسة في واقع سياسي تتحكم  ظمت العلاقة ممتبسة بين _ القضايا السياسية :1

فيو قوى سياسية قمعية لا تقبل بالأصوات المعارضة التي تشكل نشازا و خملا في انسجام 

المجتمع و الدولة . بين السبعينات و الثمانينات لا توجد فروقات كثيرة ، عمى الرغم مما 

الحداثي و المتمرد مصدرا  يمكن أن تعبيو مرحمة الشاذلي من انفتاح معين ، لكن ظل الأدب

للازعاج ، و قوة مضادة و مخربة ، الأدب الوحيد المسموح بو و الذي يتم تمويمو من أموال 

الدولة ىو الأدب الذي يمثل الرؤية الايديولوجية لمدولة ، الذي يجسد فنيا مقاربة الدولة لنظام 

قرب الى التنحيط التسيير و الحكم ،  بل و تجميل صورتيا و تقديميا في حمة ىي أ

الأسطوري ، حيث الدولة بخير ، و الشعب يعيش في رخاء ، و الأفكار تتنفس ىواء الحرية 

.   و ىذا ما حدث بالضبط 1في حين أن الأدب الداعي الى التجديد فمكانو ىو السجون ، 

لوالد الكاتب الذي كان يدعو من خلال كتاباتو من مقلات و شعر الى جزائر أفضل تتنفس 

ىواء الحرية ، و التي تتناسب مع تطمعات الشباب . و لكن ىذه الكتابات قوبمت  من

 بالرفض و الاحتقان من قبل السمطة .

 
 
 
 
 

Alriwaya . net  1لونيس بن عمي : رواية اليامش ، الكتابة عند تخوم التاريخ : موقع _  
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عمى العسكرية : و يتضح ذلك من خلال ىذا المقطع >> نعم ... عندما وقع الانقلاب   

الرئيس بن بمو من طرف الكولونيل بومدين ، طمبت جريدة فرنسية من والدك أن يكتب عن 

ح الجزائريين بمخاوفو ذلك فكتب مقالا انتقد فيو المنقمب عميو ، و الذي قاد الانقلاب ،  صار 

عمى مستقبل بمده الذي يديره العسكريون كما يشاؤون ، نشر المقال ، و في الغد جاءت 

و ىنا يمكننا القول بأن اختفاء وارد السارك كانت  1الشرطة السرية و اعتقمتو عمى الفور <<

والده ،  سببا في انفتاح السارد عمى الحياة عن طريق العنف ، عنف السمطة اتجاه كتابات

اختفى >> فقد ورث حب الكتابة عن والده ، و وجد في الكتابة متنفسا لأفكاره و رغباتو . 

أبي في نياية الثمانينات ، و ىي الفترة التي سيفتح فييا بمدي عمى النار و الجحيم ، و 

الجنون الوحشي و القتل الأعمى ، و لكن عمى ىذه العبارات التي تجمعيا من قاموس الميل 

تنفع في الاقتراب من حقيقة ما جرى و فضاعة ما رأيناه . لن  

أبي قبل أن يختفي كان ينصحني بأن أجرب الحياة ، و أعيش مع الناس ، و              

 ىو يردد بصوتو الفجم : 

_ لا تعزل نفسك عن الحياة و الناس ، لا تفعل مثمي .. ىذا خياري أنا مع              

في الحياة ، فكثير ب أن تختار مخالطة الآخرين و التعمم من تجاربيم الكتابة أما أنت فيج

 من الناس يممكون كنوزا من الحكايات و القصص التي لا يعرفون ما يفعمون بيا ، و أنت 

. 26_ بشير مفتي : أشباح المدينة المقتولة ، مرجع سابق ص 1  
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ن خلال قولو ينصح و يحذر و كأن الوالد م 1يوما ما ستعرف كيف تمسك بيا و تكتبيا <<

ولده من الخوض في الكابة السياسية و الابتعاد عنيا و الميل أكثر الى المواضيع 

الاجتماعية الشعبية ، فشخصية والد الكاتب كانت تميل الى المزاج الانطوائي و ىو لا يريد 

 أن يعيش ولده نفس الحالة التي عاشيا .

 _ القضايا الاجتماعية : 2

: تعد المرأة من أىم القضايا التي يتم طرحيا باستمرار ، فقد نقل لنا السارد المرأة ½ _ 

 معاناة المرأة الجزائرية زمن العشرية السوداء في حي )مارشي أتناش( القامع لحريتيا

في حي مارش أتناش تبدأ المرأة في الاختفاء ابتداءا  و يتضح من خلال المقطع التمي >> 

من الساعة السادسة مساءا ، فمكانيا الطبيعي ىو البيت ، و يبقى في الشارع الرجال فقط ، 

. و كانت بداية المعاناة مع زىية التي عانت في  2كان الوضع ينطبق عمى كل الأحياء<<

لذي كانت خادمة في منزلو ، مرورا صغرىا من كل أنواع العذاب خاصة من قبل الرجل ا

رشيدة التي تعد أكثر النساء معاناة و اضطياد ، فقد كانت مجبرة عمى الزواج الى شخصية 

الى انتحارىا ، فقد رأت في الانتحار السبيل الوحيد   من رجل غير الذي أحبتو ما أدى

 لميروب من التعاسة و الظمم من قبل والدىا .

 

   37المدينة المقتولة ، المرجع نفسو ص شير مفتي : أشباح _ 1
   201المرجع نفسو ص _ 2
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لطالما كانت المرأة الجزائرية في فترة من فترات تاريخيا تعيش في وسط منغمق يعمي من 

 شأن الرجل و يسيطر عمى المرأة و يقيد حريتيا فتبقى دائما تابعة لو .

: تعتبر قضية الفقر من أكبر المشاكل و التحديات التي يعاني منيا الانسان  الفقر_  2/2

في حياتو ، و الفقراء يعانون ليس فقط من الفقر و لكن من التغطرس و سء المعاممة من 

 السمطة و المجتمع ، و ىذا ما حدث في الجزائر ، و كان ذلك نتيجة الاستعمار الفرنسي

العشرية السوداء و التي كانت نتائجيا وخيمة عمى مختمف و مخمفاتو ، لتأتي بعد ذلك  

شرائح المجتمع الجزائري ، فالكاتب في الرواية طرح لنا ىذه القضية من خلال شخصية من 

شخصيات الرواية ، المتمثمة في عمي الحراشي الذي وىبو والده لامام المسجد بسبب الفقر 

، فالفقر في ىذه الفترة وصل لدرجة أن اصبح  فمم يكن قادرا عمى التكفل بو و اخواتو العشرة

الآباء ييبون أولادىم لغيرىم لعدم توفيرىم لمقمة العيش ، و يتضح ذلك جميا في المقطع 

والدي وىبني لو لأنو لم يكن يممك لا العمم و لا المال و لا القوة التي تؤىمو أن التالي >> 

، كنا كثرة تضيق بنا مساحة البيت  يعتني بي ، و لا أي أحد من اخوتي و أخواتي العشر

الصغيرة و تموت فينا باكرا أحلامنا البسيطة ، لقد كان يعمل اسكافيا في السوق الشعبي ، و 

برغم نظرة الناس الى الاسكافي عمى أنو شخص رث لمغاية ، بلا حول و لا قوة ، و ىي 

ية التي طمقيا الجزائريون نظرة متعالية لا أعمم سببيا ، و ىم عادة ما يخمطونيا بمسح الأحذ

 . 1بعد الاستقلال ، لكن لا نذكرىم بسنوات فقرىم المذلة<<

                                                           
.362-362مفتي، أشباح المدينة المقتولة، مرجع سابق، ص  بشير 
1
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 _ ملخص الرواية :3

تتكون رواية أشياح المدينة المقتولة من خمسة لوحات ، الكاتب ، الزاوش ، اليادي  

بن منصور ، عمي الحراشي ، ثم العودة الى الكاتب ، حيث اختار الروائي لروايتو البداية من 

النياية ، من خلال خبر صحفي الذي تناول التفجير المروع الذي حدث بشارع عميروش 

 300قتيلا و حوالي  42، و أدى الى وفاة  1995جانفي  30اريخ بالجزائر العاصمة بت

جريح ، فكان الخبر الصحفي بمثابة مفتاح للأحداث المتشابكة و سببا في صون جميع 

 الشخصيات في مكان واحد و ىو شارع عميروش . 

ي نسترجع من خلال الرواية حقبا تاريخية متعددة من حياة الشعب الجزائري ، و ف           
بداية الرواية رمز لممثقف الذي يرفض سياسات الدولة رغم أنو عاش الثورة و كافح ضد 
الاستعمار ، و ىذه الشخصية تتمثل في والد الكاتب و ىو الشاعر الذي يعتقل مرتين ، 

م ، رغم  1988الأولى عندما حدث انقلاب بومدين عمى بن بمو ، و المرة الثانية في أكتوبر 
د الا أن معارضتو الدائمة لمنظام جعمتو منبوذا و ميمشا من طرف السمطة أنو ثوري و مجاى

التي ترفض صوت المثقف الذي يشكل خطرا عمييا ، فكتاباتو محظورة ، و ما زاد الطين بمو 
، ىو تبني الدولة نظام الاشتراكي ، و ظيرت شخصية أخرى و ىي المجاىدة زىية التي 

ن الذي كان يتعدى عمييا بحكم أنو ىو القايد ، لكن تربت في بيت القايد عميل الفرنسيي
معمما فرنسيا ينقذىا من ىذا المتسمط لتتحول الى عشيقة ليذا المعمم ، لكن ما ان تنفجر 
الثورة حتى تمتحق بيا ، و تعشق شخصية المجاىد عمر الذي يقتل من طرف اخوانو الثوار 

 ى نفسيا . و ىذا ما يجعميا بعد الاستقلال وحيدة و منطوية عم
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و مباشرة يعود بنا السارد الى عمق الأزمة التي عاشتيا الجزائر مطمع التسعينات ، حين 
تصطدم الحبكة بشخصية الزاوش ، الطفل المشاغب الذي أحب فتاة اسميا وردة في شبابو 
ليحد نفسو في زنزانة بسبب الحب الذي أعماه لدرجة أ،ه تعدى عمى زوج أميا لينقذىا من 

لضرب الذي تعيشو حبيبتو ، يخرج الزاوش من السجن ليجد الجو في الحي الشعبي كابوس ا
مييأ للانضمام الى الجماعات الدينية المتطرفة و ىي متزامنة مع فترة النزاع حول الحكم بين 
السمفيين و السمطة الحاكمة . و في الرواية شخصية ضائعة ما بين الغربة و حنين الوطن 

صية السينمائي اليادي بن منصور المغترب في بمغاريا الذي يعود جسدىا الروائي في شخ
لوطنو حاملا حمم انجاز فيمم عن حيو الشعبي ، لتقتل حممو بيروقراطية الادارة التي تسير 

 عمييا الثقافة بالبلاد ، يتنازل عن حممو و يشتغل عازف جاز في حانة بواجية البحر 

مقارنة ما بين "ربيعة و أنيميا" معممة الموسيقى  يعيش قصة حب فاشمة مع ربيعة ـ ليقع في

ببمغاريا التي اكتشف معيا متعة الحياة دون ضغوطات العادات و التقاليد و محاصرة 

الأخلاق ، و ربيعة المرأة الجزائرية المحافظة التي ترفض أن تمنحو ما يريد ، مما يجعمو 

 يفكر بالعودة الى الغربة . 

شي المؤذن الصوفي الذي وىبو والده الاسكافي امام المسجد ليتعمم نجد أيضا سيرة عمي الحرا

 منو القرآن ، الا أن حبو لسعاد بنت الخباز منذ صغره جعمو يقف حائرا بين طريق الحب

و الدين ، ليجد طريقو في عبادة الله و طاعتو ، و يخمف الامام حمادة بعد وفاتو  و بظيور  

زال و الخروج من الحي ليستأجر شقة بعميروش . تتوالى تبارات دينية متطرفة ، قرر الاعت

الأحداث الى أن تزور سعاد ابنة الخباز شقة عمي الحراشي لتصارحو بحبيا لو ، و فجأة 
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يحدث الانفجار بشارع عميروش ،ليكون مصير جميع الشخصيات في النياية واحد و ىو 

 الموت .     
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هكذا نكون قد وصلنا الى توقيع صفحة النهاية ، و حاولنا من خلال بحثنا اعطاء 

نظرة موجزة عن مفهوم الهامش و تجالياته في رواية أشباح المدينة المقتولة لبشير مفتي من 

 خلال النقاط التالية : 

السياسية  _ انتشار فكرة الهامش في الآونة الأخيرة انتشارا واسعا ليمس جميع المجالات 1

 و الاجتماعية و الثقافية و الاقتصادية .

 _ تتعدد تعريفات الهامش بتعدد وجهات النظر 2

_ وصلت الرواية الجزائرية التي عنيت بالهامش و المهمش الى درجة التميز لتمكنها من 3

 تصوير واقع الانسان المهمش و نقل صورته بمشاهد صادقة معبرة عن واقعه المؤلم .

 تمرد و تحدى السلطة عد أدبا هامشيا . _ كل أدب4

 _ تعتبر الكتابة الجدارية من أهم القضايا التي تواجدت في الهامش .5

_ يعد الهامش الجغرافي أهم الأسباب التي تصنف الناس على أساسها و من خلالها الى 6

 مركز و هامش .

روايته أشباح المدينة _ استطاع الروائي بشير مفتي بقدرته الفنية أن يصور لنا من خلال 7

 المقتولة ، واقع الجزائريين في فترة العشرية السوداء و معاناة الطبقة المهمشة .

 تعد المرأة أهم قضية من قضايا الهامش التي يتم طرحها باستمرار . 8

_ تجلت صورة المهمش في الرواية على أنها شخصية ضعيفة و راضخة مسلط عليها 9

 مختلف أنواع الظلم .

و في الختام نرجو أن نكون قد وفقنا و لو بالقدر البسيط في انجاز هذا                   

 البحث . كما نتمنى أن تكون نقطة نهاية هذا البحث هي نقطة بداية لبحوث أخرى .
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 _ التعريف بالروائي :1 
م بالجزائر  9151بشٌر مفتً صحفً و كاتب و روائً جزائري ، ولد عام            

)الجزائر( . متخرج من كلٌة اللغة و الأدب العربً بجامعة الجزائر ، عمل فً  ةالعاصم

الصحافة حٌث كتب فً نهاٌة ثمانٌنات القرن العشرٌن فً جرٌدة الحدث الجزائرٌة ، كما 

دة الجزائر نٌوز لمدة ثلاث سنوات ، كما ٌعمل بالتلفزٌون أشرف على ملحق الآخر لجرٌ

الجزائري مشرفا على ثقافٌة كحصة مقامات . الى جانب هذا ، عمل مراسلا من الجزائر 

لجرٌدة الحٌاة اللندنٌة وكاتب مقال بالملحق الثقافً بجرٌدة النهار اللبنانٌة ، و بالشروق 

 على منشورات الاختلاف بالجزائر .الثقافٌة الجزائرٌة . و هو أحد المشرفٌن 

 المجموعات القصصية :  ●

 ، الجزائر  9111_ أمطار اللٌل ، رابطة ابداع 

 م الجزائر  9114_ الظل و الغٌاب ، منشورات الجاحظٌة 

 م  1003_ شتاء لكل الأزمنة ، منشورات الاختلاف 

 الروايات المنشورة :  ●

 م الجزائر  9111_ المراسم و الجنائز ، 

 م  1000_ أرخبٌل الذباب ، منشورات البرزخ ، الجزائر 

 م  1001_ شاهد العتمة ، منشورات البرزخ ، الجزائر 

  1004منشورات الحوار سورٌا  1003_ بخور السراب ، منشورات الاختلاف ، الجزائر 

 م  1005_ أشجار القٌامة ، طبعة مستركة ، منشورات الاختلاف و الدار العربٌة للعلوم 
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 _ خرائط لشهوة اللٌل ، طبعة مشتركة ، منشورات الاختلاف و الدار العربٌة للعلوم 

 م  1090_ دمٌة النار ، طبعة مشتركة ، منشورات الاختلاف و الدار العربٌة للعلوم 

 م  1091وصلت الى القامة القصٌرة لجائزة البوكر الأدبٌة دورة 

  1091_ اشباح المدٌنة المقتولة ، طبعة مشتركة ، منشورات الاختلاف وصفاق 

 م  1095_ غرفة الذكرٌات ، طبعة مشتركة ، نشورات الاختلاف و ضفاف 

 الروايات المترجمة للفرنسية : ●

 _ المراسم و الخنائز  Cérémonies et Funéraillesترجمة مرزاق قٌتارة ، منشورات  

  م 1001الاختلاف 

 _ شاهد العتمة  Le témoin désténabréeترجمة نجاة خلاف ، منشورات عدن بارٌس 

Editions Oden  م  1001فرنسا 

 _ أرخبٌل الذباب  L’archipel des mouchesترجمة وردة حموش ، منشورات لوٌا  

Editions Lob et Barzakh  1002فرنسا  

 كتب مشتركة : ●

جماعً بثلاث لغات ، فرنسً ، انجلٌزي ،عن الجزائر _ الجزائر معبر الضوء : كتاب 

 العاصمة ، منشورات البرزخ .
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 أولا : المصادر 

 _ القرآن الكريم 1

أشباح المدٌنة المقتولة ، منشورات الاختلاف ، الجزائر العاصمة ،  _ بشٌر مفتً ،2

 م  2142هـ / 4391منشورات ضفاف بٌروت ، الطبعة الثانٌة 

 ثانيا : المعاجم و القواميس 

 –ابن منظور ، لسان العرب ، ت ح ، عامر أحمد حٌدر ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت -4

 ، دط ، دت  6لبنان م ج 

، دار الملا للكتب ، القاهرة  4أحمد مختار عمر ، معجم اللغة العربٌة المعاصر / م-12

 م  2114

  2111هـ/ 4121ن \ 4وق الدولة ، طمجمع اللغة العربٌة ، معجم الوسٌط ، مكتبة الشر-19

 ثالثا : المراجع 

 المراجع العربية 

منشورات جامعة منتوري  ادرٌس بودٌبة ، البنٌة و الرؤٌة فً رواٌات الطاهر وطار ،-14

 م 2111.  4قسنطٌنة ، الجزائر الطبعة 

عبد الله الركٌبً ، تطور النثر الجزائري الحدٌث ، الدار العربٌة للكتاب ،لٌبٌا ، تونس -12

 م  4321

هوٌدا صالح ، الهامش الاجتماعً فً الأدب ، قراءة سوسٌوثقافٌة ، رؤٌة للنشر و -19

 م  2141.  4التوزٌع ، القاهرة الطبعة 
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_ عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تقنٌات السرد ، المركز الثقافً . 1

 م  4331الكوٌت ، دط 

 ت رابعا : المجلا

.  20أحلام معمري ، نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية ، مجمة الأثر ، العدد  -01

  2014جوان 

حسين بحراوي ، أدب محمد شكري من اليامشية الى المركزية . مجمة علامات العدد -02

18  

خميل سميمة ، مشقوق ىنية ، الأدب النسوي بين المركزية و التيميش ، مجمة مقاليد ، -03

 . 2011. ديسمبر  02العدد 

د . سامية عنشير ، تمظيرات العنف النصي في روايات بشير مفتي ، مجمة مقالي -04

  2017. جوان  12العدد 

عبد الرحمان تيبرماسين ، صورية جيجح ، اشكالية المركز و اليامش في الأدب ،  -05

  2014.  10أبحاث في المغة و الأدب الجزائري ، مجمة المخبر ، العدد 

نوال بن صالح ، الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية و ثورة التحرير ، صراع المغة و  -06

  2011.  7وية ، مجمة المخبر ، أبحاث في المغة و الأدب الجزائري العدد الي
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_ أحلام بن شيخ ، الواقعية و صناعة رواية الميمشين في المنظورين الاجتماعي و النقدي 7

  2018. جوان  14مجمة مقاليد ، العدد 

.  04ات العدد دليمة الباح ، المركز و اليامش ، مفيومو ، أنواعو ، جذوره ، مجمة قراء_ 8

2012 . 

_ سعيدة خموفي ، أنطموجيا الأدب اليامشي بين النقد و الوظيفة ، رواية الخيال العممي 9

  2016. مارس  24أنوذجا ، مجمة الأثر العدد 

  خامسا : الرسائل الجامعية

أحلام عماري ، سمية بن ميمود ، الدراسات ما بعد الكولونيالية و تمقييا في النقد  -01

العربي المعاصر ، مذكرة لنيل شيادة الماستر . جامعة الجيلالي بونعامة ، خميس مميانة 

2016/2017  

بن إيدير ريحانة ، نور اليدى بوكتانة رميساء ، جدلية المركز و اليامش و الرواية  -02

نسوية الجزائرية عند ياسمينة صالح في رواية وطن من زجاج أنوذجا ، مذكرة تخرج ماستر ال

الجزائر ، معيد المغة و الأدب العربي  2017/2018أدب عربي . جامعة أم البواقي 

1985/1986  
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جيجخ صورية ، المركز و اليامش في رواية عز الدين جلاوجي . رسالة مقدمة لنيل -03

راه في الأدب و المغة العربية.جامعة محمد خيضر. بسكرة الجزائر شيادة الدكتو -04

2015/2016  

دحوي أحلام ، اليامش في الرواية العربية الجزائرية ، المقبرة البيضاء لأحمد زغب -05

  2017/2018أنوذجا ، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماستر ، جامعة أبي بكر بمقايد 

فضاء في رواية خرائط لشيوة الميل ، بشير مفتي ، بحث سييمة حركاتي ، سيميائية الال-06

  2013/2014.  2لنيل شيادة الماجستير ، جامعة سطيف 

فتيحة أوبشو ، نسيمة طيبي ، المؤثر الاستعماري في الرواية الجزائرية ، رواية الأمير -07 

ة الماستر ، ، مسالك أبواب الحديد ، لواسيني الأعرج أنوذجا ، مذكرة و نيل لاستكمال شياد

 تخصص أدب جزائري  2014/2015جامعة بجاية ، 
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. بحيث  1970/1982محمد البصير ، الموقف الثوري في الرواية الجزائرية المعاصرة -08

 لنيل شيادة الماجستير ، جامعة 

الروائي في أعمال محمد العالي عرعار ، البحث عن الوجو  منصور بوراس ، النباء -09

آخر . زمن القمب . مقاربة بنيوية ، بحث لنيل شيادة الماجستير جامعة سطيف ، كمية 

 .  2009الأدب و العموم الاجتماعية 

نبيمة فايز السيوف ، قضايا المرأة بين الصمت و الكلام في الرواية النسوية العربية ، -10

ممة لمتطمبات درجة الماجستير في دراسات المرأة ، كمية الدراسات العميا ، الجامعية رسالة مك

  2002الأردنية 

 سادسا : المواقع الالكترونية 

_ ايمن عيسى ، الكتابة عمى الجدران ، بلاغة الميمشين في التراث العربي ، موقع 1

http//www.ida2at.com  21/01/2017اضاءات ، نشر بتاريخ  

  14.45عمى الساعة  27/01/2020عميو في  أطمع

جمال مجناح ، حبل المفاهٌم فً موضوعة التهمٌش و المهمشٌن ، قراة تحلٌلٌة  -2

elearning .univ.msila لمصطلح الهامش و المصطلحات المجاورة 

       41.11على الساعة  41/11/2121اطلع علٌه فً  
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الشخصية و محميا في الرواية ، موقع القدس العربي ، نشر بتاريخ  _ محمد العباس ،3

  13.30عل الساعة  10/03/2020اطمع عميه في   27/04/2016

http//www.alquds.ca.uk  

   alriwaya . netلونيس بن عمي ، رواية اليامش عند تخوم التاريخ ، موقع _4
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 فهرس الموضوعات



 
 

 فهرس الموضوعات

 العنوان الصفحة

 اهداء 

 شكر و عرفان 

ج-ب–أ   مقدمة 
5-9 المعاصرة مدخل / الرواية الجزائرية   

 الفصل الأول في مفهوم الهامش 

 

11-32  المبحث الأول / المركز و الهامش 

 أولا : مفهوم الهامش 11

 أ(المفهوم اللغوي 11

 ب(المفهوم الاصطلاحً 13

المركز مفهوم 11  

 أ(المفهوم اللغوي 11

 ب(المفهوم الاصطلاحً 11

 ثانٌا / تصوٌر المهمش فً الرواٌة العربٌة 32

 ثاثا / لغة الهامش 32

35-25  المبحث الثانً :تجلٌات أدب الهامش 

 أولا / أنواع الأدب الهامشً 35

 ثانٌا / تمثلات أدب الهامش 22

 ثالثا / المرأة كقضٌة هامشٌة 

الفصل الثاني/ تجليات الهامش في رواية اشباح المدينة المقتولة لبشير  
 مفتي

21-51  المبحث الأول : تجلٌات الهامش فً رواٌة أشباح المدٌنة المقتولة 

 أولا / الهامش على مستوى العنوان 21

 ثانٌا / الهامش على مستوى الشخصٌات 02

 ثالثا / الهامش على مستوى المكان 52

59-40 المبحث الثانً : قضاٌا أدب الهامش فً رواٌة أشباح المدٌنة المقتولة لبشٌر  
 مفتً

 أولا / القضاٌا السٌاسٌة 59

 ثانٌا / القضاٌا الاجتماعٌة 41

 ثالثا/ ملخص الرواٌة 42

 خاتمة 41

 ملحق 49



 
 

 قائمة المصادر و المراجع 12

 فهرس الموضوعات 12

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




