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 كممة شكر

إلى مف ناجيناه نسألو التوفيؽ والسداد وتيسير الأمور ،إلى مف ىو الأحؽ بالحمد ،إلى 

 خالقنا نتضرع ممتنيف شاكريف .

نتقدـ بجزيؿ  الشكر إلى الأستاذ المشرؼ "محمد بوزواوي عمى سعة صدره ،والذي لـ تمقو 

تقبالاتو الدائمة لنا يوما إلا باسما ،مسيلا ،ميسرا ،بدءا باختياره لمموضوع وانتقالا إلى اس

جابتو عف أسئمتنا بغية إكماؿ ىذا البحث.  وا 

إلى جميع أساتذتنا في ميداف المغة والأدب العربي عمى ما  والامتنافكما نتقدـ بالشكر 

 بذلوه مف جيد طيمة السنوات الخمس الفارطة .

ىذا والشكر موصوؿ كذلؾ للأستاذيف الفاضميف المذاف تفضلا بقبوؿ الدعوة لمناقشة 

 البحث.

 

 



 
 

 الإىداء

 إلى مف يخفض ليما جناح الذؿ ،إلى مف العيش بدونيما ناقص.

إلى والدي الذي عممني بأف الوجود يتحقؽ بالعمـ لا بغيره ،ووالدتي التي عممتني أف 

 الصبر يروي كؿ أرض أريد بيا النماء .

،إلى  دجاهوكؿ مف شاركوني ىذا العمؿ والقمؽ في  إلى مف تشاركني ىذا العمؿ "سامية"

"ىبتي مف الله ،وصغيراتيا اللاتي إعتقدف أف  أىمي وأخوتي ،وشقيقتي الوحيدة "وىيبة

 الأقلاـ والأوراؽ دمى يختص بيا الكبار دوف الصغار ،وكؿ صغار العائمة .

 إلى أولئؾ الذيف نحيا بيـ ومعيـ ،إلى أولئؾ جميعا أىدي ىذا البحث.

 

 

 * أحلام*                          

 

 

 



 
 

 إىداء

لى ىذه  أىدي ىذا العمؿ إلى كؿ مف تسبب وحرص عمى وصولي ليذا المستوى، وا 

الدرجة، وكؿ مف سير في تقديـ الرعاية والحناف، وىما الوالديف العزيزيف: "أمي عائشة" 

 التي ىي قرة عيني، أبي "عمي" أطاؿ الله في عمرىما.

 وليد، نزيية، رائد، محمد وسيـ، زوجة أخي: إيماف.إلى إخوتي: 

 إلى رفيقتي المحبة والغالية ابنة عمي "أحلاـ" التي أتمنى ليا كؿ السعادة.

 مد بوزواوي".حوأتقدـ بالشكر إلى أستاذي المحترـ المشرؼ "م

لكؿ  سأبقي نيرا طيبا لا يجؼ عطاءه لمجميع، فيا ييمني حقا ىو أف أكوف ذكرى طيبة

 ي.مف عرفن

 

 * سامية*                                  
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 المقدمة 

القػدرة عمػى  الػدرب، وأليمنػاالحمد الله رب العالميف الػذي قػدر لنػا أف نسػير فػي ىػذا 

والسػػػلاـ عمػػػى  الله، والصػػػلاةأف أراد  لتتػػػذلؿ لػػػولاعثراتػػػو التػػػي مػػػا كانػػػت  وتحمػػػؿ ،مواصػػػمتو

 حنيفا.اليادي الأميف المبمغ عف ربو دينا 

ر أغوارىػا يسػمط عمػى النصػوص اابداعيػة بغيػة سػضػوءا كاشػفا ي أضحى "التناص"

،ورصد مدى تعالقيا في ما بينيا ،فيو عبارة عف إقامة علاقة بيف النص الخاضػع لمتحميػؿ 

دبػػػػي ،بحيػػػػث تتػػػػداخؿ وبقيػػػػة العناصػػػػر التػػػػي تشػػػػكؿ سػػػػياقة خاصػػػػة السػػػػياؽ التػػػػاريخي والأ

قػػة الػػنص الحاضػػر تبو ير فػػي نصػػالتراثيػػة لت الاسػػتدعاءاتالنصػػوص وتشػػكؿ مجموعػػة مػػف 

ت ميمػػة الػػدارس فػػي حقػػؿ النقػػد وفػػؽ نظريػػة "التنػػاص"ىي فػػؾ نسػػي  البنيػػة حومنػػو فقػػد أضػػ

النصػػػية الجديػػػدة ،ومحاولػػػة الرجػػػوع إلػػػى مكوناتيػػػا الأولػػػى لمعرفػػػة الطريقػػػة التػػػي تمػػػت مػػػف 

 اغة النص إنشائيا ودلاليا .خلاليا عميو صي

النص الأدبي عموما ىو حصيمة تفاعؿ نصوص سػابقة ومتزامنػة تتحػاور وتتصػارع 

وتتػػداخؿ بعػػد أف يتمثميػػا الشػػاعر وتتفاعػػؿ فػػي نفسػػو،وقد حضػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر 

بإىتمػػاـ كبيػػر مػػف قبػػؿ البػػاحثيف ،كمػػا أف النقػػد الأدبػػي قمػػيلا مػػا كػػاف ييػػتـ بػػالنص الغائػػب  

رة التنػػاص رغػػـ أف ىػػذه الدراسػػة تعػػد مػػف صػػميـ الأدب ،فػػالنص الأدبػػي يعػػد ممارسػػة ،وفكػػ

لغويػػػػة تتولػػػػد عػػػػف اسػػػػتيعاب نصػػػػوص أخػػػػرى سػػػػابقة أو متزامنػػػػة ىضػػػػميا الأديػػػػب وأعػػػػاد 
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صياغتيا في نص جديد ،مما يستدعي منػا معرفػة جيػدة بحقيقػة ىػذه النصػوص الغائبػة فػي 

 مستواىا التشكيمي والموضوعي معا.

"تأمػػػػؿ فػػػػي وجػػػػو الثػػػػورة "لمشػػػػاعر "عيػػػػاش يحيػػػػاوي الشػػػػاعر  نا فػػػػي ديػػػػوافولقػػػػد وجػػػػد

الجريء في أسموبو كمػا قػاؿ عنػو الػدكتور "عبػد الله الركيبػي "وجػدنا فيػو بعضػا مػف تجميػات 

لعػػا بمعجػػـ الشػػاعر "مصػػطفى محمػػد التنػػاص خاصػػة  أف الشػػاعر "عيػػاش يحيػػاوي كػػاف مو 

 السابقة بنصوصو.مري "ىذا الشاعر الذي كثيرا ما ربط النصوص غال

ليذا الموضوع تمبية لعدة أسباب ذاتية وموضوعية لعؿ أىميا :وزيػادة  اختيارناوجاء 

 ذكرناه آنفا  عمى ما

تحتػػاج لجيػػد لفػػؾ  باعتبارىػػالػػـ يبمػػور نظريػػة التنػػاص أف الشػػعر الجزائػػري المعاصػػر  -1

القػات أيضا تقوـ عمػى عػدة تفػاعلات وتع باعتبارىاشفرات ودلالات المادة الشعرية .

 نصية .

يقيننا الكامؿ بأف ديػواف" تأمػؿ فػي وجػو الثػورة "لابػد أف يوضػع تحػت ضػوء التنػاص  -2

 النصوص التي تشكمت منيا أشعاره. ككاشؼ لفسيفساء

محاولػػػػة الكشػػػػؼ عػػػػف مػػػػدى تفاعػػػػؿ الشػػػػاعر الجزائػػػػري المعاصػػػػر عامػػػػة .والشػػػػاعر  -3

تعاممػػػو  "يحيػػاوي عيػػػاش" بصػػفة خاصػػػة مػػع الوافػػػد مػػف النصػػػوص الأخػػرى ،وكيفيػػػة

 معيا .وكيؼ حاوؿ الشاعر مف خلاؿ آلية التناص "البحث عف البديؿ المميز. 
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ىػػذا مػػا دفعنػػا لمتسػػاؤؿ عػػف المظػػاىر التػػي يتمظيػػر بيػػا الػػنص الغائػػب فػػي الػػنص 

 الحاضر ،وعميو :

 وما أىـ أنواعو؟ وكيؼ نشأ؟ ما التناص؟

 ماىي أسباب توظيؼ الشعراء المعاصريف لنظرية التناص؟

 ؤؿ مطروح .وأىـ تسا

أمػػػػا عػػػػف  ف مػػػػع الوافػػػػد مػػػػف النصػػػػوص الأخػػػػرى؟و كيػػػػؼ تعامػػػػؿ الشػػػػعراء المعاصػػػػر 

سػػتعنا بػػالمني  الوصػػفي التحميمػػي إضػػافة إلػػى المػػني  افقػػد المنػػاى  المعتمػػدة فػػي الدراسػػة ،

وقػػد اسػػتدعى مػػني  الدراسػػة خطػػة عمػػؿ مناسػػبة لمسػػير فػػي  السػػيميائي لفػػؾ رمػػوز الػػنص،

 لآتي :المناى  ،وىي كخطواتيا وفؽ ما يستمزمو ىذه ا

الفصؿ الأوؿ :عبارة عف عرض لمفيوـ التناص في الدراسات النقدية بدايػة بػالغرب 

" بعػػدىا عرضػػنا مفيػػوـ "التنػػاص" فػػي  اجوليػػا كريسػػتيفباعتبػػاره ميػػد تبمػػوره بدايػػة ببػػاحثيف" 

 الاقتبػاسالنقد العربي ،وحاـ حولو مف ضبابية وتضػارب فػي المصػطمحات ،مثػؿ :السػرقة ،

 ،التضميف كما تطرقتنا إلى آليات التناص وكذا مستوياتو .

عمميػا لمػا سػبقو فػي  امتػدادافقػد جعمنػا منػو فصػلا تطبيقيػا يكػوف  أما الفصػؿ الثػاني:

الفصؿ الأوؿ ،فعرضنا فيو بعضا مف تجميات التناص في شعر "عياش يحيػاوي "بحيػث تػـ 

قرآف الكػريـ ،الػذي يضػفي الكشؼ عػف مجموعػة مػف النصػوص التػي اسػتدعاىا الشػاعر كػال
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 لاسػتدعائوعمى النصوص ىالة مف القداسة ،إضافة إلػى المعجػـ الصػوفي والأدبػي ،مػرورا 

 لبعض الشخصيات التاريخية .

أمػػا بالنسػػبة لأىػػـ المصػػادر والمراجػػع التػػي يػػتـ ااعتمػػاد عمييػػا انجػػاز العمػػؿ نػػذكر 

مػع  باعتبػاره ميػدانا لمتطبيػؽ،يمػي :ديػواف تأمػؿ فػي وجػو الثػورة لمشػاعر "عيػاش يحيػاوي " ما

 "مػػػدخؿ لجػػامع الػػػنص و لجوليػػػا كريسػػيفا" بعػػض المراجػػع الأجنبيػػػة المترجمػػة كعمػػػـ الػػنص"

 اسػػػتراتيجيةإضػػػافة إلػػػى المراجػػػع العربيػػػة ،منيػػػا "تحميػػػؿ الخطػػػاب الشػػػعري " لجيػػػرا جينػػػات"

 "لمحمد مفتاح "والتناص نظريا وتطبيقيا "لمدكتور أحمد الزغبي وغيرىا . التناص

الطبيعػػي جػػدا أف تواجينػػا صػػعوبات ،منيػػا عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ لا الحصػػر كثػػرة  مػػفو 

يػػػد  فمػػػا ي اختيػػػارالمراجػػػع والمصػػػادر التػػػي تناولػػػت" التنػػػاص "كموضػػػوع ،وبالتػػػالي صػػػعوبة 

 والتحكـ فيو.

وكختػػاـ ليػػذه المقدمػػة ،لا نػػزعـ أف بحثنػػا ىػػذا ىػػو لبنػػة أو كشػػؼ جديػػد ولا نػػدعي  

وجػػؿ أف  ب سػػبقنا إليػػو الكثيػػروف بالدراسػػة ،ونسػػأؿ الله عػػزفرادتػػو ،فالتنػػاص موضػػوع خصػػ

والعرفػػاف لأسػػتاذنا  ييػػدينا سػػواء السػػبيؿ ،كمػػا لا يفوتنػػا مػػف ىػػذا المنبػػر تقػػديـ خػػالص الشػػكر

المشرؼ "محمد بوزواوي  "عمى سعة ورحابػة صػدره وتسػييلاتو .وآخػر دعوانػا أف الحمػد لله 

 رب العالميف .
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 :  الفصل الأول

 التناص: تحديد المفاىيم: -

قد يرى المطمع عمػى بعػض الدراسػات المتعمقػة "بالتنػاص" تػداخلا كبيػرا بػيف المفيػوـ 

(، السةرقات( و)دراسةة المصةادر(، )مثاقفةةال(، )المقارن الأدبوعدة مفاىيـ أخرى، مثؿ: )

وليػػذا فػػإف الدراسػػة العمميػػة تقتضػػي أف يميػػز كػػؿ مفيػػوـ عػػف غيػػره، ويحصػػر مجالػػو لتجنػػب 

الغمػػط، عمػػى أف خػػذا العمػػؿ يقتضػػي دراسػػة مفصػػمة تتنػػاوؿ كػػؿ مفيػػوـ عمػػى حػػدة، وتنػػاوؿ 

ذا كنػا لا نسػتطيع أف نػنيض بيػذا العمػؿ الظروؼ التاريخية واا بستيمية التي ظيػر فييػا، وا 

ذا  فػػػي ىػػػذا الحيػػػز، فإننػػػا مػػػع ذلػػػؾ سػػػنقدـ كميػػػات أو قواعػػػد ليفصػػػؿ فييػػػا القػػػوؿ مػػػف أراد، وا 

 :1اتضح ىذا، فمنبدأ في تحديد المفاىيـ

 النص: لغة: - أ

، "تزودنػػػػا المعػػػػاجـ العربيػػػػة بمعػػػػاف متعػػػػددة لمػػػػنص، وىػػػػي فػػػػي مجمميػػػػا تفيػػػػد "الرفػػػػع

ظيػػػار"، جػػاء فػػػي "لسػػاف العػػػرب: )الػػنص: رفعػػػؾ الشػػيء، نػػػص الحػػػديث و"الحركػػة" أو "اا

 .2ينصو نصا، رفعو، زنص المتاع: جعؿ بعضو عمى بعض(

 

                                                           
محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  1
 .120ـ، ص  1975، 1ط
 لساف العرب، مادة نص. 2
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( في المغػات الأجنبيػة مػف الاسػتخداـ الاسػتعاري فػي اللاتينيػة texteويشتؽ النص )

بسمسػػػمة مػػػف الجمػػػؿ (، أو ينسػػػ  ويػػػوحي Weaver( الػػػذي يعنػػػي: "يحػػػرؾ" )texteلمفعػػػؿ )

 .1والممفوظات المنسوجة بنيويا ودلاليا

 اصطلاحا:  -

ثمة تعريفات عديدة لمصطمح "الػنص" تعكػس توجيػات أصػحابيا )جوليػا كريستسػفا( 

عرفػػت الػػنص تعريفػػا جامعػػا، إذ قالػػت: )تعػػرؼ الػػنص بأنػػو جيػػاز نقػػؿ لسػػاني يعيػػد توزيػػع 

فوظػات المباشرة في علاقة مع مم نظاـ المغة، واضحا الحديث التواصمي: تقصد المعمومات

 2مختمفة سابقة أو متزامنة

لمػػنص تعريفػػات عديػػدة تعكػػس توجيػػات معرفيػػة ونظريػػة ومنياجيػػة مختمفػػة، فينػػاؾ التعريػػؼ 

الػػػدلالي وتعريػػػؼ اتجػػػاه تحميػػػؿ  النفسػػػانيالبنيػػػوي، وتعريػػػؼ اجتماعيػػػات الأدب، والتعريػػػؼ 

الخطػػاب... وأمػػاـ ىػػذا الاخػػتلاؼ فإنػػو لا يسػػعنا إلا أف نركػػب بينيػػا لنسػػتخمص المقومػػات 

 3الجوىرية الأساسية التالية:

                                                           
 .10، ص 2004بغداد ، 1أحمد شاىـ، التناص في شعر الجرواز، دار الشؤوف الثقافية العامة، ط 1
 .21ـ،ص  1991، 1جوليا كريستيفا، عمـ النص، تغريد النزاىي، دار تويقاؿ لمنشر، المغرب، ط 2
 . 121محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص  3
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: يعنػػي أنػػو: "مؤلػػؼ مػػف الكػػلاـ، ولػػيس صػػورة فوتوغرافيػػة أو رسػػما، أو مدونةةة كلاميةةة -1

 1عمارة..."

 لواقع وما يندرج تحتو.النص إذف: يتكوف مف كلاـ نعبر بع عف ا 

"إف كؿ نص ىو حدث يقع في مكاف، وزماف معػيف لا يعيػد نفسػو إعػادة مطمقػة حدث:  -2

 2مثمو مثؿ الحدث التاريخي".

 أي أنو يتفؽ مع التاريخ مف حيث أف لكؿ منيا زماف ومكاف وبنية خاصة.

 3: "يقيـ علاقات اجتماعية بيف الأفراد، ويحافظ عمييا"تفاعمي -3

 عمى سيرورة العلاقات الاجتماعية، والروابط التي تربط بيف الأفراد. أي أنو: يحافظ

 4"ليس منبثقا مف عدـ، متولد مف أحداث تاريخية، نفسانية، ولغوية": توالدي -4

أي أنػػػو مػػػف صػػػميـ التػػػاريخ والثقافػػػات المختمفػػػة لا مػػػف العػػػدـ وينػػػت  مػػػف خػػػلاؿ الاحتكػػػاؾ 

أيضػػػا فػػػي شػػػتى المجػػػالات النفسػػػية الثقػػػافي والمغػػػوي بػػػيف مختمػػػؼ الحضػػػارات كمػػػا نجػػػده 

 والمغوية...الخ.

ىدؼ النص الجوىري ىو الاخبار بالدرجة الأولى، وكذا التواصؿ بيف الأفراد ويتـ ىػذا  -

بفضػػؿ الكػػلاـ الػػذي يضػػمف التواصػػؿ المغػػوي بػػيف أفػػراد يتكممػػوف بػػنفس المغػػة: ولػػيس ىنػػاؾ 

                                                           
 .119محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص  1
 .119المرجع نفسو، ص  2
 .120المرجع نفسو، ص  3
 المرجع نفسو نفس الصفحة. 4
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نطوقػػػة أو المكتوبػػػة، تعريػػػؼ جػػػامع ومػػػانع "لمػػػنص" فيػػػـ مجموعػػػة مػػػف الكممػػػات والجمػػػؿ الم

ويختمػػؼ تعريفػػو مػػف مػػني  نقػػدي إلػػى آخػػر، ومػػف ناقػػد إلػػى آخػػر، لكننػػا باامكػػاف أف نضػػع 

 تعريفا أقرب إلى الشمولية والدقة، حيث نقوؿ عنو: 

 التناص: - ب

: ترد كممة "التناص" في لساف العرب، بمعنى "الاتصاؿ" يقاؿ: "ىذه الغلاة تناصػر لغة -1

 أرض كذا،

وتواصػييا أي: تتصػؿ بيػػا" وتفيػد الانقبػػاض، والازدحػاـ، كمػا يوردىػػا صػاحب "تػػاج  

: ازدحمػػوا"، وىػػذا المعنػػى الأخيػػر يقتػػرب  العػػروس": "انػػتص الرجػػؿ، القػػبض"، وتنػػاص القػػوـ

مػػف مفيػػوـ "التنػػاص" بصػػيغتو الحديثػػة: فتػػداخؿ النصػػوص قريػػب مػػف ازدحاميػػا فػػي نػػص 

 1…ما

 اصطلاحا:  -2

 إف "التنػػػػػاص" فػػػػػي النقػػػػػد العربػػػػػي الحػػػػػديث ىػػػػػو ترجمػػػػػة لممصػػػػػطمح الفرنسػػػػػي 

"Intertext حيث تعني كممة ،" 

"Inter" في الفرنسية )تبادؿ( بينما تعني كممة "Texte الػنص، وأصػميا مشػتؽ مػف "

 مصػػػػػطمحيعنػػػػػي   «  :" ويعنػػػػػي "نسػػػػػ  أو حبػػػػػؾ"، وبالتػػػػػاليTesterالفعػػػػػؿ اللاتينػػػػػي "

                                                           
 .13أحمد شاىـ، التناص في شعر الرواد، ص  1
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"Intertexteلنصػػي(، وقػػد تػػرجـ إلػػى العربيػػة )التنػػاص(، الػػذي يعنػػي "تعػػالؽ " : )التبػػادؿ ا

 1.»  النصوص" بعضيا ببعض

ويػػػورد "سػػػعيد عمػػػوش" فػػػي كتاباتػػػو "معجػػػـ المصػػػطمحات الأدبيػػػة المعاصػػػرة" بعػػػض 

 التعريفات لمصطمح "التناص" بدء مف "جوليا كريستيفا" وانتياء "برولات بارؾ"::

يػػؿ عمػػى نصػػوص سػػابقة مميػػزات الػػنص التػػي تحكريسػػتيفا" أحػػد يعتبػػر "التنػػاص عنػػد " -1

 ومعاصرة ليا.

ويػػرى )سػػػوليرس( "التنػػػاص" فػػػي كػػؿ نػػػص يتموضػػػع فػػػي ممتقػػى نصػػػوص كثيػػػرة يعتبػػػر  -2

 قراءة جديدة، تشديدا  وتكثيفا.

ويرى )فوكو( بأنو لا وجود لتعبير لا يفترض نصا آخرا، ولا وجود ليػا يتولػد عػف ذاتػو،  -3

 عة، ومف توزيع الوظائؼ والأدوار.بؿ مف تواجد أحداث متسمسمة ومتتاب

 أما )بارت( فيخمص إلى أنو لا نياية "لمتناص". -4

ذا استطعن ا أف تثبيت بعض مقومات النص أىممنا بعضػا منيػا بقػرار منيجػي فإنػو وا 

عمينػػا أف نتعػػرؼ الآف عمػػى "التنػػاص" بوضػػع اليػػد عمػػى مقوماتػػو بػػدوره، لقػػد حػػدده بػػاحثوف 

ريفاتير، ولورانت...( عمى أف أي أحد مػف ىػؤلاء لػـ يضػع كثيروف مثؿ: )جوليا كريستيفا، و 

تعريفػػػا جامعػػػا مانعػػػا، ولػػػذلؾ فإننػػػا نسػػػتمجم أيضػػػا إلػػػى اسػػػتخلاص مقوماتػػػو مػػػف مختمػػػؼ 

 التعاريؼ وىي: 
                                                           

 .15نفس المرجع، ص  1
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 فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة. -

محػػػػوؿ ليمػػػػا بتمطيطيػػػػا أو تكثيفيػػػػا يقصػػػػد مناقضػػػػة خصائصػػػػيا ودلالتيػػػػا أو بيػػػػدؼ  -

 1تعضيدىا.

ومعنى ىذا أف "التناص" ىو تعالؽ )الدخوؿ في علاقػة( نصػوص مػع نػص حػدث بكيفيػات 

 نبيف بعض المفاىيـ الأساسية: مختمفة، وقبؿ تحميميا 

: وتعني أف عملا أدبيا أو فنيػا يحػاكي فيػو مؤلفػو كيفيػة كتابػة )معمػـ( فيػو أو المعارضة -1

 أسموبو ليقتدي بيا.

التقميػػػػد اليزلػػػػي، أو قمػػػػب الوظيفػػػػة بحيػػػػث يصػػػػير الخطػػػػاب : أي المعارضةةةةة السةةةةا رة -2

 الجدي، ىزليا، واليزلي جديا...

 فييا. 2 وتعني النقؿ والافتراض والمحاكاة...)مع إخفاء المسروؽ( السرقة: -3

: التػػي تػػدؿ لغويػػا عمػػى المحاكػػاة، والمحػػاذاة فػػي السػػير، ولكػػف ىنػػاؾ معنػػى المعارضةةة - أ

 عاـ بجانب ىذا المعنى 

 اكاة، أي منع وأي فعؿ.الخاص، وىو مح

: غيػر أف المعارضػة، لغويػا واصػطلاحيا. تعنػي أحيانػا المخالفػة، واتخػاذ كػؿ المناقضة - ب

 مف المؤلفيف طريقة 
                                                           

  .120محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص 1
 .121المرجع نفسو، ص  2
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سػػػائريف وجيػػػا لوجػػػو إلػػػى أف يمتقيػػػا فػػػي نقطػػػة معينػػػة، وىػػػذا معنػػػى آخػػػر نقمػػػو النقػػػاد 

 العرب إلى المعنى الاصطلاحي وىو "النقيضة".

المقصػػود منػو أف لمػنص مرجعيػات مػف نصػػوص  "التنػاص" مصػطمح نقػدي معاصػر

سابقة أو معاصرة، ويحاوؿ "التناص" أف يفتش عػف السػبيؿ التػي تعطػي الػنص القػدرة عمػى 

النمػػو والػػولادة مػػف جديػػد، والػػنص لا يبنػػى إلا بنػػاء عمػػى مػػا سػػبؽ، مػػف خػػلاؿ عػػدة تقنيػػات 

 وغيرىا. مساعدة مثؿ: "التفاعؿ النصي"، "الاجترار"، "الامتصاص" أو "الاقتباس

جيةةاز لسةةاني يعيةةد توزيةةل نظةةام المسةةةان عرفػػت "جوليػػا كريسػػتيفا" الػػنص: بأنػػو: "

بواسطة الةربط بةين كةلام تواصةمي ييةد  إلةا الإ بةار المباشةرن وبةين أنمةاط عديةدة مةن 

، تػرى كريسػػتيفا إذف: 1"الممفوظةات السةابقة عميةةو أو المتزامنةة معةون إةةالنص إذن إنتاجيةة

ولػيس إبػداعا بالضػرورة، وأف الػنص يسػتفيد مػف نصػوص سػبقتو ىو إعػادة إنتػاج أف النص 

أو عاصػػػرتو. وتػػػدعو إلػػػى انفتاحػػػو عمػػػى مسػػػتويات الخطػػػاب المختمفػػػة فالكاتػػػب حػػػيف يػػػن  

التػػػي سػػػبؽ لػػػو  يسػػػتمد انتاجػػػو مػػػف خبراتػػػو وقراءتػػػو ومكتسػػػباتو القبميػػػة فػػػي شػػػتى المجػػػالات

بػدوف وعػي منػو، ثػـ يػأتي وىضميا واستوعبيا في ذىنػو وتػتـ عمميػة الاستحضػار بػوعي أو 

 دور القارئ أو الناقد في الكشؼ عف الفسيفساء التي شكمت النص أو ساىمت في تشكيمو.

تػػرى "كريسػػتيفا" أف "التنػػاص" صػػمتي وضػػروري لكػػؿ النصػػوص، خاصػػة النصػػوص 

ىةةي نصةةوص تةةتم صةةناعتيا عبةةر الشػػعرية الحداثيػػة، وبػػدوف مبالغػػة إنػػو قػػانوف جػػوىري إذ 
                                                           

 .21جوليا كريستيفا، عمـ النص، ص  1
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، كمػا 1"عبةر ىةدم النصةوص الأ ةرى لمقضةاء المتةدا ل نصةيا امتصاص وإةي نفةس ا ن

عػػػادة تشػػػكيؿ  تعرفػػػو بأنػػػو فسيفسػػػاء مػػػف الاقتباسػػػات، بحيػػػث أف كػػػؿ نػػػص ىػػػو امتصػػػاص وا 

نمةةةا ىةةةي عمةةةل سةةةاب  لػػنص آخػػػر وتػػػرى أيضػػػا أف: " الانتاجيةةةة النصةةةية ليسةةةت إبةةةداعا واس

إفةةي قضةةاء  ترحةةال لمنصةةوص وتةةدا ل نصةةينوتعػػرؼ الانتاجيػػة النصػػية بأنيػػا: " 2"لمنتةةاج

 .3نص معين تتقاطل وتتناما ممفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أ رى"

إلػػػى ضػػػرورة الحضػػػور الفعمػػػي والحرفػػػي لمػػػنص السػػػابؽ أو أشػػػارت إذف "كريسػػػتيفا" 

المسػػتفاد منػػو فػػي الػػنص الآخػػر، ىػػذا مػػا يمفػػت الانتبػػاه فػػي طرحيػػا وأىػػـ مػػا يميػػز مرحمػػة 

 التناص عندىا.

"إنتػػاج الػػنص" وكتابػػات أخػػرى أعطػػى لمفيػػوـ "التنػػاص" ميشػػاؿ ريفػػاتير: فػػي كتابػػو 

طابعػػػا تأويميػػػا... ومرتبػػػة مػػػف مراتػػػب التأويػػػؿ الأدبػػػي، وعػػػرؼ "التنػػػاص" بأنػػػو إدراؾ القػػػارئ 

 .4عاصرهقة بيف نص ونصوص أخرى تسبقو أو تلمعلا

وبيذا فيو قد سار عمى منواؿ سابقيو، بػأف الػنص يػدخؿ فػي علاقػات مػع غيػره مػف 

"التنػػػاص" يمكػػػف الكشػػػؼ عػػػف أغػػػوار ىػػػذه العلاقػػػات أمػػػا رولاف بػػػارت  النصػػػوص، وبفضػػػؿ

كةل نةص ىةو تنةاصن والنصةوص الأ ةرى تتةراءى إيةو بمسةتويات فيعرؼ التناص بقولػو: "

                                                           
 .79المصدر نفسو، ص  1
 .55نفسو، ص المصدر  2
 .21المصدر نفسو، ص 3

 .20عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، ص  4
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عمةا نصةوص الثقاإةة متفاوتة وبأشكال ليست عصية عما الفيةم بطريقةة أو بةأ رىن إذ 

 .1استشيادات سابقة"السابقة والحالية إكل نص ليس إلا نسيجا جديدا من 

بطريقتػو  ويسػوغوالمبدع إذف ينت  نصو اعتمػادا عمػى نصػوص سػابقة أو معاصػرة، 

 الخاصة فيظير لنا جميا أو عف طريؽ الاستنباط، والقارئ المثقؼ ىو فقط مف يكتشفو.

لا أمػػػا الناقػػػد "جيرانجينيػػػت" أحػػػد أىػػػـ النقػػػاد الػػػذيف اىتمػػػوا بمسػػػألة التنػػػاص فيقػػػوؿ: "

ليا إلا من حيث )تعاليو النصي(: أي أن أعر  كل ما يحممو إي علاقةة ييمني النص حا

 .2حقية أم جميةن مل غيره من النصوص: ىذا ما أطم  عميو )التعالي النصي("

يػػػػا الػػػػنص مػػػػع غيػػػػره فػػػػي نقػػػػاد يبحػػػػث عػػػػف العلاقػػػػات التػػػػي يقيمفيػػػػو كغيػػػػره مػػػػف ال

 النصوص، عف طريؽ توظيؼ الكاتب النصوص الفائية في نصو الحاضر.

 مفيوم التناص: -

 التناص بين المفيوم والمصطمح: -

 )النص( أو )التناص( في المغة يعني البموغ والاكتماؿ في الغاية.

( مشػتؽ مػف teexteفػ)النص( أو )التناص( في الأصؿ اللاتينػي لمغػات الأوروبيػة )

(textus(  بمعنػػػػػى النسػػػػػ )Tissu( المشػػػػػتقة بػػػػػدورىا مػػػػػف )TEXERE ." بمعنػػػػػى "نسػػػػػ )
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والاستواء مما يتضمنو النص اللاتيني الذي يعني صراحة "النس "، وىو صػناعة فالاكتماؿ 

بداعو  .1يضـ فييا خيوط النسي  حتى يكتمؿ الشكؿ الذي يراد صنعو وا 

وقػد كػػاف مفيػػوـ )التنػػاص( كمسػػممة يعنػػي: "أف الكممػػة لا تكػػوف وحػػدىا أبػػدا" مرتبطػػا 

اختيف"، لكنػػػو أصػػػبح مصػػػطمحا بػػػدي تسوسػػػير، ودخػػػؿ باعتبػػػاره أداة تجريبيػػػة فػػػي أعمػػػاؿ "بػػػ

واضػحا ذا شػيرة معرفيػة لػدى "جوليػا كريسػتيفا"، فبػاختيف كػاف يػرى بػأف كػؿ ظػاىرة أسػػموبية 

)تنبثػػؽ مػػف نػػص مػػا ىػػي قضػػية وجػػود وحضػػور فػػي كػػؿ أسػػموب جديػػد تنشػػأ داخميػػا كجدليػػة 

 تفويضية لمنص الآخر، أو أنيا معارضة أسموبية مخفية للأسموب الآخر.

نمػا مػف أعمػاؿ  « يقوؿ "ماريو"  إف العمؿ الفني لا يتخمؽ ابتداء مف رؤية الفنػاف، وا 

أخرى، تسمح بإدراؾ أفضؿ لظاىرة التناص التي تعتمد في الواقع عمى وجود نظـ انتشارية 

مستقمة، لكنيا تحمؿ في طياتيا عمميات إعادة بناء نمػاذج متضػمنة بشػكؿ أو بػ خر، ميمػا 

 .»كانت التحولات التي تجري عمييا 

فلإشػػػارات فػػػي الػػػنص دائمػػػا تشػػػير إلػػػى إشػػػارات أخػػػرى جعميػػػا الفنػػػاف عػػػف طريػػػؽ  

الػذاكرة الخاصػػة، والتػي تكونػػت لديػو مػػف نصػوص الآخػػريف الػذيف احتكػػوا بموضػوع التجربػػة 

احتكاكػػا مباشػػرا، وبػػذلؾ يكػػوف "التنػػاص" كمػػا ىػػو عنػػد "كريسػػتيفا": )ىػػو ذلػػؾ التقػػاطع داخػػؿ 

نػػػص طبقػػا ليػػػذا التصػػور سػػػيكوف ذاتػػا موحػػػدة التعبيػػر، مػػأخوذ مػػػف نصػػوص أخػػػرى، وكػػؿ 
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مسػتقمة، لكنػػو قػػائـ عمػػى سمسػمة مػػف العلاقػػات بالنصػػوص الأخػرى، سػػواء تػػـ ذلػػؾ بػػالحوار، 

 .1أو بالتعدد، أو بالتداخؿ أو الامتصاص

لمػػداخؿ، فػػالبعض يتعامػػؿ معػػو ومفيػػوـ "التنػػاص" لػػيس اسػػتاتيكيا، إنمػػا يتنػػوع بتنػػوع ا

وعنػػد الػػبعض الآخػػر )ضػػمف جماليػػات التمقػػي( كمػػا يتيحػػو طػػار الشػػعرية التكوينيػػة(، )فػػي إ

لمفيػوـ البنيػة التػي تعتػرض عمػى  وـ الحقؿ بوصػفو معارضػة مجاليػةيالمفيوـ للاقتراف، بمف

أفكار اادماج والاقتػراف والجدولػة، غيػر أف ىػذه الاختلافػات لا تحرمػو مػف الوظيفػة النقديػة 

ر لوظيفيػػا الانجػػاز الجديػػد مػػف القػػديـ ة إذا مػػا اسػػتثمخصػػبالمتماسػػكة. فيػػو أداة صػػيغية م

 .2وبياف دور المصادر والتأثيرات الأدبية وغير الأدبية

وموضػػوعنا يػػنص  -مػػع بعػػض التعػػديؿ والتطػػوير –لػػذا فػػإف المفيػػوـ الػػذي يتناسػػب 

"جوليػػا   دلالػػة الشػػعرية وىػػو مػػا يجسػػد قػػوؿعمػػى أف "التنػػاص" يحػػرز دورا عمػػى صػػعيد ال

كريسػػػتيفا": "إف الدلالػػػة الشػػػعرية تميػػػؿ إلػػػى معػػػاني القػػػوؿ المختمفػػػة ومػػػف حسػػػف الحػػػظ أف: 

يمكف أف نقرأ أقوالا متعددة في نفػس الخطػاب الشػعري، وبيػذا يتخمػؽ حػوؿ الدلالػة الشػعرية 

قضػػػػاء نصػػػػي متعػػػػدد الأبعػػػػاد، يمكػػػػف لعناصػػػػره أف تتطػػػػابؽ مػػػػع الػػػػنص الشػػػػعري المتعػػػػيف 

نظػػػػور يتضػػػػح أف الدلالػػػػة الشػػػػعرية لا يمكػػػػف أف تعتبػػػػر شػػػػفرة معينػػػػة ، وبيػػػػذا الم)التنػػػػاص(

وحيدة، بؿ تتقاطع فييا عدة شفرات لا تقؿ عف اثنتيف، وكػؿ منيػا ينفػي الآخػر، ويمكننػا أف 
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نتصػػور عمػػى أسػػاس مصػػطمح )دي سوسػػير( فػػي الاسػػتبداؿ خاصػػية جوىريػػة فػػي توظيػػؼ 

ج الػػنص الشػػعري امركػػزي فإنتػػ المغػػة الشػػعرية التػػي نفسػػيا مػػف ناحيػػة أخػػرى كمجػػاؿ لمعنػػى

 .1يتمـ مف خلاؿ حركة مركبة مف إثبات ونفي نصوص أخرى

إذف، "التناص" في أبسط صوره، يعني أف يتضمف نص أدبي ما نصوصػا أو أفكػارا 

أخرى سابقة عميػو، عػف طريػؽ الاقتبػاس أو التضػميف أو التممػيح، أو ااشػارة"، أو مػا شػابو 

ديػب، بحيػث تنػدم  ىػذه النصػوص أو الأفكػار مػع الػنص ذلؾ مف المقروء الثقػافي لػدى الأ

 .2الأصمي وتندغـ لفيو ليتشكؿ نص جديد واحد متكامؿ

ولا تسػػتبعد تعريفػػات أعػػلاـ مفيػػوـ "التنػػاص" أو رواد ىػػذا المصػػطمح كثيػػرا عػػف ىػػذا 

ف كػاف ىػؤلاء يتفػػاوتوف فػي رسػـ حػػدوده وتحديػد موضػػوعاتو  –أعػػلاه  –التعريػؼ المبسػط  وا 

ومعتػػػػدؿ، "التنػػػػاص" أو "تػػػػداخؿ النصػػػػوص" أو "النصوصػػػػية"، إذ تتعػػػػدد  مػػػػا بػػػػيف متطػػػػرؼ

،  باانجميزيػػػػػػػة" Intertualityترجمػػػػػػػات ىػػػػػػػذا المصػػػػػػػطمح فػػػػػػػي العربيػػػػػػػة يقابػػػػػػػؿ مصػػػػػػػطمح "

" بالفرنسػػػية، وقػػػد شػػػاع ىػػػذا المصػػػطمح فػػػي السػػػتينات مػػػف ىػػػذا القػػػرف، Intertextualitéو"

 ، كما ظيوروعرؼ أوؿ 
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فػػػػي  ـ، 1966الباحثػػػػة "جوليػػػػا كريسػػػػتيفا" عػػػػاـ يشػػػػير أغمػػػػب الدارسػػػػيف، عمػػػػى يػػػػد 

 Gitiquee."1" و"Tel-Quelناص في مجمتي "مقالاتيا عف السيميائية والت

وترى رائدة ىػذا المصػطمح "جوليػا كريسػتيفا" أف "التنػاص" ىػو النقػؿ لتعبيػرات سػابقة 

التعبيػر أو متزامنة وىو اقتطاع أو تحويؿ.... وىو عينة تركيبية تجمع لتنظػيـ نػص معطػى 

 المتضمف فييا أو الذي يحيؿ إليو.

ستشػيادات، وكػؿ تػنص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الاوتضيؼ: "إف كؿ نص 

رج فػػػي إشػػػكالية ىػػػو امتصػػػاص أو تحويػػػؿ لنصػػػوص أخػػػرى"، ثػػػـ توضػػػيح "أف التنػػػاص ينػػػد

ى أف النص يتشػكؿ مػف نصية التي تتبمور كعمؿ النص" وىو "نص منت "، بمعنالانتاجية ال

 " مف نصوص مختمفة. نتاجؿ عممية " اخلا

وينطػػػوي رأي "كريسػػػتيفا" عمػػػى محاولػػػة أوليػػػة لتعريػػػؼ أو تقػػػديـ مفيػػػوـ التنػػػاص فػػػي 

الدراسػػػػػػات الحديثػػػػػػة، ولا يخمػػػػػػو ىػػػػػػذا الػػػػػػرأي مػػػػػػف عشػػػػػػرات الريػػػػػػادة أو البدايػػػػػػة فػػػػػػي تقػػػػػػديـ 

 المصطمحات، ومحاولة تممس أبعادىا وملامحيا.

تجػنح إلػى نػوع مػف الضػبابية أو التنػاقض فػي إذ لا يخمو رأي الباحثػة مػف تعميمػات 

 .2تقديـ مصطمح "التناص"
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" فقػػد طػػور ىػػذا المصػػطمح وعمقػػو وكثػػؼ Ronald Borthesرولان بةةارت أمػػا "

البحث فيو، ولكنو قد يكوف زاده غموضا لانفتاحو عمى آفاؽ وحقوؿ ومصػادر لا نيائيػة ولا 

 –الكتابػػة  –المعروفػػة مػػف العمػػؿ محػػدودة تػػرفض الػػنص الأدبػػي، يقػػوؿ "بػػارت" فػػي مقالتػػو 

": أف كػػػؿ نػػػص ىػػػو نسػػػي  مػػػف الاقتباسػػػات From worh to texteإلػػػى الػػػنص "

والمرجعيػػات والأصػػداء، وىػػذه لغػػات ثقافيػػة قديمػػة وحديثػػة ... وكػػؿ نػػص )الػػذي ىػػو تنػػاص 

مع نص آخر( ينتمي إلى التناص أو ىذا يجب ألا يختمط مع أصػوؿ الػنص، فالبحػث عػف 

 صػػػادر تػػػأثره ىػػػي محاولػػػة لتحقيػػػؽ أسػػػطورة. فالاقتباسػػػات التػػػي يتكػػػوف أو م مصػػػادر الػػػنص

 نص مجيولة )المصدر( لكنيا مقروءة، فيي اقتباسات دوف علامات تنصيص.منيا ال

والػػػػذي يركػػػػز عميػػػػو "بػػػػارت" فػػػػي ملاحظاتػػػػو، ىػػػػو أنػػػػو إلػػػػى جانػػػػب "التنػػػػاص" الػػػػذي 

ىنػا تتعقػد المسػألة و  يستخدمو أو يستحضػره المؤلػؼ ىنػاؾ "تنػاص" آخػر يستحضػره القػارئ.

وتتشعب وتزداد غموضا، فالكاتب في أثناء كتابتو يستحضر نصوصا مػف مخزونػو الثقػافي 

عما لدى القارئ، ويصبح النص ىنا تناصػا فػي تنػاص فػي تنػاص والذي قد يختمؼ عموما 

 .1وىكذا...

" وىػػو مػػف النقػػاد المحػػدثيف المنشػػغميف Mare Angenotيضػػيؼ "مػػارؾ أنجينػػو" "

مفيػوـ التنػاص، وبخاصػة نص والتنػاص، بعػدا جديػدا أو ربمػا خلافػا جديػدا إلػى بنظريات ال

" حيػػث يقػػوؿ: "كػػػؿ نػػص يتعػػػايش بطريقػػة مػػػف Inter Tewtualitéفػػي بحثػػو "التنػػػاص" "
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الطػػرؽ مػػع نصػػوص أخػػرى، وبػػذا يصػػبح نصػػا فػػي نػػص، تناصػػا وبػػذا أيضػػا تنتمػػي الكممػػة 

 دراسة ثقافية.إلى الجميع لكونيا تؤثر عمى فكرة مبذولة في كؿ 

كما يرى "أنجينو" أف المقروء الثقافي جزء لا يتجزأ مف تجميات الػنص، وأف التنػاص 

يتعمػػػؽ بالاسػػػتعماؿ المجػػػازي الػػػذي نقػػػؿ الػػػدليؿ المغػػػوي إلػػػى دليػػػؿ سػػػيميائي، وبسػػػبب ىػػػذا 

التأرجح ما بيف التطرؼ والاعتداؿ وبسبب ىذا الاختلاؼ والغموض الػذي يشػوب مصػطمح 

راسػػات الحديثػػة، ينتيػػي أنجينػػو إلػػى رأي يجسػػد حالػػة التػػداخؿ والاسػػتقرار "التنػػاص" فػػي الد

 مقالتػو: "أف مصػطمح "التنػػاص"وتشػعب الآراء حػوؿ معنػى التنػاص الػدقيؽ، يقػوؿ فػي آخػر 

ىػو مجػػاؿ نقػػد لػػـ ينجػز بعػػد كمػػا ينبغػػي لموظيفػػة والبنيويػة" وعػػدـ اسػػتقرار وتحديػػد "التنػػاص" 

مح جديػػد وحػػديث ولأف فتػػرة الاىتمػػاـ بػػو ودراسػػتو أمػػر طبيعػػي فػػي ىػػذه المرحمػػة لأنػػو مصػػط

مػػف حػػوالي عشػػريف عامػػا بػػدأت، وىػػي فتػػرة غيػػر كافيػػة بالتأكيػػد لاسػػتقراره وتحديػػده وترسػػيخ 

 .1و"محو وسماتأبعاده وملا

وممػػػف أضػػػاؼ بعػػػدا جديػػػدا إلػػػى مفيػػػوـ "التنػػػاص": "ميشػػػيؿ فوكػػػو" فػػػي كتابػػػو "نظػػػاـ 

لقػػارئ، ويتوسػع فػػي ىػذه المسػػألة مشػير إلػػى الخطػاب" إذ يطػور مفيػػوـ "بػارت" عػػف نظريػة ا

عػػػادة أف الكتابػػة أو الػػػنص يمػػػر فػػي ثػػػلاث  حػػػالات أو مراحػػؿ تتفاعػػػؿ معػػػا اثػػراء الػػػنص وا 

إنتاجػػو، فيػػو يقػػوؿ: "فالخطػػاب... لػػيس سػػوى لعبػػة: لعبػػة كتابػػة فػػي المرحمػػة الأولػػى، ولعبػػة 

تبػػادؿ، وىػػذه القػػراءة، وىػػذه قػػراءة فػػي الحالػػة الثانيػػة ولعبػػة تبػػادؿ فػػي الحالػػة الثالثػػة، وىػػذا ال
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الكتابػػة لا تسػػتعمؿ أبػػدا إلا العلامػػات، فالخطػػاب يمعنػػي نفسػػو إذف، فػػي واقعػػو الحػػي، بػػأف 

 يضع نفسو في مستوى الداؿ".

توايكػو" فػي كتابػو "دور  وممػف أضػاؼ بعػدا جديػدا آخػر إلػى مفيػوـ التنػاص: أمبيػر

المشػػػي الاسػػػتنباطي: مػػػا بػػػيف "، ويػػػتمخص ىػػػذا التطػػػور فػػػي مػػػا أسػػػماه "ايكػػػو" بػػػػ:  القػػػارئ

أو قػراءة مػا حػوؿ أو فػوؽ المغػة، لموقػوؼ  صد بػو البحػث مػا بػيف النصػوص النصوص ويق

عمػػػى العلامػػػات والشػػػيفرات وااشػػػارات والرمػػػوز والنصػػػوص الفائيػػػة والمغيبػػػة، ثػػػـ تناصػػػات 

 .1الأفكار مف المقروء الثقافي

لاسػػػتنباط شػػػيفراتو  وىػػػذا مػػػا جعػػػؿ "ايكػػػو" يركػػػز عمػػػى عبػػػارة "المشػػػي خػػػارج الػػػنص"

 وتناصاتو وترميزاتو.

وىذا الفيـ في نظريػات القػراءة النصػية يجعػؿ القػارئ يتحمػؿ العػبء الأكبػر فػي فػؾ 

رمػػوز الػػنص واستحضػػار تناصػػاتو الفائيػػة أو اسػػتنباط شػػيفرات تناصػػاتو الحاضػػرة ليصػػبح 

ي النص تراكما أو خميطا مػف نصػوص وتناصػات كثيػرة ومتنوعػة تفػوؽ حجػـ الػنص الأصػم

 أضعاؼ أضعاؼ.

" فػػي كتابػػو "شػػفرات الػػنص" مفيػػوـ التنػػاص فيقػػوؿ نقػػلا عػػف إضةةل صةةلاحوينػػاقش "

"غريماس": لعؿ عبارة "مارلو" التي يقوليا فييا: "إف العمؿ الفني لا يتجسد ابتداء مػف رؤيػة 
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نما مف أعماؿ أخرى تسػمح بػإدراؾ أفضػؿ لظػاىرة التنػاص، التػي تعتمػد فػي الواقػع  الفناف وا 

نظػـ اشػارية مسػتقمة لكنيػا تحمػؿ فػي طياتيػا عمميػة إعػادة بنػاء نمػاذج متضػمنة  عمى وجود

 بشكؿ أو ب خر.

فالفكرة فيما اقتبسو "صلاح فضػؿ" تخػرج قمػيلا عػف الػرأي القائػؿ أف الػنص لػيس إلا 

 مجموعة مف نصوص سابقة عميو أو متزامنة معو.

شارا" في دراستو عف "حاإظ صبريويتعرض " " عمى فكػرة دبيالعمل الأ تالتناص واس

" بحيػػث يكػػوف الػػنص مسػػتقلا والتفكيكػػيف"البنيػػوف"  اسػػتقلالية الػػنص، وىػػو الػػني  الػػذي تبنػػاه

بذاتػػػو. "فالتنػػػاص" مػػػف ىػػػذه الزاويػػػة، خػػػرج مػػػف الػػػنص إلػػػى نصػػػوص أخػػػرى غائبػػػة يجػػػب 

 استحضارىا ليكتمؿ النص الحاضر.

نمػػػا يحتػػػاج إلػػػى مػػػا ىػػػو خػػػارج عنػػػو، وتنػػػاص  بمعنػػػى أف الػػػنص غيػػػر قػػػائـ بذاتػػػو، وا 

 1الأفكار أو الثقافات أو المغات ىي جزء مف نصوص غائبة لا يستغني عنيا النص.

أما الناقديف "رفاتيري" و"زمتور" وىما مف الميتميف بمصطمح التنػاص، فقػد ركػزا فػي 

أبحاثيمػا عمػػى عنصػػري التػػذكر والمرجعيػػات النصػية فػػي مناقشػػتيما لمفيػػوـ "التنػػاص" وىػػي 

كػػػرة الرئيسػػػية التػػػي يتركػػػز عمييػػػا مصػػػطمح التنػػػاص، إذ يػػػرى مناقشػػػة تتبػػػع وتصػػػب فػػػي الف

"زمتػػػور" أف جدليػػػة "التػػػذكر" التػػػي تتبػػػع الػػػنص حاممػػػة آثػػػار نصػػػوص متعاقبػػػة تػػػدعى ىنػػػا 
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كامنة في ذىػف أو  مصادربالتناص فالذاكرة أو المقروء الثقافي أو الحضور التاريخي كميا 

د وقريػػب مػػف ىػػذا التصػػور مػػا فػػي لا وعػػي الأديػػب، تسػػيـ تناصػػيا فػػي تشػػكيؿ الػػنص الجديػػ

" الذي يرى أف مرجعيات النصوص ىي نصوص أخرى، والنصية مرتكزىػا رإاتيرييطرحو "

"التنػػػػػاص" بمعنػػػػػى أف نمػػػػػاذج "التنػػػػػاص" التػػػػػي يستحضػػػػػرىا الكاتػػػػػب مػػػػػف مخزونػػػػػو الثقػػػػػافي 

 والمعرفي.

 ى نقطتيف:مف ىنا يجدر بنا ااشارة إلو 

ديػػػدا تمامػػػا فػػػي الدراسػػػات النقديػػػة : أف موضػػػوع أو مفيػػػوـ التنػػػاص: لػػػيس جالأولةةةا

نمػػا ىػػو موضػػوع لػػو جػػذوره فػػي  والمعاصػػرة، كمػػا يػػرى معظػػـ البػػاحثيف فػػي ىػػذا المجػػاؿ، وا 

 الدراسات النقدية شرقا وغربا.

 فتتعمؽ باستخداـ ىذا المصطمح ونماذجو المختمفة.: أما النقطة الثانية

 "التناص" عند البنيويين: -

مف اعتبار أف لمػنص الأدبػي )بنيػة( تتجمػى فػي )نظامػو(  إذا كانت )البنيوية( تنطمؽ

 و)علاقات( عناصره، فإف "التناص" ييدؼ إلى تحطيـ فكرة بنية النص أو نظامو.

ذا كانػػػت )البنيويػػػة( تعتبػػػر الػػػنص بنيػػػة مغمقػػػة، فػػػإف )التنػػػاص( يعتبػػػر الػػػنص بنيػػػة  وا 

 مفتوحة، أو متحركة، ومتجددة.
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ف مػػف النصػػوص الأخػػرى تتػػراءى : يػػرى أف كػػؿ )نػػص( ىػػو "تنػػاأولان بةةارت ص" وا 

عصية عمػى الفيػـ، إذ فييػا تعػرؼ نصػوص الثقافػة فيو بمستويات متفاوتة، وبأشكاؿ ليست 

السابقة واحالية، فكؿ نص عنده ليس إلا نسيجا جديدا مػف استشػيادات سػابقة و)التناصػية( 

 .1عند "بارت" ىي قدر كؿ نص، ميما كاف جنسو، ولا تقتصر عمى التأثر فحسب

" فقد تبنى مصطمح )التناص(، كمرتبة مف مراتب التأويؿ، وقػدـ فػي تودورو وأما "

كتابػو )ميخائيػػؿ بػػاختيف(، روايػة حقيقيػػة لممعمومػػات المتعمقػة بػػأىـ مفكػػر سػوفيتي فػػي مجػػاؿ 

 العموـ اانسانية، وأكبر منظر للأدب في القرف العشريف.

"لباختيف"...ويتحػػػػدث "بػػػػاختيف" عػػػػف وقػػػػد اعتمػػػػد تػػػػودوروؼ عمػػػػى نصػػػػوص شػػػػاممة 

خصائص الزمف والفضاء في كؿ جنس أدبي، ويرى أف كؿ نصػب يػرتبط بنصػوص أخػرى 

 وارية(.حابقة لو، بواسطة ما سماه )علاقة س

ويقترح "تػودوروؼ" تسػمية عمميػة انتػاج نػص انطلاقػا مػف نػص آخػر )تعميقػا(، كنػوع 

إقامػػػة علاقػػػة بػػػيف الػػػنص الخاضػػػع مػػػف تسػػػييؿ  الفيػػػـ، وعمػػػى ىػػػذا يقػػػوـ )التعميػػػؽ( عمػػػى 

 .2لمتحميؿ وبقية العناصر التي تشكؿ سياقو

"كريسػػتيفا" التنػػاص الػػذي يكشػػؼ عػػف موقػػؼ " فيتجػػاوز موقػػؼ ميشةةيل يريفةةيوأمػػا "

أيػػديولوجي، وعمػػى الػػرغـ مػػف أف آريفػػي يتبنػػى مقػػولات الشػػكلانييف الػػروس والبنيػػوييف ويػػرى 
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ؾ دلػػيلا مرجعيػػا، ولػػيس محرومػػا كػػلا مػػف بأنػػو لػػيس لمػػنص الأدبػػي مرجػػع...لأف الػػنص يممػػ

ذا كػػػػاف الػػػػنص الأدبػػػػي ىػػػػو لغػػػػة إيحائيػػػػة، فػػػػإف دراسػػػػة  العلاقػػػػات مػػػػع الواقػػػػع الخػػػػارجي، وا 

)التنػػػاص( ىػػػي مػػػا ينبغػػػي أف يحػػػؿ محػػػػؿ دراسػػػة الػػػنص، لأنيػػػا لا تيػػػدؼ إلا إلػػػى معرفػػػػة 

الػػػنص، ولأنيػػػا ىػػػي المػػػادة البنيويػػػة فػػػي الػػػنص، ولأف الػػػنص ىػػػو متمقػػػى نصػػػوص عديػػػدة، 

 1كاف تبادؿ يخضع لمغة اايحاء.وم

 :  ي النقد الغربيإالتناص  -

بيػػػد أف أىػػػـ إسػػػياـ فػػػي مجػػػاؿ )التنػػػاص( قػػػاـ بػػػو السػػػيميائيوف، وعمػػػى رأسػػػيـ جوليػػػا 

 كريستيفا"...

والواقػػػػع أف جوليػػػػا كريسػػػػتيفا: ىػػػػي أوؿ مػػػػف طػػػػرح مفيػػػػوـ )التنػػػػاص( فػػػػي منتصػػػػؼ 

بػػاختيف الػػذي كػػاف يسػػميو )التفاعػػؿ السػػتينات. وعمػػى الػػرغـ مػػف أنػػو مػػف أنػػو ورد قبميػػا لػػدى 

السوسيو لفظي(، وتمارسو جماعة )تؿ كؿ( السيميائية التػي تنتمػي إلييػا كريسػتيفا، إلا أنيػا 

ىػػي التػػي أعطتػػو تسػػميتو النيائيػػة: )التنػػاص(... ولقػػد اسػػتخدمتو فػػي بحػػوث عديػػدة كتبتيػػا 

: "تػػودوروؼ ـ، ولقػػد تسػػارع النقػػاد إلػػى تبنػػي ىػػذا المصػػطمح 1997ـ و 1966بػػيف عػػامي 

" شػػيوع لخ، وعنػػدما وجػػدت "جوليػػا كريسػػتيفااوريفػػاتير"، و"جيرارجينيػػت" و"ميشػػيؿ أريفػػي"...

"التناص" واستخدامو بالمعنى المبتذؿ فضمت عميو مصطمحا آخر ىػو: )المناقمػة(  مصطمح

أو )التحويػػػؿ(... ولا يمكػػػف تحديػػػد مفيػػػوـ "التنػػػاص" عنػػػد كريسػػػتيفا إلا بإدماجػػػو مػػػع كممػػػة 
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(، وىي تمثؿ عممية تركيب تحيط بنظاـ النص، لتحديػد مػا يتضػمنو الإبدلوجيم) أخرى وىي

مػػػف نصػػػوص أخػػػرى، أو مػػػا يحيػػػؿ عميػػػو منيػػػا، وبػػػذا يكػػػوف "التنػػػاص" ىػػػو )التقػػػاطع داخػػػؿ 

الػػنص لتعبيػػر مػػأخوذ مػػف نصػػوص أخػػرى(، أي أنػػو عمميػػة نقػػؿ لتعبيػػرات سػػابقة أو متزامنػػة 

 1ويؿ(.فيو عمى نحو مف الأخطاء )اقتطاع( أو )تح

وبعػػد إطػػلاؽ كريسػػتيفا لمصػػطمح "التنػػاص" نشػػرت مجمػػة )بوليتيػػؾ( الفرنسػػية عػػددا 

خاصػػا عػػف )التنػػاص( تحػػت إشػػراؼ )لػػوراف جينػػي(، الػػذي اقتػػرح إعػػادة تعريػػؼ )التنػػاص( 

إنةةو عمةةل تحويةةل وتمثيةةل عةةدة نصةةوص يقةةوم بيةةا نةةص مركةةزي يحةةتفظ بزيةةادة بقولػػو: 

 المعنا. 

أخيػػرا عػػف مصػػطمح )التنػػاص( نتيجػػة انصػػرافيا  ومػػف الطريػػؼ أف "كريسػػتيفا" تخمػػت

عػػػف اىتماميػػػا بػػػالواقع التػػػاريخي لمخطػػػاب بينمػػػا تػػػـ تبنػػػي المصػػػطمح فػػػي المنتػػػدى الػػػدولي 

 2ـ.1979)لمبويطيقا(، والمنظـ عمى يد "ريفاتير" في نيويورؾ عاـ 

أمػػا الناقػػد الفرنسػػي "جيرارجينيػػت" فقػػد تحػػدث فػػي كتابػػو )طػػروس(، عػػف )التناصػػية 

الجمعيػػػة(، التػػػي تعبػػػر عػػػف علاقػػػة الػػػنص اللاحػػػؽ بػػػالنص السػػػابؽ لػػػو، وعنػػػى بػػػػ )التعػػػالي 

النصي( نوعا مف المعرفة التي ترصد العلاقات الحقية والواضحة لنص معيف مع غيره مف 

 النصوص. ويتضمف )التعالي النصي( التداخؿ النصي الذي يعني عنده "الوجود المغوي".
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فػػػي نمطػػػيف، يقػػػوـ أحػػػدىما عمػػػى العفويػػػة وعػػػدـ  وتنحصػػػر أشػػػكاؿ )التنػػػاص عنػػػده(

القصد، إذ يتـ التسرب مف الخطاب الغائب إلػى الخطػاب الحاضػر إلػى نػص آخػر وتحػدده 

 تحديدا كاملا يصؿ إلى درجة التنصيص...

 ت" أنماط )التعالي المنصي( إلى خمسة أنماط ىي:اجينويحدد "جيرا

جمػػػى فػػػي الاستشػػػياد، والتممػػػيح، ة بػػػيف نصػػػيف أو أكثػػػر كمػػػا يتوىػػػي العلاقػػػ التنةةةاص: -1

 سرقة...لوا

أو )مػػا وراء الػػنص(: وىػػو علاقػػة التعميػػؽ الػػذي يػػربط نصػػا بػػ خر يتحػػدث الميتةةانص:  -2

 عنو دوف أف يذكره...

وىػػو العلاقػػة التػػي تجمػػع بػػيف نػػص أعمػػى ونػػص أسػػفؿ، وىػػي علاقػػة  الةةنص الأعمةةا: -3

لػػيس( جػػويس، وتختمػػؼ تحويػػؿ ومحاكػػاة، ومثاليػػا )أوديسػػة( "ىػػوميروس" التػػي تحاكييػػا )أو 

 .1عنيا

ونجػػػػده فػػػػي العنػػػػاويف والعنػػػػاويف الفرعيػػػػة، والمقػػػػدمات، والخػػػػواتـ والصػػػػور،  المنةةةةاص: -4

 .2لخاوالكممات...
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أو معماريػػػػة الػػػػنص وىػػػػو الػػػػنمط الأكثػػػػر تجريػػػػدا وتضػػػػمينا، ويتضػػػػمف  جةةةةامل الةةةةنص: -5

مجموعػػػة الخصػػػائص التػػػي ينتمػػػي إلييػػػا كػػػؿ نػػػص عمػػػى حػػػدة فػػػي تصػػػنيفو كجػػػنس أدبػػػي: 

 لخ.ارواية، محاولات، شعر...

وقػػد شػػرح جينيػػت كػػؿ نمػػط مػػف الأنمػػاط الخمسػػة فػػي كتػػاب مسػػتقؿ، فوضػػع كتػػاب 

 .1ـ1987" سنة عتياتـ و"1986" سنة معمارية النص"

 التناص إي النقد العربي القديم: -

لقد شػغمت قضػية تفاعػؿ النصػوص وانفتاحيػا عمػى بعضػيا الػبعض نقادنػا القػدامى، 

، فقػػد أشػػار "صػػبري حػػافظ" إلػػى أف )التنػػاص( مػػف  كمػػا شػػغمت بػػاؿ نقادنػػا المحػػدثيف اليػػوـ

النقػدي  المفاىيـ الحديثة التي نجد ليا بعض الملامح في نقدنا القػديـ، وقػد اشػتغؿ الخطػاب

القديـ بيذه الظاىرة في مجاؿ تأملات النقاد في بناء النص وعلاقػة القػديـ بالمحػدث والمفػظ 

بالمعنى، وقد أدرؾ الشعراء العرب منذ القديـ بضرورة تواصميـ مع تػراثيـ والاغتػراؼ منػو، 

 كما أحسوا بيذه الظاىرة الفنية.

ة فالشػػػاعر ميمػػػا كنػػػت وارتبطػػػت ظػػػاىرة )التنػػػاص( عنػػػد القػػػدامى بالسػػػرقات الشػػػعري

موىبتػػػو أو نبوغػػػو، فإنػػػو يحمػػػؿ نفحػػػات مػػػف نصػػػوص غيػػػره، وظػػػاىرة اسػػػتعادة النصػػػػوص 

السػػابقة فػػي إبػػداع الشػػعراء اللاحقػػيف حقيقػػة تناصػػية فالشػػاعر يجػػب أف يكػػوف مثقفػػا بأوسػػع 
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مةن أراد أن يكةون عالمةا إميطمةب عممةا واحةدان : "1معاني الثقافة كما جػاء فػي العقػد الفريػد

 .2"د أن يكون أديبا إميتسل إي العمومومن أرا

ولقػػػد وردت فػػػي تراثنػػػا النقػػػدي، مصػػػطمحات عديػػػدة تقػػػارب مصػػػطمح )التنػػػاص( فػػػي 

لخ(، وفػػػي الميػػػداف النقػػػدي: االحقػػػؿ البلاغػػػي )كالتضػػػميف، والتممػػػيح، وااشػػػارة والاقتبػػػاس...

طمح (، وكميػػا تقتػػرب قمػػيلا أو أكثػػر مػػف مصػػلػػخاوالمعارضػػات. )كالمناقضػػات، والسػػرقات، 

)التنػػػاص( إذ يشػػػير "ابػػػف سػػػناف الخفػػػاجي" فػػػي كتابػػػو "سػػػر الفصػػػاحة" إلػػػى حضػػػور شػػػعر 

 القدماء في شعر المحدثيف إنما تستند إلى معاني القدماء.

وقد رد آخروف بأف حضور القدماء فػي شػعر المحػدثيف ىػو حضػور جزئػي لا كمػي، 

 داخؿ عمػى مسػتوى الألفػاظلأف المحدثيف تفردوا بمعاف استنبطوىا لـ تخطر لمقدماء، أما التػ

 3فإنو ينصرؼ إلى المفردات وىذه ليست ممكا لأحد الفريقيف.

وىكذا يمكف القوؿ بأف ظيورات "التنػاص" فػي النقػد العربػي القػديـ وجػدت فػي حقمػي 

فػػػي النحػػػو والصػػػرؼ وقواعػػػد  البلاغػػػة، والنقػػػد الأدبػػػي، ويػػػرى العػػػرب أنػػػو لا تػػػداخؿ نصػػػيا

 ؾ خصوصية ترتبط بالمبدع.ااعراب لأنو ليس في شيء مف ذل
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لى )التناص( وتمثػؿ لػو: ولقد ظيرت مصطمحات عديدة في الحقؿ البلاغي، تشير إ

 كما ذكرنا آنفا. التمميحن التضمينن والاقتباس...(، الإشارة، ستحياءالامف مثؿ )

: يؤكػػػد الجانػػػب التحسػػػيني، ويعتمػػػد عمػػػى صػػػدور إشػػػارات مػػػف الػػػنص إةةةة )التممةةةيح(

 الغائب )السابؽ( وىذه ااشارات ترتد إلى قصة أو مثؿ أو شعر...الحاضر إلى النص 

بػػيف نصػػيف شػػعرييف ويتجمػػى فػػي القصػػيدة تجميػػا مباشػػرا، فيشػػار يػػتـ  :)التضةةمين(و 

إلى النص الغائب باقتطاع جزء مف البيت الشعري أو البيت بكاممو أو أكثػر مػف بيػت وىنػا 

 ينبغي ملاحظة مستوى وعي المتمقي.

، وىػو يمثػؿ شػعرا مػف بيػت شػعري بمفظػو ومحتػواه و أف يأخذ الشاعرى)الاقتباس(: 

شػػػكلا تناصػػػيا يػػػرتبط فيػػػو المػػػدلوؿ المغػػػوي بػػػالمفيوـ الاصػػػطلاحي الػػػذي يتمثػػػؿ فػػػي عمميػػػة 

الاسػتمداد التػػي تتػػيح لممبػدع أف يحػػدث انزياحػػا محػددا فػػي خطابػػو، بيػدؼ إضػػفاء لػػوف مػػف 

 يث النبوي الشريؼ أو الشعر القديـ.القداسة بتضمينو شيئا مف القرآف الكريـ أو الحد

وقػػػػد تػػػػنعكس حركػػػػة )التػػػػداخؿ النصػػػػي( فيمػػػػا سػػػػماه النقػػػػاد القػػػػدماء )الحػػػػؿ والعقػػػػد( 

"فالحػػؿ": يكػػوف عػػف طريػػؽ نقػػؿ الصػػياغة مػػف المسػػتوى الشػػعري إلػػى المسػػتوى النثػػري، مػػع 

 المحافظة عمى ااطار الدلالي والصياغي في المستوييف.
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آخػػر لمبػػدع بنػػاء خطابػػو الشػػعري بالاسػػتناد إلػػى خطػػاب أمػػا "العقػػد": فيػػو أف يقػػوـ ا

نثػػري، فعمميػػة البنػػاء ىنػػا ىػػي تحويػػؿ الصػػياغة مػػف المسػػتوى النثػػري إلػػى المسػػتوى الشػػعري 

 عف طريؽ إضافة الجانب اايقاعي فحسب.

أمػػا )الاحتػػذاء( فيػػو عمميػػة فنيػػة ليػػا مواصػػفاتيا الفنيػػة التػػي تبعػػدىا عػػف )المحاكػػاة( 

 )الأخذ( ومثاليا قوؿ )الفرزدؽ(:وتقترب بيا مف 

 "ب يرن وقد أعيا ربيعا كبارىا   أترجو ربيل أن تجيء صغارىا"

 احتذاه "البعيث" فقاؿ:

 "ب يرن وقد أعيا كميا قديميا   أترجو كميا أن تجيء حديثيا"

 فقاؿ الفرزدؽ عند سماعو ليذا الاحتذاء:

 1"تن ميا ابن حمراء العجان    إذا قمت قاإية شرودا"

الػدلالي الخػاص عػف طريػؽ )التوليػد( وقد ينصػرؼ )التػداخؿ النصػي( إلػى المسػتوى 

حيف يتحػرؾ الػوعي إلػى الػنص الغائػب، ويسػتولده دلالتػو فػي حػدودىا الأولػى، وقػد يصػيبيا 

تمػػػػدد إضػػػػافي، تبعػػػػا لمفضػػػػاء الػػػػذي تشػػػػغمو، وىػػػػذا النمػػػػو ينقمنػػػػا إلػػػػى منطقػػػػة وسػػػػطى بػػػػيف 

 شيؽ".)الاختراع( و)السرقة( كما يرى "ابف ر 
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 وىذه الأشكاؿ ىي ىوامش داخؿ قضية شمولية ىي )السرقات الشعرية(.

 )التشةةبيياتن الاسةةتعاراتن الكنايةةات...(وقػػد يكػػوف )التنػػاص( فػػي الصػػور البلاغيػػة 

فعنػػػدما يقػػػوؿ الشػػػاعر عػػػف رجػػػؿ مػػػا أنػػػو )بحػػػر( و)أسػػػد(، و)شػػػمس(...فيو لػػػـ يمجػػػأ إلػػػى 

نمػػا إلػػى )التشػػبيو( الػػذي ىػػو ) مجػػاز( أو وصػػؼ غيػػر مباشػػر لمػػا يريػػد الوصػػؼ المباشػػر، وا 

 الحديث عنو.

كمػػػػػا عػػػػػرؼ النقػػػػػد العربػػػػػي القػػػػػديـ مفيػػػػػوـ )التنػػػػػاص( ولكػػػػػف تحػػػػػت تسػػػػػميات أخػػػػػرى 

 كالنقائضن والسرقاتن والمعارضات...

والبلاغػػػة مكانػػػة مرموقػػػة لارتباطيػػػا  احتمػػػت قضػػػية السػػػرقات فػػػي كتػػػب النقػػػد  

عمػػػػػػى مفيوميػػػػػػا وطبيعتيػػػػػػا بػػػػػػالأخلاؽ فػػػػػػي فكرنػػػػػػا الاسػػػػػػلامي وقػػػػػػد انعكػػػػػػس ىػػػػػػذا التوجػػػػػػو 

جراءات تحقيقيا بغية تحقيؽ ىػدؼ عػاـ ذي بنيػة قائمػة عمػى النقػاد يتجمػع  الاصطلاحية، وا 

بػػػيف البرىنػػػة عمػػػى الاثبػػػات، فػػػي ضػػػرورة اتبػػػاع اللاحػػػؽ لمسػػػابؽ، غيػػػر أف كثيػػػرا مػػػف جيػػػود 

 النقاد، بؿ معظميا تبخر دوف سحاب ممطر.

كػػف أشػػكاليا الموظفػػة تعػػد ضػػمف صػػحيح أف السػػرقة ليسػػت مرادفػػا تامػػا )لمتنػػاص( ل

 .1الحالات التي يتضمنيا ىذا المصطمح الحديث
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)السرقات الشعرية( ىػي أخػذ الشػاعر اللاحػؽ معنػى الشػاعر السػابؽ فيػي )نقػؿ( أو 

)محاكاة( أو )افتراض( ولأف الشػاعر المحػدث جػاء تاليػا، فقػد وصػـ بالسػرؽ، ووضػعت فػي 

نبػػػي... ومضػػػى النقػػػاد فػػػي إظيػػػار تعػػػالميـ سػػػرقات أبػػػي نػػػواس، وأبػػػي تمػػػاـ والبحتػػػري والمت

الشػػعراء، فػػأقفموا بػػذلؾ دائػػرة المعػػاني وقػػد أخػػذت ىػػذه القضػػية جيػػد النقػػاد  وتحػػامميـ عمػػى

وىذا باب متسل جةدا لا عنيا. يقوؿ )ابف رشيؽ(: "القدماء فلا يخمو كتاب نقدي مف فصؿ 

البحيةر الحةاذ   يقدر أحد الشعراء أنو يدعي السةلامة منةو وإيةو أشةياء غامضةة إلا عةن

 بالصناعةن وأ رى واضحة لا ت فا عن الجاىل"

السةةةةر ن السةةةةم،ن النسةةةة،ن ثػػػػرت المصػػػػطمحات كػػػػػ )وقػػػػد تشػػػػعبت الأقػػػػواؿ فييػػػػا وك

... وىكػذا اعتبػر فريػؽ مػف النقػاد المنصػعيف، السػرقات ل،(االغصبن الإعارةن الا تلاس...

مشػاعة بػيف النػاس، فػلا يضػير ظاىرة طبيعة منطمقا مف اعتقاد أف المعاني كالمػاء واليػواء 

 .1الخمؼ أف يأخذ

أمػػا )النقػػائض(: فتشػػكؿ بابػػا مسػػتقلا فػػي الشػػعر العربػػي، بػػدأ منػػذ الجاىميػػة وصػػدر 

 الاسلاـ وانتيى إلى العصر الأموي. 

إذا كػػػػاف )التنػػػػاص( يعنػػػػي )التفاعػػػػؿ النصػػػػي( بػػػػيف )الػػػػنص الماثػػػػؿ( و)النصػػػػوص 

ذا كانػػػت )ال نقػػػائض( تعنػػػي أف يمتػػػزـ الشػػػاعر الثػػػاني الغائبػػػة( التػػػي أسػػػيمت فػػػي نسػػػيجو، وا 

معػػاني الشػػاعر الأوؿ، ووزف قصػػيدتو العروضػػي، وقافيتيػػا وروييػػا فيردىػػا عميػػو ويزيػػد فييػػا 
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فيػػػذا يعنػػػي أف )النقػػػائض( تقػػػع فػػػي صػػػمب )التنػػػاص( أو أنيػػػا "التنػػػاص" بعينػػػو لأف إسػػػياـ 

 ي فييا...الشاعر الأوؿ في قصيدة الشاعر الثاني ىو أكبر مف إسياـ الشاعر الثان

 إي النقد العربي الحديث: -

يعػػد مفيػػوـ "التنػػاص" مػػف المفػػاىيـ الحديثػػة فػػي الكتابػػات النقديػػة العربيػػة قػػد لا تعػػود 

طروحػػػات النقػػػاد الغػػػربييف الػػػذيف  إلػػػى أكثػػػر مػػػف عقػػػد مػػػف الزمػػػاف إذ ظيػػػر اعتمػػػادا عمػػػى

فقػػػد تناولنػػػاىـ فػػػي الصػػػفحات السػػػابقة، مػػػع بعػػػض ااضػػػافات التػػػي وضػػػعيا النقػػػاد العػػػرب 

/ اسػتراتيجية التنػاص( أف يعػرض  حاوؿ "محمد مفتاح" في كتابػو )تحميػؿ الخطػاب الشػعري

مفيوـ )التناص( اعتمادا عمى طروحات كريستيفا، وبارت، وريفػاتير، وجينيػت( ففػي تعريفػو 

"لمتناص" عرض تعريفات ىؤلاء النقاد، وغيرىـ، ثـ خمص إلى تعريؼ جػامع لمتنػاص: "ىػو 

 .1لاقة( مع نص حدث بكيفيات مختمفة"تعالؽ )الدخوؿ في ع

والتنػػاص عنػػده ظػػاىرة لغويػػة معقػػدة تستعصػػي عمػػى الضػػبط والتقنػػيف، إذ يعتمػػد فػػي 

تمييزىا عمى ثقافة المتمقي، ويربط "محمد مفتاح" التنػاص بػبعض المفػاىيـ البلاغيػة القديمػة 

السػػػػػاخرة"، المعروفػػػػػة فػػػػػي الثقػػػػػافتيف العربيػػػػػة والغربيػػػػػة ، وىػػػػػي: "المعارضػػػػػة" و"المعارضػػػػػة 

و"المثاقفة"... لكنو فػي كتابػو الآخػر )ديناميػة الػنص( يعػود ليعطػي "التنػاص" تسػمية جديػدة 

 .2ىي: )الحوارية(
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أمػػا "عبػػد الله الغػػذامي" فقػػد حػػاوؿ فػػي كتابػػو )الخطيئػػة والتفكيػػر) أف يػػربط التنػػاص 

اىر بػػػػػبعض المفػػػػػاىيـ والطروحػػػػػات النقديػػػػػة الموروثػػػػػة ولا سػػػػػيما نظريػػػػػات الناقػػػػػد )عبػػػػػد القػػػػػ

الجرجاني( خاصػة بمػا تعمػؽ بمفيػوـ )الأخػذ( وشػدة اقترابػو مػف مفيػوـ التنػاص الحػديث، إذ 

رفض "الجرجاني" استعماؿ مفيوـ "السرقة"، ويترجـ "الغذامي" التناص ترجمػات عديػدة فيػو 

يطمػػػػػػػؽ عمييػػػػػػػا تػػػػػػػارة: تػػػػػػػداخؿ النصػػػػػػػوص وأخػػػػػػػرى )النصػػػػػػػوص المتداخمػػػػػػػة( وتػػػػػػػارة ثالثػػػػػػػة 

روحاتػػػو عمػػػى آراء )كريسػػػتيفا، وبػػػارت، وريفػػػاتير، ولػػػوراف )النصوصػػػية(، وقػػػد اعتمػػػد فػػػي ط

 جيني(.

واسػػتقر فػػي كتابػػو الأخيػػر )تشػػريح الػػنص( عمػػى مصػػطمح النصوصػػية فػػي معػػرض 

تحميمػػو لػػنص شػػعري متنػػاص، والتنػػاص بعػػد ىػػذا عنػػده: )عبػػارة عػػف مصػػطمح سػػيميولوجي 

 .  1تشريحي(

بػػالنص الغائػػب عمػػى أمػػا "محمػػد بنػػيس" فقػػد اقتػػرح مصػػطمحا جديػػدا لمتنػػاص أسػػماه: 

اعتبػػػار أف ىنػػػاؾ نصػػػوص غائبػػػة ومتعػػػددة وغامضػػػة، كمػػػا اعتمػػػد أيضػػػا عمػػػى طروحػػػات 

دث مػػػػف خػػػػلاؿ قػػػػوانيف ثلاثػػػػة وىػػػػي: "كريسػػػػتيفا، وبػػػػارت وتػػػػودوروؼ"، فالتنػػػػاص عنػػػػده يحػػػػ

جتػػػرار"، "الامتصػػػاص"، و"الحػػػوار"، ويخضػػػع "بينػػػيس" لمػػػنص المتنػػػاص مرجعيػػػات عػػػدة الا

 والأسطورية، والتاريخية، والكلاـ اليومي.منيا: الثقافية، والدينية، 
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ميػػة بػػيف نػػص يػػرى "عبػػد المالػػؾ مرتػػاض" أف "التنػػاص" لػػيس إلا حػػدوث علاقػػة تفاع

نػػػص لاحػػػؽ، وىػػػو لػػػيس إلا تضػػػمينا بغيػػػر تنصػػػيص حسػػػب  سػػػابؽ، ونػػػص حاضػػػر انتػػػاج

مقولػػػة )بػػػارت(، ويفضػػػؿ "عبػػػد الواحػػػد لؤلػػػؤة" تسػػػمية التنػػػاص بالتضػػػميف، وىػػػو المعػػػروؼ 

بالبلاغػػة العربيػػة، إلا أنػػو ىنػػا تضػػميف متطػػور وموسػػع، إذ ىػػو توسػػيع فػػي القػػوؿ بااحالػػة 

 عمى نصوص أخرى.

)التفاعػػؿ نص" و"التنػػاص" مثػػؿ: ويقتػػرح "سػػعيد يقطػػيف" تسػػميات عػػدة يشػػتقيا مػػف "الػػ

النصػػػي(، )الميتػػػانص(، )التنػػػاص الػػػداخمي والخػػػارجي(، ويحػػػدد نػػػوعيف مػػػف التنػػػاص: عػػػاـ 

 وخاص.

 : علاقة نص الكاتب بنصوص غيره مف الكتاب...عام*

 1: علاقة نصوص الكاتب ببعضيا البعض. اص*

 يليات التناص: -

لمكػػاف للإنسػػاف فػػلا حيػػاة لػػو وافالتنػػاص إذف، لمشػػاعر بمثابػػة اليػػواء والمػػاء والزمػػاف 

ما ولا عيشة لو خارجيما، وعميو فإنػو مػف الأجػدى أف يحػث فػي آليػات التنػاص لا أف بدوني

 يتجاىؿ وجوده ىاربا إلى الأماـ.

إف تقػػػدـ الدراسػػػات المسػػػانية، والميسػػػانية الفنسػػػانية وضػػػع يػػػدنا عمػػػى بعػػػض آلياتػػػو، 

 وأىميا التداعي بقسميو "التراكمي" و"التقابمي".
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 التمطيط: - أ

 والذي يحصؿ بأشكاؿ مختمفة، أىميا:

المحػػػور(، فالقمػػػب -: )الجنػػػاس بالقمػػػب أو بالتصػػػحيؼ(: )البػػػاراكراـ( )الكممػػػةالأنةةةاكرام -1

   –مثؿ: قوؿ

نحػػؿ / الزىػػر: السػػير... أمػػا كممػػة  -لسػػع، والتصػػحيؼ مثػػؿ: نخػػؿ -عسػػؿ  -لػػوؽ

نتبػػاه القػػارئ... ىػػذه تكػػوف أصػػواتيا مشػػتقة طػػوا الػػنص، مكونػػة تراكمػػا يشػػير االمحػػور فقػػد 

 :1بعكس ما يمي انجازىاالآلية ظنية وتضمينية تحتاج إلى انتباه القارئ، أو عمؿ منو 

: إنػػػو أسػػػاس كػػػؿ خطػػػاب، وخصوصػػػا الشػػػعر، فالشػػػاعر قػػػد يمجػػػأ إلػػػى وسػػػائؿ الشةةةرح -2

 متعددة تنتمي كميا 

المقطوعػػة: ليػػذا المفيػػوـ فقػػد يجعػػؿ البيػػت الأوؿ محمػػرا، ثػػـ يبنػػي عميػػو القصػػيدة أو 

 مثلا:

 إما البكاء عما الأشباح والصور  الدىر يفجل بعد العين بالأثر

 ىذا البيت ىو النواة المعنوية الأساسية وكؿ ما تلاه ىو شرح وتوضيح لو.
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 :الاستعارة -3

ىذه الصورة البيانية التي ىػي عبػارة عػف تشػبيو حػذؼ أحػد طرفيػو المشػبو أو امشػبو 

ي تقدـ المعنػى فػي غيػر مكانتػو المعتػادة، مػف المعنػى العقمػي، بو، تمؾ الوسيمة المجازية الت

 .1مجازيلإلى المعنى ا

وىي عديدة: مف مرشحة ومجردة ومطمقة، فيي تقوـ بدور جوىري فػي كػؿ خطػاب، 

 .2ولاسيما الشعر بما تبثو في الجمادات مف حياة وتشخيص وىكذا

  التكرار: -4

التنػػػاص خاصػػػة مػػػف خػػػلاؿ الجانػػػب يعتبػػػر التكػػػرار مػػػف بػػػيف التقنيػػػات الدالػػػة عمػػػى 

 والتي تبيف وتؤكد عمى المغوي

ويكػػوف عمػػى مسػػتوى الأصػػوات والكممػػات والصػػيغ متجميػػا فػػي  3اسػػتراتيجية التمطػػيط

 .4التراكـ، أو في التبايف
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 الشكل الدرامي: -5

إف جػػوىر القصػػيدة الصػػراعي ولػػد تػػوترات عديػػدة بػػيف مكػػؿ عناصػػر بنيػػة القصػػيدة 

)بمعناه العاـ(، وتكرار صيغ الأفعاؿ، وكؿ ىذا أدى بطبيعػة الحػاؿ إلػى ظيرت في المقابؿ 

 .1نمو القصيدة فضائيا وزمانيا

 أيقونة الكتابة: -6

تتجمػػى وتظيػػر ىػػذه التقنيػػة وبػػالكثرة فػػي القصػػائد المطولػػة التػػي تػػدور فػػي موضػػوع 

أي ، إف الآليػػػات التمطيطيػػػة تػػػؤدي إلػػػى مػػػا يمكػػػف تسػػػميتو بأيقونػػػة الكتابػػػة )2واحػػػد ومطػػػوؿ

علاقػػػة المشػػػابية مػػػع "واقػػػع" العػػػالـ الخػػػارجي(. وعمػػػى ىػػػذا الأسػػػاس فػػػإف تجػػػاوز الكممػػػات 

المتشابية أو تباعػدىا وارتبػاط المقػولات النحويػة ببعضػيا أو اتسػاع الفضػاء الػذي تحتمػو أو 

 ضيقو، ىي أشياء ليا دلالاتيا في الخطاب الشعري اعتبار المفيوـ الأيقونة.

 :الإيجاز - ب

إذا نظرنا إلى المسألة مف وجو واحد وقصرنا عممية التناص عمػى عمى أننا نخطم، 

التمطيط. فقد تكوف عمميػة اايجػاز أيضػا، ولرفػع ىػذه الأشػكاؿ فإننػا سػنركز عمػى الحػالات 

مةةن عةةادة القةةدماء أن يضةةربوا الأمثةةال إةةي المراثةةي بةةالممو  التاريخيػػة. يقػػوؿ ابػػف رشػػيؽ "

" فصػػمو "حػػازـ القرطجنػػى" فقسػػـ ااحالػػة إلػػى ( وكػػلاـ "ابػػف رشػػيؽالأعةةزةن والأمةةم السةةابقة
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إحالة تذكرة، أو حالة المحاكاة، أو مفاضمة أو اضراب أو إضػافة، وقػد اشػترط فػي ااحالػة 

 التاريخية ما يمي:

 أف يعتمد عؿ المشيور منيا أو المأثور ليشبو بيا حاؿ معيودة. -

 يو حاؿ وقوعيا.استقصاء أجزاء الخبر المحاكى وموالاتيا، عمى حده ما انتظمت عم -

قد يرى القارئ تناقضا بيف الشرطيف إذ الأوؿ ينصب عمى أف الشاعر ينبغي لػو أف 

نمػػا يحيػػؿ إلػػى مػػا اشػػتير منيػػا لاسػػتخلاص العبػػرة  لا يفصػػؿ فػػي ذكػػر الأحػػداث التاريخيػػة وا 

ولتجنب المتمقي ما فعمو السابقوف مف شرور...وأما الثػاني فيوجػب عمػى الشػاعر استقصػاء 

 .أجزاء الغير

إف كلا مف الشرطيف يحيؿ عمى نوع معيف بطػريقتيف معػروفتيف يقػوـ عمييمػا الشػعر 

 وىما:

 طناب(.المحاكاة التامة )التمطيط واا -

ااحالة المحضة )اايجاز( وىذه ىػي التػي تحتػاج إلػى شػرح وتوضػيح ليػدركيا المتمقػي  -

إلييػػػا ضػػػمف  العػػػادي. عمػػػى أف المتمقػػػي لا يسػػػمـ بػػػػ )إيجػػػاز( قصػػػيدة ابػػػف عبػػػدوف إذا نظػػػر

جنسػػيا الأدبػػي وىػػو: الشػػعر بعامػػة، والشػػعر الػػدىري بصػػفة خاصػػة، ومعنػػى ىػػذا أف مقابمػػة 

"التمطيط" "باايجاز " تصبح غير ذات موضوع وخصوصا إذا استحضرت مسػممة )الشػعر 

   تراكـ(.
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 :التناص أشكال -

العمؿ الأدبي يدخؿ في شػجرة نسػب عميقػة، وممتػدة يحمػؿ بعػض الصػفات الوراثيػة 

 قبمو. ومف أشكاؿ التناص نجد: ممف

 التناص القريني والديني: - أ

فالأديب ىنا يقتبس نصا قرآنيا، ويذكره مباشرة أو إيحاء وىػذا الػنص يكػوف إمػا جػزء 

مػػػف آليػػػة قرآنيػػػة أو قصػػػة قرآنيػػػة يػػػدخميا ويػػػدمجيا فػػػي نصػػػو، وىػػػذا النػػػوع أو الشػػػكؿ مػػػف 

 التناص يتجمى في النثر أكثر مف الشعر.

وتعنةةي بالتنةةاص الةةديني تةةدا ل نصةةوص دينيةةة م تةةارة عةةن ي: "يقػػوؿ أحمػػد الزعبػػ

طريةةة  الاقتبةةةاس أو التضةةةمين إةةةي القةةةرين الكةةةريم أو الحةةةديث الشةةةري  أو ال طةةةب أو 

 1"الأ بار الدينية...

 التناص والتراث الشعبي: - ب

يعمػػد ىػػذا الشػػكؿ مػػف التنػػاص إلػػى الاسػػتفادة وتوظيػػؼ الػػنص الشػػعبي، والحكايػػات 

الشعبي، وكػذا الأغػاني والأسػاطير، فقػد تكػرر فػي الكثيػر مػف النصػوص القديمة والموروث 

وىةةذه النمةةاذج المتنوعةةة استحضةةرت أيضةةان مةةن النمةةاذج الأ ةةرى نمػػاذج وأقػػواؿ شػػعبية "
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لتؤدي عرضا إنيا أو إكريا ولتؤدي وظيفة أسموبية أو موضوعية يراىا المؤل  ضرورية 

 1"أو مناسبة أو منسجمة مل السيا ...

 لأسطورة:التناص وا - ت

تتشػػابو مػػع سػػابقتيا مػػف حيػػث الاسػػتفادة مػػف التػػراث، لكنيػػا تختمػػؼ عنيػػا، فقػػد تكػػوف 

مف الموروث اليوناني، أو الغربػي، وىنػاؾ بعػض الأسػاطير العربيػة لكنيػا قمػة قميمػة وتجسػد 

الأسػػاطير التػػي حفظتيػػا الػػذاكرة البشػػرية جانبػػا ميمػػا مػػف جوانػػب الثقافػػة والوجػػود الانسػػاني، 

ضاءة أحداث غامضة.وقد يساعد   توظيؼ الأساطير عمى كشؼ أمور خفية وا 

"زرقةةةاء اليمامةةةة"ن ومػػف بػػػيف الأسػػاطير التػػػي توظػػػؼ "الأسػػاطير العربيػػػة" كأسػػطورة 

كأسةةطورة "إيةةزيس" و"أوزيةةس"ن "عشةةتار" "عةةروس اليةةل" والأسػػاطير الشػػرقية و"الفينيةة "ن 

برسـ روح التحدي والتصػدي إلى غيرىا مف الأساطير، ولكؿ منيا رمز توحي إليو فبعضيا 

التػي تسػػكف فػػي نفػػس الشػػاعر، وبعضػػيا يجسػد رفػػض الشػػاعر لميزيمػػة والانكسػػار ومحاولػػة 

عادة بعثيا مف جديد  .ترقيع وصيانة ما مزقو الماضي مف آماؿ وا 

 التناص التاري ي: - ث

:تةةدا ل نصةةوص تاري يةةة م تةةارة ومنتقةةاة مةةل الةةنص  "ونعنةةي بالتنةةاص التةةاري ي

لنػػوع يػػؤدي بػػدوره غرضػػا فكريػػا أو فنيػػا أو كمييمػػا معػػا، مثمػػو مثػػؿ بػػاقي ، وىػػذا ا1الأصةةمي"
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الأنػػػواع الأخػػػرى، ويعتبػػػر التػػػاريخ الوعػػػاء الحػػػافظ لكػػػؿ الأحػػػداث التػػػي تمػػػر بيػػػا الأمػػػة فػػػي 

علاقاتيػػا الداخميػػػة أو فػػػي علاقاتيػػا الخارجيػػػة مػػػع غيرىػػا مػػػف الأمػػػـ والشػػعوب، ويػػػأتي ىػػػذا 

 النوع عمى أشكاؿ ثلاثة ىي:

 التاريخية العربية. الشخصيات 

 .الشخصيات التاريخية الأجنبية 

 يات التاريخية القديمة والحديثة.الشخص 

 التناص الأدبي: -

يتفػػرد بشخصػػيتو وبأسػػموبو الأدبػػي، إلا أف ىػػذا لا يمنعػػو مػػف الأخػػذ عػػف  شػػاعر كػػؿ

 غيره، ويقصد بالتناص الأدبي حسب الدكتور أحمد الزعبي:

وحديثةةةن سةةواء كانةةت شةةعرا أو نثةةرا بحيةةث أدبيةةة م تةةارة قديمةةة  نصةةوص تةةدا ل"

تكون منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكان عما الفكرة التي يطرحيا المؤل ن أو الحاجة 

 .2التي يجسدىا ويقدميا"

 ويأتي ىذا النوع أيضا عمى أشكاؿ ثلاثة:

: بحيث يعػد بصػوره المختمفػة مػادة نصػية يػذىؿ منيػا التناص مل الشعر العربي القديم . أ

يحاءاتيا وىذا النػوع مػف التنػاص يسػعى لمػربط بػيف العصػور  الشاعر ومف دلالاتيا البارزة وا 
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المختمفػػػػػػة وكػػػػػػذا ببػػػػػػيف الماضػػػػػػي والحاضػػػػػػر، ومػػػػػػف بػػػػػػيف الشػػػػػػعراء الػػػػػػذيف اسػػػػػػتقى شػػػػػػعرائنا 

العبد"ن "عةروة بةن الةورد"ن  "النابغة الذبياني"ن "طرإة بنالمعاصروف مف أعماليـ وحاكوىا 

 وغيرىـ مف الشعراء العرب القدامى."أبو إراس الحمداني"ن "أبو نواس"ن "المتنبي" 

"أبو القاسم الشابي"ن "إبراىيم مف أمثاؿ الشػاعر: التناص مل الشعر العربي الحديث:  . ب

 لخ.اطوقان"ن "محمود درويش"ن "سميل القاسم"...

 :التناص إي الشعر الجزائري المعاصر -

ة" تضػػػػعيا فػػػػي خريطػػػػة إف التجربػػػػة الشػػػػعرية الجزائريػػػػة بحاجػػػػة إلػػػػى دراسػػػػة "تناصػػػػي

تمػػي إلييػػا وبانفتػػاح الخطػػاب الشػػعري الجزائػػري قبػػؿ الثػػورة التحريريػػة وبعػػدىا الثقافػػة الػػت تن

كاف انفتاحا جزئيا يتمثػؿ فػي نصػوص التػراث التػي لػـ تكػف الشػاعر يمػـ بيػا إلمامػا يسػتطيع 

شػعرية الجديػدة بواسػطة الخيػاؿ الشػعري الػذي مػف خصائصػو اليػدـ مف خلالو خمؽ المغة ال

والبنػػاء مػػف جديػػد، ولعػػؿ ىػػذا يعػػود إلػػى مواكبػػة الشػػعراء لأحػػداث ىػػذه الفتػػرة والكتابػػة عنيػػا، 

وعػدـ انصػػيارىا فػػي قضػػية كبػرى، مػػف خلاليػػا يشػػكموف مػواقفيـ تجػػاه القضػػايا الممحػػة التػػي 

 .1تفرض نفسيا عمى الوجود

ثػػػػـ جػػػػاءت مرحمػػػػة الاسػػػػتقلاؿ التػػػػي كانػػػػت فاصػػػػلا بػػػػيف عيػػػػديف فػػػػي حيػػػػاة الشػػػػعب 

الجزائري، وخمقت الأصوات الشعرية خػلاؿ أعػواـ السػتينات فظيػرت الأزمػة الثقافيػة وبػدأت 
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الى وتكتػػب المقػػالات عػػف ىػػذه الأزمػػة، فػػراح الكتػػاب يقترحػػوف عقػػد نػػدوات، تعػػالصػػيحات ت

 .1بأزمة ثقافيةوآخروف يقترحوف إصدار مجلات لتسميتيا 

حظى "التناص" في الشعر الجزائري المعاصر خطوة كبيرة، حيث تعددت المصػادر 

التي استقى منيا الشاعر نصوصو، مف بينيا التناص مف القرآف الكػريـ، ىػذا الكتػاب الػذي 

 يعد معجزة الدىور فيض بالصياغة الجديدة والمعنى المبتكر.

الاغتػراؼ  أمػؿ الجمػالي والكتابػة ودعػى إلػىولقد أعطى القرآف الكػريـ الحريػة فػي الت

وقد كاف أوؿ النصوص التػي اسػتأثرت عنايػة الشػاعر المعاصػر، وىػو مػا مف نيمو العذب، 

 ت آياتو.ة تفاعمت مع النص القرآني واستنصيسمح لنا بتتبع عدة نصوص معاصر 

ومػػػف النمػػػاذج التػػػي اسػػػتغمت الػػػنص القرآنػػػي اسػػػتغلالا فنيػػػا دوف الاقتبػػػاس النصػػػي 

باىػػت، قصػػيدة "لا وقػػت لمبكػػاء" لمشػػاعر "أمػػؿ دنقػػؿ" بحيػػث يسػػتوحي الآيػػات الػػثلاث مػػف ال

 "سورة التيف".

 والتين والزيتون
 وطور السنين وىذا البمد المحزون
 لقد رأيت يوميا: سفائن الإإرنج

 تغوص تحت الموج
............................ 

 والتين والزيتون
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 وطور السنين وىذا البمد المحزون
 )لقد( رأيت ليمة الثامن والعشرين من سبتمبر الحزين

 رأيت إي ىتا  شعبي الجريح
 )رأيت  م  الصورة(
 وجي  يا منصورة

 .1وجو لويس التاسل المأسور إي يد صبيح

إضػػافة إلػػى اسػػتحياء الشػػاعر الآيػػات الػػثلاث مػػف "سػػورة التػػيف" فإنػػو اسػػتخدـ حػػرؼ 

والتين والزيتةون وطةور سةنين وىةذا البمةد تعػالى: "التحقيؽ )لقد( مف الآية الرابعة في قولو 

" فالآيػػات المستحضػػرة مػػف الػػنص القرآنػػي 2الأمةةين لقةةد  مقنةةا الانسةةان إةةي أحسةةن تقةةويم

الأصػػػمي تػػػوحي بظػػػلاؿ السػػػلاـ والأمػػػاف، غيػػػر أنيػػػا فػػػي الػػػنص المقػػػروء تشػػػع منيػػػا معػػػاني 

اني الحػػػرب الحػػػرب والمػػػوت وعػػػدـ الأمػػػاف، غيػػػر أنيػػػا فػػػي الػػػنص المقػػػروء تشػػػع منيػػػا معػػػ

 .3والموت وعدـ الأماف

كما نقرأ لمشاعر "عيسى لحيمح" ىذا المقطع الذي يستحضر فيو نصا قرآنيػا بطريقػة 

 امتصاصية لدواؿ القرآف الكريـ.

 

                                                           
بوقرمة حكيمة، التناص في الشعر الجزائري المعاصر، "المتمقي الوطني الأوؿ حوؿ النقد الأدبي 1

  .262ـ، ص  2006ماي  22-21الجزائري"، 
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 ىذي الأيام العقيم

 تمضي سراعا

 إلا يوم العشر تبغي مقام

 ذل  يوم تسود إيو وجوه

 وتبيض وجوه من صما وصاما

الموظفػػػة فػػػي الػػػنص الحاضػػػر )يػػػوـ العشػػػر، يػػػرد تسػػػود وجػػػوه فمػػػف الػػػدواؿ القرآنيػػػة 

يةةوم تبةةيض وجةةوه وتسةةود وجةةوهن إأمةةا تبػػيض وجػػوه...( وىػػي مػػأخوذة مػػف قولػػو تعػػالى:  

( وأمةا 106الذين اسودت وجوىيم أكفرتم بعد إيمانكم إذوقوا العةذاب بمةا كنةتم تكفةرون )

 .1{(107الذين ابيضت وجوىيم إفي رحمة الله ىم إييا  الدون )

والػػدارس لمشػػعر الجزائػػري المعاصػػر، يجػػده مفتوحػػا عمػػى عػػالـ الأسػػاطير، غيػػر أف 

، حسػب مػا يػتلاءـ مػع موقػؼ الشػاعر ورؤيتػو، وقػد ىذا التوظيؼ يتفػاوت مػف شػاعر لآخػر

أتػػػى تفاعػػػؿ الشػػػاعر الجزائػػػري مػػػع النصػػػوص الأسػػػطورية متػػػأخرا مقارنػػػة بالشػػػعر العربػػػي 

خمسػػػينات، والسػػػتينات، ومػػػف بػػػيف الأسػػػاطير المعاصػػػر الػػػذي غمبػػػت عميػػػو الأسػػػطورة فػػػي ال

التػػػػي اسػػػػتوحاىا الشػػػػاعر الجزائػػػػري المعاصػػػػر "أسػػػػطورة السػػػػندباد" التػػػػي ىػػػػي رمػػػػز لمبحػػػػث 

 الدؤوب الدائـ
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ويعد "صلاح عبد الصبور" أوؿ الشػعراء الػرواد فػي حركػة الحداثػة الشػعرية والعربيػة 

 .1الذيف وظفوا شخصية السندباد في أشعارىـ

انتقػػؿ إلػػى الشػػعر الجزائػػري المعاصػػر، فوجػػد فييػػا ىػػؤلاء الشػػعراء مػػا يعبػػر عػػف  ثػػـ

تطمعاتيـ فػي البحػث والمغػامرة، ومثػؿ ىػذا التوظيػؼ مػا نجػده عنػد "عثمػاف لوصػيؼ" حيػث 

 يقوؿ: 

  مة يمبس موج البحر والريح قناع

 ويمضي إي مداىا

 إنو كالسندباد

 2يعش  البحر ويغويو الضياع

كػػػذلؾ نجػػػد الػػػنص "الروميشيوسػػػي" مػػػف بػػػيف النصػػػوص الأسػػػطورية التػػػي كػػػاف ليػػػا 

في الشعر الجزائري المعاصر، ىذه الأسػطورة تحمػؿ رمػز الفػداء والمقاومػة وتحمػؿ  حضور

العػػػػذاب مػػػػف أجػػػػؿ إسػػػػعاد الآخػػػػريف وخلاصػػػػيـ يقػػػػوؿ "عبػػػػد الله حمػػػػادي" مستحضػػػػرا ىػػػػذه 

 الأسطورة:
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 عن غيضيا العيمن أو عين سي   طار  )...( أنا المثنا أنا ليما إذ كشفت

 زناده العش  واستحقا  أوزار  أنا اليلالي موثو  لصيوتو 

 من المحيط إلا  مجان عشتار   أنا العلالي موصول تناسمو 

 1إأسرج الصعب مدإوعا بنجار  يستفحل العش  والإيمان من غده

لعربػػػػػػي المعروفػػػػػػة فػػػػػػي التػػػػػػاريخ ا تنصػػػػػػص رمػػػػػػوز الثػػػػػػورة والتحػػػػػػديإف الشػػػػػػاعر يس

 .2سلامي والصوفي ليفصح عف زمانو الثقافي المنتمي إليو مف خلاؿ ىذا التناصواا

إف دارس الخطػػػػاب الشػػػػعري الجزائػػػػري المعاصػػػػر، يبػػػػدو لػػػػو ىػػػػذا الخطػػػػاب مسػػػػكونا 

 بذاكرة التاريخ والنصوص القديمة التي تفاعؿ معيا شعرائنا ووظفوىا في نصوصيـ.

ومف النماذج الجزائرية المعاصرة التي وظفت التاريخ العربػي القػديـ توظيفػا تناصػيا، 

"أحػلاـ مسػتغانمي" التػي أعػادت فييػا كتابػة قصيدة )بكتابة عمى قبر امرئ القػيس( لمشػاعرة 

 قصة "امرئ القيس" التاريخية مع قيصر الروـ ليعينو عمى أخذ ثأر أبيو، تقوؿ:

 لا سي  إي اليمن

 تأتي بو مراكب الزمنلا إارسا 

 والعمن والأ وال والجيران
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 تحولوا غممان

 قم إنني 

 يا أييا الأمير من عصور

 أبعث إي المدائن

 وأجمل السراب إي المداإن

 أسأل كل جيفة 

 1أين بنو أسد

فالشػػاعرة تستحضػػر قصػػة ذىػػاب امػػرئ القػػيس إلػػى قيصػػر الػػروـ التػػي تشػػبو حالػػة 

الشػػػاعرة مػػػع الػػػنص الغائػػػب كػػػاف تعػػػاملا ذكيػػػا، مػػػف خػػػلاؿ العػػػرب اليػػػوـ ويبػػػدو أف تعامػػػؿ 

اسػػتخداميا لكممػػة )بنػػو أسػػد( التػػي ليػػا دلالػػة خاصػػة ولعميػػا تريػػد أف تعيػػد إلػػى مػػف خلاليػػا 

.  قصة الأسد الورقي ومف ثـ شخصت حالة العرب بيف الأمس واليوـ

ومػػف النمػػاذج التػػي تمثػػؿ التػػداخؿ النصػػي التػػي يتعػػالؽ فييػػا نػػص جزائػػري ممعاصػػر 

مع نص قديـ، تمؾ الظلاؿ التراثية التي نممسيا في شعر )عيسى لحيمح( فػي قصػيدتو: )يػا 
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حػػػادي العػػػيس لا تشػػػدو( فييػػػا تػػػداخؿ لأكثػػػر مػػػف نػػػص لمعديػػػد مػػػف الشػػػعراء فػػػي عصػػػور 

 مختمفة، يقوؿ فييا:

 تعفن الدمل واحمرت مآقينا  يا دار )مية( ضل التركيب دليمنا

 ال يانة من طبل المجينا ليس  يا دار )مية( ما  تاكم ذممنا

 1بالشبح والريح من لمعيد راعونا  يا دار )مية( ردي سؤال من كمفوا

ة القديمػة وخاصػة تمػؾ فيذا المقطػع ينبثػؽ مػف العديػد مػف النصػوص الشػعرية العربيػ

 4مية التي جعميا الجاىميوف مقدمات يفتتحوف بيا قصائدىـ.المقدمة الط

الشػػػعري التراثػػػي ليػػػذا الشػػػاعر، وتعمػػػف عػػػف إف ىػػذه الأبيػػػات تكشػػػؼ عػػػف المخػػػزوف 

تداخؿ نصي واضح مع نص "النابغة الذبياني" وآخر "لابف زيدوف" فعند قراءة ىػذه الأبيػات 

 يتبادر إلى ذىننا قوؿ النابغة الذبياني في يقوؿ:

 أقوت وطال عمييا سم  الأمد  يا دار مية بالعمياء إالسند

 2ن وما بالربيل من أحدعيت جوابا  وقفت إييا أصيلا لا أسائميا

 أما قوؿ "ابف زيدوف الأندلسي":

 شوقا إليكم ولا جفت مآقينا  بنتكم وبنا إما ابتمت جوانحنا
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 يقضي عمينا الأسس لولا تأسينا  إكاد حين تناجيكم ضمائرنا

 1ن انصاإا كما ديناإالحر من دا  عيد ما دمنا محاإظةدومي عما ال

الشػػػػعري المعاصػػػػر، ولػػػػذلؾ تقػػػػوؿ أف الػػػػنص إف نسػػػػي  التػػػػراث واضػػػػح فػػػػي الػػػػنص 

العربي القديـ قد شكؿ جزءا أساسيا مػف بنيػة القصػيدة الجزائريػة المعاصػرة، حيػث اسػتخدمو 

 وأرضية خصبة ينطمقوف منيا.أداة مف أدوات التشكيؿ الجمالي، الشعراء ك

كمػػػا أف الشػػػعر الجزائػػػري المعاصػػػر حافػػػؿ بالانفتػػػاح عمػػػى الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث 

المكثػػؼ لمنصػػوص الشػػعرية العربيػػة الحديثػػة داخػػؿ النصػػوص  الحضػػورلاحػػظ ذلػػؾ حيػػث ن

الجزائرية المعاصرة، ويظير ذلؾ خصوصا في تجربػة السػبعينات، ىػذا التػداخؿ يتػراوح بػيف 

"الاجترار" و"الامتصاص"، فمػف بػيف النصػوص الشػعرية المعاصػرة نجػد تجربػة "بػدر شػاكر 

التجربة السياسية، ومف ىذه النماذج )لخضر فمػوس( السياب" وىو دليؿ عمى تأثر شعرائنا ب

 الذي يوظؼ نماذج مف شعر السياب، يقوؿ:

 منطرح أمام الباب يسفحو الحقين 

 يا رب قد دوت الشفاه 

 الباب موصود يجرحو الأنين

 صداهإيرد يىاتي 
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 منطرحا أصبح أنيش الحجار

 1أريد أن أموت يا إلو

التػي تعػاني الوحػدة والضػياع، وأف الػنص إف الشاعر قد  تقمص شخصية "السياب" 

اكتسػػب شػػاعريتو مػػف خػػلاؿ التنػػاص بػػيف التجػػربتيف، وىػػذه المداخمػػة بػػيف النصػػيف جػػاءت 

 عمى شكؿ تضميف استدعاه الشاعر في قصيدتو )أماـ باب الله( "لبدر شاكر السياب".

إف الشػػػػػعراء الجزائػػػػػرييف قػػػػػرأوا إنتػػػػػاج بعضػػػػػيـ الػػػػػبعض واستحضػػػػػروا مػػػػػا قػػػػػرأوه فػػػػػي 

نصوصػػػػيـ بأشػػػػكاؿ تناصػػػػية مختمفػػػػة تجعػػػػؿ النصػػػػوص الحاضػػػػرة تتعػػػػايش مػػػػع النصػػػػوص 

 الغائبة.

وأخيرا يمكف القوؿ أف التناص فكرة ذات أصوؿ عميقة في تراثنا النقػدي أعػاد النقػاد 

المعاصروف صياغتيا مػف جديػد، ولمتنػاص فػي الػنص الأدبػي وظػائؼ عػدة لا تتوقػؼ عنػد 

بػػػؿ يسػػػيـ فػػػي تشػػػكيؿ الػػػنص إنشػػػائيا ودلاليػػػا،  حػػػدود مػػػا يحػػػدث مػػػف مسػػػح جماليػػػة فحسػػػب

 ويوقظ التداعيات في أذىاف المتمقيف فيجعميـ يشاركوف في إنتاج النص.
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 الفصل الثاني : تجميات التناص إي ديوان " تأمل إي وجو الثورة " لة: عياش يحياوي

 التناص القريني : -1

مػػف الآيػػات القرآنيػػة والأحاديػػث المػػأثورة والأدعيػػة  الاقتبػػاس ىػػوالةةديني :   التنةةاص

 ونجػػد أف المبػػدع كثيػػرا مػػا يمجػػأ إلػػى الاقتبػػاس مػػف القػػرآف الكػػريـ، وكػػذا الشػػعارات الدينيػػة،

باعتبػػاره مػػف أىػػـ المصػػادر ومػػف أىػػـ العوامػػؿ المسػػاعدة عمػػى إنتػػاج دلالات مختمفػػة، فيػػو 

معيف لا ينضب بما يحتويو مف قصص وأحداث كمػا ذكرنػا آنفػا، ومػف الطبيعػي أف يسػتميـ 

 الشعراء منو ما يخدـ رؤيا ىـ الشعرية .

" ، يحيةةةاوي عيةةةاشىيمنػػػت الرؤيػػػا الشػػػعرية المنبثقػػػة مػػػف المػػػوروث الػػػديني عمػػػى شػػػعر "قػػد 

واحتمػػػت مسػػػاحة تكػػػاد تكػػػوف معتبػػػرة مػػػف نصوصػػػو وىػػػذا قػػػادر عمػػػى إكسػػػابيا قيمػػػا إنسػػػانية 

 وفضائؿ أخلاقية.

 ":يحياوي عياشيقوؿ "

 أنا من ضجيج السو  أبياتي         ومن ا تلاج الحرو  وا تي               

 أنا ما كنت قصيدة عرضا             إقصائدي إعصار مأساتي              

 . 1من جمبة المقيا الفوضوية من       وجل السيت وزيت مشكاتي              
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: "الله نةور السةموات والأرض  تعػالى لقولػو الشاعر استحضار المقطوعة خلاؿ مف نلاحظ

مثل نوره كمشكاة إييا مصباح المصباح إي زجاجة الزجاجة كأنيا كوكةب دري يوقةد مةن 

شجرة مباركة زيتونة لا شةرقية ولا غربيةة يكةاد زيتيةا يضةيء ولةو لةم تمسسةو نةارن نةور 

لأمثةةةال لمنةةةاس والله بكةةةل شةةةيء عمةةةا نةةةور ييةةةدي الله لنةةةوره مةةةن يشةةةاء ويضةةةرب الله ا

 .1"35عميم

قصػػيدة  "مػػف ألػػواف التنػػاص القرآنػػي، يحيةةاوي عيةةاشومػػف نمػػاذج مػػا جػػاء أيضػػا فػػي شػػعر" 

 ":الريح البحر المدينة"

 تتدا ل الأيام  ...   يعصر كرمنا ليل المدينة             

  مرا لأبناء الأرائ  ...  ثم تمقينا المدينة             

 .2.. ي سر الماضي المدينةوىنا ...  قشورا ...  لمنوارس.             

(وما أدرا  ما 18: "كلا إن كتاب الأبرار لفي عميين )تعػالى قولو الشاعر يستحضر وىنا  

(عةةل 22(إن الأبةةرار لفةةي نعةةيم )21( يشةةيده المقربةةون)20(كتةةاب مرقةةوم)19عميةةون )

 ".3(24(تعر  إي وجوىيم نظرة النعيم)23الأرائ  ينظرون )
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 "الثورة وجو إي تأمل: " "في قصيدة يحياوي عياشيقوؿ "

 إيو جزائر إي عيني  سوسنو           نشوى   ...    ورمز بحب النور يبتسم       

 غد عطا شرإات الفتح مورقة            تلالو السمر  ... يفظا  دونو الذمم      

 غد عطا صيوة الأمواج أرقبو       بيض ملامحو  ضر المدى... نجم    

 . 1كما النجوى براءتو        مر الجياد بسي  الله ينتقميجوده بعد      

لمػػا الفةةتح "ن  سةةورة" فػػي ىػػذا المقطػػع الشػػعري اسػػـ سػػورة عظيمػػة، وىػػي "يحيةةاوييسػػتثمر "

ليػػذه السػػورة مػػف دلالات عميقػػة لػػدى المسػػمميف، باعتبارىػػا مبشػػرة بالنصػػر ومشػػجعة عمػػى 

بطريقػػػة حذقػػػة لامتصػػػاص دلالاتيػػػا الثػػػورة بالمقابػػػؿ، وقػػػد تعامػػػؿ الشػػػاعر مػػػع اسػػػـ السػػػورة 

 العميقة، بحيث أراد مف القارئ أف يستعيد زمف الفتوحات ااسلامية وأجوائيا.

 شيئا مف القرآف الكريـ حيث يقوؿ:يحياوي "  عياشونرى موضعا آخر يستثمر فيو "

 الله أكبر يا بقاع تواثبي            شمما ... وجوبي الدرب يا أشعار             

ن       طنت وعود... واستفز قرار                     ! !إنا كفرنا بالدجا يحدو واس

  2إنا كفرنا بالأغاني السود يز         جييا الأطفال الضحا مسمار             

                                                           
 .46ص  عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة،- 1
 .47عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 2
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 . 1 بو" أرسمتم بما كفرنا إنا وقالواوىذا استحضار يحيمنا إلى الآية الكريمة:" 

 .2بكم وبدا بيننا وبينكم العداوة والبغضاء " كفرنا":وأيضا

 " ننتقؿ إلى البيت التالي:يحياوي عياشواستمرارا لعرض نماذج التناص القرآني في شعر "

 أىوا  ... تشرد بي الجياد سنينا       ظمآن... ينشرني الظلام أنينا            

 براءة والضحا زيتوناوتعود بي الأسفار... تزىر إي دمي     سورة ال            

 .3أىوا  ...رغم القير يعصر كرمنا     شرىا...و يصمب حممنا  الميمونا          

والضةةحا والميةةل إذا سةةجا مةةا " وجػػؿ: وفػػي ىػػذه الأبيػػات إلػػى مػػا يحيمنػػا إلػػى قػػوؿ الله عػػز

 .4ودع  رب  وما قما "

 .5"والتين والزيتون وطور سنين وىذا البمد الأمين " :وجؿ عز قولو إلى إضافة

"، فيػػػو أراد حػػػؿ مأسػػػاة يحيةةةاوي عيةةةاشالاسػػػتمياـ مػػػف القػػػرآف الكػػػريـ بػػػالغ الأىميػػػة لػػػدى "

 الشعوب عامة، والارتقاء إلى مدارج الشعراء المتميزيف بشعرىـ بصفة خاصة يقوؿ:

                                                           
 .9سورة إبراىيـ، الآية - 1
 .4الآية  سورة الممتحنة،- 2
 .39،ص  عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة- 3
 .3 يةالآ ،الضحىسورة - 4
 .3الآية  سورة التيف،- 5
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 ي إن  بت أقماري مسودة كل الوجود ... لئيمة          كل المعان            

 الأسوار  المساء حزينةوتناثرت كالبؤس  ضر مواسمي         بيد             

 .1أنا نويت بأن أعيش مشردا             ىرم المآسي... باكي الأشعار          

ويةوم القيامةة تةرى الةذين كةذبوا عمةا الله وجةوىيم مسةودةن " وىذا يحيمنا إلػى قولػو تعػالى:

 .2أليس إي جينم مثوى لممتكبرين"

وتسةةود وجةةوهن إأمةةا الةةذين اسةةودت وجةةوىيم أكفةةرتم بعةةد  وجةةوه تبةةيض يةةوم :"أيضػػا وقولػػو

 .3إيمانكم إذوقوا العذاب بما كنتم تكفرون "

، مثمما دلت عمى خزي فاسوداد الوجو دليؿ عمى سخط الشاعر وعمى الوضع الذي آؿ إليو

الذيف كذبوا فػي الآيػة الكريمػة، فاسػوداد الوجػوه جػزاء مػف جػنس العمػؿل ودليػؿ عمػى الخػزي 

 واليواف والذلة والفضيحة .

 كما نجد لو اقتباس آخر مف القرآف الكريـ في قولو: 

 ! !الموءودةوأنا الحب العت  أجنحة  ض         راء رإت بذاتي                  

 وأنا الحب إي عيوني احترا           أبدي و صمة م ضودة                 
                                                           

 .22-21،تأمؿ في وجو الثورة،ص عياش يحياوي- 1
 .60سورة الزمر، الآية - 2
 .106سورة آؿ عمراف، الآية - 3
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 !!1ومراس إلا التقرب عطشا            وانفجار وشرإو ممدودة                 

ذاوىذا ما يحيمنا عمى الآية الكريمة:"   .2الموؤودة سئمت" واس

 عيةةاشىكػػذا شػػبو الشػػاعر "والمػػوؤودة  ىػػي الجاريػػة التػػي كانػػت تػػدفف حيػػة  خشػػية الغػػار، و 

 ."بالمؤودة" ذاتو، فوصفيا "يحياوي

 يقوؿ في موضع آخر:

 إرسي متا لقا                       شاخ العبء يا إرئسي الطريد                 

 ىمم الممو  تيورت                    و تأممكت ىمم الييود                 

 دى التاري،            يذرونا البريدنحن الجازر إي م                 

 .3نحن النفوس الشاغرات              يموكنا الميب المريد                  

قالت إن الممو  إذا د موا قرية أإسدوىا وجعمةوا أعةزة أىميةا :" وىنا تناص مع قولو تعػالى

 .4أذلة وكذل  يفعمون"

                                                           
 .38تأمؿ في وجو الثورة،ص عياش يحياوي،- 1
 .8سورة التكوير، الآية - 2
 .24تأمؿ في وجو الثورة،ص عياش يحياوي،- 3
 .34، الآيةسورة النمؿ- 4
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" قصػػػة "أىػػػؿ يحيةةةاوي عيةةةاشاسػػػتدعى "إضػػػافة إلػػػى اسػػػتثمار آيػػػات مػػػف القػػػرآف الكػػػريـ، 

الكيػػؼ"، فػػي محاولػػة منػػو اربػػط أحػػداثيا بمػػا يػػدور فػػي وقتيػػا الحاضػػر، ومػػف الأبيػػات التػػي 

 ظيرت فييا القصة قولو:

 ركض القير عما حد السيو                        

 قدر يا شاعر الميلاد أن يحر  صوت                      

 اع القدس ...يحر  صوت وتب                      

 .1قدر قيقية الريح وأنات الكيو                       

ويربط الشاعر في ىذه المقطوعة بيف حػاؿ أىػؿ الكيػؼ الػذيف كػانوا نيامػا كػالأموات، وبػيف 

            الوضع المزري الحالي، فيقوؿ في بداية المقطع:

 ركض القير عما حد السيو                     

 صوت .قدر يا شاعر الميلاد أن يحر                      

،ىنػػاؾ استحضػػار لشخصػػية النبػػي عميػػو الصػػلاة والسػػلاـ ،  إضػػافة إلػػى قصػػة أىػػؿ الكيػػؼ

" يحيةةاوي عيةةاشفقػػد حظيػػت شخصػػيتو باىتمػػاـ كبيػػر لػػدى الشػػعراء، وقػػد وظػػؼ الشػػاعر "

 شخصية النبي ووصفيا "بالأميف "وىذا يعكس طبيعتو الدينية، يقوؿ:

                                                           
 .32عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة،ص- 1
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 .!!1وطن عما قيم "الأمين" تمرد          وعما نفا  ا ثمين وقارا                

فشخصػػػية "النبػػػي" عميػػػو الصػػػلاة والسػػػلاـ نمػػػوذج لمشخصػػػية القػػػادرة عمػػػى النصػػػر فػػػي ىػػػذه 

 سبؽ وذكرنا. كما الأمة،

" مصػطمح، وىػو يحيةاوي عيةاشإضافة إلى الآيات القرآنيػة والشخصػيات الدينيػة، اسػتثمر" 

مح "الصػػمب"، وقػػد أسػػقط ىػػذا المصػػطمح ليبػػرز مػػرارة الواقػػع الػػذي يعيشػػو ىػػو بصػػفة مصػػط

المسػػيح عميػػو السػػلاـ"، وقػػد  خاصػػة والشػػعب بصػػفة عامػػة وىػػذا العػػذاب ىػػو امتػػداد لعػػذاب"

ركز الشاعر عمى تكرار صيغة اسـ المفعوؿ" مصموب" ليأكد عمى أف ىنػاؾ مػف أوقػع ىػذا 

 العذاب ولـ يأتي مف عدـ.

 :يحياوي" ش"عيايقوؿ 

 سرت إي المدينة مصمو         با ووجو الرماد يغزو المدينة                 

 ىذه نجمة تجر مراسي          ىا وىذي سحائب مألوإة                

 .2وعيون تصارع الميل حيرى    وجدار يمتص عمر السكينة                

مفػػردة الصػػمب فػػي ىػػذا السػػياؽ دلالات الحػػزف والألػػـ والضػػياع والعنػػاء الػػذي كابػػده،  حممػػت

 إضافة إلى الضعؼ والاستسلاـ لمواقع المؤلـ.
                                                           

 .48عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة،ص- 1
 .37عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة،ص- 2
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إذف لا تكػػاد تخمػػو قصػػيدة مػػف التنػػاص القرآنػػػي، بحيػػث وجنػػا العديػػد مػػف المواقػػػع          

"ثػػراء، وقػػدرة  ييحيةةاو  عيةةاشالتناصػػية مػػع القػػرآف الكػػريـ، وىػػذا مػػا أضػػفى عمػػى نصػػوص" 

عمى التواصؿ مع القيـ الكبرى في تراثنا الديني وكذا الفكري والأدبػي، كمػا أف ىػذا التنػاص  

مػػف شػػأنو أف يسػػاىـ  فػػي تقويػػة نصوصػػو وتصػػوير أفكػػاره بدقػػة، فالتنػػاص بالنسػػبة لمشػػاعر 

ليس سرقة أو ما شابو، بؿ ىو حػؽ مشػروع، ومطمػب محمػود والقػرآف الكػريـ أسػمى مػف أف 

 مادة للابتذاؿ والسرقة والاستخفاؼ.يكوف 

"يجده تناصػا متنوعػا بأشػكاؿ متعػددة،  يحياوي عياشوالمتفحص لمواقع التناص في شعر "

تارة يكوف لفظا، وتارة أخرى يكوف معنا، تػارة ىجومػا عمػى المنحػرفيف، وتػارة أخػرى تشػريحا 

 لواقع الأمة ااسلامية المرير.

 التناص الصوإي 

 د الحكيم سعا الصوإي:المعجم 

لقد توجو الشاعر العربي المعاصر إلى التصوؼ، ىربػا مػف واقػع مػادي واجتمػاعي         

، وبحثا عف عالـ أكثر رومانسية وشفافية وصفاء.  وسياسي متأزـ

وىناؾ علاقة وطيدة بيف التجربة الصوفية والتجربػة الشػعرية المعاصػرة، حيػث شػكمت ىػذه  

والتضحية، كمػا فعمػت التجربػة الصػوفية مػف قبػؿ ىػذه  الأخيرة مجالا ملائما لموقؼ الرفض

 التجربة التي تيدؼ عامة إلى تجاوز الأشياء الخارجية لموصوؿ إلى جوىر الأشياء.
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 تتجمى مظاىر التصوؼ في الشعر العربي المعاصر في عدة نقاط، كاف أبرزىا:

 الحزف العاـ.-1

 عمى النفس. ااحساس بالغربة والضياع والنفي والحاجة إلى العكوؼ-2

 ارتياح الشاعر لعالـ الأرواح.-3

 اتحاد الصوفي والشييد والشاعر.-4

 الحمولية الكونية، أو معانقة الشاعر لمكوف.-5

 الظمأ النفسي لمعانقة الذي يأتي ولا يأتي.-6

 .1المزج بيف المحسوس والمتخيؿ-7

وقػػد  ن"ييحيةةاو  "عيةةاشوالتفاعػػؿ مػػع النصػػوص الصػػوفية السػػابقة واضػػح وجمػػي فػػي شػػعر 

كمػػػػا تزخػػػػر مجموعتػػػػو الشػػػػعرية بػػػػبعض المصػػػػطمحات الصػػػػوفية:  أورده فػػػػي قصػػػػائد عػػػػدة،

 ..الخ". الاتحاد "كالسكر، الخمر،

 عيةاشومف بيف نماذج استعماؿ المصطمحات استعماؿ المصطمحات الصوفية في شعر " 

 " قولو:يحياوي

                                                           
 .164، ص1992عماف، طو، ،دار الشرؽ، اتجاىات الشعر العربي المعاصرإحساف عباس،  - 1
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 ىوا            مساإرا م ضوض الوجدان رباه... رباه...اجعمني إي            

 ربا...رباه...اجعمني لمضيا              ء البكر...شاىت ظممة الأوثان            

 .1يا عالم الحب المورد ضمني             إني قصدت  إي يدي قريني            

عمػؽ التجربػة  استعمؿ الشاعر في المقػاطع السػابقة لغػة التجربػة الصػوفية، لغػة تنطمػؽ مػف

 الشعورية لا مف خارجيا.

" الاسػػػتدعاء الأنثػػوي واسػػػتمارة فػػػي يحيةةةاوي عيةةةاش" عنػػد "الصةةةوإي التنةةةاصومػػف أمثمػػػة " 

صػػياغة قصػػائده، وىػػذا دليػػؿ عمػػى غػػرؽ الشػػاعر فػػي المحبػػة، ىػػذه المحبػػة شػػراب لا يرتػػوي 

 منو صاحبو ميما شرب منو، يقوؿ:

 بث بالغدوإي القمب تسكن سمراء ... تع             

 وإي كل غربة شمس تقاسمني  بزىا              

 إو  مائدة من موائد قريتنا                  

 أتناسا غدي ... تتناسا غدي...                 

 وتضرب لي موعدا لمقاء                  

                                                           
 .40عياش يحياوي،  تأمؿ في وجو الثورة،ص- 1
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ني أعيش عما موعد ...  و إني أعيش عما موعد                   واس

 !!!1رغم ما بيننا من نفور ...  ومن ألفة كاذبة                  

فالمغػة الصػوفية متفتحػة عمػى ىاجسػيا االيػي، وااليػي يحضػر فػي كػؿ شػيءل فػي المػرأة، 

،مػا اانسػاف، ومػا العػالـ إلا  في الطبيعة، في عناصر الكػوف الفسػيح، ففػي عػرؼ الصػوفية

 حقيقتو إلا بحركات شؽ تجاىو. تجؿ مف تجميات الله، ما الحب إلا حب الله، ذي لا تدرؾ

،ىػو لفػظ أو مصػطمح  مصػطمحا أصػيلا فػي المعجػـ الصػوفي" "يحيةاوي عيةاش ويستدعي"

 عياش"العشؽ "والذي يعني في المعجـ الصوفي " إفراط المحبة أو المحبة المفرطة" يقػوؿ "

 ":يحياوي

 لعرابيا مراسي العشا  شابت مآسةية           نا  وما شابت ال يول ا        

 زور  الوجد إي العيون امتداد            يتمطا وإي الميالي شياب       

 !!2يزىر الحزن إي ما إيو عطرا              والحنايا تمز  ولياب          

 يقوؿ أيضا  :                  

      ليضاب الغد... لمعشا ...  لمشاطئ... لمنورس... لمفلاح  ...                      

                                                           
 .56ص  نفسو، المصدر- 1
 .12عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص - 2
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 للأطفال...لمري  المغني...لمسموات والبحر                   

 .1وأغنام المساإات ال صيلات التي تولد يوما                   

"وىو إف دؿ عمى  يحياوي عياشىذا المصطمح كثير الاستعماؿ إف صح القوؿ في شعر "

 فرادتيا.شيء، إنما يدؿ عمى ولع الشاعر بالمغة الصوفية التي ليا 

يستحضػػر الشػػاعر مصػػطمح  آخػػر ىػػو مصػػطمح "السػػكر "  إلػػى جانػػب مصػػطمح" العشػػؽ"

المميػػػز لشػػػعر الصػػػوفية، فيػػػو دلالػػػة عمػػػى قمػػػة التػػػوى  والانفعػػػاؿ الػػػداخمي بغيػػػة الوصػػػوؿ 

لدرجػػػة الانتشػػػاء بالمحبػػػة االييػػػة، ووصػػػوؿ الشػػػاعر ليػػػذه الحػػػاؿ دليػػػؿ عمػػػى امػػػتلاء قمبػػػو 

 "يحياوي عياشكر و الفناء الصوفي، يقوؿ" بالحب االيي، وىنا يتولد الس

 وتزدىي ب مرة اليوى المواويل العطاش                   

 صبرا ستنسا إي ازدحام العمر يتم                    

 .2سو  تذبح السيو  ال ضر ىما                   

 يقوؿ أيضا:

 ساة  مرة صمودنا وشبابيا شموخ الن يل إي سكرة المأ                          

                                                           
 .18المصدر نفسو، ص - 1
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 .1صيوة الشمس لمفوارس عز        أزلي ولمعموج ضباب                  

 : يقوؿ في موضع آخر

يةةةا سةةةكرة الأزمةةةات إةةةي عمةةةر اليةةةوى          يةةةا أييةةةا الةةةنعم الشةةةريد                   

 الساري                      

شةةاخ الأس       و الةةدمل إةةي حمقةةي وإةةي  مةةاذا أقةةول... وإةةي دمةةي                  

 !2قيثاري

"بحيػث  يحيةاوي عيةاشمسػيطر عمػى مسػاحة واسػعة مػف شػعر"  والملاحظ أف لفظ "السكر"

 ،والأبيات المذكورة كانت عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر. وظفو في أكثر مف موضع

 ومف الملاحظ أيضا أف الشاعر شديد الالتصاؽ بالمعالـ الصوفية يقوؿ:  

 يا اليي اجعمني العالم الريفي سره...                      

 .3يا اليي اجعمني الكوكب الريفي إي عم  الصراع                     

                                                           
 11عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة.ص- 1
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إلػػى جانػػب ىػػذه المصػػطمحات المتعػػددة التػػي ليػػا علاقػػة بػػالمعجـ الصػػوفي وظػػؼ الشػػاعر" 

المدونػة الصػوفية، لمػا مصػطمح آخػر ىػو " الحيػرة "، وىػو رمػز  كبيػر فػي يحياوي"  عياش

 يحياوي ": عياشلو مف حمولة دلالية ثقيمة يقوؿ "

 و عيون تصارع الميل حيرى          وجدار يمتص عمر السكينة                     

 .1وجوه تبرعم الرعب إي أمة            دائيا إيي واحة مأسونة                     

ح آخػر شػديد الأىميػة فػي المعػاجـ الصػوفية، ىػو "مصػطم يحيةاوي عياشاستثمر الشػاعر" 

"، الذي معناه "كوف الشيئييف شيئا واحػد"، أو ىػو كمػا قػاؿ عنػو الجرجػاني الاتحادمصطمح "

 في رحمة الله امتزاجا لشيئنا واختلاطيما حتى يصير شيئا واحدا".

 بمعناه الاصطلاحي ىو :اتحاد الله عز وجؿ بمخموقاتو، أو ببعض مخموقاتو.

 ":يحياوي عياش" يقوؿ

 إيو لو يتحد الله وصوت الري  إي قمبي الرحيب...                      

 إيو لو يزىر ىذا الضمل إي صحراء نفسي...                      

 إيو لو يشر  صحو الله إي ذاتي و تنجاب الغمامة                       

 أغدو ذات يوم...إيو لو ينبت حرإي...ثم                      
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  .1 الدا كالنار إي جو  العناصر                     

كثير، حتى أننػا يمكننػا إفػراد  يحياوي" عياشوصفوة القوؿ بأف التناص الصوفي في شعر" 

بحث بأكممػو لمحػديث عنػو، وىػذا يظيػر الشػاعر بأنػو متشػرب لمغػة الصػوفية ومولػع بيػا إف 

كافػػة أشػػعاره ىػػذه المغػػة وأشػػاع جػػوىر فػػي شػػيميا  صػػح القػػوؿ، ليػػذا نجػػده قػػد اسػػتدعى فػػي

 تجربتو الشعرية.

 التاري ي: التناص

يعتمػػػد التنػػػػاص التػػػػاريخي أساسػػػا عمػػػػى ذكػػػػر أسػػػماء شخصػػػػيات أو أحػػػػداث مػػػػف           

التاريخ، ويتـ مف خلاليػا الكشػؼ عػف ىمػوـ اانسػاف وكػذا طموحاتػو عمػى حػد سػواء ل ممػا 

يكتسب بحضورىا برىانا ودليلا عمػى كبريػاء الأمػة أو  يجعؿ النص الشعري ذا قيمة توثيقية

 انكسارىا، مف خلاؿ التشابو بيف الماضي والحاضر.

الشخصػػػيات التاريخيػػػة ومػػػا تنسػػػجو مػػػف أحػػػداث ىامػػػة ليسػػػت ظػػػواىر زمنيػػػة عػػػابرة انتيػػػت 

 بانتياء وجودىا، بؿ ليا امتداد دلالي يتخطى مدودىا الزمنية والمكانية.

،فقػػد قػػاـ  خصػػيات التاريخيػػة مػػف حضػػور دائػػـ فػػي وجػػداف الأمػػةونظػػرا لمػػا تحظػػى بػػو الش

،قصػػػػد إثػػػػارة  " باسػػػػتدعاء مجموعػػػػة مػػػػف الشخصػػػػيات التاريخيػػػػةيحيةةةةاوي عيةةةةاشالشػػػػاعر "

مجموعػػػػة مػػػػف الػػػػدلالات واايحػػػػاءات، ومػػػػف بػػػػيف الشخصػػػػيات التػػػػي استحضػػػػرىا الشػػػػاعر" 

                                                           
 .18تأمؿ في وجو الثورة، ص عياش يحياوي،- 1



 تجميات التناص إي ديوان " تأمل إي وجو الثورة " لة: عياش يحياوي  الفصل الثاني : 
 

76 
 

اف، ،شخصػػػػية ضػػػػحت بنفسػػػػيا لأجػػػػؿ ااسػػػػلاـ، ورفضػػػػت الظمػػػػـ واليػػػػو  شخصػػػػية الحسػػػػيف"

 وفضمت الاستشياد في سبيؿ الله ، يقوؿ في قصيدة "فرسي الطريد":

 .1عرض الحسين ميمت  شمس الضحا وابن الوليد               

إلى جانب شخصية "الحسيف" وظؼ الشاعر شخصية" خالد بف الوليد" سيؼ الله المسػموؿ، 

و"طارؽ بف زياد" وشخصية محمػد عميػو الصػلاة والسػلاـ، وىػو مػف خػلاؿ استحضػاره ليػذه 

 الشخصيات أراد أف يعبر مف واقع مرير، يقوؿ في قصيدة" الله اكبر"  .                    

 ! !الد( إي الجياد و)طار (         كانت نساء تشتري وتعارلولا )              

 !باسم العقيدة يزدىي وطن العقيد        ة لا يرمز حاكو التجارة             

 !وطن عما قيم )الأمين( تمرد             وعل نفا  ا ثمين وقارا               

 !2بزني بأقداس الشعوب وحالنا            رإض وطبل صامد وشعار                

" فػػي القصػػيدة الواحػػدة بػػيف أكثػػر مػػف شخصػػية، وىػػذا ابػػراز يحيةةاوي عيةةاشجمػع الشػػاعر" 

نػػوع مػػف المقاومػػة الجماعيػػة بػػيف الواقػػع التراثػػي ليػػذه الشخصػػيات ، وبػػيف إلػػى مػػا إلػػى إليػػو 

ستحضػر شخصػية "خالػد بػف الوليػد" إلػى جانػب "طػارؽ بػف زيػاد" أمرىـ في الواقع، فيعود وي
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والأمػػيف محمػػد عميػػو الصػػلاة والسػػلاـ ،فػػالأوؿ مػػثلا ارتػػبط اسػػمو بفػػتح المشػػرؽ ااسػػلامي 

 والثاني بفتح الأندلس.     

و محمػد صػمى الله عميػو وسػمـ نمػاذج لمقػوى القػادرة  طػارؽ بػف زيػاد" إذف" خالد بف الوليػد"،"

ه الأمػػػة التػػػي يمثميػػػا فػػػي صػػػورتيا المعاصػػػرة أولئػػػؾ الفػػػدائيوف، الػػػذيف عمػػػى النصػػػر فػػػي ىػػػذ

،ولاشػؾ إف  يبذلوف قصارى جيدىـ في سبيؿ تحقيؽ مػا حققتػو ىػذه الشخصػيات فػي زمانيػا

ىذا الاستدعاء قد أعطى ليذا اليقيف بالنصر لونػا مػف الرسػوخ والتحقػؽ عػف طريػؽ إعطائػو 

 دؽ ىذا اليقيف.ىذا البعد التاريخي الذي يقوـ شاىدا عمى ص

إلػػػى جانػػػب الشخصػػػيات السػػػابؽ ذكرىػػػا، وظػػػؼ الشػػػاعر شخصػػػية أخػػػرى، ىػػػي شخصػػػية"  

متةةةا اسةةةتبعدتم عمػػػر بػػػف الخطػػػاب" ثػػػاني الخمفػػػاء الراشػػػديف صػػػاحب المقولػػػة المشػػػيورة: "

تحمػػؿ كمماتػو إذف، ضػػرورة الحريػػة لكػؿ مػػف ولدتػػو ن 1النةةاسن وقةةد ولةةدتيم أميةةاتيم أحةةرار"

 لا يستبعده احد ميما كاف.أمو حرا، لا يظممو احد و 

وقػػػد جػػػاء توظيػػػؼ ىػػػذه الشخصػػػية مػػػف قبػػػؿ الشػػػاعر ابػػػراز مػػػدى حاجتنػػػا إلػػػى مثػػػؿ ىػػػذه 

الشخصػػػية فػػػي عصػػػرنا الحػػػالي، فاعتمػػػد مقارنػػػا ليػػػذه الشخصػػػيات مػػػع عصػػػرنا الحاضػػػر 

يتضػػح لنػػا التخػػاذؿ الػػذي أصػػاب قػػادة الأمػػة وتفػػاعميـ مػػف الاسػػتفادة مػػف دروس الأسػػلاؼ 

 ا الراىف.لتطبيقيا في وقتن
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 " في قصيدة صوت مف مدينة الفقر.عياش يحياوييقوؿ" 

 تحدو ال يول.. تش  الوىم جاحدة       ضطر عما مرإأ الإصلاح تنتصر          

 تحاضر الربح إي الأجواء مارده             تعطم الطبل والأضواء تعتصر         

 ت يمو ىرجانا اسمو )عمر(             أزقة ال زي إي شريان حارتنا          

 .1والسادة النجيب كم غنوا وكم سكروا          يا لم لاعة لينا إي مجاىمنا    

استحضر الشػاعر شخصػية "عبػد الحميػد بػف بػاديس"، ىػذه الشخصػية التػي أدت دورا كبيػرا 

ة كرمػػز فػػي تػػاريخ الجزائػػر، وقػػاـ بإسػػياـ كبيػػر فػػي الثػػورة والشػػاعر استحضػػر ىػػذه الشخصػػي

فنجػػػده ينػػػاجي" ابػػػف بػػػاديس"،  ليعبػػػر مػػػف خلاليػػػا عػػػف الأوضػػػاع التػػػي ألػػػت إلييػػػا الجزائػػػر،

 ويشكو لو ما وصمت إليو الأوضاع في وطننا الحبيب.

 عبد الحميد اعد صفاء عيودنا              إنا ىرمنا والزمان وليد         

 ... ولاكتنا الأغاني السودعبد الحميد تطاولت أعناقنا               شرىا          

 .2عبد الحميد واه من صور الميا          لي الحمر ما لمعابثين حدود         

 إلى أف يصؿ بقولو:

                                                           
 .49تأمؿ في وجو الثورة، ص عياش يحياوي،- 1
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 إيو ابن باديس الجياد تدا مت       صور الضلال و لاننا الشديد          

 .1إيو ابن باديس الحياة مواسم         من وحي ذكر  تزدىي وتجود           

إضػػافة إلػػى الشخصػػيات التاريخيػػة العربيػػػة القديمػػة منيػػا والحديثػػة، استحضػػر الشػػػاعر"    

شخصػػػيات تاريخيػػػة أجنبػػػي، فيػػػو لػػػـ ينغمػػػؽ ويكتفػػػي بشخصػػػيات عربيػػػة  "يحيةةةاوي عيةةةاش

المي، ووظػػػؼ شخصػػػياتو لمػػػا يتنػػػاغـ ويخػػػدـ وحسػػػب بػػػؿ انفػػػتح عمػػػى التػػػراث التػػػاريخي العػػػ

رسػػالتو الشػػعرية، وتعػػد ىػػذه الشخصػػيات عنصػػرا ميمػػا مػػف عناصػػر إعػػادة التػػاريخ القػػديـ،  

" إلى توظيفيا في صػورة جديػدة لا تماثػؿ الواقػع الحاضػر فػي محاولػة يحياوي عياشفعمد "

ابو أو تختمػؼ، منو لقراءة أوراؽ الماضي بصيغة أخرى، والبحث بيف طياتيػا عػف نقػاط تتشػ

 .دائما مختمفيف لعقد مقارنة ببيف زمنييف

ف كانػػت قميمػػة، ليعبػػر  وقػػد اىػػتـ الشػػاعر" عيػػاش يحيػػاوي" بعػػدد مػػف الشخصػػيات الأجنبيػػة وا 

 مف خلاليا عف رؤياه المعاصرة.

و "ميشػاؿ" وىػذيف الشخصػيف خمفػت أضػرارا بسياسػتيا  اتكأ الشاعر عمى شخصػييف "بيجػو"

جػػرائـ تواصػػمت  ،ائػػرلمجز عػػزؿ إبػػاف الاحػػتلاؿ الفرنسػػي الجزائػػري الأالوحشػػية ضػػد الشػػعب 

ضد اانسانية خلاؿ ربع قرف الجنراؿ" بيجو "و "ميشاؿ "،تبنيا سياسة الحػرب الشػاممة ضػد 

 الشعب الجزائري بدوف خجؿ مف ذلؾ ولاشعور بالذنب .يقوؿ 
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 ":يحياوي عياش"

 يا بني الميل طيارات القيم كبمو ضوئي المفدى وارجموا                       

 قدسوا "بيجو"ودكوا صرح من       اسمعوا بالأمس أناتي الأصم             

 أنا سيل يتصدى ويد تسند            الكفن لعباد الظمم            

 .1ىذي أرضي أنجادىا                أزىرت نار اليدى وا ضل دم            

 يقوؿ أيضا:

 يزيد الإعصار يحتاج المدى            رىب...تصحو من القيم الرمم           

 .2إعصاري احتدم قد دوى الرعد اجمعوا شتاتكم        يا بني" ميشال"           

تحمػػػػؿ شخصػػػػية "بيجػػػػو" و" ميشػػػػاؿ" عػػػػدة دلالات فػػػػي الأذىػػػػاف، فيمػػػػا القائػػػػداف المػػػػذاف لا 

لجزائػػر و عديػػد الػػدوؿ أيضػػا استسػػممت ليمػػا اكبػػر يقيػػراف، فقػػد غػػزت فرنسػػا فػػي عيػػدىما ا

 المدف.

ولعػػؿ اسػػتدعاء ىػػذه الشخصػػيات  وقػػد فضػػحت الأبيػػات السػػابقة اضػػطياد المحتػػؿ لمشػػعب،

التاريخيػػة فػػي الشػػعر الجزائػػري المعاصػػر يرجػػع إلػػى طبيعػػة المرحمػػة التاريخيػػة التػػي عاشػػيا 
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حبػػػاط الكثيػػػر ممػػػا كانػػػت تأمػػػؿ بػػػو، وكػػػذا سػػػيطرة بعػػػض القػػػوى  الجزائػػػر إبػػػاف الاحػػػتلاؿ، وا 

 واليزائـ التي ألحقيا بو المحتؿ بالرغـ مف عدالة قضيتيا . الجائرة عمييا وعطي خيراتيا،

احتػػؿ التػػاريخ مكانػػة عظيمػػة فػػي الشػػعر الجزائػػري المعاصػػر باعتبػػاره مصػػدرا مػػف مصػػادر 

بػار االياـ الشعري، فيو يكشؼ عف ىموـ اانساف و كذا طموحاتػو و أحلامػو ، وكػذا باعت

" التاريخ " الوعاء الحافظ لكؿ الأحداث التي  تمر بيا الأمة ، وقد احتؿ  المكاف التػاريخي 

متوقعا متميزا في المتجػر الشػعري  الجزائػري فأصػبح معممػا فنيػا لمػا يحممػو مػف أفكػار وقػيـ 

 ورمزية منتجة  لمدلالات . 

ي المعاصر " الأوراس " و مف الأماكف التي احتمت فضاء واسعا في المتف الشعري الجزائر 

التي تجاوزت النطاؽ  الجغرافي إلى النطاؽ ااجمالي الرمزي ، وقػد ذاع صػيت " الأوراس 

" الرمػػػز و الممحمػػػة و الأسػػػطورة  فػػػي الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث و كػػػذا المعاصػػػر، لػػػيعكس  

عر التػػأثير النفسػػي الػػذي خمقتػػو الثػػورة الجزائريػػة فػػي الوسػػط القػػومي و اانسػػاني، فحفػػؿ الشػػ

العربػي عامػة الجزائػػري خاصػة برمزيػة " الأوراس " وراح الشػػعراء يشػيدوف بثػورة  الجزائػػر و 

يتغنوف بيا و بأمجادىا، وغدا " الأوراس" لارتباطو بانطلاؽ  الثورة رمزا لمبطولػة والتضػحية 

و الاستشػػياد والشػػموخ والكبريػػاء وكػػذا الصػػمود، وقػػد تنوعػػت طبيعػػة توظيػػؼ ىػػذا  والفػػداء

 تعددت دلالتو.الرمز و 
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"  " رمػػػػز الأوراس " بكثػػػرة فػػػػي مدونتػػػو الشػػػػعرية  يحيةةةاوي عيةةةةاشوقػػػد اسػػػتثمر الشػػػػاعر " 

 ليوصؿ مف خلاؿ دلالتيا مقاصده، يقوؿ :

 ...ينتشي سي  ثائر                                             » الأوراس « إي مداكم يجود الصحوة ال ض      راء         

            .1بأغاني اليوى و  ضر المفا ر    تتيادى عرائس النور سكرى               

 يقوؿ أيضا :

 إي يقظاتو         قيم يياب جلاليا المتمركز  »الأوراس « عينا  و         

 يعنو لسي  إبائيا كرىا و إي             عينيو رعب ...و امتداد أ رس         

 .2ياإيا             من حجموا صوت الضياء وسيسوامتمنرقون غدا عما أس         

إذف " الأوراس " ىػػػو الوشػػػـ الخالػػػد فػػػي الػػػذاكرة الثوريػػػة الجزائريػػػة ومػػػف العربيػػػة وااسػػػلامية 

وانسػػػانية، فيػػػو شػػػيادة مػػػيلاد الثػػػورة  المعجػػػزة، ومسػػػقط رصاصػػػيا، وىػػػي مػػػرادؼ لمػػػوطف 

حصػػف جبمػػي إلػػى فضػػاء جمػػالي الصػػامد المكػػافح  والمعػػادؿ الفنػػي الػػذي حولػػو مػػف مجػػرد 

 أسطوري ممتع .
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" لمماضػػػي الأوراس، ىػػػو تعػػػويض نفسػػػي رمػػػزي  يحيةةةاوي عيةةةاشلػػػذلؾ فػػػإف استحضػػػار " 

لنقص رىيب استولى عمة نفسية اانساف العربي الميزوـ  فكاف الأوراس بالنسػبة لػو حمػـ و 

قيقػػو فػػي مػػلاذ، و بواسػػطتو أراد الشػػاعر إف  يحقػػؽ المتخيػػؿ الشػػعري الػػذي  لػػـ يسػػتطع تح

 واقعو مف أحلاـ شعرية  تستمد نسيجيا مف تقاسيـ الأوراس .

 " : يحياوي عياشيقوؿ " 

 طمعا و تحت  صب  يكبر  »أو              راس  «  ي تفي وجيي المياجر يا      

 يستميم الدم الم ضوض       يوقظ الكبر إي ص ور روابي                

 يوقظ الصبوة اليقين بجنبية                      و إي منتيا حضور  يثمر      

 .1إي موطن بصير أعور  »الأو            راس   « ن وة شاخ سي  الجياد يا     

فػػػي القصػػػيدة مػػػا يحيػػػؿ إلػػػى الرفعػػػة والسػػػمو والعػػػلا، فيػػػو يرسػػػـ صػػػورة مكبػػػرة  فػػػي ذاكرتػػػو 

د مقوماتػػو مػػف التػػاريخ، وكػػؿ القصػػائد التػػي تحفػػؿ تميمػػو، وىػػي نفػػس ممحمػػي دراسػػي يسػػتم

 برمز " الأوراس " تشترؾ في الروح الحماسية الخطابية الصارخة .

" مزج بيف معركة بدر الكبرى أو "يػوـ الفرقػاف " ىػذه  يحياوي عياشكما نجد إف الشاعر " 

بػػػيف الغػػػزوة العظيمػػػة التػػػي وقعػػػت فػػػي شػػػير رمضػػػاف الكػػػريـ فػػػي العػػػاـ الثػػػاني مػػػف اليجػػػرة 
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المسػمميف بقيػػادة  الرسػوؿ عميػػو الصػلاة و السػػلاـ، و قبيمػة قػػريش، ومػف حالفيػػا مػف العػػرب 

بقيادة " عمػر و بػف ىشػاـ ألمخزونػي القػريش " والتػي تعػد أوؿ معركػة فاصػمة  فػي ااسػلاـ 

والتػػػي وقعػػػت فػػػي منطقػػػة " بػػػدر "، وبػػػيف الأوراس ومػػػا دار فييػػػا مػػػف حػػػروب ضػػػارية ضػػػد 

 نو يعقد مقارنة بينيما، يقوؿ " عياش يحياوي " :المستعمر الفرنسي، وكأ

 لازال إجر الشام ين يممنا                  بعدا ....بأشوا  الوصال يميد  

 رغيد  اليوى مغزاه إي عم  الجياد      »الأوراس   «الأولا مدوا و    »بدر  «

 .1ثوب السلام و سعيو مصفود           لا مجد لمحر  الطموح إن ارتدى    

لـ يػربط الشػاعر بػيف " غػزوة بػدر " و " الأوراس "فقػط بػؿ عقػد مقارنػة بػيف " يافػا " المدينػة 

الفمسطينية و" غزة "     والتي  تعد بدورىا اكبر المدف الفمسػطينية، والتػي  كابػدت ولا تػزاؿ 

 تكابد ويلات الاحتلاؿ الصييوني ليومنا ىذا، 

عر " عيػاش يحيػاوي " إف يوصػؿ فكػرة لمقػارئ، وىػي إف معركػة " الأوراس " وبيذا أراد الشػا

 .حتى قدسية معركة " بدر" لا تقؿ أىمية  عف باقي المعارؾ في غزة، وليا قدسية ضاىت

 يقوؿ:
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 عندما يسألني الأطفال عن " ياإا"              

 عن "الأوراس " عن " غزة"             

 تصب النار إي صوتي              

 .1و يغدو الحر  سياقا              

إضافة إلى استحضار الشخصيات التاريخيػة العربيػة منيػا و الأجنبيػة والأمػاكف، استحضػر 

" عياش يحياوي " لحدث ميـ في تػاريخ ااسػلاـ و المسػمميف، وىػو" فػتح المغػرب العربػي " 

 يس القيري"عمى يد " عقبة بف نافع بف عبد ألق

صػػػػانع الفػػػػتح العربػػػػي ااسػػػػلامي لممغػػػػرب، والػػػػذي يمثػػػػؿ صػػػػورة القائػػػػد العسػػػػكري، وصػػػػورة 

 المؤسس لبناء شامخ لا يزوؿ الممقب " بفاتح اافريقية ".

 " : يحياوي عياشيقوؿ " 

 إرس جميل ال طو يشر  من ملامحو الجدود              

 .2نود ...ويطل إجر الفاتحين مواكبا  ضر الب            

 أخر:و يقوؿ في موضع  
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 يه لو تبعثون لمضاد إرنسا         نا و تجمون  زنيا المتناثر            

 و ضبابا تسكعت إي مرايا         ه... إأغري بيتكيا كل عاىر           

 يه لو تشرقون كالفاتحين الة           حب صحوا و ىمة و بشائر          

 . 1إال و الورد و الصباح الماطر          إي  سماكم تر  أجنحة ألأط         

و صفوة القوؿ : إف " التاريخ " يجسد جزءا ميما مف عناصر عممية اابػداع الشػعري، وقػد 

سمط الشاعر " عياش يحياوي " الضوء عمى صفحات مشرقة مف التاريخ لاستنياض اليػـ، 

والتأكيػػػد عمػػػى ضػػػرورة اسػػػترجاع المجػػػد التػػػاريخي بالعمػػػؿ وااخػػػلاص لمػػػوطف الأـ، وجػػػاء 

 لتذكير القارئ بأمجاد الأمة ورموز المقاومة استحضار الأحداث التاريخية 

 والسير عمى منواليـ .

 :ات الأدبيةالش صي ضارحستا

أو نثػػرا مػػع نػػص القصػػيدة ن التنػػاص الأدبػػي ىػػو تػػداخؿ نصػػوص أدبيػػة " قديمػػة " أو حديثػػة

الأصمي، شرط إف تكوف منسجمة ، و قادرة عمى إيصػاؿ الفكػرة التػي يطرحيػا الشػاعر ، و 

 .البارزة "  التناص الأدبي" سمة  لتراثيةابية و الرموز يعد توظيؼ الشخصيات الأد
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لكػػػف ىػػػذا النػػػوع مػػػف "التنػػػاص " لػػػـ يحظػػػى بأىميػػػة كبيػػػرة لػػػدى الشػػػاعر " عيػػػاش يحيػػػاوي " 

مقارنة مع باقي الأنواع، مثؿ " الػديني " و " التػاريخي " مػثلا، وقػد استحضػر الشػاعر رمػز 

 مف رموز الحضارة اليونانية، يقوؿ :

 تركتيم ثم ضعت ... أعاني معاناة سقراط إي المحظة الحاسمة ...                  

 .1رموني بسيم إراغيم ... مزقوني .... و لموا عظامي ...                 

وىػػذه الشخصػػية تبعػػث فػػي ذىػػف المتمقػػي دلالات متعػػددة، كمػػا أف الخمفيػػة الثقافيػػة لممتمقػػي 

تػػػػؤدي دورا ىامػػػػا، لأف "المعرفػػػػة الخمفيػػػػة  المشػػػػتركة ضػػػػرورية لاسػػػػتقباؿ الػػػػنص كمػػػػا ىػػػػي 

، و الشػػػػػاعر يسػػػػػعى مػػػػػف وراء ىػػػػػذا الاسػػػػػتدعاء إلػػػػػى تعريػػػػػؼ بعػػػػػض 2ضػػػػػرورية انتاجيػػػػػة 

 ىو استدعاء للأحداث المواكبة ليا أيضا . الحقائؽ، كما إف استدعاء كؿ شخصية

التناص الأدبي لا يقتصر فقط عمى اسػتدعاء الشخصػيات، بػؿ يتعػداه فيػو كمػا ذكػر أيضػا 

 " . يحياوي عياشتداخؿ نصوص أدبية قديمة كانت أو حديثة . يقوؿ " 

 إني أجاىد ما حييت عما قيمي          و العن عصري القاسي                 

     .     3إذا ىمكت إصيحتي أبدا                  ردوا نعيم الناس لمناس                 
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 و ىذا المقطع يحيمنا إلى قصيدة " شعب الجزائر مسمـ " لابف باديس" 

 ىذا نظام حياتنا                        بالنور  ط و بالميب                 

 من مجدىم ما قد ذىب                    حتا يعود لقومنا                      

 ىذا لكم عيدي بو                      حتا أوسد إي الترب                 

  إذا ىمكت إضيحتي                        تحيا الجزائر و العرب                

 المعجم الشعريتوظي   - ت

اسػػتدعاىا بقػػدر مػػا بػػرع الشػػاعر" يحيػػاوي عيػػاش" توظيػػؼ النصػػوص الأدبيػػة المختمفػػة التػػي 

مػػػف خػػػلاؿ شخصػػػيات ورمػػػوز، فانػػػو بالقػػػدر نفسػػػو أف طػػػرح القػػػوؿ، اسػػػتطاع أف يبػػػرع فػػػي 

توظيؼ بعض الأنماط  التعبيرية التراثيػة عمػى مسػتوى الألفػاظ والتراكيػب والأسػموب توظيفػا 

يقوـ بوظيفة يقوـ بدلالة وظيفية دلالية تخدـ الدلالة العامة  التػي تنبثػؽ مػف تجربػة الشػاعر 

، وكػػذا رؤيتػػو الفكريػػة ،فحيػػث يعبػػر الشػػاعر مػػثلا عػػف عقػػـ الواقػػع العربػػي الحػػالي المعاصػػرة

وىوانػػػو وانكسػػػاره، فانػػػو  يمجػػػأ بالضػػػرورة إلػػػى توظيػػػؼ معجػػػـ القصػػػيدة العربيػػػة ااسػػػلامية 

 مستدعيا لأمر التعبيرية التراثية:

 قراني:يقوؿ في قصيدة في يدي 

 لم تب  لمقيم ال راب ظلال  الأمس ولا... والغد والأطفال                  

 شمس العقيدة أزىرت أضوائيا                "بدار" ولاحت إي المدى ا مال     
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 شام ة الإيمان إي طيران مقة                   دس  العتيد ثوب وجلال      

 درب إبائي يموح مواسميا                     ضراء ... نور  عبرىا الأجيال      

 .1لا  مجد إلا أن  ثقاإتو البرا                    ءة... ينتشي إي عزة الأطفال     

 يقوؿ إف يصؿ بقولو: 

 .2رباه...رباه...احممني لمضيا             ء  البكر ... شاىت ظممة الأوثان         

 يقوؿ أيضا في قصيدة "تأمؿ في وجو الثورة": 

 تلالو السمر... يقضي دونو الذمم           غد عما شرإات الفتح مورقة       

 غذ عما صيوة الأمواج               أرقية بيض ملامحو  ضر المدى .. نجم      

 .3لجياد بسي  الله ينتقم  يحدوه بعد كما النجوى براءتو         ما       

فػػي الػػنفس ومػػف الرمػػوز التراثيػػة التػػي لجػػا اليخػػت الشػػاعر، رمػػز )السػػيؼ( وىػػو رمػػز يثيػػر  

أجواء الماضي لكػؿ مػا فيػو مػف مجػد وعػزة وانتصػارات، وقػد وظفػو ليقابػؿ بػو واقػع اانسػاف 

.العربي المزري   اليوـ

                                                           
 .39عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 1
 .40مصدر نفسو، صال- 2
 .46المصدر نفسو، ص- 3
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 يقوؿ في قصيدة "وعود الػ..."

  ذوا عني القصور و الرياش                       

 إني أىوى السي  والرشاش                  

 و الرشاش السي  إياتوا                 

 !!1وحدي أنا والباقي وكمكم الة                 

               كما نجده بوظيفة في مقطع أخر مف قصائده، يقوؿ:                        

 الغرباء طمل وانفجار                   

  در السي  وىاموا بالمراثي                

 .2 م  الموائد وأذاعوا رإضيم                 

 إلى أف يصؿ بقولو: 

 تصب النار إي صوتي                

 .1ويغدو والحر  سياإا                

                                                           
 .9عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 1
 .31المصدر نفسو، ص- 2
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" السػػػػيؼ كرمػػػز لمقػػػػوة كمػػػا ذكرنػػػػا أنفػػػا، وصػػػػولا إلػػػػى يحيةةةةاوي عيةةةاشاستحضػػػر الشػػػػاعر" 

الماضػي الفتوحػػات ااسػػلامية، خاصػػة عنػػدما يصػػبح السػػيؼ دلالػػة عمػػى "خالػػد بػػف الوليػػد"، 

الله المسموؿ، فينا يقوؿ السيؼ كمػرادؼ لمنصػر الأكبػر المػؤزر، وىػذه النزعػة الدينيػة  سيؼ

 تثبت في النفس الأمؿ في الاستمرار،  والمقاومة حتى بموغ المرمى.

إلى جانب رمز السػيؼ نجػد توظيفػا أخػر، ألا وىػو )عػبس( و)قػريش( و)نػزار(و) العػرب(،  

 يقوؿ في قصيدتو

 " الله اكبر". 

 اضأ إما ) عبس( برب  إي الحيا            ة وما )قريش( ىذه و)نزار(            

 .2ما )العرب( إلا رغوة ىمجية                بفم الزمان وعصبة ميذار            

 يقوؿ أيضا في قصيدة "محاولة" خمؽ فاشمة":

 تغسل حرإي من شذوذ الجاىمة               

 .3عندما اكتب من تغير شعور               

                                                                                                                                                                                
 .32المصدر نفسو، ص- 1
 .17عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 2
 .17المصدر نفسو، ص- 3



 تجميات التناص إي ديوان " تأمل إي وجو الثورة " لة: عياش يحياوي  الفصل الثاني : 
 

92 
 

نجد إذف الشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات، يوظػؼ معجػـ القصػيدة العربيػة ااسػلامية توظيفػا 

، قريش،نػزا، عػبس، العػرببارعا، حيث استخدـ المفػردات والتراكيػب التراثيػة مثػؿ: الجاىميػة 

د... الػخ، كػؿ ىػذه المفػردات وفي أبيات أخرى استخدـ ألفاظ مثػؿ: البػيض، الأوثػاف، الجيػا

وظفيػا الشػاعر ليسػتكثر الشػفقة عمػى مػا آؿ  أصػمية فػي معجػـ القصػيدة العربيػة ااسػلامية،

إليو الوضع العربي الحالي، وبالمقابؿ بث الأمؿ والخلاص والخػروج مػف ىػذا المػأزؽ، وىػو 

التنػاص  بيذا الاستخداـ يربط بيف الػزمنييف.) الماضػي، والحاضػر(، وبيػذا فيػو يمػد جسػور

 لممقارنة بيف الزمنييف.

الشعر العربي القديـ شعور بميغ وفصيح، وىذا أكثر ما ميػز الشػعراء القػدامى، حيػث كانػت 

أمر المعرؼ والعموـ في ذلؾ العصر، فالفصػاحة كانػت معيػار  إلييـ بمثابةالبلاغة بالنسبة 

 الجاىمي.لجودة شعر الشعراء في العصر 

 يقوؿ:عراء القدامى بالمغة والشاعر يفتخر عمى إعادة الش

 لغتي الضاد وموالي الشمم         ومقامي شارخ القمم             

 من عروقي وإي يتسامي برعم         مور  حان ومن قمبي نغم            

 .1مزقوا صوتي لإرباح الدجا          واطعموا النيران تاري ي الأشيم           

 فيقوؿ: القدامى،  ويفتخر بمغة الضاد عمى ني
                                                           

 .7عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 1
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 إنما الضاد إي اليوى وتر والمة       حن طفل عما ربوع  الجزائر               

 يزىر المحن ما عشقتيم مراسي      ه وأبحرتم إي سناىا الزاىر               

 وتستل الممحون إن طاش إكر      واعترت جدية ربيل الضمائر              

 .1ضفائر النور بلاسة       لا  وا تل إي القياس مغامر وتساوت              

وقػػد كػػاف ىػػذا الاسػػتدعاء "لممعجػػـ  الشػػعري " يػػتـ بػػوعي تػػاـ مػػف الشػػاعر فيػػو يعػػرؼ تمػػاـ  

المعرفػػػة بمػػػا تزخػػػر بػػػو ىػػػذه العناصػػػر التراثيػػػة مػػػف وسػػػائؿ تعبيريػػػة وايجابيػػػة، ليػػػا فعميتيػػػا 

وظيفتيػػػا النفسػػػية وغػػػايتيف الأمػػػر الػػػذي وقػػػدرتيا عمػػػى التػػػأثير فػػػي نفػػػس الممتقػػػى، كمػػػا ليػػػا 

يػػػوحى يفيػػػـ الشػػػاعر العميػػػؽ لمتػػػراث الأدبػػػي، وقدرتػػػو عمػػػى اسػػػتغلاليا ومحاورتيػػػا وشػػػحنيا 

 بالدلالات التي يريدىا ىو والتي تخدـ غرضو في مجاؿ التعبير عف تجربتو.

 التناص الإيديولوجي:

 لوجيػػػػة معاصػػػػرة لػػػػو،التنػػػػاص اايػػػػديولوجي ىػػػػو:" تػػػػداخؿ نصػػػػوص مػػػػع تيػػػػارات إيديو       

 .2فيوظفيا المبدع بطريقة مباشرة أو غير  مباشرة "

                                                           
 .34المصدر نفسو، ص- 1

زاوي سارة، جماليات التناص في شعر عقاب بمخير، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة - 2
 .81، ص2008-2007المسيمة، 
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ومػف المعػروؼ أف الشػػاعر لا ينفصػؿ عػف واقعػػو البتػة، فيػػو فػي كتاباتػو ينقػػؿ لنػا بطريقػػة"  

 أو بأخرى واقعو وواقع شعبو كذلؾ، رغبة منو في التغيير.

 "، في قصيدة أشواؽ في المنفى":يحياوي عياشيقوؿ الشاعر" 

 غريب تأكل الأشوا  إاصمتي ... وتشتعل                 

 غريب من دمي تتعطر المأساة... تكتحل                  

 غريب من حياض العمقم المسموم ... اغتسل                 

 إلا أىل ولا وطن ... شريد ىاىنا وجل                  

 جنبي يقتتل يطو صني الأسا الممقوت ... إي                  

 ثمل ضوئيايضم الحزن أشلائي سكارى ...                  

 يقطرىا عصيرا باكيا إي عمقو الأجل                  

 إتور  إي دمي ا ىات ... يشن  صوتيا ال ول                 

 ومن دبحوا الجمال الحر إي العلاوات أو قتموا                
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 .1إي الأوراد أو نقموا الضنا والعارومن زرعوا                 

بأجواء الغربة والك بة والتنػافر مػف الواقػع... وينتقػؿ لنػا سػمبيات واقعػو  محممة:القصيدة إذف 

المعػػاش، ومػػا آلػػت إليػػو حالػػو، فيػػو يشػػعر وكأنػػو مشػػرد ىنػػا وىنػػاؾ، بػػلا وطػػف وبػػلا أىػػؿ 

 في دمو الآىات.محاط بالأسى المموت، باكيا، تورؽ 

 يقوؿ في موضع أخر: 

 وتناثرت كالبؤس  ضر مواسمي             بيد المساء حزينة الأسوار            

 أنا ما نويت إن أعيش مشردا         ىرم المآسي... باكي الأشعار           

 طارالأو يغتالني صدأ الحماقة والضنا            إي عالم متسكل          

 .2يغتالني شب  العيون ... إينتشي       شجر الأسا إي صدإة الإبحار       

"كثيػػرا مػػات غنػػى بػػالثورة، مثمػػو مثػػؿ بػػاقي الشػػعراء  يحيةةاوي عيةةاشكمػػا نمحػػظ أف الشػػاعر" 

.  الجزائرييف خاصة، والعرب عمى وجو العموـ

 يقوؿ:            

 الله اكبر يا أوراس... يا شيمماذا... وتس ر من تسالي اليمم                     

                                                           
 .29عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 1
 .22عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 2
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 إجر الشيادة إي عيني  أقراه        أمرا الم الب لاصطيد ولا لجم            

 ماذا ...وتصفعني الأ بار ثانية       تصحو العقيدة والتاري، والقيم             

 أجوب ذاكرة الماضي وممحمة      بكرا... تحذر إي أبعادىا الحمم             

 .1صوت المآذن مزروع بروعتيا       الله أكبر... لا عرب ولا عجم..            

كما صور الشاعر حالة البلاد المتدىورة إباف الاحتلاؿ الفرنسي، وما عانػاه وكابػده الشػعب 

الجزائري، مف ظمـ وطغياف الحكػاـ الػذيف حرمػوا الشػعب مػف خيػرات بلادىػـ التػي ىػي حػؽ 

  فيقوؿ:ذا الواقع المرير، مشروع ليـ، فيفتعؿ رافضا لي

 كيمو ضوئي المفدى وارجموا          بابني الميل طاىرات القيم                

 قدسوا "بيجو" ولكو صرح  من      أسمعوا يلامس أناتي الأصم                

 أنا سيل يتحدى   ويد               تنسج الكفن لعباد الظمم                

 ىذه ارضي عما أنجادىا                أزىرت نار اليدى وأإضل دم               

 ىذه أرضي... دمي... صوتي... يدي    إاحذروا يوما تناديني الذمم               

 

                                                           
 .45المصدر نفسو، ص- 1
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 .1قد دوى الرعد اجمعوا أشتاتكم          بابني ميشال" إعصاري  احتدم              

 مؽ فاشمة":يقوؿ في قصيدة" محاولة خ

 عندما أكتب شعرا بمسان الحاكمين الأغبياء                

 عندما أجعل من حرإي حصانا لمحكومات اليجينة                

 عندما أركض نحو ال م  إي ىذه المدينة                

 سو  ألغي أنني صوت عما مفصمة الظمماء                

 بلا اسم وتاري،...مذبوح ...                 

 ومعجون كسردين المواىب...              

 .2إي بلادي...                

" ىنا ينقؿ لنا سمبيات الواقع الػراىف فػي الجزائػر ويشػكو مػف الغبػاء يحياوي عياشالشاعر "

الػػػػذي أصػػػػاب الحكومػػػػات وحاكمييػػػػا، متقمػػػػديف المناصػػػػب تػػػػاركيف الشػػػػعب يعػػػػاني البػػػػؤس 

 والحرماف والأسى. 

 
                                                           

 .7المصدر نفسو، ص- 1
 .17الثورة، صعياش يحياوي، تأمؿ في وجو - 2
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  استدعاء رموز الطبيعة:

كانت الطبيعة و لا تزاؿ مصدرا أساسيا لمخياؿ، ومف أىـ العناصر الفاعمػة                

في القصيدة بشكؿ عاـ فيي تمثؿ خمفية حية باستمرار في وعي الشاعر ولا وعيػو، يتفاعػؿ 

 معيا فتبدو كما لو أف التوتر الذي يبدو عمييا

وبعػػض الشػػعراء يحػػاولوف تجسػػيد مشػػاعرىـ عمػػى الطبيعػػة  ىػػو نفسػػو مػػا فػػي ذات الشػػاعر،

 بحيث يمزجوف شعورىـ بيا.

، وفي ىػذه الحالػة تغػدو عالمػا مثاليػا   الشاعر إذف يمجا إلى الطبيعة ىربا مف الواقع المتأزـ

أو معػػادلا لمػػا يفتقػػده الشػػاعر فػػي واقعػػو المعػػايش، فيصػػبح اليػػروب إلػػى الطبيعػػة نوعػػا مػػف 

 واقع اليزيمة والانكسار.الرفض ليذا الواقع، 

الػػخ. أف قاموسػػو الشػػعري يكػػاد يػػرتبط  ".يحيةةاوي عيةةاشومػػف الخصػػائص التػػي تميػػز  بيػػا "

ارتباطػػػا كميػػػا بمجػػػلات الطبيعػػػة، فيػػػو يكثػػػر مػػػف اسػػػتعماؿ الألفػػػاظ ذات  الصػػػمة بالطبيعػػػة 

، لوصفيا زاخرة بالحياة والجدة فلا تكاد تخمو قصيدة مف ىػذه الرمػوز ،مثػؿ: الفجػر، الػدجى

 الشمس..

 يقوؿ في قصيدة: رسالة عتاب إلى بلادي: 

 أنا و الورد والدروب كتاب      نمنمتو الأسفار والأتعاب                      
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 سحقتنا الأشوا  إي عتمة المية    ل ىشيما وداسنا  الإرىاب                     

 نميو وكمنا أسلابتتغنا وتم  بعض  طايا          نا و                      

 نحسب الدرب عسجدا وحريرا       وىوان حسابنا و راب                    

 .1الجناحان لمعواص  زاد             والتباريح ما ليا أعصاب                     

 إلى أف يصؿ بقولو:

 يا شموخ الن يل إي سكرة المأ       ساة  مره صمودنا وشباب                  

 .2لمفوارس عز       أزلي ولمعوج ضباب صيوة الشمس                   

 يقوؿ أيضا: 

 كم سيرنا وحي الجوارح ليل         ذابل الورد إلا سنين  ضب                 

 .3نمضغ الجمر والحرو  لياث        والتباشير زئب  منساب                 

                                                           
 .11تأمؿ في وجو الثورة، ص عياش يحياوي،- 1
 .12نفس المصدر، ص- 2
 .12نفس المصدر، ص- 3
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موقفػو مػف الطبيعػة، والواقػع الاسػتعماري الػذي مػر بػو ربط الشاعر ىنػا فػي بعػض المقػاطع 

الػػػوطف مػػػف ظمػػػـ واحػػػػتلاؿ، وقتػػػؿ وتيجيػػػر، وقػػػػد انعكػػػس ىػػػذا ااحسػػػػاس فػػػي نظرتػػػو إلػػػػى 

 الطبيعة، وعناصرىا ومفرداتيا فاستثمر دلالاتيا.

 "المدينة البحر الريح.." قصيدة:يقوؿ في 

 دينةالكل مات ... البحر والريح الممعب والم                

 حتا الفضاء حدوده انكمشت وضاعت إي المدينة                   

 .1الميل مد جناحو الوسنان وا تفت المدينة                   

 ثـ يواصؿ قولو:

 النبل يزدرد المصب وتمضغ الناس المدينة                  

 .2والواجيات قواإل عطشت تحاصرىا المدينة                  

 أف يختـ بقولو:إلى 

 نأتي صغارا ... يستبينا ا ل... نزىر إي المدينة                 

 .1تتدا ل الأيام... ننضج ... نمنح العمر المدينة                
                                                           

 .13نفس المصدر، ص- 1
 .14،ص  نفس المصدر- 2
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نلاحػػظ أف الشػػػاعر يسػػػتثمر فػػػي ثنايػػا قصػػػائده العديػػػد مػػػف رمػػوز الطبيعػػػة، فػػػلا تكػػػاد تخمػػػوا 

 قصيدة مف ىذا التوظيؼ.

 "محاولة خمؽ فاشمة"يقوؿ في قصيدة 

 عندما أبنشي كالأطفال حبات الرمل الساحمية                 

 عندما توغل إي ذاتي عصاإير رؤى...                 

 .2تغسل حرإي من شذوذ الجاىمية                   

 ثـ يتواصؿ:

 ...لمشاطئ...لمنورس... لمفلاح...الغد. لمعشا ليضاب                   

 للأطفال... لمري  المغني... لمسموات والبحر...                   

 وأغنام المساإات ال صلات التي تولد يوما...                  

 بعد قرن... بعد قرنين ... قرون...                 

 عندما أصبح إي نير الغد للأشوا  قطرة...                 

 والزيتون والشمس ثورة... إي جذوع الن ل                
                                                                                                                                                                                

 .14نفس المصدر، ص - 1
 .13عياش يحياوي، تأمؿ في وجو الثورة، ص- 2
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 .1إي كراريس الصبايا وتنسي زىرة...                

 إلى أف يصؿ بقولو:

 تنشدىا الأطيار لممشمس والزيتون والن يل...               

 عما إيقاعيا تعفوا عيون الري  والأإ  الجميل...                

 الأمنيات...وعما ىمساتيا تصحو اليضاب                 

 .2الغد... تصحو القرية الوسن وأظلال الحقول الموسمية...                   

يتجمى ىنا مظيػر أخػر مػف مظػاىر اسػتثمار مشػاىد الطبيعػة فػي البنػاء الفنػي لػدى "عيػاش 

يحيػػاوي"، ألا وىػػو توظيػػػؼ عناصػػر الطبيعػػة فػػػي مشػػيد درامػػي، فينشػػػأ تنػػاص حػػواري مػػػع 

 عناصرىا.

الشػػػاعر عناصػػػر الطبيعػػػة فػػػي بعػػػض المقػػػاطع، تصػػػب فػػػي مجػػػرى واحػػػد، إذ تكػػػوف  جعػػػؿ

إحساسا بتعاطؼ الطبيعة مع بػالثوار واحتضػانيا ليػـ، يقػوؿ فػي قصػيدة لييػا السػائروف فػي 

 رحمة الضاد:

 

                                                           
 .14نفس المصدر، ص- 1
 .14المصدر نفسو، ص - 2
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 يه لو تشرقون كالفالحين الة         صب صحوا  وىمة وبشائر             

 ة الأطة        إال والورد والصباح الماطرإي سماكم تر  أجنح              

 إي مداكم يجود الصحوة ال ضة       راء )أوراس( ... ينتشي سي  ثائر             

 .1تتيادى عرائس النور سكرى         بأغاني اليوى و ضر المفا ر              

 يقوؿ في موضع أخر مف القصيدة في يدي قرآني:

 ... يا وليد مقدس           نشوان عبرىما السنا والنرجس عينا  درب             

 عينا  إصرار تواثب إي المدى          شمما... وأشر  والظلام مكدس             

 عينا  و) الأوراس( إي بقضاتو         قيم يياب جلاليا المتمركس             

 ينو رعب... وامتداد أإرسيعنوا لسي  أبائيا وإي               ع              

 .2متمزقون عما أسياإيا             من حجموا صوت الضياء وسيسوا              

 

 

                                                           
 .34تأمؿ في وجو الثورة، صعياش يحياوي، - 1
 .40المصدر نفسو، ص- 2
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 يقوؿ كذلؾ في قصيدة "تأمؿ في وجو الثورة":

 ماذا... وتس ر من تسالي اليمم         الله اكبر يا أوراس يشمم            

 .1يا إجر الشيادة إي عيني  اقرأه          أم الم ايل لا صيد ولا لجم            

فاستثمار اسـ جيؿ ) الأوراس( ىنا، ىو اسػتدعاء لبطػولات الكفػاح الجزائػري، فيػو بشػموخو 

رمز التحدي والقوة، ورفض الذؿ واليواف والشاعر باسػتدعائو" لػلأوراس" كرمػز، يظيػر بأنػو 

يخػػو، بػػؿ إنػػو أيضػػا تأكيػػد عمػػى الرؤيػػة التناصػػية لمشػػاعر الػػذي يسػػتثمر مشػػدود لمػػوطف وتار 

 مف الرموز ما يحيؿ المتمقي إلي  أحداث عظيمة.

إف تعمؽ الشاعر بأرضو وطبيعة، وطبيعػة وطنػو ىػو تعمػؽ وجػداني، جعػؿ نفسػو تتوحػد مػع 

وطبػع الطبيعة توحدا ثابتا، فبانت مشػاىدىا أشخاصػا حيػة، تتمتػع بصػفات إنسػانية أنطقتيػا 

عمييػػا صػػفات حيػػة، ومنحيػػا حواسػػا بشػػرية، فػػإذا ىػػي، تػػرى وسػػمع وتػػتكمـ، وتولػػوؿ، وتبكػػي 

 وتفرح وتتألـ.

 يقوؿ في قصيدة: "صوت مف مدينة الفقر:"

 إجري اليتيم عما الأشوا  مذبحة      و  نجر القدر مصموت إما النظر             

 ىذا الصمت يشر ربي       عارا... يحاصر أبعادي ويأتمر تكممي إن            

                                                           
 .45المصدر نفسو، ص- 1
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 تكممي إن ألفاظي ميمشة            تنوح إي غير رشد جوىا عكر            

 ضفائر النصر تيوى كل ثائرة         تجارب الصمت لا الأحلاس تنتظر            

 الإإلاس والضجر إن الوجوم عذارى الشعر إاصمة       كسما تعنا بيا           

 إولولي إي الدروب السمر عاصفة      ىو جاء يزىر إي أحداقيا المطر         

 تحدو ال يول... ش  الوىم جاحدة         طا عطي مرإأ الإصباح تنتحر         

 .1ت اصم الريح إي الأجواء مارده            تحطم الطبل والأضواء تعتصر         

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .49عياش يحياوي،تأمؿ في وجو الثورة، ص- 1
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فػي ديػػواف "تأمػؿ فػػي وجػو الثػػورة  حاولػت ىػذه الدراسػػة الوقػوؼ عمػػى أىػـ الجوانػػب التناصػية

 التػيوبعد كؿ ما تـ التطرؽ إليو في الفصوؿ السابقة ،سػنقدـ ىػذه الخاتمػة  لعياش يحياوي،

أنيمػا نتػػائ  قميمػػة  معتػػرفيفسػنعرض فييػػا جممػة مػػف النتػػائ  المستخمصػة مػػف عمميػة البحػػث 

 ربما تشتمؿ عمى القميؿ مف الصواب .

فػػػي تنويػػػع مصػػػادر التنػػػاص واسػػػتثمارىا بمػػػا يخػػػدـ  "عيػػػاش يحيػػػاوي" تجمػػػت بػػػراءة الشػػػاعر

رسػػػالتو الشػػػعرية ،وىػػػذا إف دؿ عمػػػى شػػػيء إنمػػػا يػػػدؿ عمػػػى ثقافػػػة الشػػػاعر الواسػػػعة .وكػػػذا 

 اطلاعو عمى ثقافات متنوعة ،وقدرتو عمى ربط الماضي بالحاضر .

في ديواف" تأمػؿ فػي وجػو الثػورة "التوصػؿ إلػى جممػة مػف النتػائ   وأمكننا مف دراسة التناص

 لآتي:ا،ىي ك

عمى نوع واحد مف التناض ،بؿ اسػتطاع أف يمػزج فػي بعػض  لـ تقتصر قصائد الشاعر-1

 مف التناص في القصيدة الواحدة . متعددةالأحياف أنماطا 

بحيػػػث احتمػػػت  "كػػػاف لمتنػػػاص الػػػديني الأثػػػر الأكبػػػر فػػػي تشػػػكيؿ قصػػػائد "يحيػػػاوي عيػػػاش-2

فػػلا تكػػاد تخمػػو قصػػيدة فػػي بعػػض ااشػػارات الدينيػػة  الآيػػات القرآنيػػة حيػػزا واسػػعا مػػف شػػعره،

وربمػا يعػود ذلػؾ  ،وبالمقابؿ لـ تزخر قصائده بتناصات توارثية مقارنػة مػع التنػاص القرآنػي،

 إلى ثقافة الشاعر المحدودة بيا .
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لقرآنػي فػي الػديواف إلا أنيمػا أثػرا بشػكؿ لـ يبمغ التناص الأدبي والتاريخي مػا بمغػو التنػاص ا

كبيػػػر وجمػػػي فػػػي تعميػػػؽ تجربػػػة الشػػػاعر ،خاصػػػة أف الأدب والتػػػاريخ مكونػػػاف ميمػػػاف مػػػف 

مكونػػػات عمميػػػة اابػػػداع الشػػػعري .وقػػػد سػػػمط الضػػػوء عمػػػى صػػػفحات مشػػػرقة مػػػف صػػػفحات 

 كػػأاتبتراثنػػا الأدبػػي كمػػا  الاعتػػزازيا وكػػذا ضػػرورة نتػػاريخ والأدب لاسػػتنياض اليمػػـ وشػػحال

الشػاعر عمػى ثمػة مػػف الشخصػيات والأحػداث التاريخيػة ليسػػافر بالقػارئ إلػى الماضػي التميػػد 

ويذكره برموز الأمة وأمجادىا والسير عمػى حػذوىا ،كمػا انفػتح عمػى عػدة شخصػيات أجنبيػة 

ويخػػػدـ  يػػػتلاءـ،ووظػػػؼ شخصػػػياتو بمػػػا  ،وىػػػو بيػػػذا التوظيػػػؼ ينفػػػتح عمػػػى التػػػاريخ العػػػالمي

 رسالتو الشعرية .

حاوؿ الشاعر مف خلاؿ توظيؼ التناص في قصائده التأكيد عمػى قضػية جوىريػة وىػي -4

 :أف الكممة الشعرية ىي الوجو الآخر لممقاومة.

 مؤكد. حاوؿ أف يبث في وجداف القارئ الأمؿ بغد مشرؽ ونصر كما

،لأف الػػنص  الػػنص  اسػػتقلاليةحػػاوؿ الشػػاعر مػػف خػػلاؿ  نظريػػة التنػػاص تفنيػػد أغموطػػة -5

،وعمػػػؿ المؤلػػػؼ  الحاضػػػرسػػػمتو التناصػػػية ،والػػػنص الغائػػػب أحػػػد مكونػػػات الػػػنص  الأدبػػػي

يتمحػور فػػي تكػػويف نصػػوص جديػػدة بعضػػيا مػػف جػػنس الػػنص الجديػػد وبعضػػيا مػػف أجنػػاس 

 مختمفة .



 ال اتمة
 

110 
 

ىػو إلا جيػد  مػا الصػواب، وىػذامشػتممة عمػى شػيء مػف  اسػتنتاجاتناوأخيرا نتمنى أف تكوف 

 ،والمطمػػوبلت فػػي سػػبيؿ إخراجػػو بالشػػكؿ اللائػػؽ وحػػده يعمػػـ كػػـ مػػف جيػػود بػػذ المقػػؿ، والله

لانكف وفقنا فممو الحمد  فإف  البشر.فالقصور مف سمات  والشكر، وا 

ثنا ىذا طعاما مف ضريع لا يسمف ولا يغنى مػف جػوع وأف يجعػؿ حكما نتمنى أف لا يكوف ب

ذا ينفػػع اللاحقػػيف لنػػا ،ونظػػف أف مواكبػػة ثقافػػة الشػػاعر خاصػػة فػػي موضػػوع كيػػ الله فيػػو مػػا

 يحتاج إلى جيد ووقت ،حتى يخرج الموضوع بالصورة التي يستحقيا.
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 يحياوي عياش 

ـ شػاعر جزائػري معاصػر 1957ولد الشاعر "عياش يحياوي "بعيف الحضراء بالمسيمة عاـ 

بػػدأ ينشػػر تجارتػػو الشػػعرية فػػي الصػػحؼ والمجػػلات الجزائريػػة فػػي نيايػػة السػػبعينات وأوائػػؿ 

البػػػارزيف عمػػػى السػػػاحة الوطنيػػػة مػػػف جيػػػؿ  الجزائػػػرييفالثمانينػػػات .وىػػػو مػػػف بػػػيف الشػػػعراء 

سػػػة الشػػػعرية المعاصػػػرة ،يظػػػـ الشػػػعر الحػػػر والشػػػعر العمػػػودي السػػػبعينات المتػػػأثريف بالمدر 

 1،والبداية الشعرية لو كانت مف مأساة اليتـ 

يتخػػذ اليػػتـ لػػدى" عيػػاش يحيػػاوي "قيمػػة رمزيػػة ذات دلالػػة روحيػػة ووطنيػػة فمػػوت الأب فػػي 

سػػاحة الجيػػاد شػػرؼ بالنسػػبة لمػػذات .ولكنيػػا تػػؤثر .عمػػى الػػرغـ مػػف ذلػػؾ عمػػى الحسػػرة مػػف 

،ولا سػػػػيما أف بعػػػػض آبػػػػاء ىػػػػذا الجيػػػػؿ قػػػػد استشػػػػيد مػػػػف أجػػػػؿ حريػػػػة الجزائػػػػر فقػػػػداف الأب 

 . 2واستقلاليا

 بقوؿ:

 نشأت في مرافم السير 

 اليتـ زاد 

 امتدادوىجرتي إلى 

                                                           
 1،2002،ط1،دار اليدى ،عيف ميمة ،الجزائر ،ج موسوعة الشعر الجزائري الربعي بف سلامة وأصحابو، 1
 ـ1،2002الضائعة ،تأملات في الشعر الجزائري المختمؼ ااشلاؼ ،ط أحمد يوسؼ ،يتـ النص والميثالوجيا 2
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 1سألت عف أبي فقيؿ مات في معاقؿ الجياد

 2يحيػػاوي عيػػاش أحػػد الػػذيف يمتمكػػوف لغػػة أنيقػػة نقيػػة معػػا تجعػػؿ مػػف قػػراءة شػػعره متعػػة فنيػػة

ف أىػػـ مػػا يتفػػرد بػػو عيػػاش يحيػػاوي أنػػو يصػػطنع لغػػة شػػعرية سػػميمة ،بػػؿ كثيػػر مػػف .ولعػػؿ مػػ

أطوارىا أنيقة ،مع تكػرار عبػارات وألفػاظ .......ومػف أطػرؼ قصػائده مػا كتبػو تحػت عنػواف 

 .3"المدينة "البحر الريح" 

مػػػػف مؤلفاتػػػػو "تأمػػػػؿ فػػػػي وجػػػػو الثػػػػورة "ىػػػػذه المجموعػػػػة الشػػػػعرية التػػػػي صػػػػدرت أوائػػػػؿ عػػػػاـ 

والبػػػاقي  العمػػػودي،قصػػػائد ىػػػذه المجموعػػػة الشػػػعرية كتبػػػت عمػػػى النسػػػؽ  مػػػب، وأغـ1983

ـ إلػػػػػػى 1977وقػػػػػػد نظػػػػػػـ ىػػػػػػذه القصػػػػػػائد فػػػػػػي الفتػػػػػػرة مػػػػػػابيف  الحػػػػػػر.كتبيػػػػػػا عمػػػػػػى النسػػػػػػؽ 

ويتجمػى البعػد الرومانسػي فػي تجربػة "تأمػؿ فػػي وجػو الثػورة "إلػى أبعػد الحػدود فػػي .4ـ1980

مثؿ قصػيدتو "ذات ليػؿ "وفػي قصػائد كثيػرة مػف ىػذه المجموعػة الشػعرية ،قصػيدتو فػي يػدي 

قرآنػػي تشػػكؿ تماسػػا فنيػػا وشػػعريا مػػع تجربػػة شػػاعر آخػػر ىػػو مصػػطفى محمػػد الغمػػري كأنػػو 

 . 5ينبع مف تجربة روحية وفنية واحدة

                                                           
 .8عياش يحياوي ،تأمؿ في وجو الثورة ،ص 1
عبد المالؾ مرتاض ،معجـ الشعراء الجزائريف في القرف العشريف ،دار ىومة لمنشر ،الطباعة والتوزيع ،الجزائر   2
 .597ـ ،ص2007،

 .599المرجع نفسو ،ص 3
 967الجزائري ،ص وأصحابو ،موسوعة الشعر الربعي بف سلامة 4
 الجزائر . 1،2013،دراسة نقدية ،ط الجزائري الحديث الطاىر يحياوي ،تشكلات الشعر 5
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مػػػف الشػػػعراء الػػػذيف مثمػػػوا مرحمػػػة اانعتػػػاؽ الجزئػػػي بػػػيف النمػػػوذج القػػػديـ والحػػػديث الشػػػاعر 

 "عياش يحياوي" .

ففي تجربتو الشعرية الأولى "تأمؿ في وجو الثػورة تبػرز ىػذه الثنائيػة بػيف الصػياغة التقميديػة 

ة والحديثػػة متماشػػية فػػي تجربتػػو الشػػعرية جنبػػا إلػػى جنػػب فػػي القصػػيدة الواحػػدة ومػػف قصػػيد

 . 1لأخرى

 بقوؿ :

 لغتي الضاد وموالي الشمـ.

 ومقامي في شماريخ القمـ.

 مف عروقي يتسامى برعـ .

 نغـ.مورؽ حاف وفي قمبي 

 مزقوا صوتي لأرباح الدجى. 

 الأشـ.وأطعموا النيراف تاريخ 

 كبموا ضوئي المفدى وارجموا.

 

                                                           
 197الطاىر يحياوي ،تشكلات الشعر الجزائريالحديث،ص  1
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  1يا بني الميؿ طيارات القيـ

التجربػػة الشػػعرية ىنػػا يضػػفي عمييػػا النثػػر الشػػعري التقميػػدي مػػف حيػػث رتميػػا الشػػعري العػػاـ 

،ويظيػػػر اانعتػػػاؽ المغػػػوي الحػػػديث فػػػي شػػػكؿ لفظػػػي ،محػػػدود الدلالػػػة لا يشػػػكؿ التصػػػوير 

 .2المتداخؿ المكشؼ 

جمالا فإف مجموعة "تأمؿ في وجو  نحو البلاغػة المغويػة التػي  الانعتاؽتمثؿ جسر  الثورة.وا 

 تػػرتبط المغػػة  فييػػا بػػالمعنى ارتباطػػا مباشػػرا ،كالمسػػمى بالاسػػـ بػػؿ تغػػدو المغػػة فييػػا رمػػزا لا

يحاء  . 3،وتتحوؿ العلاقة بيف المفظ والمعنى علاقة لا حسية وا 

إذا تأممنػػػا "ديػػػواف تأمػػػؿ فػػػي وجػػػو الثػػػورة "لعيػػػاش يحيػػػاوي "فإننػػػا نجػػػد أجػػػواء الغربػػػة والك بػػػة 

 والشاعر مع الواقع بقوؿ:

 غريب تأكؿ الأشواؽ فاصمتي ...............وتشتعؿ 

 غريب مف دمي تتعطر المأساة ...............تكتمؿ 

 غريب مف حياض العمقـ المسموـ ...........اغتسؿ 

 ىنا  وجؿ  فلا أىؿ ولا وطف ...................شربدىا

 يطوحني الأس الممقوت ............في جنبي يقتتؿ .
                                                           

 1عياش يحياوي ،تأمؿ في وجو الثورة ،ص، 1
 197،تشكلات الشعر الجزائري الحديث،ص الطاىر يحياوي 2
 .200 ص نفسو،المرجع  3
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 اوي "في حوار أجري معو بجريدة الجميورية :يقوؿ" عياش يحي

إف طفػػولتي ىػػػي أعظػػػـ قصػػػيدة أطمػػح إلػػػى كتابتيػػػا ،وفػػػي نظػػرة الطفولػػػة ىػػػي أعظػػػـ خزانػػػا 

 . 1يستقي منو الشاعر عصارة تجاربو اابداعية

 الطفولة.لاحظناه في ديوانو" تأمؿ في وجو الثورة" فيو كاف شديد التعمؽ بعالـ  وىذا ما

 والفجارغرباء طمع يقوؿ في قصيدة "ال

 رغـ ترحاؿ الحقوؿ القجرية 

 واغتراب النبض والأنفاس 

 رغـ الوطف الضائع في الأوطاف 

 أنا الرعد الذي يأبى سوى عرس اليوية .

 يقوؿ في موضع آخر 

 الأمس ولى ..........والغد والأطفاؿ 

 لـ نبؽ لمقيـ الغراب ظلاؿ 

 مجد إلا أف تعانقو البراءة  ........لا

 ينتشي في غزة الأطفاؿ
                                                           

1 
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وىكػػذا نجػػػد السػػمة الطفوليػػػة لا تكػػاد تفػػػارؽ ىػػػذه التجػػارب الشػػػعرية بإيقاعػػات حزينػػػة وذلػػػؾ 

لكونيػػا تمثػػؿ البػػديؿ ليػػذا الواقػػع ،ولعػػؿ لجػػوء الشػػاعر الجزائػػري ليػػذه السػػمة يمثػػؿ محاولػػة 

ألواف لبعث الذاكرة الجمعية في محاولة انقاص لحظة  ىاربػة مػف أمسػنا الطفػولي الممػوف بػ

 قوس قزح.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 الفيرس



 الفيرس
 

124 
 

 الفيرس

 الصفحة العنوان    

 - شكر و تقدير

 - ااىداء

 أ مقدمة

 11 التناص تحديد المفاىيمالفصل الأول: 

 11 المفاىيـ تحديد -7

 19 التناص بيف المفيوـ والمصطمح -8

 30 التناص في الدراسات الغربية -9

 33 التناص في النقد العربي: "القديـ والحديث" -10

 41 آليات التناص وأشكالو -11

 49 التناص في الشعر الجزائري المعاصر -12

إي ديوان " تأمل إي وجو الثورة " لة:  تجميات التناص: الفصل الثاني

 عياش يحياوي

60 

 60 ا التناص القرآني-1

 68 التناص الصوفي -2



 الفيرس
 

125 
 

 75 التناص التاريخي -3

 86 التناص الأدبي -4

 93 التناص اايديولوجي -5

 98 استدعاء رموز الطبيعة -6

 108 خاتمة

 112 قائمة المصادر والمراجع

 116 الملاحؽ

 124 الفيرس

 

 

 

 


