


 المحاضرة الأولى

 مفهوم القصة القصيرة

مفيوـ القصة القصيرة مف بيف أكثر المفاىيـ الأدبية تعقيدا مف  يعتبر    

حيث صعوبتيا في رسـ ملبمحيا وتحديد معالميا، فقد تجاذبتيا العديد مف 

التعريفات النظرية والمقاربات الجمالية، ولفيـ ىذا المصطمح نورد أولا 

 لاصطلبحية النقدية العربية والغربية.معناه المغوي، تميو أىـ المفاىيـ ا

 مفهوم القصة لغة: أولا /

في قاموس المحيط في جذر )ؽ،ص،ص( مايمي: قصّ أثره قصّا ورد     

وقصّيصا، تتبعو والخبر أعممو، "فارتدا عمى آثارىما قصصا" سورة 

، أي رجعا مف الطريؽ الذي سمكاه يقصّاف الأثر، وأيضا "نحف 64الكيؼ

القصص" نبيف لؾ أحسف البياف والقاص مف يأتي  نقص عميؾ أحسف

 1بالقصة"

                                                           
محمد بف يعقوب الفيروز أبادي، قاموس المحيط، تحقيؽ محمد نعيـ العرقسوسي، مؤسسة الرسالة،   1

 627، ص8، ط2005
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أما في مختار الصحاح لمرازي فقد ورد معنى القصة في باب     

")ؽ،ص،ص(  قصّ أثره تتبعو مف باب ردّ وقصصا أيضا، وكذا اقتص 

أثره ، والقصة الأمر والحديث وقد اقتص الحديث رواه عمى وجيو، وقصّ 

المصدر  ضا القصص بالفتح وضع موضععميو الخبر قصصا والاسـ أي

 2" حتى صار أغمب عميو، والقصص بالكسر جمع القصة التي تكتب

أي أف المفيوـ المغوي لمقصة لا يخرج عف معنييف أساسييف ىما تتبع الأثر 

 ورواية الخبر.

 مفهوم القصة اصطلاحا: ثانيا/

يرى سيد غيث أف القصة القصيرة"سرد حكائينثري أقصر مف الرواية،     

وتيدؼ إلى تقديـ حدث وحيد ضمف مدة زمنية قصيرة ومكاف محدود لتعبر 

، فيي تنماز عف الرواية بقصر 3عف موقؼ أوجانب مف جوانب الحياة " 

طوليا، وباقتصارىا عمى حدث واحد  دوف سرد لتفاصيمو وحيثياتو،  كما 

                                                           
صحاح، إدراج دائرة المعاجـ في مكتبة لبناف، لإماـ محمد أبو بكر عبد القادر الرازي: مختار ال 2

 225، ص1986
 55سيد غيث: دراسة عن فنيات كتابة القصة القصيرة ص 3
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ب يوسؼ إدريس إلى أف القصة القصيرة تتجاوز كونيا سردا لحدث يذى

 كونيا لحظة إنسانية تعاش بكؿ توترىا وعمقيا"4معيف إلى "

ومف الناحية السيميائية يربط سعيد يقطيف ممفيوـ القصة القصيرو لمفيوـ 

الخطاب السردي مؤكدا ضرورة فيـ عناصرىا ضمف تعالقيا داخؿ النسؽ 

كف "النظر إلى القصة بوصفيا تجميعا لأحداث بؿ ىي الكمي ليا، فلب يم

 5نظاـ دلالي تتفاعؿ فيو مكونات السرد ضمف بنسة خطاب متكاممة"

وفي النقد الغربي ورد تعريؼ القصة مف طرؼ روادىا  عمى أنيا "قطعة 

ويريد  6مف الحياة تقدـ دوف حشو، حيث لا مكاف لمتفاصيؿ الزائدة"

ر عف كثافة الدلالة  في القصة القصيرة تشيخوؼ بيذا التعريؼ أف يعب

رابطا إياىا بالبعد الواقعي والفني في آف واحد، أما إدغار الاف بو 

فيربطمفيوـ القص كجنس سردي مستقؿ بسمات أساسية لخصيا في قولو" 

القصة القصيرة ىي عمؿ نثري يمكف قراءتو في جمسة واحدة وييدؼ إلى 

                                                           
 45، ص5981يوسف إدريس: فنون الأدب القصصي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،   4
 75، ص5993سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت،   5
 5981انطون تشيخوف: رسائل في الادب والفن، تر ابو بكر يوسف، دار التقدم موسكو،   6
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الأثر وانياء القصة في جمسة واحدة أي أف وحدة  7تحقيؽ أثر واحد محدد"

 شرطاف أساسياف في تحجيج ماىية وحدود  فف القصة القصيرة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 5998ادغار الان بو: فلسفة التأليف، تلا محمد عناني، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة 7

 67ص
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 المحاضرة الثانية

 القصة عند الغرب

إف القصة في الأصؿ نشاط إنساني لو مقاصد مختمفة، قد            

تكوف نفسية أو اجتماعية أو دينية...أو غير ذلؾ، غير أف السمة الغالبة 

والتي تجعؿ الانساف يميؿ إلأى قراءة القصة أو الاستماع إلييا ىو 

ماتحتويو مف مواضيع مسمية تمديح ذىف المتمقي وتجوؿ بو بيف محذات 

لمختمفة، فمعظـ قراء القصصأو سامعوىا يكوف مبتغاىـ الفكر والخياؿ ا

الأساسي ىو البحث عف نوع مف التسمية والارتياح النفسي وىذه فطرة 

بشرية لا يمكف إنكارىا، فالانساف مياؿ إلى ما يؤنسو، ولعؿ ىذا ما يفسر 

ذا ذىبنا إلى  أبعاد أكثر الرأ يالذي أكد أف ميلبد القصة موغؿ في القدـ وا 

نجد أف القصة كانت بمثابة تفسيرات إنسانية خيالية للؤمور التي نضجا فس

لـ يتمكف فكره المنطقي مف تفسيرىا، فكانت الأساطير والخرافات حلب 

مناسبا لمحديث بأريحية عف كؿ الأمور التي لا تكوف واضحة لمعقؿ 

البشري في مراحمو الطفولية، وىذا التفسير الذي قدمو أصحاب النظرية 

للؤساطير والخرافات، أما أصحاب النظرية الرمزية فيروف أف الطبيعية 
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الأساطير ليست سوى طريقة رمزية لعرض الأفكار الدينية أو الأخلبقية و 

الفمسفية ، لكنيا فقدت معناىا  الرمزي مع مرور الزمف واحتفظت بالمعنى 

الروحي، ىذا بالنسبة للؤساطير والخرافات، أما الملبحـ فكانت تعبيرا عف 

فردية جامحة لا تقدـ أي احتراـ للآلية لكنيا احتفظت بالشيء الكثير مف 

منطؽ الاسطورة الذي يقوـ بالربط بيف الحوادث عمى أساس انفعالي لا 

 عمى أساس عقمي 

 النشأة الفعمية لمقصة القصيرة عند الغرب: 

ظـ الدارسيف والنقاد إلى أف أصوؿ فف القصة عند الغرب يذىب مع   

في روما، حيث نشأت داخؿ ما يسمى مصنع  14القرف يعود إلى 

الأكاذيب، وىي حجرة صغيرة داخؿ قصر الفاتيكاف تجتمع فييا حاشية 

شخصيات المجتمع )مف أجؿ التسمية(لسرد مجموعة مف  البابا، والعديد مف

القصص الطريفة والنوادر عف رجاؿ ونساء إيطاليا، غير أف الظيور 

الديكاميروف لجيوفاني بوكاتشيو،  وىي عبارة الفعمي لمقصة كاف مع كتاب 

عف مئة قصة يحكييا عشرة أشخاص فروا مف الوباء الذي اجتاح مدينة 

فمورنسا، فأباد نصؼ سكانيا، ولمتمكف مف تجاوز ىذه الأوضاع العصيبة، 
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فر ىؤلاء  إلى حدائؽ بعض القصور وأخذ كؿ واحد منيـ يروي يروي 

 قصة100ـ أي مايعادؿ قصة واحدة يوميا لمدة عشرة أيا
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 المحاضرة الثالثة

 رواد القصة القصيرة عند الغرب

 / جيوفاني بوكاتشيو:1

وضع حجر يذىب معظـ النقاد إلى أف جيوفاني بوكاتشيو كاف أو مف     

الأساس لمقصة القصيرة في الغرب مف خلبؿ مؤلفو الديكاميروف، وىو 

( وتكمف أىمية 1313/1375)شاعر وكاتب إيطالي مف عصر النيضة 

مؤلفو الديكاميروف في تمكيف السرد القصصي مف الانتقاؿ مف السرد 

الممحمي المطوؿ إلى السرد القصير المكثؼ الذي حققو مف خلبؿ التركيز 

عمى حدث واحد أو موقؼ محدد وبناء القصة عميو، وقد تنوعت مواضيع 

خلبؽ ...كما تميزت قصص الديكاميروف بيف الحب والذكاء والسخرية والأ

بقمة الشخصيات والتركيز عمى تصوير الحياة اليومية بدلا مف التمحور 

حوؿ الأسطورة الخالصة، ويحسب لو  تأثيره الكبير عمى الكتاب الغربييف 

مثؿ جيفري تشوسر الذي ألؼ "حكايات كانتربري" وغيره مف الأدباء الذيف 

 سرد الغربي.استمموا مشعؿ القصة القصيرة الواقعية في ال
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 إدجار الان بو: /2

بمدينة بوسطف بالولايات الأمريكية  1809سنة  إدجار الاف بو ولد   

وأوؿ مف حدد ليا  المنظر الحقيقي لمقصة القصيرة الحديثة، ويعد   المتحدة

تعريفا فنيا دقيقا في قولو: القصة القصيرة عمؿ سردي نثري يمكف قراءتو 

بحيث تتجو جميع عناصره إلى إحداث  في جمسة واحدة، ويجب أف يبنى

حيث  يضع أماـ القارئ والناقد عمى حد سواء  8أثر موحد في نفس القارئ"

أىـ أسس العمؿ القصصي وىي القصر بحيث لا تتجاوز مدة قراءتيا 

جمسة واحجة، ووحدة الأثر وترابط عناصر السرد مف أشير أعمالو القمب 

أثير واسع عمى لاقصة القصيرة الواشي، القط الأسود... وقد كاف لو ت

 بشكؿ عاـ وأدب الرعب والأدب البوليسي بشكؿ خاص 

 نيكولاي جوجول: / 3

بروسيا، ويعد مف  1809ىو كاتب روائي وقصصي روسي ولد سنة     

بيف أىـ الكتاب الذيف جمعوا بيف الواقعية والسخرية وذلؾ مف خلبؿ 

                                                           
ر الاف بو: فمسمفة التأليؼ، تر: محمد بدرياف،  الييئة المصرية العامة لمكتابف القاىرة، ادغا  8

 87، ص1998
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أسموب التيكـ والسخرية، والتركيز تصويره لمحياة اليومية الواقعية باستخداـ 

عمى شخصيات ضعيفة أو ميمشة، وقد كاف لو أثر كبير في الأدب 

الروسي والعالمي حيث ساىمت أعمالو في تطوير القصة القصيرة نحو 

حتى قاؿ فيو ترجنيؼ "لقد أتينا جميعا مف  التحميؿ الجتماعي والنفسي

نؼ، مذكرات مف أشير أعمميؾ المعطؼ، الأ 9تحت معطؼ جوجوؿ".

 مجنوف...

 جي دي موباسان: / 4

، ويعتبر مف بيف أىـ  1850ىو قاص وروائي فرنسي ولد سنة     

الأدباء الفرنسييف الذيف رسخوا القة القصيرة الواقعية في القرف التاسع 

عشر، حيث قامت أعمالو بتصوير المجتمع الفرنسي بكؿ طبقاتو باستخداـ 

الطبقي والنفاؽ الاجتماعي، مركزا في ذلؾ  النقد الاجتماعي لكشؼ التفاوت

عمى التكثيؼ السردي الشديد بحيث تكتفي كؿ قصة بحدث مركزي واحد 

مع اعتماد النيايات المفاجئة والسريعة التي تخمؽ صدمة سردية لدى 

 المتمقي، مف بيف أىـ أعمالو: العقد، اليتيـ، سيموف الأب...
                                                           

ف تر: محمود الربيعي، الييئة المصرية \فرانؾ أوكونور: الصوت النفرد، مقالات في القصة القصيرة  9
 10، ص1969القاىرة، 
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 انطوان تشيخوف: / 5

، يعد مف أىـ رواد الأدب 1960ىو طبيب وكاتب روسي ولد سنة     

القصصي في روسيا، حيث قاـ بكسر النمط التقميدي في القص والذي كاف 

مستبدلا إياه بالمحظة اليومية البسيطة يقوـ عمى الحدث الضخـ والموسع، 

 فيو يتناوؿ "وخزات الحياة الدقيقة التي لا معتمدا عمى التكثيؼ والإيحاء

ينتبو إلييا المرء، لكنيا ىي التي تولد بالتدريج حالات شتى مف التعقيدات 

النفسية والفكرية، فالوخزة )أي أتفو متاعب الحياة( ىي محور شخصيات 

، ومركزا 10تشخوؼ، وىي المقياس الذي يقيس بو قيـ الحياة الانسانية"

لتمميح، عمى دواخؿ النفس البشرية، تميزت قصصو بالإيحاء الذي يغذيو ا

والنيايات المفتوحة التي تقحـ القارئ في خضـ البحث عف نياية مناسبة 

 لمقصة، مف بيف أىـ أعمالو السيدة ذات الكمب، موت موظؼ، المموؼ....

 

 
                                                           

 5، ص1967، 2نجاتي صدقي: تشيخوؼ، دار المعارؼ، القاىرة، ط  10
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 المحاضرة الرابعة

 القصة القصيرة عند العرب

تعتبر مسألة نشوء القصة عند العرب مسألة حمالة أوجو، فقد اختمؼ     

النقاد بيف مؤيد لوجود أشكاؿ قصصية عربية قديمة، وبيف رافض ليذا 

الرأي، حيث يرى الفريؽ الأخير أف العرب لـ يعرفوا القصة القصيرة، إذ 

حجة أ، ينقصيـ الخياؿ المبتكر والعقؿ المبدع الخلبؽ ، وقد أسسوا لرأييـ ب

البيئة الصحراوية المجذبة التي عاش فييا العرب قرونا طويمة والتي قمما 

تتبدؿ مشاىدىا  قد كانت السبب في نضوب الخياؿ الذي يشكؿ عنصرا 

ميما مف عناصر الكتابة الإبداعية السردية، في حيف أف البيئة المتنوعة 

ـ في ابتكار التي عاش فييا الغرب ولّدت عندىـ الخياؿ المجنح الذي ساى

وتطوير الفف القصصي ، أي أف العرب لـ يعرفوا فف القص إلا بعد أف 

 وردىـ جاىزا مف الغرب
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أما أصحاب الرأ ي المناقض، فيذىبوف إلى أف الادب العربي كاف      

زاخرا بنماذج قصصية عديدة مثؿ الؼ ليمة وليمة، التي يشيد ليا العالـ 

، حتى غذت منبعا لكؿ مف يوصؼ  أجمع بالخياؿ المجنح والجو السحري

بسعة الخياؿ، وقد كاف أثرىا واضحا في أعماؿ الكثير مف رواد القصة 

القصيرة في الغرب مثؿ فولتير الذي يصرح بأنو لـ يزاوؿ فف القصة إلا 

بعد أف قرأ ألؼ ليمة وليمة أربعة عشر مرة، وستانداؿ الذي يؤيده مصرحا 

منى لو أف الله يمحوىا مف ذاكرتو حتى بانبياره الشديد بيا لدرجة أنو يت

 يعيد قراءتيا فيستعيد لذتيا.

وفي حقيقة الأمر أف القصة كأخبار أو أحداث تسرد وتقص ىي نتاج      

قديـ عند العرب ، لكف القصة كفف لو أصولو وقواعده لـ تظير في الادب 

 19العربي إلا في النصؼ الاخير مف القرف 
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 المحاضرة الخامسة

 واد القصة القصيرة عند العربر 

 / محمود تيمور1

(  يعتبر مف أوائؿ وأىـ رواد القصة القصيرة العرب، 1894/1973)      

وكاف متأثرا بالأدب الفرنسي وبخاصة موباساف، تميزت تجربتو الابداعية 

بالتركيز عمى الكتابة الواقعية لاجؿ تصوير المجتمع المصري، مف أىـ 

 أعمالو الشيخ جمعة، ونداء المجيوؿ...

 / يوسف إدريس2

(  ىو مف أىـ كتاب القصة القصيرة في العالـ 1927/1991)       

العربي ومف أوائؿ المبدعيف الذيف منحوا الكتابة القصصية طابعا إنسانيا 
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عميقا، حيث ركز في كتاباتو عمى الإنساف البسيط محاولا إبارز التوتر 

 النفسي والاجتماعي، مف أبرز أعماؿ أرخص ليالي، وجميورية فرحات

 

 

 / زكرياء تامر3

/(  تميزت كتاباتو بالبعد الرمزي الذي استخدمو في نقد 1931)    

السمطة والواقع بأسموب السخرية، كما اعتمد عمى توظيؼ العجائبي في 

أعمالو القصصية، مف أبرز أعمالو صييؿ الجواد الأبيض، والنمور في 

 اليوـ العاشر
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 السادسةالمحاضرة 

شكالية التجنيس  القصة القصيرة وا 

يعد مفيوـ الاجناس الادبية مف بيف  اىـ الاشكاليات النقدية في النظرية     

الادبية الحديثة، غير أف جذوره  تمتد الى القديـ، أيف وقع جدالؿ بيف النقاد 

والفلبسفة حوؿ التصنيؼ الذي وضعو أرسطو في مؤلفو الشيير فف الشعر، 

مة( المأساة )التراجيديا( حيث قسـ الأدب إلى ثلبثة أجناس كبرى: الشعر )الممح

 والممياة )الكوميديا( 

يروي افعالا الممحمة/ الشعر الممحمي: يعرفيا ماثيو ارنولد بأنيا شعر بطولي 

 عظيمة لأبطاؿ استثنائييف بمغة سامية تجسد روح الأمة وتاريخيا"
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المأساة فيعرفيا أرسطو بأنيا "محاكاة لفعؿ جميؿ تاـ بمغة جمالية مزدانة تعرض 

تمثيؿ اؿ بالسرد،  تثير الرحمة والخوؼ فتحدث تطييرا لمثؿ ىاتيف بال

 العاطفتيف"

ويعرؼ ىيغؿ الكوميديا بأنيا " تمثيؿ لمصراع بيف الواقع والمثالية حيث ييزـ 

 الجد باليزؿ، ويقدـ الانساف في ضعفو بطريقة تكشؼ المفارقة وتثير الضحؾ"

إلى غاية أواخر النيضة أيف  وقد ظؿ ىذا التقسيـ مرحعا لتصنيفات الأدب    

ظير مجموعة مف النقاد يممحوف إلى جمود ىذا التصنيؼ وعدـ كفايتو وىو 

ماصرح بو النقد الحديث والمعاصر، ايف تـ الكشؼ المباشر عمى عدـ قدرة ىذا 

التصنيؼ عمى فيـ الأشكاؿ الجديدة واحتواء التطور الأجناسي الحاضر ومع 

عمى أنو أصؿ تاريخي لأوؿ تصنيؼ نقدي ظؿ ينظر إلى ىذا المؤلؼ ذلؾ 

 معتمد في التنظير للؤدب وتحديد  أجناسو.

إف زعزعة الحدود بيف النصوص والمناداة بكسر الحواجز الصارمة  قد     

أنتجت مايسمى بتداخؿ الأجناس الأدبية وقد أكد ميخائيؿ باختيف أف الرواية 

مثلب "جنس ىجيف بطبيعتو لأنو يقوـ عمى تداخؿ الأصوات والمغات والأساليب 
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، فالنص الادبي صار 11"ويكسر الحدود الصارمة بيف الأجناس الأدبية التقميدية 

غير قادر عمى التطور داخؿ حواجز صارصة يمنع تماسو وتقاطعو  مع أنواع 

أدبية أخرى، وبخاصة الجديدة منيا، ومع ظيور القصة القصيرة كنوع أدبي 

جديد صعب التصنيؼ طرحت أزمة التجنيس كمشكمة أساسية مف مشكلبت ىذا 

حاضرة فكانت الصة القصيرة  النوع الجديد أو كما وصفو البعض باليجيف ،

 داخؿ الجداؿ النظري والجمالي الأجناسي.

 : / مفهوم الجنس الأدبي1

يعرفو صلبح فضؿ بأنو "العممية التي يتـ بيا تصنيؼ النصوص وفؽ      

أنماطيا التعبيرية وبناىا الجمالية بحيث يصب لكؿ جنس أدبي نسؽ مف القواعد 

فيو  12إلى خصوصيتو وتمييزه عف غيره" والأساليب التي تتيح لمقارئ التعرؼ

إطار نظري يمكننا مف تصنيؼ النصوص الأدبية، ويذىب عبد الممؾ مرتاض 

إلى أف التجنيس الأدبي ليس حدا متعمقا بالنصوص بؿ ىو سياج مرف يحدد 

                                                           
 99ميخائيؿ باختيف: خطاب الرواية، تر: محمد برادة، دار الفكر والدراسات والنسر، القاىرة،ص 11
 57، ص1992صلبح فضؿ: بلبغة الخطاب وعمـ النصف دار الشروؽ، القاىرة،   12
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طبيعة النص دوف أف يمنعو مف الانفتاح عملب غيره مف الأجناس، فالأجناس 

  13الإبداع"تتلبقح وتتداخؿ في سيرورة 

أما النقد الغربي فكاف أكثر انفتاحا ولينا مع الأجناس الأدبية حيث أكد 

الشكلبنيوف الروس عمى أنيا "ليست نماذج جامدة بؿ ىي ذاكرة حية للؤنماط 

الخطابية تتجدد داخؿ كؿ عمؿ جديد وتعيد انتاج نفسيا في كؿ سياؽ ثقافي 

حيث ذىبت إلى أف الجنس وىو مفيوـ طورتو البنيوية الفرنسية  14مختمؼ"

الأدبي ليس قالبا شكميا بؿ ىو علبقة ترابط بيف نصوص تشترؾ في خصائص 

ولا  15دلالية وتاريخية، بحيث يشكؿ كؿ نص امتدادا أو انحرافا عف جنس سابؽ"

 يمكنو أف يكوف مولودا مف عدـ ولا صمة لو بأي مف النصوص التي سبقتو

الجنس الأدبي والذي اندرج تحت  إف ىذا التطور المفاىيمي لمصطمح     

إشكالية التجنيس قد كاف تابعا لتطور الكتابة الإبداعية وتحولاتيا المعاصرة 

بالخصوص عند انفلبتيا مف الحدود الصارمة لمنوع الأدبي وانخراطيا ضمف 

                                                           
 89، ص1998عبد الممؾ مرتاض: نظرية الرواية، دار الكتاب العربي، الجزائر،   13
 33ميخائيؿ باختيف: خطاب الرواية، مرحع سابؽ، ص 14
، 1997جيرار جينيت: مدخؿ إلى جامع النص، تلب: عبد العزيز شبؿ، دار الحوار، دمشؽ،  15
 21ص
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تداخؿ أجناسي خاضع لمتجريب والانفتاح المذاف نـ ربطيما بالحداثة التي 

 تجنيس الجامدة والصارمة.حررت الأدب مف قيود ال

شكالية التجنيس2  :/ القصة القصيرة وا 

لقد كانت لاقصة القصيرة مف أكثر الأجناس الأدبية إثارة لمجدؿ، وبخاصة      

فيما يتعمؽ بسماتيا وحدودىا وانفصاليا أو تداخميا مع أجناس أدبية أقدـ منيا 

مثؿ الرواية وغيرىا، ويمكف اعتبار المفيوـ الذي وضعو إدغار الاف بو ليا أوؿ 

كجنس أدبي جديد مستقؿ عف غيره، بنية في بناء حدود واضحة لمقصة القصيرة 

حيث كاف تعريفو ليا بأنيا : عمؿ أدبي يترؾ لدى القارئ انطباعا واحدا ويقرأ 

في جمسة واحدة " حدا فاصلب بينيا وبيف الكثير مف الاعماؿ الدبية الشبييو ليا، 

والتي لا يمكف إنياؤىا في جمسة واحدة، كما أنيا لا تترؾ انطباعا واحدا لدى 

فكانت سمة التركيز ووحدة الأثر أىـ سمتيف فصمتاىا عف غيرىا  القارئ،

 ووضعتاىا في جنس أدبي مغاير ومتميز عف غير.

وبالنسبة لمقصة القصيرة عند العرب فقد كاف مف الصعوبة تحديد ىوية     

ا، وقد انقسـ النقاد جديدة ليا بسبب وجود أشكاؿ سردية عربية قديمة مشابية لي

 رأي مناقض للآخر:  ثلبثة أقساـ لكؿ واحد منيـلى عرب إوالأدباء ال
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 الرأي الأول: القصة القصيرة جنس مستقل عن غيره: 

، أكد أصحاب ىذا الرأي أف القصة القصيرة فف أدبي مستقؿ عف غيره      

وجنس منفصؿ لو سماتو ومميزاتو وحدوده التي توضح ىويتو الإبداعية والفنية، 

الذي يرى بأف القصة القصيرة ليست اقتطاعا مف مف أىـ ىؤلاء يوسؼ إدريس 

الفف الروائي ولا تقميصا لو بؿ تختمؼ عنو تماما فيي "فف المحظة الانسانية 

المكثفة التي لا تتسع إلا لانفعاؿ واحد يقدـ في وحدة زمنية ومكانية محددة ، قد 

وقد أكد  يجعميا مختمفة عف الرواية التي تصور شقا كبيرا مف الحياة الإنسانية ،

محمد برادة ىذا التوجو النقدي حيف اعتبرأف القصة القصيرة تمثؿ مشروع كتابة 

جديدا يعيد تعريؼ السرد العربي مف خلبؿ الجنس الشعري والتجريب الروائي 

وىذا ما يحعميا فنا جديدا وتجريبا سرديا خلبقا، أما عبد الممؾ مرتاض فيؤكد أف 

 ج والاقتضاب والاقتصاد .القصة القصيرة جنس فني مكتمؿ النض

 الرأي الثاني: القصة القصيرة فرع غير مستقل عن الرواية: 

تذىب مجموعة أخرى مف النقاد إلى أ، القصة ليست جنسا سدريا        

منفصلب عف غيره، وحجنيـ في ذلؾ أنيا لـ تبمغ بعد مستوى الجنس الأدبي 

المكتمؿ بؿ مازالت الابنة الصغرى لمرواية، أو كما عدىا البعض تطور طبيعي 
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ي قولو: القصة عبر الزمف لأشكاؿ الحكاية القديمة وىو ما أكده جابر عصفور ف

القصيرة نشأت مف رحـ الحكاية التراثية لكنيا ماتزؿ تحمؿ موروثيافي لغتيا 

فيي لـ تتجاوزىا إلى شكؿ جديد بؿ  مازالت تحمؿ ميزاتيا مف لغة 16وبنائيا"

وبنناء وغيرىما، والرأي الغالب مف ىؤلاء أنيا )جزء/ابنة الرواية( أو كما أطمقوا 

د ذكر في كتاب النقد الأدبي الحديث لخالدة سعيد عمييا اسـ )رواية مصغرة( وق

أف "القصة القصيرة الحديثة تشبو المقطة الروائية الكثيفة فيي مشيد مف مشاىد 

الرواية، لكنو يعطى استقلبلا مؤقتا في بنية منفصمة، أي أنيا تقرا باعتبارىا 

مف حالة قصوى مف التكثيؼ الروائي وليست عملب أدبيا مستقلب ومكتملب ، و 

بيف الحجج التي يرجحوف بيا كفتيـ أف القصة لازالت تتعامؿ وفؽ جياظ 

مفاىيمي خاص بالرواية/ أو بالسرد الروائي العاـ، وجؿ المقاربات النقدية ليا 

 كانت عبارة عف مقاربات وفؽ تقنيات استحدثت في الأساس لمقاربات روائية.

 التجنيس: الرأي الثالث/القصة القصيرة نص هجين خارج عن إطار 

ذىب بعض النقاد عمى خلبؼ ما سبؽ ذكره إلى اعتبار القصة القصيرة 

نصا عابرا للؤجناس وغير محصور في إطار أجناسي وحيد، فيي تشتغؿ 

                                                           
 58، ص1999لتوزيع، دمشؽ، دار المدى لمطباعة والنشر واجابر عصفور: زمف الرواية،  16
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في منطقة تماس بيف الحكاية والقصيدة والمشيد المسرحي ، وىي نص 

وقد أكد الناقد   17سردي متحوؿ يعبر عف ىشاشة الحدود بيف الأجناس"

غربي عبد الفتاح كيميطو أف القصة القصيرة تعيش عمى تخزـ الأجناس، الم

تستعير مف الشعر  لغتو، ومف المسرح حركتو، ومف المقاؿ فكرتو، ولذلؾ 

وىو راي يكرس فكرة تداخخؿ الاناس الادبية  18فيي فف المراوغة بامتياز"

 في النقد المعاصر

 

 سابعةالمحاضرة ال

 القصيرةالخصائص البنائية لمقصة 

ينبني العمؿ السردي بشكؿ عاـ والعمؿ القصصي بشكؿ خاص        

عمى عناصر أساسة تشكؿ بنيتو التي لا يمكف تصنيفو ولا تشكيمو في حاؿ 

 سقوط أحدىا، ىذه العناصر ىي الزماف، المكاف، الشخصية، والحدث

                                                           
، 1993المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي،  17
 66، ص1ط
، 1عبد الفتاح كيميطو: الأدب والغرابة، دار تةبقاؿ لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط 18

 19، ص1982
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 أولا/ الزمان 

ي غاية التعقيد، وقد الزماف، ىاجس لطالما أرّؽ الانساف، ومسألة ف          

استشعر الانساف ىذا حتى قبؿ فيمو لو وانغماسو في مسارات انتيى كؿ منيا 

بمفيوـ خاص بو لمزماف؛ ذلؾ أفّ ىلبميتو جعمتو أصعب مف أف يحصر أو 

يحدّ في مفيوـ بعينو، فظؿ لفترة طويمة ذلؾ "الوجود الأزلي الأبدي، بينيما ىوّة 

ا، وحاوؿ البعض الآخر أف يجتازىا بسمسمة قاؿ البعض ليس مف الممكف عبورى

وبيف ىؤلاء وأولائؾ ازداد مفيوـ الزمف غموضا، وازداد  19مف المتوسطات"

 الجدؿ فيو حدّة.

لقد حاوؿ الانساف منذ نشوء الخميقة أف يفيـ " ىذا الشبح الوىمي المخوؼ    

الذي يقتفي آثارنا حيثما وضعنا الخطى، بؿ حيثما استقرت بنا النّوى، بؿ حيثما 

نكوف، وتحت أي شكؿ، وعبر أيّ حاؿ نمبسيا، فالزّمف كأنّو ىو وجودنا نفسو؛ 

ّـ قيره رويداً  فالانساف  20، رويداً بالإبلبء آخراً"ىو إثبات ليذا الوجود أولا، ث

مرتبط بالزماف، ويعيش فيو ومعو، وعمى الرغـ مف أنو لايراه ولا يممسو إلّا أنّو 

يبصر أثره في نفسو، وفي ما يحيط بو مف الأشياء والأشخاص، وكؿ مايفنى 
                                                           

 .48، ص3، ط1973عبد الرحماف بدوي: الزماف الوجودي، دار الثقافة، بيروت، لبناف،   19
 عبد المالؾ مرتاض: نظرية الرواية،  20
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بمرور الزمف، ولقد حاولت الشعوب القديمة مجابية ىذا " الضّاري"، فكاف أوّؿ 

 ختراع وسائؿ قياس الزمف، التي اندرجت ضمف نوعيف:تحدّ ا

Parmament change"1نوع يتمثؿ فيو التغير المستمر وفبو التغيّر مستمر / 

Rythmic أي إيقاعيا Periodic "2 نوع يتمثؿ فيو التغير المستمر ويجب أف /

 يكوف دوريا 

لتغيرات الدورية: أو أفّ ىذه الفترة الزمنية لمدورة تكوف ثابثة، ومف أمثمة ىذه ا

؛ معنى ىذا أفّ الانساف قد حاوؿ الإمساؾ 21الميؿ والنيار، والفصوؿ الأربعة..."

بالزمف ولو لفترات موجزة ػػػػػ أي لحظة قياسو ػػػػػػ بغض النظر عف نوعو، غير أفّ 

الوصوؿ إلى ىذه النتيجة لـ يكف شافيا بالنسبة للبنساف الذي استمرّ في طرح 

قت ليس إلّا ماتقيسو ىذه الآلة؟ ... ىؿ الوقت شيء مطمؽ، الأسئمة: "ىؿ الو 

ىذه الأسئمة  22أو ىؿ الزمف موجود سواء كانت لدينا آلة لمقياس أـ ليس لدينا؟"

وغيرىا فتحت المجاؿ أماـ الزمف كي يمج مختمؼ المجالات المعرفية والفمسفية، 

قيتو؛ إذ شدّدت فتباينت الآراء بيف العمماء والفلبسفة حوؿ نسبية الزمف ومطم

ف  النظرية النسبية عمى أف الزمف ىو "تسمسؿ حوادث استنادا إلى مرجع، وا 
                                                           

 ، ص.1، ط1982إيميؿ توفيؽ: الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، دار الشروؽ، القاىرة،   21
 .32المرجع السابؽ،ص   22
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تسمسؿ الحوادث ليس واحدا عند جميع المراقبيف، فيو يختمؼ باختلبؼ 

إنما ىو نسبي  23المراقب...ومف ثـ فإف الزماف ليس كيانا مثاليا أو فكريا"

ابت وقد استقرّ آينشتايف في يختمؼ باختلبؼ المرجع الذي يفترض مسبقا أنو ث

نياية المطاؼ عمى فكرة استواء الزماف والمكاف ػػػ ليخرج بذلؾ عمّا أقره نيوتف ػػػ 

فتحدث عف زمكاف جديد تبعا لممستوي الجديد الذي أكد تشوىو، ففي الكوف 

الذي تقوـ عميو النظرية النسبية لايكوف " الزماف والمكاف مستوييف )كما يفترض 

بؿ نيوتف( ولكف يمكنيما الدفع والسحب ويمتداف ويتشوىاف بالمادة. ضمنيا مف ق

تظير الجاذبية أقوى حيث الزمكاف أكثر انحناء، وتتلبشى الجاذبية حيث 

 وىذا ىو الأساس والجوىر الذي بنيت عميو النظرية النسبية. 24الزمكاف مستو"

يقة اشتغالو في ذىب النقاد والدارسوف بعيدا في تناوليـ لمفيوـ الزمف وطر      

النصوص السردية، فاختمفت التصنيفات وتباينت الاشكالات المطروحة التي 

كاف أبرزىا: أي زمف تجدر دراستو طالما أف النص ا لسردي نص زمني 

 بامتياز؟

 لقد اقترح تودووؼ تقسيـ أزمنة الخطاب إلى أزمنة ثلبثة:     
                                                           

 .205عبد الرحماف بدوي: الزماف الوجودي، ص  23
 .15عبد الحفيظ أحمد العمري: الزمف منذ العصور القديمة إلى آينشتايف، عيوف المعرفة، ص  24
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 / زمف القصة: وىو زمف خاص بالعالـ التخييمي.1

 زمف الكتابة: وىو زمف مرتبط بعممية التمفظ./ 2

 / زمف القراءة: وىو الزمف الضروري لقراءة النص. 3

غير أف الأخذ بزمني القراءة والكتابة قد لا يكوف ذا جدوى كبيرة في تحميؿ     

الخطاب السردي لأف كمييما منتياه نسبية لا ضرب لميقيف فييا، فزمف الكتابة 

مثلب يصعب تحديده لأنو مرتبط بفعؿ التمفظ/الكتابة فالكاتب قد يكتب أحداث 

خلبؿ أياـ، وقد يتوقؼ عف  سنيف في ساعة واحدة وربما يكتب ما وقع ساعة

الكتابة مدة ثـ يعود فينيي مئات الصفحات في أسبوع، ودراسة مثؿ ىذه الأمور 

لاتمت لمبحث الجاد بصمة إذ يستحيؿ عمى الباحث الجزـ بالوقت الذي استغرقو 

الكاتب في تأليؼ ىذا الجزء مف الرواية أو ذاؾ، ولا تختمؼ الأمور كثيرا بالنسبة 

لقراءة، ذلؾ أف الإقداـ عمى إنجاز دراسة وفؽ ىذا الأساس قد لمبحث في زمف ا

لايكوف بلؤمر الصائب البتة، فزمف القراءة تحكمو ىو الآخر عوامؿ عديدة مثؿ 

خضوعو لطوؿ النص أو قصره، واختلبؼ نوع القراءة بيف سطحية وعميقة، 

ؿ إضافة إلى سرعة ىذه القراءة أو ىذه أو بطئيا. كؿ ىذا مف شأنو أف يحو 

دوف قابمية القياس بدقة وبالتالي عدـ انجاز بحث ذا قيمة عممية. لكف عمى 
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عكس ىذيف الزمنيف يتوفر زمف الحكاية عمى ميزات عدة تجعمو زمنا صالحا 

لمتحميؿ وتحديد لبناتو الأساسة والوصوؿ إلى الطريقة التي يشتغؿ وفقيا داخؿ 

 الخطاب السردي.

بتحديد  fugure 3ينيت في مؤلفو خطاب قاـ البنيوي الفرنسي جيرار ج     

مصطمحات عمى قدر كبير مف الدقة منذ بداية دراستو لرواية "بحثا عف الزمف 

الضائع" لتولستوي وذلؾ تفاديا مف لموقوع في في فوضى قد تحوؿ دوف الوصوؿ 

إلى ما نشده مف أىداؼ، فكانت البداية تحديده لمفيوـ الحكاية التي اعتمدىا في 

وىو ما توافؽ  25نى "الداؿ أو المنطوؽ أو الخطاب أو النص السردي"مؤلفو بمع

مع ما أسماه الشكلبنيوف الروس "المبنى الحكائي" ويقابميا مصطمح القصة الذي 

، وىي ماسبؽ وأف 26يدؿ حسب جينيت عمى "المدلوؿ أو المضموف السردي"

 أطمؽ عمييا الشكلبنيوف الروس مصطمح "المتف الحكائي".

الحكاية ىي طريقة معينة لتقديـ أحداث القصة فإف  ىذه الأخيرة  وبما أف   

ستتخذ شكلب جديدا مختمفا عف السابؽ، وقد شدد جيرار جينيت عمى عنصر 

الزمف واختلبؼ اشتغالو في الحكاية عما كاف عميو في  القصة، ذلؾ أف الزمف 
                                                           

 .39جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص 25
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 في في القصة  زمف  كرونولجي، أما زمف الحكاية فيو زمف مورست عميو

خمخمة مف نوع خاص كسرت كرونولوجيتو، فالأحداث التي تقع في القصة وفؽ 

الترتيب الأصمي لف ترد عمى النحو ذاتو في الحكاية، فالكاتب قد يتحدث عف 

الحاضر، ثـ يعود لسرد أحداث ماضية، ىذا مف جية، مف جية أخرى نرى أف 

ضطر المؤلؼ زمف القصة يحتمؿ وقوع أحداث كثيرة في لحظة واحدة في حيف ي

إلى إيرادىا حدثا تمو الآخر وفؽ الترتيب الذي يراه مناسبا، فزمف "الخطاب 

يعتبر بمعنى ما، زمنا خطيا بينما زمف القصة متعدد الأبعاد...وفي القصة 

يمكف أف تقع عدة أحداث في الوقت نفسو بينما يجد الخطاب نفسو مضطرا إلى 

  27وضعيا حدثا تمو الآخر."

 النظام الزمني:

 أولا: الترتيب الزمني:

إف التعقيدات الزمنية التي تتشكؿ وتتعالؽ بعد تخطيب القصة مف شأنيا      

خمؽ أزمنة جديدة ومختمفة عف الزمف الطبيعي الذي وقعت فيو الأحداث وسارت 

وفقو. وتطؿ القدرة عمى تحديد موقع السرد مف السيرورة العامة لمحكي ىي 

                                                           
 .115حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  27
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ت عمى ترتيب الأحداث، فتشكؿ ماأسماه أساس الكشؼ عف كؿ خمخمة مورس

جيرار جينيت "المفارقات الزمنية" التي يقصد بيا التنافر الحاصؿ بيف النظاـ 

، أو ىي تمؾ المحظة التي يتـ 28المفترض للؤحداث ونظاـ ورودىا في الخطاب"

فييا اعتراض السرد التتابعي الزمني )الكرونولوجي( لسمسمة مف الأحداث لإتاحة 

أو اللبحقة ليا، فكؿ مفارقة ىي إيقاؼ  29تقديـ الأحداث السابقة عمييا"الفرصة ل

مؤقت لمسرد مف أجؿ إيراد حدث خارج المحظة التي بمغيا السرد، سواء أكاف 

حدثا مف  الماضي أو استشرافا مف المستقبؿ، "ويمكف لممفارقة الزمنية أف تذىب 

ف المحظة الحاضرة )أي عكفي الماضي أو في المستقبؿ، بعيدا كثيرا أو قميلب 

، 30عف لحظة المقصة التي تتوقؼ فييا الحكاية لتخمي المكاف لممفارقة الزمنية("

وىوما يصطمح عميو مدى المفارقة الزمنية، فعندما يسترجع حدث ماض داخؿ 

لحظة معينة مف السرد فإف ذلؾ الحدث يفصمو زمف معيف عف المحظة الحاضرة 

ث ػػػػػػ يستغرؽ ىو الآخر مدة قصصية معينة داخؿ لمسرد كما أنو ػػػػػػػ أي الحد

                                                           
جمة: السيد إماـ، دار ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، جيرالد برنس: قاموس السرديات، تر   28
 .15، ص1،20132ط
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الحكي ىي مدة سرده قبؿ العودة إلى نقطة توقؼ السرد وىذه ىي سعة المفارقة 

 الزمنية 

 /الاسترجاع:1

، وتقوـ أساسا السرديةيعتبر الاسترجاع تقنية ميمة جدا في الخطابات      

ا السرد، فيي "كؿ عمى استحضار حدث ماض بالقياس إلى المحظة  التي بمغي

ويستعمميا الكاتب  31ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة"

بغية إقحاـ أحداث مضت منذ فترة ػػػػػ طويمة أو قصيرة ػػػػػ داخؿ حاضر السرد، 

ويعتمد ىذا النوع مف المفارقات عمى الذاكرة، سواء أكانت ذاكرة شخصية مف 

مكف القوؿ أف "كؿ استرجاع بالقياس إلىالحكاية الشخصيات أو ذاكرة السارد، وي

التي يندرج فييا ػػػػػ التي يضاؼ إلييا ػػػػػحكاية ثانية زمنيا، تابعة للؤولى في ذلؾ 

 ، 32النوع مف التركيب السردي"

وتجدر الإشارة إلى أف طريقة استحضار الحدث الماضي تحدث ماإذا كاف     

الواقعة كاممة بكؿ حيثياتيا اعتبر  الاسترجاع كاملب أـ لا، فإذا استرجعت
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الاسترجاع كاملب، أما إذا توقؼ السرد ليقتصر عمى إيراد جزء ضئيؿ مف حدث 

 ماض فيذا يعد اسرجاعا جزئيا.

أيضا إلى  السردي او القصصي تصنؼ الاسترجاعات التي ترد في الخطاب 

لرجوع نوعيف أساسيف، وذلؾ انطلبقا مف نوع الحدث المسترجع وعلبقة نقطة ا

بالسرد العاـ، ولكف قبؿ الخوض في تحديد أنواع الاسترجاع في الخطاب 

الروائي تحديد زمف القصة الأوؿ حتى يتسنى تحديد المفارقات بدقة )نخط زمف 

 القصة لبعض الروايات.....(

في ىذا النوع مف الاسترجاع تكوف الواقعة التي  الاسترجاع الداخمي: 1/1

سابقا مف القصة الأصمية التي تكوف رىف السرد، استحضرت مف الماضي جزءا 

 وبالتالي تكوف ىذه الواقعة المسترجعة جزءا منيا.

 زمػػػػػػػف القصة                               

     

 استرجاع داخمي                     النقطة التي بمغيا السرد           
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مزمنية مع كمف المفارقات بقطيعتو ا يتميز ىذا النوعالاسترجاع الخارجي:  1/2

الحكاية الأولى؛ إذ يخرج السرد عف ىذه الأخيرة ألى حكاية أخرى شرط أف  

 تكوف سابقة ليا زمنيا.

 المخطط

: ويقصد بيذا النوع مف الاسترجاع تمؾ المفارقة التي الاسترجاع المختمط 1/3

الحكاية تتضمف عودة إلى الماضي، وبالتحديد إلى ماض خارج عف ماضي 

تستمر سعة ومدى ىذه المفارقة إلى أف تبمغ ماضي الحكاية  ؾالأولى، ثم

 الأولى، فتكوف بذلؾ استرجاعا داخميا وخارجيا

 / الاستباق2

إف سيرورة السرد لاتقتصر عمى ذكر الوقائع الراىنة أو استذكار أحداث       

أحيانا إلى  مضت، فالوجود الانساني لايتوقؼ عند الماضي والحاضر بؿ تتطمع

المستقبؿ، ىذا الشوؽ والحيرة والخوؼ أحيانا مف الآت يتجمى في العمؿ 

الإبداعي للئنساف، بما في ذلؾ الخطابات الروائية، فيرد في بعض أجزاء السرد 

عمى شكؿ تمييد لأحداث لاحقةشف فيكوف بيذا بمثابة الولوج "إلى المستقبؿ، إنو 

فعمي إليو، أو الوصوؿ إلى الغاية قبؿ رؤية اليدؼ أو ملبمحو قبؿ الوصوؿ ال
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وضع اليد عمييا"، فعندما يتوقؼ السرد ترد أحداث لاحقة لـ يئف أوانيا بعد 

لكنيا ذكرت أو أشير إلييا ليدؼ معيف، وغالبا مايكوف لموقائع المستبقة علبقة 

وثيقة بالسرد الراىف"فتكوف الغاية منيا "حمؿ القارئ عمى توقع حادث ما أو 

بمستقبؿ إحدى الشخصيات...، كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ إعلبف التكيف 

Annonce  عما ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات مثؿ الإشارة إلى احتماؿ موت

أو مرض أو زواج بعض الشخوص" وغالبا مايكوف ىذا النوع مف المفارقات أقؿ 

 انتشارا مف النوع السابؽ )الاسترجاع( ذلؾ أف سرد قصة ما يقتضي وقوعيا

سالفا )فعميا أو تخيميا( ليذا تسترجع الأحداث كثيرا مقارنة بتوقع أو استشراؼ 

 أحداث أخرى.

ىو كؿ مفارقة تذىب في المستقبؿ شرط أف لا تخرج الاستباق الداخمي:  2/1

عف زمف الحكاية الأولى، بمعنى أنيا استشراؼ لحدث مستقبمي يدخؿ ضمف 

تا حيث تحؿ محمو تنبؤ أو زماف أحداث القصة، فيكوف توقؼ السرد مؤق

الإعلبف عف حدث ىو في الأصؿ ضمف الحكاية الأولى ولكف لـ يبمغو السرد 

بعد، ليظؿ دائما "داخؿ المدى الزمني لممحكي الأوؿ" ولا يتعداه إلى محكي 

 ثاف.
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يختممؼ ىذا النوع عف الاستباؽ الداخمي في كوف الاستباق الخارجي:  2/2

لى، فعندما يتوقؼ السرد في نقطة معينة، فإنو مداه خارج زمف الحكاية الأو 

يفسح المجاؿ لسرد حادثة لاحقة لتمؾ النقطة وبعيدة عنيا في الوقت ذاتو، 

بحيث لا يتشاركاف في زمف حكاية واحدة بؿ تعتبر الثانية خارجة تماما عف 

 الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى التي قاطعتيا المفارقة 

 ار الزمني في رواية حيزية لعبد الممك مرتاض:ثانيا: الإيقاع السردي لممس

  La Durée/ المدّة 1

بعدّ الحديث عف الترتيب الزمني المتمثؿ في المفارقات الزمنية بأنواعيا،    

ينتقؿ جيرار جينيت إلى البحث في التكرار أو المدة أو التوتر، وعمة ذلؾ فقداف 

حالة الترتيب تزامف بيف النقطة المرجعية، أو درجة الصفر التي كانت في »

؛ أي أف ىذاؿ العنصر مف بنية الزمف 33«المتتالية القصصية والمتتالية السردية

العلبقة بيف مدة الوقائع أو الوقت »يستوجب دراسة سرعة القص بالنظر في 

، وىنا تكمف  34«الذي تستغرقو، وطوؿ النص قياسا بعدد أسطره أو صفحاتو..

                                                           
 .101المرجع السابؽ، ص  33
، 3الفارابي، بيروت، لبناف، طيمنى العيد: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار   34
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زمف أحداث وحدتو الثواني والدقائؽ والساعات...، صعوبتيا، فالمقارنة تقع بيف 

وبيف طوؿ نص سردي يقاس بالكممات والأسطر والصفحات، فتكوف السرعة 

النسبة بيف طوؿ النص وزمف الحدث، وىكذا يمكننا قياس سرعة »بذلؾ ىي 

النص مف التناسب بيف الديمومة )ديمومة الحدث( والطوؿ )طوؿ النص( 

الي مف حركة الإسراع أو الإبطاء حيث بيف العلبقة والنص المتطابؽ وىو الخ

 وىي حالة تقريبية. 35«بيف ديمومة الحدث وطوؿ النص متماثمة

وقد نبّو جينيت إلى عدـ وجود ىذا التطابؽ حتى في الأشكاؿ التي يبدو    

عمييا ذلؾ )كالمشيد( وحتى في الحالات التي يقدـ النص إشارة عف ىذه المدة. 

نية قياس مدة زمنية لايحوؿ دوف الوقوؼ عمى الإيقاع الزمني غير أف عدـ إمكا

 الذي وضّح جينيت تقنيات أربع لتبيانو وىي:

 :la Pause/ الوقفة 1

حسب –أو كما يسمييا تودوروؼ "تعميؽ السرد"، وىي حركة إيقاعية تتحقؽ    

لا يتطابؽ أي زمف وظيفي مع زمف الخطاب، وىذا شأف الوصؼ »حيف  -رأيو

                                                           
سيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،   35

 .77، ص2004مصر، 
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؛ إذ يوقؼ السارد الحديث عف أفعاؿ الشخصيات 36«والخواطر العامة...

براز خصائص الأشياء والمواصفات  وتحركاتيا ليباشر في تعداد ملبمحيا، وا 

أوصاؼ لا ترتبط بمحظة في القصة بؿ ترتبط »الممكنة. فالوقفة في أصميا 

 التي يكوف بصدد وصفيا. «بسمسمة مف المحظات المتماثمة

ؿ يشير جينيت إلى أف الاستراحة الزمنية قد لا توقؼ الزمف بالمقاب   

أبدا وقفة »بالتأمؿ فيما حوليا لا تحتـ وصفيا  بالضرورة، فعندما تقوـ شخصية 

 ؛ فالقص في حد ذاتو يكوف 37«لمحكاية أو تعميقا لمقصة

أحيانا ذو طبيعة وصفية، لكف الاستراحة وسيمة ناجعة لتمطيط السرد وتعطيؿ 

 زمف السردي، فعالية ال

 بحبكيا لاستمرارية زمف الحكاية نحو نيايتو. 

وقد استعمؿ جينيت صيغا رياضية لمتعبير عف ىذه الإيقاعات الزمنية، فعبر    

ب>>"ز ؽ" عف زمف القصة و "ز ح" عف زمف الحكاية الذي ليس إلا زمنا 

موقفة كاذبا أو زمنا عرفيا<< عمى حد تعبيره، ومف ثـ تكوف الصيغة الرياضية ل

<زؽ؛ ذلؾ أف زمف الحكاية أكبر  ∞، إذف زح0، و زؽ=0ىي: زح = 
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بمالانياية مف زمف القصة لأف المساحة التي تشغميا الوقفة في الحيز النصي 

 مف أسطر أو صفحات لا مقابؿ ليا في القصة.

 Sommaire/ التمخيص: 1/2

في ىذه الحركة يقدّـ السارد في عدد مف الفقرات أو الصفحات أحداثا شغمت    

؛ 38«أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود دوف تفاضيؿ أعماؿ أو أقواؿ»عدة 

متغيرة »وذلؾ باختزاؿ الوقائع الرئيسية دوف التوغؿ في ثناياه، فالتمخيص حركة 

قؿ واقع بيف المشيد السرعة وغير محددة...إنيا تغطي وبكؿ مرونة كؿ ح

لأف السارد لا يقفز عمى الأحداث تماما، كما لا يورد المشيد كما ىو  39«والقفز

بضغط فترة زمنية طويمة مف مقطع نصي »بحذافير، أنما يوجز الوقائع 

، رغـ أنيا حافمة بالأحداث والتطورات، محتجا في إيجازه الحي 40«قصير

ديمة الأىمية، ومف ثـ تفرض عمى والسريع لكوف ىذه الحداث إما جزئية أو ع

وعرضيا مركونة بإيجاز وتكثيؼ مما يساىـ في »السارد المرور سريعا عمييا 

                                                           
 .109المرجع السابؽ، ص  38
 .127يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، ص  39
 .80سيزا قاسـ:بناء الرواية، ص  40



39 
 

والحديث عف التمخيص يحيؿ بالضرورة غمى تفصيؿ  41«تسريع وتيرة السرد

 نوعيف رئيسيف منو ىما:

 Sommaire determinée: تمخيص محدّد: 1/2/1

الزمني كأف يورد أىـ الأحداث التي وقع في وىو تمخيص يذكر فيو السارد المدى 

 عشر سنوات بإيجاز واختصار.

 Sommaire Indeterminée: تمخيص غير محدد )ضمني(: 1/2/2

في ىذا النوع مف التمخيص يكتفي السارد بذكر احداث موجزة دوف التصريح    

نية بالمدة التي شغمتيا، وفي ىذه الحاؿ يتوجب عمى المروي لو ربط الخيوط الزم

 لمحكاية مع التمخيص ليستطيع تحديد مداه الزمني بالتقريب.

 La scene: المشهد 1/3

ىو تقنية معتمدة في الأعماؿ القصصية والروائية مفادىا: إيراد مقاطع        

حوارية بيف أخرى سردية، وقد أطمؽ عميو تودوروؼ "الأسموب المباشر" إذ يرى 

فييا توافؽ تاـ بيف الزمنيف )زمف القصة وزمف الحالة الوحيدة التي يحدث »أنيا 

، فعمى خلبؼ باقي 42«الحكاية( حينما يقحـ الواقع التخيمي في صمب الخطاب
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في ىذه المقاطع  -نوعا ما–الإيقاعات يتساوى زمف الوقائع وزمف الحكاية 

 المباشرة ذلؾ أف الخطاب يمرر مباشرة بيف الشخصيات دوف تدخؿ السارد.

اىد بفائدة عظيمة عمى الأعماؿ السردية مف خلبؿ ماتضفيو وتعود ىذه المش

عمييا مف واقعية بفاعمية الحوار أكثر مف نقؿ ىذه الخطابات كحكايات حدثت 

وانتيت؛ إذ يُشعر الحوار المروي لو بفاعميتو في العمؿ السردي لأنيا تصؿ 

قاه مباشرة دوف وسيط حيث يغيب الراوي ويتقدـ الكلبـ كحوار بيف صوتيف يتم

 المروي لو مباشرة.

غير أف جينيت قد نوه بقضية تساوي زمف القصة وزمف الحكاية في المشيد 

فحتى أثناء تقديـ حوار خالص خاؿ مف تدخلبت السارد كمبطئ لمسرد يستحيؿ 

أف يعيد السرعة التي قبمت بيا تمؾ الأقواؿ، ولا الوقات المميتة الممكنة في »

قرأه يتمقاه المروي لو لا يمكف تحديد مدتو ؛ إذ أف الحوار الذي ي43«الحديث

بددقة لغياب المعرفة بطرؽ الكلبـ فالقارئ لا يعمـ كيؼ تكممت الشخصية )أ( 

وأية طريقة ردت عمييا الشخصية )ب(  ولا سرعة ىذا الرد، كما أف ىذه 

 الحوارات لا تخمو مف لحظات صمت، أوتكرار، أو حتى التردد في الرد...

 L élipse/ الحذف: 1/4
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يرى تودوروؼ أف الحذؼ ىو الحالة الأولى  المعاكسة لموقفة، تقوـ عمى    

أي جزء مف الزمف الخطابي الذي يجري في التخيؿ ويتمثؿ »عدـ مطابقة 

، وليذا يطمؽ عميو البعض مصطمح 44«بطبيعة الحاؿ بإسقاط مرحمة كاممة

سقاط فترة مف زمف  القفز، لاف الحذؼ الزمني يعني القفز عمى مراحؿ زمنية وا 

القصة سواء طالت ىذه الفترة أـ قصرت، وقد عبرت "سيزا قاسـ" عف ىذه 

تمثؿ المقاطع الزمنية في القصة التي »الحركة بمصطمح الثغرة الزمنية التي 

، وليحدث فجوة بانتقالو مف حدث إلى حدث 45«يعالجيا الكاتب معالجة نصية

لأخيرة مميئة بأحداث لـ يذكر آخر يبعد عنو زمنيا بفترة معينة، وتكوف ىذه ا

عنيا السارد شيئا رغبة منو في تسريع الحوادث وتعجيؿ الارتقاء لمستوى 

الأحداث واقتراب مف النياية المرصودة والغاية المنشودة. ويعتبر الحذؼ مقارنة 

بغيره مف الحركات أسرع إيقاع زمني، لأف السرعة فيو تكوف لا نيائية، فعندما 

مقاطع روائية ليس ليا وجود عمى مستوى الرواية ولكف »ار يقوـ السارد بإضم

، 0فإف الصيغة الأنسب تكوف: زح= 46«ليا عمى مستوى القصة مدة زمنية
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زؽ؛ أي زمف الحكاية أصغر بمالانياية مف زمف القصة الذي  >زؽ=ف، إذف زح

 يحوي أحداثا كثيرة قفزت عمييا الحكاية.

أنوواع عديدة صنفيا في مجموعتيف قاـ جيرار جينيت بتقسيـ الحذؼ إلى    

الأولى ميز فييا بيف نوعيف مف الحذؼ النطلبقا مف منظور زمني؛ ىذيف 

 النوعيف ىما: 

 الحذوؼ المحددة: وىي تمؾ الحذوؼ التي يذكر فييا السارد المدة المحذوفة.

الحذوؼ غير المحددة: في ىذا النوع يشير السارد إلى المدة المحذوفة دوف 

 ليا. تحديد دقيؽ

ىذا مف وجية النظر الزمنية، أما مف وجية النظر الشكمية فقد حدد جيينيت 

 ثلبثة أنواع لمحذؼ:
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: وىي تمؾ الحذوؼ التي "تدؿ عمييا الرواية : الحذوف الصريحة1/4/1

غير أنيا تختمؼ في بغض النظر أف كانت محددة أو غير محددة، » بوضوح

مة مف عبارة "بعد ذلؾ صرامتيا؛ فعبارة "مضت بضع سنيف" أقؿ صرا

 التي توحي أكثر بوجود ثغرة واضحة المدة تجاوزىا الحكي. 47«بسنتيف

في ىذا النوع مف الحذوؼ يصرح  : الحذوف الصريحة غير المحددة:1/4/2

السارد أو إحدى شخصيات الرواية تصريحا غير محدد بدقة عمى وجود ثغرة في 

النص،إنما يوحى لمقارئ أنو ىناؾ مدة زمنية لـ تذكر أحداثيا في السرد بالرغـ 

مف أنيا تقع في نقطة ما مف زمف الحكي، مف أمثمة ىذا النوع عبارة "غاب 

 مدة"...

الثغرات السردية في ىذا الصنؼ مف  تظؿوف الضمنية: : الحذ1/4/3

الحذوؼ غامض فلب يصرح في النص بوجودىا بالذات...إنما يمكف لمقارئ أف 

، 48«ثغرة في التسمسؿ الزمني أو انحلبؿ الاستمرارية الزمنية»يستدؿ عمييا مف 

فلب توجد عبارة صريحة تدؿ عمى ػأف الحكي قد حذؼ فترة زمنية، لكف سيرورة 

 الأحداث ىي التي تكشؼ وجود وقائع مضمرة
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  La fréquence/ التواتر: 2

لا يخرج الحديث عف التواتر عف إطار الإيقاع الزمني لممسار السردي؛ وذلؾ    

لأثره في تسريع وتيرة السرد أو ابطائيا، وقد حظي جينيت بالسّبؽ في تناولو 

نة بباقي عناصر السرد، ليذا العنصر مقابؿ تأخر النقاد في التطرؽ إليو مقار 

بمسالة تكرار بعض أحداث المتف الحكائي عمى مستوى السرد »ويتعمؽ التواتر 

وجمي مف  49«بمسألة تكرار بعض أحداث المتف الحكائي عمى مستوى السرد

مفيوـ التواتر أف لو أىمية كبيرة في السرد، وبخاصة في السرد النمطي الذي 

شى فييا ألا يتذكر القارئ في أواخر النص تمتد فيو الحوادث مسافات كبيرة يخ

ما سبؽ ذكره في الأوؿ منو، فيكوف تكرارىا السبيؿ الأنجع لإبقاء القارئ ضمف 

 الأطر العامة لمحكي.

يقوـ عنصر التواتر السردي بالبحث في علبقات التكرار بيف الحكاية    

كؿ ما بناء ذىني، يقصى مف حدوث »والقصة، ويؤكد جينيت عمى أف التكرار 

ينتمي إليو خصيصا، لئلب يحافظ منو إلا عمى مايشترؾ فيو مع كؿ الحدوثات 
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فمع التركيز عمى الفروقات الجزئية بيف  50«الأخرى التي مف الفئة نفسيا

الأحداث المكررة، واعتما الشؾ في كونيا تكررت بالطريقة ذاتيا لتؤسس نسؽ 

ؼ محتممة، بوصفيا نتاجا العلبقات التي يمكف مسبقا إرجاعيا إلى أربعة أصنا

بسيطا للئحتماليف المقدميف مف كؿ جية مف الجيتيف: حدث مكرر أـ لا؟ ووفؽ 

ىذه الثنائية تنتج أنواع أربعة لتواتر الحكي والأحداث، ليصبح السؤاؿ المنطقي 

 ىنا: كـ مرة وقع الحدث في القصة؟ وكـ مرة تـ ذكره في الحكاية؟

 ت للئجابة عف ىذيف السؤاليف:وضع جيرار جينيت أربع احتمالا   

في ىذه الحالة تكوف  (:1/ق1: أن يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة )ح2/1

الأحداث قد وقعت مرة واحدة في القصة، وذكرت  أيضا مرة واحدة في الحكاية 

، غير أف 51«وأغمب الوحدات السردية في القصة تدور في فمؾ ذلؾ الشكؿ»

التفردية عف ماسماه جيينت التواتر، فلب تكرار ىذا النوع يخرج بسبب طبيعة 

 للئخداث لا في القصة ولا في الحكاية.

 :أن يروى مرات لا متناهية ما وقع مرات لا متناهية )ح ن/ق ن(:2/2
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يتفؽ ىذا النوع مع سابقو في تساوي عدد وقوع الأحداث في القصة وعدد    

ورودىا في الحكاية، ىذا مادفع بجينيت إلى تسميتو التفردي الترجيعي عمى 

اعتبار أف صفة التفردي لا تحيؿ إلى أحادية الحدث وقوعا وذكرا، بؿ تساوي 

 عدد وقوعو وحكيو.

إذ ترد في (: 1رة واحدة )ح ن/ق:أن يروي مرات لا متناهية ماوقع م2/3

خطابات عديدة تحكي حدثا واحدا، وقد يكوف ذلؾ مف شخصية واحدة »الحكاية 

في مواقع مختمفة متباعدة أو متقاربة في النص المحكي،  52«أو عدة شخصيات

وبغض النظر عف طريقة تكرار سرد ىذا الحدث، فقد يعاد ذكره بتغيير الأسموب 

ظر وحتى باستبداؿ الراوي الأوؿ لمحدث بغيره مف وغالبا باستعماؿ وجيات ن

شخصيات الرواية" كؿ ىذا لا أىمية لو في النص المكرر، بؿ ماييـ ىو تكرره 

 فقط.

في ىذا النوع  /ق ن(:1:أن يروي مرة واحدة ماوقع مرات لا متناهية )ح2/4

يكتفي السارد بذكر حدث تكرر عمى مستوى القصة كثيرا مرة واحدة في الحكاية 

 إذ تكوف ىذه الأحداث متشابية ومتماثمة ويتـ ذكرىا دفعة واحدة.
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 المكان: 

لقد كاف الاىتماـ بالمكاف الروائي متأخرا مقارنة بغيره مف البنى المشكمة         

لممعمار السردي، فمـ يحظ بدراسة وافية ولـ تقُـ لو أسس نظرية عكس الزـ الذي 

ستطاعت أف توفر لمباحث أسسا كاف موضوعا لمعديد مف الدراسات التي ا

ومنطمقات نظرية واضحة، فعمى الرغـ مف الأىمية الكبيرة لعنصر المكاف إلا أف 

الدراسات السردية والنقدية لـ تولو عناية كبيرة، وظؿ الاىتماـ بو باعتباره مكونا 

سرديا متأخرا، وقد أكد ىنري ميتراف ىذا عنما قاؿ بأنو ''لا وجود لنظرية مشكمة 

 .53ضائية حكائية ولكف ىناؾ فقط مسار لمبحث مرسوـ بدقة''مف ف

يشكؿ المكاف رفقة الزماف أىـ العناصر في العمؿ السردي ''فالحدث السردي    

التي تدعـ وجوده ودوره في  54لا يقدـ إلا مصحوبا بإحداثياتو الزمانية والمكانية''

الحكي، فلب يمكف أف يورد الكاتب حدثا ما خارج الإطاريف الزمني والمكاني، 

وعمى الرغـ مف ىذا الترابط بيف المكاف والزماف ظؿ الأوؿ حبيس الدراسات 

الجزئية في حيف انتقؿ الثاني إلى مستوى عاؿ مف المفاىيـ النظرية والإجرائية، 

الي وجيمبر دوبراف مف بيف ىذه الدراسات الجزئية والميمة وتعد ماقدمو جورج ب
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لممكاف الروائي، فقد ركزا عمى الفضاء الروائي لذاتو واستغنيا عف تحميمو وىو 

متعالؽ مع باقي عناصر السرد، في حيف أف المكاف لا يعزؿ عنيا، فكاف عدـ 

تو دراستو ضمف الشبكة العلبئقية سببا في إحداث إشكاؿ يخص فيـ دلالا

 الفعمية ودوره داخؿ النص ككؿ.

يرى يوري لوتماف أف الاىتماـ بالمكاف الروائي قد ظير مع ظيور الأفكار    

التي تعتبر الأعماؿ الفنية أماكف محددة الأبعاد، ومثؿ ماتقوـ بو الموحة في 

محاكاتيا لواقع ثلبثي الأبعاد في مكاف ذو بعديف، فيحمؿ المكاف الأخير شيئا 

الأوؿ، فإف الرواية أيضا تشكؿ عالما روائيا فيو أمكنة تحمؿ مف مف المكاف 

الأمكنة الواقعية صفاات كثيرة أىميا أف المكاف في الرواية يصبح لا متناه )في 

حيف أف أصمو متناه( بسبب محاكاتو لمعالـ الخارج الذي يحمؿ ىذه الصفة 

وتصبح قواعد  وبالتالي تصبح بنية مكاف النص ''نموذجا لبنية مكاف العالـ،

، ىذا مف جية،  55التركيب الداخمي لعناصر النص الداخمية لغة أنمذجة مكانية''

مف جية أخرى أكد يوري لوتماف عمى فكرة الإدراؾ البصري لمعالـ، ولمعلبمة 
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المغوية أيضا التي تدرؾ بإحالتيا إلى صورة بصرية موجودة سمفا، فمو ذكر اسـ 

 إنو سيستعيف بصورة الشيء لإدراكو.شيء )أي علبمة لغوية( لشخص ما ف

قاـ غاستوف باشلبر في كتابو جماليات المكاف بدراسة المكاف مف منطمؽ    

ظاىراتي وسايكولوجي، و تعامؿ معو كما تتعامؿ الظاىراتية مع كؿ الأشياء، 

، 56أي كأنيا ''تتحدث إلينا، وأننا إذا أصغينا إلييا بجد فإننا نقيـ تواصلب معيا''

الأشياء جامدة بؿ تشكؿ علبقة شعورية معنا وليذا حاوؿ باشلبر أف فلب تظؿ 

يحدد ''القيـ الانسانية لأنواع المكاف الذي يمكننا الامساؾ بو والذي يمكف الدفاع 

، وىناؾ صور وأماكف نتعمؽ بيا لأنيا تحمؿ دائما 57عنو ضد القوى المعادية''

رى أثارت في أعماقنا المشاعر شيئا منا وكمما استعدنا ذكراىا أو رأيناىا مرة أخ

ذاتيا: شعور الألفة والحب اتجاه الأماكف الحامية والأليفة كالبيت مثلب، أما 

الأماكف المعادية فيي ستحمؿ بالضرورة مشاعر سمبية، ىذا ما أشار إليو 

الطبيب ىمفري أوزموند عندما قسـ الأمكنة إلى أماكف منفرة اجتماعيا مثؿ 

الحديدية والتي يظؿ الناس فييا بعيديف عف بعضيـ  غرؼ الانتظار في السكؾ

البعض، وأماكف أخرى مشجعة اجتماعيا مثؿ الطاولات في مقاىي الأرصفة 
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عندما   الالفة''وقد ذىب إدوارد تي ىوؿ إلى أف ''شعور الانساف  58الفرنسية

بشأف كونو متكيفا مع المكاف متأصؿ بقوة'' ممثلب لذلؾ بالنمطية التي شيدت بيا 

لمدف الأمريكية، فالأمريكي لف يجد صعوبة إذا ماغير المدينة ولف يشعر ا

بالغربة، في حيف أف الاشخاص الأمريكييف الذيف انتقموا إلى المدف الأوروبية 

يضيعوف فييا بشكؿ متكرر لانعداـ التكيؼ والألفة مع النمط عمى الأقؿ.  ومف 

ف المعادية مف خلبؿ طرحة جيتو ركز باشلبر في كتابو عمى الأماكف الأليفة دو 

لمسألة جماليات البيت الذي اعتبره ''ركننا في العالـ ذاتو كما قيؿ مرارا، كوننا 

ذا طالعناه بألفة سيبدو أبأس بيت  الأوؿ، كوف حقيقي بكؿ مالمكممة مف معنى وا 

فالمسألة لا تتعمؽ بشكؿ البيت بؿ بما يحممو ساكنوه مف مشاعر  59جميلب''

تبطت بأدؽ تفاصيمو، بجدرانو، وأثاثو، وطريقة ترتيب أشيائو، اتجاىو، مشاعر ار 

فعمى الرغـ مف أنو ''لكؿ غرض وظيفتو المباشرة الواضحة، ولكننا حيف ننظر 

إليو مف الناحية النفسية، فإف ىذا الغرض يتعدى وظيفتو الأولى ويكتسب وظيفة 

لية، فالروائي لا إنيا الوظيفة الجمالية والدلا  60أخرى غير التي صنع مف أجميا''

يتعامؿ مع الأثاث عمى أنو  أشياء موزعة في البيت فقط، بؿ يعتمده ليمعب 
                                                           

  149.58ادوارد تي ىوؿ: البعد الخفي، ص 
  36.59غاستوف باشلبر: مرجع سابؽ، ص 
  50/5160ميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، ص 
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''دورا إيحائيا في الرواية. فكؿ قطعة أثاث في الغرفة مرتبط بذكرى في ذىف 

صاحبيا، وىو يدؿ عمى سمة الشخصية... وكذلؾ ترتيب الشياء يعد نوعا مف 

، فالأشياء التي تشغؿ مساحات 61''وصؼ )الأشخاص( و)دليلب( عمى نفسيتيـ

في البيوت والشوارع والحدائؽ ومختمؼ الأماكف لـ تعد مجردة مف الإيحاء كما 

كانت، بؿ أصبحت تحمؿ في تفاصيميا وطريقة تركيبيا دلالات نفسية، بؿ 

وتحمؿ ذكريات ليا وقعيا عمى شعور الشخصية، وأثرىا في سيرورة الأحداث 

لقارئ الذي يستعيد مشاعره اخاصة بمكانو الأليؼ أو داخؿ الرواية، وحتى عمى ا

 الأوؿ فعندما يصؼ مرتاض...

 مفهوم المكان:

لو حاولنا استقصاء مفيوـ المكاف منذ القدـ فسنجد أف أفلبطوف قد عدّه  تمؾ    

المساحة التي تشعمو الأشياء المختمفة، بؿ واعتبره حاويا وقابلب لمشيء، أما 

''مكاف عاـ تحتمو الأجساـ ليا، ومكاف خاص يحوي  أرسطو فقسمو إلى نوعيف:

، ومف الجانب العممي ''تحمؿ كممة ''المكاف''، معاني الحيز 62الإنساف بمفرده''

والحجـ والمساحة والخلبء، أما في المغة الاصطلبحية  الانجميزية فغالبا ما 
                                                           

  117.61محمد عزاـ: فضاء النص الروائي، ص 
  196.62إبراىيـ الجندري: الفضاء الروائي، ص 
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 '' الفضاء الخارجي، أي المنطقة الواقعة خارج الغلبؼspaceتعني كممة ''

 .63الجوي للؤرض والتي تحسب أنيا خواء''

غير أف المكاف في الأدب يختمؼ عف الذي تحدث عنو أفلبطوف وأرسطو،    

فيو ليس مكانا عاديا ''كالذي نعيش فيو أو نخترقو، ولكنو يتشكؿ كعنصر مف 

بيف العناصر المكونة لمحدث الروائي، وسواء جاء في صورة مشيد وصفي أو 

،  64فإف وظيفتو الأساسية ىي التنظيـ الدرامي للؤحداث''مجرد إطار للؤحداث 

فمف خلبؿ تعالقو مع باقي العناصر السردية، يصبح المكاف مجالا تتحرؾ فيو 

الشخصيات وتقع فيو الأحداث، ومف المؤكد أنو ''لاحدث ولا شخصيات يمكف 

س ولا غنى ليا عف المسرح الذي تمار  65أف تمعب أدوارىا في الفراغ دوف مكاف''

فيو أفعاليا وحتى أقواليا، وقد شدد ميتراف عمى تجنب الدراسة السطحية لممكاف 

وعدـ اقتصارىا عمى المقاطع الوصفي فحسب؛ إذ ''لا يكفي أف نبحث في 

تمفصؿ المادة الحكائية لمسرد في تمظيراتيا السطحية، أي في توارد الوصؼ 

جاؿ المحدد، بؿ يجب الطوبوغرافي لممكاف وانتقالات الشخصيات داخؿ ذلؾ الم

                                                           

  9.63ب.س.ديفيز: المفيوـ الحديث لممكاف والزماف، ص 
  30.64حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص 
  65محمد عزاـ: فضاء النص الروائي، ؟. 
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عمينا أف نحاوؿ أيضا الكشؼ عف العلبقات البنيوية العميقة التي توجو النص 

 .66وترسـ مساره''

 أنواع المكاف: 

مع بداية تبمور مفيوـ المكاف في الدراسات السردية حاوؿ كؿ النقاد    

 والشعرييف أف يطوروا أدوات إجرائية لدراسة المكاف في ىذه النصوص، فاختمفت

التقسيمات والتصنيفات المقترحة، فيناؾ مف حدد أنواع المكاف بحسب الوظيفة 

أو الدور الذي يؤديو في النص، ومنيـ مف صنفو بحسب طريقة تقديمو في 

النص، وغيرىا مف الأسس التصنيفية لممكاف، ولعؿ ىذه التصنيفاف مف بيف أىـ 

 التحديدات النوعية المقترحة:  

ا الصنؼ مف الأمكنة لا يزيد عف كونو ''شاحة للؤحداث المكاف المجازي: إف ىذ

ومكملب ليا وليس عنصرا ميما في العمؿ الروائي، إنو سمبي مستسمـ يخضع 

 67لأفعاؿ الأشخاص''

                                                           

  38.66بحراوي: مجع سابؽ، ص 
  11167محمد عزاـ: فضاء النص الروائي، ص 
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المكاف اليندسي: وىو مكاف ''تعرضة الرواية بدقة وحياد مف خلبؿ أبعاده 

الإشارات  ، ويطمؽ عميو أيضا ''المكاف المحدد الذي تصنعو68الخارجية''

الاختبارية كالمقاسات والأعداد'' وغيرىا وسائؿ ووحدات قياس الأمكنة 

 الجغرافية، أو المادية.

المكاف كتجربة معاشة: ىذا النوع مف الأمكنة ىو الذي تحجث عنو باشلبر 

أثناء تفصيمو لمسألة الشعور بالألة اتجاه المكاف، فيناؾ أماكف في النصوص 

متمقي وتؤجج ذكرياتو عف أمكنة لو ألفة معيا، ويرى الروائية تثير مشاعر ال

باشلبر أنو مف المنطقي أف نقوؿ ''بإننا نقرأ بيتا، أو نقرأ حجرة، لأف الإثنيف 

اتجاه  69رسماف بيانياف سايكولوجياف يقوداف الكتاب والشعراء في تحميميـ للؤلفة''

 أماكف ومنازا وحجرات محددة دوف غيرىا.

 الشخصية 

تعد الشخصية مكونا أساسا في البناء السردي الذي ظؿ يعتمدىا في         

شد أطرافو بطريقة أو بأخرى؛ فالحكي عمى اختلبؼ أنواعو لابد لو مف وتد 

                                                           

  112.68المرجع نفسو، ص 
  61.69غاستوف باشلبر: جماليات المكاف، ص 
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تتصؿ بو باقي مشكّلبت السرد، فالزماف والمكاف والحدث عناصر سردية عاجزة 

ميع عف تحريؾ دفة الحكي دوف شخصيات، مما جعميا ''واسطة العقد بيف ج

المشكّلبت الأخرى حيث أنيا ىي التي تصطنع المغة، وىي التي تبث أو تستقبؿ 

وىي التي   le monologue interieurالحوار، وىي التي تصطنع المناجاة 

في زماف  70تصؼ معظـ المناظر... التي تستيوييا، وىي التي تنجز الحدث''

النقد، ولـ تثبّت ومكاف معينيف، ولكف ىذه الأىمية لـ تشفع ليا في مجاؿ 

مكانتيا فيو، فقد ظمت تتراوح منذ التنظير الأرسطي بيف الإىماؿ الشديد، 

والتضخيـ المبالغ فيو، ففي ''النظرية الأرسطية لمصناعة، كاف لمفيوـ الشخصية 

أو الحدث  71النصيب الأقؿ مف الاىتماـ، وكاف أف خضع كميا لمفيوـ العمؿ''

وطا بما تؤديو مف أفعاؿ دوف أف تجاوز في الحكي، ىذا ماجعؿ وجودىا مشر 

حدود كونيا مجرد اسـ )فاعؿ لمفعؿ( يستخدـ لمتعبير عف أف شخصا ما قد قاـ 

بيذا الفعؿ أو ذاؾ، وقد ظمت ىيمنة الفعؿ مقابؿ ضمور الشخصية في السرد 

 طاغية ومستمرة حتى في الرواية الكلبسيكية.

 

                                                           

 10470، 103المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص صعبد 
  122.71رولاف بارث: النقد البنيوي لمحكاية، ص 
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 الحدث:  

لقد تعددت مفاىيـ الحدث  عند النقاد العرب والغربييف لكنيا تتفؽ جميعا       

اي شكؿ مف الأشكاؿ، \عمى أنو الواد الحكائي الذي لا يمكف الاستغناء عنو ب

فيو الوحدة البنائية التي يقوـ عمييا العمؿ السردي أيا كاف نوعو )قصة، رواية 

)... 

نصرا مكثفا ومركزيا ولو خاصيتو التي وبانسبة لمقصة القصيرة يعد الحدث ع

و تميزه عف الحدث الروائي، فالحدث في القصة يتمحور حوؿ موقؼ واحد أ

لحظة حاسمة تتكثؼ فييا الدلالة، ويرى جيرار جينيت أف الحدث في الخطاب 

السردي  لا يفيـ باعتباره واقعة زمنية فحيسببؿ ىو انتقاؿ منةحالة لحالة أخرى 

دي، أما تودوروؼ فيربط الحدث بالبنية السردية مف خلبؿ داخؿ الخطاب السر 

مفيوـ التتابع والسببية حيث يصبح الحدث مجموعة مف التحولات التي تحكميا 

، ويربط ميخائيؿ باختيف الحدث بتعدد الأصوات داخؿ النص، 72أسباب منطقية

                                                           
تزفيتان تودوروف: مفاهيم السرد، تر: عبد الرحمان بوعلي، المركز الثقافي العربي، الدار   72

 55، ص5992البضاء، 
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حيث لا يمكف فصمو ولا منعو مف التفاعؿ مع تعددية الأصوات في النص 

 يالسرد

وفي القصة القصيرة نجد أف الحدث فييا لا يقوـ عمى التراكـ ولا عمى     

التوسع والشعب بؿ أساسو التكثيؼ والتركيز عمى لحظة حاسمة تحمؿ دلالاة 

القصة، وىذا ما يجعؿ منيا فف المحظة المكثفة وليست فنا لممشيد الواسع، فيي 

 73ية لا التتابع فقط"تقوـ عمى ترتيب الأحداث بحيث تفيـ عمى أساس السبب

فالأحداث في حقيقتيا ليست مجرد تسمسؿ زماني إنما ىي الوحد التي تشكؿ لنا 

الفاعمة لمحدث أو الشاىدة عميو أو  الحبكة مف خلبؿ تعالقيا مع الشخصيات

التي وقع فعؿ الحدث عمييا، وىو يرتبط بالزماف مف حيث توقيت وقوعو، 

 دي والمعنى الكمي لمنصفالاحداث تتشابؾ لتنتج الإيقاع السر 

 أنواع الحدث: 

ىناؾ أنواع عديدة لمحدث، لكف ما تـ ذكره في كتاب نظرية الرواية لمناقد 

 الجزائري عبد الممؾ مرتاض اقتصر عمى أربعة أنواع منو ىي:

                                                           
،ن \ن القاهرة\فورستر: عناصر الرواية، تر: محمد عصفور، الهيئة النصرية العامة للكتاب   73

 86ص
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/ الأحداث الدافعة: وىي الأحداث التي تحرؾ الشخصيات وتدفع بيا لمقياـ 1

 بأمر ما

وىي تمؾ الأحداث التي تموف ردود فعؿ عمى أحداث  / الأحداث المستجيبة:2

 أخرى

/ الأحداث التحويمية: وىي أحداث تؤدي إلى تغيير جدزي في مسار السرد 3

 داخؿ النص

/ الأحداث التكميمية: ىي أحداث ثانوية تضيؼ معمومات أو تشرح أبعاد 4

 الشخصيات وغالبا ماتظير عند تغير مجرى السرد
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 نةلثامالمحاضرة ا

 الخصائص الفنية لمقصة القصيرة 

إف الخصائص الفنية لمقصة القصيرة لا تقؿ أىمية عف خصائصيا البنائية، بؿ 

وذي قيمة جمالية عالية، وآخر ركيؾ ولا  إنيا الفيصؿ بيف عمؿ قصصي متميز

يعد كونو سردا لأحداث تقوـ بيا الشخصيات في زماف ومكاف معينيف، ولعؿ 

 أىـ الخصائص الفنية في القصة القصيرة: الحبكة والتكثيؼ

 أولا: التكثيف:

يعرؼ التكثيؼ عمى أنو مزد وتجميع وتركيزالصور بأقؿ الألفاظ، بحيث       

المعاني والرؤى والأخيمة التي تمنح المتمقي قدرة المشاركة في  توحي بالعديد مف

إكماؿ ىذه الصور أو إعادة رسميا بما يتوافؽ مع توجياتو وقدراتو، وىو ما 

قصده إدغار آلاف بو حيف قاؿ بأنو يجب أف لا تضـ القصة القصيرة كممة 

لناقد واحدة لا تسيـ في تحقيؽ اليدؼ الذي تستيدفو، وقد دعـ ىذا الرأي ا
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والقاص الإيرلندي أوكونور حيث أكد أف القصة القصيرة لحظة إنسانية مكثفة لا 

تتسع إلا لما ىو لازـ لتكويف تمؾ المحظة، فالقصة تتسـ في أصؿ بنائيا 

وتكوينيا عمة تركيزىا عمى المحظة المكثفة مف خلبؿ تقديـ الحدث دوف حشو أو 

لؤثر المحدد، فالحدث فييا تمديد أوصاؼ لو ولا ذرؾ تفاصيؿ غير خادمة ل

غالبا يكوف لحظة أو مشيدا واحدا يقدـ مف خلبؿ ألفاظ محممة دلاليا تغني عف 

 الإسياب وتصب جميعيا في وظيفة واحدة

 أنواع التكثيف: / 2

/ التكثيؼ المغوي: ومعناه الاقتصاد المغوي الشديد، حيث يتـ حذؼ العبارات 1

الصفات والنعوت أو الاعتماد عمى الإيحاء والكممات الشارحة والتفضيمية وتقميؿ 

 بدلا مف ذلؾ وىو ما أطمؽ عميو سعيد يقطيف مصطمح الإيجاز

/ التكثيؼ الدلالي: ويطمؽ عميو مرتاض مصطمح الشحنة الدلالية حيث يتـ 2

اعتماد الترميز والتكثيؼ والإيحاء لتكثيؼ الدلالة النصية مما ينتج عنو 

ة رغـ المحجـ الصغير لمنص، وذلؾ مف خلبؿ بالضرورة تعدد مستويات القراء

 حالات التي تحيمنا إلييا الكممات والجمؿ القصصيةتنوع الإ
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/ التكثيؼ السردي: أو الاقتصاد في السرد ، وىنا لا  نجد أف الأحداث 3

السابقة واللبحقة والشارحة لمحدث الرئيسي بؿ نجده منفردا مقتطعا مختزلا في 

 لحظة حاسمة توقع بالقارئ نحو لحظة مركزية واحدة تكوف مركز الأثر المحدد 

مف خلبؿ اعتماد / التكثيؼ الزمني: وىو ضغط الزمف السردي وتقميصو 4

القفزات الزمنية، والتركيز عمى المحظة في السرد، دوف اعتماد الامدادات الزمنية 

 المطولة 

/ تكثيؼ الشخصيات: فالقصة القصيرة لا تقوـ عمى تعدد الشخصيات وتفرعيا 5

بؿ تكتفي بالشخصية أو الشخصيات التي تساىـ في تشكيؿ الحدث المركزي 

 المكثؼ 

 ثانيا: الحبكة:

ورد مفيوـ الحبكة في قاموس السرديات لجيرالد برانس بأنيا "تنظيـ       

 الأحداث والمواقؼ كما تقدـ لممتمقي"
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أو ىي الطريقة التي يتـ بيا سرد الأحداث انطلبقا مف علبقة السببية التي تربط 

السبب بالنتيجة في مقابؿ القص التي تمثؿ سرد الأحداث عمى مبدأ التقاطع 

 الزمني 

ي التي تقدـ الإطار الرئيسي لمفعؿ وىي خط تطور القصة وىي خطة أو ى

الفعؿ التي يمكف لمشخصيات وباقي عناصر الحكي اف تكشؼ عف نفسيا مف 

 خلبليا

وقد عرفيا أرسطو قديما بأنيا ترتيب الأحداث، وفي النقد العربي المعاصر     

اخؿ الخطاب يعرفيا سعيد يقطيف بأنيا الكيفية التي تعرض بيا الأحداث د

الروائي ، أي الطريقة التي يعاد بيا ترتيب المتوالية الحكائية لتأخذ شكلب دالا، 

 وتعتمد الحبكة عمى عامميف اثنيف ىما 

وميارة تسمسؿ / اختيار حدث القصة باتقاف ينتج عنو أحداثا فرعية بسيطة 1

 ىذه الاحداث ونمو الصراع
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ير انفعالاتيا وسموكياتيا / طريقة تحريؾ الشخصيات داخؿ الحدث وتصو 2

 ومشاعرىا وأفكارىا 

 

 

 أنواع الحبكة :/2

/ الحبكة البسيطة: ىي تمؾ الحبكة التي تنيض عمى تطور مباشر للؤحداث 1

 مف نقطة بداية محددة إلى خاتمة يسيؿ التنبؤ بيا

/ الحبكة المعقدة: وىي حبكة  يتـ الانتقاؿ فييا مف خط سردي لآخر ، 2

ي جديد، بحيث يتغير السرد بشكؿ شبو \حكائي لوضع حكاوالتكور مف وضع 

جذري، ليدخؿ بالقارئ في متاىات جديدة محكمة  وفؽ حبكة معقدة، 

 فالنصوص ذات الحبكة المركبة غاليا تقوـ عمى أكثر مف حكاية
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 المحاضرة التاسعة

 المرتكزات الفنية لمقصة القصيرة

ترتكز الكتابة القصصية فنيا عمى مجموعة مف الجماليات التي تكرسيا مفاىيـ 

متنوعة يعتمدىا القاص مف أجؿ بناء العالـ التخييمي في قصتو، ومع تطور 

القصة القصيرة وزيادة تفردىا عف غيرىا مف النصوص الأدبية برزت مجموعة 

 عاصر أىميا: مف المرتكزات الفنية التي أصبحت سمة بارزة في القص الم

 / الحمم: 1

لقد تـ استعارة مصطمح الحمـ مف مفاىيـ عمـ النفس، الذي عرفو بأنو      

"التعبير التمقائي لمطبيعة النفسية اللبواعية، وىو غالبا يحمؿ رموزا تكشؼ 
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حقائؽ باطنية يعيشيا الفرد، وىو ما أكده كالفيف في قولو: الحمـ ىة نتاج عممية 

ة الشخصية وتعبر عف أفكار الفرد ومشكلبتو بطريقة رمزية، تخييمية تنظـ الخبر 

وفي مجاؿ ىالأدب أصبح الحمـ شكلب مف أشكاؿ الحكي التي تنشء عالميا 

وفتح أفضية رمزيا خاصا وتستعممو النصوص الأدبية لتوسيع إمكانات السرد 

تخييمية مغايرة لممعتاد، وغير محددة بجدراف الوعي البشري، فيو أنسب بنية 

متمويو الرمزي، أو كما عبر عنو تودوروؼ، بأنو يفتح بابا لممجيوؿ، ويعد ل

لحظة خرؽ داخؿ النظاـ السردي الواقعي، مف خلبؿ الانزياح عف الواقع 

 وتكريس تكثيؼ دلالي رمزي بشكؿ أعمؽ وأوسع بعدا

 وظائؼ الحمـ في السرد القصصي: 

 ؿ اللبواعي بالحمـتحقيؽ القراءة النفسية لمشخصية مف خلبؿ فتح المجا -

تشكيؿ مستويات سردية موازية لمواقع، بحيث يظير النص القصصي عمى  -

 مستوييف الواقع/الحمـ 

 التكثيؼ الفني مف خلبؿ الصور الرمزية المكثفة في الحمـ  -

 يمكف لمحمـ أف يكوف وسيمة لإبطاء السرد أو تسريعو -
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 ثانيا:  الجنون:

اب نفسي ناتج عف صراع حاد بيف مكونات يعرؼ فرويد  الجنوف بأنو اضطر    

الجياز النفسي )اليو، الأنا، الأنا الأعمى( حيث تعحز الأنا عف التوفيؽ بيف 

الدوافع الغريزية المكبوتة ومتطمبات الواقع فيحدث انفصاؿ جزئي أو كمي عف 

، أما في الأدب فينظر ميشاؿ فوكو إلى الجنوف عمى أنو بناء 74الواقع)ذىاف( "

تاريخي متشكؿ داخؿ أنظمة المعرؼ والسمطة ويعده مساحة يفصح فييا ثقافي و 

عما يرفض الخطاب العاقؿ قولو ، إنو يكشؼ حدود العقؿ ويعري آليات السمطة 

 75التي تتحكـ منة خلبليا بالفرد العاقؿ"

 وظائؼ الجنوف في الأدب: 

طلبؽ العناف للؤسموب السردي الحر -  تحرير المخيمة وا 

 التكثيؼ مف خلبؿ رمزيتو وعمقو الدلالييعتمد في تكريس  -

براز الأبعاد النفسية ليا -  تصوير الصراع الداخمي لمشخصيات وا 

 نقد السمطة بمختمؼ أشكاليا -

                                                           
سيغموند فرويد: محاضرات تمهيدية جديدة في التحليل النفسي، تر جورج طراشي، دار الطليعة،  74
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