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 نقد القصة القصيرة 
حمد أ"شريبط لػزائرية المعاصرة قراءة في كتاب "تطكر البنية الفنية لمقصة الج

 نمكذجاأ"شريبط 

 عىىان المركسة

 معهذ الآداب و اللغات     

 ميذان : الأدب  اللغات الاجنبية    

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
 –المذية  - جامعة يحي فارس

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
 
ؿ الله صمى الله عميو كسمـ :)مف ىريرة رضي الله عنو قاؿ : قاؿ رسك  أبيعف 

 )لا يشكر الناس لا يشكر الله 
نجاز ىذا العمؿ ككفقنا لإ، دربنا كرؤانا  كأنار ،باسمو تعالى الذم سدد خطانا 

 الفاضؿ:الدكتكر " أستاذنا إلىالمتكاضع نتقدـ بادئ ذم بدء بالشكر الخالص 
 .شرؼ عمى مذكرة التخرج ىذه أ" الذم  بكزكاكممحمد 

كلا تعبر عف عظيـ امتناننا ك شكرنا ككاسع ، الكممات لا تفيو حقو أفيقة الحق
شمني مف تين، بي كتفيـ كضعي كراح يمد لي يده أحستجاه ىذا الذم اتقديرنا 

كالصديؽ  كالأخكالمكجو  الأستاذلقد كاف ،  أخرلتارة  أخطائيكمف ، كىف تارة 
كره ...فبارؾ الله فيو كغزير عممو كف لقد غمرني بفيض عطائو ككافر نبمو، 

 كجزاه عني خير الجزاء.
لى كؿ ا  ك ، الشكر مكصكؿ إلى كؿ أساتذة كطمبة جامعة يحي فارس بالمدية 

 .قسـ العمى  القائميف، إدارييف كأساتذة ، المؤطريف
 –في الأخير نشكر كؿ طمبة كطالبات جامعة الدكتكر يحي فارس بالمدية 

عمى كالأدب العربي  في قسـ المغة–كبناتنا زملاءنا,كقد كانكا في مقاـ أبنائنا 
 سنكات الدراسة .ركح الطيبة كالاحتراـ التي طبعت تعاملاتيـ معنا طيمة 

 .حإليكـ جميعا ... صادؽ النبض كرائع الشكر كخالص التمني لكـ بالنجا
  

             
 عذاكرم.السّعيد                                                                       
 
 



 

 

 

 

 
  

 خمصكا ليذا الكطف..أ كؿ الشيداء كالمجاىديف المخمصيف الذيف إلى
 فأرجك م، بمقاسـ عذاكرم  الحاج خص بالذكر المرحكـأالكالديف الكريميف ك  إلى

 الكالدة الكريمة محمدم خيرة.. إلىيتغمده برحمتو الكاسعة.  أفالله 
 . كالأخكات الإخكةكؿ  إلى

 رمز الكفاء: ز.ر. لأصيمةازكجتي  إلى
 .)أيكبالقاسـ سييؿ )  أبكابني  إلى

 رتاج .، راحيؿ  ،ىبة الرحمف رؤل ،كبناتي : شيماء
 اىر.:الحاج البشير صيد بف الحاج الطّ  الأستاذالمرحكـ  إلى

، لعمكرم بكسعادم ، المختار صيد ، : السعيد سمماف الأصدقاء الإخكة إلى
رابعي عبد السلاـ ، خالد صيد  ،ي عميكات عم، خميؿ طيارم حمد براىمي، أ
 ،الأخضر بكعيشة  ،عبد الكريـ غزاؿ  ،أحسف قربة  ،الأميف طيارم محمد ،

 بف يكسؼ جعفرم . ،حميد بكخارم  ،جماؿ بكدراجي  ،النذير بكزيداني 
، خالد بمحكت  :ككؿ مف ساعدني  ،نكر الديف عرباكم  ،الطاىر بكعلاـ 
 قدكر ابراىمي، السعيد ابراىمي  ،عمر عثماني ،مة بكبكر سلا سفياف بكسعيد،

 إلى كؿ مف أحب لي النجاح كالارتقاء..
ىذا العمؿ المتكاضع .. كمعو صادؽ النبض ككامؿ الحب  مإليكـ جميعا أىد

 كجميؿ العرفاف.
 لسعيد عذاكرم.ا                                                  

 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 مقذمـــــــــــــة
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػة:              مقدمػػػػػ   
 ،كتنكعػػػت  الاىتمػػػاـ بػػػو , لأنيػػػا أمػػػة اقػػػرأ, فتعػػػددت العمػػػكـك حثنػػػا الػػػديف الإسػػػلامي إلػػػى طمػػػب العمػػػـ           

ممػا أدل إلػى ظيػكر ىػذا ، كالأدب كاحد مف ىذه العمكـ التي عني بيػا المثقػؼ كسػعى لدراسػتيا كالاجتيػاد فييػا
الميػػػتـ كالمنشػػػغؿ لمسػػار النقػػػد الأدبػػػي الجزائػػرم يممػػػس ذلػػػؾ الفػػراغ فػػػي المكتبػػػة المػػكف ألا كىػػػك النقػػػد الأدبػػي ك 

كمػا يبػدك كاضػحا عمػؽ اليػكة بػيف الأعمػاؿ الأدبيػة كالدراسػات  ،الجزائرية فيما يخص ىذا المكف مف الدراسات 
ؿ الإبداعيػػة كخاصػػة نحػػف نعمػػـ أف الدراسػات النقديػػة مػػا ليػػا مػػف أىميػة فػػي تقيػػيـ كتسػػكية الأعمػػا ،المسػايرة ليػػا

كمػػف اجػؿ ذلػؾ أصػبا مػػف الضػركرم كالمؤكػد الاىتمػاـ أكثػػر بالسػاحة النقديػة الأدبيػػة  ،كالفنيػة لترقػى بمسػتكاىا
 الجزائرية مع منحيا فرصة كمجاؿ أكسع شأنيا في ذلؾ شأف الإبداع الأدبي. 

قػػالات نقديػػة شػػغمت فعرفػػت بػػدايتيا مػػف خػػلاؿ م ،بػػرغـ أف الانطلاقػػة فػػي الجزائػػر كانػػت بطيئػػة إلػػى حػػد مػػا   
كمف بيف ىؤلاء النقاد الذيف ، ككانت قميمة اىتمت بالأدب الجزائرم الحديث ،مكانا بيف أعمدة الصحافة آنذاؾ 

صػػػػػالا  ،أبػػػػػك القاسػػػػػـ سػػػػػعد الله ،عبػػػػػد الله الركيبػػػػػي , محمػػػػػد مصػػػػػايؼ كػػػػػاف ليػػػػػـ السػػػػػبؽ فػػػػػي ذلػػػػػؾ نػػػػػذكر
 .خرفي...كغيرىـ ىذا قبؿ الاستقلاؿ 

قلاؿ فقد اخذ النقد الأدبي في بلادنا منحى آخػر مػف خػلاؿ ظيػكر نشػاط أدبػي كنقػدم كانػت أما بعد الاست    
كقػد تكزعػت أعمػاليـ عمػى  ،بعػد إتمػاـ دراسػتيـ )بدايتو الأكلػى الطمبػة الػذيف كفػدكا إلػى الخػارج )الػكطف العربػي

 تقديـ بحكث كدراسات جامعية ككتابات نقدية متنكعة في الصحؼ كالمجلات الكطنية.
بػرغـ الإشػكاليات التػي جػاء عمػى إثرىػا ىػذا الانفتػاح الػذم بمػ  إلػى حػد  ،كفي خضـ الانفتػاح عمػى ارخػر    

إلا أف النقػػػد الجزائػػػرم اسػػػتطاع أف يسػػػاىـ كيػػػدعـ ، كإشػػػكالية المصػػػطما كالمػػػنية كالترجمػػػة ،التطبيػػػع كالتقميػػػد
ة النقدية بشقييا السياقية كالنصانية الساحة الأدبية العربية مف خلاؿ ظيكر مجمكعة مف النقاد اىتمت بالمناى

عبػػد الحميػػد بػػف  ،محمػػد سػػارم ، كاسػػيني الأعػػرج، محمػػد مصػػايؼ ،عبػػد الله الركيبػػي  ، مثػػؿ: شػػريبط احمػػد 
 ىدكقة, يكسؼ كغميسي...كغيرىـ.

فقػػػد كػػػاف الفػػػف القصصػػػي أحػػػد كسػػػائؿ النضػػػاؿ ضػػػد ، فمقػػػد كانػػػت لمتجربػػػة الأدبيػػػة فػػػي الجزائػػػر أثػػػر عميػػػؽ   
ككمػػػا كػػػاف فػػػف القصػػػة  ،ذاع الصػػػيت كمػػػا كػػػاف لػػػو الفضػػػؿ بػػػالتعريؼ بالقضػػػية الجزائريػػػة لمعػػػالـ  ،الاسػػتعمار 

برغـ تأخر ظيكرىا بالمغة العربية ،القصيرة أحد الفنكف التي اعتمد عمييا الكتاب كالأدباء مف أجؿ بث أفكارىـ 
ككػذا  ،الصػعبة ايرت تمؾ المرحمػة نتيجة لمظركؼ التي كانت سائدة آنذاؾ مقارنة بشقيقاتيا العربية , كلكنيا س

 .)مما جعمو يعكس ذلؾ الكضع السياسي كالاجتماعي لمجزائر في تمؾ الحقبة)المرحمة ،نمك الكعي الثقافي 
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كالمتتبع لمحركة النقدية الجزائرية يشعر كيدرؾ أنيا لـ تكف غائبػة عػف السػاحة , بػؿ حاكلػت أحيانػا مكاكبػة     
فكانت محػاكلات عػدة لاسػتثمار تمػؾ المنػاىة النقديػة الغربيػة لقػراءة  ،يرة مناىجيا الحركة النقدية العالمية كمسا

إلا مػػف  ،ممػػا جعػػؿ الكجػػو الحقيقػػي لمنقػػد الأدبػػي الجديػػد فػػي الجزائػػر غائػػب نكعػػا مػػا ، تمػػؾ الأعمػػاؿ الأدبيػػة 
 ،في المكتبات العامػةكالتي لـ تر النكر إلا القميؿ منيا الذم كتب لو الطبع كالظيكر ، خلاؿ الرسائؿ الجامعية

كمػػف بػػيف أبػػرز النقػػاد الػػذيف سػػاىمكا فػػي تأسػػيس ىػػذه الحركػػة النقديػػة الجزائريػػة الحديثػػة كتنشػػيطيا الػػدكتكر أبػػك 
...كغيرىـ فقػد كػانكا فػي مقدمػة الجيػؿ  ،كصالا خرفي ،كمحمد مصايؼ، كعبد الله الركيبي  ،القاسـ سعد الله 

 زائر. الذىبي الذم تطكر الحركة النقدية في الج
 ضكع أكثر كمنيا:مف الإشكاليات قصد الإلماـ بالمك كمف خلاؿ كؿ ىذا تـ التطرؽ إلى جممة 

 كاقع الحركة النقدية في الجزائر في ظؿ تمقي كاستيعاب المناىة النقدية ؟ -
 التعريؼ ببدايات الفف القصصي الجزائرم؟ -
 خذ أخرل؟ىؿ كفؽ شريبط احمد في نقده القصة الجزائرية الحديثة أـ ىناؾ مآ -

كعميو نتيجة لذلؾ  كانت أسباب الاختيار بالنسبة لعنكاف بحثػي " نقػد القصػة القصػيرة " قػراءة فػي "تطػكر      
البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة" لمؤلفو شريبط أحمد شريبط أنمكذجا مكضكعية كذاتيػة, نػذكر منيػا 

 المكضكعية كىي كالتالي: 
 دبي الجزائرم بعد الاستقلاؿ .التعريؼ بمسار النقد الأ -
 التعريؼ بالفف القصصي كمقكماتو . -
 التعريؼ ببعض المناىة التي اىتمت بدراسة تمؾ القصص . -
إف القصة القصيرة فف مفتكح عمى سائر الفنػكف الأخػرل , كيقػكـ أحيانػا بالتصػكير الػدقيؽ لأركع التػأملات   -

 كالأفكار في الحياة.
 أما الأسباب الذاتية كىي:

 ميؿ لمجانب النقدم كاكتشاؼ مساره.ال -
 الإعجاب بفف القصة. -

 :كقد رسمت مجمكعة مف الأىداؼ أثناء مناقشة بحثي منيا
 مسار الحركة النقدية الأدبية في الجزائر.-
 إظيار مدل استيعاب الكتاب الجزائرييف مسار النقد الجزائرم , كفف القصة القصيرة  -



 مقدمت

 

 ج‌

 

حيػػػاة الاجتماعيػػػة لمفػػػرد الجزائػػػرم مػػػف خػػػلاؿ الظػػػركؼ  التػػػي الكقػػػكؼ عمػػػى أىػػػـ المحطػػػات الخاصػػػة بال -
 المحيطة بو.

 إظيار أىـ الجيكد التي قاـ بيا شريبط أحمد شريبط. -
كمنػػػو لقػػػد اشػػػتمؿ بحثنػػػا عمػػػى مقدمػػػة كثلاثػػػة فصػػػكؿ , فكػػػاف الفصػػػؿ الأكؿ "بعنػػػكاف فػػػف القصػػػة القصػػػيرة     

ركزنا عمػى القصػة القصػيرة فػي الجزائػر لأنيػا أسػاس ك  )أسباب تأخرىا,... ، مراحؿ تطكرىا، نشأتيا، ")تعريفيا
 كما تطرقنا إلى البناء الفني كالخصائص الفنية لمقصة القصيرة. ،بحثنا 

أمػػا الفصػػؿ الثػػاني كػػاف بعنػػكاف "القصػػة القصػػيرة مػػف منظػػكر النقػػد" فتطرقنػػا إلػػى الإرىاصػػات كالبػػدايات الأكلػػى 
 ببعض النقاد...إضافة إلى نقاط أخرل . لمنقد الأدبي الجزائرم كمراحمو كنشأتو,كالتعريؼ

جزائريػة المعاصػرة" لمؤلفػو أما الفصؿ الثالػث فكػاف مخصػص قػراءة فػي كتػاب" تطػكر البنيػة الفنيػة لمقصػة ال   
 حمد شريبط أنمكذجا. أشريبط 

 ككػػذا مبػػدأ القػػص عنػػد العػػرب ،كقػػد تطرقنػػا فيػػو كػػذلؾ إلػػى القصػػة القصػػيرة : المصػػطما كالبنػػاء كالأنػػكاع     
إضػافة ، ككذلؾ تطرقنا إلى أصكؿ القصة القصيرة في الأدب الغربي كتعريفيا )الرؤية الحديثة، )المبدأ الذاتي 

 إلى أركاف القصة القصيرة...كنقاط أخرل. 
 لفت الانتباه إلى ىذا الفف الذم يحمؿ بيف طياتو الكثير مف المفاىيـ كالجماليات . -

 ،ة التػػاريخي لأننػػا تعرضػػنا إلػػى مسػػار النقػػد الأدبػػي الجزائػػرمكانتيجنػػا فػػي التحميػػؿ كالدراسػػة المػػني   
أمػا المػنية الكصػفي مػف خػلاؿ تقػديمنا صػكرة  ،ككذا مراحػؿ تطػكر القصػة القصػيرة فػي الجزائػر كمراحميػا

ك المػنية التحميمػي بحسػب مػا نػص عميػو نقػد النقػد ، عف النقد الأدبي الجزائرم  ككذا فػف القصػة القصػيرة
بػػالنص النقػػدم مػػف جيػػة كمػػف جيػػة أخػػرل العمػػؿ الإبػػداعي ,إضػػافة إلػػى ذلػػؾ لتحميػػؿ  لأنػػو عمميػػة متعمقػػة

 كاستقراء ىذا المسار مف خلاؿ  ا استدلالنا بنماذج مف  النقاد  الجزائرييف مف  خلاؿ  باعيـ  النقدم.
ة ركػة الأدبيػة كالنقديػالأنسب ليػذه الدراسػة, مػف خػلاؿ رصػد كاقػع كمسػار الح )إضافة لأنيـ )المناىة 

  .في الجزائر
 كقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى عدة مصادر أىما:

 مظاىر التجديد في القصة القصيرة, مخمكؼ عامر.-
 عبد الممؾ مرتاض. ،القصة الجزائرية المعاصرة -
 القصة الجزائرية القصيرة. ،عبد الله الركيبي -
 ا لقاسـ سعد الله. أبك ،دراسات في الأدب الجزائرم الحديث -
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 مف اللانسكنية إلى الألسنية. ر،النقد الجزائرم المعاص،سؼ كغميسي يك  -
 فف كتابة القصة. ،فؤاد قنديؿ  -
 الإبداع السردم الجزائرم.،عبد الله أبك ىيؼ -
 اتجاىاتو كقضاياه.،النقد الأدبي المعاصر في الجزائر ،عمكشز عمار  -
 النقد الأدبي الجزائرم الحديث.، عمار بف زايد -

شارة ىنا إلى ذكر الفضؿ الكبير في إنجاز ىذا البحث كالػذم يعػكد طبعػا إلػى أسػتاذم المشػرؼ كتجدر الإ
" الذم سػيلؿ عمػيّ كػؿ مػا بػدا لػي صػعبا بملاحظاتػو كنصػائحو القيمػة، فمػو منػي الدكتور محمد بوزواوي" 

 . أسمى عبارات الشكر كالامتناف
ليو أنيب. كالحمد  لله مف قبؿ كمف بعد. كما تكفيقي إلا بالله عميو تككمت كا 
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 : المعنى المغوي و الاصطلاحي لمقصة -1 
 المغوي:المعنى   أ

كالقصػص مصػدر ,قػاؿ تعػالى "فارتػدا عمػى  ،يقاؿ قصصت أثره أم تبعتو  ،القص في المغة تتبع الأثر       
"كقالػػت  :كقػػاؿ عمػػى لسػػاف أـ مكسػػى ،بػػو  أم رجعػػا يقصػػاف الأثػػر الػػذم جػػاء، الكيػػؼ 64آثارىمػػا قصصػػا "
اؿ قػػػأم تتبػػػع أثػػػره حتػػػى تنظػػػرم مػػػف يأخذه,كالقصػػػص كػػػذلؾ الأخبػػػار المتبعػػػة  ،القصػػػص  11لأختػػػو قصػػػيو" 

 1آؿ عمراف. 62"أف ىذا ليك القصص الحؽ " :تعالى
مسػاره قػص الأثػر أم تتبػع مسػاره كرصػد  ،كيقصد بالقص في المغة العربية كما كرد في مختمػؼ المعػاجـ     

 :)  46كمف ىذا المعنى قكلو تعالى في سكرة الكيؼ ) إخبارىـ.كالتقاط بعض  ،كرصد حركة أصحابو
 .كنا نبغي فارتدا عمى آثارىما قصصا" "قاؿ ذالؾ ما 

الت لأختو قصيو فبصػرت بػو عػف جنػب كىػـ لا قيقكؿ المكلى تبارؾ كتعالى : "ك  )  11)كفي سكرة القصص 
 يشعركف "

نػػػو كطيػػػد الصػػػمة أالظػػػف  بغمػػػأك  ،كالركايػػػةأثره.كالمعنػػػى الثػػػاني ىػػػك الإخبػػػار  صكتقصػػػ ،ثػػػرهكيقػػػاؿ اقػػػتص أ   
تتبػػع رثػػار شػػخص أك أشػػخاص ,كتممػػس إخبػػاره كركايػػة ذالػػؾ أك  –عمػػى نحػػك مػػا  –فالقصػػة ،بػػالمعنى الأكؿ

 2قصو.
 المعنى الاصطلاحي :  -ب

ييػػا الكاتػػب تتنػػاكؿ حادثػػة كاحػػدة أك القصػػة ىػػي قالػػب مػػف قكالػػب التعبير,كىػػي مجمكعػػة مػػف الأحػػداث يرك     
حكادث عدة تتعمػؽ  بشخصػيات  إنسػانية مختمفػة ,تتبػايف أسػاليب عيشػيا كتصػرفيا فػي الحيػاة  عمػى غػرار مػا 

 تبايف حياة الناس عمى كجو الأرض ,كيككف  نصيبيا  في القصة متفاكتا مف حيث التأثر كالتأثير.
ة مػػف الحيكات,يحػػاكؿ كاتػػب القصػػة عػػرض كمػػا تصػػكر فتػػرة كاممػػة مػػف حيػػاة خاصػػة أك مجمكعػػ 

سمسػمة مػف الأحػداث اليامػة  كفقػا لمتػدرج التػاريخي أك النسػؽ المنطقي,كالقصػة حػكادث  يخترعيػا الخيػاؿ كىػػي 
 3بيذا  لا تعرض لنا الكاقع كما تعرضو كتب التاريخ كالسير.

                                                 
 .306,ص 1993,بيركت,مؤسسة الرسالة, 24مناع القطاف ,مباحث في عمكـ القرآف,ط  - 1
 .18فؤاد قنديؿ,فف كتابة القصة ,ص - 2
 .9ص,  1996, 1يكسؼ نجـ,فف القصة,الجامعة الأمريكية,دار صادر لمطباعة كالنشر,بيركت,لبناف,ط- 3
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 لنفكس كيكجييا كيفما شاء.كالقصة مف الفنكف الأدبية المحببة إلى النفكس ,فالقاص الماىر يسيطر عمى ا
لػركاج كتاباتيػا ككثػرة  المطػابع الحديثػةأىػـ عناصػر  ت, كأصػبحالقصة فػي الأدب الحػديث تكطدت دعائـكلقد 

  ارداب الأجنبية.  ترجـ منيا مفما  قرائيا كطالبييا كلكفرة
ى الػكرؽ ,كيسػمع عمػ صكرا  لأبطالو  كيكضا نفسياتيـ أف يرسـ  ينجا  في قصصو فعميو إذا أراد القاص أف

 1.بتنيدات  الشعب  كيبرز مشكلاتو  في صمت  الحرؼ  كىدكء الكممة
أف القصػػػػػػة القصػػػػػػيرة تتطػػػػػػرؽ إلػػػػػػى معالجػػػػػػة جانبػػػػػػا  مػػػػػػف الحيػػػػػػاة لا كػػػػػػؿ ، كعميػػػػػػو فخلاصػػػػػػة القػػػػػػكؿ

الجكانب,فالكاتػػػب يقتصػػػر عمػػػى سػػػرد  حادثػػػة أك  بضػػػع حػػػكادث  يتػػػألؼ منيػػػا  مكضػػػكع مسػػػتقؿ  بشخصػػػياتو  
لمكضكع المعالة  مع قصره يجب  أف يككف كػاملا  ناضػجا  مػف كجيػة التحميػؿ  كالمعالجػة  كأحداثو,عمى أف ا

كلا يكػػػػػكف ىػػػػػذا  إلا  ببراعػػػػػة الكاتػػػػػب القصصػػػػػي, إذ أف المجػػػػػاؿ  أمامػػػػػو  ضػػػػػيؽ محػػػػػدكد يتطمػػػػػب  التركيػػػػػز 
عا متػراص الفني,كصفكة القكؿ.كعميو فالقصة القصيرة عمى تركيبتيا المقررة كالمقننة يجب أف لا تتناكؿ مكضك 

كيتجنػػب الكاتػػب القصصػػي  التفاصػػيؿ   ،تسػػتغرؽ الحيػػاة فيػػو فتػػرة طكيمػػة مػػف الػػزمف  )  التكثيػػؼ (الأطػراؼ
الفكػرة التػي يسػتيدفيا كيتجنػب كيتػرؾ كػؿ مػا قػد يشػغػػؿ  فييػا حػكؿ زكيركػ   كيحذؼ منيا كؿ مػا يجػب حذفػو 

 ا نرل أنيا حققت المبتغى كاليدؼ.(عف الفكرة الرئيسية لمقصة القصيرة كبيذ القارئ (ذىف المتػمػقػي

 مفيوـ القصة القصيرة : -2
لا يتجػػاكز عمرىػػا فػػي أحسػػف الأحػػكاؿ مائػػة ك خمسػػيف ، القصػػة القصػػيرة فػػف أدبػػي  كاحػػدة مػػف احػػدث الفنػػكف 

لا يرضػكف ليػا أف تسػتقر ،رغػـ ىػذا فإنيػا لازالػت تتغمػب عمػى نػار التجديػد ك التجريػب ,كلا يػزاؿ كتابيػا  ،عاما
  2ك نسؽ أك نظاـ .عمى شكؿ أ

 3كعميو فاف القصة القصيرة فف أدبي نثرم يتناكؿ بالسرد حدثا كقع أك يمكف أف يقع .
القصة القصيرة حديثة العيد في الظيكر.كأكثر الأنكاع ركاجا تعالة جانبا مػف الحيػاة دكف 

 مكضكع ما   د حادثة أك بعض حكادث يتألؼ منياالجكانب الأخرل ,فالكاتب يقتصر عمى سر 
مسػػتقؿ بشخصػػياتو  كمقكماتػػو ,عمػػى أف المكضػػكع مػػع قصػػره يجػػب أف يكػػكف تامػػا  ناضػػجا مػػف 
كجيػػة التحميػػؿ كالمعالجػػة ,كلا يتييػػأ  ىػػذا إلا ببراعػػة يمتػػاز بيػػا الكاتػػب القصصػػي, إذ أف المجػػاؿ 

                                                 
,فػي الأدب العربػي الحػديث , بحػكث ك مقػالات نقديػة ,الييئػة المصػرية العامػة لمكتاب,المكتبػة العربيػة ,القػاىرة :عزالديف يكسػؼ 1

 .120,ص 1983
 22فؤاد قنديؿ,فف كتابة القصة ,ص 2
 23المرجع نفسو ص  3
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أمامو ضيؽ محدكد يتطمب التركيز الفني ,كصػفكة القػكؿ  فػي ىػذه النقطػة  لأف القصػة  القصػيرة 
ليا المقررة  يجب ألا تتناكؿ مكضكعا مترامي الأطراؼ تستغرؽ الحياة فيػو فتػرة طكيمػة عمى أصك 

منيا كؿ ما يمكػف حذفػو كيركػز كػؿ شػيء  التفاصيؿ كيحذؼمف الزمف, كعمى الكاتب أف يتجنب 
كؿ شيء قد يشغؿ ذىف القارئ عػف الفكػرة الأساسػية  عرضيا كيتجنبفييا حكؿ الفكرة التي يريد 

 1. لمقصة القصيرة
 :نشأة القصة القصيرة -3

نشأت القصة القصيرة الجزائرية متأخرة  بالنسبة إلى القصػة فػي العػالـ العربػي نتيجػة كضػع خػاص  
كظركؼ عرفتيا الجزائر دكف غيرىا مف الأقطار العربية.كقد أحاطت ىذه الظركؼ بالثقافة العربية في الجزائر 

 فاخرت نشأة القصة.
قطار العربية الأخرل قد خطت خطكات كاسعة في بداية القرف ,كظير إذ بينما كانت القصة في الأ 

كتػػػاب ارسػػػكا دعائميػػػا مثؿ"محمػػػد تيمكر"ك"طػػػو حسػػػيف"ك"المازني"ك"ىيكؿ"ك"محمد طػػػو لاشػػػيف"كغيرىـ...,كانت 
الجزائر في ىذه الفترة تمتمس طريقيا كتبحث  عف شخصيتيا التي حاكؿ  الاستعمار طمس معالميا  كالقضاء 

فػالجزائر كانػت تحػػت سػيطرة الاسػتعمار كالبحػػث عػف شخصػيتيا التػػي أراد الاسػتعمار القضػاء عمييػػا  2عمييػا. 
 كمحكىا.

نتيجػػة لػػذلؾ تػػأخرت ، فالقصػػة الجزائريػػة لػػـ تسػػتفد مػػف القصػػة العربيػػة نظػػرا لمظػػركؼ السػػالفة الػػذكر 
كثقافيػا كاجتماعيػا آخػر ظيػكر النيضة  الثقافية  في الجزائر,ككذا الانعزاؿ الشاذ التي كانت تعيش فيو سياسيا 

فسياسػيا الجزائػر كصػمت  إلػى كضػع مػزرم كمتػدىكر لدرجػة ، القصة  حتى أكاخر العقد الثالث مف ىػذا القػرف
ظػػػػػف الاسػػػػػتعمار بأنػػػػػو  قضػػػػػى نيائيػػػػػا  عمػػػػػى الشخصػػػػػية القكميػػػػػة  لطػػػػػكؿ مػػػػػدة مككثػػػػػو مػػػػػدركا بأنػػػػػو  أنيػػػػػى 

 فكرة"الجزائرم"ك"القكمية"الجزائرية.
كػػػات سياسػػػية مػػػا بػػػيف الحػػػرب العالميػػػة الأكلػػػى كالعػػػاـ المػػػذككر ,كبػػػدا الحػػػس كلكػػػف بػػػدا ظيػػػكر حر  

الكطني يظير الذم نادت بو الحركة الإصلاحية ممثمة في العمماء مطالبيف  بالرجكع إلى التراث القػكمي  مػف 
 تاريخ كديف كلغة تحت لكاء "جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف."

                                                 
 .11, ص2001, 1شرؼ عبد العزيز,كيؼ تكتب القصة,مؤسسة,المختر لمنشر كالتكزيع,القاىرة,ط 1
 .11عبد الله التركيبي القصة الجزائرية القصيرة,ص- 2
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لمجيػػػػػدة أكجػػػػػدت مناخػػػػا خصػػػػػبا لمقصػػػػػص بػػػػػالمغتيف  كأسػػػػػيمت فػػػػػي كلمػػػػا انػػػػػدلعت الثػػػػػكرة التحريريػػػػػة ا
تطكيره"كفي دفػع الأقػلاـ القصصػية لمكتابػة  كالتػأليؼ  ككػاف الفػاتا مػف نػكفمبر عنكانػا لمقصػة الجزائريػة  التػي 
تتفاعؿ  مػع أحػداث الثػكرة تتكجػو إلػى كاقػع الػكطف كالشػعب كالظػركؼ القاسػية  التػي كػاف يعػاني منيػا  بسػبب 

 . 1بؤس  كالسيطرة الاستعمارية"الظمـ  كال
آسػػػػيا ، مكلػػػػكد فرعػػػػكف، :"مكلػػػػكد معمػػػػرم)كمػػػػف بػػػػيف الكتػػػػاب  الػػػػذيف كتبػػػػكا  بالمغػػػػة الفرنسػػػػية )القصػػػػة

ب,"ىػذا الأخيػر الػذم  كتػب قصػة فػراؽ حػيف تصػكر الكاقػع  كتعكػس حيػاة  الفػرد يككاتب ياسيف,محمد د،جبار
 .2أثناء الاستعمار كىي قصة كاقعية  كمشاكمو فيي تصكر لحظة  مف حياة الفرد  الجزائرم 

ككرسيا الدستكر كأككؿ لمدكلة ميمة اللائقة بيا  العربية الفصحى المكانة احتمت المغةكبعد الاستقلاؿ 
دراجي،الرسميالمجاؿ  تعميـ استعماليا في فػي الاسػتعماؿ اليػكمي لمؤسسػات الدكلػة كفػي الحيػاة  شيئا فشػيئا اكا 

 لتعميـ.كالثقافة كا السياسية كالعمـ
كقد كاكب ىذا  التطكر تطكر القصة حيث برز إلى السػاحة الأدبيػة  كتػاب أمثاؿ:أحمػد عاشػكر,الطاىر       
صػػػػدر الطػػػػاىر كطػػػػار  مجمكعتػػػػو أ  1962عبػػػػد الله الركيبي...كفػػػػي سػػػػنة، عبػػػػد الحميػػػػد بػػػػف ىدكقػػػػة ،كطػػػػار 

كتكالػػت إصػػدارات  السػػبعة" "الأشػعة كعبػػد الحميػػد بػػف ىدكقػة مجمكعتػػو القصصػػية قمبػي" مػػف "دخػػاف القصصػية
 . 3  ..الجزائرييف الأدباء

 الإبداع الفني في القصة الجزائرية:-4
نسػػانيتيا . كالخلاصػػة " أف  تكقػػؼ الناقػػد "محمػػد بكشػػحيط"عند رمزيػػة القصػػة القصػػيرة  فػػي الجزائػػر كا 

المعاصػرة ,حيػػث  القصػة القصػيرة الجزائريػػة تشػكؿ بخمفياتيػػا  كىكاجسػيا الفكريػػة  صػكرة متكاممػػة  عػف الجزائػػر
استعمؿ  مبػدعكىا  فػي تأليفيػا  تمػؾ المغػة السػخية  البسػيطة البعيػدة  عػف رنػيف الأسػجاع  كالبلاغػة  التقميديػة  

 كىكذا ساعدت ، إذ كاءمكا بيف ىذه المغة السخية  في التعبير,كشخصياتيـ  القصصية بيا بأصالة مبدعة 
 4تو خصكبة كغنى".ىذه  المكاءمة عمى الابتكار  في ىذا الفف  كزاد

                                                 
 .337,ص1,2009المرجع نكر سمماف,الأدب الجزائرم,في رحاب الرفض كالتحرير,دار الأصالة لمنشر كالتكزيع,ط -1
 
درية)دار الكفػاء مصطفى عبد الشافي,ملاما مف عالميـ القصصي,دراسات في القصة العربية المعاصػرة,دار الطباعػة الإسػكن-2

 .168,ص1,مصر,)ط)الدنيا
 د.26سا و6على الساعة 11/66/2622ٌوم  /https://alantologia.com/blogs/7814مكقع الكتركني -3
 .61عبد الله أبك ىيؼ,الإبداع السردم الجزائرم, ص- 2
 .62المرجع نفسو, ص - 3

https://alantologia.com/blogs/7814/
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 مظاىر التجديد في القصة الجزائرية:-5
كشرح أسباب  تأخر ظيكرىا  ، صة القصيرة في الجزائر  كتطكرىا في نشأة الق خاض "مخمكؼ عامر"

مرجع ينتسب نقد  1كضعؼ النقد كالترجمة. كالتخمؼ الثقافي العاـ كسيطرة الفكر الفمسفي، في المشرؽ العربي 
كيقتػػػرب مػػػف الاتجػػػاه ، السػػردية القصصػػػية تلمتشػػػكيلاتجػػػاه البنيػػكم  التكػػػكيني الراصػػػد مخمػػكؼ عػػػامر إلػػػى الا

، كالحػػكار الثنػػائي، كالضػػمير، الأسػػمكبي  إلػػى حػػد مػػا كممػػا أمعػػف  فػػي تفيػػـ الكظػػائؼ الأسػػمكبية  كالارتػػدادم
                2كالصكر المركزية كالفرعية كتقابلاتيا.

 جزائر:مراحؿ تطور القصة القصيرة في ال-6
يصػػػعب بمػػػرحمتيف فنيتػػػيف  تمػػػر  ،القصػػػيرة الجزائريػػػة مرحمػػػة نضػػػجيا الفنػػػي تصػػػؿ القصػػػة قبػػػؿ أف 

بينيمػػا يمكننػػا تمييػػز النقػػاط  صػػعكبة الفصػػؿ ـرغػػ ،القصصػػيةالقصصػػي كالصػػكرة  ؿالمقػػا، بينيمػػا ىمػػا الفصػػؿ
 :الفنية بينيما

 المقاؿ القصصي: -أ-6
    كلقػػد، التػػي انطمقػػت  منيػػا القصػػة الجزائريػػة القصػػيرة   يعػػد  المقػػاؿ القصصػػي  نقطػػة البدايػػة          

كبأنػو تػأثر  بشػكؿ ، تميز لدل ظيكرىا بككنو مزيجا مف عدة  أنكاع أدبية  كالمقامة كالركاية كالمقاؿ الأدبية  "
مباشػػػر  بالمقػػػاؿ  الػػػديني الػػػذم عػػػرؼ ازدىػػػارا  كبيػػػرا عمػػػى يػػػد رجػػػاؿ الحركػػػة الإصػػػلاحية مثػػػؿ : ابػػػف بػػػاديس 

فمقػػػػد كػػػػاف  الػػػػدافع إليػػػػو خدمػػػػة لمحركػػػػة      3. كعيػػػػرىـر الإبراىيمػػػػي كالطيػػػػب العقبػػػػي كمبػػػػارؾ الميمػػػػي كالبشػػػػي
الشخصػػيات القصصػػية تأخػػذ بعػػدا كاحػػدا   ذه المرحمػػة كانػػت" الإصػػلاحية كالػػدفاع عػػف أفكارىػػا كمبادئيػػا,كفي ىػػ

ذا كانػػت تنتسػػب إلػػى أما إ،كفاضػػمة، فيػػي شخصػػية خيػػرة، ف كانػػت  تنتمػػي  إلػػى بيئػػة  إصػػلاحية إفػػ، فحسػػب 
 4بيئة أخرل خصكصا  بيئة رجاؿ الطرؽ فيي شخصية شريرة كشيطانية."

إلا أف المقاؿ القصصي  عرؼ بعد ىذا تطكرا  عمى مستكل المضمكف  كالشكؿ "ككاف تطكره بصكرة  
تعػػكؽ  خػػذ  ينتقػػد مظػػاىر  الحيػػاة الاجتماعيػػة المختمفػػة كالتقاليػػد الباليػػة التػػيأف، أكضػػا  مػػف حيػػث المضػػمكف 

، بينيا كبيف حضػارة الغػرب الماديػة كما اخذ يشرح مزايا الحضارة العربية الإسلامية بالمقارنة، تطكر المجتمع 

                                                 

 
 
 .49ـ,ص1985ـ,1947يبط احمد شريبط, تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة,شر  -4
 .157عبد الله الركيبي ,الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل,الشركة الكطنية لمنشر ك التكزيع,الجزائر,ص -4
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,          1ك تطكر أيضا مف جية الشكؿ ك الأسمكب ك المغة بحيث أصبا الحكار ىك السمة الغالبػة عميػو ".
بتحررىا مف المفردات الصػعبة ، المقالات القصصية  كفي ىذه المرحمة أم "بعد الحرب العالمية الثانية تميزت

 . 2فكاف أسمكبيا أكثر مركنة كحيكية "  ،كالسرد المطنب 
كبالتػػالي فالقصػػة القصػػيرة أخػػذت شػػكؿ المقػػاؿ القصصػػي فػػي بدايػػة تطكرىػػا حيػػث قامػػت بػػدكر بػػارز فػػي     

 كالفكرية.الحركة الأدبية 

 القصصية:الصورة -ب-6
لبدايػة الحقيقيػة لمقصػة القصػيرة الجزائريػة " فقػد ظيػرت فػي المرحمػة التػي نشػا فييػا الصكرة القصصػية ىػي ا   

 كأكؿ  ،لمحمد السعيد الزاىرم"  ، المقاؿ القصصي كذلؾ في كتاب الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير
 كقػػد مػػرت 3 ،صػػكرة قصصػػية خػػلاؿ المرحمػػة الأكلػػى ىػػي صػػكرة " عائشػػة التػػي تصػػدرت مػػكاد ذلػػؾ الكتػػاب " 

بينمػا ، " ففي مرحمتيا الأكلى قبؿ الحرب العالمية الأكلى كانت قميمة جػدا  ،أثناء نشأتيا يمكننا التفريؽ بينيما 
فقػػد حػػدثت ليػػا مثممػػا حػػدث لممقػػاؿ القصصػػي  ،ـ1947فػػي المرحمػػة الثانيػػة التػػي تبػػدأ بجريػػدة البصػػائر عػػاـ 

                  4كمارس كتابتيا كتاب كثيركف " . ،فاتسع نطاقيا كما ككيفا 
مكاقؼ أكثر كضكحا في المجاليف الاجتماعي ، كقد اتخذت الصكرة القصصية بعد الحرب العالمية الثانية     

 :كركزت عمى ثلاث محاكر  ،ك السياسي 
شػػاراتيا التػػي تعػػرض  -1 رسػػـ الشخصػػية الكاريكاتكريػػة ك يتضػػا ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ كصػػفيا كتحديػػد تصػػرفاتيا كا 

 ا.مكاقفيالسخرية مف 
عمػػػى فكػػػرة نقػػػد المجتمػػػع كعاداتػػػو كتقاليػػػده كنقػػػد الاسػػػتعمار كمخمفاتػػػو كتكػػػاد الشخصػػػية فػػػي ىػػػذا  الإلحػػػاح -2

المحػػػكر تختفػػػي بسػػػبب التركيػػػز عمػػػى تصػػػكير الحػػػدث القصصػػػي كقػػػد نشػػػا عػػػف ىػػػذا انفصػػػاؿ بػػػيف الشخصػػػية 
 كالحدث.

لشخصػػية بسػػبب التركيػػز كصػػؼ الطبيعػػة كالحػػب كغيرىمػػا مػػف المكضػػكعات الركمانسػػية, كىنػػا تنعػػدـ ا -ج-6
                                    5".الشديد عمى كصؼ الطبيعة كمظاىرىا 

                                                 
 .167عبد الله الركيبي,تطكر النثر الجزائرم الحديث ,ص -1
 .305ـ,ص2009الجزائرم الرفض ك التحرير ,دار الأصالة لمنشر ك التكزيع , نكر سمماف ,الأدب -2
 .91ص .ـ1985ـ,1947شريبط أحمد شريبط, تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, -3
 .196ص.عبد الله الركيبي,تطكر النثر الجزائرم الحديث  - 4
 .119المرجع نفسو  , ص -5
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لػذلؾ تعػد  ،فمقد قامػت الصػكرة القصصػية بػدكرىا تجػاه القصػة القصػيرة ك أحياءىػا فػي الأدبػاء ك الكتػاب      
 شكؿ مف أشكاليا عمى الرغـ مف عدـ نضجيا .

 لقصة القصيرة كىما : كما يمكف إتماـ مراحؿ  تطكر ا
كمػا داـ الأسػتاذ   1957إلػى  1947:  ابرز مف يمثميا احمد رضا حكحك مف  مرحمة القصة الاجتماعية-3

" عبد الله بف حمي " قد بحث القصة الاجتماعية ك القصة المناضمة أك المكتكبة خارج الػكطف بمػا فيػو الكفايػة 
                                                 1ؿ بشأنيا ..في رسالتو المذككرة , فلا ضركرة لاجترار ما قي

 :  مرحمة القصة المكتوبة خارج الوطف-د-6
كىػػي التػػي كتبيػػا الأدبػػاء الجزائريػػكف المقيمػػكف خػػارج الػػكطف . كقػػد سػػاعدىـ كجػػكدىـ فػػي بمػػداف عربيػػة عمػػى 

ا مما ترجـ مف ارداب الأجنبية إلى مكاكبة تطكر الأدب  العربي عامة كالفف القصصي منو خاصة , كاستفادك 
أىؿ ،ككجدكا فرصا سيمة لنشر أعماليـ , فقد كاف ينظر إلييـ عمى أنيـ ممثمك الثكرة الجزائرية  ،المغة العربية 

                                         2لمعكف ك التشجيع بغض النظر عف المستكل الفني لأعماليـ .
 القصة القصيرة :  أسباب تأخر ظيور-7

 :عند مخموؼ عامر 
 تأخر ظيورىا في المشرؽ العربي : -أ

يعػكد أيضػا إلػى تػأخر  ،إف تأخر ظيكر القصة القصيرة في المغرب العربػي عامػة كفػي الجزائػر بصػفة خاصػة
 ظيكرىا في المشرؽ العربي .

 ،لتػػأثير الأجنبػػي الغربػػيففػي المشػػرؽ العربػػي بػػرزت منػػذ النصػؼ الثػػاني مػػف القػػرف التاسػػع عشػر مظػػاىر ا    
 ذككسية دكرا كبيرا في حركة التبشير عف طريؽ البعثات .رثك حيث لعبت الكنيسة الأ

فػػػي  قبػػػؿ أف تتحػػػكؿ فيمػػػا بعػػػد بمػػػا عػػػرؼ بالجامعػػػة الأمريكيػػػة، 1886كتأسسػػػت الإرسػػػالية الأمريكيػػػة سػػػنة    
 .لبناف

عصػػر جديػػد ,مػػف خػػلاؿ الاسػػتفادة مػػف كفػػي ىػػذه المرحمػػة التاريخيػػة كانػػت منطقػػة الشػػاـ تتأىػػب لمػػدخكؿ فػػي 
 في كؿ المياديف ,كمنيا الميداف الثقافي ك الأدبي .، منجزات الغرب 

                                                 
 .53تجديد في القصة القصيرة بالجزائر ,مف منشكرات اتحاد كتاب العرب,صمخمكؼ عامر, مظاىر ال -1
 .54المرجع نفسو , ص -2
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كلقد لعػب النصػارل  ،فسارعت إلى إنشاء الصحؼ ك بناء المدارس كالاىتماـ بالكتاب طبعا كنشرا ك تكزيعا   
أنيػػـ كػػانكا فػػي الغالػػب يحسػػنكف خاصػػة ك  ،المسػػيحيكف دكرا ميمػػا فػػي تعميػػؽ الاحتكػػاؾ بػػيف العػػرب ك غيػػرىـ 

 أكثر مف لغة .
 ك بالرغـ مف ترجمة القصة القصيرة أخذت مسار ذا اتجاىات ثلاثة :

الأكؿ باتجاه الترجمة عف المغة الفرنسية . كالثاني " باتجاه الترجمة عف المغة الانجميزية , مف خلاؿ جيػكد    
 . .)كرد الصافي " نسيب شعلاني " في مجلات )الضياء فتاة الشرؽ , الم

             1كالثالث باتجاه الترجمة عف المغة الركسية مف خلاؿ "خميؿ بيدس " في مجمة" النفائس العصرية " .
  السمفي:سيطرة الفكر  -ب

الثقػػػافي  الأىػػػالي" لمغػػػزك»كػػػاف يشػػػكؿ درعػػػا يتصػػػدل بػػػو  الأحيػػػاء,ذلػػػؾ لاف الفكػػػر السػػػمفي فػػػي فتػػػرة البعػػػث ك 
ك  ت مكجاتػػػو فػػػي القػػػرف التاسػػػع عشػػػر .ك الفكػػػر السػػػمفي كػػػاف يتغػػػذل مػػػف الكتاتيػػػب الاسػػػتعمارم الػػػذم اشػػػتد

المسػػاجد ك الزكايػػا , ككػػاف يمعػػب دكرا مزدكجػػا فيػػك يعػػكد إلػػى الماضػػي ك يتمسػػؾ بػػو  ليتحصػػف ضػػد الثقافػػة 
انػت الاستعمارية الدخيمة . إف العكدة إلى التػراث عنػد بعضػيـ ممجػأ ييربػكف إليػو إذا مػا ضػاقت بيػـ السػبؿ كك

عنػػػد بعضػػػيـ ارخػػػر سػػػلاحا يشػػػير فػػػي كجػػػو العػػػدك , ىػػػذا العػػػدك  الػػػذم  يسػػػعى إلػػػى طمػػػس ىكيػػػة  الشػػػعب 
                    2المغمكب.

لػػذلؾ جعمػػكا  التقميػػدم.إلا أف الاتجػػاه السػػمفي ميمػػا تمػػايز بقػػي فػػي المجػػاؿ الأدبػػي يعػػزؼ عمػػى نفػػس الػػكتر   
النقديػػة معتمػػديف عمػػى مقػػاييس قديمػػة لا إبػػداع فييػػا سػػكل مػػا الشػػعر يحتػػؿ الصػػدارة فػػي اىتمامػػاتيـ الأدبيػػة ك 

يتعمػػػؽ بالمكضػػػكعات الػػجػديػػػػدة التػػػي فرضػػػيا كاقػػػع القػػػرف العشػػػريف ك متطمباتػػػو حركػػػة التحػػػرر الكطنيػػػة , كمػػػا 
 تستمزمو الركح الإصلاحية  في تكظيفيا الأدب لخدمة أىدافيا .

ئيػة كالاحتفػاؿ الزائػد بػالكزف ك يلمغكيػة الجػاىزة كالنظػرة التجز أما ماعدا ذلؾ فلا يعدك أف يككف اجترارا للأحكاـ ا
القافية كاتخاذ الماضي مقياسا في كؿ شيء أف لـ يكف لدعكة كؿ مف " رمضاف حمكد" ثـ "احمد رضا حكحك" 

 بعده  إلى تجريد أك عبر كؿ منيما عف ضيقو  مف القيكد إلا أف دعكتيما لـ  يكف ليا  صدم  كضاعت  
 

                                                 
 .32مرجع سابؽ, ص -1
 .33المرجع نفسو , ص- 2
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لتيار السمفي المتشدد كفرعو الإصلاحي الذم لـ يكف اىتمامو بالأدب إلا مف حيث كسيمة للإيقاظ في زحمة ا 
 1كجمالا.كشحذ اليمـ قبؿ ككنو متعة 

 عند عبد الله الركيبي :-*
 لقد حصر "عبد الله الركيبي" أسباب تأخرىا إلى:     

 الاستعمار الذم نتة عنو تأخر الأدب في الجزائر.-ا
عمى المغة العربية  مف طرؼ الاستعمار الفرنسي كاف عاملا في تأخر قضاء كلة المحا-ب

 .)ظيكرىا)القصة
 المرأة.. في المجتمع. يتعمؽ بكضع كأبرزىا ماالعادات كالتقاليد -ج
               2ضعؼ النقد كالنثر,كانعداـ كسائؿ التشجيع للأديب القصاص لكي يكتب كينشر كينتة. .-د

 صيرة في الجزائر ممثمة بتياريف ىما:اتجاىات القصة الق
 التيار الرومانسي:-ا 
سارت في ىذا  -كما يذىب النقاد-كذلؾ فاف التيار الركمانسي في الأدب العربي الحديث  

الشعر العربي  بكضكح فيىذا  رالجديدة, كيظيالمدرسة الكلاسيكية  فعؿ عمىالخط.فكانت ىي أيضا رد 
 الحديث.

اب كانكا يبدءكف ركمانسييف ثـ يتجيكف إلى الكاقعية بعد ذلؾ . ك الكت فإالقصة فأما في  
                                             3القصة الجزائرية جاءت متأخرة تبعا لتأخر ظيكر القصة. الركمانسية في

كما سبقت  -عمى أف البذكر الأكلى لمركمانسية ظيرت في بعض الصكر القصصية المبكرة  
نكعيف  التفريؽ بيفلابد مف  فبداية الخمسينات, كلكمتميز إلا في  تستمر كتياركلكنيا لـ  –إلى ذلؾ  الإشارة

 مف الركمانسية ظير في القصة الجزائرية:
 النوع الأوؿ:   

 ، العػػذرم تحمػػـ بالحػػب، ىػػك مػػا يمكػػف كصػػفو  بالركمانسػػية  اليادئػػة المثاليػػة  التػػي تحمػػـ بأشػػياء غيػػر مكجػػكدة 
     4 "ر لمجسد فيو.أثالسماكم الذم لا  بالح حانيالرك  بالح»

           
                                                 

 .34مرجع سابؽ,ص- 1
 .168,192.194ص1978,الدار الغربية لمكتاب ,ليبيا ,تكنس,1974-1830عبد الله الركيبي ,تطكر النثر الجزائرم , -2
 .151د الله الركيبي , القصة الجزائرية القصيرة , صعب -3
 .152المرجع نفسو  , ص -4
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 النوع الثاني: 
لاف البحػػػث فييػػػا عػػػف الحػػػب المػػػادم  -إف صػػػا التعبيػػػر-ىػػػك الركمانسػػػية الحػػػادة العنيفػػػة أك"الماديػػػة"         
 الصرؼ.

 كحده.الإنساف ليس ركحا كحده كلا جسدا  فلأ ،الشمكؿ رؤية ضيقة ينقصياعف  النكعيف يصدركلا 
ف كانػػت تتحػػدث عػػف مشػػاكؿ إنسػػانية ، كالقصػػص التػػي تنػػزع منػػزع الركمانسػػية إلا أنيػػا ليسػػت مػػف الشػػمكؿ  ،كا 

عف ،عػف قمقػو ,عػف طمكحػو،كالعمؽ  بحيث تككف ىي المحػرؾ  كالػدافع لتصػرفات الإنسػاف الخاصػة  كالعامػة 
              1عف حياتو المادية كالركحية معا . ،أشكاقو

 اقعي :التيار الو  -ب
يذىب الدارسكف إلى أف المدرسة الكاقعية  جاءت ردا عمى الأسمكب الكلاسيكي الذم يراعي الأخلاؽ المثالية  

ك ،ك يحػػافظ عمػػى التقاليػػد فػػي الأدب , كالػػذم كػػاف يسػػتكحي نمػػاذج مػػف ارداب القديمػػة الإغريقيػػة ك الأثينيػػة 
كانػت ردا حاسػما عمػى المثػؿ الأخلاقيػة فػي الأدب  الأديب الفرنسي ،"مداـ بكقارم" لفمكبير يعتبركف أف قصة 

الكلاسػػػيكي  كىػػػذا  مػػػا  يفسػػػر الضػػػجة الكبػػػرل التػػػي حػػػككـ مػػػف اجميػػػا الكاتػػػب بػػػدعكة أف ىػػػذه الركايػػػة تمػػػس 
 .                     2الأخلاؽ .

القصػة بكاقػػع كىػذا مػا يفسػر ظيػكر الكاقعيػة فػي القصػة الجزائريػػة إثنػاء ثػكرة نػكفمبر التحريريػة . فظيػر ارتبػاط 
الإنسػػػاف العػػػادم البسػػػيط الفطػػػرم الػػػذم ينػػػزع إلػػػى الحريػػػة ك التحػػػرر مػػػف الاسػػػتغلاؿ الاسػػػتعمارم ك يتشػػػبث 

 كيضحي في سبيؿ ىذه الأرض كفي سبيؿ الكرامة ك الشرؼ .، منوبالأرض التي سمبت 
كمػا   3قبؿ . فالقصة القصيرة ملـ تكف في  إنسانية كعف مثؿ عف قيـ كبذلؾ كجدت مضاميف جديدة تعبر   

 نكعا.ظير الاحتفاؿ بالسمات الفنية لمقصة القصيرة شكلا كمضمكنا ك 
ك القصة الفنية ىي التػي تنقػؿ ىػذا الكاقػع فػي صػدؽ فتعكسػو فػي أسػمكب  الكاقع.فالكاقعية إذف ىي اتجاه نحك 

نمػا معناىػا أف  كىػي بيػذه لا تنقمػو نقػلا مباشػرا... كلػيس معنػى الكاقعيػة أف تنجػز مػف الخيػاؿ ،مقنع ك مبػرر كا 
 4الكاقع.الخياؿ مرتبط بالتجربة ك 

 نتائج القصة الفنية القصيرة بالعربية : -9

                                                 

 .153المرجع نفسو ,ص 1-
 .166المرجع نفسو,ص -2
 168المرجع نفسو ,ص -3
 .168عبد الله الركيبي , القصة الجزائرية القصيرة ,ص -4
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إف القصػػة الفنيػػة القصػػيرة ظيػػرت محػػاكلات جػػادة لمبحػػث عػػف جديػػد فػػي الأشػػكاؿ ك الطػػرؽ ك الأسػػاليب  -1
ير بدؿ التسجيؿ ك لمعالجة الحدث كرسـ الشخصية مما جعؿ القصة تجنا في كضيفتيا إلى التصكير ك التعب

 .النقؿ "الفكتكغرافي" 
استخداـ الحكار بمغة عربيػة فصػحى لمتعبيػر عػف أداء كأفكػار شخصػية فػي القصػة كلػـ يػراع فييػا المسػتكل -2

 لمشخصية.الثقافي ك الفكرم ك الاجتماعي 
كخاصػة –ب فػي الغالػ اذاتيػة, فإنيػإف القصة الفنية كاف اتجيػت حينػا إلػى التعبيػر عػف مكاقػؼ ركمانسػية  -3 

صكرت نماذج مختمفة للإنساف الفطرم الذم يبحث عف كجكده كيناضػؿ مػف اجػؿ حيػاة  –في الاتجاه الكاقعي 
 كريمة 

كلػػـ  ،إف قصصػػا كثيػػرة مػػف التػػي عالجػػت مكضػػكعات الثػػكرة ركػػزت عمػػى الجانػػب الخػػارجي الظػػاىر منيػػا -4
مؽ الذم ىػك البعػد الحقيقػي لمعالجػة مكقػؼ تركز عمى الكاقع النفسي لمشعب ك الفرد . كمف ثمة افتقد فييا الع

 1الإنساف تجاه ظركفو كبيئتو 
 خصائص البنية السردية لمقصة القصيرة: -11

إف البحث عف ا لبنية السردية لمقصة القصيرة عند "كركتشو", فاليدؼ الذم يسعى إليو كىك تحديد البنيػة      
ممػا ذىػب  إليػو كركتشػو كالنقػاد الركمانسػيكف بكجػو  السردية لنكع أدبي ىك القصة القصيرة يبػدك عمػى النقػيض

ؾ كمػف ثػـ فػاف ىنػا، كأنيػا أشػكاؿ مػف التقاليػد التعبيريػة كالجماليػة ،عاـ,... كىك أف ىناؾ بنى للأنكاع الأدبية 
      2بنية خاصة لمدراما  كأخرل لمشعر الغنائي كثالثة لمركاية,كرابعة لمقصة القصيرة .

 البنية السردية لمقصة القصيرة:  ئص التي تتميز بياكمف أبرز ىذه الخصا     
التحديد الزماني كالمكاني لمصكرة كالخبر,كقطعيما عف سياقيما التاريخي كالجغرافي,قطعا شكميا  يظير في -1

...فقػد تكشػؼ القصػة ،التركيب  السردم ليما فقط ,دكف المظير الدلالي ,أك المؤثرات الخارجيػة التػي تثرييمػا 
         3عف معاف كأحاسيس كاتجاىات تشمؿ العصر كمو ,زمانو كمكانو.القصيرة  

التركيز في البنية الداخمية لمقاطع النص  القصصي القصير:إذا كاف حذؼ كؿ المقػدمات غيػر الضػركرية -2
يبػػػدك أف فػػػي المسػػػتكل المغػػػكم ، أكلكيػػػات العمػػػؿ القصصػػػي –صػػػدؽ الأقصكصػػػة ككاقعيتيػػػا قػػػد أصػػػبا مػػػف 

لمجزئيػػػات الصػػػغيرة كفػػػي الخطػػػكط التػػػي تتكػػػكف منيػػػا  الصػػػكرة  كفػػػي الجزئيػػػات الصػػػغيرة   كالمسػػػتكل السػػػردم

                                                 

 .208المرجع نفسو ,ص 1-
 .19,ص2005الاصدار مارس 2لقصيرة ,مكتبة ارداب ,طعبد الرحيـ الكردم ,البنية السردية لمقصة ا -2
 .148المرجع نفسو , ص -3
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أك التخمػيف  ىػك التقميػد  ،لمحدث يقكؿ في ىذا الشأف  صبرم حافظ"إف الاختػزاؿ كالإخبػار عػف طريػؽ الإيحػاء
 كاحدة الأكؿ في العمؿ  الأقصكصي لأف الطريقة المختزلة المكحية في القص ىي التي تشحف الجممة ال

   1صفحات".الأقصكصة مف تكثيؼ عالـ كامؿ في بضع  فكتمك ،كالإحالاتبالعديد مف المعاني 
"لقد أدل اجتماع الصكرة كالخبر في بنية كاحدة فػي القصػة القصػيرة إلػى أف الحػدث فييػا قػد أخػذت ملامػا -3

 الصكرة, كأف الصكرة أخذت ملاما الحدث.
... كقػػد امتزجػػت خصػػائص كػػؿ منيمػػا بخصػػائص الحػػدث,ة تمثمػػت أك أف الحػػدث تمثػػؿ الصػػكرة أك أف الصػػكر 

                  2ارخر بشكؿ تبدك فيو الصكرة ككأنيا حدث كيبدك الحدث كأنو صكرة." .
، العممػي, يشػبو بنػاء الاكتشػاؼ بناءىػا كشػفيسكاىا كىي أف  القصيرة عفكىناؾ شيء آخر يميز بنية القصة 
              3عمؽ  بأمكر الحياة كليس بأمكر الطبيعة ..لكف الكشؼ في القصة القصيرة يت

خلاصػػػة: إف دراسػػػة البنيػػػة السػػػردية لمػػػكف أدبػػػي كالقصػػػة القصػػػيرة لا ييػػػدؼ إلػػػى تكحيػػػد الػػػنمط أك النػػػكع      
 لكف المغزل ىك الكشؼ عف  –مثمما نصت عميو نظرية الأنكاع القديمة  -الشكمي ليا في كؿ زماف كمكاف

العناصر ليست قيكد بؿ ىػي ىيئػات قػد  هالأدبي, ىذالنصكص التي تنتمي إلى ىذا المكف  فيالثابتة العناصر 
 عامؿ مميز كجكىرم  في التعبير. االتفكؽ, لأنيفي تحقيؽ  بيا عاملا تككف المعرفة

 البناء الفني والخصائص الفنية لمقصة :-11
الأدكات القصصػية لا يعنػي  " في ىذا الصدد يلاحظ محمد  بف صالا بف عمر أف لجكء القاص إلى

كالفػلاش  ،إذ بإمكاف أم شاعر مثلا أف يسػتخدـ فػي قصػائده ا لحػكار، كأف ما يكتبو قصة، بالمرة أنو قصاص
ف لأ 4أف تنعػت مقطكعاتػو الشػعرية بككنيػا قصصػا") كالكصػؼ بػدكف )كػذا، كالمكنكلػكج الداخمي,كالحادثػة ،بػاؾ

 لبناء الفني لمقصة يتطمب عملا فنيا مستقلا.اكلأف  الفنكف الأدبية تشترؾ في بعض الفنيات
الػػذم يحػػدده بأنػػو ))عمميػػة تجػػرم  عمػػى ، ))كيػػرل ابػػف عمػػر أف المقصػػكد بالبنػػاء الفنػػي  ىػػك ))الشػػكؿ

أك فمسفية...كمف ثـ )الأحداث فتركبيا  بطريقة كاعية  تركيبا لو أبعاد سك سيككلكجية أك نفسانية أك السنية)كذا
 6كيعبر نقاد آخركف عف ىذا التشكيؿ بما يسمكنو"التخطيط اليندسي" 5داـ القصة.انعداـ  الشكؿ  يعني انع

                                                 

 . 26,ص1982,فصكؿ الجزء الثاني,4صبرم حافظ,الخصائص البنائية للأقصكصة,العدد 1-
 .152المرجع السابؽ  عبد الرحمف الكردم ,ص -2
 .155,ص2005الاصدار مارس2ب,طينظر,عبد الرحيـ الكردم ,البنية السردية لمقصة القصيرة ,مكتبة الادا -3
 .361,ص1984, الجزائر 2محمد مصايؼ,النقد الأدبي الحديث ,في المغرب العربي,ط- 4
 362المرجع نفسو,ص- 5
 .362المرجع نفسو,ص- 6
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مػا يسػميو))التركيز  خاصػة عمػىبصفة  زفيرك ، الفني لمقصة القصيرة غلاب بالبناءالكريـ  كييتـ عبد
 لجتيا كالذمالعرض فالشيء المفترض أف تككف لمقاص فكرة كاضحة لمعا  غلاب ىك. كالذم ييـ ))كالشمكلية

الأسػػمكب المركػػز الشػػامؿ.يقكؿ غػػلاب ))كبقػػدر مػػا نعػػايش التركيػػز  مناسػػب كىػػكيػػتمخض عنيػػا إيجػػاد أسػػمكب 
 .))تكفرت لو المقكمات الفنية الأخرل النضة إذاالعمؿ اقرب إلى  فني كافعمؿ  كالشمكلية في

الػتعمـ  ضكلأغػرا، الدراسةإلا مف اجؿ  سلي ،الشكؿ كالمضمكفإف الحديث عف القكاعد كالحديث عف 
الأدكات  السػػػػيطرة عمػػػػىحتػػػػى تػػػػتـ  دقػػػػة التشػػػػكيؿعمػػػػى  الداخميػػػػة كالممكػػػػاتالقكالػػػػب  بكتػػػػدري ،كضػػػػبط الإيقػػػػاع

لا يتعػػيف عمػػييـ أف  يتجػػاىمكا القكاعػػد الأساسػػية  اللازمػػة لفػػف القصػػة.كلا ، خصكصػػاالفنيػػة.إف الكتػػاب الجػػدد 
 1تقاليد فنية سابقة. قاعدة أكيتجاىؿ  كاتب أف يستطيع أم

محمد بف يحيى إلا أف يحدد الخطكات التي ينبغي لمقاص أف يقػكـ بيػا إذا أراداف يؤلػؼ  قصػة كيأبى 
 2قصيرة ناجحة .كبعض ىذه الخطكات  تتعمؽ بخبرة القاص الفنية, كبعضيا ارخر يتعمؽ بالأسمكب ذاتو.

لامػػػػا أك الإجماليػػػػة لمػػػػنص الأدبي,ىػػػػك الم المعماريػػػػة الظاىريػػػػةالبنػػػػاء ىػػػػك الملامػػػػا  الشػػػػكؿ أكىػػػػذا 
... كسػػػكؼ يتػػػكلى الأسػػػمكب بتنكيعاتػػػو المختمفػػػة مػػػف سػػػرد  ،المعماريػػػة الظاىريػػػة أك الإجماليػػػة لمػػػنص الأدبػػػي 

كالػدـ كالقمػب ككػؿ  البناء كتعبئتو بالمحـىذا  كذلؾ, حش كعي كغيركأحلاـ كفلاش باؾ كتيار  كحكار كمكنكلكج
 3كيانا فنيا جديدا. الحياة بكصفوكيدفعو إلى  يجسده كيحركوما 

لمعمػػؿ الفنػي كىمػا فػػي ) ك )القػكاـ الػداخمي، ) كيتعػرض أحمػد المػديني لمػػا يسػميو )الييكػؿ الخػارجي
احػػدىما ،.غيػػر أف  ىػػذا البنػػاء يقػػكـ فػػي نظػػر المػػديني عمػػى عنصػػريف ))الكاقػػع  مػػا أطمقنػػا عميػػو))البناء الفنػػي

نظريػػا فػي الييكػػؿ الخػػارجي داخمػي  كارخػػر خػارجي  كيػػرل العنصػر الأكؿ  ىػػك الأىػـ ,لأنػػو ىػك الػػذم يػتحكـ 
لا يؤثر كثيرا عمى  ).كالغريب في الأمر  أف المديني يفرؽ بيف العنصريف  فيؤكد أف اختلاؿ )الييكؿ الخارجي

 4.) )القكاـ الداخمي
كتشػعر القػاص ، إف أساليب  التشكيؽ التي يستخدميا الكاتب  ىي التي تحقؽ  المتعة  الفنية لمقػارئ 

لكنػػو الأسػػمكب الفنػػي  الػػذم يصػػير كػػؿ ،كيؽ لا يقصػػد بػػو التسػػمية كالإثػػارة المفتعمػػة بالرضػػا عػػف عممػػو .كالتشػػ
كالمكنكلػػػػػػكج ,الصػػػػػػراع ، كالبدايػػػػػػة السػػػػػػاخنة  كالشخصػػػػػػية الحيػػػػػػة ،عناصػػػػػػر القصػػػػػػة فػػػػػػي نسػػػػػػؽ جمػػػػػػالي مبير

                                                 
 .47فؤاد قنديؿ,فف كتابة القصة,ص - 1
 .363,ص1984, الجزائر ,2محمد مصايؼ,النقد الأدبي الحديث  في المغرب العربي,ط - 2
 .143مرجع سابؽ , ص - 3
 .364,ص1984,الجزائر 2محمد مصايؼ,النقد الأدبي الحديث  في المغرب العربي, ط - 4
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الداخمي,المفاجأة المقبكلة  كالمنطقية,كضع مكقؼ عادم في ضكء  جديد  يػدعك لمدىشػة كالعجػب,التعبير عػف 
 1ماؽ الشخصية  كىي في مأزؽ ,المفارقات الإنسانية  الطريفة.أع

كيحصػػػر ىػػػذه العناصػػػر ، فعبػػػد الله الركيبػػػي يػػػرل أنػػػو لا بػػػد مػػػف العنايػػػة  بعناصػػػر القصػػػة القصػػػيرة 
 .غير أف الكقت ذاتو يؤكد )كالمغة كالحكار كىي العناصر التي يسمييا )شكلا، كالحدث,كالعقدة، الشخصية

كالصدؽ كالكعي بفف كتابة القصة القصيرة  ىي المرجع  الأساسي في نجاح  القصػة أك  أف)الأصالة كالإبداع
 2فشميا.
فػػي القصػػة شخصػػيات كحػػدث كمكػػاف كزمػػاف كحػػكار كتػػكتر كمفاجػػآت أك مفارقػػات  كأسػػاليب فنيػػة,مادة        

نسػػؽ بنػػائي   متشػػبعة  نسػػبيا فػػي التصػػميـ  كالحشػػك..مجمكعة مػػف المفػػردات  التػػي تحتػػاج إلػػى الانػػدماج  فػػي
متماسؾ كجذاب ,يستطيع بصيغة معينة  أف يحقؽ أفضؿ   نتائجو  فػي الإمتػاع كالتػأثير... كيتكقػؼ كػؿ ىػذا  

كتحديد  زاكية النظر , يحدد الأسمكب الفني ككسائمو المتعددة بؿ  3،عمى تحديد الزاكية التي يطؿ منيا  الراكم
درجػػات سػػمـ النجػػاح المػػدكم أك الإخفػػاؽ ,لأنيػػا الراعػػي   المغػػة مػػع كػػؿ المفػػردات .تحديػػد زاكيػػة النظػػر ىػػك أكؿ

   4.الحقيقي لعممية الطبخ كالصياغة ,كىي الميندس المسؤكؿ عف إنتاج ىذه القصة الفنية 
... )فالقصػة لا ) غير أف عبػد الكػريـ غػلاب يمػا عمػى أمػر آخػر لػو أىميػة كبيػرة يسػميو)عطاء الفكػرة

,فيػػي لا تقبػؿ  مطمقػا  أف تقػػدـ  ، كعطػاء النمػكذج الإنسػاني ، لفكػػرة تقبػؿ مطمقػا  أف تكػرر نفسػػيا  مػف حيػث ا
فالبنػاء الفنػػي يقػكـ فػي نظػر نقػػاد المغػرب العربػي عمػى اسػػتيفاء   5.) نمػاذج  عرفيػا  القػراء فػي قصػػص أخػرل

مػع ضػركرة الإتيػاف  بجديػد فػي الفكػرة  كالأسػمكب ، كحسػف تنظيميػا فػي إطػار كمػي ، القاص لعناصر  القصػة
دؿ عمػػى أصػػػالة  القػػاص كخبرتػػػو كشخصػػيتو  كلا يتفػػػؽ كػػؿ النقػػػاد عمػػى ىػػػذا القػػدر  مػػػف البنػػاء الفنػػػي ممػػا يػػػ،

ف الفف عمؿ  شخصي  لا يخضع لأم مقياس عممي أك غير لأ،لمقصة.بؿ فييـ مف يرفض  الحدكد كالقكاعد 
 .6عممي

                                                 

 .38مرجع سابؽ , ص 1 -
 
 .365مرجع سابؽ ,ص  -2
 .144مرجع سابؽ ,ص  -3
 . 145المرجع نفسو , ص  - 4
 .365المرجع نفسو , ص  -5
 366.المرجع نفسو ,ص-6
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كتأثيره ، كالمكضكعية   كىكذا تقدـ لنا ىذه القصة  نمكذجا بسيطا  لممما الشعرية  المغكية كالأسمكبية
بؿ أف مف شانيا  أف تسيـ في تغييػر  كتطػكير  الذائقػة   ، ليا نفس مختمؼ، في صياغة  قصة قصيرة مغايرة
 1كمما تعددت  مثؿ ىذه النماذج .ممثمة في قصة الذئب لمحمد المخزنجي. ، الجمالية  لدل جميكر المتمقيف

التػي تطػؿ عميػو مػف ، إلػى الكسػائؿ  الثقافيػة المتعػددة كعمينا نحف الكتػاب ألا ننسػى أف القػارئ مشػدكد
المحطػػػػػات  التميفزيكنيػػػػػة  الأرضػػػػػية كالفضػػػػػائية  كعبػػػػػر الانترنت,كتجذبػػػػػو حتػػػػػى مػػػػػف لقمػػػػػة عيشػػػػػو ككاجباتػػػػػو  

 ، مطػػػالبكف  بالتجديػػػد كالتمػػػكيف كالتشػػػكيؽ، كيعنػػػي ذلػػػؾ إف الكتػػػاب كمػػػف بيػػػنيـ كتػػػاب القصػػػة ، الاجتماعيػػػة 
 . 2صكص  حتى لا تككف  مجرد  سطكر قاتمة كمممة كتفجير الحيكية  في الن

فاف محمد بف صالا  بف عمر  يرل أف القكاعد الفنية )تكلد مع كؿ نص  كتمكت  أثناء الانتياء مف 
 .كىك يعني بيذا  أف القكاعد الفنية  لمقصة ليست أمرا مقررا  متفقا عميو  بيف سائر  الكتاب كالنقاد ,بؿ )كتابتو

يستمزميا  فف القاص نفسو.فيي مكقؼ  شخصي   يا  طبيعة الفكرة  المعالجة ,كىي ضركرات  تفرض
 .3يقفو القاص مف العمؿ الذم  بيف يديو.

بػػؿ ، كعميػو فعبػػد الله الركيبػػي  فػػي نظػره أف الكاقعيػػة  الحقيقيػػة لا تكتفػػي  بتسػجيؿ الكاقػػع تسػػجيلا آليػػا 
لركيبػػي أف كثيػػر  نػػو بأسػػمكب  فنػػي مقنع.بػػؿ يلاحػػظ اعثػػـ تعبػػر ، كتنػػدمة فيػػو ، تعمػػد إلػػى ىػػذا الكاقػػع فتتعمقػػو 

مف القصص التي عالجت  الثكرة لـ تزد عمى أف نقمت الكاقع كما ىك )كلـ تركز عمػى الكاقػع  النفسػي لمشػعب 
كلمفػرد.كمف ثػـ افتقػد فييػا العمػؽ  الػذم ىػك البعػد الحقيقػي لمعالجػة مكقػؼ  الإنسػاف تجػاه ظركفػو  كبيئتو.فبػػدا 

 .  4حيا لا صراعا يعبر عف أزمة أك مأساة  يحاكؿ الإنساف  أف ينقمب عميياالصراع فييا سط
إف الحديث عف القكاعد كالحديث عػف الشػكؿ كالمضػمكف ,لػيس إلا مػف اجػؿ الدراسػة,كلأغراض الػتعمـ 
كضػػػبط الإيقػػػاع ,كتػػػدريب القكالػػػب  الداخميػػػة كالممكػػػات عمػػػى دقػػػة التشػػػكيؿ  حتػػػى تػػػتـ السػػػيطرة  عمػػػى الأدكات 

.إف الكتػػاب الجػػدد خصكصػػا ,لا يتعػػيف عمػػييـ أف يتجػػاىمكا القكاعػػد الأساسػػية  اللازمػػة لفػػف القصػػة ,كلا الفنيػػة
يسػػػتطيع أم كاتػػػب  أف يتجاىػػػؿ  قاعػػػدة  أك تقاليػػػد فنيػػػة سػػػابقة, إلا إذا كػػػاف بإمكانػػػو أف يعكضػػػيا عنيػػػا شػػػيئا  

دـ الجديػػد إلا إذا درس القػػديـ جديػػدا لا يقػػؿ عنيػػا أف لػػـ يكػػف أفضػػؿ منيػػا ,كلػػيس باسػػتطاعة  أم كاتػػب أف يقػػ
 .5كأتقنو

                                                 
 121مرجع سابؽ  , ص -1
 .39المرجع نفسو ,ص -2
 .367,ص1984,الجزائر  2محمد مصايؼ,النقد الأدبي الحديث  في المغرب العربي,ط -3

 369المرجع نفسو ص  4-
 .47فؤاد قنديؿ,فف كتابة القصة,ص 5-
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كبالرغـ مف غمكض بعض ىػذه التحديػدات  فػاف الػذم ييمنػا ىػك النقػاد الػكاقعييف فػي المغػرب العربػي 
بما فييـ الركيبي يمحكف عمى أف تككف لمقػاص أصػالتو كشخصػتو الفنيػة,كعمى ألا يكتفػي بتقػديـ الأحػداث كمػا 

اعػاة التعبيػر الػدقيؽ عػف ىػذه الأحػداث .كمػا يمكحػكف عمػى أف تكػكف بالإضػافة إلػى ضػركرة مر ، ىي في الكاقػع
القصػػة عمػػلا فنيػػا مكحػػد المضػػمكف  كالشػػكؿ  بحيػػث لا يغمػػب عنصػػر منيمػػا عمػػى ارخػػر أك حتػػى لا يحػػدث  

 .1انفصاـ بيف العنصريف
رة دقيقػة إلػى يجدر بنا أف نحدد السمات الفنية ليذه القصة.فتحديد ىذه السمات تكتمؿ الصػكرة لػدينا,كتككف نظػ

حد ما  عف المستكل الذم بمغو الفف القصصي الجزائرم . ك منذ البداية نؤكد حقيقة أكلية تضع ىذا الفف فػي 
كتحدد دكره في المسيرة الكطنية لمشعب الجزائرم  فػي المرحمػة الراىنػة مػف ، مكانو بيف الفنكف الأدبية الأخرل 

يرة الجزائرية تأخذ بالكاقعية منيجا في معالجػة القضػايا الحيكيػة الثكرة .كتتمثؿ ىذه الحقيقة في أف القصة القص
المختمفػػة.فالحياة الاجتماعيػػة كالاىتمامػػات الكطنيػػة كالقكميػػة تطػػؿ جميعيػػا عمػػى القػػارئ الػػكاعي مػػف كػػؿ سػػطر 

 2مف سطكر ىذه القصة.
غيػػػر أف الشخصػػػية بمجػػػرد مػػػا يكتمػػػؿ خمقيػػػا تنػػػاؿ  ، إف المؤلػػػؼ القصصػػػي خػػػالؽ مػػػا فػػػي ذلػػػؾ شػػػؾ

ضػػػػجيا  الكامػػػػؿ بالنسػػػػبة إلػػػػى خالقيػػػػا.فيي لا تخضػػػػع إلا لطبيعتيػػػػا, كظػػػػركؼ تحركيػػػػا تجػػػػاه ذاتيػػػػا  كتجػػػػاه ن
أم فػػػي مرحمػػػة مبكػػػرة ىػػػي مرحمػػػة ،ارخػػػريف... يبػػػدك أف كطػػػار أراد أف يتحػػػدث عػػػف الشخصػػػية قبػػػؿ تشػػػكيميا 

، صػػية القصصػػية كػػلاـ يػػدؿ عمػػى أنػػو يحػػط مػػف قيمػػة اسػػتقلاؿ الشخ)الإعػػداد كالتمييػػد ...ففػػي قصػػة )الأبطػػاؿ
ىػػي التسػػمية الأنسػػب بشخصػػيات ) ك)الشخصػػية الكاسػػعة لا  غيػػر )كيميػػؿ إلػػى اعتبارىػػا )شخصػػية كاسػػعة 

  3كطار.
نلاحظ أف الأسمكب الأكثر شيكعا حقا,كالذم لا تخمك منو أية قصة مستكفية لشركط الفف, ىك أسمكب 

شػعب الجزائرم.فالكصػؼ دعػت إليػو ضػركرة الكصؼ الذم يستخدـ ككسيمة مكاتية لتحديد الكاقػع الاجتمػاعي لم
الأخذ بالاتجاه الكاقعي في القصة...فيذا الأسمكب مركػز مػرح يبتعػد عػف المباشػرة إلا فػي القميػؿ النػادر. كلعػؿ 

 4. ) قميؿ مف القصاص الجزائرييف انساقكا كراء أسمكب )السيرة الذاتية
 

                                                 
 .371المرجع السابؽ , ,ص  -1
 .51,,ص1984,الجزائر2محمد مصايؼ,النثر الجزائرم الحديث,ط -2

 .52ينظر,المرجع نفسو , ص 3-
 .63محمد مصايؼ,النثر الجزائرم الحديث,ص -4
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 أعلاـ ورواد القصة القصيرة: -11
: نشػػأ محمػكد طػاىر لاشػيف نشػػأ ة شػعبية  فػي أسػرة مػػف )1895,1954محمػكد طػاىر لاشػيف)-1 

الطبقة الكسطى بحػي السػيدة زينػب, كػاف مػف أبػرز أعضػاء المدرسػة الحديثػة  التػي كػاف ليػا أبػرز الفضػؿ فػي 
               1النقؿ عف ارداب الغربية  كفي التكسع  في نشر الفكر الغربي  في المجتمع المصرم ..

درسػػة كػػانكا فػػي معظميػػـ  مػػف الطبقػػة الكسػػطى ممػػف تػػؤرقيـ الكثيػػر مػػف اليمػػكـ الاجتماعيػػة أعضػػاء ىػػذه الم
المحيطػػة تحػػت تػػأثير النزعػػة الإملائيػػة  التػػي كانػػت سػػائدة آنػػذاؾ , كتتمثػػؿ مرحمػػة الريػػادة فػػي إنتػػاج  لاشػػيف  

فػػي  .كلقػػد نشػػر اغمػػب  قصػػص المجمػػكعتيف1928"ك"يحيػػى أنػػا"1927لمجمػػكعتيف قصصيتيف"سػػخرية النػػام,
 .)1925,1922مجمة الفجر  في الفترة مابيف عامي)

نمػػا ىػػي تحػػاكؿ أف تقػػدـ   كقصػص" طػػاىر لاشػػيف " كقصػػص غيػػره مػػف جيػػؿ الػػركاد  لا يسػػكدىا اتجػػاه يحػػدد, كا 
المشاكؿ الاجتماعية  بطريقة الأنماط الكاريكاتكرية مف خلاؿ سػيطرة  المشػاعر الركمانسػية  المتمثمػة إلػى حػد 

         2لمنفمكطي..كبير في بكائيات ا
            

:نشػػػأ نشػػػأة ضػػػيؽ, تخػػػرج مػػػف مدرسػػػة المعممػػػيف  كعمػػػؿ فػػػي التػػػدريب كفػػػي )1890,1949إبػػػراىيـ المػػػازني) -1
لػو ديػكاف شػعر كقصػص "حصػاد العشيـ"ك"صػندكؽ الػدنيا "كػاف ، الصحافة كثار عمى المناىة الأدبية القديمػة 

قصصػػػو لػػػـ ، حميػػػؿ النفػػػكس ,كتصػػػكير الشخصػػػياتقصصػػػو صػػػكرة لكاقعػػػو كتصػػػكيرا لشخصػػػيتو ,ىمػػػو الأكؿ ت
يجمػع المػازني فػي أدبػو ، تستكؼ جميػع الشػركط إلا أنيػا كانػت كنػزا ثمينػا مػف القػيـ الإنسػانية كالقػيـ الجماليػة 

 3تعبيره غني حافؿ بالمباقة  كركعة الأداء. ،كلو طاقة عجيبة في إحياء المكقؼ المثير، الدعابة الساحرة 
صصو  عاملاف : عامؿ التنفيس عما في نفسو مف أراء كعما كقع لػو فػي حياتػو دفع المازني لعلاج ق -2

مػػف أحػػداث,كعامؿ النقػػد الاجتمػػاعي الػػذم رمػػى مػػف كرائػػو إلػػى الإصػػلاح ,كىكػػذا كانػػت قصصػػو صػػكرة لكاقعػػو 
 كتصكيرا لشخصيتو كما قمنا سابقا.

                                                 
 .80يحي حقي, في كتابو فجر القصة المصرية ,دار نيضة مصر لمنشر,دكف تاريخ كطبعة ,ص -1
 93,ص.1999الكرقي سعيد,اتجاىات القصة القصيرة في الأدب المعاصر في مصر,دار المعرفة الجامعية, -2
 .314الحديث,دار الجيؿ,بيركت,لبناف,دكف تاريخ كطبعة,صالفاخكرم حنا,الجامع في الأدب العربي  -3
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الكسػػطى فػػي أسػػمكب كأخيػػرا نقػػكؿ أف قصػػص المػػازني صػػكرت مفارقػػات الحيػػاة اليكميػػة فػػي الطبقػػات 
تحميمي , كمزجت الصكرة الفنية مف الفكاىة كمفاجآت نقد اجتماعي كىك يميؿ إلى التحميػؿ النفسػي  لمعكاطػؼ 

               1كالانفعالات. .

 أحمد رضا حوحو:-3
ببمػػدة سػػيدم عقبػػة قػػرب بسػػكرة ,احػػد شػػيداء ثػػكرة التحرير,اغتالػػو الاسػػتعمار 1907مػػف مكاليػػد  

,ىػػػاجر بمعيػػػة عائمتػػػو فػػػي 1956يبػػػو فػػػي سػػػجف الكديػػػة بمدينػػػة قسػػػنطينة فػػػي شػػػير مػػػارس بعػػػد اختطافػػػو كتعذ
منتصؼ الثلاثينات مف القرف العشريف إلى الحجاز,فكاف ليذه اليجرة تأثير كبير عمػى مسػاره الفكػرم كالأدبػي. 

كالقصصػي  كانضـ إلى جمعية العمماء المسػمميف الجزائػرييف. كتػب المقػاؿ الأدبػي1946عاد إلى الجزائر سنة 
 كالمسرحية  كالقصة القصيرة كالركاية كما ترجـ أعمالا أدبية  كاقتبس أخرل.

 صدر لو:
 .1954+صاحبة الكلي,قصص,الجزائر,  
 .1955+نماذج بشرية,قصص,تكنس,  
 .1947+غادة أـ قرل,قصة طكيمة,تكنس,  
 .1953+مع حمار الحكيـ,مقالات قصصية ساخرة,الجزائر  

 كثر مف مرة.كأعيد طباعة آثاره أ
 لقد ارتبط أدب رضا حكحك ارتباطا كثيقا بالكاقع الذم شكؿ مكضػكعو الأساسػي ,إف لػـ يكػف الأكحػد, الػذم

ىػػك كاقػػع المجتمػػع باعتبػػاره المػػادة الخػػاـ كالينبػػكع الثرم,كتميػػز بقػػدرة عمػػى كعػػي كاسػػتيعاب كػػؿ مػػا يفػػرزه الكاقػػع  
جنػد كػػؿ إمكانياتػو ليشػكؿ الكاقػع  تشػػكيلا فنيػا جديػدا تتحقػػؽ الإنسػاني خػلاؿ  تفاعلاتػو  المسػػتمرة الدائبػة ,كقػد 

 معو لحظة الانعكاس.
جػػاء فػػي كممػػة... الغراء.ذلػػؾ أنػػو اسػػتطاع أف يرسػػـ  2،الجانػػب الاجتمػػاعي كػػاف طاغيػػا فػػي أدب رضػػا حكحػػك 

   3فنيا علائؽ الإنساف بغيره  كبالأرض..
 
 

                                                 
 .267,ص1984حامد شككت محمكد,مقكمات القصة العربية الحديثة في مصر ,دار الجيؿ لمطباعة,القاىرة,- 1
 ,1983جاء في كممة رضا حكحك إلى القراء في مستيؿ مؤلفو:صاحبة الكحي)الصادرة عف المؤسسة الكطنية لمكتاب -2
 .290,ص1984,الإصدار ,الجزائر2يؼ النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي,طمحمد مصا -3
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  :1915توفيؽ الحكيـ -4
لمػت بػو فػي طفكلتػو مراحػؿ مختمفػة , درس فػي عػدة مػدارس أىميػا مدرسػة ,كأ 1902كلد في الإسكندرية سػنة 

انتخػػب  عضػػكا فػػي المجتمػػػع 1954محمػػد عمػػي ,كمدرسػػة الحقكؽ,كقػػد شػػغمو المسػػرح منػػذ صػػباه ,كفػػي سػػنة 
 المغكم .

 تكفيؽ الحكيـ ىك رجؿ الفف كالانفتاح الحضارم كالاحترافية الصادقة كاليدكء  كالتأمؿ , لػو عػدة مؤلفػات كثيػرة
منيػػػا ."تحػػػت شػػػمس الفكر"ك"عػػػكدة الػػػريا" ك"حمػػػا ر الحكػػػيـ" .كفػػػي اجتماعياتػػػو ىػػػك رجػػػؿ المبػػػادئ الإنسػػػانية 

 الشاممة , كالركح المصرية العميقة كالحرية ,الأدب في نظره  رسالة تكعية  كعامؿ تفكير .
الكاقعية ظػافرة , سػكاء القصة القصيرة عنده تدكر حكؿ تقابؿ صكر متنكعة مف المثالية  كالكاقعية .تخرج منيا 

فػػػػي الحػػػػب أك العمػػػػـ أك القضػػػػاء, عمػػػػى أف كالانقلابػػػػي المجػػػػاؿ القصصػػػػي متػػػػأثر بنزعػػػػة الكاتػػػػب المسػػػػرحية  
         1كالانقلابية مع ميؿ لمتيكيؿ  في تصكير الكاقع .

ة كما أف قصصو تتكفر عمى جانب إنساني  كجانػب فكػاىي  كنزعػة كلاسػيكية منيا:"عيػد الشػيطاف" المسػتكحا
  2مف "أسطكرة فاكست" كىي مساكمة بيف الشيطاف  كالكاتب  ليأخذ  منو شبابو  كيمنحو العمـ.

:طػو حسػػيف مػف ركاد القصػػة القصػيرة , كلػػد فػي مصػػر العميػا ,فقػػد بصػره كىػػك )1889,1973طػو حسػػيف )-5
العممية,  كػاف طفؿ , درس في الأزىر  ثـ في الجامعة المصرية  ثـ في السريكف بباريس, ناؿ أعمى الدرجات 

عجيبا  في كؿ شيء : ذكاء متكقد كجبركت  كعنػاد ,أسػمكب بكػر نقػي ,حػديث ممتػع سػاحر,نية تجديػدم فػي 
                         3النقد  كعاطفة لا حد ليا, لو تراث أدبي كفكرم ضخـ نذكر منو " الأياـ" ك " في الأدب الجاىمي" .

ننػا نقصػر الكػلاـ عمػى بعػض  ،يػرد مسػتقلا كغيػر مسػتقؿ  القصص القصير شائع فػي كتابػات  طػو حسػيف  كا 
ننػا لنجػد مجمكعػػة ، منػو لمخػركج بفكػرة كاضػحة عػف مميػزات ىػذا القصػػص  كعػف مكىبػة صػاحبو فػي السػرد  كا 

ككاتػب سػاحر,يركع بعذكبػػة  ،مػف ىػذه  الحكايػات  فػػي الكتػاب الػذم  أسػماه "الحػػؽ الضػائع" ,ىػك محػدث لبػػؽ 
كتػػب مقػػالات قصصػػية متنكعػػة دعػػا فييػػا إلػػى جػػانبيف : ،   4. ،ممػػا يػػركع بالسػػردكلامػػو كسػػلامة بيانػػو,أكثر 

 أكليما الأفكار سافرة عف الأدب كالاجتماع ع كالسياسة, كفي ثانييما  دعا لقصة تتسـ بما 
 

                                                 
 .409-398الفاخكرم حنا ,الجامع في الأدب العربي الحديث, دار الجيؿ ,بيركت ,لبناف , دكف تاريخ كطبعة ,ص -1

 .266ص1984,حامد شككت محمكد ,مقاكمات القصة العربية الحديثة في مصر ,دار الجيؿ لمطباعة ,القاىرة  2-
 .395الفاخكرم حنا ,الجامع في الأدب العربي ,دار الجيؿ , بيركت,لبناف,دكف تاريخ ك طبعة ,ص -3
 .353-352المرجع نفسو, ص -4
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مثلا في "المعذبكف في الأرض" يدعك فييا إلى ، اتسمت بو القصص العصرية الطكيمة مف التصكير كالتحميؿ 
الاجتماعي  كحرية الأديب  كالقصاص, كتدكر معظـ الأحداث عمى تصكير رمػزم لمحيػاة الاجتماعيػة  العدؿ  

         1في الريؼ .
 :)1984محمود تيمور ومحاولتو الأولى )-6

محمػػكد تيمػػكر رائػػد  مػػف ركاد القصػػة القصػػيرة  فػػي مصػػر ,كفػػي حػػديثنا عنػػو سػػنقؼ عنػػد بػػكاكير إنتاجػػو  فػػي 
 .)1925,عـ متكلي"))1925)مجمكعات :"الشيخ جمعة"

مع أخيو محمد ,غيػر أف قصصػو فػي تمػؾ الفتػرة 1916بدأ محمكد تيمكر  في نشر قصصو منذ عاـ 
كاف يغمب عمييا طابع الخكاطر الكجدانية في شكؿ قصصي مثمما  نرل في قصة "الزىرة العاشقة" التي نشرىا 

, 1917سػػبتمبر29الأمػػؿ "نشػػرت فػػي  كقصػػة "الحػػب بػػيف دمعػػة اليػػأس كقبمػػة1919نػػكفمبر 06بالسػػفكر فػػي 
كانػػت القصػػتاف بدايػػة كجدانيػػة  لشػػاب تسػػيطر عمػػى تػػذكؽ جيمػػو كجػػدانيات المنفمػػكطي  المغرقػػة فػػي تصػػكير  

      2الألـ لدرجة  الاستعذاب  كالتمذذ  .
ككانػػت ميمتػػو ,خمػػؽ قصػػة قصػػيرة ذات طػػابع محمػػي يصػػكر العيػػكب  ، خطػػى بػػالفف القصصػػي خطػػكة متقدمػػة 

 ة ,كنتاجيا القصصي ذك ثلاث  مراحؿ :الاجتماعي
 مرحمة الركمانسية : فييا اتصؿ بأدباء بلاده مثؿ المنفمكطي كقرأ إنتاجيـ القصصي .-1
 .)مرحمة الكاقعية :كفييا تأثر  بارداب الأكركبية فرنسية ركسية كأدب  تشيخكؼ )الركسي -2
سػػى بػػف ىشػػاـ " لممػػكيمحي ككػػاف مرحمػػة المػػؤثرات المحميػػة: فػػي "زينػػب" لحسػػيف ىيكػػؿ ك"حػػديث عي-3

                  3كالرمزم. يالركمانستأثره  عميقا  فيما لكناف  يختمفاف  عف المكف 
كتتككف مقكمػات  فػف الكاتػب  فػي مراحمػو  المختمفػة  مػف مكىبػة فنيػة  قكاميػا  حساسػية كدقػة  فػي الملاحظػة 

 كقدرة  عمى التعبير الفني تمثؿ مثؿ العصر العميا.
فف الكاتب خلاؿ مجمكعاتو القصصية  تطكر كبيرا سكاء مف حيث الفكرة أك الأداء الفني بتأثير ثقافتو  كتطكر

كتككيف أسمكبو .بدأ فف الكتابة كىك لـ يتحرر تماما  مف النزعة  العاطفية  كالإمعاف فػي الخيػاؿ كالمبالغػة فػي 
 التصكير.

 

                                                 
 .271-270ص1984حامد شككت محمكد ,مقاكمات القصة العربية الحديثة في مصر ,دار الجيؿ لمطباعة ,القاىرة ,- 1
 .89-88,ص1999القصيرة في الأدب العربي المعاصر في مصر,دار المعرفة الجامعية , الكرقي سعيد , اتجاىات القصة -2
 .29-28الفاخكرم حنا ,الجامع في الأدب العربي ,دار الجيؿ , بيركت,لبناف,دكف تاريخ ك طبعة ,ص- 3



 الفصل الأول9                                                                             فه القصت القصيسة

 

17 

 

أبعػاد الشخصػيات ككػذلؾ الحػكار المتصػؿ بالمكضػكع منيجو يقكـ عمى  المنية التحميمي الكاقعي  مع كضػكح 
", "حفمػة طػكب" ، الرئيسي  " لمفقػراء ، كتطكر ىذا الفػف  نحػك السػعة كالعمػؽ .مػف بػيف قصصػو نػذكر"بيت كػكـ

 .                     1فقط" ك"بنت الشيطاف".

  جبراف خميؿ جبراف :-8
ـ في بمػدة بشػرم شػمالي لبنػاف ,كالػده خميػؿ 1883جبراف خميؿ جبراف  في السادس مف كانكف الثاني سنة  كلد

كػػاف مكمفػػا بحياتػػو الرسػػكـ عمػػى المكاشػػي فػػي الجػػركد ,أمػػو كاممػػة رحمػػة ,كانػػت محػػدكدة الثقافػػة إلا أنيػػا كانػػت 
 كجبراف كمريانا كسمطانة.)قديرة في تدبير شؤكف بيتيا كرعاية أكلادىا , الأربعة بطرس )مف زكاج سابؽ

ع القريبػػة مػػف بشػػرم فػػتعمـ مبػػادئ القػػراءة كالكتابػػة سػػة أدخػػؿ إلػػى مدرسػػة ديرمػػار اليشػػامعنػػد بمػػكغ جبػػراف الخ  
 بمساعدة مكاطنو الطبيب سميـ الضاىر الذم نما فيو مكىبة الرسـ. 

أحب جبراف الطبيعة الخلابة لمنطقتػو التػي انطبػع جماليػا فػي نفسػو,لـ يطػؿ مقامػو فػي بمدتػو فقػد اتيػـ الأب   
كسػجف كحجػزت أملاكػو, فمػا كػاف أمػاـ الأـ إلا أف تغػادر الػكطف كتيػاجر مػع أكلادىػا  باختلاس أمػكاؿ الجبايػة

ـ,ىنػاؾ عممػت 1895الأربعة إلى الكلايات المتحدة الأمريكية حيث قضت في الحي الصيني في بكسطف سنة 
 2كالأخ الأكبر بطرس في التجارة كالأختاف مريانا كسمطانة في خدمة الجيراف. ))الأـ

 د أكمؿ دراستو في مدرسة مجانية ,شاغلا كقتو بالرسـ كمطالعة الركايات الإنجميزية.أما جبراف فق
حيػث  ، ـ لدراسة المغتػيف العربيػة كالفرنسػية فػي معيػد الحكمػة فػي بيػركت1898عاد جبراف إلى لبناف سنة    

 تتممذ عمى أيدم أساتذة بمغاء أمثاؿ الأب يكسؼ الحداد مدة ثلاث سنكات. 
ـ حػاملا معػو زادا مػف المعرفػة كمكىبػة متبمػكرة فػي الرسػـ كالكتابػة كخيبػة أليمػة 1901ف سنة عاد إلى بكسط  

في الحب ,بعدىا عانى جبراف مف فقداف شقيقتو سمطانة كشقيقو بطرس كمف بعدىا كاف مكت أمو ثمالة كػأس 
 ـ.الألـ,كلـ يبؽ إلا أختو مريانا تعينو كىك يتابع محاكلاتو في الكتابة كالرسـ بجد كعز 

ـ كفي السنة نفسيا رأت النكر مقالاتو الأكلى المنشكرة فػي جريػدة 1904معرض رسكماتو الأكؿ كاف سنة     
 أميف غريب.  المياجر لصاحبيا

كػػاف إعجػػاب القػػراء بأسػػمكبو الجديػػد ممػػا شػػجعو عمػػى إصػػدار عػػدة كتػػب ىػػي "المكسػػيقى"ك"عرائس المركج"سػػنة 
 ـ.1908ـ ك"الأركاح المتمردة " سنة 1905

                                                 
 .257-255ص1984حامد شككت محمكد ,مقاكمات القصة العربية الحديثة في مصر ,دار الجيؿ لمطباعة ,القاىرة , -1
 .3,ص2005 ,1ركائع جبراف ,دار الجيؿ لمنشر كالطباعة كالتكزيع,ط- 2
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ـ ذىب إلى باريس لدراسة أصكؿ الرسـ حيث تعرؼ في الحي اللاتيني إلى أدبػاء كفنػا بػيف 1908في سنة    
نجمترا.  كثيريف ,كفي سنكات تخصصو الثلاثة زار مدف فرنسا كمتاحؼ إيطاليا كبمجيكا كا 

لمغتيف ـ انتقػػؿ إلػػى نيػػكرؾ حيػػث انصػػرؼ إلػػى الرسػػـ كالكتابػػة بػػا1912عػػاد جبػػراف إلػػى بكسػػطف كفػػي سػػنة   
 العربية كالإنجميزية فممع في عالـ الأدب كالرسـ.

 ـ "الرابطة القممية" كفي السنة ذاتيا اصدر "العكاصؼ "ك"السابؽ" 1920أسس مع بعض أدباء الميجر سنة   
ـ ك"يسػػػػػػكع ابػػػػػػف 1926ـ ك"رمػػػػػػؿ كزبد"سػػػػػػنة 1923مك"النبي"سػػػػػػنة 1921كمػػػػػػف ثػػػػػػـ "البػػػػػػدائع كالطرائؼ"سػػػػػػنة 

 ـ.1931الإنساف"سنة 
في خضـ ىذا العطاء الأدبي النابع مف مشاعر متقدمة كمف شخصية ثائرة ,دفػع الػثمف جسػده بعمػة كانػت     

آب نقػؿ رفاتػو إلػى بشػرم 21ـ ,كفػي 1931تفتؾ بو يكما بعد يكـ حتى نالت منو في العاشر مف نيسػاف سػنة 
 حيث دفف في دير مار سركيس.

ـ كبقػي مػف آثػاره مػا ينتظػر الكشػؼ 1932سػنة  النبػي" حديقػة ك" ـ 1932بعد كفاتو صدر لػو "التائو"سػنة    
يسػػتحؽ جبػػراف العظػػيـ كػػؿ جيػػد منػػا لجمػػع تراثػػو ككضػػعو فػػي  كالجمػػع كالصػػدكر لػػذلؾ قػػاؿ أنطػػكاف القػػكاؿ 

 .دائرة الضكء لما يمثؿ مف قيـ إنسانية كأبعاد فكرية جعمتو في طميعة نابغي الأدب في لبناف كلعالـ 
...فيمػػا آخػػركف يتكجيػػكف فػػي ،ثمػػة  أدبػػاء يكتبػػكف لمنطقػػة معينػػة ,فػػي زمػػف معيف " قػػاؿ الػػدكتكر جميػػؿ حبػػر  

كتابػػاتيـ إلػػى كػػؿ إنسػػاف فػػي كػػؿ زمػػاف كيبػػدعكف فيسػػتمر نتػػاجيـ حيػػا نضػػرا يثيػػر الاىتمػػاـ كالإعجػػاب ...مػػف 
 ىؤلاء جبراف خميؿ جبراف.

ليؼ فييػا ,كمػا شػجعو عمػى ىػذا طبيعػة جبراف اىػتـ بالقصػة القصػيرة اىتمامػا بالغػا ,فػدعا إلػى الكتابػة كالتػأ    
 1مشرقي الميالة بالفطرة إلى الحكي.ال

 
 
 
 

                                                 
 .6-5-4,ص2005 ,1ركائع جبراف ,دار الجيؿ لمنشر كالطباعة كالتكزيع,ط- 1



 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 القصت القصيسة مه مىظىز الىقد                  الفصل الثاوي9                                          

 

20 

 

 :إرىاصات النقد الأدبي الجزائري -1

إف المشيد الثقافي كالنقدم الجزائرم في فترة الاستعمار لػـ يخػرج عػف إطػار الػدائرة التقميديػة ,الػذم يقػكـ أساسػا عمػى 
الحػديث  –قبؿ الاستقلاؿ –ديمة , كيرتبط ركحا كعملا بالاتجاه التقميدم ,إذ أصبا مف المستحيؿ المفاىيـ النقدية الق

عف عمؿ نقدم متميز إلا نادرا ,كقد تجمى في بعض الانطباعات النقدية الصحفية المرسكمة مػف قبػؿ الأكائػؿ كانػت 
فػػة ,بػػؿ ترتكػػز عمػػى المػػكركث الػػديني لحمايػػة النظػػرة التقميديػػة إلػػى الأدب كالفػػف عنػػدنا لاتيػػتـ بػػالمنطؽ كالعقػػؿ كالعاط

 1النفس مف الضياع في العالـ الاستعمارم,فمـ تخرج نظرتيـ إلى الحياة عف الأخلاؽ .

  مفيوـ النقد الأدبي:-2
يغيػػب -إذا غػػاب–" لػػيس صػػحيحا مػػثلا أنػػو حػػيف يغيػػب الأدب  شػػكرم:النقػػد الأدبػػي كمػػا يقػػكؿ الػػدكتكر غػػالي 

عمى الأدب ,فإف )كلأف النقد ليس مجالو الكحيد ىك )التطبيؽالكرد,أشجار  ميا يتسمؽيطف لأف النقد ليس نباتاالنقد.
ف كػاف النقػد يبقػى غيػر منسػمخ عػف خصكصػػيات )ك)التأصػيؿ )ك)التػأريخ) لػو مجػالا " آخػر حيكيػا )التنظيػر " كا 

لأدبػي يعنػي تحديػد كلكف غير تػابع لػو...إف النقػاد المعاصػريف يجعػؿ الحػديث عػف تحديػد مفيػكـ النقػد ا،  الأدب
التاريخيػػة المعاصػػرة...حيث  كفػػؽ الظػػركؼكالأىػػداؼ التػػي يصػػبك إلييػػا  عمييػػا النقػػدالأسػػس النقديػػة التػػي يقػػكـ 

كذلؾ عمى أف  ،النقد الأدبي في أدؽ معانيو ىك فف دراسة الأساليب كتمييزىا  إفيذىب محمد مندكر إلى القكؿ 
بؿ المقصكد  منحى ، المقصكد بذلؾ طرؽ الأداء المغكية فحسب فميس  ،نفيـ  لفظة  الأسمكب بمعناىا الكاسع 

 .  2كالتفكيرليؼ  كالتعبير في التأالكاتب العاـ كطريقتو 
الادبي الجزائرم , في الحقيقة جػزء لا يتجػزأ قبؿ أف نشرع في تحديد مقاربة مفيكمية لمنقد لابد أف نشير بأف النقد 

، كىػك لا يشػكؿ بػأم حػاؿ مػف الاحػكاؿ ظػاىرة اقميميػة منغمقػة،  لأنػو  مف النقد العربي فػي بػلاد المشػرؽ كالمغػرب
أفاد مف النقد الادبي  في الككف العربي فائدة جكىرية , كعمؿ عمى إثرائيا بمػا أتػيا لػو مػف الاطػلاع عمػى الثقافػة 

داية نشأتو. لأف الغربية ،...حقيقة أف النقد الادبي الجزائرم الحديث ظير متأخرا نسبيا كلكف لـ يكف ناضجا في ب
البيئة الثقافية الجزائرية تتميز بكضع شاذ بيف البيئات الثقافيػة العربيػة الأخػرل , لمػا عرفتػو مػف سػيطرة اسػتعمارية 
قاسػػية, قضػػت ،إلػػى حػػد مػػا ، عمػػى الامكانيػػات ،كخنقػػت الحريػػات، كحاكلػػت أف تقطػػع كػػؿ جسػػكر التكاصػػؿ مػػع 

 3.شقيقاتيا في الكطف العربي

                                                 
 .17,ص1984,الجزائر,2ينظر,محمد مصايؼ,النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي ,ط- 1
,   2001-2000الجزائر, قضاياه كاتجاىاتو, مطبكعات جامعة منتكرم قسنطينة , عمار زعمكش,النقد الأدبي المعاصر في  -2

 .30ص
 .8-7ـ,ص1990عمار بف زايد, النقد الادبي الجزائرم الحديث, المؤسسسة الكطنية لمكتاب , الجزائؤ, ينظر,  - 3
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اف طبيعػػػة النقػػػد تخضػػػع لحتميػػػة التطػػػكر ذلػػػؾ ، يجػػػاد مفيػػػكـ دقيػػػؽ شػػػامؿ  قػػػائـ بذاتػػػو لمنقػػػدكعميػػػو مػػػف الصػػػعب إ
عطائيػػا  كالتفاعػػؿ مػػع نتػػائة العمػػكـ الإنسػػانية فػػي بيئاتيػػا المختمفػػة ,كالتػػي يسػػتفيد منيػػا الناقػػد فػػي تبريػػر مقاييسػػو كا 

بات الإنسانية المتعددة التي مف مكضكعو بؿ مف الخطا إستراتيجيتوصفة المكضكعية.فالخطاب النقدم لا يستمد 
تتداخؿ مع المككنات السياسية كالثقافية لممجتمع لتشكؿ حدكد الممارسة النقدية كتنظـ قنكاتيا المختمفة.مما يجعػؿ 

الفكريػػة كالفنيػػة,فيي تعبػػر  كبمنطقػػاتيـمجمػػؿ المفػػاىيـ المقدمػػة لمصػػطما النقػػد تػػرتبط بالمسػػتكيات المعرفيػػة لمنقػػاد 
كتكشػػؼ عػػف مسػػتكل تجػػربتيـ كفيميػػـ الخػػاص لكظيفػػة ، حابيا فػػي زمػػاف كمكػػاف معينػػيفبالضػػركرة عػػف رأم أصػػ

 1النقد كماىيتو.
كيقكؿ في ىذا الشأف محمد منػدكر إف النقػد الأدبػي فػي أدؽ معانيػو ىػك فػف دراسػة الأسػاليب كمميزاتيػا,مف خلالػو 

المغكيػػة فحسػػب ,بػػؿ المقصػػكد فمػػيس القصػػد مػػف ذلػػؾ طػػرؽ الأداء ، عمينػػا فيػػـ مػػدلكؿ الأسػػمكب بمعنػػاه الشػػامؿ 
منحػػى الكاتػػب العػػاـ كرسػػـ معػػالـ طريقتػػو فػػي التػػأليؼ كالتعبيػػر كالتفكيػػر كالإحسػػاس عمػػى السػػكاء, لأف لكػػؿ كاتػػب 
أسمكب يككف مفيكـ الأسمكب كؿ ىػذه العناصػر التػي ذكرناىػا. كالجمػي أف مفيػكـ محمػد منػدكر لمنقػد يرتكػز عمػى 

 .2كتمييزىاانب الأخرل التنظيرية .لذلؾ يعتبر أنو"فف دراسة الأساليب الجانب التطبيقي كلا يتخطاه إلى الجك 
كالمستشؼ لأبرز المفاىيـ التي نظر إلييا نقادنا الجزائريكف لمنقد الأدبي يلاحظ بأنيـ لػـ ييتمػكا بتقػديـ تعريػؼ    

 لتعاريؼ مايمي: كمف أبرز ىذه ا، لمنقد الأدبي بقدر اىتماميـ بالحديث عف كظيفة النقد كمراحمو كأىدافو 
أكلا: النقد تفسير كتقكيـ كتكجيو: كىك التعريؼ المتداكؿ عند النقاد الكاقعييف كىذا راجع لاىتماميـ بالبحث عف    

المعنى الاجتماعي لمعمؿ الأدبػي كربطػو بػالكاقع الخػارجي , كاعتبػار الأديػب صػاحب رسػالة يؤدييػا فػي مجتمعػو. 
فػي حديثػو عػف النقػد, حيػث حػدد العمميػة النقديػة ثػلاث مراحػؿ أساسػية  كىك ما ذىب إليو الدكتكر محمػد مصػايؼ

ذا قػاـ ا لناقػد ، ككؿ مرحمة  مف ىذه  المراحػؿ لا  يسػتغني  عنيػا الأدب  بحػاؿ ، ىي الدراسة كالتفسير كالتقكيـ كا 
قػد خػدـ  كيكػكف، كعمى أحسف كجو ممكػف يكػكف قػد أدل رسػالتو تأديػة كاممػة ، بيذه  العممية حسب ىذه المراحؿ 

 الأدب كالأدباء كالنيضة العامة معا.
كالكظيفتاف التفسير كالتقكيـ التي أشار إلييما الدكتكر محمد مصايؼ يكاد يتفؽ حكليما أغمب النقاد الكاقعييف     

حيػث يميػؿ بعػض النقػاد ، أما الكظيفة الثالثة فيبدك الاختلاؼ كاضػحا ، مع اختلافات بسيطة في تحديد دلالتيما 
 3ربط عممية التقكيـ بالحكـ. عم، " التكجيو "ػػ ب ستبداليا إلى ا

                                                 
 .29المصدر السابؽ,ص - 1

 .30ينظر, المصدر السابؽ, ص 2 -
 .32,ص عمار زغمكش,مرجع سابؽ, - 3
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كىناؾ نقادا يعتبركف بأف النقد ليس عملا إبداعيا بػؿ ىػك مجػرد عمميػة تفسػير لمعمػؿ الأدبػي ,كمسػاعدة القػارئ    
اقي المكقػؼ , كيػركف أف الناقػد مبػدع كبػ اعمى فيـ ىذا العمؿ ,فػي حػيف أف نقػادا آخػريف يقفػكف مكقفػا مخالفػا ليػذ

الأدباء , فيجكز لو أف يتخذ مكقفا  مف الأثر الأدبي , كيظير ىذا المكقؼ أثنػاء التفسػير كالشػرح ,كيتضػا بصػفة 
 1خاصة أثناء التقكيـ الذم يبدم فيو الناقد رأيو الخاص.

ظيرت في الجزائر صحؼ كثيرة  كمجلات أسيمت كميا في نشػر الفنػكف الأدبيػة بمػا فييػا النقػد ,زمػف أىميػا قبػؿ 
 2."الاستقلاؿ المنتقد كالشياب ك البصائر التي خدمت الأدب كالنقد كالثقافة

كالكاقع أف الناقد كىك يقكـ بذلؾ قد يسػاعدا لكاتػب ذاتػو فيبصػره بػالقيـ الحقيقيػة التػي يحتكييػا عممػو أك يفتقػدىا    
مػف ممكنػات أك نػكاقص أك أك ليككف أكثر كعيا في مكىبتو كأدكاتػو كمكاقفػو ، ليككف عمى بينة مما يصنع كيخمؽ 

 مف اتجاىات سديدة أك منحرفة .
ىك يتفؽ فيو اغمب النقاد الذيف يركف في ميمة النقد استكمالا لدكرة الكتابة الإبداعية ,كيجدكف في التفسير كسيمة  

ثػػراء العمػػؿ الأدبػػي  يرة إلا حتػػى نقػػكؿ  بػػأف أغمػػب الأعمػػاؿ الأدبيػػة  الكبيػػرة كالشػػييرة لػػـ تنػػؿ ىػػذه الشػػ، لاعتنػػاء كا 
   3حيث يساعدكف في إعطاء الصكرة الكاممة لمعمؿ الأدبي بتكضيا أجزائو الغامضة . ،بفضؿ تفسير النقاد ليا 

كىنػا تسػنا ، أما التقييـ أك التقكيـ فيمثؿ الكظيفة القائمة في تقكيـ العمؿ الأدبي با عتباره مكقفػا كفنػا فػي آف كاحػد
كيقػػكـ العمػػؿ الأدبػػي فػػي إطػػار ، منيػػا  الأديػػبقفػػو مػػف الحيػػاة ,كمكقػػؼ الفرصػػة لمناقػػد الػػكاعي بػػأف يقػػارف بػػيف مك 

 المذىب الأدبي الذم ينتمي إليو.
فئتػيف : فئػة تػرل "أف ميمػة الناقػد تقػؼ  إلػىفانقسػمكا ، كقد أثارت ىذه الكظيفة جدلا كاسعا بيف النقاد كالأدباء    

ة تقػكيـ الأثػر كالحكػـ عميػو " كفئػة ثانيػة " تكسػع عند حد الدراسة  كالتفسير كلا تشمؿ بحاؿ مػف الأحػكاؿ صػلا حيػ
مػػف ميمػػة الناقػػد  فتمنحػػو صػػلا حيػػة الحكػػـ كالتقػػكيـ ,كتػػرل أف ىػػذه المرحمػػة مػػف ميمػػة الناقػػد لا تقػػؿ أىميػػة عػػف 

  4المرحمتيف الأكليتيف كىما مرحمة الدراسة كالتفسير.
لعمؿ الأدبي كىك ما يتطمػب مػف الناقػد ثقافػة كالتقييـ يعد مف أصعب مياـ النقد لأنو يعني إصدار الحكـ عمى ا  

كاسعة كالماما كبيرا بكؿ ما يؤىمو كي يككف حكمو سديدا كمكضكعيا ,لا سيما كأف إصدار الأحكاـ التقييمية تعني 
كىػػذا يتنػػاقض مػػع المفيػػكـ  ، أف الناقػػد يعتقػػد أك يتػػكىـ أنػػو يممػػؾ الحقيقػػة المطمقػػة التػػي لا تقبػػؿ الجػػدؿ كالنقػػاش

                                                 
 .33المرجع نفسو,ص  -1
 ..5محمد مصايؼ, مرجع سابؽ, ص   -2
 .36عمار زغمكش,امرجع سابؽ, ص  -3
 .14محمد مصايؼ ,دراسات في الأدب كالنقد,ص  -4
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بداع الذم أساسو التجاكز,كمف ثػـ لا يمكػف الحكػـ عميػو أك تقييمػو انطلاقػا مػف مقارنتػو بأعمػاؿ أخػرل الحقيقي للإ
 1سابقة عميو.

حيث ، كعميو نجد النقاد الكاقعييف يحرصكف الحرص كمو عمى ىذا العنصر كيعدكنو مف كظائؼ النقد الرئيسية   
أكليمػػا: إظيػػار مػػا فػػي بعػػض ، ذه الميمػػة كجيػػيفيػػرل محمػػد مفيػػد الشكباشػػي فػػي حديثػػو عػػف ميمػػة النقػػد بػػاف ليػػ

كثانييما:إظيػػار مػػافي بعػػض  ارخػػر مػػف مزايػػا كاتجاىػػات ، الأعمػػاؿ الأدبيػػة مػػف أخطػػاء كالتػػكاءات كنتػػائة ضػػارة 
لاخفػاؽ حقػو...كمف ثػـ فػإف التقيػيـ يحمػؿ فػي طياتػو كبصػكرة غيػر  سميمة كاستيداؼ لمصػمحة المجتمػع كمحاكلػة

كجيػػو الػػذم يمثػػؿ عنػػد بعػػض النقػػاد الكظيفػػة الثالثة,ىػػذه الكظيفػػة مرتبطػػة بالاتجاىػػات مباشػػرة عنصػػر آخػػر ىػػك الت
 2يب يحمؿ رسالة ينبغي تجسيدىا في عممو الأدبي كيحققيا عمى أرض الكاقع.الأدالتي ترل بأف 

ريقػة ...كالكاقػع أف ىػذه ط) حتػى أف إبػراىيـ بكرقعػة حػدد خطتػو فػي النقػد بأنيػا )البحػث عػف الأخطػاء كاليفػكات  
 باتخػػاذهكىػػي طريقػػة لا تخػػدـ الأدب خدمػػة كبيػػرة كتكتفػػي مػػف النقػػد ، تقميديػػة فػػي النقػػد يأخػػذ بيػػا النقػػاد المغػػكييف 

 3مناسبة لمنيؿ مف شخصية الأديب,كفرصة لإثارة خصكمات أدبية لا طائؿ منيا.
ه الكظيفػة كسػابقتيا مػف لذلؾ كانػت ىػذ، كغالبا ما يكشؼ عنصر التكجيو طبيعة العلاقة بيف السياسي كالأدبي   

حيػػث اخػػتلاؼ نظػػرة النقػػاد كالأدبػػاء إلييػػا, ففػػي الكقػػت الػػذم نجػػد فيػػو قسػػما مػػف الأدبػػاء يػػرفض التكجيػػو كيػػرل فيػػو 
كيذىب إلى التمييز بيف الحكـ الذم يأتي بعد اكتماؿ العمؿ الأدبي كالتكجيػو الػذم غالبػا مػا ، اعتداء عمى حريتو 

...كنجػػد قسػػـ آخػػر يمثمػػو النقػػاد الكاقعيػػكف الػػذيف يؤمنػػكف ،فػػي طريػػؽ الإنجاز يسػػبؽ عمميػػة الإبػػداع ليضػػع الحػػدكد
بػؿ أف ، ايمكػف أف تصػؿ إلػى حػد الاضػطراب كالفكضػى أك الاسػتيتار كالعبػث  بالحرية الفردية ,...لكف الحرية ؿ

 4لكؿ مجتمع كسائؿ حياتو كفمسفتو الخاصة كحاجات أفراد ىذا المجتمع.
نمػا يتعػداه ليشػمؿ كػ ىيقتصر عملا كالتكجيو في النقد الأدبي  ىـ باعتبػار ، ؿ قػراء ىػذه الأعمػاؿ الأدبيػة ا لكاتػب كا 

أسػػاس  التغيػػر كالتطكر.لػػذلؾ فالناقػػد الػػكاقعي مطالػػب بصػػنع جسػػكر بػػيف المجتمػػع كالفنػػكف الأدبيػػة ,كالعمػػؿ عمػػى 
 5ترقية كعي الإنساف بكاقعو كتثقيفو مف خلاؿ تكجييو في اختيار ما يقرأ.

ىػػي مراحػػؿ متداخمػػة فػػي إجػػراء  )لقػػكؿ أف ىػػذه الكظػػائؼ أك المراحػػؿ الثلاث)التفسػػير كالتقػػكيـ كالتكجيػػوكيمكػػف ا   
كاحد كلا يمكف تحقيقيا دكف كجكد نظرية فكرية كفنية يستند إلييا الناقد... ىذه الأخيرة تدخؿ في حكار مع الػنص 

                                                 
 .40عمار زعمكش, مرجع سابؽ, ,ص  -1

 .41المرجع نفسو,ص  2 -
 .52,ص1984,الجزائر2محمد مصايؼ , النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي,ط  -3
 .42عمار زعمكش,مرجع سابؽ ,ص  -4
 .43المرجع نفسع ,ص   -5
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تو ,مثمما يقكـ العمؿ الأدبي أيضا بإدخاؿ الأدبي فتمارس عميو إسقاطاتيا ,كقد تصحا بعضا مف مككناتو كتكجيا
 1إصلاحات عمى النظرية نفسيا كتصحيا نقائصيا .

بالنقػد الػكاقعي )كيسمي اغمب النقاد ىذا المكف مف النقد الذم يرتبط بالكظائؼ الثلاث )التفسػير,التقييـ,التكجيو     
مػػػؼ مػػػف بيئػػػة إلػػػى أخػػػرل بػػػاختلاؼ  لارتباطػػػو بػػػالكاقع التػػػاريخي لمجتمػػػع معػػػيف, كبخصكصػػػيات الأدب التػػػي تخت

 2الظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالثقافية.
تػدكر   –حسػب منظػكر النقػاد الػكاقعييف  –كتدعيما مما سبؽ فإف  ميػاـ  النقػد  كدكره  فػي الحركػة  الأدبيػة      

 ضمف  النقاط ارتية :
دراؾ أغراضػػيا القريبػػػة تفسػػير الأعمػػاؿ الأدبيػػة كالفنيػػة كتحميميػػا , كالكشػػؼ عػػف ا -1 لعكامػػؿ المػػؤثرة فييػػا ,كا 

 كالبعيدة.
 تمييز العمؿ الأدبي الجيد عف العمؿ الردمء,كالاىتماـ بالبذرات الطيبة خاصة. -2
 تقكيـ العمؿ الأدبي كتحديد مكانو في خط سير الأدب . -3
 تحديد دكر العمؿ الأدبي في المجتمع كمدل تأثره بالمحيط كتأثيره فيو . -4
كانيف الخاصػػة كالعامػػة التػػي يتسػػـ بيػػا كػػؿ عمػػؿ إبػػداعي ,كعلاقػػة ذلػػؾ بالحركػػة الأدبيػػة الكشػػؼ عػػف القػػ -5

 3المعاصرة داخؿ الكطف كخارجو .

 ثانيا :النقد إبداع:
 ،يػػذىب الػػدكتكر عبػػد المالػػؾ مرتػػاض فػػي تعريفػػو لمنقػػد إلػػى القػػكؿ:" النقػػد فػػي مدلكلػػو العػػالي إبػػداع  فنػػي ثػػاف     

 4كانة فيك مجرد لغك ,كمحض باطؿ كفضكؿ ."يرقى إلى ىذه الم كأم نقد لا
 .)كدليؿ ذلؾ أف  المحمؿ)مبدع فني ثاف )كالملاحظ أف عبد الممؾ مرتاض ركز في نقده عمى كظيفة) التحميؿ

مما جعؿ بعض النقاد يركف أف مفيكـ "الإبداع " أك " الخمؽ" في النقد يدؿ في العادة عمى انو عممية نسخ صكرة 
 5, أك عمى أحسف الحالات ترجمة عمؿ فني إلى صكرة أخرل تككف عادة أدنى قيمة.أخرل لا حاجة إلييا 

 6كنجد أف الناقد محمد مصايؼ لكصفو الناقد بالمبدع حيث يفيـ مف قكلو أف الناقد مبدع كباقي الأدباء.   

                                                 

 .44عمار زعمكش,المرجع نفسو ,ص 1 -
 .45المرجع نفسو,ص   -2
 .50,ص49المرجع نفسو,ص -3
لى أ يف؟ ديكاف المطبكعات الجامعية,الجزائر  -4  .50,ص1983عبد المالؾ مرتاض , النص الأدبي مف أيف ؟ كا 
 .51جع سابؽ ,صعمار زغمكش ,مر  -5
 .26محمد مصايؼ , دراسات في الأدب كالنقد ,ص -6
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الشخصػي سػييف ,أكليمػا العنصػر الإبػداع شػيء يقػكـ عمػى عنصػريف أساكما انو يشير فػي مكػاف آخػر إلػى أف :" 
 1يب بمعايشة محيطو كممارسة فنو.الفنية العامة التي يكتسبيا الأدفي الأدب ,كثانييما الخبرة 

كفػػي مجػػاؿ الخمػػؽ الفنػػي كالأدبػػي يعتمػػد المبػػدع عمػػى ممكػػة الػػذكؽ المدعمػػة  بػػالخبرات الفكريػػة كالجماليػػة ,إلػػى    
لتي تككف في البدايػة مصػادر منبيػة كمػؤثرة ثػـ جانب الأثر ارني أك الأكلي الذم يخمعو فيو احتكاكو بالعناصر ا

 تنتقؿ بكاسطة تنفيذىا كصياغتيا مف طرؼ القناع المبدع إلى عناصر مككنة للأثر الفني. 
كميمػػا كانػػت تمػػؾ العناصػػر جذابػػة كسػػاحرة كىػػي مبػػددة خػػارج العمػػؿ الفني,فإنيػػا لا تقنػػع المبػػدع عمػػى ىيئتيػػا    

ا فػي عمػؿ مػف أعمالػو لأنػو يرغػب مػف حيػث يػدرم أكلا يػدرم أف يضػفي الأكلى,كلكف تصير مقنعة عنػدما يكظفيػ
 2إحاءات خاصة إلييا قيما أخرل. عمييا دكف أف يمسخيا

قػد طػرح العديػد مػف الإشػكاليات أبرزىػا ىػي تحديػد العلاقػة بػيف النقػد كالإبػداع  )كلكف ىػذا المفيػكـ )النقػد إبػداع   
سػيف اثنػيف اقة تقع بينيما  بحيث تتخذ ليا لبـ علا، أعلاقة ذاتية أـ ، فيؿ يا ترل ىذه العلاقة علاقة مكضكعية 

 العارضة ك الأطكار الطارئة ؟ بناء عمى الحالات 
كقد حاكؿ عبػد الممػؾ مرتػا ضػاف يجيػب عػف ىػذه الإشػكالية بقكلػو بػاف طبيعػة علاقػة النقػد بالإبػداع ىػي ليسػت   

 3بيف ىاتيف المنزلتيف. بؿ ىي تككف منزلة،كلاىي ذاتية خالصة ، مكضكعية خالصة 
مػػف القػػكة كالفعاليػػة كالنفكذ...سػػكاء  يظػػؿ قائمػػا كبالدرجػػة ذاتيػػا فػػإف ىػػذا العنصػػر، كميمػػا قيػػؿ فػػي ذاتيػػة الػػذكؽ   

كما يقكؿ ، لأف الذكؽ في الكاقع ، تعمؽ الأمر بإنشاء كبناء الأعماؿ الإبداعية ,...كالذكؽ عمى درجة مف التعقيد 
شيء يدخؿ في تركيبػو الحػس كالعقػؿ معػا,كىك لا يخمػص مػف العاطفػة قػط ,كيقتػرف الدكتكر أحمد كماؿ زكي ,

بالذكاء .كبقدر ما يكىب كأنو فطرم ,يكتسب بمعارؼ كخبرات تكجد خارج الذات .كلعؿ ىػذا التركيػب مػف أسػباب 
 .4اختلافو باختلاؼ الأفراد

المستكل الأكؿ كيتمثؿ بصفة أساسية في  :ؽالذك كما يمكننا أف نميز بيف مستكييف اثنيف يدخلاف في صياغة     
...كتأممنػا عمػؿ الناقػد لكجػدناه يحقػؽ شػيئا مػف ،الأمكر الفطريػة. كالمسػتكل الثػاني المتمثػؿ فػي الخبػرات المتنكعػة 
 5نقؿ الذكؽ الخاص إلى ذكؽ عاـ ,فيك يدرس عمؿ الأديب المبدع.

 

                                                 
 .14المرجع نفسو ,ص -1
 .41,ص1990عمار بف زايد,النقد الأدبي الجزائرم الحديث,الجزائر, - 2
 .18-17ـ,ص2005عبد الممؾ مرتاض ,في نظرية النقد ,د,ط,دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ,الجزائر,  -3
 .42,ص1990د ,النقد الأدبي الجزائرم الحديث ,الجزائر, عمار بف زاي - 4
 .42المرجع نفسو ,ص - 5
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 :مراحؿ النقد الأدبي بالجزائر-3
عد الله أربعػػة مراحػػؿ بػػارزة كانػػت بمثابػػة الأرضػػية التػػي ميػػدت لنمػػك  كتطػػكر النقػػد فػػي حػػدد أبػػك القاسػػـ سػػ        

 بلادنا ,كىذه المراحؿ ىي:
 المرحمة الأولى : -1

)أم القػػػرف "كتتمثػػػؿ ىػػػذه المرحمػػػة فػػػي الحمػػػلات التػػػي كػػػاف يقػػػكـ بيػػػا بعػػػض شػػػيكخ الجزائػػػر ,فػػػي أكائػػػؿ ىػػػذا القػػػرف
لػى الأخػذ بالقػديـ...، لتشكؾ في القيمة  الفنية ك المكضكعية يدعكف فييا إلى نبذ الجديد كا، )العشريف عتبػاره  با كا 

تراثا قكميا...ككاف عمى رأس زعماء ىذه المحاكلات الشيخ أبك القاسـ الحفناكم كعبد القادر المجػاكم كالمكلػكد بػف 
كا يمقكنيػا فػي المكىكب كمحمد بف أبي شنب كمحمكد كحػكؿ ,كذلػؾ فػي المحاضػرات كالػدركس كالنػدكات التػي كػان

أك في ارراء التي كانكا يدلكف بيا في الصحافة المحمية كالتكجييات ،الثعالبية كنادم صالا بام كمدرسة الجزائر 
 1الشخصية لتلاميذىـ كمريدييـ ".

 المرحمة الثانية :-2
كؿ لجمعيػة الػرئيس الأ )ـ1940-ـ1889ك ىذه المرحمة مرتبطة  أساسا العلامة الشػيخ عبػد الحميػد بػف بػاديس )

مػػف النقطػػة ، مػػف طرائػػؽ فػػي الأدب كأسػػاليبو هلتلاميػػذ كتتجسػػد فيمػػا كػػاف يدرسػػو " ،الجزائػػرييفالعممػػاء المسػػمميف 
الجزئية حتى البناء الكامؿ ...إذ كاف يدعك تلاميػذه كالمنتفعػيف بثقافتػو إلػى القػديـ كالجديػد معا,القػديـ فػي محاسػنو 

ذا كانػت ىػػذه الػدعكة مػػف الشػػيخ عامة...فقػد كانػػت أكضػا مػػاتككف فيمػػا كا  ، كالجديػػد فػي طلاقتػػو كتطػػكره، كرزانتػو 
 2عالجو مف رسائؿ الأدب لتلاميذه كلا سيما في دراستو لمكامؿ كالأمالي كغيرىما.

 المرحمة الثالثة:-3
الػػرئيس الثػػاني لجمعيػػة ، ـ1965-ـ1889كأتػػت ىػػذه المرحمػػة أساسػػا عمػػى يػػد الشػػيخ محمػػد البشػػير الإبراىيمػػي)

المسػػمميف الجزائػػرييف "الػػذم كانػػت ثقافتػو الأدبيػػة أكضػػا مػػف زميمػػو الشػيخ عبػػد الحميػػد بػػف بػػاديس .كبينمػػا العممػاء 
كاف الدرس المشافو أغمػب عمػى الأخيػر كػاف العمػـ كالمسػاف اغمػب عمػى الشػيخ الإبراىيمي.كقػد أعطتػو ىػده الميػزة 

بصائر ,منبر القيادة لمجيػؿ الجديػد فػي الأدب فا تخذ مف الصحافة ,كلا سيما جريدة ال، ميلا خاصا لمنقد كالتكجيو 
مػف -بإرشاده –سكاء فيما كاف ينشره مف نماذج تثير الإعجاب كتدعك إلى الاحتذاء .أك فيما كانت تنشره الجريدة 

 شركط للأدباء كالكتاب الذيف يرغبكف أف يساىمكا في التحرير .

                                                 
 .80ـ ,ص1985,المؤسسة الكطنية لمكتاب ,الجزائر,2ينظر,أبكالقاسـ سعد الله ,دراسات في الأدب الجزائرم الحديث ,ط- 1

 .80المرجع نفسو,ص 2-
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فقد كاف ىؤلاء يتحدثكف إليو فػي شػؤكف ، بف باديسككانت صمة الشيخ الإبراىيمي أكثر بالجيؿ يخرج عمميا عمى 
كينشػػػدكف الشػػعر بػػػيف يديػػو ,ككػػػاف الشػػيخ ينتقػػػدىـ بشػػدة كيشػػػير إلػػى مػػػكاطف الضػػعؼ كقػػػد ، الأدب قػػديما كحػػديثا

 يستحث المجتيديف عمى الاستزادة أك يضع أماميـ النماذج الرائعة في الشعر أك النثر القديـ كالمعاصر.
عجابػا بآرائػو فػي الأدب مػػا عػرؼ عنػو مػػف كثػرة الحفػظ كمػا اشػػتير بػو لسػانو مػػف كقػد زاد الأدبػاء إغػراء  بالشػػيخ كا 

 1طلاقة كبياف".
كلا ، كىكذا فػإف الػذم يظيػر لنػا أف جيػكد الإبراىيمػي النقديػة كانػت أعمػؽ كأكثػر مػف جيػكد سػمفو ابػف بػاديس    

كالتكجيو إلى ما ينمي الممكة مف نماذج سيما في نقد الشعر الذم ينشر بيف يديو,كالإحالة عمى ما فيو مف ضعؼ,
 رائعة مف الشعر كالنثر.

   المرحمة الرابعة:-4
بعػػد الحػػرب العالميػػة الثانيػػة ,يمثميػػا الجيػػؿ الػػذم تخػػرج عمميػػا عمػػى يػػد الشػػيخ  -تقريبػػا –فقػػد بػػدأت  ىػػذه المرحمػػة 

ىػذه المرحمػة بػالرغـ مػف صػمتيا  كأىػـ مػا يميػز، العلامة عبد الحميد بف باديس ,كأدبيا عمى يد الشػيخ الإبراىيمػي 
إضػػافة إلػػى أنيػا أخػػذت تطبػػؽ بعػػض المػػذاىب ، الكثيقػة بالقػػديـ ىػػك أنيػػا بػدأت تتحػػرر فػػي أسػػمكبيا كمػك ضػػكعيا 

 كالحديثة. النقدية التي اكتسبتيا مف ثقافتيا المعاصرة
حمػػد بػػف ذيػػاب فظيػػر المػػذىب الػػكاقعي كاضػػحا فػػي إنتػػاج احمػػد رضػػا حكحك,كالمػػذىب السػػمككي فػػي إنتػػاج أ     

عبػػد الكىػػاب بػػف ، كأحمػػد رضػػا حكحك,كاحمػػد بػػف ذيػػاب ، ...,كمػػف أبػػرز أصػػحاب ىػػذه المدرسػػة :حمػػزة بكككشػػة 
 2كمكلكد الطياب الذم كاف أكثر ىؤلاء نقدا...، منصكر 

 أما مرحمتا عبد الله الركيبي كالتالي:

 المرحمة الأولى:-1
كفي ىػذه 3،قرف التاسع عشر حتى قياـ الحرب العالمية الثانية كتمتد ىذه المرحمة مف الثمث الأخير مف ال        

المرحمة كانت النظرة إلى النقد الأدبي الجزائرم" ىي النظرة القديمة التي تيتـ بػالجزء دكف الكػؿ ,فالنقػد كػاف لغكيػا 
لأنػو لػـ يظيػر فييػا  اىتـ فييا النقػاد أك قػؿ الأدبػاء ،جزئيا صرفيا. اتضحت فيو العناية بالمغة بمفرداتيا كتراكيبيا 

بالقكاعػػد كالتقاليػػد البلاغيػػة المعركفػػة فػػي الأدب العربػػي ,كاىػػتـ ، نقػػاد بػػالمعنى المعػػركؼ  اىتمػػكا بػػالكزف كالقافيػػة 
 4الأدباء بالمعاني الجزئية في القصيدة,لا بالقصيدة بكصفيا كلا كاحدا,أك بكصفيا كحدة كاممة ."

                                                 
 .81المرجع نفسو,ص - 1

 .81سات في الأدب الجزائرم الحديث,صينظر,أبك القاسـ سعد الله ,درا 2 -
 .7ص’2019-2018جريدم سمير,محا ضرات في مقياس النقد الأدبي الجزائرم,المكسـ الجامعي , - 3
 .7المرجع نفسو ,ص  -4
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 ،المحاكلات النقدية ىػـ أدبػاء ممػف لػـ يعػرؼ النقػد بأنػو شػغميـ الشػاغؿفالنقد إذف كاف جزئيا ككاف الذيف يقكمكف ب
كرمضػاف حمػكد كػاف ، فالإبراىيمي مثلا كىك مف نقاد ىذه المرحمة كاف أدبيا قبػؿ أف يكػكف ناقػدابأتـ معنػى الكممػة

 شاعرا.

  المرحمة الثانية :-2
ا نتكقػػع نيضػة أدبيػة كنتكقػػع مرحمػة جديػدة لمنقػػد كنػ " كقػد، كتبػدأ ىػذه المرحمػة بعػػد الحػرب العالميػة الثانيػػة        

سػػكاء فيمػػا يتصػػؿ بالشػػعر أك النثػػر ,غيػػر أف ذلػػؾ لػػـ يتـ,صػػحيا أف الإحسػػاس بالنقػػد كأىميتػػو كبػػالأدب كدكره قػػد 
تضػػػاعؼ ,كلكػػػف ىػػػذا الإحسػػػاس بقػػػي مجػػػرد شػػػعكر كظيػػػر فػػػي مقػػػالات أدبيػػػة كصػػػمت أحيانػػػا إلػػػى درجػػػة النقػػػاش 

كقامت معارؾ حكؿ الأسباب التي أخرت الأدب في الجزائػر دكف أف تعػرض للإنتػاج  ،كالحكار الجاد بيف الأدباء 
 1شعرا كقصة بالدرس كالتحميؿ كالنقد كالتكجيو."

فػػالملاحظ فػػي المحػػاكلات النقديػػة بعػػد الحػػرب العالميػػة الثانيػػة كػػذلؾ اتسػػاميا بالضػػعؼ كعػػدـ تطكرىػػا تطػػكرا      
إذ نجػد ، اقتصػارىا عمػى الشػعر بػؿ معالجتيػا كػذلؾ للأجنػاس النثريػة  كلعؿ التميز الكحيػد ىػك عػدـ، لافتا لمنظر 

 2القصة كالركاية كالمسرحية.
البػػدايات الأكلػػى لمنقػػد الأدبػػي الجزائػػرم الحػػديث كيقصػػد بيػػا )المحػػاكلات   كممػػا سػػبؽ يمكػػف أف نخمػػص إلػػى أف

، لى غاية ما قبؿ الاستقلاؿ تقريبػاكتصؿ إ، إلى الثمث الأخير مف القرف التاسع عشر الميلادم  )النقدية بالأحرل
 عمى اختلاؼ في تقسيـ المراحؿ داخؿ ىذه الحقبة الزمنية الممتدة , كىذا عمى النحك الذم مر سابقا.

يجيػة المتسػمة بالشػمكلية نالم ككاف النقد مجرد محاكلات نقدية بسيطة ,لـ تبم  درجة الأعماؿ النقديػة الناضػجة   
إذ كػػػاف يقػػػكـ بتمػػػؾ ، نا يعػػػكد إلػػػى ضػػػعؼ الأدب كعػػػدـ كجػػػكد نقػػػاد متخصصػػػيف كالتكسػػػع,كلعؿ السػػػبب فػػػي تقػػػدير 

عمػػى درجػػة فػػي التفػػاكت فيمػػا -المحػػاكلات مجمكعػػة مػػف الشػػيكخ غيػػرا لمتخصصػػيف فػػي النقػػد,كغير المعػػركفيف بػػو
عبػد ، ,محمػد الشػبككي )شػاعرا)رمضػاف حمػكد )شػاعرا، )كمف ىؤلاء نذكر:محمد البشير الإبراىيمي )أديبػا، بينيـ 

...كىػػؤلاء لػػـ يكػػف النقػػد شػػغميـ )حمػػد رضػػا حكحػػك )كاتبػػا،أ)حمػػد سػػحنكف )شػػاعراأ,)الحميػػد بػػف بػػاديس )مصػػمحا
 بؿ كاف شيئا ثانكيا أماـ اختصاصاتيـ التي عرفكا بيا.، الشاغؿ كلا عرفكا بو كلا اشتيركا بو

مثؿ:الشػػػياب  – آنػػػذاؾ –فػػػي الصػػػحؼ كالمجػػػلات  رنقديػػػة, تنشػػػككػػػاف ذلػػػؾ النقػػػد مقتضػػػبا فػػػي شػػػكؿ مقػػػالات    
 ...دكف أف تكجد كتب نقدية متخصصة.ط, كالصراكالبصائر

 

                                                 
 .8المرجع نفسو,ص  1
 .8المرجع نفسو,ص - 2
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 وظيفة النقد:-4
ككجكد ىذا النقد كتنكعو كتعدد نزعاتو ىي التي أكحت إلػى النقػاد الػكاقعييف فػي المغػرب العربػي بػالنظر فػي       

ناقػد المتبصػر ىػك الػذم يقػرب الفػف كال"  : رسالة الناقد ككسائمو...يقكؿ عبد العزيػز قاسػـ عػف دكر الناقػد كمػا يػراه
 ))كػذا كىك الػذم يثبػت أف الشػعر تعبيػر عػف اىتػزازات ، مف الإنساف بإدماجو ضمف حمقة النشاط الفكرم البشرم

فتغنى بيا الأجياؿ لما نجده فيو مف صدل لأىكائيا  ،الإنساف كأحاسيسو كأفكاره كخيالو بكاسطة الكممة المكسيقية 
كىكػػذا يسػاعد الناقػػد الشػػاعر عمػى التبميػػ  .فػػالخمؽ الفنػي رسػػالة تنتظػػر  –سػاني مسػػتمر كانفعالاتيػا مػػف حضػػكر إن

ة إلػى المزالػؽ التػي )كيدلػو إلػى طريقػة )كػذا،الرد. كقبؿ أف يحكـ  لمشاعر أك عميو , ينبغي أف ينبيػو إلػى مميزاتػو 
 .1تترصده
لناقػد ككػاف كػؿ كاحػد ينطمػؽ فػي حديثػو مػف لقد تحدث الكثير مف النقاد كالدارسػيف عػف كظيفػة النقػد كميمػة ا     

كالاتجػػػاه الػػػذم ينتمػػػي إليػػػو كالقناعػػػات الفكريػػػة كالفنيػػػة التػػػي تشػػػكؿ كجيػػػة نظػػػره ,كتعطييػػػا  ،المكقػػػع الػػػذم يشػػػغمو 
 2دلالاتيا الخاصة.

ي كىك عمؿ ىاـ جدا فإذا أضػيؼ إليػو دكر الثػان، إف دكر الناقد إنما يتمثؿ في مساعدة الأديب عمى التبمي       
عرفنا أف قاسما ينظر إلى رسالة الناقد عمى أنيػا  ،الذم ىك اكتشاؼ التيارات كتقنيف الاتجاىات كالحركات الفنية 

إذ أف الأديػػب يسػػتفيد كثيػػرا مػػف التقنيػػات كالاكتشػػافات التػػي  ، كضػػركرية لمنشػػاط الأدبػػي كتطػػكره ، حيكيػػة لمغايػػة 
 ، متمقي فيعمػؽ الأثػر الفنػي فػي نفسػوإلى الحياة ,كما يستفيد الكيعدؿ مف نظرتو ، فيطكر مف فنو  ،يقكـ بيا الناقد

 3كتنسدد  بذلؾ رؤيتو لمحياة كيصا مكقفو منيا .
 كظؿ  ، كمع ظيكر أكلى الإبداعات الأدبية لدل الإنساف ظير الفعؿ النقدم مكازيا كمسايرا ليذه الإبداعات      

خذ النقػد عمػى عاتقػو أاذ ، مجرل خدمة الحركة الأدبية بعامة ىذا التلازـ بيف العمؿ الأدبي كالنقد قائما يصب في
براز طريقة الأديب في الإعراب عف أفكاره عف طريؽ تحميؿ العمؿ الأدبي  تفسير جماؿ العمؿ الأدبي كتكضيا كا 

"ميمػة الناقػد أف يمػـ بتطػكر الأدب عمػى مػر التػاريخ كيػتفيـ خصػائص  محمد مفيػد الشكباشػي:يقكؿ  ،فكريا كفنيا 
ينقده أىك مرتفػع إلػى مسػتكل  مف مراحؿ ذلؾ التطكر،  فيستطيع بذلؾ أف يبيف لنا ماىية الأدب الذم  مرحمة كؿ

عصػػػره كآخػػػذ باتجػػػاه ذلػػػؾ العصػػػرالتقدمي,أـ ىػػػك متعمػػػؽ بأذيػػػاؿ الماضػػػي، مناصػػػر لمرجعيػػػة معػػػكؽ لسػػػرعة التقػػػدـ 
عنػد مرحمػة معينػة مػف مراحػؿ  ؼ أىك مفصا عف الجديد الذم لـ يتضا بعد كمعبر عنو، أـ ىػك كاقػ الحضارم؟

                                                 
 .403-402,ص1984,الجزائر,2محمد مصايؼ,النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي ,ط -1
 .32,ص1990عمار بف زايد, النقد الأدبي الجزائرم الحديث, الجزائر, -2
 .404-403المرجع السابؽ, ص -3
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كمػػػف الكاضػػػا أف الناقػػػد يفشػػػؿ فػػػي أداء ميمتػػػو ىػػػذه عمػػػى نحػػػك سػػػميـ إذا ىػػػك لػػػـ يتخػػػذ مػػػف  التطػػػكر السػػػالفة ... 
 1" الأدب في كؿ مرحمة مف مراحؿ تطكره ميزانا يزف بو أحكامو . خصائص 

في إطارىا الأدباء المنتجكف ,نغمػة  إف المطالبة بكضع إستراتيجية خاصة لمنقد تحدد فييا الأىداؼ كيصنؼ     
تسمع أحيانا في الأكساط الماركسية المتطرفة.كيرل أصحاب ىذه النظرة أف مف كاجب الناقد أف يدرج نشاطو فػي 

كفضا الفكر الميبرالي ,كالأكاديمي الانحرافات الطفيمية في الفكر اليسارم,مع ، إطار النضاؿ "ضد الفكر المثالي 
ؽ.كما أنو  مف الضركرم تكجيو النقد الذاتي لكؿ إشكاؿ الفكػر الػكطني الػديمقراطي كالكقػكؼ إظيار مميزات المغم

 2بكؿ صرامة أماـ سمبياتو." 
ك  مف ىنا يتضا لنا ككما كجد مف قاؿ بالفف لمفف كبالفف لمحياة, كجد مف قػاؿ بػالأدب لػلأدب كبػالأدب لمحيػاة   

مػى تغييػر المجتمعػات نحػك الأحسػف, يقػكؿ الأكؿ :لا غايػة . كسار القكؿ الثػاني يعكػس صػكر المجتمػع كيعمػؿ ع
مػػف يقػػؼ عنػػد الإعػػراب أك الارتيػػاح لػػدل الإعػػراب أكاليػػرب مػػف الضػػيؽ  –ىنػػا  –لػػلأدب إلا الأدب , كقػػد يكجػػد 

 بالإعراب ...كيكجد مف يصارحؾ بأنو يفكر بارخريف حيف يتنة الأدب يريد أف يناؿ إعجابيـ . 
لا يكػػكف مػػف غايتػػو التكصػػيؿ كالطػػرؼ الأكؿ فػػي التكصػػيؿ ىػػك الأديػػب  -ا لا تجػػد فنػػاكمػػ –انػػؾ لا تجػػد أدبػػا     

الذم يصكغ التجربة ,كالطرؼ الثاني الذم يتمقى التجربة ىك السامع أك القارئ أك المشاىد ,المكصؿ بيف الطرفيف 
 3ىك المغة التي تحمؿ التجربة.

ابتعػػدنا فػػي نظرتنػػا عػػف الأبيػػات كالمقطعػػات كالقائػػد  إف العنصػػر الإرادم فػػي الخمػػؽ الأدبػػي يتضػػا أكثػػر إذا    
التخطػيط العمؿ الإرادم في التييؤ لمنتاج الأدبي فػي  ز, كيبر القصار إلى الملاحـ كالمسرحيات كالقصص الحديثة

كيمضي الأديب يشذب كييذب كيغير كممة مكاف كممػة الكبير.كالمسرحية في تأمؿ ما سيككف عميو العمؿ  لمقصة
كيعمػـ أف ىػؤلاء ارخػريف ، كيؤخر مقطعا ,يعمؿ بكعي منو ككأنو ينظػر إلػى كقػع عممػو فػي ارخػريف كيقدـ سطرا 
 4يتمقكف أثره.

كيجب أف تككف لغة الأديب عمى ىذا المستكل الجديد مػف الغػزارة كالتعقػد,...فكيؼ يريػد إنسػاف أف يعػرب عمػا    
بالمادة المغكية المتكافرة في بيئتػو كعصػره فيزيػد في نفسو كنفكس ارخريف كلغتو تقصر ىدفو,بؿ الأديب ليتصرؼ 

                                                 
 .37عمار بف زايد, مرجع سابؽ ,ص -1
 .405المرجع السابؼ ,ص -2
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فييا كيغذييا فتصدر عنو ككأنو شيء جديد كعمى الناقد الأدبػي أف يعػرؼ المغػة السػائدة كلغػة الأدب كالأديػب أم 
 1ما زاده الإبداع في المغة كقؿ انو يعرؼ العاـ ليميز الخاص.

 النقد والمنيج:-5
التركيػػز عمػػى جانػػب الممارسػػة فػػي النقػػد,كيركف أف ىػػذا الجانػػب يمثػػؿ جػػكىر  كعميػػو فػػإف النقػػاد يميمػػكف إلػػى      

لا إلػػى نظريػػات فػػي النقػػد. كالكاقػػع أف الممارسػػة  نقديػػةالعمميػػة النقديػػة .لأننػػا كمػػا يقكلػػكف بحاجػػة إلػػى ممارسػػات 
الإبػداع تكمػف  النقدية تتطمب تكفر المنية الذم ىك,أساس الفعؿ النقدم ,لأنػو كمػا يقػكؿ يػا سػبرز:إف قػدرتنا عمػى

فػي قػدرتنا عمػى إعػادة تكليػد الأفكػار التػي تمقيناىػػا عبػر التاريخ,كبػدكف المنػاىة الصػالحة تبقػى المعطيػات خرسػػاء 
الإنسػػػاف  اذرعاىالككنػػو "قكاعػػد مؤكػػدة كضػػابطة: -فقػػط  -نسػػتنطقيا فػػلا تجيػػب .كالتركيػػز عمػػى المػػنية لا يعػػػكد

 2طأ .خ ماىرمراعاة دقيقة. كاف في مأمف مف أف صكابا 
ممػػا جعػػؿ بعػػض النقػػاد العػػرب كىػػـ يحػػاكلكف تطبيػػؽ ، كلا شػػؾ أف ذلػػؾ ناتجػػا عػػف غيػػاب الرؤيػػة الفكريػػة لممػػنية 

بعػض المنػاىة النقديػة الغربيػة المعاصػرة يقعػكف فػي الخمػػط نتيجػة الفصػؿ بػيف النظريػة كالمػنية ,باعتبػار النظريػػة 
 ا الكطف العربي .كليدة ظركؼ معرفية كتاريخية مختمفة عف الظركؼ التي يعرفي

لذلؾ نجد النقاد كثيرا ما يركزكف عمى إبراز دكر كمكانة المنية في العممية النقدية باعتباره أساس الاخػتلاؼ بػيف 
كىك ما يراه الناقد محمد مصايؼ حيث يقكؿ:" يتفؽ النقاد كالأدباء عمػى أف لمنقػد دكرا أساسػيا فػي تطػكير ، النقاد 

 ا ىك في تحديد المناىة النقدية الأكثر فعالية كنجاعة. الحركة الأدبية,كالاختلاؼ إنم
أف ىػذه  ىكعمػ، أف لكػؿ عنصػر مناىجػو النقديػة الخاصػة ىعمػ ، يتفقػكفيكػادكف  كأ، كػذلؾعمى أف النقاد يتفقكف 

 .3الفنكف كالأنكاع الأدبية ؼكالمجتمع, كباختلاالمناىة تتطكر بتطكر الأدب 

 المناىج النقدية:أىـ  -6

كمػف ثػـ أف يحػذر ، دم لمناقػد أف يقػكـ برسػالتو عمػى الكجػو الأكمػؿ عميػو أف يختػار منيجػو النقػ حتى يتسػنى     
ىػػذه  النقػػاد إلػػىبعػػض  الأسػػاليب  التػػي قػػد تتعػػارض  آخػػر الأمػػر مػػع  ىػػذه  الرسػػالة.  كقػػد أشػػار   مػػف اسػػتخداـ
كيعني بيا بعض النقػاد إلػى  "،  الأحكاـ الجاىزة: "  ما سماه محمد برادة اكمني ، كثير مف الإلحاح الأساليب في

السيكلة في ممارسة نشاطيـ...بترديد ما سبؽ أف قالو غيرىـ في آثار أخرل ,كىذا بالرغـ ممػا قػد يكػكف بػيف ىػذه 
 كتفاكت في القيمة الفنية.، ارثار كارثار التي يدرسكنيا مف اختلاؼ في الاتجاه 
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الذم كاف متبعا في إطار الكاقعيػة الاشػتراكية قبػؿ جػكرج كيشير برادة بصفة خاصة إلى المنية النقدم الماركسي 
كلكسياف غكلدماف .كيتمثؿ ىذا المنية في اف النقاد الماركسييف ليذه الفترة كانكا في نظر برادة يمصقكف  شلككا ت

 1نتاجات المنقكدة اعتمادا عمى دراسة المضمكف كحده.الأحكاـ الجاىزة بالإ
نما ىػك اسػتعانة بيػا لفيػـ ىػذه الأعمػاؿ كمػف ىنػا فالنقد ليس عممية إسقاط ل       مثقافات عمى الأعماؿ الأدبيػة.كا 

جاء ت ضركرة الجمع بيف الذكؽ كالثقافة المتخصصة كالمكضكعية فػي المػنية النقػدم لأنػو دكف الجمػع بينيػا لا 
 2يؤدم رسالتو عمى الكجو المطمكب. فالناقد أيستطيع 

عػػرؼ حتػػى ارف مػف المنػػاىة النقديػػة فػي مكقػػؼ كاحػػد يػدؿ عمػػى أنػػو  إف جمػع المػػدني فػػي ىػذا الػػنص لكػػؿ مػا   
كىك ما سنراه فيما بعد عند عرضنا ، يرفضيا كميا كلا يراىا مناسبة لمنقد كما يتصكره لأف النقد الحقيقي في نظره 

ذكرىػػا تبعػػد  كلأف المنػػاىة التػػي)لممكقػػؼ الثػػاني )تجػػاكز فػػي القػػراءة كالفيػػـ كالتأكيػػؿ كالإدراؾ كالمشػػاعر كالأفكػػار
كيكدلػو أف يفيػـ مػف طػرؼ ، كتجعمػو يػتكمـ  فػي عمػكـ كثيػرة  بعيػدة عػف الفػف كمػا يفيمػو ، بالناقد عف ركح الػنص

...فبعػد أف ) النقاد ارخريف...كيشير الطاىر الخميرم إلى المنية نفسو مقارنا بينو كبيف ما يسػميو)النقد الكصػفي
يؿ كالشرح كالقياس كالمكازنة كالتقكيـ كالحكـ,أكد أنػو لا يفعػؿ ذلػؾ فػي نبو إلى أف الناقد الكصفي يقكـ كذلؾ بالتحم
...فالذم ييـ عزا لديف المدني كالطاىر الخميرم ىك النص الأدبي ,لا ))إطار ))قكاعد معينة مثؿ الناقد التشريعي

الفػػف...إف ىػػذيف  مػػا قػػد يثيػػره ىػػذا الػػنص مػػف تسػػاؤلات تػػدفع بالناقػػد إلػػى النظػػر فػػي عمػػكـ بعيػػدة فػػيلا أك كثيػػرا عػػف
 3الناقديف ييتماف بحرية الناقد أماـ المناىة المذككرة أكثر مما ييتماف بشيء آخر.

فميمػػة الناقػػد بيػػذا الاعتبػػار ليسػػت ىينػػة,إنما تتمثػػؿ فػػي محاكلػػة استشػػفاؼ مػػا يتضػػمف الػػنص مػػف تسػػاؤلات      
يفرؽ بينو كبػيف غيػره ,كىػك الػذم يضػفي كنداءات كالجيد الذم يبذلو الناقد المتبصر في ىذه المحاكلات ىك الذم 

التػػي يثيرىػػا الػػنص ، ) عمػػى عممػػو عمقػػا كمكضػػكعية لا تتػػكافر لػػو إذا انسػػاؽ كراء اليػػكامش كالمعمكمػػات )الفرعيػػة
الأدبػػي . كعبػػد الله الركيبػػي يؤكػػد أف العمػػؿ الأدبػػي لػػيس عمػػلا بسػػيطا يمكػػف الحكػػـ عميػػو )الكممػػة عػػابرة مبتسػػرة 

 4كنظرا عميقا.، مما يستمزـ جيدا خاصا ، )عقدة متشبعة)عممية م ,بؿ إنو(غائمة
إف المدني بتفريقو بػيف تلاشػي الشخصػية كانصػيارىا فػي العمػؿ الأدبػي يمػا عمػى ضػركرة تجػاكب  الناقػد مػع     

فػإف ، ) لأنو إذا كاف الانصيار يمكنو مف استخداـ )مفاتيا المؤلؼ لفػتا أقفػاؿ أثػره، ىذا العمؿ دكف الذكباف فيو 
الغرابة,كتشػػريع البدعػػة  كدكجنػػة تػػركيض الجديػػد, كيسػػاعد عمػػى )، عي يسػػما لػػو بتحديػػد ىػػذا الأثػػر كتقكيمػػو الػػك 
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.كبيذا المكقؼ المتجاكب الػكاعي يسػتطيع الناقػد أف يقػكـ بػدكره فػي تقنػيف الجديػد كالتمييػد  )كمعرفة قماش الإتقاف
 1. لو كتشخيص الميزة التي ينفرد بيا العمؿ الأدبي في ميداف الفف

مػػف كػػؿ مػػا سػػبؽ يتضػػا لنػػا المػػنية الػػذم يميػػؿ إليػػو النقػػاد الكاقعيػػكف فػػي المغػػرب العربي,كىػػك المػػنية الػػذم    
يجمعكف فيو بيف الحفاظ عمى الفف كبيف مراعاة المرحمة التالية التي يمر بيا الشعب العربي في الأقطار المغربية 

كػػػؿ  ي, فيعطػػػكؿ الناقػػػد الػػػنص الأدبػػػي مػػػف جميػػػع جكانبػػػوالثلاثػػػة...إف نقػػػاد المغػػػرب العربػػػي ييػػػدفكف إلػػػى أف يتنػػػا
عنصػػر مػػا يسػػتحقو مػػف الاىتمػػاـ فػػي إطػػار نظػػرة كميػػة...كلعؿ الأمػػر الأساسػػي الػػذم ييػػـ الكثيػػر مػػنيـ ىػػك اتخػػاذ 
القصيدة أك القصة أك المسرحية منطمقا لاكتشاؼ عالـ الأديب الخاص...كالياـ ألا يقتصػر الناقػد عمػى تحديػد مػا 

 2ىر النص,بؿ يتخذ ىذا النص مناسبة لمعرفة ما يفكر فيو الأديب.يدؿ عميو ظا 
ف مف الممكف ارف ىك أف ننتقؿ إلى مرحمة أخرل تضع العمؿ الأدبي في مقاـ البنية       يقكؿ محمد الكاقؼ )كا 

 أم تحاسبو في إطار الصمة الجدلية بيف المضمكف كبنية الدالة.،الإيديكلكجية 
نمػػػا ينػػػتة بنيػػػة ذىنيػػػة قائمػػػة الػػػذات كالنػػػكع...إف إف الػػػنص الأدبػػػي بمخت     مػػػؼ أنكاعػػػو لا يعبػػػر عػػػف شػػػيء ...كا 

بػػؿ ىػػي الإيديكلكجيػػة الفنيػػة ، الإيديكلكجيػػة التػػي يقصػػدىا الكاقػػؼ ليسػػت ىػػي الإيديكلكجيػػة الاجتماعيػػة أك الفمسػػفية
عميػػو    كثيػػرا عمػػى أطمػػؽ الكاقػػؼألػػا  ذلػػؾ فقػػدكىػي التػػي تتمثػػؿ فػػي اعتبػػار العمػػؿ  الأدبػػي  كػػلا  لا يتجػػزأ... كمػع 

..مما جعػػؿ بعػػض النقػػاد اخػػذكا كاكتمالػػو.كعمػػى اسػػتقلاؿ العمػػؿ الأدبػػي ) )الصػػمة الجدليػػة بػػيف المضػػمكف كبنيتػػو
 3يميمكف إلى تطبيؽ المنية البنيكم في النقد.

اقػد فػي ضػكئيا باعتبارىػا طرقػا كأسػاليب يتنػاكؿ الن، تكتسي المناىة النقدية أىمية بالغة في الدراسات الأدبية     
كتفضػػػػي بػػػػو  إلػػػػى  ، كيػػػػتحكـ بفضػػػػميا فػػػػي الدراسػػػػة ,كيكجييػػػػا الكجيػػػػة التػػػػي تحقػػػػؽ غايتػػػػو ، الأعمػػػػاؿ الإبداعيػػػػة

اسػتخلاص النتػػائة بشػػكؿ جيػػد ,ككيفيػة مقنعػػة . كذلػػؾ مػػا جعػؿ بعػػض النقػػاد يمكحػػكف عمػى حتميػػة اختيػػار المػػنية 
كيجعػػػػؿ دراسػػػػتو ، لناقػػػػد مػػػػف عشػػػػكائية مضػػػػرة لأف ذلػػػػؾ يعصػػػػـ ا ، قبػػػػؿ الشػػػػركع فػػػػي العمميػػػػة النقديػػػػة ،المناسػػػػب

 4مكضكعية.
 ،كىػي: المػنية  التػاريخي، فالمناىة  النقدية  كثيرة  كمتنكعة نذكر بعضػيا عمػى سػبيؿ المثػاؿ لا الحصػر       

 كالمنية البنيكم...إلخ.، كالمنية التحميمي  ، كالمنية النفسي، كالمنية الفني 

                                                 
 .416المرجع نفسو,ص- 1
 .417المرجع نفسو,ص -2
 .418المرجع نفسو,ص -3
 .123,ص1990عمار بف زايد,النقد الأدبي الجزائرم الحديث,الجزائر,- 4
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كؼ يعتمػػد عمػػى مبػػدأ الشػػرح كالتفسػػير ,متعقبػػا تطػػكر الظػػكاىر الأدبيػػة مػػف فػػالمنية التػػاريخي كمػػا ىػػك معػػر       
عصر إلػى آخػر. رابطػا الأحػداث بػالزمف ,مقسػما الأدب إلػى عصػكر ,كاصػفا كػؿ أدب فػي إطػار علاقتػو بالصػفة 

يكتفي بالنظر في مؤلؼ كاحد مف مؤ لفات الأديب. كما انو يعنى بشخصية ىذا الأخير  كىك لا، الغالبة لمعصر 
 1كبتككينو الثقافي كبيئتو السياسية كالاجتماعية.

كالنظػرة ، كالمنية ألتأثرم كما يرل بعض التأثرييف ,يعتمد عمى أمكر ثلاثة: الصدؽ ,كالتعبير عف المشػاعر      
كسػػمي ىػػذا المػػنية منيجػػا تأثريػػا ,لأف الناقػػد فػػي تناكلػػو كتقكيمػػو لمػػنص الأدبػػي يعتمػػد عمػػى مػػا ، الخاصػػة لمحيػػاة 

 2في نفسو ىذا النص مف أثر معيف , يدفعو إلى تدكيف ردكد فعمو الذاتية.يتركو 
تقكية الأعماؿ الأدبية عمى رجع ، با عتباره منيجا يعتمد في إحكامو  ، فيك منية عريؽ في النقد الأدبي        

أثرم نقػػدا ذاتيػػا عػػف طريػػؽ القػػراءة أك السػػماع ,كلػػذلؾ  كػػاف النقػػد التػػ، الصػػدل النػػاجـ عػػف احتكػػاؾ الناقػػد بػػالنص 
نابعا مف النفس ... كلعؿ أىـ نتيجة نستخمصيا ...أف النقد التأثرم نقد ذاتػي محػض ,كأف المكضػكعات الخارجػة 
عػػػػف ذات الناقػػػػد مػػػػاىي إلا فػػػػرص لإفصػػػػاح الناقػػػػد عمػػػػا فػػػػي ىػػػػذه الػػػػذات مػػػػف رغبػػػػات كنػػػػكازع  ,ككجيػػػػات نظػػػػر 

ناىػػا سػػبعا , نجمميػػا  فيمػػا يمػػي, كىػػي: الػػركح القكيػػة, خاصػػة...كلك أردنػػا أف نحػػدد سػػمات النقػػد التػػأثرم... لا  لفي
 3كالإطار المبتكر.، كالخياؿ الكثاب ، كالشعكر الخصب ، كالنظرة الصادقة  ،كالقمب الرحب  ،كالنفس الكبيرة 

 ،الأدبيػػػػة ةكالصػػػػكر  ، المغػػػػة يكفػػػػ ،الأدبػػػػيأمػػػػا المػػػػنية الفنػػػػي فمػػػػف مقتضػػػػياتو النظػػػػر فػػػػي البنػػػػاء العػػػػاـ لمعمػػػػؿ   
العمػؿ الأدبػي ... كقػد يػرد المػنية  ؿبجمػا ،بعيػدغير ذلؾ ممػا لػو علاقػة مػف قريػب أك  ىإل ، كالبديع، كالمكسيقى

الفنػػي فػػي كتػػب النقػػد الأدبػػي تحػػت تسػػميات أخػػرل ,كػػالمنية الشػػكمي ,أك الجمػػالي , أك الأسػػمكبي. كالمتأمػػؿ فػػي 
اد الجزائريػػػػكف فػػػػي الفتػػػػرة التػػػػي عنينػػػػا كالتػػػػي أكلػػػػى بيػػػػا النقػػػػ، ارراء النقديػػػػة التػػػػي تنػػػػدرج فػػػػي إطػػػػار النقػػػػد الفنػػػػي 

كالمعػػاني ، فقػػد تكممػػكا عػػف الألفػػاظ ، منيػػا...يلاحظ أف ىػػؤلاء النقػػاد قػػد التفتػػكا فػػي كتابػػاتيـ إلػػى جكانػػب محػػدكدة 
كطغػت النظػرة الكصػفية العامػة فػي التنػاكؿ عػف النظػرة التطبيقيػة ، ,كتكممكا عف الأسمكب الفني فػي نطػاؽ ضػيؽ 

 4لشكاىد.المركزة المشفكعة با
ففػي نظػره أف ، كيعتبر عبد الكريـ الخطيبي مف أكائؿ الذيف دعكا إلى الاستفادة مف المنية البنيكم في النقد      

الكتابػػة أضػػحت أكثػػر مػػف أم كقػػت  لأف )، دراسػػة المضػػمكف كحػػده ميمػػا كػػاف المػػنية المتبػػع أصػػبحت لا تكفػػي 
 خمص البنيػػة التػػي ترسػػـ ىيكػػؿ الكتابػػة الأدبيػػةكاف نسػػت ،مضػػى ىػػي العنصػػر المجيػػكؿ داخػػؿ العمػػؿ الأدبػػي 

                                                 
 .123المرجع نفسو,ص -1
 .124-123المرجع نفسو ,ص -2
 .130-129المرجع نفسو,ص -3

 .135-124المرجع نفسو,ص 4-
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كالاستقرار في العمؿ الأدبي بغية  الكشؼ عف طبيعتو لا يعنػي الابتعػاد عػف المػنية الػكاقعي فػي النقػد بالضػركرة 
 1يمكف تحديد العلاقة بيف الفف كبيف المجتمع . ))إذأنو في إطار ىذا ))الاستقرار

  الجزائر:الاتجاه النصاني في النقد الأدبي ب -7
كما سبؽ أف رأينا فإف النقد الأدبي في الجزائر ىيمف عميػو التحميػؿ المضػمكني المكضػكعاتي المسػتند إلػى        

كمع بداية الثمانينات بدأت عممية التخمص  مف المنية الجدلي تدريجيا  ،المنية الجدلي خلاؿ مرحمة السبعينات 
ة النقديػػػة الجديػػػدة بكافػػػة تنكيعاتيػػػا  المسػػػانية كالبنيكيػػػة كالسػػػيميائية عبػػػر البنيكيػػػة التككينيػػػة كالاتجػػػاه إلػػػى المنػػػاى

كالتفكيكيػػة كمػػا إلػػى ذلؾ.كقػػد اتسػػـ ىػػذا النػػكع مػػف النقػػد فػػي مرحمتػػو الأكلػػى بالاتجػػاه نحػػك الػػنص الأدبػػي بػػا عتبػػاره 
تماما أكبر لأدبية  حيث اخذ النقاد  يكلكف  اى  ، القطب الذم كاف غائبا  في الدراسات التاريخية  كالخارج  نصية

 .2ضكعيتولفنية  مؤكديف  استقلا ليتو  كمك النص  كبنيتو ا
كعميػػو سػػنقؼ فػػي ىػػذا الفصػػؿ عنػػد أبػػرز الاتجاىػػات النقديػػة الجديػػدة التػػي كػػاف ليػػا الأثػػر فػػي النقػػد الأدبػػي       

 بالجزائر.
مسػػػتفيدة مػػػف مبػػػادئ ، سكسػػػكنيةالأنجمػػػك  ". دالنقػػػد الجديػػػ:خمقػػػت "البنيكيػػػة  "حركػػػة "structuralisme البنيكية-1

لػذلؾ أرل مػف الضػركرم  ،كعمػـ المغػة الحػديث  ،كميػراث الشػكمية الركسػية ,كحركػة بػراغ المغكيػة ، مدرسة جنيػؼ 
الكقكؼ عند ىذه الحركات كالركافد التي كاف ليػا الأثػر الكبيػر فػي بػركز البنيكيػة كبعػض الاتجاىػات النقديػة التػي 

 3جاءت بعدىا أك رافقتيا .
جعميا ترل أيضا "أف النص يكشػؼ ، كاعتماد البنيكية عمى البحكث المغكية الحديثة التي اعتبرت النص بنية     

، كعػػف نسػػؽ أكمجمكعػػة أنسػػاؽ كأنظمػػة محػػددة,كأف كظيفػػة القػػارئ يظػػؿ محككمػػا بػػالنص ذاتػػو، عػػف بنيػػة محػػددة 
لنص"...كىػك مػا ذىػب إليػو عبػد الممػؾ إلى ا هكبقدراتو الداخمية.أم أف القارئ لا يحؽ لو أف يضيؼ شيئا مف عند

"أف البنيكية نزعة معرفية ثكرية نزلت إلى السكؽ ,كأعمنت عف ميلادىا بدكف أف تدعي الأبكيػة  مرتاض الذم يرل
كبدكف أف تتسما,عمى الأقؿ,...بالايدكلكجيا...أم أف البنيكية مف خػلاؿ ىػذا القػكؿ نزعػة ليػا منطمقاتػو ، كالعممانية
 .4لكجيةكالايديك  الفكرية

 
 

                                                 
 .419,ص1984,الجزائر,2محمد مصايؼ ,النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي ,ط- 1
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 :مدرسة جنيؼ-أ
كبخاصػػػة تمػػؾ المبػػػادئ أك  )1973-1857تعػػد أفكػػار العػػػالـ المغػػكم الاجتمػػػاعي السكيسػػرم فرديتػػػاف دكسكسػػير)

المفػػاىيـ التػػي طرحيػػا كعبػػر عنيػػا فػػي محػػا ضػػراتو التػػي ألقاىػػا ...فػػي كتػػاب تحػػت عنػػكاف "دركس فػػي الألسػػنية 
كغيره مف الاتجاىات النقديػة ، خمؽ تيار الفكر البنيكم ,الأساس في coursdelinquistiquegeneraleالعامة "

ف كػػػاف  الأخػػػرل التػػػي ظيػػػرت بعػػػد ذلػػػؾ كاتخػػػذت مػػػف الجانػػػب المغػػػكم سػػػندا رئيسػػػيا فػػػي دراسػػػة العمػػػؿ الأدبػػػي .كا 
نمػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػتعمؿ كممة"نسػػػػػػػػػؽ"  أك procédéدكسكسػػػػػػػػػير لػػػػػػػػػـ يسػػػػػػػػػتعمؿ فػػػػػػػػػي كتابػػػػػػػػػو المػػػػػػػػػذككر كممػػػػػػػػػة "بنيػػػػػػػػػة" كا 

 .1ر مع الشكلانييف الركس كبخاصة جاكبسكف.فمصطما "البنية"ظيsystème"نظاـ"
فػػي الخطػػاب النقػػػد  )لا يختمػػؼ اثنػػاف فػػي خصػػػكص ريػػادة عبػػد الممػػؾ مرتػػػاض لمبنيكيػػة )كمػػا بعػػد البنيكيػػػة      

 كلكف الخلاؼ يكمف في أية دراسة بالذات تشكؿ المنطمؽ التاريخي ليذه الريادة . الجزائرم
ؿ )الػػنص النقػػدم الجزائػػرم مػػف الانطباعيػػة إلػػى  ))ءتػػو ))البانكراميػػةذىػػب الأسػػتاذ أحمػػد شػػريبط  فػػي قرا         
عمػػػػػى أسػػػػػاس أنيػػػػػا البنيػػػػػة التػػػػػي ظيػػػػػر فييػػػػػا كتػػػػػاب 1983إلػػػػػى التػػػػػأريخ لمرحمػػػػػة ))النقػػػػػد الجديػػػػػد سػػػػػنة)التفكيكيػػػػػة

لػػى أيػػف؟ دراسػػتيف  صػػدرتا مشػػيرا فػػي ذات الكقػػت إلػػى ، رائػػد ىػػذه المرحمػػة ،  )مرتػػاض)النص الأدبػػي مػػف أيػػف كا 
لمػػػػدكتكر مرتػػػػاض,ك)قراءة أكلػػػػى فػػػػي الأجسػػػػاد )ىمػػػػا )الخصػػػػائص الشػػػػكمية لمشػػػػعر الجزائػػػػرم الحػػػػديث,1982سػػػػنة

 .2للأستاذ عبد الحميد بكرايك)المحمكمة
نشػػػرعبد الحميػػػد بكرايػػػك فػػػي كقػػػت مبكػػػر مػػػف حياتػػػو النقدية,دراسػػػة متميػػػزة ...بعنػػػكاف )قػػػراءة أكلػػػى فػػػي            

نيػػا محاكلػػة بنيكيػػة تككينيػػة متقدمػػة ,أنجػػز الناقػػد شػػطرىا الأكؿ بتنػػاكؿ أ...ككجػػو التمييػػز فييػػا )الأجسػػاد المحمكمػػة
,كفقػػا لرؤيػػة كصػػفية تحميميػػة ...بينمػػا كعػػد بإكمػػاؿ ))لإسػػماعيؿ غمكقػػات))ؿ)) الأجسػػاد المحمكمػػةالبنيػػة السػػردية

   3كيتعمؽ الأمر بصمة البنية القصصية بالبناء الاجتماعي الذم تكلدت عنو .، شطرىا الثاني لاحقا
مػػع أف صػػاحبيا يكتفػػي 1984أمػػا نظريػػة محمػػد صػػارم فػػي كتابػػو ))البحػػث عػػف النقػػد الأدبػػي الجديػػد سػػنة      

,ثػـ يبػيف ))عمى الإطلاؽ ,حيث يقكـ ))بتحميؿ نماذج مف النصكص )بنعتيا بالبنيكية كلا يستعمؿ صفة )التككينية
 4.))مستعينا في ذلؾ بمنية البنيكية، اعيةعلاقة ىذه البنية بالبنية الأـ التي تكلدت عنيا ,كىي البنية الاجتم

 
 

                                                 
 .167المرجع نفسو ,ص -1
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 مدرسة الشكلانييف الروس: -ب
كلقد تككنػت ىػذه الحركػة النقديػة التػي أطمػؽ عمييػا خصػكميا الممتزمػكف ب"الكاقعيػة الاشػتراكية" اسػـ              
رسػػػػة كاشػػػػتيرت فيمػػػػا بعػػػػد ب"مد، لاىتماميػػػػا فػػػػي بدايػػػػة نشػػػػأتيا بالشػػػػكؿ عمػػػػى حسػػػػاب المضػػػػمكف ، "الشػػػػكلانية"

الشػػكلانييف الػػركس",مف انػػدماج مركػػزيف الأكؿ "حمقػػة مكسػػكك المغكيػػة"التي أقاميػػا طمبػػة الدراسػػات العميػػا بجامعػػة 
كالمركز الثاني "جمعية دراسة المغػة الشػعرية" ، )1982-1896كترأسيا ركماف جا كبسكف,)، 1915مكسكك عاـ 

، بػػكريس ايخنبػػاكـ، تيتنػػاتكؼ،نجػػد جاكبسػػكف  كمػػف أبػػرز أعػػلاـ الحركػػة الشػػكلانية، المختصػػرة فػػي كممػػة أبكجػػاز
 1بريؾ. كأكسيبشمكفسكي ، برنشتايف

 :)1948-1926حمقة براغ)-ج  
كىػي حمقػػة دراسػػية ككنتيػػا فػػي تشيككسػػمكفاكيا طائفػػة مػػف عممػػاء المغػػة مػػف بمػػداف مختمفػػة كركسػػيا كىكلانػػدا كألمانيػػا 

نجمترا كفرنسا كقد تقدمت الحمقة عاـ  ـ 1930"...كفػي سػنة  ساسػية لحمقػة بػراغ المغكيػةالنصػكص الأ "ػ ب1928كا 
ظيرت أكؿ دراسة منيجية في تاريخ الأصكات المغكية قاـ بإعدادىا جاكبسكف المحرؾ الأساسي لمحمقة الذم كاف 

كمنيػا  تشيككسػمكفاكياكعف طريقة انتقمػت أفكػار الشػكلانييف الػركس إلػى ، نفسو مؤسس المدرسة الشكمية الركسية 
.ممػػػا يكشػػػؼ عػػػف تػػػأثير حركػػػة  )كىػػػك يعػػػد مكتشػػػؼ الكحػػػدة الصػػػكتية )الفػػػكنيـ، داكؿ العػػػالمي اتخػػػذت مسػػػار التػػػ

الشػػػػػكلانييف الػػػػػركس فػػػػػي حمقػػػػػة بػػػػػراغ  التػػػػػي اتخػػػػػذت  الشػػػػػكمية فييػػػػػا مسػػػػػارا بنيكيػػػػػا يػػػػػربط بػػػػػيف مرتكػػػػػزات الأدب 
   2كخصكصيات المجتمع.

 مفيوـ البنيوية:     
 إذ، لارتباطيػػا بمختمػػؼ المعػػارؼ كالعمػػكـ ، تعريػػؼ لمبنيكيػػة يعتػػرؼ المفكػػر الفرنسػػي جػػاف بياجػػو بصػػعكبة إيجػػاد 

يقكؿ"إذا حاكلنا تحديػد البنيكيػة ...فمػف نجػد إلا مفارقػات كتناقضػات مرتبطػة بجميػع تقمبػات العمػكـ كالأفكػار." ممػا 
جعمػػػو يركػػػز عمػػػى تحديػػػد مفيػػػكـ البنيػػػة,كما يقػػػكؿ "تكتفػػػي بػػػذاتيا كلا تتطمػػػب إدراكيػػػا المجػػػكء إلػػػى أم عنصػػػر مػػػف 

ىػػي طريقػػة بحػػث فػػي ، بمعناىػػا الكاسػػع ، العناصػػر الغريبػػة عػػف طبيعتيا"...لػػذلؾ رأل ركبػػرت شػػكلز أف البنيكيػػة 
بؿ في العلاقات بينيػا " فالأسػاس الػذم ترتكػز عميػو البنيكيػة ىػك أسػبقية العلاقػة ، الكاقع ليس في الأشياء الفردية 

 3عمى الكينكنة,كالكؿ عمى الأجزاء.
 

                                                 
 .170-169المرجع نفسو,ص -1
 .171مرجع نفسو,صال- 2
 .175-174المرجع نفسو,ص -3
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   : sémiotiqueالسيميائية-2
يعكد ظيكر مصطما السيميائية أك السيميكلكجية إلى أكائؿ القرف العشريف.كذلؾ عمػى يػد عػالميف كبيػريف :أكليمػا 

"المغػػة  : قكلػػو الػػذم جػػاء فػي حديثػػو عػػف "عمػـ المغػػة")1913-1857فرديتػاف دكسكسػػير العػػالـ المغػكم السكيسػػرم)
ظػاـ بنظػاـ الكتابػة أك الألفبػاء المسػتخدمة عنػد فاقػدم نظاـ مف المعمكمات تعبر عف الأفكار كيمكف تشبيو ىذا الن

كلكنػو ، أك غيرىػا مػف الأنظمػة، أك العلامػات العسػكرية ، أك الطقكس الرمزيػة أك الصػي  الميذبػة ،السمع كالنطؽ 
مثػػؿ ىػػذا العمػػـ يكػػكف ، أىميػػا جميعػػا ...كيمكننػػا أف نتصػػكر عممػػا مكضػػكعو دراسػػة حيػػاة العلامػػات فػػي المجتمػػع 

كسػػػػػػػأطمؽ عميػػػػػػػو عمػػػػػػػـ ، مػػػػػػػـ الػػػػػػػنفس الاجتمػػػػػػػاعي كىػػػػػػػك بػػػػػػػدكره جػػػػػػػزء مػػػػػػػف عمػػػػػػػـ الػػػػػػػنفس العػػػػػػػاـ جػػػػػػػزء امػػػػػػػف ع
 1.كيكضا عمـ العلامات ماىية مقكمات العلامات كماىي القكاعد بطبيعتو كماىيتو.sémiologieالعلامات

يعنػػػي اسػػػتعادة )المفيػػػكـ الإغريقػػػي لمصػػػطما ) ة)سػػػيميائيإلػػػى أف القػػػكؿ  بمصػػػطما  )تشػػػير) جكليػػػا كريسػػػتينا 
(sémion (المنظمػػػػػػػػة  ةالدراسػػػػػػػ...كانػػػػػػػت تطمػػػػػػػؽ فػػػػػػػي المجػػػػػػػاؿ الطبػػػػػػػي عمػػػػػػػى ))علامػػػػػػػة مميػػػػػػػزة )خصكصػػػػػػػية

 2.) المرضية   symptômesللأغراض
كمعنػػى كػػؿ ذلػػؾ أف السػػيميائية معطػػى ثقػػافي فػػي أمريكػػا بالدرجػػة الأكلى...فػػي حػػيف أف السػػيميكلكجية معطػػى    

 3ىك أدنى إلى العلامة المغكية.، ثقافي أكركبي أساسا
ذا ما انتقمنػا إلػى الخطػاب النقػدم الجزائػرم     كتمػؾ التػي ، فإننػا نعثػر عمػى جممػة مػف الممارسػات السػيميائية ، كا 

قاـ بيا كؿ مف :رشيد بػف مالػؾ كحسػيف خمػرم كاحمػد يكسػؼ كعبػد الحميػد بكرايػك...كلكف  لا تكػاد تأخػذ طابعيػا 
در فيػػدكح ,فقػػد أسػػتيؿ أكليمػػا مشػػكاره السػػيميائي المنيجػػي المػػنظـ إلا عنػػد الػػدكتكر عبػػد الممػػؾ مرتػػاض كعبػػد القػػا

ف كػػػاف تػػػاريخ تأليفػػػو يعػػػكد إلػػػى سػػػنة1989الصػػػادر سػػػنة، )بكتابػػػة )ألػػػؼ ليمػػػة كليمػػػة ,بمػػػنية تفكيكػػػي )1986)كا 
 4.)قصيدة القراءة –,)شعرية القصيدة ),)تحميؿ الخطاب السردم )ككاصمو يكتب أخرل مثؿ ,)ا/م، ))مركب

 الجزائر: ميزات الحركة النقدية في – 8
فالنقػػد الأدبػػي الجزائػػرم فػػي الحقيقػػة جػػزء لا  ،بػػي الجزائػػرم قػػد أصػػبا ضػػركرة ممحػػة إف الاىتمػػاـ بالنقػػد الأد     

لأنو أفاد مػف النقػد الأدبػي فػي الػكطف العربػي ، إقميمية منغمقة ، يتجزأ مف النقد العربي في بلاد المشرؽ كالمغرب 
كمػػف ضػػمنيا الفنػػكف الأدبيػػة ، ة لػػو مػػف الاطػػلاع عمػػى الثقافػػة الغربيػػة كعمػػؿ عمػػى إثرائيػػا بمػػا أنػػت، فائػػدة جكىريػػة

 كالنقدية.
                                                 

 .181المرجع نفسو,ص -1
 .131صيكسؼ كغميسي,  مرجع سابؽ,   2-

 .132المرجع نفسو ,ص -3
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 ، كأنو لـ  يكف ناضجا في بداية نشػأتو ، كيحؽ لنا القكؿ أف النقد الأدبي الجزائرم الحديث ظير متأخرا نسبيا    
ذلػؾ مػف الأمػكر التػي تػػدؿ  إلػى غيػر، كالنظػرة السػطحية العامػػة حينػا آخػر، كأنػو كػاف يتسػـ بػالنظرة الجزئيػة حينػا 

فمػف المعػركؼ  أف النشػاط ، غيػر أف ذلػؾ فػي الكاقػع أمػر طبيعػي جػدا ,كلػو مػا يبػرره ، عمى نقص كعدـ اكتماؿ 
الأدبػػي فػػي الجزائػػر إلػػى غايػػة العشػػرينات مػػف ىػػذا القػػرف ,كػػاف نشػػاطا ضػػعيفا شػػكلا كمضػػمكنا ,كلكػػف عنػػدما اخػػذ 

مف بداية العقد الثالث  مف ىذا القرف,أخذ النقػد فػي الظيػكر كالنمػك ،ئا الأدب الجزائرم في النمك كالتجدد شيئا فشي
لأف الأعماؿ الأدبية تسبؽ الدراسات النقدية تككف مكضكعا ليا ،كىذا أمر منطقي ككاقعي ، شيئا فشيئا ىك ارخر

الثقافيػة العربيػة  كمػف جيػة ثانيػة كانػت البيئػة الثقافيػة الجزائريػة تتميػز بكضػع شػاذ بػيف البيئػات ، 1,ىذا مف جيػة 
كحاكلت جاىدة أف ، عمى الإمكانيات  كخنقت الحريات قضت ، لما عرفتو مف سيطرة استعمارية قاسية ،الأخرل 

 كلا سيما في المشرؽ.، كشقيقاتيا في الكطف العربي ، تقطع كؿ جسكر التكاصؿ بيف الجزائر العربية المسممة
قػد عػرؼ الأدب الجزائػرم نقمػة نكعيػة ,كعػرؼ مػف كرائػو النقػد طريقػة كبرغـ مف ىذا المناخ الثقافي القاتػؿ ,ف      

يعبػر بصػدؽ عػف حيػاة المجتمػع بمػا فييػا مػف أفػراح ، إلى الساحة الأدبية ليسػيـ فػي النضػاؿ مػف أجػؿ أدب حػي 
كآلاـ , كتطمعػػات نحػػك الغػػد الأفضػػؿ,كفي ىػػذا الإطػػار عرفػػت أعمػػدة الصػػحافة الكطنيػػة الجزائريػػة مقػػالات نقديػػة 

 .  2كتة القيمة ,لكنيا جميعا جديرة بالنظر كالدراسة كالتقكيـمتفا
كعػػرؼ مػػف خلالػػو النقػػد مسػػاره إلػػى السػػاحة الأدبيػػة ، كعميػػو فمقػػد عػػرؼ الأدب الجزائػػرم الحػػديث نقمػػة نكعيػػة     

كلكف الحقيقػة ، ليشارؾ في النضاؿ مف أجؿ أدب حي يعبر بصدؽ عف حياة المجتمع بما فييا مف أفراح كأحزاف 
كالتأثريػة فػي الحكػـ ، لتي لايمكف نكرانيا مف أف النقد الجزائرم يتميز بالسطحية في العرض كالجزئية في النظػرة ا

كما يقكؿ الدكتكر عبد الله الركيبي "أف ىذا النقد لا يزيد عمى التجػاكب العػاطفي المحػض دكف أف يتكمػؼ ناقػد أك 
جد مف نقد لا يزيد عمى كممات عامة تنصب عمى أديب مشقة البحث كالكشؼ عف ضعؼ طكاؿ ثمث قرف ,كما ك 

 3أف الشاعر أحسف في ىذا البيت كلـ يحسف في ارخر." أك، الجزئيات مثؿ المفظ  كالمعنى 
كالحقيقػة أف دراسػػة تأسيسػػية كيػذه ...لػػـ تكػػف مػػف الأمػكر اليينة,فمحػػد ارف لػػـ تحػػظ الفتػرة الممتػػدة مػػف العشػػرينات 

باسػتثناء كقفػة محػدكدة نجػدىا فػي ، كاحدة مخصصة لمنقد الجزائػرم فػي ىػذه الفتػرة بدراسة نقدية ، إلى الاستقلاؿ 
 4لمدكتكر محمد مصايؼ .)))) النقد الأدبي في المغرب العربي 

                                                 
 .7,ص1990عمار بف زايد ,النقد الأدبي الجزائرم الحديث,الجزائر , -1

 .8المرجع نفسو,ص 2-
 .400,ص1984,الجزائر,2ي الحديث في المغرب العربي ,طينظر,محمد مصايؼ ,النقد الأدب - 3
 .8المرجع السابؽ ,ص -4
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إجمػػػالا نلاحػػػظ أف ىػػػذا النقػػػد مػػػا زاؿ يخبػػػك ككنػػػو يقػػػكـ عمػػػى التأثريػػػة كالرؤيػػػة المبيمػػػة بالإضػػػافة إلػػػى نظرتػػػو     
بيػػػة فػػػي العػػػرض كالحكػػػـ كتظيػػػر خاصػػػة فػػػي التيػػػار التقميػػػدم إلػػػى ذلػػػؾ سػػػمة الخطاحيػػػزة ...إضػػػافة الجزئيػػػة المت

الجزائػرم أكثػر ممػػا ظػاىرة فػي غيره...فظػػركؼ الجزائػر السياسػية كالدينيػػة ...كانػت تختمػؼ قمػػيلا عنيػا فػي تػػكنس  
دارة فكانػػػت الحركػػػة الإصػػػلاحية فػػػي صػػػراع شػػػديد مػػػع الأكسػػػاط الدينيػػػة المحافظػػػة, كمػػػع الإ، كالمغػػػرب الأقصػػػى 

بػؿ ، الاستعمارية فيما يخص التعميـ الحر ,ككانت الحركة السياسية أعنؼ الحركات الكطنية فػي المغػرب العربػي 
  1حيث كاف حزب الشعب الجزائرم  في معركة مستمرة مع الاستعمار.، ربما في سائر العالـ العربي 

كػاف عمػييـ مػف الأجػدر ، نة الأكلى في الحركتيف كفي حقيقة الأمر أف النقاد كالأدباء الذيف كانكا يشكمكف المب    
أف يتجػػػاكبكا مػػػػع الجػػػػك السائد,فسػػػاد الأدب كالنقػػػػد أسػػػػمكب الخطابػػػة كالحماسػػػػة ...  كىػػػػذه ميػػػزة الاتجػػػػاه التقميػػػػدم 

أما الاتجاه التأثرم فقد تميز نقدىـ بالدعكة إلى أدب حديث اليدؼ منو التطػكر كقػد أطمػؽ عميػو النقػاد  ،الجزائرم 
كالحيػاة بمػا فييػا مػف شػمكؿ ، النفس بما تحممو مػف مشػاعر كعكاطػؼ كآلاـ كتطمعػات  ،))النفس كالحياةب))أدب 
 2كعمؽ.

التػي كانػت فػي نظػرىـ تقيػد عبقريػة الأديػب كتمنعػو مػف الانطػلاؽ فػي ، أضؼ إلى ذلؾ المنػاداة بالحريػة الفنيػة   
كعف الحياة في شمكليا كعمقيا .لقد دعػكا ، عرىا الأجكاء الأدبية الجديدة التي تسما لو بالتعبير عف النفس كمشا

كالأخػػذ بالمغػػة البسػػيطة كالأسػػمكب غيػػر ، كتػػرؾ شػػعر المناسػػبات ، إلػػى التخمػػي عػػف الأغػػراض الشػػعرية التقميديػػة 
كقد كانكا مف الصرامة كالصدؽ في ىػذه الػدعكة بحيػث تحػرر الأدب فعػلا عنػد معظػـ ، المعقد في الفنكف المختمفة

رة ,فعاد صكرة صادقة لمشاعر أصحابو ,كالحيػاة الركحيػة التػي تطبػع نفػكس مػكاطنييـ .كفػي الكقػت أدباء ىذه الفت
 3لأنو يخص مكقؼ الأديب مف المذاىب الفنية الحديثة.))نفسو تحرر يمكف أف نطمؽ عميو))المكقؼ الأيديكلكجي

كىػذا الانفتػاح كاف كػاف قػد  ))يػة الحديثػةكما اتسـ الاتجاه التأثرم ))الانفتاح عمى المذاىب الفنية العربية كالغرب   
ظير في الإنتاج الأدبي أكثر ممػا ظيػر فػي النشػاط النقػدم فػإف القضػايا التػي عالجيػا ...كمػف بػيف ىػذه القضػايا 

كغيرىػا ، كالمكسيقى الشػعرية ، كالحرية الفنية ، ماىية الأدب كظيفتو, كالصدؽ كعدـ التكمؼ كالافتعاؿ في التعبير
 4قدية العديدة التي شكمت المحاكر الأساسية لفصكؿ ىذا الباب .مف القضايا الن

إضافة إلى ذلؾ كمما لاشؾ فيو أف ىذه القضايا شكمت مرحمة حاسمة لدخكؿ معترؾ النقد الحػديث فػي مرحمػة    
رم الكاقعية أك الاتجاه الكاقعي الذم يمتاز عف سابقيو بشيء مف العمؽ ,كما أف ظيػكر الكاقعيػة فػي الأدب الجزائػ

                                                 
 .66,ص1984,الجزائر,2محمد مصايؼ,النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي ,ط  -1

 .217ينظر,المرجع نفسو ,ص2 -
 .221المرجع نفسو,ص - 3
 .226-225المرجع نفسو,ص  -4
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كاف رغبة ,كفي ىذا الصدد يصرح الناقػد أبػك القاسػـ سػعد الله بػأف التيػار الػكاقعي فػي الأدب الجزائػرم جػاء نتيجػة 
لتطكر الحركة الكطنية في الجزائر فتبمكر المفػاىيـ القكميػة فػي أذىػاف النػاس ككضػكح المبػادئ السػممية أك الثكريػة 

لطكيؿ ,بعد ىذا كاف التعايش في بيف التيار التقميدم كالتيػار التي اعتمدت عمييا الحركة في خط سيرىا المتعرج ا
مكانيػات تعبيريػة ، الركمانتيكي  قد بدأ ينفصػؿ,كأخذ يفسػا المجػاؿ لظيػكر تيػار جديػد يحمػؿ معػو قػكل اندفاعيػة كا 

ؿ كقػد تمثػ، كثيػر الاعتمػاد عمػى الحػديث،ىائمة. كالحؽ كاف ليذا التيار فرعاف :فرع عربػي المغػة كاضػا الأىػداؼ 
 1في الركاية كالقصة كالشعر.

إف الاتجاه إلى الكاقعية في النقد الأدبي بالجزائر تأخر ظيكره إلى ما بعد الاسػتقلاؿ ,حيػث اسػتطاعت الحركػة    
رغػـ أنيػا مػا تػزاؿ فػي ، كذلػؾ فػي السػبعينات، الأدبية كالنقدية الكاقعيػة أف تبمػ  مسػتكل مػف النضػة الفنػي كالفكػرم

 2كالتأثر بالإبداع الفني الممتزـ كاليادؼ.طريؽ النمك كالتفاعؿ 
كعمى كؿ فإف الكاقعية قد أخذت مكانتيا في النقد كالإبداع الجزائرييف خلاؿ السبعينات كاسػتطاعت رغػـ قصػر    

المدة الزمنية أف تضع الأسس الأكلى كما يمكف تسميتو بالمدرسة النقدية الكاقعيػة الجزائريػة التػي تجسػدت أفكارىػا 
كالػػػدكتكر ، كالػػػدكتكر محمػػػد مصػػػايؼ كالػػػدكتكر كاسػػػيني الأعػػػرج، كتابػػػات الػػػدكتكر عبػػػد الله الركيبػػػي  كأسسػػػيا فػػػي

، كمحمد بكشػحيط، كاز راج عمر، كمحمد الأميف الزاكم، كمخمكؼ عامر، مصطفى سكاؽ كالأساتذة محمد سارم
دريس بكذينة....كغيرىـ.، كمحمد زتيمي  3كا 

حدث عف التيار الكاقعي في الأدب الجزائرم كما ميزه عف غيره مف التيارات نت اإذا كنكالجدير بالذكر ىك أنو     
لا يعني أننا ننقص مف دكر المذاىب الأدبية الأخػرل التػي ظيػرت فػي الأدب الجزائػرم كالكلاسػيكية كالركمانسػية 

لاصتيا جميعا ىػك التي كاف ليا دكر في تطكر الأدب الجزائرم "ك المتتبع لمتيارات الأدبية في الجزائر يجد أف خ
التيػػار الػػكاقعي الػػذم ظيػػر فػػي ظػػؿ الحركػػة الكطنيػػة ,كاسػػتمد منيػػا صػػكره كحرارتػػو كصدقو,كاتصػػؿ معيػػا بالشػػعب 

 4الذم زكده بالعادات كالمعتقدات كطرؽ العيش."
 القصة القصيرة في النقد : – 9

لقػراء كذلػػؾ لأنيػػا تنشػر فػػي دكريػػات القصػة القصػػيرة فػي الغالػػب أكثػػر الفنػكف الأدبيػػة الحديثػػة انتشػارا بػػيف ا       
 مختمفة الأنكاع ككذلؾ في كتب عديدة.

                                                 
 .28,ص5,2007لأدب الجزائرم الحديث,طأبك القاسـ سعد الله ,دراسات في ا  -1
 .  134عمار زغمكش ,مرجع سابؽ, ص  -2
 .139المرجع نفسو,ص -3
 .29المرجع السابؽ,ص- 4
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كنجد أف الذيف يكتبكنيا ليسكا كتاب التسمية فحسب بؿ ىناؾ أيضا عدد كبير مػف ركائيػيف معػركفيف لجػأكا        
ميتيا كفف أدبػي ليذا الفف الأدبي لأنو تناسب مع غرضيـ  كمع ذلؾ فاىتماـ النقاد الجاديف بيا لا يتناسب مع أى

 مقركء.
كلػػػـ يػػػدخؿ مصػػػطما "القصػػػة القصيرة"نفسػػػو كمفيػػػكـ أدبػػػي بػػػو فػػػف أدبػػػي محػػػدد بطريقػػػة جػػػادة فػػػي المغػػػة        

 ـ.1933الانجميزية إلا عندما ذكر في ممحؽ قامكس "أكسفكرد الإنجميزم" الذم نشر في عاـ 
قبػؿ تسػميتو بحػكالي قػرف مػف الػزمف كذلػؾ  كبدأت المناقشات النظرية حكؿ القصة القصيرة كفػف أدبػي جديػد      

عندما ذكره"إدغػارألاف بػك" فػي بعػض مقالاتػو كلكػف لػـ تتطػكر المناقشػة فػي ىػذا المجػاؿ إلا بػبطء  كحتػى ارف لا 
زاؿ معػػالـ القصػػة القصػػيرة غيػػر محػػددة كفػػف أدبػػي ,كيبػػدك أف ىنػػاؾ عراقيػػؿ تكاجػػو تحديػػد سػػمات القصػػة القصػػيرة 

 1الشعبية كالانتشار المذاف يتمتع بيما  ىذا الفف الأدبي .كبعض العراقيؿ ترجع إلى 
فالناقد الكاتب الانجميزم "بيرنار بير جكنزم" مثلا يعتبر أف كتاب القصة القصيرة لابد أف يرل الدنيا بصكرة      

لتجربػة معينة كمحددة لأف الفف الأدبي الػذم يسػتعممو يدعػو إلػى الإيجػاز فيػك فػف أدبػي قػد يجعػؿ الكاتػب يغربػؿ ا
 التي يريد أف يكتبيا حتى لايبقى منيا إلا العناصر الأكلى كىي اليزيمة كالعزلة.

 كيعبر " ىكارد نيميركؼ" عف رأيو في القصة القصيرة بمزيد مف السخرية بنقده القاسي كالمييف كارتي:   
تػؤدم إلػى معرفػة " معظـ القصػص تقتصػر عمػى حيػؿ شػائعة كتتضػمف مفاجػآت داخمػة فػي تركيبيػا كأداة صػغيرة 

المكضكع كتحكيؿ سيره تماما أك تجعمو يؤدم إلى نتيجة غير متكقعة كأصكر ذلػؾ بمضػخة صػغيرة تزيػد الضػغط 
ثـ زندا صغيرا يؤدم عمى الإطلاؽ كيمػي ذلػؾ الانفػراج كذلػؾ عنػدما يصػؿ إلػى الػتخمص مػف الضػغط أكالخػلاص 

ظمػػة كاقيػػة ككػػؿ ذلػػؾ يحػػدث فػػي القصػػة القصػػيرة مػػف المشػػكمة ,كأخيػػرا يجػػيء المؤلػػؼ بدميػػة تيػػبط إلػػى الأرض بم
 2كلكنو لا يحدث لشخص معيف"

بدأت تظير مقالات  عف القصة القصيرة  بكثرة خلاؿ  بداية القرف العشريف ك بالذات  في الكلايات المتحد       
قائـ بذاتو كاف  الأمريكية ككؿ ىذه المقالات تكرر بدكف استثناء لمرأم الذم يقكؿ إلى القصة القصيرة ضرب أدبي

 لي:اخصائصو كالت
 ليا انطباعا كاحد عمى القارئ. -1

 ما يجعميا تترؾ ىذا الانطباع الكاحد ىك تركيزىا عمى أزمة كاحدة.-2     
 أنيا تجعؿ ىذه الأزمة أساسية ضمف بناء قصصي مضبكط محؾ -3    

                                                 
-2014نعيمة إنساف,اتجاىات نقد القصة القصيرة في الجزائر,الاتجاه الكاقعي أنمكذجا,جامعة أـ البكاقي,ماستر,السنة الجامعية  -1

 .21-20,ص2015
 .22-21سو,صالمرجع نف -2
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 نقد القصة القصيرة مف وجية نظر الناقد مخموؼ عامر: -أ  -11
لقارئ لما كتبػو مػف مقػالات نقديػة لمقصػة القصػيرة كالركايػة يػدرؾ بػأف الػدكتكر مخمػكؼ عػامر قػد سػاير لكف ا     

كتأكد بالمحطات التػي دارت فػي فمكيػا الحركػة النقديػة فػي الجزائػر كالتػي كانػت بػدكرىا خاضػعة لمتحػكؿ السياسػي 
حػظ ثػلا ث محطػات محطػات رئيسػية كالاجتماعي ,ىذه المحطػات يجمميػا الناقػد بقكلػو:" إف الػدارس يمكنػو أف يلا
الأكلػى تتمثػؿ فػي الانطباعػات التػي  ،في الحركة الأدبيػة  كفػي الممارسػات النقديػة بػالجزائر خػلاؿ القػرف العشػريف

صػػاحبت الحركػػة الكطنيػػة ...,كالثانيػػة حػػيف صػػار الخطػػاب الأدبػػي انعكاسػػا لمفكػػر الاشػػتراكي ..., كالثالثػػة تتجمػػى 
لنقديػػة المعاصػػرة..., كعميػػو فبدايػػة مخمػػكؼ عػػامر النقديػػة انطمقػػت مػػف المرحمػػة الثانيػػة منػذ تسػػربت إلينػػا المػػدارس ا

انعكػػس عمػػى الأعمػػاؿ الأدبيػػة كالنقديػػة ,فبػػرز البعػػد ،,مرحمػػة السػػبعينات...,حيث كػػاف التكجػػو السياسػػي اشػػتراكيا 
جديػػدة...كفيما يمػي تفصػػيؿ أمػا المرحمػػة الثانيػة لمخمػكؼ عػػامر فتبػدأ بالبحػػث عػف الأدكات النقديػة ال ،الاجتمػاعي 

 لممناىة النقدية التي قارب مف خلاليا الناقد دراستو لمقصة القصيرة في الجزائر :
   المنيج الاجتماعي :-1

معتبػػرا الأدب لػػيس إلا الصػػكرة فنيػػة تعكػػس  ،ىػػك المػػنية الػػذم يػػربط بػػيف الفػػف الأدبػػي كالمجتمػػع الػػذم نشػػأ فيػػو 
 1كانما يكتب لمجتمعو بغية تغييره كرفيو.،  يكتب لنفسو كلا إنتاجو نابع منيا الحياة الاجتماعية ... ىذا المنية لا

لكػػف الفػػف لمتقػػدـ  ،حيػػث يقػػكؿ " الفػػف لمفػػف جميػػؿ ، كنجػػده يبػػدم رأيػػو حػػكؿ قضػػية فصػػؿ الأدب عػػف الكاقػػع     
ف فصؿ الدراسة الأدبية  عف العلاقات الاجتماعية كعػف الظػركؼ التػي أنجبػت ىػذا الأدب نفسػو يػؤدم  أجمؿ " كا 

إلى " لا تاريخية الأدب " كىك " الفيـ الغالب عندنا مع الأسؼ " فالناقد يرل العلاقة كطيدة بػيف الأدب كالمجتمػع 
كلػػذلؾ أدرج الكثيػػر مػػف النقػػاد أعمالػػو النقديػػة ، ,...منيجػػا بػػذلؾ ملامػػا كمصػػطمحات المػػنية الػػكاقعي الاشػػتراكي 

الػػػذم صػػػنفو ضػػػمف الاتجػػػاه الماركسػػػي  )ء )حميػػػد مسػػػكجكبالأكلػػػى ضػػػمف الاتجػػػاه الماركسػػػي كمػػػف بػػػيف ىػػػؤلا
 2الاشتراكي في كتابو "اتجاىات نقد القصة القصيرة في الجزائر ".

لمكاتب "الحبيػب السػايا ) كنجد ىذا التكجو لمدكتكر مخمكؼ عامر في مقارباتو لممجمكعة القصصية )القرار      
لمشػكؿ ,ففػي البدايػة يقسػـ الناقػد المجمكعػة الػى قسػميف : " فقد انصب اىتمامػو عمػى المضػمكف ,مػع إعقػاؿ كبيػر 

حسػػب رؤيػػة الكتػػاب كتطكرىػػا  ,فػػأدرج فػػي القسػػـ الأكؿ ثمػػاف قصػػص "السػػنابؿ ,الحمػػاؿ ,البنػػت الصػػغير ,تحػػت 
" فقراءة الناقد ليػذه القصػص تمخصػت فػي ربػط مضػمكنيا بػالكاقع  السقؼ ,الرحمة الأخيرة,عديا أبي ,الإعلاف,ىمكـ

                                                 
سياماتو النقدية في القصة القصيرة,جامعة كرقمة,تاريخ  -1 كلد العزازم مختار, الأستاذ بف طرية عمر ,مخمكؼ عامر كا 

 .27,ص30/04/2021النشر:
 .28المرجع نفسو ,ص 2-
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فيػرل الػدكتكر مخمػكؼ عػامر أف علاقػة  )أما النكع الثػاني مػف القصػتيف الأخيػرتيف )القػرار كالصػخرالاجتماعي . 
 1العامؿ مع رب العمؿ تغيرت ,فمـ يعد ذاؾ العامؿ المستسمـ لكضعو...,بؿ أصبا يطالب بحقكقو.

 المنيج التاريخي : -2
في الفصؿ الثاني  )قصة القصيرة بالجزائرمخمكؼ ىذا المنية في كتابو )مظاىر التجديد في ال لقد كظؼ الدكتكر

المعنكف "القصػة القصػيرة فػي الجزائػر نشػأتيا كتطكرىػا" حيػث بػدأ باستقصػاء الخمفيػة التاريخيػة لمقصػة فػي ارداب 
العػػالمي قبػػؿ العصػػر الحػػديث ,كمنػػو تكصػػؿ إلػػى أنػػو "لا يخمػػك تػػراث أم أمػػة مػػف الظػػاىرة القصصػػية ,كلا يقتصػػر 

نما تكجد في معظـ الأشكاؿ رسمية كشعبية ."كجكدىا عمى الكتب المقد  سة ,كا 
اتبعيػػا بالعكامػػؿ التػػي سػػاعدت عمػػى نشػػأتيا  ـكثيػػرة, ثػػأسػػبابا  ا, معػػددثػػـ ذكػػر أسػػباب تػػأخر ظيكرىػػا فػػي الجزائػػر

 2عكامؿ كثيرة كانت كراء ىذه النشأة كالتطكر. رالاستقلاؿ, كذككتطكرىا قبؿ 

   البنيوية التكوينية: -2

مراعيا المككنات الخارجية كالداخمية " فالقراءة " فالقراءة مف ، د مف خلالو النص الأدبي ىك منية يقارب الناق
منظػػكر البنيكيػػة التككينيػػة تسػػعى إلػػى تخطػػي القػػراءة المضػػمكنية الأحاديػػة كمػػا تيػػدؼ إلػػى انتشػػاؿ النقػػد مػػف 

 3القراءة النسقية فتخمص بذلؾ إلى إقامة التكازف بيف خارج النص كداخمو ".
مػػا نجػػد لػػدل الناقػػد ملامػػا المػػنية السػػيميائي , الػػذم ىػػك كػػذلؾ احػػد المنػػاىة النصػػانية الحديثػػة التػػي تيػػتـ ك     

لا علاقة ليػا بػالمرجع الخػارجي ,كتعتبػر الػنص الأدبػي مكػكف مػف جػزأيف :  ،بدراسة النص الأدبي دراسة محايثة 
 4شكؿ كمضمكف كغايتيا الكشؼ عف شكؿ النص لمعرفة حقيقة المعنى .

لقد كتب الدكتكر مخمػكؼ عػامر ثلاثػة أعمػاؿ نقديػة فػي القصػة القصػيرة ,كانػت عبػارة عػف مقػالات مقتضػبة      
جمعيا في كتابيف : "   تجارب  قصيرة  كقضايا  كبيرة " كألػكاف مػف الحكػي ,  مقػالات فػي  القصػة ك الركايػة  " 

 5اىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر. "كالدراسة الثالثة ما افرده في الفصؿ التطبيقي مف كتابو "ك "مظ
 
 

                                                 
 .29-28المرجع نفسو,ص -1
 .29المرجع نفسو .ص -2
 .30المرجع نفسو ,ص- 3
 .31المرجع نفسو ,ص -4
 .32نفسو ,ص المرجع -5
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 نقد القصة القصيرة مف وجية نظر الناقد عبد الله الركيبي: -ب-11
غير أنو كانت القصة في الأقطار العربية الأخرل قد خطت خطكات كاسػعة ...كانػت الجزائػر فػي ىػذه القتػرة      

ككػاف مػف الممكػف  عمييػا.معالميػا كالقضػاء تمتمس طريقيا كتبحث عػف شخصػيتيا التػي حػاكؿ الاسػتعمار طمػس 
كلكػػف تػػأخر النيضػػة الثقافيػػة فػػي الجزائػػر إلػػى  ،أف تسػتفيد القصػػة الجزائريػػة مػػف القصػػة العربيػػة فػػي غيػػر الجزائػر 

كالانعزاؿ الشاذ الػذم كانػت تعػيش فيػو سياسػيا كثقافيػا لػـ يسػما لمقصػة أف تظيػر  ،مابعد الحرب العالمية الأكلى 
 1عقد الثالث مف ىذا القرف.إلا في أكاخر ال

قد ادر ؾ أف التجربة القصصية ىي كليدة الظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالثقافية  ،كبالنسبة ليذا المكضكع     
بداعية مف  ,حيث تعمؿ ىذه العكامؿ متآزرة عمى خمؽ أشكاؿ قصصية مختمفة لمتعبير استجابة لحاجات جمالية كا 

مػػف جيػػة أخػػرل ,كىػػذا مػػا أبػػرزه لنػػا بشػػكؿ دقيػػؽ مػػف خػػلاؿ دراسػػتو "القصػػة  جيػػة , كمسػػايرة لمعصػػر كمتطمباتػػو
الجزائرية القصيرة " التي حدد فييا  مضاميف الإبداعات  القصصية , كربطيػا بمنطقاتيػا الإيديكلكجيػة كمػا كشػؼ 

 لنا عف صدل تأثيرىا عمى البناء الفني لمقصة القصيرة.
أـ أنيػا شػكمت لػدل ناقػدنا دكافػع ،كانػت مجػرد مكاضػيع قصصػية  كىنا يتساءؿ الباحػث: ىػؿ ىاتػو المضػاميف    

 كمكاضيع فاعمة كمحركة للإبداع القصصي ؟
كىػػؿ تمكػػف الناقػػد مػػف خػػلاؿ منيجيتػػو المتبعػػة فػػي تنظيراتػػو كتطبيقاتػػو أف يحقػػؽ تكازنػػا بػػيف نقػػده المضػػمكني      

دنا لأىـ خصائص نقده القصصي بشقيو كنقده الفني ؟ أسئمة كقضايا عديدة سنحاكؿ الإجابة عنيا مف خلاؿ رص
 المضمكني كالفني .

 نقده المضموني:-1     
 المضموف الاصطلاحي في الأنماط السردية الأولية : 1-1    

 القصصي:المقاؿ  -أ      
ف يؤسػػس لمخطػػاب السػػردم أحػػاكؿ عبػػد الله الركيبػػي مػػف خػػلاؿ دراسػػتو  "القصػػة الجزائريػػة القصػػيرة "           

 الذم   ، مراحؿ تطكره ,كىذا ما دفعو إلى دراسة بعض الأشكاؿ القصصية الأكلية كالمقاؿ القصصي كيتتبع 
 ،الأخرلالأدبية  عف بقية الأجناسكمدل اقترابو أك ابتعاده  ،عف طبيعتو ككظيفتولمحديث  خصص لو فصلا

                                                 
 .11عبد الله الركيبي ,القصة الجزائرية القصيرة ,ص -1
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المقػػاؿ  لأكؿ أف كاتػػبمبػػرزا بػػذلؾ أىػػـ الفػػركؽ المقػػاؿ القصصػػي كالقصػػة التػػي حػػددىا فػػي عنصػػريف ىػػاميف : ا
كثانيػا ككنػو شػكلا قصصػيا ، أم عدـ كعي الكاتب بالفف القصصػي،القصصي يكتب كفي ذىنو المقاؿ لا القصة 

 1يعتمد عمى بعض عناصر القصة مثؿ السرد كالحكار كالحدث .
و فيػػرل انػػ، كعمػػى غػػرار "شػػكرم محمػػد عيػػاد " قػػد حػػدد مػػكاطف اخػػتلاؼ المقػػاؿ القصصػػي عػػف المقػػاؿ عامػػة    

ككػذا يمػزج فػي  ،ففيػو الكاتػب يطمػؽ العنػاف لخػكاطره كمشػاعره  ،يختمؼ عف المقاؿ كػكف الأكؿ أميػؿ إلػى الذاتيػة 
كىػػذا مػػا يخفػػؼ مػػف حػػدة الذاتيػػة, كلا ننسػػى التعبيػػر البيػػاني الػػذم يتميػػز بػػو ، تعبيراتػػو الخػػكاطر بالسػػرد الكصػػفي 

 2المقاؿ القصصي كيتضمف الأحداث كالشخصيات كالقصة.
الأمػػر الػػذم يؤكػػد أف  ،يحػاكؿ مػػف خػػلاؿ مفيكمػػو لطبيعػة ككظيفػػة المقػػاؿ القصصػي  ،بػد الله الركيبػػي بيػػذا كع   

كلكف كعيو ىذا لـ يكف كعيا فنيػا بقيمػة ، الكاتب كاف يعي إلى حد ما اثر ىذه البداية القصصية في نفس القارئ 
نما كاف ىمو الكحيد أف يصؿ مف كرائ  و إلى إقناع القارئ بفكرتو.الأسمكب القصصي في حد ذاتو كا 

كمػػف ىنػػا يػػأتي عػػدـ الاعتنػػاء بالشخصػػية الإنسػػانية فػػي المقػػاؿ القصصػػي كعػػدـ الاحتفػػاظ بػػالترابط بػػيف البدايػػة    
يتحػػدث بالتفصػػيؿ عػػف كػػؿ مػػايجرم مػػف نقػػاش ، بػػؿ أف الكاتػػب يتػػرؾ نفسػػو عمػػى سػػجيتيا  ،كبػػيف نيايػػة المقػػاؿ 

 3في المكاف الذم يريد أف يصكره. كما يجرم مف أحداث ،كحكار بيف الأشخاص 
كىػػذا مػػا دفعيػػـ إلػػى عػػدـ ، كركػػز الناقػػد "عبػػدالله الركيبػػي " اف كتابػػو لممقػػاؿ  القصصػػي كػػاف ىػػدفيـ الإصػػلاح   

التركيز عمى الجانب الجمالي كالفني فيو لاف ىدفيـ الأساسي ينحصر فػي مخاطبػة العقػؿ كالػدعكة إلػى الإصػلاح 
لػػػديف كالسػػػنة ,كعميػػػو فالناقػػػد ىنػػػا لا يعتبػػػر الفكػػػرة الإصػػػلاحية مجػػػرد مكضػػػكع أك انطلاقػػػا مػػػف معتقػػػدات كمبػػػادئ ا

نما مف أىـ الرغبات المحركة للإبداع .، مضمكف   4كا 
كقد يعمد  كاتب المقاؿ  القصصي  إلى  طريقة " الاعتراؼ " في مناقشتو  لأفكار الطرقييف  كأرائيـ الخاطئػة    

عػػػاش مػػع "الطػػػرقييف" كرأل بعينػػػو مػػا يفعمػػػكف ضػػػد الػػديف :"ككػػػاف فػػػي  .كذلػػؾ لتأكيػػػد الفكػػػرة الإصػػلاحية لشػػػخص
الحاضريف طرقي قديـ قد انضـ إلى المصمحيف أخيرا", فقاؿ : " كأنا ارخر كنت طرقيا , ككنت متعصبا عنيدا لا 
خػػػكاني غييػػػا .ككنػػػت احمػػػؿ كراىيػػػة شػػػديدة لإتبػػػاع الطػػػرؽ الأخػػػرل الػػػذيف ليسػػػكا إخػػػكاني فػػػي  أحػػػب الا طريقتػػػي كا 

 شيخ."ال

                                                 
 .57المرجع نفسو ,ص -1
 .55ص-1967-القاىرة-معيد الدراسات العربية العالمية-ينظر, شكرم محمد عياد,القصة القصيرة في مصر -2

 .58المرجع السابؽ ,ص 3-
 .59-58ينظر, عبد الله الركيبي ,القصة الجزائرية القصيرة ,ص -4
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 1كيستمر ىذا "الطرقي " في اعترافاتو فيكتشؼ أساليب "الطرقية "في استغلاؿ السذج كالبسطاء كخداعيـ.   
لكػػػػف ىػػػػذا الحػػػػكار لػػػػـ يكػػػػف إلا تعبيػػػػرا عػػػػف شػػػػخص الكاتػػػػب كأفكػػػػاره كآرائػػػػو لأف ملامػػػػا الشخصػػػػية كاحػػػػدة لا    

ف مصػما يتفػانى فػي إصػلاحو كطرقػي يتفػانى تتغير:"ككأنني بالزماف في ذلؾ اليكـ أحب أف يشاىد ىذا تحػاكرا بػي
في طريقيتو . "عمى أف الحكار في المقاؿ القصصي كاف ييتـ  بالأسمكب الأدبي كبالإيحاء إلى حد ما .في حػيف 
 أف أسمكب الحكار في ىذه الفترة نفسيا.كالذم اعتمد عميو أيضا كتاب المنا ظرات الدينية التي كثيرا ما تأتي بيف 

ظرات ىػك أصلا...فالغرض إذف مف ىذه المنا كمحافظ رجعي ,كاف يأتي جافا لا أثر لمفف فيو ""طرقي ك "مصما"
 2نتصار المصما.صميف عمى ارخر كتنتيي  دائما باتغمب احد الخ

يحاكؿ أف يجتيد  مف خلاؿ مفيكمو لطبيعػة ككظيفػة المقػاؿ القصصػي التأكػد  ،كعميو فالناقد عبد الله الركيبي    
كىػػػذا مػػػا دفعيػػػـ إلػػػى إىمػػػاؿ الجانػػػب الجمػػػالي كالفنػػػي فيػػػو لأف غػػػايتيـ  ،كػػػاف ىػػػدفيـ إصػػػلاحيا عمػػػى أف كتابػػػو 

الأساسية منحصرة في مخاطبة العقؿ كالدعكة إلى الإصلاح انطلاقػا مػف  مبػادئ الػديف كالسػنة. لػذا نجػد الناقػد لا 
نما يعتبرىا مف أىـ ال ةيعتبرا لفكر   .افع الفاعمة كالمحركة للإبداع دك الإصلاحية مجرد مكضكع أك مضمكف فقط ,كا 

كقد عمؿ عمى إثبات منطقاتػو النظريػة مػف خػلاؿ دراسػتو لػبعض المقػالات القصصػية ,متبعػا فػي ذلػؾ منيجيػة    
كقػدـ بػذلؾ فكرتػو العامػة ثػـ استشػيد ، خاصة  ؛ اعتمد فييا عمى تقديـ حكصمة حكؿ مكضػكع المقػاؿ القصصػي 

لػػػيخمص إلػػػى أف  ،ي حػػػاكؿ مػػػف خلاليػػػا تأكيػػػد صػػػحة آرائػػػو النقديػػػة بػػػبعض الحػػػكارات أك المقػػػاطع القصصػػػية التػػػ
 المقالات القصصية تشترؾ جميعا في اليدؼ الإصلاحي اجتماعيا أك دينيا.

الفكرة الإصلاحية في صناعة البناء الفني ,محػاكلا  ريبرز أثكانطلاقا مف منيجيتو السابقة , حاكؿ الركيبي أف    
فكار الكعظية الإصلاحية التي تككنت فػي ذىػف الكاتػب قبػؿ كتابتػو لممقػاؿ ربط كؿ سمات كخصائص المقاؿ بالأ

القصصػي. كلكػف فػي بعػض الأحيػاف لػـ يكفػؽ كثيػرا فػي المكازنػة بػيف نقػده المضػمكني كالفنػي ,كىػذا مػا تجمػى لنػػا 
 .عند النساء بكضكح  مف خلاؿ تركيزه عمى الجانب المضمكني أثناء دراسة المقاؿ القصصي "السنة 

   3ائريات ".الجز  

    القصصية:الصورة -ب
إذا كػػاف "المقػػاؿ القصصػػي " ىػػك البػػذرة الأكلػػى لبدايػػة القصػػة فػػإف "الصػػكرة القصصػػية "ىػػي البدايػػة الحقيقيػػة    

 القصيرة.لمقصة الجزائرية 

                                                 
 .60المرجع نفسو ,ص -1
 .64المرجع نفسو ,ص -2
 .59ينظر , القصة الجزائرية القصيرة ,ص -3
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بينمػا تكقػؼ المقػاؿ  ،كقد نشأت في نفس الكقت مع المقاؿ القصصي كسارت معو كاستمرت حتى الاسػتقلاؿ     
 ياـ الثكرة.عند ق
كيمكف في الصكرة القصصية التفريؽ بيف مرحمتيف مف الناحية الزمنية : ففي المرحمة الأكلػى أم قبػؿ الحػرب     

,كانػػت الصػػكرة القصصػػية قميمػػة جػػدا كلػػـ  مػػفبػػؿ بالتحديػػد حتػػى عػػكدة " البصػػائر "فػػي عػػاـ  -العالميػػة الثانيػػة  
 يمارس كتابيا إلا القمة النادرة مف الكتاب .

 كتابتيا كتاب كثيركف. سكمار  ،ككيفاأما في المرحمة الثانية فقد اتسع نطاقيا كما     
 كقمة إنتاج الصكرة القصصية ... لـ تكف محؿ عناية الكتاب بسبب النظرة التقميدية ليا في الأدب    
كمػو  لمصػكرة خصص عبػد الله الركيبػي فػي كتابػو " القصػة الجزائريػة القصػيرة " فصػلا كػاملا لمحػديث عػف مفي   

القصصية , حيث حدد لنا بعض ملامحيا كعناصرىا كاعتبر بذلؾ " أشبو ما تككف بمكحة تتصؿ بػالكاقع كتسػجمو 
 1لا فف فيو كلا اختيار كلا صنعة إف كاف قد تكفر في قميؿ منيا بعض عناصر القصة ". ،تسجيلا آليا 

ذا كاف قد ساؽ مفيكمو عمى ىذا النحك , فقد كاف ييد       ؼ مػف كرائػو إلػى إبػراز المفيػكـ الخػاط  لمفػف عنػد كا 
كتػػاب الصػػكرة القصصػػية الػػذيف اعتمػػدكا عمػػى التسػػجيؿ ارلػػي لمكاقػػع دكف الاعتمػػاد عمػػى المعالجػػة الفنيػػة الكاعيػػة 
نما يكتفكف بملاحظة الكقائع كتسجيميا . كتككيدا  بأصكؿ الفف القصصي ,فيـ لا يستنبطكف الكاقع كلا يفسركنو ,كا 

ؿ الناقػد عمػػى تحديػػد الفػركؽ بػػيف الكاقعيػة الفكتكغرافيػػة كالفنيػػة ,ليبػرز بػػذلؾ أف كتػاب الصػػكرة القصصػػية  ليػذا ,عمػػ
بعيدكف عف مفيكـ الكاقعية الفنية كالفف الحقيقي ,الذم ىك تشكيؿ جديد ليذا الكاقع كفؽ إحساس القاص بو كليس 

الفصػؿ الأكؿ مػف ىػذه الدراسػة عنػدما حاكلنػا تحديػد كىذا ما كنا قد تطرقنا إليو في ، كفؽ رؤية العيف المجردة لو 
 رؤيتو للأدب كفنكنو.

حاكؿ الركيبي تحديد طبيعة الصكرة القصصية مؤكدا لنا بأف كتابيا يمتجئكف إلى أسػمكب  ،كفي ىذا السياؽ      
تنأل عف الفػف الكعظ مف الخارج بدؿ النفاذ إلى صميـ الكاقع النفسي , كىذا ما جعؿ تجربتيـ الإبداعية سطحية ,

 لافتقادىا العمؽ الذم يعتبر مف أىـ الأسس التي ترتكز عمييا الكاقعية الفنية .
كيمتقػػي معػػو فػػي نظرتػػو ىػػذه عبػػد المالػػؾ مرتػػاض الػػذم يؤكػػد أف : "العمميػػة الإبداعيػػة يجػػب أف تكػػكف أرقػػى       

لا فقػد كػاف يجػب أف نطمػؽ عمييػا تصػكيرا فكتػك أك  ،غرافيػا أك تقميػدا بميػدا لمكاقػع  بالضركرة مف الكاقع الفػة ... كا 
كىػػك فػػي تحديػػده ليػػذه المضػػاميف حػػاكؿ التأكيػػد عمػػى أف ىػػذه المحػػاكر  2أم شػػيء آخػػر يػػؤدم ىػػذا المػػدلكؿ " .

الثلاثة تشترؾ جميعيا في اتخاذ النية الإصلاحي مسارا ليا ,سكاء في محاربة العادات كالمعتقدات الباليػة أك فػي 
                                                 

 .1983عبد الله الركيبي , الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل ,الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع , الجزائر ,- 1
ـ, 2006ـ,2005راف , شيادة ما جستير,السنة الجامعية أحمد الحاج أنيسة ,المسار النقدم لدل عبدالله ركيبي ,جامعة كى -2
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متقاليػد كلنظػػرة المجتمػػع كسػيطرة الفكػػر الإصػلاحي الػػذم حصػر الصػػكرة القصصػػية الحػديث عػػف الحػب الخاضػػع ل
 في الكظيفة التعميمية كالإصلاحية .

كفػػي ضػػكء ىػػذا المفيػػكـ لمصػػكرة القصصػػية ,كمػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ معرفتػػو عػػف طبيعػػة الفػػف القصصػػي لديػػو       
كيحػدث تكػاملا بينيمػا ,غيػر أف طبيعػة  ,يمكف القكؿ :انو استطاع أف يجمع في رؤيتو لػو بػيف الشػكؿ كالمضػمكف

المكاضيع كالمضػاميف ذات الصػمة الكثيقػة بػالكاقع ىػي مػف أىػـ خصػائص الصػكرة القصصػية لديػو ,كلعػؿ ىػذا مػا 
فػػي  –التػػي سػػبؽ أف تحػػدث عنيػػا  –جعمػػو يختمػػؼ مػػع الكثيػػر مػػف النقػػاد فػػي إدراجيػػـ لػػبعض الصػػكر القصصػػية 

 : " كقد يخالفني البعض في ىذا الرأم كفي ىذا التحديد لمكف أدبي مف مجاؿ القصة الفنية كىك يعترؼ بيذا قائلا
ألػػػكاف القصػػػة , كبالفعػػػؿ فقػػػد تبػػػيف لػػػي أثنػػػاء البحػػػث أف ىنػػػاؾ مػػػف يعتبػػػركف كثيػػػرا ممػػػا اعتبرتػػػو صػػػكرا قصصػػػية 

 1".يعتبركنيا قصصا عمى أساس أنيا تقصد حدثا لو بداية كنياية  كىذا كحده بالطبع لا يكفي لبناء قصة فنية 
نما اتسػعت لمكضػكعات كثيرة.غيػر أننػا نجػد       كالصكرة القصصية لـ تتخمص مف فكرة الإصػلاح,كما أسػمفنا,كا 

كلكػػف مػػف العػػدؿ  2آثػػار الحركػػة الإصػػلاحية فػػي بعضػػيا كخاصػػة بعػػد رجػػكع جريػػدة "البصػػائر".في فترتيػػا الثانيػػة.
و النظريػة التػي ارتكػز فييػا عمػى ثلاثػة معػايير,إذ الإشارة ,إلى أف عبد الله الركيبي قد استطاع أف يكفؽ بػيف دعكتػ

 3اعتبرىا أساس الفف القصصي كىي كما حددىا "الأصالة كاختيار المكضكع كالتكفيؽ في إيجاد التعبير الملائـ."
 كبيف ممارستو النقدية مف خلاؿ إثباتو لخمك ىذه الصكرة القصصية مف المعايير السابقة.

اذجو التطبيقية كتفحصنا لأدكاتو الإجرائية ليذه الممارسة ,تؤكد لنا بأف الناقد قد أضفى إف قراءتنا النقدية لنم      
حيػػػث حػػػاكؿ أف يبػػػرز لنػػػا تػػػأثير الفكػػػر ، نكعػػػا مػػػف التكافػػػؽ فػػػي نقػػػده لمعمػػػؿ القصصػػػي بػػػيف محتػػػكاه كقالبػػػو الفنػػػي

مصكرة القصصية مف ناحية الإصلاحي في تشكيؿ الإمكانات المعرفية لمكاتب مف ناحية ,كفي تحديد البناء الفف ل
نما كاف يرادؼ ىػذا كمػو ، أخرل.كىك بيذا لـ يقتصر في نقده لمصكرة القصصية عمى تحميؿ مضامينيا فحسب  كا 

بآرائػػو كأحكامػػو الفنيػػة ككثيػػرا مػػا كػػاف يشػػير إلػػى بعػػض الينػػات كالمزالػػؽ الفنيػػة أك الأخطػػاء المغكيػػة.إلا أنػػو كفػػي 
كىػػذا مػػا اثػػر سػػمبا عمػػى دراسػػتو النقديػػة التػػي ، كف أف يحػػدد مكقفػػو منيػػا ينحػػاز لػػبعض القضػػايا د، مكاضػػع قميمػػة 

الشيء الذم أكقعو فػي تناقضػات عديػدة اتضػحت لنػا مػف خػلاؿ دراسػتو لمصػكرة ، افتقرت إلى الدقة كالمكضكعية 
 4القصصية "زكاج عصرم".

                                                 

 .85المرجع نفسو ,ص 1-
 .90عبد الله الركيبي , القصة الجزائرية القصيرة,ص- 2
 ..85المرجع السابؽ,ص- 3
-ـ2009حاج احمد أنيسة,المسار النقدم لدل عبد الله ركيبي ,جامعة كىراف, شيادة ماجستير,المكسـ الجامعي , -4
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الصكرة ,فإنو في صكرة أخػرل ككما دارا لنقاش حكؿ المكظؼ كحكؿ رجاؿ الديف الرسمييف المزيفيف في ىذه      
:" الرجلاف كالدب الأبيض" يدكر حكؿ الأدب كالسياسة كأييما أجدر بالعناية , كىي صػكرة تنقػؿ لنػا كجيتػي نظػر 

بينػا الثانيػة تػرل أف ، إحداىما ترل في الأدب كالثقافة كسيمة لتحرير الشعب مما فيو مف جيؿ كتأخر ، مختمفتيف 
 لا الأدب.السياسة ىي التي تحرر الشعب 

منطمؽ ىذا الحكار رؤية  الشخصيف المتحاكريف الفرنسييف  يمشي بينيما  أحد عملاء  الاستعمار  كقد كاف      
 ,كىك نائب بالبرلماف .

ف كجػد فيػو تيكػـ ، كىػي صػكرة تكػاد تكػكف مقػالا قصصػيا          فػالحكار فييػا رتيػب عػادم ,كالأسػمكب مباشػر كا 
شػػيا الشػػعب كلكػػف ىػػذه الصػػكرة تؤكػػد كعػػي الكاتػػب بػػدكر الأدب كدكر الكممػػة فػػي كنقػػد كاضػػا للأكضػػاع التػػي يعي

كعميػو يمكػف القػكؿ :انػو فػي تحميلاتػو السػردية الأكليػة )المقػاؿ القصصػي  1تحرير الشعكب مف سيطرة الاستعمار.
بالعاطفػة أكثػر كػاف قكميػا يعتمػد فػي الكثيػر منيػا عمػى المغػة كالتػاريخ المشػترؾ متنػاكلا إياىمػا )كالصكرة القصصػية

 مف العقؿ كالمنطؽ كالمنية العممي المتماسؾ.

 .المضموف الثوري في القصة الجزائرية القصيرة:1-2
إذا كاف عبد الله الركيبي قد ركز في تحميلاتو السػابقة لممضػاميف القصصػية عمػى تػأثير الفكػر الإصػلاحي         

كلية ,فانو في نقده المضػمكني لمقصػة الجزائريػة القصػيرة بشقيو الديني كالاجتماعي في تشكيؿ الأنماط السردية الأ
فػػي تحديػػد ملامػػا القصػػة الجزائريػػة  –بأبعادىػػا المختمفػػة  –اتخػػذ منحػػى آخػػر مػػف خػػلاؿ حديثػػو عػػف اثػػر الثػػكرة 

 القصيرة.
 كمف ىنا شكمت الثكرة عندنا قدنا محكر نقده المضػمكني , حيػث انبثقػت منيػا قضػايا فرعيػة عديػدة كػاليجرة      

كالاغتػػراب كالحنػػيف إلػػى الػػكطف. كقػػد حػػاكؿ مػػف خػػلاؿ نقػػده التطبيقػػي التأكيػػد عمػػى أف ارتبػػاط القصػػة الجزائريػػة 
جعؿ منيا قكة فعالة في صياغة الحياة , كتنمية القيـ كتقػدـ المجتمػع ,كىػك فػي ، القصيرة بيذه المضاميف الثكرية 

ا لممسػػاىمة فػػي عمميػػة التغييػػر التػػي يسػػعى إلييػػا ىػػذا المكضػػع يؤكػػد أف لمقػػاص كظيفػػة عظيمػػة كفعالػػة تدفعػػو دكمػػ
الإنساف ,كىذا لـ يمنعو كذلؾ مف التأكيد عمى ضركرة التزامو بكؿ المشػكلات كالقضػايا التػي يعػاني منيػا كيحػاكؿ 
أف يجد ليا الحمكؿ الفاعمة كالمؤثرة.كالناقد بيذا يحدد كظيفػة الأدب الػذم لا يجػب أف ينفصػؿ فيػو المضػمكف عػف 

حتى لا يحيدكا عف رسالتيـ تجاه أمتيـ ,كىـ  - بعامة –جتماعي ,كفي ىذا دعكة صريحة للأدباء عندنا الكاقع الا
بػػذلؾ مطػػالبكف بالكشػػؼ عػػف تركيبػػة المجتمػػع كتحميميػػا ,كىػػذا مػػا يسػػما ليػػـ بتحديػػد مػػكاطف الضػػعؼ كالقػػكة فيػػو 

 كتقكيـ اعكجاجو لخمؽ كاقع كعالـ أفضؿ.

                                                 
 .100المرجع السابؽ,القصة الجزائرية القصيرة ,ص- 1
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ديػػده لكظيفػػة القػػاص كدكره ,بػػالفكر الػػكاقعي الا شػػتراكي الػػذم يدفعػػو دكمػػا إلػػى ركيبػػي قػػد تػػأثر فػػي تحالكنجػػد      
التي يجب ألا يفصؿ فييا عف الكاقع ,بؿ عميو ، دعكة القاص لمجمع بيف كاقعو الاجتماعي كبيف تجربتو الخاصة 

القصػة الجزائريػػة أف يعػايش القصػة بكػؿ أبعادىػا الفنيػة كالكاقعيػة, كىػذه المعايشػػة فػي رأيػو ىػي التػي كانػت تػنقص 
 القصيرة التي تأرجحت بيف المعيار الذاتي المنغمؽ كالمعيار الأخلاقي الإصلاحي.

إف استقراءاتنا ررائو كممارستو النقدية لمضاميف القصة الجزائرية القصيرة ,تؤكد لنا محاكلاتو لممزج بيف الرؤية    
لنا ىذا بكضكح مف خلاؿ تفضيمو لمتجربة القصصية الاشتراكية كالاتجاه الإنساني في النقد القصصي ,كقد تجمى 

خاصػة إذا لػـ تحمػؿ ىػذه الأخيػرة فػي ثناياىػا غايػات اجتماعيػة أك ، الحية كالكاقعية عمػى التجربػة التاريخيػة الباليػة
 إنسانية تخدـ الفرد كالمجتمع.

ذا كػػاف ناقػػدنا قػػد انطمػػؽ     ة العربيػػة مػػف فمسػػفات معينػػة فػػي دراسػػتو لمقصػػة الجزائريػػة القصػػيرة المكتكبػػة بالمغػػ كا 
كزاكج فيمػػػا بينيا,فػػػاف دراسػػػتو لمقصػػػة الجزائريػػػة القصػػػيرة المكتكبػػػة  بالمغػػػة الفرنسػػػية افتقػػػرت إلػػػى معظػػػـ الشػػػركط 

حيػث أصػبا فييػا خاضػعا إلػى فكػرة القػكمي المتعصػب لمعركبػة كالػديف,منطمقا ، كالمعايير النقدية المتعػارؼ عمييػا
كلعػػؿ ىػػذا مػػا جعػػؿ دراسػػتو النقديػػة تفتقػػر إلػػى ، مبنػػي عمػػى أسػػاس لغػػكم كدينػػيفػي ذلػػؾ مػػف أفكػػار مسػػبقة كتقػػكيـ 

المكضكعية كالدقة العممية . كربما دفعو تمسكو الشديد بإيديكلكجيتو القكميػة,إلى غػض النظػر عػف بعػض القضػايا 
حممػػت القػػارئ اليامػة التػػي تناكلتيػػا القصػػة الجزائريػة القصػػيرة المكتكبػػة بالمغػػة الفرنسية,كقصػػص محمػد ديػػب التػػي 

عمى كره الاستعمار كأسػاليبو البغيضػة كمػا حثػت الإنسػاف عمػى التحػرر مػف الػداخؿ كمكاجيػة كاقعػو كالعمػؿ عمػى 
 1تحرير كطنو.

فالصكرة القصصية إذف نقمت في ىػذه الفتػرة مػا كػاف يعػة فػي البيئػة مػف آراء حػكؿ الاسػتعمار كالفرنسػة كتقميػد    
ذ يبحػث عػف العمػؿ كالأمػراض التػي انتابػت المجتمػع بسػبب سػيطرتو كاخػذ كأخػ، الغرب,بعنؼ الاستعمار كضػراكتو

يدرؾ أف كسائمو ليست ىي "الفرنسة" كحدىا كما إلييا مف أسػاليب لمقضػاء عمػى ركح الشػعب إنمػا أدرؾ أيضػا أف 
مخمفػػات الاسػػتعمار مػػف جيػػؿ كفقػػر كطبقيػػة كتخمخػػؿ فػػي نظػػاـ الأسػػرة كعلاقػػات الأفػػراد ...أدرؾ أف ىػػذه ارفػػات 

 2أيضا ىي سبب تأخر ق كتخمفو عف ركب الحضارة.
كليػػػذا نجػػػد ناقػػػدنا فػػػي جميػػػع تحميلاتػػػو لمضػػػاميف القصػػػة الجزائريػػػة القصػػػيرة سػػػكاء المكتكبػػػة بالمغػػػة العربيػػػة     

يدعك القاص لممشاركة في بمكرة القيـ الكطنية الايجابية,كىك بيذا يما عمى رسالة الأدب الثكرية كعمى ، أكالفرنسية

                                                 
 .87المرجع السابؽ,ص- 1
 .109المرجع السابؽ,القصة الجزائرية القصيرة,ص- 2
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كىذا مادفعو إلى اتخاذ مكقؼ متشدد مف القصة التي تعػالة مضػاميف ، ت الاجتماعية للأعماؿ القصصية الدلالا
 1ذاتية تيـ الفرد دكف المجتمع ,كىذا ما تجمى لنا بكضكح مف خلاؿ نقده لممجمكعة القصصية لمطاىر كطار.

 نقده الفني:-2
 دراستو للأساليب القصصية :-2-1

سة المضمكنية التي قاـ بيػا عبػد الله الركيبػي لمقصػة الجزائريػة القصػيرة ,أثبتػت لنػا بأنػو مف خلاؿ تأممنا لمدرا     
حاكؿ أف يجعؿ مف المضمكف محكر العمؿ القصصي , ليؤكد لنا أف كؿ ما يتراءل لنا انو مف خصائص الشكؿ 

 كميزاتو كحده.
م امتػػازت بػػو الأنمػػاط السػػردية الأكليػػة إلػػى كبنػػاء عمػػى ىػػذا المبػػدأ,عزا الناقػػد الأسػػمكب المباشػػر التقميػػدم الػػذ      

طبيعة المكاضيع الاجتماعية كالإصلاحية حيث لا ييتـ القاص بأسمكبو قدر اىتمامو بعػرض الأفكػار التػي تجػكؿ 
فػػي ذىنػػو كالأىػػداؼ التػػي يرمػػي إلييػػا. كيرجػػع الناقػػد ضػػعؼ الأسػػمكب إلػػى كاتػػب القصػػة لا إلػػى القصػػة كىػػذا مػػا 

لممقاؿ القصصي كالصكرة القصصية التي حػدد فييمػا ملامػا الأديػب المتعصػب ررائػو  حاكؿ إثباتو خلاؿ دراستو
يتػػرؾ الحريػػة الكاممػػة  لمشخصػػية القصصػػية  كىػػذا مػػا يػػؤدم  فػػي الأخيػػر إلػػى انعػػداـ  الصػػراع  الػػذم لا، كأفكػػاره 

ة "أف مػف أىػـ أسػباب كالدينا ميكية في القصة القصيرة... كلقػد أيدتػو عايػدة أديػب باميػة مػف خػلاؿ مػا تبنتػو مؤكػد
 فشؿ الكاتب في القصة الجزائرية ىك عدـ تمكنو مف خمؽ صراع درامي" 

كالػػػػدارس رثػػػػاره النقديػػػػة الأكلػػػػى ,سػػػػيجد بػػػػذكر أصػػػػيمة لدعكتػػػػو إلػػػػى بأسػػػػمكب فنػػػػي راؽ ينػػػػأل عػػػػف التقريريػػػػة      
لجزائرية" فػي نقػده لأسػمكب كالسطحية. كىذا ما تضا مف خلاؿ مقالو النقدم "الاتجاه الكاقعي في القصة العربية ا

أبػػي العيػػد دكدك مػػف خػػلاؿ قصػػة "الشػػعاع الأبػػيض" التػػي أكػػد فييػػا الناقػػد التػػزاـ القػػاص بالأسػػمكب الخطػػابي  أدل 
إلػػػى غيػػػاب عنصػػػر التشػػػكيؽ.كيخمص الركيبػػػي إلػػػى تحػػػذير القػػػاص مػػػف خطػػػريف بميغػػػيف مخػػػالفيف لطبيعػػػة الفػػػف 

 القصصي,كىما كالتالي :
 لاحية كالأخلاقية,كبالتالي الابتعاد عف الأسمكب الفني.الغمك في الرؤية الإص-1
 2الانغلاؽ عمى الذات كالإسراؼ في البيرجة  كالزخرفة المفظية.-2
 دراستو لمشخصيات القصصية : -2-2

                                                 
 .88المرجع السابؽ, -1
 .92-91-90ينظر,المرجع السابؽ,المسار النقدم لدل ركيبي,ص -2
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الأسمكب الفني, أك طريقة العػرض التػي -قبؿ ذلؾ –ىي  االشخصيات, إنمكالقصة ليست مجرد الحكادث أك      
تي ترتب الحكادث في مكاضعيا ,كتحرؾ الشخصيات فػي مجاليػا . بحيػث يشػعر القػارئ أف ىػذه ترتب الحكادث ال

 حياة حقيقية تجرم,كحكادث حقيقية تقع ,كشخصيات حقيقية تعيش.
كالحرية التي تتمتع بيا القصة في أف تطكؿ كما تشاء كتتسع جكانبيا كأطرافيا كما تشاء ,تيي  ليا أف تتناكؿ     

كاف تمػػـ بجميػػع ملابسػػاتو كجزئياتػػو ,كألا تقتصػػر عمػػى عػػدد معػػيف مػػف الشخصػػيات ، نقطػػة مكضػػكعيا مػػف أكؿ 
حالة داخمية ..كىذا ما يؤىػؿ القصػة لأف تتػكلى التعبيػر الكامػؿ عػف  كألا تقؼ دكف حادثة خارجية أك ،كالأحداث 

 1التجربة الشعرية التي تختارىا.
تزنا في تقديـ شخصياتو ,كىك ىنا يعبػر عػف رؤيػة محمػد كمف الكاضا أف الكاتب يما كيدعك إلى أف يككف م    

يكسػػؼ نجػػـ الػػذم يػػرل أف الشخصػػيات فػػي القصػػة "يجػػب أف لا تكػػكف خارقػػة تتحػػدل الكاقػػع كتتجػػاكزه كلا ىزيمػػة 
 2تنحط كتنكمش عنو,بؿ يجب أف تككف مزيجا مف الخير كالشر.

فػػي الأنمػػاط السػػردية الأكليػػة عمػػى النحػػك قػػد سػػاؽ مفيكمػػو لمشخصػػية القصصػػية  الله الركيبػػي دعبػػ كػػافإذا      
فإنو كاف ييدؼ مف كرائو إلى التدرج المنطقي لمكصكؿ إلى تحديد الجكانب التي ينبغي أف يشػمميا رسػـ ، السابؽ 

الشخصية القصصية,فإذا كانت الصفات المادية تحدد لنا ملاما الشخصية الخارجية ,فإف الصفات المعنكيػة ىػي 
 الشخصية كتضيؼ ليا بعد ا جديدا كىك العمؽ.الكفيمة بإبراز أبعاد 

كقػد سػبؽ لرشػاد رشػدم أف 3، كقد حػاكؿ ناقػدنا تطبيػؽ مفاىيمػو النظريػة السػابقة  فػي نقػده لقصة"الشػيخ رزكؽ"   
شػػرحا دقيقػػا مبينػػا أنيمػػا "شػػيء كاحػػد لا يمكػػف تجزيئػػو ,فػػإف اقتصػػر ، شػػرح ىػػذه العلاقػػة بػػيف الحػػدث كالشخصػػية 

ده ,لمػػا اسػػتطعنا أف نصػػكر الحػػدث كػػاملا ,بػػؿ لمػػا أف نصػػكر الحػػدث عمػػى الإطػػلاؽ ,إذ تصػػكيرنا عمػػى الفعػػؿ كحػػ
ف كنا نريد لو أف يككف قصة."  4يجيء ما نكتب خبرا كا 

يمكف استخلاصو مف جميع المفاىيـ النظريػة ,كالنمػاذج التطبيقيػة التػي تنػاكؿ فييػا الناقػد الشخصػية  إف ما       
محاكلتػو لمػربط  دكمػا بػيف بنػاء الشخصػية كمضػمكف القصػة ,مؤكػدا ، قصصػي القصصية في علاقاتيا بالحكار ال

بػذلؾ أف المضػاميف الكاقعيػة كالثكريػة فيػي الكفيمػة كحػػدىا بخمػؽ شخصػيات ايجابيػة فػي تصػرفاتيا كديناميكيػة فػػي 

                                                 
 .88سيد قطب,النقد الأدبي أصكلو كمناىجو,ص -1
 .93مرجع السابؽ,صينظر,ال -2
 .94المرجع السابؽ,ص -3
 .96المرجع السابؽ,ص -4
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الػػذم يػػرل بػػأف "المضػػمكف ىػػك الػػذم يحػػدد   "جػػكرج لككػػا تػػش"  كىػػك ينطمػػؽ فػػي كػػؿ ىػػذا مػػف  مفيػػكـ، تحركاتيػػا 
 1الشكؿ". 

 نقد القصة القصيرة مف وجية نظر الناقد محمد مصايؼ. - ج -11 
يعػػػد مػػػف ابػػػرز النقػػػاد الػػػذيف اغنػػػكا مكتبػػػة النقػػػد العربػػػي الحػػػديث,...كىك مػػػف النقػػػاد القلائػػػؿ الػػػذيف طػػػكركا        

ك أف كػػػاف مػػػنيجيـ, كتعػػػاممكا مػػػع الأدب الجزائػػػرم الحػػػديث شػػػعره كنثػػػره بأسػػػاليب كمنػػػاىة النقػػػد المعاصػػػر,...كى
كفي ىػػذا الإطػػار شػػمؿ.أك أف تعاممػػو مػػع القصػػة كالركايػػة كػػاف أعمػػؽ كأكفػػى  إلا، الأدبيػػةيتعامػػؿ مػػع جميػػع الفنػػكف 

جاء كتابو "الركايػة العربيػة الجزائريػة الحديثػة بػيف الكاقعيػة كالالتزاـ",...التػي يػنية فييػا أصػحابيا المػذىب الػكاقعي 
"ك"الزلػزاؿ" لمكاتػب الطػاىر كطار,...كتنػاكؿ فػي المحػكر الثػاني "الركايػة الاشتراكي ,كلذلؾ درس فيػو ركايتػي "اللاز

اليادفػػة", فػػدرس فيو"نيايػػة الأمس"لعبػػد الحميػػد بػػف ىدكقػػة,...كخص المحػػكر الثالػػث ؿ"الركايػػة الكاقعية"الممثمػػة ب" 
كدرس في المحكر ريا الجنكب"لعبد الحميد بف ىدكقة...كتناكؿ في المحكر الرابع ركاية" الطمكح"لمحمد عرعار...

 2الأخير"الركاية الشخصية".
كىكذا نجد محمد مصػايؼ ...قػد خػص القسػـ الثػاني فػي النقػد كالشػعر كالثالػث لنقػد القصػة,كالرابع لنقػد الركايػة    

كمػف أبرزىػا قضػية الثػكرة الثقافيػة ...التػي ، أما القسـ الأخير فقد تناكؿ فيو مجمكعة مػف القضػايا الأدبيػة كالفكريػة
 3مستكاىا الإيديكلكجي كالعقمي. عكرف ، لى شيء أساسي كىك تكعية الجماىيرتيدؼ إ

كىك ما يبدك كاضحا في كتابيو السابقيف ,ككذلؾ في كتابو الأخير "النثر الجزائرم الحديث" الذم لػـ يخػرج فيػو    
كتػػاب مقسػػـ إلػػى كال -عػػف منيجػػو الػػكاقعي المتسػػـ بالمكضػػكعية كالدقػػة كالصػػراحة ,كالبعػػد عػػف الانػػدفاع الحماسػػي

قسػميف رئيسػػييف: خػػص الأكؿ منيػا لمعالجػػة القصػػة الجزائريػػة القصػيرة بعػػد الاسػػتقلاؿ ,مػف حيػػث علاقتيػػا بػػالثكرة 
كالتغيير الاجتماعي مف ناحية ثانية,كالاختيار القكمي مف ناحية ثالثػة,خاتما ىػذا القسػـ ، الجزائرية مف ناحية أكلى

ائريػة المعاصػرة,كىكذا فمػف خػلاؿ ىػذه الفصػكؿ الأربعػة التػي خصػيا بالحديث عػف الخصػائص الفنيػة لمقصػة الجز 
مكضػحا فػي البدايػة رسػالة القػاص انطلاقػا ، لمقصة القصيرة تناكؿ مجمكعػة مػف القضػايا النقديػة كالفكريػة الميمػة 

 4مف نماذج قصصية.
دراسات في شر كتابو مف أكائؿ نقاد القصة القصيرة كالركاية في الجزائر ,كن )كاف محمد مصايؼ )الجزائرم  

 كعميو اخترنا القسـ الثالث بشكؿ مختصر في نقد القصة:، ـ, كىكمف خمسة أقساـ 1981عاـ النقد كالأدب 

                                                 
 .98المرجع السابؽ,ص -1
 .140عمار زغمكش,مرجع سابؽ, ص- 2

 .143-142المرجع نفسو,ص 3-
 .144المرجع نفسو ,ص -4
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كالأدب كالمجتمػع  ، كشػرح المنػاىة النقديػة , كالمغػة كالإبػداع الفنػي، أبدع مصايؼ في تأصيؿ عمميات النقػد     
. ،,كالأدب كالالتزاـ   1كالأديب الممتزـ

حفؿ القسـ الثالث في نقد القصػة لعبػد الحميػد بػف ىدكقػة: حيػث يػرل مارسػيؿ كىػك متػرجـ أعمػاؿ ابػف ىدكقػة     
ـ كصفتو أجيزة 1981ككاف ملازما لو ... فذكر مارسيؿ بكا: عندما غادرنا عبد الحميد بف في اكتكبر، لمفرنسية 

...كمػف خػلاؿ رسػالة كجييػا لكبيػرالإنسػاف اك صاحب الرؤياك القصصي الماىرالإعلاـ ب 
 ـ .يسالكف عف قضايا عدة منيا:1985بعض الدارسيف إلى ابف ىدكقة سنة

فأجػػاب ))الجازيػػة كالػػدراكيش؟،))نيايػػة الأمػػس ،)عمػػى أيػػة إشػػكاليات أردت الإجابػػة فػػي ركايػػات )ريػػا الجنػػكب 
 عف ىذا السؤاؿ:

      الأساسية التي يتكقؼ عمى حميا في نظرم الخركج مػف لـ أحاكؿ الإجابة بقدر ما حاكلت طرح المشاكؿ
حاكلت مف جية معالجة  قطبيف ىما قضية  المػرأة كقضػية الأرض )التخمؼ بكؿ إشكالو ففي ركاية )ريا الجنكب

,كمػػف جيػػة ثانيػػة إعطػػاء صػػكرة للأجيػػاؿ الجديػػدة عػػف الجزائػػر التقميديػػة ,كمثميػػا الخالػػدة مػػف خػػلاؿ العجػػكز رحمػػة 
 2خصيات الرئيسية في الركاية,كما أنيا في نفس ارف ترمز إلى الجزائر.التي ىي مف الش

أف قضية المرأة كقضية الأرض ىما القضيتاف الرئيسيتاف فػي أدب ابػف ىدكقػة , فكمتاىمػا فػي نظػر  شرح أبك:
عبػػػد الحميػػػد بػػػف ىدكقػػػة مػػػف المشػػػاكؿ الرئيسػػػة التػػػي تعيػػػؽ بشػػػكؿ فظيػػػع تطػػػكر المجتمػػػع كخركجػػػو مػػػف الػػػذىنيات 

 3قديمة.ال

 بعض نقاد الأدب الجزائري المعاصر: -11
 :)1929-1869محمد بف أبي شنب )      

ـ بمدينة المدية ينحدر مف أسرة تركية كفدت إلى الجزائر مع 1869تشريف الأكؿ 26كلد محمد بف أبي شنب في 
لعربيػػة كالفرنسػػية كدرس الجػػيش العثمػػاني كقػػد كانػػت عائمػػة تتمتػػع بثػػراء عػػريض ,لػػذلؾ تػػكفر لػػو التعمػػيـ بػػالمغتيف ا

كما أنػو تمتػع منػذ ، ب:"دار المعمميف"الفرنسية ب:"ابي ذريعة",كأحرز إجازتعميـ المغة كالعمكـ في المدارس الكطنية
فػأجيز بإجػازة مدرسػة ، صغره بػذكاء حػاد كاسػتيعاب كبيػر كشػغفا زائػدا بالمطالعػة كتػألؽ فػي المغػة العربيػة كآدابيػا 

ـ حصػػؿ عمػى إجػػازة الػػدكتكراه فػي القسػػـ الأدبػػي مػف كميػػة ارداب بػػالجزائر بعػػد أف 1922ارداب العميػا,كفي سػػنة 
كتػأليؼ آخػر بعنكاف"الألفػاظ التركيػة كالفارسػية الباقيػة فػي ، قدـ ليا تأليفا فػي حيػاة"أبي دلامػة" شػاعر بنػي عبػاس 

 عيف أستاذا بكمية ارداب بالعاصمة.، ـ1924المغة الجزائرية "كفي 
                                                 

 .24ص-دراسة-عبد الله أبك ىيؼ,الإبداع السردم 1-
 .173المرجع نفسو,ص -2
 .173المرجع نفسو,ص -3
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لقػػد ألػػؼ محمػػد بػػف أبػػي شػػنب العديػػد مػػف المؤلفػػات كلا ننسػػى بأنػػو كػػاف يػػتقف المغػػات ، ـ 1929ةكفتػػو المنيػػة سػػن 
 الفرنسية كالايطالية كالفارسية كالتركية كالعبرية منيا .

 ـ.1906تحفة الأدب في ميزاف أشعار العرب نشر في  -1
 1ـ.1905أمثاؿ العكاـ بأرض الجزائر كالمغرب بالمغة الفرنسية  طبع في  -2

 و العيد دودو:أب     
بجيجؿ . دخؿ الكتاب في صػباه ,ثػـ )مفي قرية )تامنجر1934-01-31قاص مسرحي كناقد كمترجـ مف مكاليد 

انظـ إلػى مدرسػة الشػييد محمػد الزاىػي فػي حػي رحبػة الصػكؼ بقسػنطينة,كبعدىا التحػؽ بمعيػد ابػف بػاديس حيػث 
لمعممػػيف العالميػػة حتػػى أحػػرز الميسػػانس  أيػػف درس بػػدار،قضػػى أربػػع سػػنكات أرسػػؿ فػػي بعثػػة عمميػػة إلػػى العػػراؽ 

,دخػػػؿ القسػػػـ الشػػػرفي لمجامعػػػة النمسػػػاكية ,كىنػػػاؾ درس الحضػػػارة الإسػػػلامية كتػػػاريخ الفكػػػر العربػػػي 1958ببغػػػداد 
الدكتكراه عف أطركحة حكؿ المؤرخ كالقاضي كالشاعر السكرم  بشيادةكالدراسات الشرقية المقارنة,كتخرج فيو سنة 

اشػػتغؿ أسػػتاذا فػػي معيػػد المغػػة ، بعػػدىا درس ثمػػاني سػػنكات فػػي جامعػػة فيينػػا بالنمسػػاك ، محمػػد بػػف نظيػػؼ الحمػػكم
تنصػب جػؿ اىتماماتػو الأدبيػة ، 1994كظؿ كذلؾ حتػى أحيػؿ عمػى التقاعػد سػنة، كالأدب العربي بجامعة الجزائر

 ـ.2004يناير16، تكفي بتاريخ في حقؿ الأدب المقارف

 مؤلفاتو:     
دار الثلاثػػػػػػة كقصػػػػػػص  -,1992,ـ.ك.ؾ,الجزائػػػػػػر2ة الشػػػػػػعب ,الجزائػػػػػػر,د,ت,ط,مطبعػػػػػػ1بحيػػػػػػرة الزيتػػػػػػكف .ط-   

الطريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ  -.)1982)-,3,ط)1979)2ط-,1971,ش.ك.ف.ت,الجزائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر,1أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل,ط
 .1981,ش.ك.ف.ت,الجزائر,1الفضي,ط

 .1986التراث,ش.ك.ف.ت,الجزائر  -    
 .1970كتب كشخصيات,ش.ك.ف.ت,الجزائر, -    
 .1985جزائر,,ـ.ك.ؾ,ال)1صكر سمككية )ج -    
 1991.2دراسات أدبية مقارنة ,ديكاف المطبكعات الجامعية,الجزائر, -    
 
 

                                                 
-ـ2012أبا لحبيب,نقدالقصة القصيرة الجزائرية الحديثة,عبدالله الركيبي أنمكذجا,جامعة أدرار,ماستر,السنة الجامعية, رقية -1

 ـ.2013
 .209,ص))إلى))الألسنية))يكسؼ كغميسي,النقد الجزائرم ,مف ))اللانسكنية -2
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 الأعرج واسيني:
اكت 8كلػػػػد فػػػػي ، ركائػػػػي كقػػػػاص كناقػػػػد ذك اىتمامػػػػات إبداعيػػػػة كأكاديميػػػػة متعػػػػددة كصػػػػاحب نتػػػػاج أدبػػػػي غزيػػػػر  

 يئة عائمية فقيرة .نشا في ب، المتاخمة لمحدكد المغربية )بقرية سيدم بكجناف )كلاية تممساف1954
تمقى تعميمو الابتدائي بمسػقط رأسػو ,ثػـ زاكؿ تعميمػو الثػانكم بتممسػاف , كبعػد نجاحػو فػي البكػا لكريػا انتقػؿ إلػى    

 متحصلا عمى شيادة الميسانس في الادب العربي . -1977جامعة كىراف التي تخرج فييا سنة
,عػػف بحػػث يتنػػاكؿ 1982-06-11لماجسػػتير فػػي كاصػػؿ دراسػػاتو العميػػا بجامعػػة دمشػػؽ ,حيػػث أحػػرز درجػػة ا   

عف أطركحة تتناكؿ)نظريػة البطؿ,ملامحػو 1985-06-20ثـ الدكتكراه في ))اتجاىات الركاية العربية في الجزائر
 )في الركاية الجزائرية كالعربية 

اذا زائػػرا سػػتاذا لػػلأدب الحػػديث ,ثػػـ أسػػتأ1985كبعػػد ىػػا عػػاد إلػػى الجزائػػر حيػػث التحػػؽ بجامعػػة الجزائػػر سػػنة      
 .1994مف  ابتداء كمشاركا بعدة جامعات فرنسية

 مؤلفاتو:      
 الدراسات النقدية.-أ 
 .1994الأصكؿ التاريخية لمكاقعية الاشتراكية في الركاية الجزائرية,دار الكتاب الحديث بيركت, -1
 .1986النزكع الكاقعي الانتقادم في الركاية الجزائرية,دار الكتاب الربي,دمشؽ, -2
 .1986ات الركاية العربية في الجزائر,ـ.ك.ؾ,الجزائر,اتجاى -3
 .1989الركاية نمكذجا,ـ.ك.ؾ,الجزائر, –تجربة الكتابة الكاقعية  -الطاىر كطار -4

 القصص:-ب
 .1985,ـ.ك.ؾ,الجزائر,2ط1980,كزارة الثقافة,دمشؽ,1احمد المسيردم الطيب ,ط -5
 1986.1اسماؾ البر المتكحش,ك.ك.ؾ,الجزائر, -6

 الزاىري :محمد السعيد 
تعمػـ أكلا عمػى يػد ، ـ,فػي بمدةمميانػة بػالتراب الشػرقي قػرب مدينػة بسػكرة 1899كلد محمػد السػعيد الزاىػرم سػنة    

ثػػـ انتقػػؿ إلػػى مدينػػة قسػػنطينة,كدرس فييػػا عمػػى يػػد الشػػيخ عبػػد الحميػػد بػػف ، جػػده الشػػيخ عمػػي بػػف نػػاجي الزاىػػرم 
ـ عػدد مػف الطمبػة الجزائػرييف ؾ:محمػد مبػارؾ الميمػي 1928باديس فانتسب إلى جػامع الزيتكنػة, كتخػرج فيػو عػاـ 

العربػػػي التبسػػػي,محمد العيػػػد آؿ خميفة,لقػػػد كػػػاف مػػػف ابػػػرز رجػػػاؿ الحركػػػة الإصػػػلاحية,فقد كػػػاف صػػػحفي ,كشػػػاعر 
 كتميز بنقده العنيؼ لمطرقية كالبدع.، ككاتب

                                                 
  .210المرجع نفسو,ص -1



 القصت القصيسة مه مىظىز الىقد                  الفصل الثاوي9                                          

 

58 

 

كالمغػػػػرب العربػػػػي ، ـ1938ـ,كالكفػػػػاؽ1927ـ,كالبػػػػرؽ1925اصػػػػدر الزاىػػػػرم أربعػػػػة جرائػػػػد ىي:الجزائػػػػر فػػػػي    
ـ,كمػف أشػير آثػاره الإسػلاـ فػي حاجػة إلػى دعايػة كتبشػير,كاف مػف الأدبػاء الػذيف مارسػكا النقػد فػي الجزائػػر 1947

ككػػذا المقػػاؿ الإصػػلاحي  كعػػالة مكاضػػيع قكميػػة مثػػؿ المقالػػة التػػي كتبيػػا عػػف طػػو حسػػيف ، سػػكاء بالنسػػبة لمقصػػة 
لو مف السب كيلا ,كلـ يكتؼ بذلؾ بؿ دعػا إلػى حػرؽ كتبػو بعنكاف طو ماكر حسيف شعكبي ففي ىذه المقالة كاؿ 

 1.ـ,رحمو الله1956تـ اغتيالو سنة  ,كطالب بتحريـ دخكليا إلى الجزائر
 اىر يحياوي:الطّ 
 ـ,بعيف الخضراء.1958مارس 19مف مكاليد  مبدع كناقد كصحفي ذائع الصيت.   

بمػػكازاة درسػػػتو  -ـ,ككػػاف1984كتخػػرج فيػػو سػػنة )1980التحػػؽ بمعيػػد الأدب كالمغػػة العربيػػة )جامعػػة الجزائرسػػػنة
يشػػتغؿ أسػػتاذا لمغػػة العربيػػة فػػي التعمػػيـ المتكسػػط ك كاصػػؿ دراسػػاتو العميػػا بجامعػػة الجزائر,حيػػث سػػجؿ  -الجامعيػػة

، ـ1985منػػذ تأسيسػػيا سػػنة))اشػػتغؿ صػػحفيا بيكميػػة ))المسػػاء، رسػػالة ماجسػػتير حػػكؿ الشػػعر الجزائػػرم المعاصػػر
الػػذم ييػػتـ بتشػػجيع المكاىػػب الأدبيػػة الشػػابة ,كمػػا تعػػاكف مػػع صػػحؼ أخػػرل كالمجاىػػد اشػػرؼ عمػػى ركنيػػا الأدبػػي 

 الأسبكعي كالبلاد...
 ىك مف ابرز الأسماء التي أصمت للاتجاه الإسلامي في الأدب الجزائرم المعاصر.   
 ـ1990تأسيسيا سنة ذالكطنية, منالثقافية )كىك أيضا رئيس رابطة )إبداع   

 مؤلفاتو:    
 ـ.1983عد الفني كالفكرم عبد الشاعر مصطفى الغمارم,المؤسسة الكطنية لمكتاب,الجزائر,الب -
 .1984,الجزائرأكخزياف,مطبعة )شعراء كملاما )بالاشتراؾ مع : محمد تكامي -
 .1990أحاديث في الأدب كالنقد ,دار الشياب ,باتنة, -
 2.,دار اليدل,عيف مميمة)حما متاف تحرساف الكطف)قصة للأطفاؿ -
 عبد الممؾ مرتاض: 

ببمػػدة مسػػيردة كلايػػة تممسػػاف بػػالغرب الجزائرم,كفييػػا نشػػأ كترعػػرع, 1935ينػػاير10كلػػد عبػػد الممػػؾ مرتػػاض فػػي     
كحفػػظ القػػرآف الكػػريـ فػػي كتػػاب كالده,الػػذم كػػاف فقيػػو القريػػة ,ممػػا يسػػر لػػو فرصػػة الاطػػلاع  عمػػى كثيػػر مػػف الكتػػب 

سػافر إلػى فرنسػا لمعمػؿ ، ة ابف مالؾ  كالأجركمية كالشيخ خميؿ كالمرشد...حيث قرأا لمتكف كألفي، التراثية القديمة 

                                                 

 .19المرجع السابؽ,ص 1-
 .215سي,صالمرجع السابؽ,يكسؼ كغمي -2
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ثػػـ عػػاد كشػػد الرحػػاؿ إلػػى مدينػػة قسػػنطينة قصػػد الالتحػػاؽ بمعيػػد الإمػػاـ عبػػد الحميػػد بػػف باديس,حيػػث تتممػػذ طيمػػة 
 عمى أيدم عبد الرحمف شيباف ,احمد بف ذياب .عمي ساسي... -خمسة أشير,

أصػيب بمػرض ،مدينػة فػاس المغربيػة قصػد متابعػة دراسػتو فػي جامعػة القػركييف ذىب إلى ـ، 1955كفي سنة    
بعػػدىا عػػيف مدرسػػا لمغػػة العربيػػة فػػي إحػػدل المػػدارس  فمػػـ يػػدرس بيػػا إلا أسػػبكعا كاحػػدا.، كػػاد أف يػػكدم بحياتػػو 

ـ كشيادة بدبمك  1963كبعدىا تخرج سنة، ناؿ الشيادة الثانكية  1960حتى ، بالمغرب))الابتدائية بمدينة ))أخفير
 الميسانس في ارداب.

عيف أستاذا بثانكية مكلام يكسؼ بالرباط ,كلكنو اعتذر كالتحػؽ بػالجزائر ليعػيف مستشػارا تربكيػا بمدينػة كىػراف     
 .1970حيث ظؿ أستاذا ثانكيا إلى غاية

عنػػكاف )فػػف عػػف بحػػث ب، بجامعػػة الجزائػػر  )مػػارس أحػػرز شػػيادة دكتػػكراه دكلػػة الحمقػػة الثالثػػة )ماجسػػتير7فػػي     
  . )المقامات في الأدب العربي

حػػػػرز شػػػػيادة دكتػػػػكراه الدكلػػػػة فػػػػػي ارداب مػػػػف جامعػػػػة السػػػػربكف ببػػػػاريس عػػػػف أطركحػػػػػة أ1983كفػػػػي يكنيػػػػك    
 .)رقي إلى درجة أستاذ )بركفيسكر1986كفي سنة ، )بعنكاف)فنكف النثر الأدبي بالجزائر

 كالثقافية.تقمد كثيرا مف المناصب العممية   

 ؤلفاتو:مف م    
 ا لقصة في الأدب العربي.  -
 نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر. -
 فف المقامات في الأدب العربي. -
 الثقافة العربية في الجزائرييف التأثير كالتأثر. -
 العامية الجزائرية كصمتيا بالفصحى. -
 الألغاز الشعبية الجزائرية. -
 فنكف النثر الأدبي بالجزائر. -
 الخطاب الشعرم. بنية -
 القصة الجزائرية المعاصرة. -
 تحميؿ الخطاب السردم. -
 دماء كدمكع. -
 نار كنكر.  -
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 صكت الكيؼ. -
معىى. بلاحياة  -

1
 

                                                 
 .197-196-195-194-193ينظر ,المرجع السابؽ,ص - 1
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 حمد شريبط:أالتعريؼ بالناقد شريبط  -1

   مجلات الكطنيةناقد نشيط كثير الإسياـ في الممتقيات الكطنية كالندكات الجامعية كالصحؼ كال    
سيء الحظ في مجاؿ الطبع قياسا إلى غزارة إنتاجو المشتت في الصحؼ كالمجلات. مف مكاليد  ،كالعربية
حاليا, كلاية )) بمدية عيف قشرة سابقا , كالتي أصبحت تابعة لبمدية ))بيف الكيداف ))ـ بقرية  ))العيايدة1957

كبعد أف حفظ نصؼ القرآف الكريـ,  ،في كتاب فريتو  –ؿ غداة الاستقلا –سكيكدة. استيؿ حياتو التعميمية 
 -1965ـ, حيث قضى أربع سنكات دراسية ابتدائية )1965في سبتمبر )التحؽ بمدرسة الإرشاد )سكيكدة

بعدىا  ،ـ بشيادة التعميـ المتكسط  1973ثـ دخؿ تكميمية البشير الإبراىيمي ليخرج منيا سنة )  1969
التحؽ  ،1976حتى حصؿ عمى شيادة البكالكريا سنة) عربي التبسي )بسكيكدة دائماتابع دراستو في ثانكية ال

كاصؿ دراساتو العميا  ،1980كتخرج فيو بشيادة الميسانس سنة  )بمعيد المغة العربية كآدابيا )جامعة عنابة
اكؿ الفف عف بحث يتن ،1987حتى أحرز درجة الماجستيرسنة ))بمكازاة انشغالو أستاذا معيدا بجامعة عنابة
كفي مرحمة الدكتكراه انشغؿ بمكضكع النقد القصصي في  ،1985القصصي الجزائرم مف نشأتو إلى غاية 

, 1973نشر أعمالا إبداعية مبكرة في بعض الصحؼ الكطنية , ابتداء مف سنة  ،دكؿ المغرب العربي
بمقالات ) ائرم )خصكصاكلكنو سرعاف ما اعرض عف ىذا ليتفرغ لمنقد حيث ظؿ يكاكب النتاج الأدبي الجز 

-...,كما نشر)أك)مجمة آماؿ)مثؿ جريدة )النصر ،كدراسات متعددة ينشرىا في ىذه الجريدة أك تمؾ المجمة
التكنسية  ك)الأسبكع  )العراقية ك)الحياة الثقافية )ك)الطميعة الأدبية ،)في )فصكؿ المصرية-خارج الجزائر

جمس الشعبي الكلائي بعنابو.  كترأس المجمس الثقافي السكرية ...انتخب مرتيف عضكا في الم )الأدبي
-1985) 1كما انتخب عضكا بالمجمس الكطني لاتحاد الكتب الجزائرييف ،الاستشارم لكلاية عنابة 

كعضكا في الأمانة التنفيذية للاتحاد ,مكمفا بالشؤكف ) 1999-1983كرئيسا لفرع عنابو ))1989
عنابة المتيف تنازعتاه فإذا ىك ينعتيما بالصفا  دينتي سكيكدة كبم -عاطفيا كمعرفيا –الاجتماعية تعمؽ 

 لـ تنؿ مف قممو الباسؿ أمراض القمب كالسكر كالكميتيف إلا قميلا... كالمركة
 .  2018قيفرم 05تكفي يكـ 

 :مؤلفاتو
 .1988مشؽ,ييتطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ,اتحاد الكتاب العربي ,د-1

                                                 
1
 .212,ص))إلى ))الألسنية))يكسؼ كغميسي, النقد الجزائرم المعاصر,مف)) اللانسكنية  - 
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مقاربة تحميمية نقدية لإنتاجو الأدبي ,منشكرات التبييف,جمعية  –ديب عبد المجيد الشافعي الأ-2
 .2000الجاحظية,الجزائر,

مطبعة كلاية ، الحركة الأدبية المعاصرة في عنابة ,منشكرات فرع عنابة لاتحاد الكتاب الجزائرييف-3
 .2000قالمة,
 ومف مؤلفاتو المخطوطة:    
 لجزائرم المعاصر.مباحث في الأدب ا -
 كتب كمحاضرات. -دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم المعاصر -
 1.))المرايا :دراسة في ركاية ))غدا يكـ جديد -
 :نشأة الفف القصصي مف وجية نظر " شريبط احمد شريبط "-1

 ،تداعياتومرتبطة بكاقعو ك ، تعتبر القصة القصيرة شكؿ نثرم كجنس أدبي مستكحى مف حياة الإنساف     
بسبب  ، كقد تأخر ظيكرىا في الجزائر مقارنة مع نظيراتيا في البيئة العربية ، مف نشأتيا إلى يكمنا

الأكضاع السياسية التي كانت سائدة آنذاؾ في الجزائر في ظؿ الاستعمار الفرنسي الذم كاف يحاكؿ 
 يؿ عمى الشعب الجزائرم.القضاء عمى المغة كعمى الطبقة المثقفة كالمتعممة بفرضو سياسة التجي

كشيدت الفنكف النثرية بعد ما كاف  ، كبرغـ تأخر ظيكرىا إلا أنيا أعطت نبضا جديدا للأدب الجزائرم    
الشعر يحتؿ الصدارة في الساحة الأدبية لفترة طكيمة , كمف أىـ الأسباب التي ساعدت عمى ىيمنة الشعر 

كككنو يتصؼ بسرعة الأحداث  التي   ، دة بصكرة شفيية عمى الفنكف الأدبية الأخرل : سيكلة نقد القصي
في حيف أف النثر الفني كالقصة كالركاية يحتاج كاتبيما إلى تفكير عميؽ كتركيز  ،تحرؾ  شاعرية  الشاعر 

 إيجاد كسيمة مف كسائؿ النثر. )كيتطمب تكصيمو لممتمقي ) القارئ  ،دقيؽ  كنفس طكيؿ 
فتطكرت  ،دة مف حياة المجتمع بنكع مف التركيز كالدقة ايا متعددة متعدّ كقد تمكنت القصة مف تناكؿ زك    

 ،كأرضت فضكليـ،اجتماعية إبداعية  ، بيا الحياة كلبت متطمبات القراء , كعممت عمى تمبية حاجات نفسية
ية الثقافية أك الاجتماع ،عمى اختلاؼ مستكياتيـ،بؿ كانت تحفؿ بيـ جميعا ،كلـ تعرؼ التمييز بيف الناس 
 كتصكر مشاكميـ كمتطمباتيـ .

كيرجا ظيكر ىا في الجزائر إلى ما قبؿ الحرب العالمية الثانية في شكؿ مقالات قصصية ذات علاقة     
ثـ نمت كتطكرت عمى يد الأديب " احمد رضا حكحك " الذم ، بالحركة الإصلاحية النشيطة في تمؾ الفترة 
 ،ر الغربية عمى تطكير شكؿ القصة كتحريرىا مما كانت عميوساعدتو ثقافتو المعرفية كالنظرية في ارثا

                                                 

 .213المرجع نفسو,ص 1-
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 ،حيث تأثر الكاتب بقصصو كلا حظكا الفرؽ المكجكد بينيا كبيف قصصيـ فحاكلكا الكتابة بنفس طريقتو 
 ،بؿ كانت مجرد محاكلات ميدت لفف القصة ،لكف القصة لـ تعرؼ في تمؾ المرحمة نضجا فنيا خصبا 

بيا تطكرت  ،بدأت في الظيكر قصص جديدة  تعالة مكاضيع اجتماعية  ، انيةكبعد الحرب العالمية الث
حيث عالجت  ،)لكف مرحمة انتعاش القصة كانت بعد اندلاع الثكرة التحريرية ) الجزائر  ،القصة إلى حد ما 

 ىمكـ كمشاكؿ المكاطف ضمف مفيكـ الثكرة لممكقؼ الإنساني كقضاياه كتطمعاتو نحك التقدـ كالتطكر بعد
 ،كقد شكمت الثكرة عاملا أساسيا في استنياض ىمـ الكتاب كتحريؾ نفكسيـ  ،تحرره مف كيلات المستعمر 

حيث عبرت عمى  ،فكاف لمقصة الجزائرية دكرا ايجابيا كفعالا في رسـ سياسة البلاد الراىنة كالمستقبمية  
 فكانت ضمير الشعب كلسانو. ،كحققت رغبتو المنشكدة  ،آماؿ الشعب 

عميو كنظرا لأىمية ىذا الفف الأدبي كتميزه عف سائر الأجناس الأدبية الأخرل فقد شغؿ عددا كبيرا  مف ك    
ككاف مكضكعا كاضحا في كتابا تيـ النقدية , حيث نجد القاص " عبد الله الركيبي "  ، النقاد الجزائرييف

 -1928الجزائرية القصيرة يخصص كتابا بأكممو لمكشؼ عف خبايا ىذا الفف الأدبي  بعنكاف " القصة 
كمراحؿ ىذا الفف منذ  تبراز تطكرالإكمف نقادنا المعاصريف أيضا الذيف خصصكا كتابا بأكممو  ،"  1962
 غاية مرحمتو الجديدة  إلىنشأتو 

 -1947حمد شريبط " في كتابو " تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة مفأنجد الناقد " شريبط 
كالذم مف خلالو تعمؽ فيو في دراسة الحدكد الفنية  ، الذم ىك مكضكع دراستنا في ىذا الفصؿك  ،" 1985

 . عمى المنية التحميمي الكصفيلمقصة الجزائرية القصيرة كأصكؿ صياغتيا , كقد اتبع في دراستو ىذه 
 مفيوـ القصة حديثا: -2

كلكنيا محددة بأطر فنية عامة ، ي القديـكعميو فإف المفيكـ الحديث لمقصة يختمؼ عما كانت عميو ف      
كقد  تكضا شكميا  الجديد  بعد" ،تميزىا عف بقية الفنكف التعبيرية الأخرل كالمسرحية كالقصيدة الشعرية 

 كظيكر الصحافة. ،كتحرر عبيد الأرض كانتشار الطباعة انتشارا كاملا،نشأة القكميات الحديثة 
رىا: الأحداث كالشخصيات كالنسية كالأسمكب كالتركيز كلابد لنجاحيا الفني مف تماسؾ عناص  

ف ضعؼ  ،كالبيئة.بحيث يككف كؿ عنصر كالمبنة في البناء القكم يؤدم كظيفتو في اكتماؿ العمؿ الفني كا 
أم عنصر يؤدم إلى اىتزاز بقية العناصر كبالتالي العمؿ الأدبي ككؿ.كالكاتب القصصي المعاصر ينظر 

 1مو الفني نظرة كاحدة.إلى كؿ عنصر مف عناصر عم
 

                                                 
 .11,ص1985-1947شريبط أحمد شريبط,تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, -1
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 مبدأ القص عند العرب:-3
 كالثانية حديثة. ،نكرد ذلؾ في رؤيتيف: الأكلى ذاتية     

كما ،الأمة العربية مثؿ غيرىا مف الأمـ عرفت منذ القدـ تداكؿ الأخبار بيف أطراؼ بيئتيا  المبدأ الذاتي:-أ
 نقمت أخبار غيرىا مف الأمـ المجاكرة .

فالأنبياء كالرسؿ كالأمـ الغابرة كما تقمبت بو ، كثير مف القصص الديني  الراقي ،ريـ كفي القرآف الك    
سماعيؿ عمييما ، الأحداث معركض في نسؽ قصصي شائؽ كقصة نكح عميو السلاـ كقكمو كقصة إبراىيـ كا 

ف ما ، السلاـ, كقصة يكسؼ  كقصة مكسى كفرعكف حتى إف سكرة كريمة تحمؿ ىذا العنكاف "القصص",كا 
نما جيء بو لغرض ديني محض,ىدفو الكعظ  يميز قصص القرآف الكريـ أنو لا يقصد الجانب الفني لذاتو ,كا 

كالاعتبار.كلقد تطكر المبدأ القصصي في عيد بني أمية عمى يد الكاتب عبدا لله بف المقفع فقد نقؿ 
ا بيف الناس تحت نصكصا مف المغة الفارسية ذات أصكؿ ىندية تتمحكر حكؿ السمطاف كالرعية...نشرى

 1عنكاف"كميمة كدمنة".
 الرؤية الحديثة:-ب 

يرل بعض الباحثيف كالميتميف بتاريخ الأدب أف جذكر القصة العربية الحديثة لا ترجع إلى التراث العربي    
نما تعكد إلى الأدب القصصي الغربي,يقكؿ الدكتكر محمد طو الحاجرم:" فالقصة في الأدب العربي  القديـ كا 

ث عند ىؤلاء النقاد أمر بدع, لا مبررات لو يمت إليو. كاصؿ لو في الأدب العربي القديـ يمكف أف الحدي
نما ىك تقميد محض لذلؾ الفف عند الأكركبييف صدرنا بو عنيـ  ،ينسب إليو بصكرة ما كما صدرنا بكثير ،كا 

 2كأنماط فنكنيـ.، مف عمميـ 
كمحمد طاىر لاشيف كالدكتكر محمد حسنيف ىيكؿ كىك رأم بعض الأدباء كالنقاد كمحمكد تيمكر    

كالدكتكر طو حسيف ك محمد زغمكؿ سلاـ...فيؤلاء يركف أف فف القصة في الأدب العربي الحديث تعكد 
ثـ ، أصكلو إلى فف القصة في الأدب الغربي كأننا أخذنا فنيات ىذا الشكؿ الأدبي مف الغرب عبر مراحؿ 

 3بي يستميـ معالـ القصة كقكاعدىا.انطمؽ الفف القصصي في الأدب العر 

                                                 
 .12المرحع نفسو,ص -1
 .13المرجع نفسو, ص -2
 .14المرجع نفسو, ص- 3
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لمدكتكر محمد )1912ىك ركاية زينب) ،كأىـ نص أدبي عربي نضجت فيو ملاما التقنيات الغربية   
 ،حسيف ىيكؿ , الذم عدىا شكقي ضيؼ أكؿ عمؿ فني متكامؿ أفاد مف فنيات القصة الغربية الحديثة

 1تجربة الدكتكر ىيكؿ. كتأتي تجربة تكفيؽ الحكيـ الرائدة  "عكدة الركح "بعد

 أصوؿ القصة القصيرة في الأدب الغربي:-4
يرجع النقاد الغربيكف أصكؿ القصة القصيرة في الأدب الغربي الحديث إلى النماذج القصصية الأكلى      

مركف عمى يد الكاتب الايطالي بككاشيك جيك فياني . فقد القرف الرابع عشر بعنكاف الديكا التي ظيرت في
خبرا ثـ يشرع في تفصيمو إلى أف يشد انتباه القارئ أك السامع إليو... إلى أف جاء الكاتب  كاف يركم

في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر, كأعطى مفيكما أدبيا  )1893 -1851الفرنسي دم مكبساف )
 لمفف القصصي يغاير الكاقع الحياتي الذم اىتمت القصة قبمو بتصكيره.

سرار القصة القصيرة إلى إيمانو الشديد بالكاقعية الحديدة التي ترل أف الحياة تتككف كيرجع سبب كنيو لأ   
إضافة إلى الحياة الصناعية الجديدة كتكؽ الإنساف لممزيد مف الاكتشاؼ كالاختراع   ، مف لحظات منفصمة 

أم فيعزك تطكر كيؤيد الأستاذ احمد المديني ىذا الر ، صاحب ىذا التحكؿ تغير في معمارية الفف القصصي 
 2فف القصة القصيرة في الأدب الغربي إلى التطكر الصناعي .

 تحديد مصطمح القصة القصيرة : -5
 أصؿ المصطمح :

, short story)فاف الذم نخمص إليو, ىك أف مصطما القصة القصيرة ,نقؿ عف المصطما الانجميزم ) 
 3كاحد كمدلكؿ كاحد. كىما في رأينا اسماف لمصطما nouvelle)كعف المصطما الفرنسي )

 تعريؼ القصة القصيرة في النقد الأجنبي : -أ

كأحادية الحدث كالزمف ، يرل أدجار ألاف ب كأف أساس القصة القصيرة ىك تميزىا بكحدة الانطباع     
أساسا لمقصة القصيرة  كفي  tale – conte)كالشخصية . أما الناقد الإنجميزم ألاف فكرستر فيرل الحكاية )

كتقر أفي جمسة  ،لقاص الإنجميزم : سكمرت مكـ أف القصة قطعة مف الخياؿ ليا كحدة في التأثير رأم ا
تما عمى ضركرة تكفير كحدة الانطباع  ككحدة الشخصية كالتركيز...  ،كاحدة . إف معظـ ىذه ارراء النقدية

                                                 
 .15المرجع نفسو, ص- 1
 .17صالمرجع نفسو ,  -2
 .18المرجع نفسو , ص- 3
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بقية الأجناس الأدبية  كعميو فإف ىذه ارراء الكثيرة لتدؿ عمى أف القصة القصيرة جنس أدبي يتميز عف
 1الأخرل.

 تعريؼ القصة القصيرة في النقد العربي الحديث : - ب
يعد الدكتكر عز الديف إسماعيؿ القصة القصيرة صكرة مف صكر التعبير الأدبي التي نسأت في ارداب 

 قراء.جميكرا كاسعا مف الكتاب كال استطاعت أف تككف ،يث العربي الحد ثـ انتقمت إلى الأدب ،الأكركبية 
كىذا الانتشار السريع يعكد إلى خصائصيا الفنية كقضاياىا الإنسانية  تطرحيا كحاجة الإنساف لمكصكؿ إلى 

أك  ،أف القصة القصيرة ىي التي " تعبر عف مكقؼ  ،أما الباحث الجزائرم عبد الله الركيبي  ،ىدفو بسرعة 
لتعبير عف تجربة إنسانية تقنعنا بإمكاف كيككف اليدؼ ىك ا ، الإنساف مف الزمف في حياة ،لحظة معينة 

 .كقكعيا "
.كنحاكؿ بعد ))كالقصة عند الدكتكر سيد حامد النساخ ىي ))الفف الذب يعطينا الكاقع في نسيجو الدقيؽ  

عرض ىذه  ارراء أف نعرؼ فف القصة القصيرة بأنو جنس أدبي حديث النشأة يرتكز عمى صفات 
كما انطمؽ " إدجار ألاف بك "في تعريفة 2ة كقصر المدة الزمنية.كخصائص فنية ككحدة الحدث كالشخصي

القصة القصيرة مف كحدة الانطباع , كمف أنيا تقرأ في جمسة كاحدة , كرأل" سكمر ست مكـ "أنيا قطعة مف 
الخياؿ ... كقاؿ " ىيدسكف " أف ما يجعؿ عمؿ الفناف قصة قصيرة ىك الكحدة الفنية . كيرل " شكرم عياد 

 3سرد أحداثا كقعت حسب تتابعيا الزمني مع كجكد العمية " "أنيا ت
مع " حسف اليافي "في جعميا أشبو بالقصيدة الشعرية مف  )بينما يمتقي الناقد الايرلندم ) فرانؾ اكك نكر  

 حيث التغني بالأفكار كالكعي الحاد بالتفرد الإنساني".
ذا نحف أمعنا النظر قميلا في كؿ ىذه التعريفات    فإننا سنجد كلا منيا يستند إلى كاحدة أك أكثر مف  ،كا 

فكحدة الانطباع أك القصر المعبر عنو بعدد  ، ليستنتة منيا تعريفا شاملا ،خصائص القصة القصيرة 
 أك الحكي أك الشاعرية كميا مميزات لا تخمك منيا القصة القصيرة. ،الكممات أك بالقراءة في جمسة كاحدة 

يؼ أف يتأسس عمى الخصائص , فالأجدر أف يككف جامعا . لأف كحدة الانطباع في فإذا كاف لا بد لمتعر   
قد لا تختص بيا القصة القصيرة كحدىا. فيي أثر تتركو النادرة كالنكتة كالخاطرة  ،حد ذاتيا مسألة نسبية 

                                                 
 .19المرجع نفسو , ص- 1

 .21-20المرجع نفسو , ص 2-
, 1998مػػف منشػػكرات اتحػػاد الكتػػاب العػػرب , –دراسػػة  –مخمػػكؼ عػػامر , مظػػاىر التجديػػد فػػي القصػػة القصػػيرة بػػالجزائر - 3

 .28ص
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بة كالقصيدة الشعرية كلـ تتركو الركاية أيضا في ذىف قارئ يستكعب النص كيتمكف مف تحريكو في رحا
 1ذىنية طيعة؟

 )أركاف القصة القصيرة )البنية الفنية - 6
 الحدث وطرؽ بنائو. -1

يعد الحدث أىـ عنصر في القصة القصيرة , ففيو تنمك المكاقؼ , كتتحرؾ الشخصيات , في أثناء   
كأىـ العناصر التي يجب تكفيرىا في الحدث القصصي ىك عنصر التشكيؽ , كفائدة ىذا العنصر   2عمميا.
في إثارة اىتماـ المتمقي كشده مف بداية العمؿ القصصي إلى نيايتو كبو تسرم في القصة ركح نابضة  تكمف

 بالحياة كالعاطفة.
كيعد كذلؾ زمف الحدث أىـ ىذه العناصر , كىك ينطكم عمى مجمكعة مف الأزمنة , كىي ))زمف الحبكة    

حتى يبم  الحدث درجة الاكتماؿ , فإنو ... ك ))كزمف القصة كزمف العمؿ القصصي نفسو ثـ زمف قراءتو 
 3يجب أف يتكفر عمى معنى .

 طرؽ بناء الحدث : - أ
 الطريقة التقميدية : -1

حيث يتدرج القاص بحدثو مف المقدمة إلى  ،التطكر السببي المنطقي  بإتباعيا ك تمتاز، كىي أقدـ طريقة 
  4العقدة فالنياية.

 الطريقة الحديثة :-2
أك كما يسمييا بعضيـ " العقدة ", ثـ يرجع  ،ض حدث قصتو مف لحظة التأزـ يقكـ القاص فييا بعر      

. مستعملا بعض الفنيات  كالأساليب كتيار اللاشعكر  )إلى الماضي ليركم بداية الحدث )حدث قصتو
 5كالمناجاة كالذكريات .

 .)طريقة الارتجاع الفني )الخطؼ خمفا -3
 و ثـ يرجع إلى الماضي ليسرد القصة كاممة.لكاتب فييا بعرض الحدث في نيايتايبدأ    

                                                 
 .29-28المرجع نفسو , مخمكؼ عامر , ص -1
 .21المرجع السابؽ , ص- 2

 .22المرجع نفسو , ص 3-
 .22المرجع نفسو , ص- 4
 .22ينظر , المرجع نفسو ,ص - 5
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 طريقة صوغ الحدث:  - ب
 طريقة الترجمة الذاتية : -1

 ،مستخدما ضمير المتكمـ ، مف شخصيات قصتو  ،يمجأ القاص فيو إلى سرد الأحداث بمساف شخصية 
 1متقمصا شخصية البطؿ. ،فيحمميا تحميلا  نفسيا  ، كيقدـ الشخصيات 

 طريقة السرد المباشر: -2
لكي يحمؿ  ،كتتيا ىذه الطريقة الحرية لمكاتب  ،يقدـ الكاتب الأحداث في صيغة ضمير الغائب  كفييا

 2كأفعاليا تحميلا دقيقا كعميقا. ،شخصياتو
 الطريقة الثالثة : -3

 يعتمد القاص في ىذه الطريقة عمى الكثائؽ كالرسائؿ كالمذكرات في أثناء معالجتو المكضكع.
 :عناصر الحدث

 المعنى:-أ
فالقصة الفنية تكتمؿ بالمعنى الجيد الذم يخدـ الإنساف كيطكره . ، نى في القصة القصيرة أىمية كبرل لممع 

كما كؿ معنى يمقى الترحيب عند المتمقيف أك النقاد . كبلا ريب فإف المعنى الجيد يشارؾ في انتشار النص 
 3القصصي.

 الحبكة: -ب   
كمف كظائؼ الحبكة  ، نتيجة الصراع القائـ  ، نتيجة ىإلالحبكة تسمسؿ حكادث القصة الذم يؤدم      

عمى ىيئة متنامية ,  بأحداثياكالحبكة ىي المجرل العاـ الذم فيو القصة كتسمسؿ  ،إثارة الدىشة في نفس 
 متسارعة , كبتـ مف خلاؿ تضافر كؿ عناصر القصة .

 كالحبكة نكعاف :
 يعتمد فييا تسمسؿ الأحداث . -1
كلا  ،كما يدكر في صدكرىا مف عكاطؼ  ،كما ينشأ عنيا مف أفعاؿ،يات يعتمد فييا عمى الشخص  -2

 4حسب رغبتيا كطاقتيا . ،بؿ لتفسير الشخصيات التي تسيطر عمى الأحداث ،يجيء الحدث ىنا لذاتو 
 .)الخبر القصصي )المكضكع -2

                                                 
 .23المرجع نفسو , ص  -1
 .24المرجع نفسو , ص - 2
 .24المرجع نفسو  , ص- 3
 .25المرجع نفسو , ص -4
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ا كعميو لمخبر نقرأىا يكمي كليست كؿ الأخبار التي نسمعيا أك ،الخبر في الأصؿ المغكم يعني نقؿ معنى 
 ،كثانيا أف تتصؿ تفاصيمو , كأجزاؤه كتتماسؾ تماسكا عضكيا  ،القصصي شركط أكليا أف يحدث أثرا كميا 

كنياية أك لحظة  ،ككسط أك عقدة  ،كثالثا أف يككف ذا بداية  ،فنيا لتكافر الكحدة الفنية في العمؿ القصصي 
 1تنكير .

 : كعميو يمكف عرض عناصر الخبر الأساسية    
 .)المقدمة )البداية  - أ

قد شدد يكسؼ الشاركني عمى أىمية التشكيؽ كالإثارة في مطمع القصة الفنية مف خلاؿ المقدمة با تفاؽ نقاد 
 القصة القصيرة .

 .)العقدة )لحظة التأزـ - ب
بأنيا " تشابؾ الحدث كتتابعو حتى يبم  الذركة ", أما يكسؼ  )عرؼ الدكتكر عبد الله الركيبي )العقدة

 .))اركني فقاؿ إنيا )) تتابع زمني  , يربط بينو معنى السببية الش
 .    )النياية ) لحظة التنكير أك الانفراج  -ج

أك لحظة  ،نحك المرحمة اسـ النياية  التعقيد تتجو ذركة  كتبم   ،بعد أف تتشابؾ الأحداث القصصية 
 2الانفراج .

 النسيج القصصي : -3
 التي تشمؿ السرد كالكصؼ كالحكار. ككظيفتو خدمة الحدث .  ، نسية القصة ىك الأداة المغكية

كفيما يمي عرض مكضكعي لبعض عناصر نسية القصة , كسنتناكؿ المكضكع مف حيث السرد كالكصؼ 
 كالحكار.

 السرد : -أ
 يسيـ في الربط بيف أجزاء القصة كتتابعيا , تتابعا فنيا متينا .

 الوصؼ: -ب
 تصكير العالـ الخارجي أك العالـ الداخمي مف خلاؿ الألفاظ , كالعبارات . الكصؼ في المصطما الأدبي ىك

 الحوار: -ج

                                                 

 .25, , ص ينظر , المرجع نفسو 1-
 .28-27-26المرجع نفسو , ص -2
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 في المصطما ىك تبادؿ الحديث بيف الشخصيات في قصة ما. الحكار      

 الشخصية :-3
 1أك الكاقعييف الذيف تدكر حكليـ أحداث القصة.،الشخصية القصصية ىي أحد الأفراد الخيالييف 

 يات الفنية :أنواع الشخص-أ
 الشخصية الرئيسية :-1

ىي الشخصية الفنية التي يصطحبيا القاص لتمثؿ ما أراد تصكيره أك ما أراد التعبير عنو مف أفكار أك 
 أحاسيس .

 الشخصية المساعدة :-2
كالإسياـ في تصكير  كبمكرة معناه  ،نمك الحدث القصصي   عمى الشخصية المساعدة أف تشارؾ في

 2الحدث .

 لشخصية المعارضة :  ا-3
 كىي شخصية تمثؿ القكل المعارضة في النص القصصي .

 كيمكف تمييز فئتيف مف الشخصيات في الأدب القصصي كىما :

 الشخصية البسيطة :-أ
 كىي الشخصية الثابتة مف بداية القصة إلى نيايتيا .

 الشخصية النامية : - ت
 3كىي الشخصية التي تتطكر مف مكقؼ إلى مكقؼ.

 يئة الفنية لمقصة القصيرة :الب -7 
فيك الحيز الطبيعي الذم يقع الحدث فيو كتتحرؾ الشخصيات ،يعد عنصر البيئة ركنا أساسيا في القصة 

مف حيث الاتساع كالضيؽ . كذلؾ بحسب طاقة  ،في مجالو. كلذلؾ صفاتو تختمؼ مف نكع قصصي رخر
 كؿ جنس كقدراتو الفنية .

                                                 
 .31-30-29-28المرجع نفسو , ص- 1
 .33-32المرجع نفسو , ص -2

 .33المرجع نفسو , ص 3-
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: أف تككف البيئة مركزة قدر الإمكاف , كأف يتجنب القاص تنكعيا قدر  كاىـ خصائص ىذا الركف ىي      
استطاعتو . فيك كمما فعؿ ذلؾ تمت لو السيطرة أكثر عمى تصكير الحدث القصصي كرسـ شخصيتو . 
لاف التنكع ككثرة الشخصيات كالأحداث ليس مف صفات القصة القصيرة التي تعني أساسا بتصكير 

 تتككف الحياة منيا .المحظات المنفصمة التي 
نستنتة مما سبؽ أعلاه أف أركاف القصة القصيرة صعبة التحديد , كترجع ىذه الصعكبة إلى ككنيا مادة     

 1فنية سريعة التغيير كالتطكر تتشعب فييا كجيات النظر حسب عكامؿ متنكعة.
 ثالثا : أنواع القصة.

 يكجد نكعاف أساسياف لمقصة القصيرة حاليا كىما : 
 صة الأصوليةالق - أ

أسس كعنا صر فنية كاضحة كالحدث كالخبر كالنسية كالشخصية ، )لمقصة الأصكلية ) المبنية عمى القكاعد
 2كالأسمكب كالتركيز كالبيئة ... كيمثؿ ىذا النكع الرصيد الأكفر لنتاج القصة القصيرة في الأدب الجزائرم.

 
 :القصة التجريبية - ب

جميع  الحرب العالمية الثانية كما خمفتو مف مآسي كدمار عمى نظرا للأكضاع السائدة آنذاؾ نتيجة 
كىذا  ،مما أدل إلى خمؽ أشكاؿ فنية جديدة تعبر عف تمؾ المرحمة المريرة التي مرت بيا الأمة  ،الأصعدة 

 3ما أحدث ثكرة عمى المفاىيـ الفكرية كالأدبية كالأشكاؿ الفنية . 
 :)القصة الإصلاحية ) النشأة والتطور 

 :قصة الإصلاحية الجزائرية وتطورىا : نشأة الأولا
 :نشأة القصة الإصلاحية -1

لكؿ مف عبد الممؾ  ،اختمفت آراء الدارسيف حكؿ أكؿ محاكلة قصصية ظيرت في الأدب الجزائرم الحديث 
قصة أف نتممس تاريخا محددا لميلاد ال ،كالدكتكر عبد الله الركيبي  ،كالدكتكرة عيادة أديب بامية  ،مرتاض 
فرانسكا كالرشيد" لمحمد السعيد الزاىرم , كيمكننا  -كىك التاريخ الذم نشرت فيو قصة المساكاة ،الجزائرية 

                                                 
 .38المرجع نفسو , ص -1
 .39المرجع نفسو , ص-2
 .39ينظر , المرجع نفسو , ص -3
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أف نعده أكؿ مف بذر بذرة القصة الجزائرية العربية الحديثة , كذلؾ بتأليفو مجمكعة مف القصص تمحكرت 
  1كميا حكؿ مكضكع الإصلاح الديني كقضاياه .

 حية .تطور القصة الإصلا -1
 مر التطكر عبر مرحمتيف فنيتيف كىما : 

 المقاؿ القصصي. -أ
كبعد : فإنو يمكننا القكؿ أف القصة الجزائرية ظيرت في صكرتيا الأكلى عمى شكؿ مقاؿ قصصي امتزجت 

نو نشا في بدايتو الأكلى متأثرا  خصكصا في  –فيو الأنكاع الأدبية الأخرل كالمقامة كالركاية  كالمقالة كا 
 2بالمقاؿ الديني الإصلاحي . –عاتو مكضك 

 :الصورة القصصية  -ب
كعنى الكتاب ،بعد الحرب العالمية الثانية تطكرت الصكرة القصصية تطكرا كبيرا في الشكؿ كالمضمكف 

كتناكلكا قضايا جديدة كحرية  ،عنا صر السرد كالحكار اىتماما حسنا أكلكاكما  ،برسـ شخصياتيـ الفنية 
ككذلؾ الشخصية المنحرفة التي تتاجر بالديف كتستغمو لمحصكؿ عمى  ، بالأجنبياتزكاج المرأة كالحب كال
 ك قد تركزت الصكرة القصصية حكؿ ثلاثة محاكر: ،الماؿ دكف عناء 

 ريكاتكرية .الكارسـ الشخصية  -1
 الإلحاح عمى فكرة نقد المجتمع كعاداتو كتقاليده كنقد الاستعمار كمخمفاتو. .. الخ. -2

 3لطبيعة كالحب كغيرىما مف المكضكعات الركمانسية .كصؼ ا -2

 حمد شريبط:أ البناء الفني لمقصة القصيرة عند شريبط -8
فميست  ،إلا أف المفيكـ الحديث لمقصة يختمؼ عما كانت عميو في القديـ مف حيث دكرىا كتقنياتيا    

كنيا محددة بأطر فنية عامة كل ، القصة الحديثة حكاية تسرد حكادث معينة أك حياة شخص كيفما اتفؽ
كقد تكضا شكميا الجديد بعد نشأة  ،تميزىا عف بقية الفنكف التعبيرية الأخرل كالمسرحية كالقصيدة الشعرية

 4كظيكر الصحافة . ،كتحرر عبيد الأرض كانتشار الطباعة انتشارا  كاملا  ،القكميات الحديثة 

                                                 
 .49-48, صالمرجع نفسو -1
 .50-49المرجع نفسو , ص- 2

 .51-50المرجع نفسو , ص 3-
 .11المرجع  , ص 4-
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بط " البناء الفني لمقصة القصيرة في كتابو " تطكر البنية لقد تناكؿ الناقد الجزائرم " شريبط احمد شري    
كحدد فيو سبع  ،حيث تحدث فيو عف البناء الفني تنظيرا كتطبيقا ،الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة " 

النسية المغكم ،الشخصيات  ،لنجاح أية قصة كىي : الحدث , المكضكع  ،عناصر اعتبرىا أساسية 
يككف كؿ عنصر كالمبنة كاشترط فييا الانسجاـ كالتماسؾ حيث نجده يقكؿ : ،لبيئة التركيز كا،الأسمكب 

كأف ضعؼ أم عنصر يؤدم إلى اىتزاز بقية  ،في البناء القكم يؤدم كظيفتو في اكتماؿ العمؿ الفني 
إلى , كيعكد تقدـ فف القصة عمى معظـ الفنكف الكتابية الأخرل  العناصر كبالتالي العمؿ الأدبي ككؿ 

قدرتيا الكبيرة عمى استيعاب الحياة الإنسانية بأحداثيا الأليمة كالمفرحة كتطمعاتيا إلى تصكير حياة الإنساف 
 1في أدؽ تصرفاتو كأرؽ أحاسيسو.

 حمد رضا حوحو ":أعناصر البناء الفني في قصص "  -9
، أسيمت في تطكره كنمكهبارزة التي لقد لقد عرؼ الأدب الجزائرم المعاصر العديد مف الأسماء ال     

إضافة إلى بعض الأسماء التي ظيرت في مراحؿ معينة ثـ تراجعت عف الإنتاج كبذلؾ اختفت عف الساحة 
كمف ىذه  ،إلا أف بعض الأسماء بقيت رائدة بفضؿ ما حققتو مف أعماؿ أدبية تستحؽ الثناء ،الأدبية 

الذم لا يزاؿ مف ،جد الأديب " احمد رضا حكحك " الأسماء الأدبية في الجزائر كالتي لا تنأل عف التعريؼ ن
أىـ الأدباء الذيف ترككا أثارىـ في كؿ الفنكف الأدبية . كعميو نتطرؽ ارف إلى بنية الحدث كتنكع طريقة 

كمرد ذلؾ إلى ،كتجب الإشارة إلى أف الطريقة التقميدية ىي الغالبة في بناء الأحداث  ،عرضو عند حكحك
كلعمو كاف يرل في الأساليب التقميدية ركح  ،التقميدية السائدة آنذاؾ في العالـ العربي  تأثره بأساليب القصة

أصالة شخصيتو الأدبية . فقد خصصت بعض المجلات أركانا لنشر الشعر مف دكف غيره مف الأشكاؿ 
لثانية , كلكف ىذه النظرة تبدلت بعد الحرب العالمية ا ، كالركاية ،كالمسرحية ،الأدبية الأخرل كالقصة

 2فظيرت في بعض المجلات أركاف ثابتة لمقصص . 
لقد استخدـ حكحك الطريقة نفسيا في عرض أحداث قصة الفقراء , التي قدـ ليا بمقدمة عف تأثره    

 بالكاتب الفرنسي  " فيكتكر ىيجك " كاقتباسو عنو .
الأـ كالأب كخمسة  ،سبعة أشخاصكتبدأ القصة بيذه الجممة ))كانت أسرة ىذا الحكات الفقيرة تتككف مف    

 .))أطفاؿ صغار لا حكؿ ليـ كلا قكة

                                                 
 .11ينظر , المرجع نفسو , ص -1
 .72-71ينظر, المرجع نفسو ,ص- 2
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ثـ ينمك الحدث بطريقة عفكية إلى ذركتو عندما تحضر الزكجة طفمي جارتيا إلى البيت,قبؿ استشارة    
زكجيا . ثـ كجدت نفسيا في حيرة كدىشة كخكؼ شديد مف غضب زكجيا الذم قد لا يكافؽ عمى ما أقدمت 

 ،قر ... فكثؼ حكحك حيرتيا في فقرة بعبارة مركزة غنية بأدكات الاستفياـ فلاءـ بيف المكقؼعميو بسبب الف
 ،كلقد عبرت ىذه العقدة عف معنى اجتماعي كبير يكحي بتضامف الفقراء،كدرجة إحساسيا بالقمؽ  كالحيرة 

 1كبالإشارات الإنسانية النبيمة.
عمى معظـ ما كتب عمى نحك ما نرل في قصة )الشيخ كتبدك الطريقة التقميدية في بناء الأحداث طاغية 

 .)ك)رجؿ مف الناس )ك)العصامي  )ك)عائشة )زركؽ
كيعكد سبب ندرتيا  ، لـ يستعمؿ حكحك الطريقة الحديثة إلا قميلا حتى تكاد تككف نادرة في قصصو     

, قدر شغفو بمطالعة أبرزىا انا كحك لـ يكف ميتما بمطالعة الأدب الفرنسي الحديث ،إلى أسباب كثيرة 
 الإنتاج الأدبي الذم كتب في عصر النيضة, خصكصا القصصي كالمسرحي منو.

فقد ميد ليا بكصؼ البيئة القصصية التي  ، لكف تجمت ملاما ىذه الطريقة في قصتو" القبمة المشؤكمة"   
نما بطؿ القصة قد ، كقع فييا الحدث أعاد ركايتو لصديقو  كاتضا مف خلاؿ المقدمة أف الحدث قد انتيى, كا 

تحدث فيو عف  ،الكاتب . كىكذا رجعت القصة إلى أكليا كتضمنت المقدمة حديثا طكيلا عمى لساف الراكم
  2ىكاية الرياضة المحببة إليو كىي عبارة عف فسحة قصيرة يقكـ بيا ,... في إحدل ضكاحي أـ القرل.

ير القصة يسمى باتجاىيـ الأمريكي . إف تأث ما يمكف أف إفريقيامف الخصائص المشتركة بيف أدباء      
داب العالمية قد كتب عنو الكثيركف. فلا غرابة حينئذ , أف يطمؽ الكاتب الفرنسي الأمريكية عمى مختمؼ ار

, كلكف ىذا التأثير يظير بكضكح  عصر القصة الأمريكيةكمكد ماني عمى الفترة التي تعيش فييا 
ث أف الأدب الذم نحف بصدد دراستو كاف يتطكر في الكقت الذم كاف فيو أكثر في إفريقيا الشمالية حي

 3الأدب الأمريكي عمى اعتراؼ العالـ.
فالشخصيات كالحكار كأساليب الحكاية كميا تعتبر بمثابة أسس سميمة يقتضي بيا الجيؿ القادـ في      

 الكتابات الركائية كالقصصية.

                                                 
 .73المرجع نفسو, ص -1
 .75المرجع نفسو, ص -2
 .96-95, ص2007,  5الدكتكر أبك القاسـ سعد الله , دراسات في الأدب الجزائرم الحديث, ط -3
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تتحرؾ , بحرية داخؿ القصة, إذ نحس أف  ة كمتطكرة, فإنيا لاكرغـ أف شخصية " سي شعباف"  تبدك نامي
شخصية الصديقو ىي المحرؾ الأساسي, كأنيا تتحرؾ بإرادتو كأكامره. تمؾ خطة تتلاءـ مع المعنى 

 القصصي العاـ.
إلا أف بناء شخصية " سي شعباف" غير مكفؽ نظرا إلى طكؿ الزمف القصصي الذم استغرقتو الأحداث, 

إذ لا يمكف عرض حياة إنساف بكساطة الإمكانيات الفنية لمقصة ، ككف ركائية لا قصصية التي تكاد ت
 القصيرة كما أف شخصية " سي شعباف " تفتقر إلى البعد النفسي , بسبب خمكىا مف الصراع .

كفي قصة "صديقي الشاعر " ركز القاص عمى عنصر السرد لتصكير ملاما الشخصية الخارجية ك 
ك الأمر الذم نتة عنو خمك القصة مف الأفعاؿ الصادرة عف الشخصية المحكرية...لقد أدل كالداخمية , كى

ىذا كمو إلى ضعؼ بناء ىذه الشخصية كلقد ركز حكحك كاعتنى بتصكير  النماذج الإنسانية كنقد المظاىر 
ة ناجحة , لأف تقديـ قص –كعميو فإف الاعتناء بالجانب الفني  ،في المقابؿ أىمؿ الجانب الفني  ،السمبية

 .1الشخصية استسممت ببساطة دكف إبداء أية مقاكمة كالانطكاء عمى نفسيا , شأنيا شأف بقية قصصو.
أما بالنسبة لمشخصية المضادة التي استشيد بيا شريبط احمد في قصة " فتاة أحلامي " التي تظير     

حـ حكحك منيا أعمالا أدبية متنكعة . كالثقافة الفرنسية , التي تر  ،فييا آثار الأدب القصصي الركمانسي
ككؿ الحسف, كبذؿ حكحك  ،ففي ىذه القصة صكرة نمكذجية لمجماؿ الأنثكم حيث تجمع فييا كؿ الجماؿ 

 2في كمو قدرتو التخييمية عمى عكس ما ذكره في مقدمة :" صاحبة الكحي ".
يكسؼ إدريس, كيحيى حقي, كيمثؿ لمف نجحكا مف القصاص العرب في المحافظة عمى عالمية الفف ب    

, مؤكدا أف ))القصة )كمطاع صفدم, كنجيب محفكظ في مجمكعة )دنيا الله ،كفاركؽ منيب, كزكريا تامر
في شكؿ مكضكعي . أم في شكؿ يعتمد عمى  ،القصيرة معادلة تعبيرية لتصكير قطاع حياتي محدد

ؿ المباشر لمقصاص . كىذه العناصر كالحكار الملائـ, كعدـ التدخ ،كالتعبير الدقيؽ  ،الكصؼ الضركرم
 3.))افتقدتيا  في قصة))في سبيؿ تمذ المحظة

كلعدـ تكفير بعض الشركط السابقة يقع القاص أحيانا ضحية السطحية , فيكتفي بتقديـ الكاقع الخاـ        
كر الديف بف كما يشاىده كيحسو الرجؿ العادم, فلا يككف لعممو أية قيمة فنية أك فكرية . كىك ما يلاحظو ن

لمحمد يحيى إذ يقكؿ عف الأسمكب فييا: ))كلكننا مع ذلؾ نحس في قرارة ))بمقاسـ عمى قصة ))بائع الشمس

                                                 
 .79المرجع السابؽ , ص ينظر,  -1
 .83, صالمرجع نفسو - 2

 .368,ص1984,الجزائر ,2محمد مصايؼ , النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي ,ط 3-
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نفكسنا بأنو ليس ىناؾ محاكلة مبذكلة لإيجاد ملاما فنية أحسف كأسمى مف أحداث الحياة اليكمية , بؿ نرل 
كىك ليذا كاف عبارة عف مسجمة تمتقط الكلاـ غير. الكاتب يقتصر في الغالب عمى تنظيـ أشتات الكاقع لا

 1.))مف أفكاه الباعة لتسمعو لمجميكر كما ىك عميو في طبيعتو
 ،كياف أدبي مزية مف الشكؿ كالمضمكف  ،كما يقكؿ الناقد المصرم محمكد الربيعي  ،فالعمؿ الفني   

ؿ عمى فشؿ القاص في كمستقؿ عف عناصره الأكلى . فالانفصاـ بيف الشكؿ كالمضمكف في القصة دلي
 2خمؽ ىذا الكياف المستقؿ كمف ثـ عمى عجزه عف تقديـ إضافة جديدة في فف القصة .

في كثير مف الأحياف ينشأ  الحدث عف مكقؼ معيف ثـ يتطكر إلى نياية معينة كمع ذلؾ يظؿ       
لنا لـ كقع , فمكي الحديث ناقصا . فتطكره مف نقطة إلى أخرل إنما يفسر لنا كيؼ كقع كلكنو لا يفسر 

يستكمؿ الحدث كحدتو , أم لكي يصبا حدثا كاملا , يجب أف لا يقتصر الخبر عمى الإجابة عمى الأسئمة 
الثلاث إلا لمعرفة كىي كيؼ كقع كأيف كمتى؟ بؿ يجب أف يجيب عمى سؤاؿ رابع ميـ كىك لـ كقع ؟ 

تي أدت إلى كقكع الحدث بالكيفية التي كقع كالإجابة عمى ىذا السؤاؿ تتطمب البحث عف الدافع أك الدكافع ال
بيا . كالبحث عف الدكافع يتطمب بدكره التعرؼ عمى الشخص أك الأشخاص الذيف فعمكا الحدث أك تأثركا بو 

.3 
فتصكير الشخصية كىي تعمؿ لا يكفي بدكره لاكتماؿ الحدث  ، أما بناء القصة مف حيث المعنى    

ة كىي تعمؿ عملا لو معنى .كليس ىذا المعنى شيئا مستقلا عف فالحدث المتكامؿ ىك تصكير الشخصي
أك نثبت أف  ،مثلا أف ىذه القمة تعالة مشكمة الفقر ،الحدث يمكف أف نضيفو إليو ا كاف نفصمو عنو فنقكؿ 

كتعني ما تعني فقط في نطاؽ الحدث المعيف  ،الفضيمة أقكل مف الرذيمة, فكؿ قصة تعالة ما تعالة فقط 
كلذلؾ فكؿ حدث لو معناه المعيف الذم يميزه عف غيره مف الأحداث  ، كليس خارج ىذا النطاؽ الذم تصكره

لأف  ،. كىذا المعنى ينشأ مف الحدث نفسو فيك جزء لا يتجزأ. كبدكف المعنى لا يمكف أف يتحقؽ الحدث 
قيمة إف لـ يكشفا يمكف تجزؤتيا  فميس لمفعؿ كالفاعؿ  أركاف الحدث كىي الفعؿ كالفاعؿ كالمعنى كحدة لا

 4عف معنى.
كمع ىذا كمو فقد اتسـ فف القصة القصيرة عند احمد رضا حكحك بالثراء كالتنكع , فكشؼ عف مكىبة    

كحسبو أنو ظير في كقت تحارب فيو الثقافة العربية كالإسلامية بشتى الكسائؿ  ،أدبية خصبة قدمت الكثير
                                                 

 .369المرجع نفسو , ص- 1
 .371المرجع نفسو, ص- 2

 .29رشاد رشدم , فف القصة القصيرة ,ص 3-
 .56-55المرجع نفسو , ص- 4
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ائرم إلى الأدب القصصي, كخمكه مف مف حركة نقدية الاستعمارية فضلا عف فقر تاريخنا الأدبي الجز 
تكاكب مسار إبداعاتو أياـ حكحك. كىكذا رسـ حكحك طريقو الأدبي, كرسـ بعض معالـ القصة العربية في 

 1الأدب الجزائرم المعاصر, فاستحؽ أف يككف عمما رائدا ليذا الفف الأدبي خلاؿ مرحمتو الأكلى.

لمقصة الجزائرية جاءت عمى أيدم عدد مف الكتاب كالجلالي كالزاىرم كابف  كعميو فإف البدايات الأكلى     
عاشكر ...كغيرىـ , كأخذت صكرة شكميف قصصييف ىما : " المقاؿ القصصي " ك "الصكرة القصصية" 

حيث تميز ، متأثريف بالمقاؿ الإصلاحي كالديني, ... كقد تطكر كؿ مف ىذيف الشكميف عبر مرحمتيف 
كنثر الحكـ الدينية  ،في مرحمتو الأكلى سيطرت عميو النبرة الخطابية كالسرد الكعظي ))المقاؿ القصصي

 2كالدعكة إلى الديف الإسلامي... كفي المرحمة الثانية تمايز عنصر الحكار عف الأسمكب المقالي  .
صائص أما الشكؿ القصصي الثاني ألا كىك الصكرة القصصية فقد امتزجت في مرحمتيا الأكلى مع خ     

فنية لأنكاع أدبية أخرل كالركاية كالمقالة...كفي مرحمتيا الثانية تطكرت بسرعة كمف أبرز الكتاب كاف احمد 
يحاؤىا.  3رضا حكحك فأصبا لمقصة لغتيا ككثافتيا كا 

فنجد مثلا القصة أك الأقصكصة فقد تطكر البطؿ فييما شيئا فشيئا لي أف صار ممثلا لفكرة مضادة      
كىذا التطكر يعكد في الحقيقة إلى تطكر المفيكـ السياسي في الجزائر...أف ىذه الركح الجديدة . ))الخيانة

التي تجسدت في البطؿ ىي التي سادت قصص ىذه الفترة مف خلاؿ إنتاج احمد رضا حكحك , كشريؼ 
جده ... في الحسيني , كزىكر كنيسي , ... أما البطؿ الذم يمثؿ الفكرة المضادة حسب القصة الجزائرية فن

 4, ككذلؾ في بعض إنتاج عبد المجيد الشافعي.))الشيخ زركؽ ))سيدم الحاج )أقاصيص حكحك)سي عزكز
 مراحؿ تطور القصة القصيرة :   -11

, تمثمت في قصة محمد السعيد 1925كانت المحاكلات  القصصية الأكلى في الظيكر  في الجزائر سنة 
المدة مف  هكعرفت ىذ ،ت أكؿ قصة قصيرة تكتب بالمغة العربية الرشيد" عد الزاىرم, بعنكاف " فرانسكك

كالكاتب في ىذه المرحمة ، لأنيا كانت تتناكؿ مكضكعات إصلاحية ، بالقصة الإصلاحية1956إلى 1925
كاف شغمو الشاغؿ حكؿ زرع الأفكار كحرصو عمى خدمة الدعكة الإصلاحية كتقديميا بأسمكب قصصي 

كاستيعابو قصد إصلاح الشعب كتكعيتو, كتكجييو كفؽ مبادئو كتراثو كدينو ماتع يمكف القارئ مف فيمو 

                                                 
 .102المرجع السابؽ , ص- 1
 .103المرجع نفسو , ص  2
 .103نفسو, ص ينظر, المرجع - 3
 .60-59,ص2007, 5أبك القاسـ سعد الله , دراسات في الأدب الجزائرم الحديث, ط  -4
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تغيرت تغيرا جذريا في مضمكنيا نتيجة الأكضاع الراىنة آنذاؾ مما  1945كعاداتو كتقاليده... إلى غاية 
أصبحت تعالة مكاضيع تكشؼ عف الكاقع المر في تمؾ المرحمة , كبعد البعثات الثقافية لممشرؽ العربي 

صادميـ مع الثقافات العربية كالأجنبية كلاحظكا أكجو الاختلاؼ بيف القصة العربية ة كالقصة الجزائرية  كت
العالـ العربي كاعتبر رضا )فطكركا شكؿ القصة الجزائرية كعممكا عمى نشر كتعميـ ىذا الفف كفؽ )الفف

 ، ه المرحمة نجد الطاىر كطاركما ذكرنا سالفا.كمف أىـ كتاب ىذ حكحك رائد القصة القصيرة في الجزائر
كاف تركيزىـ في تناكؿ المكضكعات التي أفرزتيا ظركؼ المعيشة  ، عبد الحميد بف ىدكقة, كأبك العيد دكدك

كالتي مف  ، كما ذكرنا سابقا )1956-1925بعد الاستقلاؿ , فادل ىذا إلى ظيكر القصة الإصلاحية )
كة الأدبية في الجزائر لمدة طكيمة كأدت بيا إلى الجمكد خلاليا عممت السمطات الاستعمارية عمى شؿ الحر 

كعمؿ الاستعمار عمى ممارسة سياسة التجييؿ لمقضاء عمى  ، كغياب النشاط الأدبي كالثقافي ، كالرككد 
جاء ليسمب أفكار الشعب كيزكر مقكمات الأمة الجزائرية مف لغة كديف كىكية, فالاستعمار الفرنسي 

ثركتو تاريخو كيحطـ كيستغؿ
1. 

كاىتـ الشعب بالمقاكمة كبالمعارؾ السياسية عمى  ، كىذا ما أثر بالفعؿ عمى تطكر الكعي القكمي     
حساب الجانب الأدبي, كاثر ىذه الكضعية ظيرت عدة نكادم كجمعيات ثقافية كمف ضمف ىذه النكادم 

ـ زرعت ركح الكطنية 1931 كبعده جاء دكر الجمعيات ممثمة في جمعية المسمميف سنة ، نادم الترقي 
كالقكمية في الشعب الجزائرم ...كبدأت تتبمكر أفكار الحرية كالخركج مف ظممة الاستدمار كمف قكانينو 

كبدأت تمكح بالأفكار الإصلاحية كغيرىا مف  ، الجائرة...كقد جسدت القصة في ىذه المرحمة الكاقع المزرم
نجد أحمد شريبط الذم تحدث في كتابو " تطكر البنية الفنية في الألكاف الأدبية الأخرل...كمف ىؤلاء النقاد 

القصة الجزائرية المعاصرة "عف القصة في مرحمتيا الأكلى تحت مسمى " القصة الإصلاحية " كحدد لنا 
نتممس تاريخا محددا لميلاد القصة الجزائرية , كىك التاريخ الذم نشرت فيو قصة ميلادىا في قكلو:

سكا كالرشيد"لمحمد السعيد الزاىرم , ... كما قاـ بتأليؼ مجمكعة مف القصص تمحكرت كميا المساكاة " فران
حكؿ مكضكع الإصلاح الديني كقضاياه

... كتعالة ىذه القصة المذككرة سابقا مكضكعا اجتماعيا كىك 2
ئرية كفرانسكا ذك المكاساة , فكانت تدكر أحداثيا حكؿ شيئيف مف جنسيف مختمفيف , فالرشيد دك الجنسية الجزا

الجنسية الفرنسية كالأصؿ الاسباني حيث نشأ ىذاف الشاباف معا في حي كاحد كتعمما في مدرسة كاحدة إلى 

                                                 
-ـ2015نجية يعقكب, كفاء بك الزليفة, التجربة النقدية عند شريبط أحمد شريبط , ماسػتر, جيجػؿ, السػنة الجامعيػة ينظر,  -1

 .102-101ـ,ص2016
 .103-102ينظر, المرجع نفسو, ص -2
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كالتحقا بالجامعة العسكرية بعد ما تعمما مبادئ الثكرة التي كانت تدعك إلى  ، أف تخرجا مف نفس الثانكية
تطبؽ مف قبؿ  حيف اكتشافو أف القكانيف التي تعمميا لا كىنا تفاجأ الرشيد ، المساكاة كالحرية كالعدالة 

السمطات الفرنسية فقد لاقى نكع مف التمييز العنصرم بينو كبيف فرانسكا "ضابطا" أحدث ىذا في نفسو أثرا 
, إلى أف أدل  كجعؿ الكىف يتمشى في عظاـ الرشيد , كاليزاؿ يمتص مف دمو كيأكؿ مف لحموبميغا 

 1كالانتحار. بو ىذا إلى اليأس
فقد اعتبرت ىذه القصة أكؿ قصة نشرت في الصحافة الجزائرية كميدت الطريؽ كأطمقت العناف        

في العدد الثاني مف جريدة " الجزائر" في يكـ لمكتابات  القصصية التي جاءت مف بعدىا , كقد نشرت 
ـ1925أكت 10ق المكافؽ ؿ1344محرـ  20الاثنيف 

2 
شريبط أف القصة الجزائرية قبؿ مرحمة نضجيا الفني قد مرت بمرحمتيف فنيتيف متصمتيف كيعتبر أحمد    

كعالجا نفس المكاضيع كتأثرا بنفس  ،كىما المقاؿ القصصي  كالصكرة القصصية  ،يبعضيما البعض 
ة  فالمقاؿ الذم سبؽ الصكرة القصصي،المنية الإصلاحي أنو يمكف التمييز بينيما في بعض الفركؽ الفنية 

فقد عده الدكتكر شريبط أحمد شريبط بمثابة الإرىاصات الأكلى لمقصة الجزائرية فنجده يقكؿ:  ،في الظيكر 
أف يككف صكرة بدائية لمقصة فالشكؿ الذم جاء عميو المقاؿ القصصي لا يعدك  كمف ابرز كتاب...

 3د بف عاشكر.محمد بف العابد الجلالي, محمد السعيد الزاىرم, أحم ،القصة الإصلاحية 
كعبد المجيد الشافعي ))الطالب ))القرل أـفي ركايات رضا حكحك))غادة  الإصلاحيكتمثؿ الاتجاه   

صكفية مغمكطة تعكزىا في الكاقع ,  أجكاءكقد خمقت الركايات )) ،  ))كمحمد المنيع ))حكرية))المنككب
 4.))حرارة التصكؼ الحقيقية النابعة مف داخؿ الذات الصادقة

في ىذه المرحمة نركز عمى  دراسة البناء الفني في  )ـ1972-1956ثـ تمتيا بعد ذلؾ القصة الفنية)      
كفي الشخصيات كطرائؽ عرضيا عند بعض أعلاـ ىذه المرحمة كىـ : عبد الحميد بف  ،الحدث القصصي

ي كالأستاذة زىكر ىدكقة كأبك العيد دكدك كالطاىر كطار, كما ننكه بجيكد كؿ مف الدكتكر عبد الله الركيب
كنيسي كالدكتكر عثماف سعدم ... فنحف لا نعثر عمى مرجع ذم أىمية في ىذا المكضكع عدا كتاب 
الأستاذ الركيبي في" القصة الجزائرية القصيرة" الذم تناكؿ ىذه المرحمة الأدبية بالدرس كالتحميؿ , كقد 

الذيف تناكليـ الأستاذ الركيبي الأمر الذم ظيرت بعد ىذا التاريخ مجمكعات قصصية عديدة للأدباء أنفسيـ 
                                                 

 .85ع نفسو , صالمرج -1
 .50المرجع نفسو , ص -2
 .52المرجع نفسو , ص -3
 .37, ص2007عبد الله أبك ىيؼ , الإبداع السردم الجزائرم ,دراسة ,الجزائر , 4
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سما لنا بإعادة قراءة تجربة ىؤلاء المبدعيف كاستكماؿ دراسة فف القصة القصيرة في الأدب الجزائرم 
ـ,... كعميو تـ تحديد الإطار الفني العاـ لمقصة 1985المعاصر كرصد ملامحيا كاتجاىاتيا الفنية إلى سنة

سياميا في تطكير فف القصة في الكطف العربي كتقدير مدل استيع،الجزائرية  ابيا لمختمؼ الأصكؿ الفنية كا 
فقد كثر عدد الكتاب  ،نية عرفت الحياة  الأدبية تطكرا ممحكظا ...أما بعد الحرب العالمية الثا1،عمكما 

 ،كتخرج بعضيـ ارخر مف معاىد جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف  ،كرجع بعضيـ إلى أ رض الكطف 
كما شيدت ىذه المرحمة استمرار إرساؿ البعثات العممية إلى البلاد العربية كخاصة إلى تكنس كالمغرب 

أكثر مف غيره التطكر الذم بمغتو الحياة الأدبية بعد الحرب العالمية  –لقد أفاد جيؿ ىذه المرحمة  ،الأقصى 
كر الأدب الجزائرم المعاصر عمى صعيد الثانية ... فكانت الحرب التحريرية الكطنية ... مف أىـ عكامؿ تط

الشكؿ كالمضمكف , إذ تنكعت الأشكاؿ الأدبية كتعددت المضاميف كحظي فف القصة القصيرة بجزء ىاـ مف 
كظير كتاب شباف خارج الكطف دافعكا عف الجزائر  ،ضكعاتيا, كتغيرت مك  ىذا التطكر فتنكعت أشكاليا

كف انتصاراتيا كيعبركف عف آماليا كيصكركف أحداثيا, كالتحقت كبعدىا انضمكا إلى صفكفيا يسجم ، بالكممة
القصة بدكرىا بالجبؿ تعايش الثكرة كتكتب عنيا, كمف القصاص مف تفرغ لمثكرة , كتخصص فييا,... كلـ 
يكتب عف أم مكضكع سكاىا مثؿ عثماف سعدم كعبد الله الركيبي كفاضؿ المسعكدم...كغيرىـ... فقد 

لكتابة القصة في ىذه المرحمة المتميزة بكاقعيا الثكرم, فدعكا إلى التمسؾ بكاقع  كضع بعض النقاد شركطا
ثيريف بارزيف إيجابي يميز بيف تأ .. كيمكف لمباحث في تطكر القصة القصيرة في الجزائر أف2البلاد, 
 كسمبي.

لمعاصرة مف حيث يتمثؿ التأثير الإيجابي فيما إضافتو مرحمة الحرب التحريرية إلى القصة القصيرة ا    
أدل إلى  ،الشكؿ كالمضمكف ... أما التأثير السمبي فقد اىتـ القاص الجزائرم اىتماما كبيرا بتصكير المعارؾ

كمف أبرز كتاب ىذه المرحمة  ،كغياب التركيز ،بركز بعض الكتابات الضعيفة كغياب عنصر التشكيؽ
 3ر كطار.ثلاثة,  كىـ عبد الحميد بف ىدكقة كأبك العيد دكدك كالطاى

بتحميؿ النصكص استيدافا لدراسة المكضكعات, كمستندا إلى عناية ) عني شريبط أحمد شريبط )الجزائر   
 ، كبناء الشخصيات كلا سيما البنية الفنية لمحدث القصصي  ،جمية بالنقد القصصي كالركائي التقميدم

 . 4بعض مصطمحات عمـ السرد مثؿ صي  سرد الأحداث ءستحيايتخمميا عمى  ا
                                                 

 .105المرجع السابؽ, ص -1
 .106المرجع نفسو, ص -2
 .110المرجع السابؽ, صينظر,  -3
 .40,ص2007سة ,الجزائر ,عبد الله أبك ىيؼ ,الإبداع السردم الجزائرم ,درا -4
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بعد نجاح الثكرة في تحقيؽ حرية  )ـ1985 -1972أما النكع الثالث المتمثؿ في القصة الجديدة )    
الشعب الجزائرم كاسترجاع سيادتو الكطنية ك إخراجو مف كطأة الاستعمار , ساد الجزائر نكعا مف الاستقرار 

ائر كجدت نفسيا تتخبط في مشاكؿ كاليدكء السياسي ، جعؿ المكاطنيف يتطمعكف إلى حياة أفضؿ , لكف الجز 
عكيصة كتعيش أكضاعا صعبة في مجالات عديدة ،اقتصادية كاجتماعية كثقافية ، أدل إلى ىذا إلى تكقؼ 
نشاط الأدباء كرككد الحركة الأدبية في الجزائر , لكف سرعاف ما ظير جيؿ آخر مف الكتاب حاكؿ النيكض 

يرة حظ كافر في ىذه الكتابات إذ اتجو معظـ الكتاب إلى بالأدب الجزائرم مف جديد ، ككاف لمقصة القص
براز ملامحو، فعرفت  ىذه المرحمة مف القصة بالقصة الجديدة ، كقد تناكليا معظـ النقاد  تذكؽ ىذا الفف كا 
في  دراساتيـ ،كمف أىـ ىذه  الدراسات نجد  دراسة الدكتكر الجزائرم "شريبط أحمد شريبط "الذم خصص 

كتابو " تطكر البنية في القصة الجزائرية المعاصرة " لمحديث عف أىـ اتجاىات القصة فصلا كاملا في 
الجديدة كاىـ الخصائص الأسمكبية عند أدباء جيؿ الاستقلاؿ ، فأدركنا مف خلاؿ دراستو ىذه أف القصة 

ا الأدبي الجديدة قد ظيرت في بداية السبعينات ،ككاف ظيكرىا بعد فترة عرفت فييا الجزائر تكقؼ نشاطي
كالفكرم، كىذا راجع حسب رأيو إلى تكقؼ أباء الثكرة عند الإبداع الأدبي ، كمغادرة الفئة المثقفة لمبلاد،  

أصيبت الحياة الثقافية برككد آني،ارتسمت آراؤه في كؿ المجالات  كخاصة الأنشطة الإبداعية فيقكؿ 
ف المثقفيف بالمغة الأجنبية البلاد عقب الاستقلاؿ كالأدب كالرسـ , كمما زاد الكضع تفاقما مغادرة العديد م

الكطني لأسباب متنكعة 
، كما يعد تكقؼ بعض الكتاب عف الكتابة مف أسباب الرككد ، كقد تكقفكا عف 1

الكتابة لأف المكضكعات التي كانكا يتناكلكنيا لـ تقك عمى جمب القراء كلـ تأثر فييـ , عمى عكس المكاضيع 
ت نجاحا كبيرا ، كمف أسباب تكقفيـ أيضا عف الكتابة أنيـ كانكا يكتبكف أياـ القصة الثكرية التي حقق

القصيرة لأنيـ كانكا يعتبركف كتاباتيـ أداة لمدفاع عف كطنيـ , كبعد تكقؼ الثكرة لـ يعد يشجعيـ ىذا الكضع 
ذ كانكا في أثناء الثكرة أما الأدباء فقد فترت حماسة كثير منيـ , إعمى الكتابة، يقكؿ " أحمد شريبط " : 

, كما اتجو العديد مف الكتاب إلى  2التحريرية يعدكف الكتابة أداة مف أدكات النضاؿ كالمقاكمة كالقتاؿ 
 تحضير الشيادات العميا أمثاؿ : " عبد الله خميفة الركيبي ", كالدكتكر " أبك القاسـ سعد الله ".

ئر انتعاشا في شتى مجالاتيا ، حيث أنشأت عدة منجزات كفي أكاخر الستينات عرفت الحياة في الجزا  
اقتصادية ، كظيرت الثكرة الزراعية ، كانتشر التعميـ كظيرت المجالات كالصحؼ ، كعاد الكتاب إلى أرض 

                                                 
-ـ2015نجية يعقكب, كفاء بكلزاليفة , التجربة النقدية عند شربط أحمد شريبط ,جامعة جيجؿ , ماستر , السنةالجامعية ,  -1

 .118-117ـ, ص2016
 .118المرجع نفسو , ص -2
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الكطف ، كقد أدت ىذه العكامؿ إ لى انتعاش الثقافة كعكدة القصة القصيرة لمظيكر مف جديد لكف ىذه المرة 
القصصية في ىذه المرحمة ،  تا كمضاميف جديدة ، كقد غمبت فئة الشباب عمى الكتابابكتاب جدد كقضاي

ككاف لممجلات كالصحؼ دكر فعاؿ في تشجيع الكتاب عمى الكتابة ، يقكؿ الدكتكر " شريبط أحمد شريبط " 
ا إنتاجيـ كارماؿ  تغمر أصحابيا في أف تككف حرة لأدبائنا الناشئيف ينشركف فيي في مجمة  " آماؿ " :

الفكرم سكاء كانكا قاصيف أك شعراء أك كتاب مسرحيات ، كآماؿ اسـ لمجمة تريد أف تككف كاسطة تسما 
للأدباء أف يبمغكا لمقراء ما جاءت بو فرحتيـ في بداية حياتيـ الأدبية 

، فظيرت أسماء جديدة كاف كاف  1
" أحمد شريبط " أف إنتاجيـ لـ تكف تدؿ     ىميا جمب القراء  , كالسير كراء  تحقيؽ اىتماماتيـ  ، كيرل

كظير  عمى كعييـ كفيميـ ليذا الفف القصصي ،كافتقرت عديد كتاباتيـ إلى المكىبة كالخبرة الأدبية : 
مع ىذه المكجة نصكص لا تعدك أف تككف حكايات , لا تبرىف عمى مكىبة أك أصالة أك تمكف ، سكاء مف 

 ,2الفيـ العميؽ لمكاقع كأبعاده  ناحية الأسمكب , أك المحتكل, أك
كتسيـ في إنجاحيا ، خاصة أنيـ اعتمدكا  الأسمكب المباشر الذم يسجؿ الكاقع تسجيلا آليا ، دكف كعييـ 
بالأسمكب الرمزم الذم يتصؼ بالعمؽ الفني في تصكير الكاقع، كمع مطمع السبعينات ظيرت بعض 

بات في أكاخر الستينات , كليذا عد الدارسكف أف بداية الأعماؿ الأدبية المتميزة كالمتطكرة عف الكتا
السبعينات ىي بداية المرحمة  الأدبية الجديدة لمكتاب الشباب الذيف يحاكلكف التجديد كيتميز أسمكبيـ بحس 
فني كبير , كيرل شريبط أف الأدب كاف في نظرىـ ىك الكتابة الإبداعية التي تسعى إلى تكجيو الجماىير 

إف الأدب في نظر ىؤلاء الشباب ىك النتاج الفكرم كالإبداعي  ماعي كأدبي أفضؿ فيقكؿ : إلى كاقع اجت
الذم يعمؿ عمى تغيير القاعدة المادية لممجتمع , كعمى تجسيد الفكر العممي كرفض القيـ الإقطاعية 

كؿ التي يعاني ، فكانت مكضكعاتيـ كاقعية تعالة أىـ القضايا كالمشا كالبكرجكازية الرجعية كتحطيميا 
 منيا الشعب الجزائرم بعد الاستقلاؿ .

  فقد جاء الكاتب ليتفقد أسر الشيداء ، كما تعانيو مف حرماف شديد ، مغمكرة في جك مف الفقر كالمرض
, فلا يمكف إنكار إضافات ىؤلاء الكتاب خاصة عمى صعيد الشكؿ القصصي حيث برز  3كالبطالة 

فظ قدر المستطاع عمى البنية الفنية كىك ما يسمى القصة الممتزمة بالقكاعد نكعاف مف القصة  أحدىما يحا
الفنية كىي التي اعتمدكا فييا كؿ المألكؼ كابتعدكا عف كؿ غريب سكاء قي الشكؿ الفني أك الرؤية الفكرية ، 

                                                 
 .118المرجع نفسو , ص -1
 .119المرجع نفسو , ص- 2
 .119المرجع نفسو , ص -3
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ية ، كمف كما يرل " أحمد شريبط " أف مكاضيعيـ الجديدة عبركا عنيا بصدؽ كحاكلكا تطكير أساليبيـ الفن
أىـ كتاب ىذا النكع " مصطفى فاسي " ك " مرزاؽ بقطاش " ك " أحمد منكر " ك " جيلالي خلاص " ك " 

 جميمة زنير " , فالقصة الممتزمة كاف ليا حظ كافر في كتابات ىؤلاء الأدباء .
جد كتاب أما النكع الثاني فيك القصة التجريبية التي اتسمت بالضعؼ الفني كغمب عمييا الشعر حيث ن 

ىؤلاء النكع يدخمكف بعض الأشعار في مضامينيـ القصصية ، كما أف كتاباتيـ بدت مف حيث شكميا الفني 
كتجاكزكا كؿ فنيات القصة المتداكلة كخرجكا عف السرد كالمألكؼ  في القصص، لأنيا عبارة عف بعض 

 1التجارب التي افتتا بيا الكتاب فف القصة .
ة الأدبية  الجديدة بالمنية الكاقعي في كتاباتيـ ، كيرل " أحمد شريبط " أنو ىناؾ كقد تأثر كؿ أدباء الحرك  

 سيطرة اتجاىيف لمكاقعية عمى الرؤية الفكرية لمقصة الجزائرية القصيرة، كىما : 
الكاقعية التي تيدؼ إلى نقد الكاقع الاجتماعي كتطكيره , كالكاقعية النقدية عاجزة عف تصكير      

طبقية مف الداخؿ ، فيي لا تقك عمى سير غكر المجتمع بطرؽ تنأل عف الفكتكغرافية , لمكشؼ المشكلات ال
 2عف  نتائجو النفسية كالخمقية .

أما الاتجاه الثاني الذم حدده " شريبط أحمد شريبط " فيك الكاقعية الاشتراكية التي تيدؼ إلى ترسيخ     
ف الداخؿ البشر الذيف يجتيدكف مف أجؿ البحث عف كاقع المبادئ الاشتراكية ، كىي قادرة عمى أف تصكر م

كمستقبؿ أفضؿ ، كيعتقد أنصار ىذا الاتجاه أنو لابد مف كصكؿ المجتمع إلى مرحمة الاشتراكية العممية ، 
فقد عارضكا الأشكاؿ  التعبيرية  القديمة لأنيا في نظرىـ تكرس مفيكمات البكرجكازية كالإقطاعية , مما 

 .3ف خمؽ أشكاؿ تعبيرية جديدة تستكعب أفكارىـ كميكليـ الإيديكلكجية جعميـ يبحثكف ع
بصفاتيـ الفنية كعف المضاميف  التي أفرزتيا تحكلات  ،عبر الأدباء الثلاثة في ىذه المرحمة الثانية    

كما تنكعت أشكاؿ القصة عمى أيدم كؿ مف الطاىر كطار كعبد الحميد بف ىدكقة  ،المجتمع الجزائرم 
لقد شمؿ ىذا التنكع  رسـ  ،مع الاختلاؼ في الرؤل الفنية كالفكرية مف قاص رخر أحيانا ،العيد دكدك كأبك 

 دكرىا. أداءالشخصيات كطرائؽ 
 :بناء الحدث  - أ

 لقد بنى أدباء ىذه المرحمة قصصيـ عمى ثلاث طرؽ كىي مألكفة:

                                                 
 .212سابؽ , صالمرجع ال -1
 .120المرجع نفسو ,  ص -2
 .214ينظر, المرجع نفسو , ص -3
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 سترجاعية.الطريقة التقميدية كالطريقة الحديثة كالطريقة الا

 قة التقميدية:الطري-1
حيث أنيا تتسـ بالمحافظة كالتمسؾ  بالتراث مما زاد ىذا العامؿ قكة نتيجة الصراع القكم بيف المجتمع 

ىي مف أشكاؿ المقاكمة  )لأف المحافظة عمى التراث الأدبي)أشكالو التقميدية ،الجزائرم كالمجتمع الفرنسي 
 1كالنضاؿ كالصمكد .

   الطريقة الحديثة:-2
يث كتقنياتو, إذ كظفكا في كتاباتيـ جؿ أساليب الكتابة الحدأعلاـ ىذه المرحمة مف الأدب القصصي لقد أفاد 

فقد أفاد ىؤلاء الأعلاـ في عرض الحدث القصصي كالتعبير عف أفكارىـ مما  ،القصصية المعركفة آنذاؾ 
 2يبيف التطكر الفني عند كؿ قاص .

 :)الارتجاع الفني أو) الخطؼ خمفا- 3
كيعد كجكدىا مساىمة في ،كالأفلاـ البكليسية  ،التقنيات الفنية التي استخدمت  في السينما حديثا كىي مف 

طلاعيـ عمى النتاج ا  تدؿ عمى تفتا الأدباء كالكتاب ك  الزاد القصصي الجزائرم المعاصر  تعد سابقة فنية
رة مفاىيمية فنية نتيجة ىذا الأدبي ارخر مما أعطى ليـ لمحة كزاد معرفي إضافي كاف المبنة في إحداث طف

 الاحتكاؾ كالاطلاع .
 بناء الشخصيات في القصة الجزائرية : -ب
ـ ترينا تعددا في 1972إلى  1956الأعماؿ الإبداعية التي كتبيا الأدباء الجزائريكف منذ عاـ إف قراءة   

عكد إلى اختلاؼ البيئات الأساليب الفنية التي صكركا فييا شخصياتيـ المتنكعة تنكعا كبيرا ، كلعؿ ىذا ي
التي كتب القاصكف فييا قصصيـ ، كعمى كؿ حاؿ فإف بناء الشخصية، كتنكع مدلكلاتيا ، كرمكزىا يدؿ 
فادتيا المبكرة مف الأساليب الفنية الجديدة, كانتصارىا  عمى ثراء التجربة القصصية الجزائرية المعاصرة ، كا 

 .عمى الحصار القكم الذم فرضتو إدارة المستعمر
 أولا: طرائؽ بناء الشخصية الفنية:

كمف طرائؽ بناء الشخصية الفنية ميزنا بيف طريقتيف فنيتيف استخدمتا في رسـ الشخصيات الأكلى ىي   
 ، كعميو نتعرؼ عمى :1 )كالثانية ىي المعركفة )بالطريقة التمثيمية )المعرفة )بالطريقة التحميمية

                                                 
 .130ينظر , المرجع نفسو , ص -1
 .145ـ ,ص1985-1947شريبط أحمد شريبط , تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة , - 2
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 الطريقة التحميمية : - أ
 شخصية المرأة : -1

كالتي قدـ مف خلاليا عبد الحميد بف ىدكقة في قصة" ظلاؿ " شخصية الزكجة بطريقة السرد    
في غاية الجد كالعناية بصفاتيا الخارجية كالمعنكية , كذلؾ خلاؿ  )المباشر , كأداه عمى لساف الراكم )زكجيا

بالإمكاف القاص أف يعبر عف النظرة الذاتية ،ككاف أسمكبو اقرب إلى أسمكب المناجاة، كاليمس الذاتي ، كاف 
ىذه الصفات بطريقة غير مباشرة أم عف طريؽ الأحداث, فيبتعد عف الأسمكب المباشر الذم لـ يعد القصة 

 2فنيا، فقد تطكرت الأحداث إلى نياية مفتعمة.
تـ تمتيا صكرة الشخصية المحكرية في قصة " النافذة الثانية " عمى لساف حاؿ الشخصية المساعدة    

لأبي العيد دكدك ، قد جاءت عمى لساف )معاكنة ،أما بالنسبة لرسـ شخصية الأـ في قصة )بحيرة الزيتكفكال
 3التي أظيرت ملاما كجييا كسماتو التي حفرتيا قسكة كمعاناة سنكات الحرب.)ابنتيا)فاطمة

كمف حاكلت مف جية معالجة قضيتيف ىما قضية المرأة كقضية الأرض، ريا الجنكب ففي ركاية 
جية ثانية إعطاء صكرة للأجياؿ الجديدة عف الجزائر التقميدية ، كمثميا الخالدة مف خلاؿ العجكز رحمة 

 الرئيسة في الركاية , كما أنيا  في نفس ارف ترمز إلى الجزائر. تالتي ىي مف الشخصيا
س  كبعض أحببت أف أنبو أف الجزائر ليست كليدة الاستقلاؿ كما حاكؿ أف يكىـ السذج مف النا

المستعمريف, بؿ تمتد حركفيا إلى ما فبؿ التاريخ ، فالماضي المجيد الذم نعتز بو , كنقدسو لا ينبغي أف 
يككف سجنا لنا ، فالعجكز رحمة تصنع الفخار , كالفخار مف القدـ كاف رمز ا لمحؽ كالتككيف , ىي تبني 

إلى صنعيا بعد فتعيد الكرة لصنع أكاني  الأكاني , كفي كؿ مرة تتصكر أف ارنية التي تعمؿ بيا لـ تصؿ
الحمـ التي تتصكر جزئياتيا كدقائقيا في نفسيا لف تسعؼ يداىا عمى صنعيا تمكت,  -جديدة ، لكف ارنية  

 4الذم نحبو كنعتز بو. الماضي كيبقى الطيف طينا لماذا؟ لاف العجكز رحمة 
 شخصية الفتاة: -2

بالقياس إلى شخصية المرأة كالرجؿ المسنيف , كخاصة  لمفتاة غي القصة الجزائرية حضكر غزير
في القصص الأكلى لمكتاب , أك في القصص التي تعالة أحداثا عاطفية أك اجتماعية , كتختمؼ طرائؽ 

                                                                                                                                                           
 .165المرجع نفسو , ص -1
 .166المرجع نفسو , ص -2
 .166ينظر , المرجع نفسو ,ص -3
 .173, ص2007عبد الله أبك ىيؼ ,الإبداع السردم الجزائرم , دراسة ,الجزائر,  -4
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. أف صكرة الفتاة في قصة " الجندم كالميؿ " لابف ىدكقة مرسكمة بشكؿ 1التعبير مف قصة إلى أخرل,
اف عمى ذلؾ  بزماف الحدث  القصصي كمكانو ،إذ كاف الزماف ليلا ، مباشر عف طريؽ السرد كقد استع

 بينما المكاف ىك ضريا كالدىا الذم يكجد عمى أحد جكامع القرية عمى ربكة مرتفعة.
كتبدك لصكرة لمفتاة الريفية أكثر زركشة كزخرفة مف الصكرة الكاقعية ، ناىيؾ عف طغياف ألكاف الأحلاـ 

كالحياة الريفية فيي " فارعة الطكؿ خفيفة الحركة,... كيبدك أف قراءات القاص في كالكىـ عمى ألكاف الكاقع 
الأدب الركمانسي الغربي أكحت إليو التعبير عف الفتاة الريفية بأسمكب الكتاب الركمانسييف أك بتعابير كتاب 

 2قصص المغامرات العاطفية .
ة الريفية ، ففي قصة " بحيرة الزيتكف كما يبدك أبك العيد دكدك أبعد نجاحا في رسـ شخصية الفتا

"ركز عمى ملامحيا الخارجية الجسمية فيي " ضعيفة التركيب , ناتئة العظاـ, شاحبة المحيا,... معركقة 
 3الأطراؼ".

كعميو فإف صكرة الفتاة في القصة الجزائرية كثيرة متنكعة خصبة ممكنة، خصكصا في القصة 
ركمانسية كثيرا ما ترمز إلى الجديد الذم يمثؿ الأفكار الحديثة,... كقد النضالية ، أك الثكرية، أك القصة ال

 تضمنت دلا لات رمزية للأرض , أك الكطف أك غير ذلؾ .
 الخائف: ةشخصي -3

لقد ركز القاصكف الجزائريكف عمى شخصية المخمص بعكس شخصية الخائف، كىذا يعكد أساسا 
الحرب التحريرية بدكره الفعاؿ في النضاؿ ، فقد نزؿ الأدب إلى إسيامات النتاج الأدبي الجزائرم خلاؿ فترة 

إلى المعركة كلعب دكره الإعلامي في تييئة المكاطنيف فكريا كذىنيا كنفسيا مف خلاؿ رسـ صكرا لمبطؿ 
الايجابي المحارب الباسؿ الثائر الكاعي .أما بخصكص شخصية المكاطف الخائف فقد ناؿ حظو كاعتنى بو 

كلعمنا نذكر النمكذج الأكؿ 4.)بتصكيره كالتشيير بو , كنفذ حكـ الثكرة فيو )قصصياالكاتب الجزائرم 
,المتعاكف مع المستعمر ضد شعبو , كالنمكذج الثاني الإقطاعي الذم يخكف شعبو ككطنو , ككلاىما 

,  اييتقمصاف شخصية المستعمر لقربيما منو, كىناؾ شخصية الإدارم الذم يعرقؿ سير الثكرة كانتشار مبادئ
... إضافة إلى ىذا فإف  5كتظير ملاما ىذه الشخصيات في كتابات الطاىر كطار قبؿ الاستقلاؿ كبعده

                                                 
 .167المرجع السابؽ ,ص- 1
 .168المرجع نفسو , , ص -2
 .168المرجع نفسو , ص -3
 .169ينظر, المرجع نفسو , ص- 4

 .170ينظر, المرجع نفسو, ص 5-
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شخصية الخائف تتكرر دائما نتيجة ملامحيا السيئة في جؿ الكتابات القصصية باتفاؽ الكتاب عمى خيانتيا 
 1يا.لكطنيا إضافة إلى الطمع كالجشع كضعؼ الشخصية كىي صفات قارة كساكنة في

 شخصية الأجنبي: -4
يعكد سبب اىتماـ الأدباء الجزائرييف بتصكير ىذه الشخصية إلى كجكد ىا غير الطبيعي كالمفركض     

عمى كاقع الإنساف الجزائرم، كقد أدل ىذا الكاقع الشاذ إلى نشكء علاقة تقابمية حادة بيف مجمكعتيف, 
زات كالنفكذ حتى تتحكـ أكثر في كؿ الثركات فالمجمكعة الأكلى تحاكؿ الحصكؿ عمى المزيد مف الامتيا

الكطنية المادية كالمعنكية , فإف المجمكعة الثانية تسعى إلى تنظيـ نفسيا مف أجؿ تككيف قكة تساكم أك 
 2تفكؽ قكة المجمكعة الأكلى .

كما اىتـ القاصكف بشخصية الضابط , كقامكا بتصكير صفاتيا المعنكية ,... كىذا ما نجده في    
مف خلاؿ فترة الحرب ، كقد كصفتيا بصفات مكحشة مثؿ أياـ النحس كالشؤـ التي )الرجؿ المزرعةقصة)

 3يصادفيا المكاطف الجزائرم أينما كلى كجيو ، في الشارع، كفي الإدارة، كفي مقر العمؿ.
 شخصية الأجنبي غير الفرتسي: -5

إقامة كتاب القصة طكاؿ  فيي نادرة الكجكد في القصة الجزائرية القصية ، كيعكد سبب ذلؾ إلى
ىي شخصية بطمة قصة" الأميرة   ةالحرب التحريرية في بيئات عربية ،كاىـ شخصية أجنبية غير فرنسي

كماسا الأحذية ",، كقد ذكر كاتبيا أبك العيد دكدك ذلؾ في مقدمة قصيرة,... حيث قاؿ :) تجرم أحداث 
ض الأكركبييف إشارة عابرة , فحاكلت كضعيا في بع اىذه القصة في ستينات القرف الماضي, كقد أشار إليي

 4إطار قصصي , إنيا مجرد محاكلة لتصكير جكانب مف كاقع تاريخي .
لقد عمؿ الكاتب عمى تقديـ ىذه الشخصية أثناء سرده القصصي كىي عجكز ركسية يبم  مف 

ص الجزائرم عمى عرض العمر حكالي الخمسيف ، فقاـ بكصفيا ، رشيقة القكاـ، شقراء الشعر، لقد عمؿ القا
بعض مكاقؼ الجنسيات الأخرل مف الاستعمار الفرنسي ، كأعمالو التخريبية آنذاؾ، كرفضيـ ليذا التدمير 
الممنية لإقامة مكانو الخراب كالدمار نتيجة تيديـ المعالـ العربية لممدينة,ىمكما فإف الشخصية الأجنبية 

                                                 
 .171ينظر , المرجع نفسو , ص -1
 .171المرجع نفسو, ص -2

 .172ينظر, المرجع نفسو , ص 3-
 .174المرجع نفسو , ص- 4
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نة مع الجزائرييف ،كتشاركيـ الغيرة عمى تراثيـ ، في حيف غير الفرنسية عمى ندرتيا ،تبدك متعاطفة كمتضام
 1أنيا ناقمة , كرافضة لما يقكـ بو المستعمر الفرنسي.

 الطريقة التمثيمية: - ب
مف خلاؿ شخصية الراكم في قصة "ظلاؿ "  حيث أبرز القاص ملامحو النفسية باستعمالو ضمير           

, كذلؾ في مثؿ قكلو: كنفسي تمكج بالخكاطر المختمفة، كاليكاجس  المتكمـ المفرد "أنا " كالأسمكب الركمانسي
 2الغامضة , كارماؿ المطمكبة .

كلقد ترؾ أبك العيد دكدك الفرصة لبطمة قصة " الشفة السمراء "لأف نصؼ بعض ملاما شخصيتيا الداخمية 
 كالتردد كالخجؿ ،كىما الصفتاف المتاف ساعدتا نمك الحدث كتطكره.

بك العيد دكدك نفس الطريقة في رسـ ملاما بطؿ قصة "جاء دكرؾ "حيث ترد عمى لساف كقد سمؾ أ   
 3بطميا مف خلاؿ أحاديثو ,... كقد ساعد ىذا الأسمكب عمى إبراز إحساسو الداخمي.

كما لجأ البعض ارخر إلى تفسير رمكز الشخصيات  مثمما فعؿ الطاىر كطار مع  قصتو " حبة المكز      
يره لرمكز الفأر الذم يصطاده، بطؿ لقصتو، كاف يقكؿ كؿ ليمة فبؿ نكمو إنو أنا  إف " مف خلاؿ تفس

ملاييف الشباب مثمي , كليس الفأر , لأف الشباب في نظر المجتمع العربي خاصة, كالمجتمع العالمي 
 4.عامة

 ثانيا:أنواع الشخصيات:
 رئيسة كالثاني ىك الشخصية المساعدة:ىناؾ نكعيف مف الشخصيات الأكؿ ىك الشخصية المحكرية أك ال    

 :)الشخصية المحورية)الرئيسة - أ
الشخصية المحكرية ىي التي ترتكز عمييا أحداث القصة ,... فقد استعاف ابف ىدكقة إلى مشيد في      

رسـ شخصيو قصة " ابف الصحراء " ,يعد كسائؿ فنية , كالحكار الذم كاف يحكؿ القصة إلى مشيد 
عرية المستمدة ,... خصكصا مف " الصحراء " كما تكحي بو مف عمؽ كامتداد ،إذ انتقؿ مسرحي, كالمغة الش

 5في إبراز حنيف البطؿ كشكقو إلى مسقط رأسو. –إلى الشماؿ للانخراط في حرب التحرير 

                                                 
 .175-174ينظر, المرجع نفسو , ص -1
 .175ينظر , المرجع نفسو ,ص -2
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كبالسرعة نفسيا تغيرت شخصية قصة " نضاؿ " مف الكلاء الشديد للاستعمار إلى الكلاء المطمؽ لمثكرة     
لؾ بعد حكار قصير دار بيف أحد أفراد جيش التحرير المكمؼ بقتؿ إقطاعي مكاؿ للاستعمار ، فبعد ، كذ

حكار قصير دار بينيما ، ذىب الشاب إلى كالده كطمب أف يكؼ عف مساعدة الاستعمار ،كأف يخمص 
ممة في نفسو " لمثكرة كحدىا، كلما احتدـ النقاش بينيما قتمو، كفر متجيا نحك الجبؿ ، كىك يردد ىذه الج

 1مرحى مرحى باليفكة إف كانت نضالا.." .
 الشخصية المساعدة: - ب

مف المؤكد أف تتكافر في القصص شخصيات مساعدة كثيرة تبمكر الحدث كتسيـ في انضاج العقدة    
 كتكضيا مكاقؼ الشخصية المحكرية.

اص أف يتعمؽ في في قصة " الكاتب " ىي شخصية مساعدة كلا يشرط في الق )فشخصية )الناشر    
رسميا كتشخيصيا إلا بما يخدـ مكضكعو فالناشر " لطيؼ جدا باسـ الكجو باستمرار , لـ تمنعو أسمالي 
البالية أف يعرض عمى الجمكس في أكفر مقعد بمكتبو ", كلكف رغـ ما يبدك عميو مف تكاضع مصطنع, فاف 

مقعد الذم يجمس عميو , كفي ىذا إشارة أف مقعده أغمى كأفخـ مف ال –بقكة ملاحظتو  –بطؿ القصة أدرؾ 
 إلى حقيقة مكانتو الطبقية. 

تطكير الحدث , حيث أشار الكاتب أف يفكر في قرائو قبؿ أف يفكر في  يأكثر ف)كيتضا دكر)الناشر   
 2التعبير عف الظركؼ الحياتية القاسية  التي يعيش فييا اللاجئكف الجزائريكف.

 ثالثا: مصادر إبداع الشخصيات:
 لواقع: ا - أ

استمد كتاب القصة القصيرة معظـ شخصياتيـ مف الكاقع الحياتي, ... كما اعترؼ كطار بأف الحياة ىي 
أىـ مصدر لشخصيتو الأدبية , كلو أف يختار ىا مف معارفو كأقاربو كمف محيطو في مقر عممو,...كلا 

نما يضفي عمى الشخصية الكاقعية ظ لالا كمعطيات أخرل يصكر ىذه الشخصيات بطريقة المؤرخ , كا 
مف عنده كما أنو يقكـ بتركيب صفات عدة أشخاص , كتجعؿ منيا شخصية كاحدة 80ك70تتراكح بيف 

... كما نميز ثلاثة مصادر كاقعية في القصة الجزائرية )نحك ما فعؿ في رسـ شخصية)عيسى بكعيف ىعم
 3كىي:المصدر الثكرم كالمصدر السياسي كالمصدر الاجتماعي .
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 الخيالي:المصدر  - ب
كتتصؼ قصص ىذا المصدر غالبا بأنيا تشمؿ عمى حكايتيف في القصة الكاحدة كلكؿ حكاية     

شخصياتيا كأحداثيا: الأكلى تستند عمى غريب الحكادث كالشخصية المركبة التي يعجز العقؿ البشرم عف 
الكاقعية كالشخصية البسيطة، تعتمد عمى الحادثة  ةتصكرىا، ممثمة في الأنكاع الشريرة بينما الحكاية الثاني

 1كىي تأتي في كثير مف الأحياف لتنقض الحكاية الأكلى كتشكؾ في قدرتيا , مثؿ ذلؾ الأشعة السبعة.
كعميو يمكننا القكؿ في ىذا الممخص البسيط بأف الظركؼ الجديدة السياسية كالاجتماعية  ساعدت     

ف ذم قبؿ ،عمى الحياة الأدبية العربية الحديثة كأتاحت لمكتاب الجزائرييف أف يطمعكا كبشكؿ أفضؿ م
كالمعاصرة كخاصة المكف الأدبي المتمثؿ في القصة القصيرة ، التي عممكا عمى تطكيرىا شكلا كمضمكنا 
كىذا راجع نتيجة لمظركؼ السائدة آنذاؾ أدم إلى ىجرة بعض المثقفيف إلى المشرؽ العربي فاحتككا مباشرة 

ساعد عمى تطكير فف القصة القصيرة في الأدب ) اصرة, كمف خلالو )الاحتكاؾمع الحركات الأدبية المع
 العربي الجزائرم المعاصر.

مما طكر القاصكف أساليبيـ في بناء الأحداث كرسـ الشخصيات كلغتيـ الفنية... كىذا ما تكصمنا إليو    
جيؿ الثكرة كتطكر بفضؿ  باف فف القصة القصيرة في الأدب الجزائرم المعاصر قد نشأ عمى أيدم أدباء

 جيكدىـ مف خلاؿ الاحتكاؾ . 
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   : ةػػمػػػاتػػػػخ
لقد كاف الغكص في فف القصة الجزائرية القصيرة الحديثة كالمعاصرة كنقدىا ليس بالأمر السيؿ   

كعميػو نسػتنتة  ،كالييف , فكمما تكغؿ البحث في العمؽ ظيرت لنػا مجمكعػة أخػرل مػف التسػاؤلات 
 كنستخمص مف ىذا العمؿ المقدـ :

حيػػػػػث تميػػػػػز بػػػػػالغمكض كالفكضػػػػػى  ،أف النقػػػػػد الأدبػػػػػي الجزائػػػػػرم  قبػػػػػؿ الاسػػػػػتقلاؿ بػػػػػدا محتشػػػػػما  -
 كالاضطراب , كافتقاره إلى التنكع خاصة ما يتعمؽ بالمناىة النقدية .

أف يمثػػؿ النظريػػات النقديػة الحديثػػة الغربيػػة  –بعػػد الاسػتقلاؿ  –اسػتطاع النقػػد الأدبػػي فػي الجزائػػر  -
يصاليا إلى الباحثيف . بعد أف ،في الكطف العربي  ساىـ في تمقييا كا 

لقػد كػاف لمقصػة القصػيرة دكر كبيػر فػي تصػكير معانػاة المجتمػع كنقػؿ ألاميػـ كآمػا ليػـ فػي الػزمف  -
فقد مثمت الطبقة المغمكبة عمى أمرىا مف اجؿ إنصػافيا كتخمصػيا مػف المشػاكؿ ) الحديث )الحالي

يجاد حمكؿ ليا .  التي تتخبط فييا كا 
فقػد كانػت فػي  ،ارتباطػا كثيقػا بػالكاقع الاجتمػاعي كالسياسػي  ،لقد ارتبط الفف القصصػي الجزائػرم  -

بدايػػة مراحميػػا الأكلػػى تعمػػؿ عمػػى الػػكعظ كالإرشػػاد ثػػـ انتقمػػت إلػػى التكجيػػو كالتربيػػة كبعػػدىا دعمػػت 
 العمؿ الثكرم مف خلاؿ تمثيميا لو أحسف تمثيؿ  كجعمتو ىدفيا المنشكد .

يرة الجزائريػػػة لػػػـ تحػػػافظ عمػػػى مسػػػتكل كاحػػػد بػػػؿ بػػػدأت تسػػػير فػػػي طريػػػؽ التجديػػػد إف القصػػػة القصػػػ -
كلمػػس النقػػاد أثنػػاء قػػراءتيـ لتمػػؾ القصػػص لػػدل معظػػـ ، كالنضػػة  مػػف ناحيػػة الشػػكؿ كالمضػػمكف 

الكتاب تجديد كنضة ككعي مف ناحية الأسمكب المباشر كالسرد التقريرم الساذج إلى أسػمكب جيػد 
 كماتع مف الجانب الفني .

 ،نرل بأف" شريبط أحمد " يرجا نشػأة القصػة القصػيرة عنػد العػرب إلػى انتقاليػا مػف البيئػة الغربيػة  -
كيرل بأف فف القصة القصيرة لـ يكف مكجكدا في البيئة العربيػة إلا فػي شػكؿ مقامػات , كأف نجػاح 
ر الفف القصصي يكمف في طريقة تكظيػؼ الكاتػب لمقكماتيػا الفنيػة كالتػي ذكرىػا فػي سػبعة عناصػ

التركيػػػز  ،الأسػػػمكب  ،النسػػػية المغػػػكم  ،الشخصػػػيات ،الخبػػػر القصصػػػي ،أساسػػػية كىػػػي : الحػػػدث 
 كالبيئة .

كمػا نػرل بػأف رائػد القصػة فػي الجزائػر ىػك " احمػد رضػا حكحػك " كىػذا راجػع لأنػو مػف كتػب قصػػة  -
حيػث أكؿ قصػة عرفيػا الأدب الجزائػرم ىػي  ،برغـ المحاكلات التي كجػدت مػف قبػؿ ، جاىزة فنيا 

 ـ.1925صة " فرانسكا كالرشيد " لمحمد السعيد الزاىرم , ككاف ذلؾ سنةق
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حمد شريبط" أف الثػكرة الجزائريػة أمػدت القصػة الجزائريػة بػبعض المكاضػيع الأدبيػة , أيرل الناقد :  -
 كالفقر كالاستشياد كالسكف . ،التي استكلت عمييا المكاضيع الاجتماعية منيا: مكضكع اليجرة 

كأخذكا يطكركف فػي الأسػاليب ،قلاؿ  ظيكر جيؿ جديد مف الشباب كتبكا القصة  بعد مرحمة الاست -
 الفنية  كتجديد مكاضيعيا التي كانت اغمبيا عف الثكرة . 

كىػذا  ، حمػة الثػكرة بمثابػة كثيقػة تاريخيػةتعد المكاضيع الأدبية كالقصصية التي كانت في مر       
 مف خلاؿ فراءتيا نكشؼ عف الأكضاع السياسية كالاجتماعية آنذاؾ . ما لاحظناه

كفي الأخير كبعد الدراسة ككؿ ما تكصمنا إليو مػف نتػائة نػدعك الله عػز كجػؿ أف نكػكف قػد        
آممػػيف أف تكػػكف دراسػػات أخػػرل  ،قػػدمنا دراسػػة جػػديرة بالتنكيػػو , بػػرغـ الاقتصػػار أف تكػػكف مفيػػدة 

د " شػػريبط أحمػػد شػػريبط" لاف دراسػػتنا ىػػذه قميمػػة مقارنػػة بػػالكـ اليائػػؿ مػػف تتنػػاكؿ مػػا قػػاـ بػػو الناقػػ
 .)حد نقاد الجيؿ الراىف )الجديدأيعتبر  لأنو، أعمالو 
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 ممخص:
القصة القصيرة فف حديث النشأة، كىي كذلؾ لكف مف ألكاف الأدب الحديث، لو خصائص 

 كمميزات شكمية معينة...
كقد كانت أكلى ىذه المحاكلات في القرف الرابع عشر في ركما، أما المحاكلة الثانية 
ظيرت في إيطاليا مف نفس الفترة، أما بالنسبة لمقصة القصيرة فيي بالنسبة لمساحة الأدبية 
الجزائرية أكثر حداثة، كلقد تأثرت القصة الجزائرية القصيرة بالمحيط العربي عامة 

كلقد مرت القصة الجزائرية القصيرة خلاؿ ظركؼ نشأتيا كتطكرىا  كالمشرؽ منو خاصة،
بمراحؿ عدة، كعميو يعد فف القصة القصيرة مف دكف الأنكاع القصصية الأخرل، كىك 
أبرز الألكاف كالفنكف الأدبية ركاجا كنضجا في الأدب الجزائرم المعاصر، لأف القصة 

كره الفكرم كنمكه الاجتماعي أصبحت تقكـ بتصكير كاقع الإنساف الجزائرم في تط
كالحضارم خلاؿ فترتي حرب التحرير كعيد الاستقلاؿ، كفي بحثنا ىذا قمنا بدراسة 
القصة الجزائرية القصيرة مف حيث قضاياىا الفنية كأبعادىا الجمالية عند مجمكعة مف 

 النقاد الذيف أرسكا أصكليا مف خلاؿ تحديد مسارىا الفني. 
 الكممات المفتاحية:

 : لكف أدبي حديثصةالق
 : التطرؽ إلى الجانب الجمالي كالإبداعي.فف القصة

 المقاؿ القصصي كالقصة القصيرة مراحؿ تطورىا:
 كؿ كالمضمكفلشاالتطرؽ إلى  نقد القصة:
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