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 :المبحث الأول: مفيوم التناص
 التناص لغة: _أ

 تعريؼ النص لغة 5 جاء في المعجـ الكسيط
ا5 نص   -يءعمى الش-ك  .ت  م  غ   ر  د  كالق  . عمى النار ت  ك  ص   5نصيصان  -نص5الشكاء

 .كأظيرهرفعو  5يء  الش -. كبكه  ص  5 ن  دان ي  كا فلانا س  ص  قاؿ 5 ن  . كي  ه  د  د  كح   و  ن  ي  ع  
ث عنو . إلى المحد   كأسندهرفعو   5. كيقاؿ نص الحديثيقاؿ نصت الضبية جيدىا

 حركو. يءالمنصة كالش أقعده عمى كالمتاع جعؿ بعضو فكؽ بعض. كفلانا
استقصى  نص فلاف5 5كيقاؿ استحثيا شديدا. 5الدابة-أنفو غضبا ك ص  ن  ىك ي  يقاؿ 
 .1ما عنده ؿحتى استخرج ك يءمسألتو عف ش

 2اازدحمك  5( القكـاص  ن  ت   )
)يقاؿ ىذه الفلاة  الاتصاؿكممة التناص في لساف العرب بمعنى  التناص لغة5 ترد

 تناص أرض كذا كتكاصييا أم تتصؿ بيا (
 كما يكردىا صاحب تاج العركس  كالازدحاـ الانقباض كتفيد
يقترب مف مفيكـ ( كىذا المعنى الأخير  االرجؿ انقبض كتناص القكـ ازدحمك  ص  ت  )ان  

 3التناص بصيغة الحديث فتداخؿ النصكص قريب جدا مف ازدحاميا في نص ما.
 

 

                                                             
 .441ـ، ص4002ق ػػػ  6441القاىرة، ، مكتبة الشركؽ الدكلية، 4المعجـ الكسيط5 ط -1
 .441، ص نفسوالمرجع  -2
 .64، صـ4004العراؽ، ػػػ  بغداد ف الثقافية العامة،ك ، دار الشؤ 6التناص في شعر الركاد دراسة، طأحمد ناىـ،  -3
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 :التناص اصطلاحا ب _
 intertexteإف مصطمح التناص في النقد العربي ىك ترجمة لممصطمح الفرنسي 

النص كأصميا مشتؽ  texteالتبادؿ ،بينما تعني كممة  في الفرنسية interحيث تعني كممة 
 يصبح معنى 5 )حبؾ( كبذلؾ أكمتعد كيعني )نسج( ( كىك  textereتيني )لامف الفعؿ ال

Intertexte)  5 التبادؿ النصي كقد ترجع إلى العربية 5 بالتناص الذم يعني تعالؽ
تأتي عمى  )تفاعيؿ(كزف النصكص ببعضيا بعض كصيغتو التناصيص مصدر الفعؿ عمى 

 .1أك أكثر كىك تداخؿ النصكص ببعضيا عند الكاتب طمبا لتقكية الأثر( اثنيف
إلى التناصي أك المتناص كىك ما يفيد العممية  intertextuelكقد ترجـ مصطمح  )

التناصية أك بػػ كقد ترجمو النقاد العرب ) intertextualitéالكصفية في التناص أك مصطمح 
بالبنائية أك  structuralisme( كمنو الترجمة جاءت عمى غرار ترجمة مصطمح  النصكصية

 .2البنيكية(
بعض العمماء في كضعو كىك مف  في ترجمة المصطمح نظرا لتفردكما اختمؼ ) 

أثارت ضجة كبيرة بيف الباحثيف فقد ترجمو بعض الباحثيف عمى صطمحات الحداثية التي مال
أما عبد المالؾ مرتاض ترجمو  عبد العزيز حمكدة كأشيرىـنصية ،  –انو بينصية أك بيف 

 .3 ( عمى أنو تناصية
 
 
 

                                                             
 .64السابؽ، صالمرجع  -1
، كنكز المعرفة 6دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض جرير كالفرزدؽ كالأخطؿ، طػػػ  التناص نبيؿ عمي حسنيف، -2

 .42ص ـ،4060ػػ  ق6446الأردف،ػػ  العممية لمنشر كالتكزيع، عماف
 .42، صالمرجع نفسو -3
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 : الغربيين عند النقاد_ مفيوم التناص 2
تعريؼ  إلىيمكننا أف نشير  إذ لا ،كبيرا اختلافالقد عرؼ مفيكـ التناص منذ نشأتو 

تكجيات كرؤل النقاد الغربييف في طريقتيـ لتناكؿ  اختلاؼدقيؽ لمفيكـ التناص كذلؾ نتيجة 
النصكص  ؽالعالنص ، فيناؾ مف يطمؽ عميو التناص كمنيـ مف يطمؽ عميو التناصية أك ت

أك تداخؿ النصكص ،) كىك مف المفاىيـ النقدية الأساسية التي تنتمي إلى مرحمة ما بعد 
ر مف مسممات نظرية الأدب الذم أعاد النظر في كثي البنيكية كبالتحديد إلى النقد التفكيكي

 مفيكما مشيكرا متأبيا عف الأذعاف،سيما المتعمقة منيا بالتفكير البنيكم كصار بذلؾ  الحديثة،
كضمو إلى مجاؿ تخصصو ،فاشتغؿ بو البكيطيقي كالسيميكطيقي  امتلاكوكؿ يحاكؿ 

 1كتناقضات ( اختلافاتمف  صاصاتالاختكالأسمكبي كالتداكلي كالتفكيكي رغـ ما بيف ىذه 
صصات مختمفة كىذا ما جعؿ منو خؿ ضمف مجالات عديدة كتخفالتناص إذا يد

تشتغؿ عميو جية معينة بؿ إننا نجد مكضكعا متناكلا مف قبؿ  لا الاستخداـمفيكما كاسع 
عمى يد  6411لأكؿ مرة عاـ أف ظيكر المصطمح كاف  كباعتبارالعديد مف التخصصات ، 

في كتابة  استخدموالذم  فاختيبكريستيفا إلا أف ىذا الظيكر كاف نتيجة جيكد ميخائيؿ جكليا 
التناصية المفاىيـ كقد تعددت  ،الماركسية كفمسفة المغة لكنو لـ يطمؽ عميو مصطمح التناص

عند الباحثيف الغربييف محاكلة منيـ إلى إيجاد تعاريؼ تتفؽ مع ما جاءت بو الباحثة البمغارية 
 كما ترل أيضا أف النص ) 2(التفاعؿ النصي )  كريستيفا إذ تقكؿ عف التناص أنوجكليا 

فيي بذلؾ  3كىك نص تشرب كتحكؿ إلى نصكص أخرل ( الاقتباساتعبارة عف فسيفساء مف 
نتاج النصكص الآنية أم أف عممية التأثير ك التأثر  تؤكد دكر النصكص السابقة في تككيف كا 

                                                             
تؽ5 محمد العمرم، دكف ط، إفريقيا  دراسة نظرية كتطبيقية،ػػ  التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي عبد القادر بقشي، -1

 .62، ص4002 ،الشرؽ المغرب
، 4064 ـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع،لعم، دار ا6ط كلو كأنكاعو،صالتناص المغكم نشأتو كأ ،نعماف عبد السميع متكلي -2

 .42ص
 .42ص ، نفسو المرجع -3
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أم أف عممية التفاعؿ  ،دبية لكنيا قد تككف بكعي أك بدكف كعيكاضحة كجمية في الأعماؿ الأ
نتاج المبدع لمعمؿ الأدبي لا ترتبط بالضركرة بنصكص أخرل حيث يمكف أف ينتج  النصي كا 
المبدع عممو دكف إطلاعو عمى نصكص أخرل لكنو يكظؼ بعض الكتابات التي تمتقي مع 

فات في عممية الإنتاج الإبداعي مخمجية أخرل تتحكـ  دكف كعي منو ، كمف نصكص سابقة
فالتناص حكار بيف نص ككاتبو كما يحممو الكاتب مف خبرات سابقة كما أنو حكار  ذىنية )

ىذا القكؿ يؤكد دكر النصكص  1النص كمتمقيو كما يممكو المتمقي مف معمكمات سابقة (بيف 
 ية التحاكر .ذىنية المتمقي كما يكتنزه مف قراءات سابقة مف خلاؿ عمم اختبارفي 

مف جية أخرل يرل بيتش ) أف النص ليس ذاتا مستقمة أك مادة مكحدة كلكنو سمسمة 
النص ، أم أنو مرتبط  استقلاليةفيك بذلؾ يمغي  2مف العلاقات مع نصكص أخرل (

 بالضركرة بنصكص أخرل .
يقكؿ عنو أنو )مجمكع  في بمكرة مفيكـ التناص أيضاناقد مساىـ  كىأما ميشاؿ أريفي 

النصكص التي تدخؿ علاقة مع نص معطى ، ىذا التناص يمكف أف يأخذ أشكالا مختمفة 
الحاؿ المحدكدة ىي بدكف شؾ مككنة مف مجمكع المعارضات ، حيث التناص يككف مجمكع 

كىك يتفؽ في قكلو ىذا مع ستيفاف مالارميو الذم ذىب ) إلى القكؿ  3النصكص المعارضة (
أم النصكص تعيد بعضيا البعض مف خلاؿ  4دب ما ىك إلا عممية إرجاعية (بأف الأ

 تقاطعاتيا .

                                                             
عبد الخالؽ محمد العؼ، شيادة ماجستير، 5 لأجمؾ غزة، إشراؼ محمد المبحكح، التناص في ديكاف حاتـ عبد الله -1

 . 62، ص4060،غزة  ،الجامعة الإسلامية
 .42صالمغكم نشأتو كأصكلو كأنكاعو،  متكلي نعماف عبد السميع، التناص -2
 6446الأردف، -عماف عالـ الكتاب الحديث لمنشر كالتكزيع،،6سعيد سلاـ، التناص التراثي،الركاية الجزائرية أنمكذجا، ط -3
 .640ـ، ص4060-ق
 .640نفسو، صالمرجع  -4
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كبداية لكاقع نصي فيرل أف التناص ) ىك نتيجة تراكمات سابقة  ميخائيؿ باختيف أما
أم أف النصكص لا تفترؽ عف بعضيا البعض  1حمقة بيف سابؽ كلاحؽ (جديد ،إنو بمثابة 

فلا  الآنيكؿ نص يعيد نفسو داخؿ النص بؿ تحكميا علاقة تزاكج كتداخؿ فيما بينيا ،
لمنصكص بؿ إنيا مقيدة بإعادة البناء كالتحكير لمخمفات ذىنية ناجمة عف الإدراؾ  استقلالية

 في العممية الإبداعية.كالمعرفة القبمية لعدة نصكص كثقافات أخرل تعيد نفسيا آليا 
النص عندما يتبع المعنى دائما ما يككف  كفي ىذا المعنى يقكؿ ميشاؿ ريفاتير )

مقيد فالإنتاج  2مرجعو نصكص أخرل إذ يقكؿ تعتمد النصية بالأساس عمى التناصية (
كما أف فيـ القارئ لمنص يككف مف خلاؿ خبرتو في بالرجكع إلى مخمفات إبداعية ماضية 

 التعامؿ مع النصكص كىذا نتيجة سعة إطلاعو كمكتسباتو المعرفية.
كمف جية أخرل فالنص تحكمو علاقات مع نصكص أخرل أم أنو يرتبط بنصكص 

بنفسو أك بمبدعو كفي ىذا الشأف يقكؿ ميشاؿ فككك )إف حدكد  ارتباطوأخرل أكثر مف 
كاضحة فيما عدا العنكاف كالسطكر الأكلى كآخر نقطة مف الإحالات مع كتب  الكتاب ليست

فالنص مف منظكر ميشاؿ فككك كليد التزاكج  3أخرل كنصكص أخرل كجمؿ أخرل ...(
كحدات قميمة جدا تككف خاصة ، أما إلا في  يستقؿ بذاتو كالتداخؿ مع النصكص الأخرل لا

ف الأعماؿ الأدبية ،كذلؾ النص الشعرم المعاصر سكل ذلؾ فيك رىيف التداخؿ مع غيره م ما
النص يضع مف نصكص مضاعفة عمى الذىف منسجمة مف  ىك نص تناصي إذ أف )

كعميو  4ثقافات عديدة ، كمتداخمة في علاقات متشابكة مف المحاكرة كالتعارض كالتنافس (
أثناء عممية إنتاجو لمنص يككف ىذا الإنتاج كليد تفاعؿ كتشابؾ نصكص سابقة في  مبدعالف

عادة البناء لخمؽ نص آني مف  ذىنو يضفي عمييا ما يمتمكو مف قدرات آنية في التركيب كا 
                                                             

 .64صحاتـ عبد الله محمد المبحكح، التناص في ديكاف لأجمؾ غزة،  -1
 .64، صنفسو المرجع -2
 .646 ػػػػػ 640إدريس الرضكاني، ص 5دكف ط، تر ر، التناص،لدانيؿ شاند -3
 ،أنمكذجا "رـ"إك "أغاني الدركب"مجمكعتا  قاسـال حالتنتاص الأسطكرم عند سمي ،مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية   -4

 .04صـ، 4060، جكاف، 02كمية الآداب كالمغات، العدد سامية عميكم،جامعة قالمة ػػػػػ الجزائر، 
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إف ىذه الكلادة أعطت النص الحالي صيغة مف الماضي البعيد  ،رحـ نصكص أخرل
بداعات ا لنصكص أخرل لكنيا كلادة آنية تحكمي  الكقت الآني الذم يكلد فيو النص علاقات كا 

في آف معا لمنصكص  كانقطاع استمراركما أف النص مف منظكر جكليا كريستيفا )
الأخرل ضمف السمسمة الأدبية الخاصة بنكع مف الأداء المغكم كالنص عندما يرتبط 

ىي الأخرل حاضنة  الأخرل يعتمد قكانيف متعددة كمعقدة في تعاممو ، كما أنيابالنصكص 
لمستكيات مف الشركط التي يصعب معيا اليقيف كالتحديد النيائياف كلذلؾ كاف النص مف 

كىي بذلؾ تؤكد . 1محدكدة (لاثانية ،إعادة كتابة كقراءة ليذه النصكص الأخرل الناحية 
 كتابة مف التفاعؿ النصي الخاضع لقكانيف متعددة كالنص الآني عندىا ماىك إلا استمرارية

 الدرجة الثانية ككنو مرتبط بنص آخر.
في طرحو لمفيكـ التناص مع جكليا كريستيفا حيث يرل أف النصكص كيتفؽ بارث 

تستدعي بعضيا البعض فكؿ نص يمتقي بالضركرة مع نصكص سابقة لو كىك أمر حتمي 
 النص بذاتو كبأفكاره فيك حتما يعكد إلى خمفيات أخرل. استقلاليةعنده أم لا لمشؾ في 

طو علاقة بتعبير بتر  يكجد تعبير لا يقكؿ باختيف في تعريفو لمصطمح التناص 5 ) لا
كالتي تسمح بدمج  آخر( ))كىي العلاقات التي تعتبر عند باختيف في قمب العمؿ الركائي

الخطابات في علاقة مكاجية مف دكف أف تككف ىناؾ محاكلة لفرض كحدة  أنماطمختمؼ 
 .2نمط تجمع خطابات العمؿ الركائي مف منظكر كاحد(

ختمفة داخؿ الخطاب الكاحد إذ يقكؿ مكيقر باختيف بصعكبة التمييز بيف الخطابات ال
متباينة كمكلدة  5) كلما كانت العلاقة الحكارية مع كلاـ الآخريف )...( ىي علاقة في جكىرىا

 لتأثيرات أسمكبية مميزة داخؿ الخطاب فإنيا مع ذلؾ تستطيع أف تتشابؾ تشابكا كثيقا كأف

                                                             
ط، دار الكندم لمنشر كالتكزيع،  كفحسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص، مسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا، د -1

 .40، ص ـ 4002
 .64، ص ـ 4004راؽ، ػػ الع ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد6دراسة، ط ػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الركاد -2
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. فالعلاقة 1التمييز بيف شقي ىذه العلاقة(يصير مف الصعب عند تحميؿ الأسمكبيف  
ة الحكارية عند باختيف تنسب إلى الخطاب كليس إلى المغة يقكؿ باختيف ) إف العلاقة الحكاري

بكصفيا مكاقؼ ما  استيعابياممكنة بيف الأساليب المغكية كبيف الميجات )...( كلكف يشترط 
مف نكعيا أم ليست مف خلاؿ دراستيا عمى ذات معنى محدد بكصفيا كجيات نظر لغكية 

يؤكد الترابط الكثيؽ بيف النصكص كمف  . ماذىب إليو باختيف2كفؽ منيج عمـ المغة الصرؼ(
فالحكارية عنده تكلد تشابكا  ،ىنا تصعب حسبو إمكانية التمييز بيف الخطابات المختمفة

يصعب التمييز بينيا ،كما أف العلاقة الحكارية حسب ما ذىب كتداخلا بيف الخطابات حيث 
 .استيعابياإليو باختيف لا يمكف تحديدىا أك دراستيا إلا مف خلاؿ 

فالتناص ىك )كؿ نص  ،جية أخرل يشير "مارؾ أنجينك" لتاريخ مصطمح التناص مف
. إنو 3بطريقة مف الطرؽ مع نصكص أخرل كبذلؾ يصبح نصا في نص ، تناصا (يتعايش 

 الاقتباساتيؤكد الترابط الكثيؽ بيف النصكص فيما بينيا لتشكؿ سمسمة متكاممة مف 
فيي في الأخير  ،كالتداخلات مع بعضيا البعض ميما كانت كيفية دخكؿ النصكص مع 

تندمج ضمف جسد كاحد بالرغـ مف ككنيا في الأصؿ مأخكذة مف نصكص أحرل لتشكؿ نصا 
 كاحدا .

بقكلو  )التناص5عمؿ ك في معرض حديثو عف مفيكـ التناص نكيشير أيضا مارؾ أنجي
. إنو بيذا المفيكـ 4نصكص كتمثميا كيحتفظ بريادة المعنى(لتمكيؿ عدة يقكـ بو نص مركزم 

يشير إلى تعالؽ النصكص فيما بينيا ، كما أنو يعطي لمنص الأصمي ريادة المعنى ككنو 
الممكؿ لمنصكص الأخرل أم أف كجكد معاني عديدة في نصكص مختمفة لابد كأف تككف 

                                                             
 .64، صالسابؽالمرجع    -1
 .نفسيا ، صنفسو  المرجع  -2
 ػػ ، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف6نحك منيج عنكبكتي تفاعمي، طػػػ عزالديف المناصرة، عمـ التناص المقارف  -3

 .642ص  ـ،4001الأردف، 
ط، دار الكندم لمنشر كالتكزيع،  كفمسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا، د ػػ حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص -4

 .41، ص ـ 4002
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كؿ نص حسبو ليس سكل إعادة ف ،مأخكذة مف أصمي قدميا ليا كنص مساعد لتحقيؽ المعنى
كتابة لما جاء في نص آخر سكاء كانت ىذه الإعادة لغكية أك معنكية فلا يسمـ أم نص 

 بمحتكاه إذ لابد أف تككف لو جذكر تقكد لنصكص أخرل.
يؿ عمى نصكص حفالتناص عند جكليا كريستيفا أحد مميزات النص الأساسية التي ت

رل سابقة عنيا أك معاصرة ليا ، كتصؼ جكليا كريستيفا التناص 5) بأنو قانكف جكىرم إذ خأ
ىدـ النصكص الأخرل لمفضاء ناعتيا عبر امتصاص كفي الكقت نفسو ىي نصكص تتـ ص

 .1المتداخؿ نصيا كيمكف العبير عف ذلؾ بأنيا ترابطات متناظرة ذات طابع خطابي(
كـ بينو كبيف النص السابؽ علاقة تداخؿ مف حيث معنى ىذا القكؿ أف النص الآني تق

ككف النص الآني يعيد بناء ك استحضار النص السابؽ لكنو بذلؾ يقكـ بيدمو، كىذا اليدـ يتـ 
 في تمؾ النقطة المتداخمة بيف النصيف.

التفاعؿ النصي داخؿ النص الكاحد، ىك الدليؿ  كقد عرؼ التناص أيضا عمى أنو )
 2( ـ بيا النص بقراءة التاريخ ك الاندماج فيوعمى الكيفية التي يقك 

فالنص حسبيا مركز لالتقاء النصكص كتفاعميا فيما بينيا، فالنص حسبيا ميـ لإعادة 
التراث التاريخي كقراءتو مف جديد، فيك كسيمة ميمة لإعادة إحياء التاريخ مف خلاؿ 

 النصكص القديمة.
مجمكع العلاقات التي تربط نص ما  مانجينك يعرؼ التناص عمى أنو ) أما دكمنيؾ

 .3( كتتجمى مف خلالو الأخرلبمجمكعة مف النصكص 

                                                             
 .46ػػ  40المرجع السابؽ، ص  -1
المعارؼ بالإسكندرية،  ةط، منشأ كفمنير سمطاف، التضميف كالتناص كصؼ رسالة الغفراف لمعالـ الآخر نمكذجا، د -2

 .24، صـ 4004 جلاؿ حزم كشركاه، 
، كنكز المعرفة العممية 6حسنيف،التناص،دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض جرير كالفرزدؽ كالأخطؿ، ط نبيؿ عمي -3

 .44ـ،ص4060-ق6446لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،



 مفاىيم عامة حول التناص                                                                                            :الأول الفصل

- 16 - 

إف النص حسب دكمنيؾ مانجينك كسيمة ميمة لإعادة إظيار النصكص السابقة 
 كخمقيا مف جديد.

كيعرؼ لكراف جيني التناص بقكلو5)عمؿ تحكيؿ ك تشرب لعدة نصكص يقكـ بيا نص 
 إذا التناص ىك إعادة لنصكص مع الاحتفاظ بمعاني جديدة. 1مركزم يحتفظ بريادة المعنى(

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                             
تؽ5 محمد العمرم، دكف ط، إفريقيا  دراسة نظرية كتطبيقية،ػػػ  عبد القادر بقشي،التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي -1

 .42، صـ4002 المغرب،  ،رؽالش



 مفاىيم عامة حول التناص                                                                                            :الأول الفصل

- 17 - 

 العرب: النقاد التناص عندمفيوم _ 2
بؿ ظير بطريقة  المفظيإف مصطمح التناص لـ يرد في الثقافة العربية بيذا المستكل 

فكاف العرب عندما تمتقي نصكصيـ مع بعضيا البعض أك تتداخؿ فيما بينيا يطمقكف  ،أخرل
أك التضميف  كالاقتباسأك المحاكاة  الانتحاؿبالسرقات الأدبية أك  الالتقاءعمى ىذا النكع مف 

كفي ىذا الصدد تجدر الإشارة إلى التعريفات التي أطمقيا النقاد العرب حكؿ  ،كالمعارضات
بكيفيات التناص ىك تحمؼ النصكص مع نص حدث  ) 5فمحمد مفتاح يقكؿ مفيكـ التناص

يعترؼ أف التناص ظاىرة لغكية معقدة تستعصي عمى الضبط  مختمفة ، داخميا كخارجية ك
إنو  1( كالتقنيف أك يعتمد في تميزىا عمى ثقافة المتمقي كمعرفتو الكاسعة كقدرتو عمى الترجيح

ينيا كما أنو يشير إلى التناص الذم يككف بكعي كالذم النصكص فيما ب ارتباطبذلؾ يؤكد 
بيف  الالتقاءنقاط  اكتشاؼيؤكد عمى دكر في يككف بغير كعي كىك في نفس الكقت 

التناص  ك ) 5النصكص ، كما أف لمتناص كظائؼ حسب ما ذىب إليو أحمد الزعبي بقكلو
كقد تككف ىذه أك أسمكبية نصكص سابقة تستحضر في النص لكظيفة معنكية أك فنية 

يؤكد  كىذا ما 2( النصكص تاريخية أك أدبية أك أسطكرية تعني رؤية الكاتب كتدعـ طركحاتو
ىذا كيعرؼ إبراىيـ رماني الأدبي باختلاؼ النصكص.ضركرة التناص لتحقيؽ الإبداع 

"مجمكعة النصكص المستترة التي يحتكييا النص الشعرم في بنيتو )مصطمح التناص بأنو5
دكر  ما يؤكدكىذا  4 (باطني عضكم عمى تحقيؽ ىذا النص، كتشكؿ دلالاتو" كتعمؿ بشكؿ

ىا ؤ النصكص السابقة في تحقيؽ معنى كدلالة النص الآني، فيي غير ظاىرة بؿ يتـ استدعا
 .بطريقة غير مباشر

                                                             
ط، دار الكندم لمنشر كالتكزيع،  كفحسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص، مسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا، د -1

 .63، ص ـ 4002
 .64، ص  المرجع نفسو -2
ـ، 4066، عالـ الكتب الحديث، اربد ػػ الأردف،6في شعر أبي العلاء المعرم، ط إبراىيـ مصطفى محمد الدىكف، التناص-4

 .46ص
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رشيؽ مف أبرز النقاد العرب القدامى تحدث عف ظاىرة السرقة كالتي تطكر  ابف فأكما 
كىذا باب متسع جدان لايقدر أحد مف الشعراء أف  )5مفيكميا تحت مسمى التناص حيث قاؿ

  1( لمغفؿيدعي سلامتو منو، كأخرل فاضحة لا تخفى عمى الجاىؿ ا
مف يأتي بألفاظ تفضح عف ذاتيا  إنو بذلؾ يشير إلى عدـ براءة أم شاعر في كتاباتو فمنيـ

 ية حاذقة.ؤ بذاتيا كمنيـ مف يحسف تكظيفيا فلا يدركيا إلا مف كانت لديو ر 
)لكلا  5مصطمح التناص قد ظير في تراثنا بأسماء عديدة منيا قكؿ ابف أبي طالب أف كما

  2( الكلاـ يعاد لنفد
إعادة الكلاـ كىذا دليؿ عمى كجكد التناص كظاىرة منذ القديـ إنو يشير إلى ضركرة كحتمية 

مف قبؿ  استعمؿنجده قد  أفلابد لا يمكف الاستغناء عنيا فكؿ إنتاج لمكلاـ عند  شخص ما 
 ) 5عند شخص أخر باختلاؼ الثقافات كالتناص عند محمد عبد المطمب يتضح في قكلو

أصبح أداة كشفية لمتعامؿ مع النص القديـ كالجديد عمى السكاء فيما يخص التداخؿ  التناص
إلى تاريخ الأدب الذم ينشأ بينو كالدكر الذم يمعبو  في إنتاج النص الركائي، كبنظرة متأنية 

كالنقد، كالعكدة إلى الدلالة المرجعية لمصطمح التناص في المعاجـ القديمة كالذم يقر بيا مف 
ة النقدية إلى احد ما ىك دلالاتيا عمى عممية التكثيؽ،كذلؾ في نص الحديث لاستخراج المنطق

  3( كؿ عناصره حتى بمكغ منتياه
إنو بذلؾ يعطي لمتناص دكران أساسيان في الكشؼ عف التداخلات كالتفاعلات بيف النصكص 

مع بعض نو قد أشار إلى تعريؼ لمصطمح التناص يتناسب أكما  ،جديد نص مف أجؿ إنتاج
حساس عمى الدارسيف القدامى حيث دارت ىذا الإ انعكسكقد  ) 5التعريفات لمسرقات إذ يقكؿ

ملاحظتيـ حكؿ تداخؿ المعنى أحيانا، كتداخؿ المفظ أحيانان أخرل،كمف ثمة كانت ىذه 

                                                             

م، 4112،دار العلم والإٌمان للنشر والتوزٌع، 1متولً نعمان عبد السمٌع، التناص اللغوي نشأته وأصوله وأنواعه،ط -1

   -18- .21ص

مد العف، شهادة الماجستٌر،الجامعة الإسلامٌة، حاتم عبد الله محمد المبحوح،التناص فً دٌوان لأجلك غزة، إشراف: مح-4

. 5م، ص4111غزة،  

نعٌم قعر المثرد، إستراتجٌة التناص فً رواٌة سرداق الحلم والفجٌعة لعز الدٌن جلاوجً، إشراف: السعٌد جلولً،  -3

. 4م ، ص4111رسالة لنٌل شهادة الماجستٌر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة،  
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كفي قكلو  1الملاحظات مفتاحان لمقكلة القدماء كالمحدثيف، ثـ مقكلة السرقات كما يتصؿ بيا(
ىذا يشير إلى أنو ىناؾ نكعيف مف التناص، تناص لفظي كتناص معنكم كما يشير إلى ىذا 

 النكع مف التناص كىك ما يحدد القديـ مف الجديد.
إلى التقاء النصكص فيما بينيا حيث يشير (ق432ت كما قد أشار أحمد ابف أبي الطاىر)

كائمو كالمبتدع منو كالمخترع أكاخره مف أتبس ببعضو البعض،كأخذا إلى أف الكلاـ العربي5)مم
قميؿ إّذا تصفحتو كامتحنتو كالمحترس المتحفظ المطبكع بلاغة كشعران مف المتقدميف 

ف لا يسمـ  كالمتأخريف في الاحتراس كتخمؿ  اجتيدأف يككف كلامو أخذان مف كلاـ غيره، كا 
التداخؿ فكيؼ يككف ذلؾ كأقرب في المفظ كأفمت مف شباؾ  ،طريؽ الكلاـ، كباعد في المعنى

مع المتكمؼ المتصنع كالمعتمد القاصد)...( كمف ظف أف كلامو لا يمتبس بكلاـ غيره فقد 
إف معنى ىذا القكؿ الذم ذىب إليو أحمد ابف أبي طاىر يؤكد  2ظنو كفضحو امتحانو...(

 عدـ براءة أم مبدع كمنو عدـ براءة أم نص مف الآخذ عف غيره ميما بمغت شدة فطانتو
ىكاية لو فحتى في تراثنا العربي القديـ كىذا ينطبؽ أيضان عمى مف جعؿ مف الآخذ مف غيره 

كرغـ فحكلتيـ في قكؿ الشعر نممح فييـ تناصان كاضحان كجميان كىك ابتداؤىـ بالمقدمات الطممية 
 . كالتي تكررت في قصائدىـ

 3النص شبكة تمتقي فييا عدة نصكص( ) كمف جانب أخر يقكؿ بنيس5
يمتقي مع تعريؼ جكليا كرستيفا التي تناكلت مفيكـ التناص عمى ىذا النحك كرأت كىك بذلؾ 

في  بأف النص ىك تفاعؿ النصكص مع بعضيا البعض فالنص حسبو يدمج نصكص أخرل
نصو ليحقؽ لنفسو كتابة مغايرة مف جية أخرل تناكلت مفيكـ التناص "رجاء عيد" لكنيا 

عمى كاقع خارجي كتفاعؿ مع سياقو  انفتاحمف النص تقكؿ)ىك  انطلاقاعرفت التناص 
حد البنيكية، فالنص يتكلد مف  نصكص أخرل في جدلية تتراكح بيف ىدـ  ذلؾ ان فيز متجاك 

                                                             

مسرحٌات سعد الله ونوس أنموذجا، دون ط، دار الكندي للنشر والتوزٌع، ــ حسٌن منصور العمري، إشكالٌة التناص  -1

.44ص  

دراسة نظرٌة وتطبٌقٌة، تق: محمد العمري، دون ط، إفرٌقٌا  ــ عبد القادر بقشً، التناص فً الخطاب النقدي والبلاغً - 4

. 11، ص4112الشرق، المغرب،   

ن المناصرة، علم النص المقارن نحو منهج عنكبوتً، دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع، المملكة الأردنٌة الهاشمٌة، ـ عز الد3ٌ

.44م، ص 4114ه ـ1231   



 مفاىيم عامة حول التناص                                                                                            :الأول الفصل

- 20 - 

إنيا بذلؾ ترل أف التناص ىك إعادة إحياء  1كتكافؽ كتحالؼ ( كبناء كتعارض كتداخؿ،
ام النصكص السابقة إيجابيان أـ سمبيان،  النصكص الأخرل بطريقة أك بأخرل  سكاءن أكاف ذلؾ

 ىي التي تساىـ في كلادة النص الآني.
)كما يرل خميؿ المكسى أف التناص تشكيؿ نص جديد مف نصكص سابقة أك معاصرة 

الحدكد  أمحت،تشكيلان كظيفيان، فيغدك النص المتناص خلاصة لعدد مف  النصكص التي 
حسبو ىك التقاء نصكص عديدة لتشكيؿ نص جديد سكاء  معنى ىذا القكؿ أف التناص 2بينيا(

 كانت ىذه النصكص سابقة أك معاصرة.  
الرماني  إبراىيـكمف المصطمحات التي أطمقيا النقاد العرب أيضا عمى مصطمح التناص نجد 

الذم كاف مكقفو مف المصطمح ىك نفس مكقؼ محمد بنيس فيك يعرفو قائلا5) مجمكعة 
يحتكييا النص الشعرم في بنيتو كتعمؿ بشكؿ باطني عضكم عمى  النصكص المستترة التي

 3كتشكؿ دلالاتو (تحقيؽ ىذا النص، 
  

                                                             

، دار الكنوز المعرفٌة العلمٌة للنشر والتوزٌع، 1فً الشعر العربً الحدٌث البرغوثً نموذجا، ط حصة البادي، التناص - 1

  .44ص م،4114ه ـ 1231المملكة الأردنٌة الهاشمٌة، 

.44ص المرجع نفسه، ـ  2  
لأردن، ، عالم الكتاب الحدٌث، اربد ـ ا1ـ إبراهٌم مصطفى محمد الدهون، التناص فً شعر أبً العلاء المعري، ط 3

.41ص م، 4111ه ـ 1234  
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 المبحث الثاني: التناص وأنواعو:
 أنواع التناص: _ 1 

كبيرا، حيث يعتبر التناص مف  اىتمامالقد عرؼ مصطمح التناص عند العرب كالغرب 
 ىي5  أنكاعثلاثة  إلىكقد قسـ التناص  الأساسيةالمفاىيـ النقدية 

كقد تناكؿ التناص الخارجي في قكانيف التناص،  )التناص الخارجي )المرجعي(:_ 1 
 1(... الخ مع مرجعيات شعرية كأدبية كدينية  يتناص النص أفكىك 

نصكص قديمة شعرية أك  إلىالرجكع  الآنييقكـ التناص ىنا عمى اعتماد النص 
 كالأساسينثرية، فيتقاطع كيتزاكج معيا مف أجؿ إنتاج نص جديد، كىذا ما يؤكد الدكر الميـ 

نتاجلمنصكص السابقة في تككيف   النص اللاحؽ. كا 
كىك التناص الحاصؿ بيف نصكص جيؿ كاحد كمرحمة زمنية ) _ التناص المرحمي: 2

عدة منيا تقارب الحياة الاجتماعية كالثقافية  سبابلأكاحدة، كيقع ىذا التناص كثيرا، كذلؾ 
 أدبيةجماعة  أكحزب  إليمسالة الانتماء  إلىعائدا  الأمرلدل نفر مف المبدعيف كقد يككف 

نذكر قكؿ البياتي في  كاحدة، فضلا عف كحدة المغة كالميراث كلعؿ مف نماذج ىذا التناص
 قصيدة ) ملائكة كشياطيف ( مف ديكانو ملائكة كشياطيف5

 أيموذ في إدراج مكتبو 
 شعري وتنسى فيو أشجاني,,,

 فيك يتناص مع نص السياب ) ديكاف شعر( مف ديكانو أزىار ذابمة إذ يقكؿ5
 أبيت من نوح وتسييد     وتبيت تحت وسائد الغيد,,,

                                                             

. 11، ص4112، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، 1أحمد ناهم، التناص فً شعر الرواد دراسة، ط  1  
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ديكاف  أف إلىد امتص البيت السالؼ الذكر كالذم يشير الباتي ق أففالذم يبدك 
المكتب فالسياب  إدراجلاذ في  إذديكاف البياتي  إليوالسياب تحت الغيد كىذا خلاؼ لما صار 

في الديكاف انؼ الذكر يمتص البياتي مف قصيدة  أشعارهعمى  آسؼكالبياتي  لأشعارهحاسد 
 1( ) كديكاف أزىار ذابمة ( ( كأحلاـ أقداحالسياب ) 

فالتناص المرحمي إذا غير التناص الخارجي مف حيث ككنو يعتمد عمى نصكص 
نفس الفترة الزمنية، كىذا يعني تقارب الثقافات كالكاقع الاجتماعي الذم يجعؿ عددا  إلىتنتمي 

تكجو اشتراكيـ في ال إلى أيضا الأمرمف المبدعيف يكتبكف في نفس المكضكع، كما يرجع 
، فالكاقع ىك الذم يفرض عمييـ الكتابة في المكضكع الديني... أكالسياسي  أك نفسو الأدبي
 بو. كتأثرىـمف خلاؿ خضكعيـ لو نفسو 

نعني بالتناص الذاتي تناص الشاعر مع نفسو) نصكصو( ) _ التناص الذاتي: 3 
اجترار،امتصاص،حكار( فثمة السابقة كيتـ ىذا التناص بالقكانيف السالفة الذكر نفسيا ) 

 2تحاكرىا. ( أككتمتصيا  أخرلنصكص تجتر نصكصا 
المبدع لا يعتمد  أفىذا التناص يختمؼ عف التناص الخارجي كالمرحمي كذلؾ، حيث 
السابقة  إبداعاتو إلىعمى غيره في بناء نصكصو، بؿ انو يعتمد عمى نفسو مف خلاؿ عكدتو 

المبدع ينتج ذاتو بذاتو  أف أماجترار كتابات غيره،  إلىمنيا دكف المجكء  كالأخذكمحاكرتيا 
حياءىاالسابقة  الأعماؿفيزاكج بيف نصكصو مف خلاؿ استدعاء   مف جديد. كا 

  

                                                             

.11ص المرجع السابق، - 1  
.12ص ،نفسهالمرجع  - 2  
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 آليات التناص: _ 2
) إف تعالؽ النصكص كترابطيا يقكـ عمى أساس آليات متعددة، بحيث كؿ آلية تحدد 

سكاء تعمؽ الأمر بالتكافؽ كالتآلؼ أك التعارض كالاصطداـ بيف ىذه  المجاؿ التناصي
النصكص، كىي بذلؾ إما أف تحقؽ ما يعرؼ بالحكارية السردية أم أف النص الآني ماىك إلا 
إعادة إحياء لمنص السابؽ، أك أنيا تحقؽ الحكارية الدرامية كفييا يككف النص الآني نصا 

الصراع كالاصطداـ بدؿ التآلؼ كالحكار، كيمكف تحديد معارضا لمنص السابؽ فيتخذ مكقؼ 
 آليات التناص في النقاط الآتية5

كىك أف يتعامؿ النص اللاحؽ مع النص السابؽ بصيغة الاحتذاء _ الاجترار: 1   
يعد النص السابؽ مثالا لا يمكف الحياد عنو كتتجمى  عميوالكمي دكف حذؼ أك إضافة ك 

سيطرتو عمى مفاصؿ النص اللاحؽ، كبذلؾ تمغي حيكية النص اللاحؽ كتضعؼ قكتو 
 الاحتذاءالجاذبة كما ينبثؽ عنو مف إمكانيات تجديدية، كذلؾ بسبب السككنية التي أحدثيا 

اللاحؽ بؿ تتجاكز ذلؾ إلى  كالتقميد غير الكاعي، كلا يقتصر تأثير السككنية عمى النص
النص السابؽ فتجرده مف الإبداع كالتجديد كما يكلده مف حركية كتفاعؿ كاختلاؼ في 
مستكيات الكعي الحركي المتجدد، كما أف عجز النص اللاحؽ عف خرؽ النص السابؽ 

ذه يجعمو كاقعا تحت تأثير المظاىر الخارجية كالسيطرة المقيدة لسمطة النص السابؽ كسيادة ى
الفكرم كالأدبي  الانحطاطالآلية تعني ضعؼ الأعماؿ الأدبية التي كثيرا ماتظير في حقب 

 .للأمـ
 كمثاؿ الاجترار قكؿ المجنكف5

 كلانا مُظْيِرٌ لِمنَّاسِ بُغْضاً       وَكُلٌ عِنْدَ صَاحِبِوِ مَكينُ 
 (1دَفِينُ  تُخْبِرُنا العُيونُ بِما أَرَدْنَا         وَفِي القَمْبَيْنِ ىَوىً 

                                                             

ه ـ 1233، دار غٌداء للنشر والتوزٌع، الأردن، 1فً شعر العصر الأموي، ط بدران عبد الحسٌن محمود، التناص -1 

. 21ص م،4114  
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                                 كلقد اجتر ىذا النص مف نص آخر لجميؿ بثينة كىك5

 سأمنح طرفي حين ألقاك غيركم       لكي يحسبوا أن اليوى حيث أنظر 
 ( 1فكــــــم قد رأينا واجدا بحبيـــــــــــبو       إذا خاف يبدي بغضو حين يظــــير

ماىما إلا إعادة كتابة، فقد أخذ المكضكع أك الفكرة مف بثينة بشكؿ إف بيتي المجنكف 
كىك إخفاء حب الآخر كعدـ الكشؼ عنو ذلؾ أف المحبكب يدرؾ ذلؾ دكف الحاجة كاضح 

 لإظياره كما أف الشاعريف اتخذا مف العيكف لغة لمتحاكر بينيما.
ؼ   النصكص السابقة  ت ظ ي ر  بشكؿ جمي ككاضح سيطرة الاجترارإلى ذلؾ أف آلية  ض 

عمى النصكص اللاحقة كالتي بدكرىا تتخذ مكقؼ المحتذم المعيد لما سبقو مف نصكص ، 
كتككف ىذه الإعادة غير كاعية فيي تكشؼ عف ذاتيا بذاتيا كما أف ىذه الآلية تفقد النص 
اللاحؽ حيكيتو كقكتو كتبرز ضعفو كاستنجاده بغيره مف النصكص مف أجؿ إتماـ عممية 

 الأدبي، فلا يبدم بذلؾ النص اللاحؽ أم تجديد أك خمؽ إبداعي ما بؿ يكتفي بتكرار الإبداع
في النصكص التي جاءت بعده فيك  و  م  ك  ح  أنتجو غيره كىنا تظير سيطرة النص السابؽ كت  ما 

يبدم قكتو مف خلاؿ عدـ خركج النص اللاحؽ عف نطاقو كالكقكؼ عنده في كؿ صغيرة 
ؽ ىك الكالد كليس النص اللاحؽ سكل ابف لو يخطكا خطاه دكنما ككبيرة ككأف النص الساب

 كعي بؿ يكتفي بإعادة صكرة الأب في تصرفاتو.
كىك أف يتعامؿ النص اللاحؽ مع النصكص الأخرل بكعي حركي ) : الامتصاص_ 5

بالاحتراـ كالتبجيؿ لتمؾ النصكص كالاعتماد عمييا في رسـ الييكمة العامة  الإقرارمتجدد مع 
 .لمنص مع اختلاؼ في التفاصيؿ

كتنيض ىذه الآلية بميمتيا الإبداعية حينما تعتمد التشرب كالتحكير، أم أف يتشرب 
 النص اللاحؽ معاني كأفكار النصكص الأخرل كيستقي منيا ما يريد أك يقكـ بتحكيرىا باتجاه

  .المقصدية التي ييدؼ إلييا النص، فيككف النتاج منسجما مع المقصدية
                                                             

.21المرجع السابق، ص - 1  
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كمف أمثمة الامتصاص نص لثابت قطنو حيث يفتتح قصيدتو بامتصاص نصيف 
 أحدىما لمنابغة، كالآخر لكعب بف زىير، فيقكؿ5

 ما ىاج شوقك من نؤي وأحجار           ومن رسوم عفاىا صوب أمطار 
لا مـــــوقـــد النــــــــــار لم يبق منيا ومن أعلام عرصتيا           الا شجيج وا 

 ديار ليمى قفار لا أنيس لـــــــــــــــيا         دون الحجون وأين الحجن من داري 
 يتشرب نص النابغة5 الافتتاحكىك بيذا 

 ن نؤي وأحجار يون معوجوا فحيوا لنعـــــم دمنــــــة الدار        ماذا تح
 أقوى وأقفر من نؤي وغـــــــــــــــيره        ىوج الرياح بيابي والترب موار
 دار لنعم بأعمى الجو قد درست         لم يبق إلا رماد بين آظــــــــــــــار 

 (1وموقد النـــــــــــار بو        إلا الثمــــــــــــــــأم ألـــــــــــوذفما وجدت شيـــــــــــئا 
كاضح مف خلاؿ التداخؿ النصي، فقد تـ تغيير بعض الممفكظات  الاختراؽكنمحظ أف 

مع الاعتماد عمى تغيير بعض الممفكظات التي ليا  الآخركما تـ الاحتفاظ بمكاف بعضيا 
دلالات مشتركة فالنص اللاحؽ يختمؼ عف النص السابؽ بعد ىذا الامتصاص مف حيث 

ليذه الممفكظات خصكصا ما اتفؽ منيا في المعنى كالدلالة  الأماكفعتمد عمى تغيير ككنو ا
فالامتصاص يختمؼ عف الاجترار مف خلاؿ ككنو يعتمد مبدأ تغيير الممفكظات كاستبداليا 

  بأخرل.
ي ع د  مف الآليات الميمة التي تؤسس عمييا بعض الخطابات كىي في ) _ الشرح: 3  ك 

أكسع انتشارا لما ليذه الآلية مف علاقة مع الصيغ السردية، كتقكـ ىذه الآلية الخطاب النثرم 
عمى افتراض أف لكؿ خطاب محكر تتفرع منو أجزاء النص كتقكـ عميو مستكياتو كالمحكر ىنا 

 يكازم البؤرة في التحميؿ البنيكم.

                                                             

.24، صالسابقالمرجع  - 1  
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يحيا كنجد ليذه الآلية حضكرا كاضحا في الشعر الأمكم كغالبا ما تتخذ مسارا تكض
ما  إلىتمطيطو  أكالشرح بتكضيحو  إليةخبر تاريخي فتقكـ  أكلحالة ذاتية أك حدث مختصر 

 الشرح ىذاف النصاف، يقكؿ عركة بف حزاـ5 لآليةكاشمؿ. كمثاؿ  أعمؽىك 
 كان قطاة عمقت بجاحيا          عمى كبدي من شدة الخفقان 

 مطيطو، يقكؿ5كيتخذ المجنكف ىذا البيت محكرا يرتكز عميو، كيقكـ بت
 يراح  أوكان القمب ليمة قيل يغدى        بميمى العامــــــــــــــرية 

  1شرك فبانــت        تجاذبو وقد عمــــــــــــق الجناح(زىا ــــقطاة ع
فالشاعر يتخذ البيت الأكؿ محكرا ثـ يبني عميو المقطكعة أك القصيدة التي تقكـ بشرح 

آلية أساسية لفيـ الخطاب كمعرفة المكضكع الذم يدكر حكلو البيت الأكؿ فالشرح ىك 
 الخطاب أك النص.

، كىي الإحالة أك الإشارة أككالتكثيؼ  الإيجازعمى  الآليةكتقكـ ىذه ) _ الاختصار: 4     
 الآليةبذلؾ تناسب الشعر بكصفو يعتمد الكممات المكحية كالعبارات المكثفة، كتحاكؿ ىذه 

تقكـ عمى التمميح دكف ذكر  لأنيالمنص  التأكيمية أكالمتمقي في العممية التفسيرية  إشراؾ
 . التفاصيؿ

 قكؿ الفرزدؽ 5 الإشارةكمثاؿ الاختصار القائـ عمى 
 

 ندمت ندامة الكسعي لــــــــما       غدت عني مطمقة نوار 
 وكانت جنتي، فخرجت منيا       كآدم حين لج بو الفرار      
 2 (وكنت كفاقئ عينو عمـــــــدا        فأصبح ما يضيء لو النيار      

                                                             

.54، صالسابقالمرجع  - 1  
.51ص ،المرجع نفسه - 2  
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باختصار شديد إلى ندامة الكسعي الذم اتخذ قرار كنفذه ثـ ندـ عميو كما الشاعر ىنا يشير 
دـ كخركجو مف الجنة كندمو عمى فعمتو كىنا قاـ الشاعر بالمكازنة بيف آيشير إلى قصة 

 القصتيف.
الاختصار تعتمد جمع قصص عديدة كمتشابية في نقطة ما كدمجيا في نص كاحد  فآلية

 شديد.باختصار 
تقكـ آلية التضميف عمى مشاركة صكت الآخر مع صكت المتكمـ التضمين والاقتباس: ) _ 5

فيو المتكمـ لنفسو خطابا لغيره، كيتكقؼ نجاح ىذه  كتنتمي إلى النمط الخطابي الذم ينسب
 الآلية في الغائية النيائية لمتناص عمى قدرة منتج النص عمى النصكص       

المعاني العميقة فييا إلى الدرجة التي تستطيع فييا تمؾ النصكص مف تأكيد كاستمياـ  الأخرل
تكثيؼ  إلىحضكرىا، كيستطيع منتج النص بالمقابؿ مف تعزيز معطيات نصو بما يؤدم 

 المعطى الفني كالتعبير بدقة لغكية مركزة عما كاف مضطر إلى شرحو كالإسياب  فيو.
إذا استعرت فقرة كاممة مف خطاب الآخر كاف كميا أك جزئيا، فيككف  أف إماكالتضميف 

ذا استعرت بعض أجزاء تمؾ الفقرة كاف التضميف جزئيا.  التضميف كميا كا 
 كمثاؿ التضميف الجزئي، قكؿ مجنكف ليمى5

 غراب البين ( لونك شاحب      وأنت بموعات الفراق جدير  ) ألا يا
 ما قمت إذا أنت واقــــــــــع      وبين لنا ما قمت حين تطير فبين لنل

كنرل أف جممة ألا يا غراب البيف تستيكم الشاعر قيس بف ذريح فيأخذىا كيجعميا بداية يبدأ 
 بيا نصو كيضمنيا بو فيقكؿ.

       1(وأنت خبيرُ  بنيالبين ويحك نبني          بعممك في  ألا يا غراب
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تناصيان بيف نصيف كما أنو يشكؿ علاقة مشابية كبيرة بينيما  يمثؿ رابطان فالتضميف الجزئي 
كعميو يككف التضميف الجزئي كسيمة لبناء النص أك القصيدة كىذا يظير مف خلاؿ أخذ 

 المبدع مقطع أك جزء بسيط مف نص أخر ي ضمّنو  نصو مف أجؿ إنتاجو
 5آلية الحوار_6 
فإنو يعني محاكرة نص لنص آخر،فيككف منتج النص  كالحكار حينما يصبح آلية تناصية) 

اللاحؽ محاكران كمستمعان لمنتج النص السابؽ في آف كاحد كأف ينقؿ المنتج حكاران خارجيان إلى 
 داخؿ نصو فيقيـ نصو عمى قانكف الاحتكاء لنصكص الآخريف.

 5لفرزدؽلية الحكار نسكؽ ىذه المحاكرة النصية بيف الفرزدؽ كجرير، يقكؿ اككمثاؿ لآ
 ىوى الخطفي لمل اختطفت دماغو         كما اختطف البازي الخشاش المقارع 

 5إذا يقكؿ جريرجرير بقمب فخر الفرزدؽ إلى ىجاء،  فيبدأ
   1(  إلا إنما مجدُ الفرزدق كيره              وذخر لو في الجنتين قعاقع

البيتيف نلاحظ الحكار القائـ بيف جرير كالفرزدؽ حيث قاـ جرير بالرد عمى فخر  مف خلاؿ
 الفرزدؽ مف خلاؿ اعتماده عمى اليجاء، كىي محاكرة مف خلاؿ الشعر.

 _ التوليد:7
 يعتبر التكليد آلية مف آليات التناص كيككف إما داخميان أك خارجيان .) 

كقد يككف التكليد داخميان، كذلؾ حينما تتناسؿ أبيات القصيدة بعضيا مف البعض الأخر فيكلد 
المنيج البنكم ،كلاسيما  استخداـتناصان داخميان ضمف بنية القصيدة، كىذا ما يستفاد منو في 

في علاقة اتساؽ القصيدة بالبؤرة التي تتجمع فييا جميع أبيات القصيدة كتتفرع عنيا كمثاؿ 
 5لتكليد الداخمي قكؿ عمر بف أبي ربيعةا

 عاود القمب يا لقمبي سقما          يوم أبدت لنا قريبة صرما
                                                             

.11، صالسابقالمرجع  - 1  



 مفاىيم عامة حول التناص                                                                                            :الأول الفصل

- 29 - 

 صرمتني وما إجترمت إلييا        غير أني أرعى المودة جرما
 حرة من نساء عبد مناف         جمعت منطقاً وعقلا وجسما

 1(ظُمماصرمتني والله في غير ذنب     رب موسى أميرة القمب 
مركز القصيدة  أك(تمثؿ بؤرة  أبدت لنا قريبة صرما ما يلاحظ عمى الأبيات ىك أف جممة )

 صرمتني ،حيث قامت ىذه الجممة بتكليد الأبيات الأخرل،كما أنيا تكررت في جميع الأبيات)
 (كىذا يؤكد تكالد الكممة أك المفظة.
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  _ بين التناص والسرقات الأدبية:3
 السرقات الأدبية:  مفيوم 1_3 

 خفية  الشيءر ؽ  ي س رؽ5كىك أخذ جاءت لفضة )السرقة(مف س   _السرقة)لغة(5)   
 ليس لو. كمنو قكلو تعالى5 كالسارؽ5ىك مف جاء مستتران إلى مكاف حصيف فأخذ منو ما

بما أيدييما جزاءان  فاقطعكاك}كالسارؽ كالسارقة  22يكسؼمف قبؿ{ }إف يسرؽ فقد سرؽ أخ لو
 43المائدة كسبا{

نقؿ معناه دكف معناه دكف لفظو  السرقة اصطلاحا5 ي قاؿ إف لفظة )السرقة(في الأدب ىي5ما_
)السرقة(عمى البديع المخترع فقط، كالذم يختص بو  ر  كابعد في أخذه.عمى أف ىناؾ مف ق ص 

المحدثيف مف يرل أف  النقدالشاعر لا في المعاني المشتركة الجارية بيف الناس، كىناؾ مف 
السرقة تككف في أخذ المعنى بمفظو، فإف غ ي ر  بعض المفظ كاف سمخان، فإف غير بعض 

  1ى ليخفيو أك قمبو عف كجيو(المعن
يككف سأك سرقة المعنى مع لفظو ك  إما سرقة المعنى فقط، نكعيف5تنقسـ إلى أم أف السرقة 

 المفظ أك قمبو لإخفاء السرقة. بتحكير
( كمع أف ىذه التعاريؼ  المسركؽمع إخفاء  ...)كالافتراضكتعني السرقة أيضان5 النقؿ  )

 مقتبسة مف مجاؿ الثقافة العربية ففييا5
 في السير،كلكف ىناؾ معنى عاـ كالمحاذاةعمى المحاكاة  التي تدؿ لغكياالمعارضة:_ 6

المعنى الماصدقي ىك  ،كىذابجانب ىذا المعنى الخاص كىك محاكاة أم صنع  كأم فعؿ
 .2الذم س ك غ  إطلاؽ النقاد العرب إلى المعنى الاصطلاحي كىك النقيضة(
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 _ السرقة:3
كقد أفاض النقاد العرب فييا فذكركا كثيران مف أجناسيا كأنكاعيا، كقد يككف كلاـ ابف ) 

رشيؽ أكثر تركيزان كتكثيفان لما  قاؿ5)ىذا باب متسع جدان لا يقدر أحدان مف الشعراء أف يدعي 
إلا عف البصير الحاذؽ بالصناعة،كأخرل فاضحة لا تخفى السلامة منو، كفيو أشياء غامضة 

  .1ؿ المغفؿ(عف الجاى
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 السرقات الأدبية:
مف بعضيـ  عرفت السرقات الأدبية منذ القديـ، فمقد كاف الشعراء الجاىميف يسرقكف

، التي ابتدأ بيا جؿ الشعراء الطميةالبعض، ككاف التقميد عندىـ ضركرة ممحة منيا المقدمات 
في أشعارىـ منذ أف ظيرت عند امرئ القيس كأكؿ شاعر يبكي قصائدىـ، كسمة شعرية بارزة 

الأطلاؿ، كلقد احتذل حذكه مف اتبعو أمثاؿ5عنترة ابف شداد، طرفة ابف العبد، عمرك بف 
، زىير ابف أبي سممى...كغيرىـ مف الشعراء. كما قد عرؼ الشعر الجاىمي تداخلان كبيران  كمثكـ

الشعر كتمكنيـ مف المغة العربية،كمثاؿ ذلؾ قكؿ بيف الشعراء بالرغـ مف فحكلتيـ في قكؿ 
 كعب بف زىير5

         1(ما أرانا نقول إلا معاراً              أو معاداً من قولنا مكروراً ) 
فبيت كعب بف زىير يشير إلى كجكد السرقات منذ القديـ أم أنو يؤكد إعادة الكلاـ بيف 

 .لإبداعات غيرىـ ىي إلا تكراراتا الشعراء فمعظميـ أقكاليـ م
كأشد مف ذلؾ كأبمغ قكؿ الأخطؿ عف نفسو كعف غيره مف الشعراء5"نحف معاشر الشعراء )

 2"(أسرؽ مف الصاغة
 أم أف جؿ الشعراء اعتمدكا عمى السرقة في أشعارىـ فمـ يسمـ أحد منيا.

كقد  كفي الثقافة الغربية، إذ أف معظـ الكتاب كالمبدعيف قد ع رفكا بسرقاتيـ عف غيرىـ )
 كشكسبير أيضا كاف سارقان . ( Bertilod Brecht)تحدث عنيا كؿ مف برتكلد بريخت

إف كؿ عمؿ ىك نتيجة لأمكر ) عف العمؿ الأدبي   ( Paul valire)كيقكؿ بكؿ فاليرم
(الناقد المعاصر إلى تعمؽ  N FRAY )كما يشير ف.فرام (متعددة إضافة إلى المؤلؼ
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كؿ ما ىك جديد في الأدب ليس ) بالمادة الأدبية القديمة فيقكؿ بأفالنصكص الأدبية الجديدة 
 1(إلا مادة قديمة صيغت مرة أخرل بطريقة تقتضي تصنيفان جديدان 

ىذا يعني أف مصطمح السرقات لـ يعرؼ عند العرب فقط بؿ كاف مكجكدان في الثقافة الغربية 
باءىـ أمثاؿ شكسبير الذم كاف ىك التي لـ تسمـ منو أيضان كممارسة أدبية بدليؿ أف كبار أد

أيضا يسرؽ مف غيره ، فالسرقة إذا لا تتعمؽ بفئة معينة مف الأدباء بؿ إنيا مكجكدة حتى عند 
 كالمثقفيف.جيابذة الأدباء 

كقد عرؼ الأقدمكف "السرقات" ضربا مف الفنية الأدبية، أم أنيا مجاؿ الحذؽ كالميارة؛ كلا ) 
نما الذ م يقتدر عمييا ىك الحاذؽ المبرز الذم يستطيع أف يقطع صمة يستطيعيا كؿ أديب، كا 

ما سرؽ  بأصمو كبصاحبو، بحيث يبدكا أماـ القارئ شيئان  جديدان بعيد الصمة عف أصمو 
 2اسـ حسف الأخذ(القديـ، كلذلؾ تمطؼ بعض النقاد،فأطمقكا عمى تمؾ السرقة 

أف السرقة تتعمؽ بسارقيا المتمكف مف عدـ الكشؼ عما أخذه مف غيره، أم قدرتو عمى  أم
 جعؿ المأخكذ مف الكلاـ يبدكا جديدان، فلا يفضح نفسو بؿ يجعؿ الكلاـ المسركؽ ككأنو ممكو .

كمنيـ أيضا مف يعد السرقة فنان، كصاحبيا فنانان، إذا كاف حاذقان كفي استطاعتو أف يخفي ) 
ك ـ بالسبؽ إليو أثر مف يمر بو(دبيبو إل  3ى المعنى، يأخذه في سترة، ف ي ح 

بداعان أدبيان إلا إذا كاف صاحبيا محترفان في أخذه عف غيره  كعميو فالسرقة لا تعتبر فنان كا 
خفاء  فلا يدركو القارئ، بؿ إنو يعتبره كلامان جديدان فيصبح بذلؾ المسركؽ  الكلاـ،أصؿ كا 

أما إذا لـ يفمح السارؽ في أخذه كلـ  منسكبان إلى سارقو فيغيب صاحب القكؿ الأصمي بذلؾ.
عادة البناء فإنو سيكشؼ نفسو بنفسو كتصبح السرقة مذمكمة.  يتصؼ بالبراعة في التحكير كا 
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ق دـ ىذه لفلاسفة اليكنانيكف كالركمانيكف كذلؾ، كىذا ما يثبت كما قد تحدث عف السرقة ا) 
الظاىرة الأدبية الممتدة كالبعيدة  كىذا مايثبت جذكر المصطمح "فالسرقة الشعرية معركفة  منذ 
القديـ كمف الأمـ التي عرفتيا اليكناف كالركماف حيث أشار أرسطك إلى نكع منيا حيف ذكر أف 

راس يستخدميا الشعراء نقلا عف نظرائيـ الأقدميف، كىك  تعبيرية قديمة ىناؾ صكران 
 1 (كغيرىا"  ( alcacuus) كألكيكس  archiloch) )يعترؼ...بأنو قمد أركيمككس 

كلكي يككف الحكـ بالسرقة عمى أم عمؿ أدبي شعران كاف أك نثران حكما دقيقان ينبغي عمى الناقد 
   ق(إلى4445يقكؿ القاضي الجرجاني)ت كما أك القارئ أف يتمتع بمجمكعة مف الصفات.

كالحكـ إلا بعد الثقة، كقد يغمض  التبييفكالتحرز مف الإقداـ قبؿ إنعاـ الفكر،كحسف النظر )
حتى يخفى، كقد يذىب منو الكاضح عمى مف لـ يكف مرتاضان بالصناعة متدربان بالنقد، كقد 

المشاىدة ، فلا يزيد عمى التعرض لمفضيحة  تحمؿ العصبية فيو عمى دفع العياف، كحجد
  2(كلإشيار بالجكار كالتحامؿ

كىذا القكؿ يشير إلى دكر الناقد في تحديد صحة القكؿ كمعرفة صحيحة مف مسركقة فلا 
ينبغي لو التعامؿ مع العمؿ الأدبي بعنصرية أك جحكد أم لا ينظر إلى صاحب العمؿ ، كما 

فكرية كالسياسية كالثقافية في نقد بؿ ينظر إلى المضمكف ينبغي لو أف لا يدرج تكجياتو ال
كفقط، كما يجب أف يتمتع الناقد بسعة إطلاع كزاد معرفي كلغكم كبير، كينبغي أيضان أف 

 يككف متمكنان مف المغة خاصة الجاىمية  منيا.
 5مدخميف اثنيف ىما أكمف زاكيتيف  إليوينظر  الأدبيةالتعامؿ مع السرقات  فأكما ) 
إذا اتخذ بعض النقاد مف  كالسياسة؛ الأخلاؽمدخؿ غير فني5 كيتعمؽ بالسرقات كسؤاؿ _

رضاء السرقات كسيمة لتجريح الشعراء كالحد مف شيرتيـ الفنية، لرغباتيـ السياسية  كا 
  .كالأخلاقية
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.43م، ص4114-4111الماجستٌر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، شهادة ،رسالة لنٌلإشراف : موساوي أحمد   
دراسة نظرٌة وتطبٌقٌة، تق: محمد العمري، دون ط، إفرٌقٌا   -عبد القادر بقشً،التناص فً الخطاب النقدي والبلاغً-4
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بالسرقات كسؤاؿ الفف كالجماؿ، إذا اعتبرت السرقات سؤالا بلاغيا يراد منو  5كيرتبطمدخل فني
براز حدكد شعرية تجاربيـ الفنية  1(إنصاؼ الشعراء كا 

بحيث  أخلاقيةكمف ىنا يمكف النظر إلى السرقة مف زاكيتيف 5 أكليا يجعؿ منيا كسيمة غير 
حيث يككف كلامو منسكبان إلى غيره أم ينفي براءة شعره أما الزاكية تحبط مف قيمة الشاعر 

الثانية اعتبرت السرقات عملا فنينا بلاغيا، يثبت سعة إطلاع الشعراء كما يبرز تجربتيـ في 
إبداعية مف خلاؿ الإبداع الفني مف خلاؿ تمكنيـ مف إعادة إحياء كلاـ الغير بطريقة فنية 

عادة البناء.  التحكير كا 
شير ىنا إلى حساف ابف ثابت الذم ذـ السرقة كتخمى عنيا ادعى براءة شعره مف السرقة إذ كن

 يقكؿ5
   2(لا أسرق الشعراء مانطقوا           بل لا يوافق شعرىم شعري)

فيك بذلؾ ينسب إلى نفسو سلامة شعره مف السرقة، أم أف كلامو لا يكافؽ كلا يمتقي مع كلاـ 
 الأمثمةغيره مف الشعراء، بؿ إف ما يأتي بو حساف بف ثابت لـ يأتي بو احد مف قبؿ كمف 

التي كردت في العصر الجاىمي ىي السرقة التي كقعت بيف طرفة بف العبد كامرئ القيس 
 ة حيث قاؿ طرفة بف العبد5كىي كاضحة كجمي

 وقوفاً بيا صحبي عمى مطييم           يقولون:لا تيمك أسى وتجمّدِ  )
 مف قكؿ امرئ القيس5   
 3(وقوفا بيا صحبي عمى مطييم           يقولون:لا تيمك أسى وتجمل  

                                                             

.34ص المرجع السابق،- 1
  

.14ص ،م 4111،،عالم الكتاب الحدٌث،الأردن1ط الرواٌة الجزائرٌة أنموذجاً،-التراثً سعد سلام، التناص- 2
  

إشراف:  -أنموذجا -دٌول طاهر، السرقة الشعرٌة فً التراث النقدي العربً المصطلح والمفهوم " المنصف" لابن وكٌع -3

.43ص ،م4114 -4111موساوي أحمد، شهادة الماجستٌر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة،    
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 ما يلاحظ عمى بيت طرفة بف العبد أنو بيت مسركؽ كمكرر حيث أعاد نفس البيت لامرئ
، خاصة صدر البيت أما عجزه فمـ يغير فيو سكل الكممة الأخيرة فاستبدؿ "تجمؿ" التي القيس

 عند امرئ القيس "بتجمد"
العديد مف شعراء  عنو طرفة فقط بؿ إف شعره قد أخذإلى كلـ تتكقؼ السرقة مف امرئ القيس 

 كمف أمثمة ذلؾ قكؿ امرئ القيس5 العصر الجاىمي أم الذيف عاصركه، 
 ) فَلََْياً بِلََْيِ ما حَمَمْنا غُلامَنا        عمى ظَيْرِ مَحْبُوكِ السَّراةِ مُحَنَّبِ  

 أخذه زىير فمـ يبدؿ غير لفظيف منو، قاؿ5 
 1فَلََْياً بِلََْيِ ما حَمَمْنا غُلامَنا        عمى ظَيْرِ مَحْبوكِ ظِماءٍ مَفاصِمُوُ (   

تناكؿ مكضكعا كاحدا كىنا تظير السرقة، كما أف  ؿ منيما قدمف خلاؿ البيتيف نجد أف ك
تا بكصؼ ظير  زىير سرؽ معظـ البيت كلـ يغير سكل جزء بسيط فيو كىك آخر كممتيف خ ص 

 الفرس كىي سرقة بينة ككاضحة، كىي شبيية أيضا بسرقة طرفة بف العبد.
امتدت حتى العصر الأمكم كمنيا رمي كما لـ تتكقؼ السرقة في العصر الجاىمي فقط، بؿ 

 جرير لمفرزدؽ بانتحاؿ شعر أخيو الأخطؿ بف غالب، فيقكؿ لو5 
 أَبوهُ قَيْناً         وَمَنْ كانت قَصائِدُهُ اجْتِبالاَ  سَتَعْمَمُ مَنْ يَكونُ ) 

 فيقكؿ لو5الأشعار، _ أيضاكالفرزدؽ يرمي جرير بانت حال و  _ىك 
 2بمؤْمِ أبيكمُ         وأوابدي تنتَحِموا الأشعار( ذْكُروا كرميإن تَ   

ند العصر الأمكم أيضا بؿ تجاكزتو إلى العصر العباسي، حتى كلـ تتكقؼ السرقات الأدبية ع
 أنيا كثرت فيو كأصبحت شائعة في أدبيـ.

                                                             

محمد مصطفى هدارة، مشكلة السرقات فً النقد العربً دراسة تحلٌلٌة مقارنة، دون ط، مكتبة الأنجلو المصرٌة،  -1

.1، صم1453   
محمد مصطفى هدارة، سرقات أبً نواس لمهلهل بن ٌموت بن المزرع، تح: محمد مصطفى هدارة، دون ط، دار الفكر  -4

.2العربً، القاهرة، ص   
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 فأبك نكاس يسمع بيت الحسيف بف الضحاؾ5) 
 كأنما يَعُبُّ في كأسو قمر      يَكْرَعُ في بعض أنَْجُمِ الفمكِ 

 فإذا بو ينشد بعد أياـ5
 إذا عَبَّ فييا شارب القوم خِمْتَوُ     يُقَبِّلُ في داجٍ من الميل كوكبا 

فيقكؿ الحسيف لأبي نكاس5 يا أبا عمي ىذه مصالتة، فيجيبو5 أتظف أنو يركم بيت حسف كأنا 
 1(  في الدنيا؟

كتأثيرىا عمى شاربيا، فالمكضكع مشترؾ الملاحظ عمى البيتيف تشابييما في كصؼ الخمر 
بيف الشاعريف كىك كصؼ الخمر كعميو فأبك نكاس سرؽ بيت الحسيف بف الضحاؾ لكنو في 

 نفس الكقت غير المفظ كاحتفظ بالمعنى العاـ كىك كصؼ الخمر.
 العباسي_ نذكر قكلو5كمف سرقات المتنبي أيضا_ كمثاؿ آخر شيده العصر 

واء (   فارمِ بي ما أردت منِّي فإنِّي        أسد القمب آدميُّ الرَّ
 مف قكؿ أبي تماـ5

 )2و الإسلام فيو وأَدْلَجُو      بقموب أُسْدٍ في صدور رجالأسرى بن
البيتيف يتحدثاف عف الشجاعة كقد جعؿ المتنبي مف الأسد مثالا لذلؾ كىك نفس المثاؿ  إف

 الذم ذكره أبك تماـ.
 
 
 
 

                                                             

.5السابق، ص المرجع - 1  
.3ابن بسام النحوي، سرقات المتنبً ومشكل معانٌه، تح: محمد  الطاهر بن عاشور، دون ط، الدار التونسٌة للنشر، ص - 2  
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 كما قاؿ المتنبي في مكضع آخر5
نما       يغدوا الجنان فنمتقي ويروح  (    قرب المزار ولا مزار وا 

 مف قكؿ ابف المعتز5
 1)إن لم نمتقإنا عمى البعاد والتفرق      لنمتقي بالذكر 

مف خلاؿ البيتيف نلاحظ أف المتنبي يتحدث عف نفس المكضكع كىك الفراؽ كالمقاء بعد 
 المكت، كعميو فإف البيتيف متقاربيف في المكضكع بدرجة كبيرة كىذا ما يثبت كجكد السرقة

فقد شيد ىذا العصر ظيكر السرقات الأدبية بكثرة، بؿ إنو  أما في عصر صدر الإسلاـ     
أصبح أمرا ضركريا كعاديا لا يكاد يخمكا شعر ما مف كجكد مصدر سابؽ لو، أم أف شعر 
العصر الإسلامي ما ىك إلا شعر قد أخذ عف غيره مف العصكر كالعصر الجاىمي كالعباسي 

 كالتي شيدت بدكرىا كذلؾ ىذه الظاىرة الأدبية.
اؿ السرقة في ىذه الفترة نذكر5 مثاؿ حساف بف ثابت الذم ادعى سلامة شعره مف السرقة، كمث

 فيك لـ يسمـ أيضا مف الأخذ عف غيره كالمثاؿ ذكره ابف ككيع حيث يرل أف حساف بف ثابت
 5سرؽ بيتو

   اءُ قَ ا المِّ نَ يُ نِ يْ نَ ا يُ مَ  داً سْ أُ وَ       وكاً مُ ا مُ نَ كُ رُ تْ تَ ا فَ يَ بُ رَ شْ نَ وَ (
 عنترة إذ يقكؿ5 مف
  مِ مَ كْ يُ  مْ لَ  رٌ افِ ي وَ ضِ رْ عِ ي وَ الِ مَ            كٌ مِ يْ تَ سْ ي مُ نِ نَّ إِ فَ  تُ رْ كِ ا سَ ذَ إِ فَ 

رُ عن نَدَى ذا صحوت فما أقَُصِّ  2(ميوتكرُّ  ميِ ائِ مَ شَ  تِ مْ مِ وكما عَ      وا 
مف خلاؿ البيتيف المكضكع كاحد كىك كصؼ الخمرة كالسكر، غير أف حساف بف ثابت تحدث 
عف سكره فقط كلـ يتحدث عف الصحك عمى غرار عنترة الذم تحدث عنيما معا،كعميو 

                                                             

.41، صالسابق المرجع  - 1  
محمد مصطفى هدارة، مشكلة السرقات فً النقد العربً دراسة تحلٌلٌة مقارنة، دون ط، مكتبة الأنجلو المصرٌة،  -1

.14، ص1453   
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نما سرؽ المعنى العاـ كىك كصؼ  ف لـ يسرؽ المفظ كا  فحساف سرؽ بيت عنترة بف شداد كا 
 تؤثر فيو سكرتو.السكر كحاؿ شارب الخمر الذم لا 

 5 أخذ بيتو الذم يقكؿ فيو الحطيئةأف يذكر القاضي الجرجاني ك  )
 وما كان بيني لو لقيتك سالما      وبين الغنى إلا ليال قلائل 

  مف قكؿ النابغة الذبياني5
 1وما كان دون الخير لو جاء سالما        أبو حجر إلا ليال قلائل(

ما يتضح مف خلاؿ البيتيف ىك تناكليما لنفس المكضكع كىك سلامة الحبيب، كعميو فالحطيئة 
ف غير بعض المفظ لكف المعنى قد سرؽ بيت النابغة  الذبياني كتناكؿ نفس المكضكع كا 

 كالمكضكع العاـ مشترؾ بينيما.
اىرة ككمثاؿ آخر عف السرقة نذكر أيضا الشاعر أحمد شكقي الذم شيد شعره ىذه الظ

الأدبية، فمـ يسمـ منيا ىك كذلؾ فقد أخذ عف غيره الكثير مف الأبيات آخذا المعنى مغيرا 
  المفظ

) ككذلؾ الحاؿ في صكرة الماضي التي برز العز كالثراء مرتبطا بيا منذ عمر القصر بأىمو 
 كامتلأ بيـ حس البحترم5

 فكأني أرى المراتب والقو     م إذا ما بمغت آخر حسي 
 ا أعاده شكقي في الصكرة التي تراءت لو أيضا خلاؿ إعماؿ حكاسو5كىك م

 2فتجمت لي القصور ومن فييا     من العز في منازل قعس (
 صؼ البحترمكعميو فأحمد شكقي في تحدثو عف صكرة الثراء كالترؼ ككصفيا كصفا يشابو ك 

  دليؿ عمى كجكد السرقة.

                                                             

.13، صالسابقالمرجع  - 1  
.441ثقافة للنشر والتوزٌع، القاهرة، صعبد الله التطاوي، المعارضة الشعرٌة بٌن التقلٌد والإبداع، دون ط، دار ال - 2  
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                                                      :الفرق بين التناص والسرقات الأدبية 2_3 
بسرقة  نذ القدـ فقد كاف الشعراء يقكمكفعرفت السرقات الأدبية في الثقافة العربية م   

)يحصي النقاد لنشأة. الأبيات مف غيرىـ كينسبكنيا لأنفسيـ، في حيف أف التناص حديث ا
 5أىميابيف المفيكميف  ؽك عددا مف الفر 

تعد مف النقائض، _ تختمؼ السرقات كالتناص مف حيث حكـ القيمة؛ فالسرقات الشعرية 6
كيأتي  ،( )كعيبان عتيقان( رجاني ليا )داء قديمان ا كاضح مف خلاؿ اعتبار القاضي الجكىذ

 الحديث عنيا في سياؽ تيجيف السارؽ كتجريحو، كاستنكار ما قاـ بو.

 تفادييا.كيجب عمى الشاعر  ،كلذلؾ فيي مذمكمة

يا، فيك امتصاص أما التناص فبعيد كؿ البعد عف ىذه المعاني، كما يراد منو ىك نقيض
اطلاع المبدع كثقافتو  كتفاعمو معيا، بشكؿ يدؿ عمى سعة النص غيره مف النصكص

عادة الإنتاج، كلذلؾ فيك محمكد كلا مفر لممبدع منو.  كميارتو في النسج كا 

 لسرقات تعتمد المنيج التاريخي التأثرم، كالسبؽ الزمني._ يختمفاف مف حيث المنيج، فا 4

كليذا علاقة بالصراع بيف أنصار  كىكذا يككف اللاحؽ ىك السارؽ، كالسابؽ ىك المبدع،
القديـ كأنصار الحديث...أما التناص، فلا شأف لو بيذا الصراع كلا بالسبؽ الزمني، فمنيجو 

نما كؿ ىمو النص الجديد الذم  كظيفي؛ لا ييتـ بالنص المأخكذ منو، أك النص الغائب، كا 
 .1امتص النصكص الأخرل كحكليا

 

                                                             

 –ه 1233المملكة العربٌة السعودٌة، رجب  -التناص والسرقات الشعرٌة، المجلة العربٌة، مٌدان الكلمة، الرٌاض -1

(231م ، العدد  )4112افرٌل   
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في السرقات الشعرية يتـ في الغالب  الأخذالكعي كالقصدية فإذا كاف  حيث _ يختمفاف مف4
في  كلكنو سارقا، فإف التناص قد يككف عف قصد ك كعي، الآخذعف كعي كقصد، كلذلؾ يعد 
  .1(الغالب يككف عف غير كعي

تفاعؿ النصكص كتأثرىا ببعضيا، فالسرقة  إلى الأدبيةكعميو يشير كؿ مف التناص كالسرقة 
"الشعرية" عرفت منذ القدـ عند النقاد، بينما التناص مصطمح جديد في النقد الحديث،  الأدبية
 إلىتؤدم  أخلاقيةالسرقة فيي تحمؿ حمكلة  أما الإبداعيالتناص يرتبط بالجانب  أفكما 

عمى  أثرتاص بطريقة لا كاعية لنصكص سابقة أخرل يككف التنتجريح، مف ناحية القدح كال
التناص  أفتحدث بطريقة كاعية فيي نقؿ كاعي لعمؿ الغير، كما  الأدبيةالسرقة  أماالمبدع، 

 أيضاالتناص  إفالسرقة الشعرية فيي تدؿ قصر باع السارؽ،  أمالا يذـ في الدراسات النقدية 
السرقة فتبحث في  أماعلاقة نص بنص  أميبحث في تفاعؿ النصكص كعلاقتيا فيما بينيا 

 .الأصميمعرفة صاحب النص  أمالنص  أبكة

 5الأدبيةبيف التناص كالسرقات  أخرلفركقات  أيضاكما تكجد 

 عمى مستوى الميج: :أولا_) 

ىك  كالأصؿالسرقة تعتمد عمى النيج التاريخي التأثيرم كالسبؽ الزمني، فاللاحؽ ىك السارؽ، 
 .الأجكدالمبدع كالنمكذج 

 .2يفي كلا ييتـ كثيرا بالنص الغائبظبينما يعتمد التناص عمى المنيج الك 

                                                             

(.231، العدد ) المرجع السابق - 1  
.1قراءة فً إشكالٌته النقدٌة، ص -عبد الستار جبر الأسد، ماهٌة التناص - 2  
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دانتويسعى لاستنكار عمؿ السارؽ  إنما الأدبية5 فناقد السرقة _ ثانيا: عمى مستوى القيمة ، كا 
 .الإنتاجفي  الإبداعيالبعد  إظيارفي حيف ناقد التناص يقصد 

ففي السرقة تككف العممية القصدية كاعية بينما في التناص _ ثالثا: عمى مستوى القصيدة: 
 1.(لا كاعية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

.1المرجع السابق، ص - 1  
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 لغاية من دراسة السرقات:ا 3_3
 ىي5السرقات إف الغاية مف دراسة ) 
 المكركث الأدبيديد إلى رصيدنا كمدل ما أضافكه مف ج الأدباء_معرفة تطكر آثار 6

                         عف الماضي، كمعرفة المسركؽ منو الذم أحيكه أكسطكا عميو مف التراث القديـ.                                                       
ا، حتى يككف درسان لمذيف سمخا أك مسخيأك نسخان  بمرتكبييا_التشيع كالتيكيؿ 4

يجتركنو في جميع يتدفأدكف إلا بمكقد التراث المكركث  يريدكف المككث جامديف خامديف، لا
المناسبات دكف أف يضيفكا إليو ما يساير التطكر الحضارم الذم يشيدكنو حكليـ، كالذم 

 .أماـ إلىيسير دكمان 
الابتكار  إلىحديد كتدعكىـ الت إلىدراسة السرقات ىي كسيمة لدفع المبدعيف  إف_ 4

يبرحكف قاعديف جامديف عاكفيف عمى  كتفرىـ مف اجترا الماضي كالدكراف حكؿ فمكو، كالذم لا
 آثار السابقيف، كخاصة تمؾ التي تدعكا إلى الممؿ كالضجر.

 أيضامف الجمكد الذم شمو، كييدؼ  الأدبكقاية  إلىدراسة السرقات ييدؼ  إف_4
يكرركف ما قالو رجالو كينقمكف يعيشكا عالة عمى الماضي  إفتجنب المبدعيف مف  إلى

 إنتاجيـ.
دراسة السرقات تمكننا مف الاطلاع عمى مصادر المبدعيف كتككينيـ العقمي  إف_2

كالفكرم التي يركنيا، الآخركف، كالقبسات الفكرية التي بيا ييتدكف كيستنيركف، فيـ يطمعكننا 
فيو كندع  ايجابيالحضارم كالثقافي، فنأخذ ما ىك  مف خلاؿ سرقاتيـ عمى جزء مف ماضينا

الركب الحضارم كالحالي. فيك كسيمة لربط حاضر الأمة   ىك سمبي فيو، كذلؾ لمسايرة ما
 1(بماضييا كحديثيا بقديميا، كبذلؾ يتفاعؿ أدبيا عمى مر العصكر

                                                             

.31 -24،ص4111، عالم الكتاب الحدٌث، الأردن،1سعٌد سلام، التناص التراثً الرواٌة الجزائرٌة أنموذجاً، ط- 1
 



 مفاىيم عامة حول التناص                                                                                            :الأول الفصل

- 44 - 

النفسية كالاجتماعية كتككينو  الأديبنزعات كشؼ لنا عف تدراسة السرقات  إف_6)
الذم يستكحيو  الأدبكنكعية  الأديب، كبذلؾ تحدد لنا شخصية الأدبيالثقافي كمعينو 

 .الإبداعيعبر مشكاره  كيصاحبو إنتاجوكيستحضره خلاؿ 
دراسة السرقات يقصد بيا تجنيب المدعيف اللاحقيف مف الذكباف في شخصيات  إف_7

بداعاتيـيتكجيكا كمية بجيكدىـ  إفخطكرة  إلىالمبدعيف السابقيف، كتنبيييـ  نشر تراث  إلى كا 
تجر عمييـ كعمى  أخطار أكمضار  إلىعمى حساب حياتيـ كفنيـ. كيؤدم ذلؾ بيـ  أجدادىـ
مد  عقباىا. كلا الأدب نمنع عمى المبدعيف الاطلاع عمى  إننايعني ىذا  عكاقب كخيمة لا ت ح 
بتأف كترك، كنشجع عمى الانتفاع  كدراستوقراءتو  إلىـ السابقيف، بؿ نحف ندعكى أسلافناتراث 

بقانكف التطكر العاـ. كىذا بالطبع في حدكد  أخذا إنتاجيـبو كتمثؿ الجيد منو، لتكظيفو في 
مسممات نعتقد بيا القكاعد التي اقرىا السابقكف كمف جاء بعدىـ، كالتي لازلنا نقرىا كنعدىا 

بداعنا إنتاجناا في كنؤمف بدكرىا، كنطبؽ ما يناسبنا مني منا بانفتاحنا عمى ماضينا  إيمانا، كا 
. قالكافييما معان؛ لاف القدماء  أكجديد في المفظ كالمعنى  بشيءقصد تدعيـ بنيانو، كتزكيده 

 جيؿ" إليوالشاعر عمى السرقة بلادة كعجز كتركو كؿ معنى سبؽ  أشكاؿ إف"
ىك لفت انتباه المبدعيف عمى ضركرة الكعي  أيضاالغرض مف دراسة السرقات  إف _8

يأخذكنيا مف غيرىـ، كيقتصركف منيا ما يككف مناسبا لكلادة حياة جديدة، بالنصكص التي 
يخرجكه في ثكب  أك أخرجيدا  إليويضيفكا  أف رتراث السابقيف كتكرار مف غي إعادةكليس 

ر قدما نحك مصير مأمكف جديد؛ لاف عممية التمثيؿ الثقافي عممية حتمية كضركرية لمسي
. كيضمف ذلؾ تربية   الآباءعف تراث  الأبناء؛ لاف انصراؼ الإباءعمى تراث  الأبناءكمعمكـ

 1(ىك تخريب لقانكف تطكر الحياة كالتقدـ.
 أساسمشيد عمى  أدبيبناء مجد  إلى الأخيردراسة السرقات لا تيدؼ في  إف_9) 

المسايرة الكاعية لمظاىر الرقي الحضارم في حياتنا  إلىالماضي تميد فحسب، بؿ تيدؼ مف 

                                                             

.31 – 31، صالسابقالمرجع - 1  
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مستكل مف الرقي في  إلىقكة لمكصكؿ  أتينالـ نقؿ تحاكؿ اختيارىا، كنسعى بكؿ  إفاليكمية، 
 1مستكل المجد الغابر.(

 

                                                             

. 31، صالسابق  المرجع  -1   



 

 

 

 الفصل الثاني:
 مظاهر التناص في ديوان واإسلاماه لمصطفى محمد الغماري

 _ التناص القرآني1        
 أ_ تناص الشخصيات الدينية: _ التناص التراثي 2           

 ب _ تناص الشخصيات التاريخية                                 
 ج _ تناص الأماكن                                 
 د _ التناص الإيقاعي                                 
 التناص الشعري ه _                                 
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 المبحث الأول: التناص القرآني
في ىذا الفصؿ التطبيقي، سنحاوؿ إبراز مظاىر التناص في ديواف واإسلاماه مبينيف 

 نوعيف مف التناص وىما: التناص الديني والتناص التراثي.

 _ التناص القرآني:1
حيث أف الشاعر في ديوانو وظؼ الكثير مف النصوص القرآنية، إما أف يوظفيا   

توظيفا مباشرا أي ينقميا نقلا حرفيا أو غير مباشر كأف يقتبس كممة أو آية ويضيؼ إلييا 
     كلامو الخاص، وىذا الإقتباس واضح وجمي في الديواف ويظير ذلؾ مف خلاؿ قولو: 

صِّۦِ ةطَِيرةَٞ ةوَِ  }قاؿ الله تعالى:  َٰ جَفإ َُ عََلَ نسََٰ ِ
كَاذيِرَهۥُ  ١٤ٱلۡإ ٌَ ىإقَََٰ 

َ
إٔ أ َ  1{  ١٥وَل

توظيفا مباشرا في بداية  ووظفياىذا تناص كمي فالشاعر استحضر الآية الكريمة 
 القصيدة التي تحمؿ عنواف " المعاذير"

مف  وىو بيذه الآية يشير إلى معرفة الإنساف الخطأ مف الصواب رغـ كؿ ما يقدمو
 أعذار وتبريرات.

صِّۦِ ةطَِيرةَٞ  }الآية موجودة في قولو تعالى:  َٰ جَفإ َُ عََلَ نسََٰ ِ
كَاذيِرَهۥُ  ١٤ةوَِ ٱلۡإ ٌَ ىإقَََٰ 

َ
إٔ أ َ   2{ ١٥وَل

 3_ إن شرَّ البناء ما تبنونا
ََ لََ } تناص مع قولو تعالى:  يِ ًُ ٱلٍَّّ سُإ ًَّ ٱلۡإ ِ ٱلطَّ وَابِّٓ قِِدَ ٱللٍَّّ لئُِنَ إنٍِّ شٍََّ ٱلدٍّ   4{ ١٬حَكإ

جاء ىذا التناص تعبيرا مف الشاعر عف الضجر مف المجرميف الذيف يتخذوف مف ىدـ 
نفوس الغير مكانا لمتعمير والبناء، إذ كيؼ يستطيع الإنساف أف يبني لنفسو مكانا مف بقايا 

  نفوس وآلاـ غيره مف البشر.
                                                             

. 9م، ص1994 -ه1414، مؤسسة الشروق للإعلام والنشر، الجزائر، 1الغماري، واإسلاماه، ط محمد مصطفى - 1  
.15 -14سورة القٌامة، الآٌتٌن:  - 2  
9مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 3  

.22سورة الانفال ، الآٌة -   4
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                                                 1كأس من طيرىا تأثمونا _ 

ا اَفُٔرًا }  تناص جزئي مع قولو تعالى َٓ سٖ كََنَ مِزَاجُ
إ
بُٔنَ ٌَِ نَأ َ ةإرَارَ يشَۡإ

َ  2{ ٥إنٍِّ ٱلۡإ
التي أصبحت تعاني عطشاً شديداً، وكاف ذلؾ نتيجة جاء ىذا التناص، تعبيراً عف حاؿ الأمة 

 ـ، بحيث أف ىذا الارتواء ماىو إلا إثـ وذنب عظيـ.ارتواء المجرميف عمى حسابي
 3_ وقتمتم...وغيركم حمل الوزر

ۖۡ وَإِن  }تناص جزئي مع قولو تعالى رَ ۖۡ وَلََ يرَإضَََٰ ىكِتَِادهِِ ٱىإسُفإ إً َ غَنٌِِّ قَِسُ فُرُواْ فإَنٍِّ ٱللٍَّّ إنِ حسَإ
ا ٍَ ِ إً ذَيُنتَئِّسًُُ ة رإجِكُسُ ٌٍّ ًٍّ إلَََِٰ رَبّسًُِ  ٰۚ ثُ رَىَٰ خإ

ُ
رَ أ ۗۡ وَلََ حزَرُِ وَازِرَةٞ وزِإ إً ُّ ىسَُ هُرُواْ يرَإعَ إً  تشَإ نُِخُ

  ًُ ۥ قَييِ ُّ ٍّ ئُنَٰۚ إُِ ٍَ دُورِ  تَكإ  4{ ٧ةذَِاتِ ٱلطَّ

جاء ىذا التناص ليبيف براءة الامة مف وزر القتؿ، فقد نسبت اليو الجرائـ وكاف القاتؿ الحكـ 
 فييا وىو القاضي فبرأ نفسو ألبس ثوب الجريمة لغيره.

  5_ ضل عنيا ما يأفك الافكون
فإمِ  تناص جزئي مع قولو تعالى } ِ

ََ جَاءُٓو ةٱِلۡإ يِ تثَٞ إنٍِّ ٱلٍَّّ ٰۚ  قُطإ إً ِِسُ هُٔ شََّر  ٌّ ً  لََ تََإصَتُ  ةوَإ  ا ىٍّسُ
 ٞ َٔ خَيرإ ريِ   ُْ ِ ٱمإ

ٰۚ ىكُِّ إً ًٞ  ىٍّسُ ي ِـ إً لََُۥ قَذَابٌ قَ ُٓ هَۥُ ٌِِإ َٰ نبِۡإ َٔلٍَّّ يِ حَ ِۚ وٱَلٍَّّ ًِ ذإ ِ
ََ ٱلۡإ تصََبَ ٌِ ا ٱزإ ٌٍّ  ًُٓ ِِإ ٌّ 

١١  }6 

كذبتيـ، ووصؼ ذار وبقاءىـ في يقوؿ الشاعر ىذا الكلاـ، ليبيف عجز المجرميف مف الاعت
 ىذا البقاء بالضلاة

                                                             

.11مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  1  
.15سورة الإنسان، الآٌة:   2  
.11مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  3  
. 17سورة الزمر، الآٌة:   4  
.11مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  5  
.11سورة النور، الآٌة:   6  
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ن كادنا الكائدون  1ا_ وا 
اَ وَإِ }: يتناص ىذا القوؿ مع قولو تعالى رَِيَِ قَييَإِ َآ إيََِإمَ تَِفَإ وإخَيإِ

َ
ِيٓ أ َِ ٱلٍَّّ خُُِِٔمََ قَ ن كََدُواْ يََفَإ

ۡۥۖ وَإِذر  هَُ ذَُوكَ خَييِلر دَيرإ تٍَّّ       2{  ٧٣ ا لٍَّّ
ي يمارس عمى الشعوب مف قبؿ الشاعر الغماري في ىذا البيت عف الظمـ الذيتحدث 

حكاميا، فيو يرى أنيـ قد صبروا عمى  الذؿ وىو يدعوىـ إلى الثورة ضد الظمـ حتى واف 
  لاقوا ويلات المكر والمكيدة. 

نّا بقيظيا..صالون   3..ا_ وا 
َٔ ضَالِ  }تناص جزئي مع قولو تعالى ُْ إَ  ٌَ ًِ إلٍَِّ  دَِي   4 {  ١٦٣ٱلۡإ

جاء ىذا التناص ليبيف تأكد الشاعر مف مصيره، حيث يرى أنو لف يناؿ الجنة بؿ إنو مف 
 الذيف يصموف النار كمصير محتـ.

 5ش ضنكاً  _ من يغالب ىدى السماء يعي
كيِشَثر  :}تناص جزئي مع قولو تعالى ٌَ ريِ فإَنٍِّ لََُۥ  رَضَ قََ ذنِإ قإ

َ
إَ أ ٌَ إٔمَ عَِكر  وَ هۥُ يَ إشُُۡ ََ  وَ

ثِ  ٍَ مَََٰ ٱىإلحََِٰ خإ
َ
   6{  ١٢٤أ

يثبت أف ىدى الله  ىو اليقيف وىو السبيؿ لمنجاة والعيش الكريـ، فمف يتخذ لجاء ىذا التناص 
يكوف مصيره الحزف والضيؽ واليـ، بؿ إف مجده في غير ديف الله لا  دينا غير ديف الله
                                  يساوي شيئاً.

                                                             

12مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه،ص - 1  
73سورة  الإسراء ، الآٌة: - 2  
15مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 3  
. 163الآٌة:سورة  الصافات ،  - 4  
16مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 5  
124سورة طه، الآٌة:  - 6  
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 1_ قل لفرعون لم تزل..آية تسعى
إٔلَر  }، ىذا القوؿ يتناص مع قولو تعالى:قل لفرعونتناص جزئي في قولو  رِ  ذَلُٔلََ لََُۥ كَ ِ ّ

ا يٍَّ
وإ يََإشَََٰ 

َ
رُ أ ۥ حَخَذَنٍّ ُّ  2{  ٤٤ىٍّكَيٍّ

ا فإَذِاَ }كما يتناص أيضاً مع قولو تعالى: َٓ َٰ ىإلَى
َ
عَََٰ  هَِِ خَيٍّثٞ  فَأ  3{ ٪١تصَإ

يخاطب الشاعر في ىذا البيت المجرميف، ويذكرىـ بقصة فرعوف، وكيؼ أنو ىزـ أماـ موسى 
 عميو السلاـ بحيث أبقاه الله عز وجؿ ليجعمو آية لمناس المتكبريف والعاليف.

 4 نا_ أي عذر يدلي بو الأخسرو 
مََٰلً  }تناص جزئي مع قولو تعالى: قإ

َ
ََ أ سََيِ خإ

َ وإ ُنُتَئِّسًُُ ةٱِلۡإ َْ  5{  ١٠٣كُوإ 

لدى المجرميف، فكيؼ  جاء ىذا البيت ليؤكد بو الشاعر أف طمب العذر صفة ينبغي أف تكوف
، فالمعروؼ في الثقافة لمخاسريف أف يدلوا بعذرىـ وىـ الذيف اضطيدوا مف طرؼ المجرميف

 الظالـ. الإنسانية أف طمب العذر يكوف لممذنب أو
  6_ رب إنّا وقد بموناىم..نزجي
َٓا  } تناص جزئي مع قولو تعالى ٍِّ ٌُ ِ أْ يََصَۡإ ٍُ كإصَ

َ
ٍَِّثِ إذِإ أ حََٰبَ ٱلۡإ ضإ

َ
ُآَ أ إٔ ا ةيََ ٍَ إً نَ ُٓ َٰ نَ إٔ إٍُِّا ةيََ

تدِِيَن   7{  ١٧مُطإ

 الشاعر أمره وأمر أمتو إلى الله، ماداـ الله قد ابتلاىـ. جاء ىذا التناص، ليوكؿ
 

                                                             

.  16مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 1  
44سورة طه، الآٌة: - 2  
21سورة طه، الآٌة:  - 3  
19مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 4  
113سورة الكهف، الآٌة:  - 5  
.21واإسلاماه، صمصطفى محمد الغماري،  - 6  
.17سورة القلم، الآٌة:  - 7  
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 1فلا تأس يا حامل الجرح واضرب -
ۛۡ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  بكَيَِن شَِثَر رإ

َ
ۛۡ أ إً ثٌ قَييَإِٓ ٌَ َٓا مُُرٍَّ سَ  كاَلَ فإَجٍِّ

إ
رۡضِِۚ فلََ حأَ

َ ُٓٔنَ فِِ ٱلۡإ يتَيِ
إٔمِ ٱىإػََٰصِليِنَ    2{  ٢٦ عََلَ ٱىإلَ

بأنفسيـ  النيوضأراد الشاعر مف خلاؿ ىذا البيت دعوة المضطيديف مف الشعوب إلى 
ومقاومة الظمـ، كسبيؿ وحيد لمعيش، فلا ينبغي، أف تقؼ الأمة مكتوفة الأيدي متأسفة عمى 

 ، بؿ ينبغي ليا أف تسعى لأمنيا واستقرارىا.حاليا وفقط
 3_ عمم الله ليس الاه في الدرب
يَامِ ٱلرٍّفدَُ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  إً يََإيثََ ٱلطِّ خِوٍّ ىسَُ

ُ
ٍَّ لِۡاَسٞ أ ُْ  ٰۚ إً إً  إلَََِٰ نصَِانٓسُِ ىٍّسُ

ًَ ٱ ۗۡ قَيِ ٍَّ ُٓ ٍّ إً لِۡاَسٞ ل ُخُ
َ
إً وَأ إً نُِخُ ٍُّسُ

َ
ُ أ ۖۡ فٱَىإ  للٍَّّ إً إً وخََفَا قَِسُ إً ذَخَابَ قَييَإسُ ُفُصَسُ

َ
 ََ ـَٰٔتََّإخأَُُنَ أ

أْ  بُ َ أْ وٱَشَإ ٰۚ وَكُُُ إً ُ ىسَُ ا نَخبََ ٱللٍَّّ ٌَ أْ  ٍَّ وٱَبإخغَُ ُْ و َٰشُِۡ يَإػِ بَ ََ ٱلۡإ بإيظَُ ٌِ
َ يَإػُ ٱلۡإ ًُ ٱلۡإ َ ىسَُ َٰ يتَتَيَنٍّ خَتٍَّّ

 ََ دَِٔ ٌِ شإ
َ سََٰجِدِِۗ حيِإمَ  ٱلۡإ ٍَ إ َٰهِفُٔنَ فِِ ٱل إً عَ ُخُ

َ
ٍَّ وَأ ُْ و إوِِۚ وَلََ حبََُٰشُِۡ يَامَ إلََِ ٱيٍَّ أْ ٱلطِّ ٍَّ ِ ح

َ
ًٍّ أ رِ  ثُ ٱىإفَجإ

 ُ َٰلمَِ يبُيَّنِ ۗۡ نَذَ ا َْ رَبُٔ ِ فلََ تَلإ إً حَخٍّلُٔنَ خُدُودُ ٱللٍَّّ ُٓ َٰخِّۦِ ليٍِِّاسِ ىكََيٍّ َٰ ُ ءَا  4{  ١٨٧ ٱللٍَّّ

يثبت الشاعر مف خلاؿ ىذا البيت تفرد الله سبحانو وتعالى بالخمؽ وبالكوف كمو وأف  ما 
  يدعيو الغير مف آلية ما ىو إلا سراب ووىـ.

 5_ فالمعنة عمى الظالمين 
ًُ  } :تناص جزئي مع قولو تعالى يَ ؿإ

َ
إَ أ ٌَ َٰ وَ وْلََٰٓهمَِ حُكإرعَُٔنَ عََلَ

ُ
ٰۚ أ ِ نَذِةاً َِ ٱذإرََِىَٰ عََلَ ٱللٍَّّ ٍٍّ مِ

ٍِينَ  َٰيِ ِ عََلَ ٱىظٍّ ِثَُ ٱللٍَّّ لََ ىكَإ
َ
ٰۚ أ إً َٰ رَبِِّٓ أْ عََلَ ََ نَذَةُ يِ هََٰدُ هََٰٓؤُلََءِٓ ٱلٍَّّ شإ

َ إً وَيَلُٔلُ ٱلۡإ    6{  ١٨ رَبِِّٓ

                                                             

.28مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه،ص - 1  
.26سورة المائدة، الآٌة:  - 2  
.37مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 3  
.187سوره البقرة، الآٌة: - 4  
.43مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 5  
.18سورة هود، الآٌة : - 6  
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يمعف كؿ ظالـ مستبد، آخذٍ لحقوؽ عز وجؿ ليدعـ فكرتو، فيو الله استحضر الشاعر قوؿ 
 غيره.

  1_ كمثل كلام رب العالمين
ٍِيَن  }  تناص مع قولو تعالى: ِ ربَِّ ٱىإعََٰيَ دُ لِلٍَّّ إٍ َ  2{  ٢ٱلۡإ

الله عز وجؿ، فيو الكلاـ الأجؿ بيف كؿ كلاـ  الشاعر ىنا ينفي سُمُوَ أي كلاـ غير كلاـ
كونو مف عند الله سبحانو وتعالى، فلا يقؼ كلاـ غيره معو، بؿ إنو أعجز الجميع عمى 

 الإتياف بمثمو، فيو متفرد بالإعجاز والبياف.
 3_ رؤوف بالقموب يريك دنيا

إً وَرَ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ِ قَييَإسُ وُ ٱللٍَّّ لََ فغَإ إٔ َ َ ءَُوفٞ وَل نٍّ ٱللٍَّّ
َ
ۥ وَأ ُّ خَُ ًٞ  حۡإ   4{  ٪١رٍّخِي

التناص ليثبت رحمة الله عز وجؿ بعباده، فيوا النعـ عمينا بنعمة التي لا تعدو ولا جاء ىذا 
 تحصى، والشاعر ىنا يذكرنا برحمة الله ورفقو بعباده.

 5_ كطي الكتب أيدي الكاتبينا  
إٔمَ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  لَ يَ وٍّ

َ
ُآَ أ

إ
ا ةدََأ ٍَ جِوِّ ليِإهُخُبِِۚ نَ اءَٓ نَؽَيِّ ٱلصِّ ٍَ ٔيِ ٱلصٍّ جَؽإ

َٰكيِيَِن  خَيإقٖ  ٰٓۚ إٍُِّا نٍُِّا فَ اَ دًا قَييَإِ ٰۥۚ وقَإ  6{  ١٠٤َُّكيِدُهُ

جاء ىذا التناص ليثبت قدرة الله عزى وجؿ وعظمتو، فيو القادر عمى أف يجعؿ مف الكوف 
كما يطوي الناس كتبيـ، وىذا دليؿ عمى عظمة وقدرة الخالؽ وسعة بأسره كتاباً يطويو بيديو، 

 قوتو.
                                                             

.46محمد الغماري، واإسلاماه،صمصطفى  - 1  
.1سورة الفاتحة، الآٌة: - 2  
.46مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه،ص - 3  
.21سورة النور، الآٌة: - 4  
.46مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 5  
.114سوره الأنبٌاء  الآٌة: - 6  



مظاهر التناص فً دٌوان واإسلاماه لمصطفى محمد الغماري  :                                                    الثاني  الفصل  

 

- 53 - 

 1_ ويعمى أن يرى الفمق المبينا
ذُٔ ةرَِبِّ ٱىإفَيقَِ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  قُ

َ
  2{  ١كوُإ أ

جاء ىذا التناص ليبيف حاؿ الكفر والكافريف وكيؼ أصبح سواد الميؿ عندىـ أمراً عادياً بينما 
 .الفمؽ والنور والوضوح عمى أعينيـ فلا يبصرونويحوؿ 

 3_ ولا تستفت منيم كل فدم
َٰرثَٞ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  إً وَيَلُٔلُٔنَ خََإصَثٞ شَيَلُٔلُٔنَ ذلََ ُٓ إً كََإتُ ُٓ إً  رٍّاةكُِ ُٓ إً كََإتُ ُٓ شَادشُِ

َ ا ةٱِىإغَيإبِ  وَيلَُٔلُٔنَ شَتإكَثٞ  ُٓ  رجَإ ۗۡ إً وَذاٌَُِِ إً إلٍَِّ كيَيِوٞ ُٓ ٍُ يَ ا حَكإ ٌٍّ حًِِٓ  ًُ ةكِدٍِّ يَ قإ
َ
ٓ أ بِّّ ٰۚ كوُ رٍّ إً ُٓ ارِ  كََإتُ ٍَ فلََ تُ

إً إلٍَِّ مرَِ  رِر  اءٓر ذيِِٓ خَدر ظََٰٓ
َ
إً أ ُٓ ِِإ ٌّ جِ ذيًِِٓ  خَفإ  4{  ١٬ا ا وَلََ تصَإ

جاء ىذا التناص ليدعوا بو الشاعر كؿ ثائر ومتمرد إلى تغير حالو دوف أف يعتمد عمى غيره 
 يريو طريؽ النجاة.أو دوف أف يستشيره حتى، فكيؼ يرضى لنفسو أف يقوده شخص أعمى أو 

 5_تعالى الله... صيره ضبابا
إً فِِ  }: تناص جزئي مع قولو تعالى دِيسُ إٓ َ حَ ٌٍّ َ

َ ا أ َٰحَ بشُۡإ َٰ َ يرُإشِوُ ٱلرِّ ٌَ رِ وَ دَإ ِ وٱَلۡإ ؿُيمََُٰجِ ٱىإبَّۡ
خَِّۦِٓۗۡ  َ يدََيإ رحَۡإ  بَينإ

َ
ٞ ءِ أ َّٰ كُِٔنَ  لَ ٍٍّا يشُۡإ ُ خَ ِٰۚ حعَََٰلََ ٱللٍَّّ فَ ٱللٍَّّ ٌٍّ٦٣  }6 

يثبت الشاعر ىنا قدرة الله عز وجؿ في تصريؼ الأمور، وكيؼ أف حكمو عز وجؿ لا يشبو 
 فيو الحكـ العدؿ، وكؿ أمر يصرفو لعباده إلا مف وراء حكمة عظيمة.حكـ أحد مف خمقو 

 7_ عمى عيشة لم تجن حبا ولا قضبا

                                                             

.48مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه،ص - 1  
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ترا تناص جزئي مع قولو تعالى: }  1{ ٢٨وقَِِتَرا وكَغَإ  

ما تقتاتو  فيي تعيش في حالة مف البؤس جاء ىذا التناص ليبيف حاؿ الشعوب التي لـ تجد 
 قاؿ الشاعر.والحرماف فيـ أبناء بؤس كما 

 2_ عميو... وينفي الأبعدون ذوي القربى
ٍَّ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  َٰسِ ربِِ وَلَ ٍَغإ إ ِقِ وٱَل ٍَشۡإ إ إً كتَِوَ ٱل سُ َْ أْ وجُُٔ ىَّ َٔ ن حُ

َ
ىٍّيإسَ ٱىإبٍِّۡ أ

لََٰٓههَِثِ وٱَىإهِتََٰبِ  ٍَ إ إٔمِ ٱلۡأٓخِرِ وَٱل َ ِ وٱَيَإ ََ ةٱِللٍَّّ ٌَ إَ ءَا ٌَ ٍَ  ۧوٱَلنٍّتيِِّ ٱىإبٍِّۡ  إ ََ ٱل َٰ خُتِّّۦِ ذوَيِ اََ وءََا لَ عََلَ
 ََ َٰٔةَ وءََا يَ كاَمَ ٱلطٍّ

َ
انٓيِيَِن وَفِِ ٱلرّكِاَبِ وَأ بيِوِ وٱَلصٍّ ََ ٱلصٍّ سََٰهِيَن وٱَبإ ٍَ إ تَََٰمَََٰ وٱَل بََّٰ وٱَيَإ َٰٔةَ ٱىإلُرإ نَ  ٱلزٍّ

 ََ َٰبِۡيِ ْۖۡ وٱَىصٍّ دُوا َٓ َٰ إً إذِاَ عَ إٓدِِْ فُٔٔنَ ةكَِ ٍُ إ ْۖۡ  وَٱل أ ََ ضَدَكُ يِ وْلََٰٓهمَِ ٱلٍَّّ
ُ
سِِۗ أ

إ
أَ اءِٓ وخَِيَن ٱلۡإ ٍّ شَاءِٓ وَٱلضٍَّّ

إ
أَ فِِ ٱلۡإ

خٍّلُٔنَ  ٍُ إ ًُ ٱل ُْ وْلََٰٓهمَِ 
ُ
    3{  ١٧٧وَأ

في ىذا البيت يشير الشاعر إلى الحاؿ التي وصمت إلييا النفس البشرية التي صارت بعيدة 
 الصمة عف رحميا.

 4_ أمط عنك أضغاث المدل بمبو
َٰمٖ  } تناص جزئي مع قولو تعالى:  لَ خإ

َ
غََٰدُ أ عإ

َ
آْٔ أ ُ ٍِيَن   كاَل َٰيِ ًِ ةعَِ َٰ لَ خإ

َ ويِوِ ٱلۡإ
إ
َُ ةخَِأ إ ََ ا  ٌَ  5{  ٤٤وَ

يشير الغماري مف خلاؿ ىذا البيت إلى أف كؿ متكبر يرسـ لنفسو صورة وىمية، لا يتفطف 
إلييا الآخر وعميو فالشاعر يدعوا ىؤلاء المتكبريف إلى التعامؿ بواقعية، كما أنو يرى أف 

 الموت أىوف مف العيش دوف ثورة تداوي الجراح. 
  6_ تولى الكفر فيو كل ركن

                                                             

. 28سورة عبس، الآٌة: - 1  
.63مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
.177الآٌة:قرة، بسورة ال - 3  
.63ري، واإسلاماه، صامصطفى محمد الغم - 4  
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َٖ } تناص جزئي مع قولو تعالى:  وإ ءَاويِٓ إلَََِٰ رزُإ
َ
ٍّٔةً أ إً كُ نٍّ لَِ ةسُِ

َ
إٔ أ َ  1{ ٨٠ ديِدٖ  َ كاَلَ ل

يشير ىذا البيت إلى إنتشار الكفر في كؿ مكاف، فقد أصبح كؿ ظالـ وجائر إماماً يسود 
 الناس، بؿ إنيـ يحتكموف إليو ليستشيره في شؤونيـ.

 2_ ولا بصر... وأفئدة تعامى

َآ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  بٍِّ عٍ قِِدَ ةيَإخمَِ رٍّ ِ ذيِ زَرإ َٔادٍ دَيرإ ِ هَِجُ ٌَِ ذرُّيٍِّتَِّ ة شإ
َ
ٓ أ إنِِّّ

فإ 
َ
كَوإ أ َٰٔةَ فٱَجإ يَ أْ ٱلطٍّ ٍُ َا يَِلُيِ دَرٍّمِ رَبٍِّ ٍُ إ ََ ٱلنٍّاسِ  دَةر  ِٔٱل ِ َٰتِ ٌّ رَ ٍَ ََ ٱلثٍّ ِ ٌّ  ً ُٓ زرُإ إً وٱَرإ ِ إٓٔيِٓ إيََِإٓ إً تَ ُٓ ىكََيٍّ

هُرُونَ   3{  ٣٧يشَإ

جاء ىذا التناص ليشير إلى حاؿ القموب التي سادىا الظلاـ الدامس، وأصبحت غير مبصرة 
لوضعيا وحاليا، فالعمي لا يقصد عمى العيف فقط بؿ إف القموب كذلؾ تعمى  عف الحؽ 

 كذلؾ

 4_ ولا أنت فييا خائف مترقب

َٓا خَانٓفِر فخََرَجَ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  إٔ ٌِِإ ََ ٱىإلَ ٍِيَن ا حَرَِكٍَّبُۖۡ كاَلَ ربَِّ نَنِِِّ ٌِ َٰيِ مِ ٱىظٍّ
١٫}5 

كدعوة مف الشاعر إلى مواجية الموت وعدـ الخوؼ منو، والتحمي بالصبر جاء ىذا التناص 
 مف أجؿ مقاومة مشاكؿ الدىر.

                                                             

.81سورة هود، الآٌة: - 1  
.66مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
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 _ يا " سراي" الشييد كم ذا يميت 

  1ين حياةــــــ_ القير مني ولات ح

ِاَصٖ }:تناص جزئي مع قولو تعالى ٌَ لََتَ خِيَن  نٖ ذََِادَواْ وٍّ َِ كرَإ ٌّ َِا ٌَِ رَتإيًِِٓ  إْيهَإ َ
إً أ   2{٣زَ

شييدا ىو أفظؿ مف الشاعر الغماري ىنا يتحسر عمى حياة الذؿ، وىو يرى أف الموت 
 ر.الإحساس بالقي

 3_ سمسبيلا تناسمت من نور

َٰ شَيإصَبيِلر } تناص جزئي مع قولو تعالى:  ا تصَُمٍَّ َٓ رِا ذيِ  4{ ١٨خَيإ

 ليشير إلى حاؿ الأمة قديما والفتوحات التي عرفيا العرب  مف قبؿ أثناءجاء ىذا التناص 
 نشر الإسلاـ فشبييا بالنور المشع لأنيا أزالت ظممة الكفر والجيؿ.

 5_ وببخس _ يابخسيم _ باعوه    

هُ  }تناص جزئي مع قولو تعالى: وإ ََ وَشَََ دِِي َْٰ ََ ٱىزٍّ أْ ذيِِّ ٌِ دُودَةٖ وَكََُُ كإ ٌَ  ًَ ِ َْٰ ٍَنِۢ بََإسٖ دَرَ   6{ ٪١ةرَِ

جاء ىذا التناص ليشير بو الشاعر إلى مف باعوا أوطانيـ مف أجؿ كسب الماؿ فقد حولوا 
 جنسيتيـ الوطنية مف أجؿ أبخس الأثماف.

 
                                                             

.72مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه،ص - 1  
.13سورة ص، الآٌة: - 2
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 1_ حياة مزاجيا تسنيم 

ا زَنتَيِلً } تناص جزئي مع قولو تعالى:  َٓ ا كََنَ مزَِاجُ شر
إ
ا نَأ َٓ إٔنَ ذيِ لَ  2{ ١٧وَيصُإ

عف حياة الطواغيت والمتجبريف حتى يناؿ الإنساف حياة مميئة  الابتعاديدعوا الشاعر ىنا إلى 
 بالراحة.

 _ ىو الله يعمم ما في الصدور

 3_ ويعمم خائــــــــــــنة الأعيـــــــن 

دُورُ  }تناص كمي مع قولو تعالى:  ا تَُّإفِِ ٱلطَّ ٌَ يُنِ وَ خإ
َ ًُ خَانِِٓثََ ٱلۡإ يَ  4{   ١٩حَكإ

جاء ىذا التناص ليشير بو الشاعر إلى قدرة الله عز وجؿ، فيو المبصر والمدرؾ لما تخفيو 
ف لـ تبد ما فييا، فلا تغيب عنو صغيرة أو كبيرة وىذا مف عظـ قدرتو عز  النفوس حتى وا 

 وجؿ.

 فييم_ من كان يؤمن ليس يرقب 

 5   ليل_ إلّا..فيم كيف النفاق الأ 
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ٰۚ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ثر ٌٍّ  وَلََ ذِ
ر

إً إلَِّ أْ ذيِسُ إً لََ يرَإرُتُ رُواْ قَييَإسُ َٓ إـ نَيإفَ وَإِن حَ
َٰصِلُٔنَ  إً فَ ُْ ثََُ زإ

َ
إً وَأ ُٓ بَََٰ كئُُبُ

إ
إً وَحأَ ِِٓ َْٰ فإنَ

َ
  1{  ٨يرُإعُُٔسًَُ ةأِ

يرى الشاعر الغماري أف أصحاب الإيماف الحقيقي لا ينتظروف مف الطواغيت الرحمة والحمـ، 
 لأنيـ أىؿ النفاؽ والخداع. 

 2_ مريم لا تعتذر فإنيا الضحية  

فقد استحضر الشاعر اسميا كرمز المرأة  مريمتناص جزئي مع اسـ سورة وىي سورة 
 المضطيدة.

 3_ فمترتقي يا أمتي كواكبا درية  

ۖۡ } تناص جزئي مع قولو تعالى:  تاَحٌ َٓا مِطإ ةٖ ذيِ َٰٔ هَ ٍِشإ روَُ ُُٔرهِۦِ نَ ٌَ رۡضِِۚ 
َ َٰتِ وَٱلۡإ مََٰنَ ُ ُُٔرُ ٱلصٍّ ٱللٍَّّ

بََٰرَكَثٖ زَيإخُُٔثَٖ لٍَّ شََإ  ٌَّ كَٔدُ ٌَِ شَجَرَةٖ  إٔنَبٞ دُرّيِّٞ يُ ا نَ َٓ جٍّ
َ
تَاحُ فِِ زجَُاجَثٍ  ٱلزَّجَاجَثُ نَأ ٍِطإ إ ريٍِّثٖ وَلََ ٱل

ٓ غَ  َ يشََا ٌَ ُ لِنُٔرهِۦِ  إٓدِي ٱللٍَّّ ِۚ حَ َٰ ُُٔرٖ رٌ عََلَ َُّٔ ٰۚ ُّ ُاَرٞ إٍصَصإ إً تَ َ إٔ ل َ ءُ وَل َٓا يضُِِٓ بيٍِّثٖ يسََادُ زَيإخُ بُِ رإ ٰۚ وَيضََّإ ءُ
 ًٞ ءٍ قَييِ ُ ةسُِوِّ شََإ ثََٰوَ ليٍِِّاسِِۗ وٱَللٍَّّ إٌ َ ُ ٱلۡإ  4 {٣٥ٱللٍَّّ

 النيوض بحاليـ وتغيير مصيرىـ .جاء التناص ىنا كدعوة مف الشاعر لأمتو مف أجؿ 

 5_ مطالعا إن عسعست ظمماء خيبرية   

 
                                                             

.18سورة التوبة، الآٌة:  - - 1  
.88مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
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كَسَ } تناص جزئي مع قولو تعالى:  إوِ إذَِا قَصإ  1{  ١٧وَٱيٍَّ

جاء التناص ىنا ليشير بو الشاعر إلى الغد المنتظر، والذي ستطمع فيو شمس الحرية بعد 
مأساة حقيقية وىذا ما دفع بالشاعر إلى بعث روح الذي جعؿ مف حياتيـ  ليؿ الظمـ والاحتلاؿ

 .الاحتلاؿالأمؿ والتطمع إلى غد مشرؽ يزيؿ كؿ أنواع الخوؼ التي زرعيا 

 2_ يراؤون الشعوب وما ليم حظ سوى الأفن 

إً يرَُاءُٓونَ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ُْ  ََ ِي  3{   ٦ٱلٍَّّ

حبيـ لوطنيـ  يظيروفجاء التناص ىنا  ليشير إلى ما في الشعوب مف صفات مخيفة فيـ 
 ودينيـ، لكنيـ يحاولوف إظيار شيء آخر غير موجود مف خلاؿ مراءاتيـ لأخلاقيـ.

 4ليل غاسق أىدابو فواره..._ من بعد 

ِ غََشِقٍ إذِاَ وَكبََ } تناص جزئي مع قولو تعالى:   5{   ٣وٌََِ شََّ
جاء التناص ىنا ليشير إلى حاؿ الطفؿ الفمسطيني الذي تكثر معاناتو ليلا، فيو يعيش في 
خوؼ ورعب مف قصؼ ييدد بيتو، فقد اعتاد الفمسطينيوف الاستيقاظ عمى الأنقاض حيث 

 يكثر القصؼ والتدمير ليلا فيكوف بذلؾ ليميـ أشد رعبا ومعانات. 

 6_ أو أجمبوا برجميم فالموعد الحجارة  

                                                             

.17سورة التكوٌر، الآٌة: - 1  
,91مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
.16سورة الماعون، الآٌة:  - 3  
.91مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 4  
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ًِ بَِيَإيمَِ } تناص جزئي مع قولو تعالى:  يبِإ قَييَإٓ جإ
َ
حمَِ وَأ إٔ ً ةطَِ ُٓ خَؽَكإجَ ٌِِإ َِ ٱشإ ٌَ ززِإ  خَفإ وَٱشإ

َُ إلٍَِّ غُرُورًا  يإطََٰ ًُ ٱلشٍّ ُْ ا يكَدُِ ٌَ ٰۚ وَ إً ُْ لََٰدِ وقَِدإ وإ
َ َٰلِ وٱَلۡإ نَ إٌ َ إً فِِ ٱلۡإ ُٓ  1{ ٦٤وَرجَِيمَِ وشََاركِإ

شاعر إلى نوع سلاح العرب والمقصود ىو الفمسطيني الذي اتخذ جاء التناص ىنا ليشير بو ال
مف الحجارة وسيمة لمدفاع عف نفسو، فميما كاف سلاح العدو متطورا وميما كانت قوتيـ 
العديدية يبقى الفمسطيني متشبثا بروح الدفاع عف أرضو ميما صغرت أسمحتو وضعفت 

بعوف الله لو يكفيو، والشاعر يدعوا ىنا  فالإيماف القوي ىو الذي يزيد مف عزمو كما أف يقينو
 إلى حمؿ الحجارة والمضي قدما نحو النصر. 

  2_ أرييم وجو النيار طـــــــــــــرْفا   

أْ  } :حِاص جزئي ٌف كٔلَ حكالَ ُِ ٌَ ََ ءَا يِ ُزلَِ عََلَ ٱلٍَّّ
ُ
يِٓ أ أْ ةٱِلٍَّّ إْوِ ٱىإهِتََٰبِ ءَاٌُِِ َ

إَ أ ِ ٌّ انٓفَِثٞ  وَكاَىجَ ؼٍّ
إً يرَإجِكُٔنَ  ُٓ فُرُوٓاْ ءَاخِرَهۥُ ىكََيٍّ ارِ وٱَزإ َٓ َّ ٱلنٍّ  3{  ٧٢وجَإ

جاء التناص ىنا ليشير بو الشاعر إلى ما يدعيو أو يبديو مف رضى لحالتو، فيو يخفي 
 شعوره الحقيقي نحو عدوه حتى لا يناؿ منو.

 4 _ يزلقو بــــــــــألف عين...زُلْفَى

 

                                                             

.64الآٌة: سورة الإسراء،  - 1  
.93مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
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ا  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ٌَ يَِاَءَٓ  وإ
َ
ذَُواْ ٌَِ دُوُِّۦِٓ أ ََ ٱتٍَّّ يِ َالصُِٰۚ وٱَلٍَّّ َُ ٱلۡإ ِ ٱلّديِ لََ لِلٍَّّ

َ
أ

إً ذيِِّ يََإخيَفُِٔ ُْ ا  ٌَ إً فِِ  ُٓ َ ًُ ةيَإِ َ يََإسُ ِ زُىإفََِٰٓ إنٍِّ ٱللٍَّّ إً إلٍَِّ يَِلَُرّبُُِٔآَ إلََِ ٱللٍَّّ ُْ تُدُ إٓدِي جَكإ َ لََ حَ نَۗۡ إنٍِّ ٱللٍَّّ
 َٰ َٔ كَ ُْ إَ  ارٞ ٌَ  1{ ٣ذِبٞ نَفٍّ

جاء التناص ىنا ليشير بو الشاعر إلى نظرة العدو فوصفيا بالقرب الشديد، فالعدو دائما 
يتحرى الطرؼ الآخر فيرقبو بشدة كي يدرس حالتو مف جميع نواحييا فيحدد مواطف القوة 

 والضعؼ فيو وىي نظرة الحاقد والحاسد.

 2ـــا  _ قمبــــــــا ىواءً وتراثا جمــــــــــ

ا } :تناص جزئي مع قولو تعالى ٍّر ٍّ لر ل زإ
َ
َاثَ أ زُئُنَ ٱىرَِّ

إ
الَ خُتّرا جَّرا  ١٩وَحأَ ٍَ إ نَ ٱل  3{ ٪١وَتَُتَِّٔ

جاء التناص ىنا ليعبر بو الشاعر عف أسفو وحزنو مف الذيف اتخذوا مف الدنيا موطنا أبديا 
خيرات دوف النظر إلى ما وراء ليـ، فيو ينفر ممف يسعوف إلى كسب الدنيا وما فييا مف 

الموت والبعث، فالشاعر ىنا يحتقر الدنيا ويستصغرىا في عينو كما أنو يبكي لحاؿ مف 
 يركض وراءىا.

 وءات  ـــوأة الســــــواري ســــــ_ من ذا ي

  4_ ويقيم عرس " الصرب" من مأساتي 

                                                             

.13سورة الزمر، الآٌة:  - 1  
. 96مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
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ُ غُرَاةرا  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  إٔءَةَ ذَتَكَدَ ٱللٍَّّ َٰريِ شَ ۥ نَيإفَ ينَُ ُّ رۡضِ ىيُِريَِ
َ حَتإدَدُ فِِ ٱلۡإ

ََ ٱى تَحَ ٌِ ضإ
َ
خِِ  فأَ

َ
إٔءَةَ أ وََٰريَِ شَ

ُ
زُٔنَ ٌرِإوَ هََٰذَا ٱىإغُرَابِ فأَ

َ
نإ أ

َ
قَجَزإتُ أ

َ
يإيتََََّٰٓ أ َٔ َٰ َٰ خِيِِّۚ كاَلَ 

َ
َٰدٌِيَِن أ جٍّ

٣١   }1 

لاؿ القتؿ الذي مورس ضدىـ يرى الغماري بأف المسمميف قد افتضحوا في كؿ مكاف مف خ
 مف قبؿ الكفار، فلا مجاؿ ليـ لإخفاء الأمر. 

  2_ ويصدني عن آية المشكاة 

ۖۡ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  تاَحٌ َٓا مِطإ ةٖ ذيِ َٰٔ هَ ٍِشإ روَُ ُُٔرهِۦِ نَ ٌَ رۡضِِۚ 
َ َٰتِ وَٱلۡإ مََٰنَ ُ ُُٔرُ ٱلصٍّ ٱللٍَّّ

بََٰرَكَثٖ زَيإخُُٔثَٖ لٍَّ شََإ  ٌَّ كَٔدُ ٌَِ شَجَرَةٖ  إٔنَبٞ دُرّيِّٞ يُ ا نَ َٓ جٍّ
َ
تَاحُ فِِ زجَُاجَثٍ  ٱلزَّجَاجَثُ نَأ ٍِطإ إ ريٍِّثٖ وَلََ ٱل

َٓا بيٍِّثٖ يسََادُ زَيإخُ بُِ  غَرإ ٰۚ وَيضََّإ َ يشََاءُٓ ٌَ ُ لِنُٔرهِۦِ  إٓدِي ٱللٍَّّ ِۚ حَ َٰ ُُٔرٖ رٌ عََلَ َُّٔ ٰۚ ُّ ُاَرٞ إٍصَصإ إً تَ َ إٔ ل َ ءُ وَل يضُِِٓ
 ًٞ ءٍ قَييِ ُ ةسُِوِّ شََإ ثََٰوَ ليٍِِّاسِِۗ وٱَللٍَّّ إٌ َ ُ ٱلۡإ  3 {  ٣٥ٱللٍَّّ

في ضـ الشعوب المسممة إلى  الاستعمارجاء التناص ىنا ليشير بو الشاعر إلى رغبة 
بعادىـ عف الديف الإسلامي كما أف الديف بالنسبة لمشاعر نور مضيء يشع عمى المسيحي ة، وا 

المسمميف وييدييـ إلى سبيؿ الرشاد وما الاستعمار سوى عدو لدود أراد أف ينشر ظممتو عمى 
 الشعوب المسممة فيبعدىا عف دينيا

 

 _ موتوا بغيظكم فإن لنا عمى

                                                             

. 31سورة المائدة، الآٌة  - 1  
. 111مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
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 1قدر مواسم في الزمان الآتي 

إً وَحؤُإٌُِِٔنَ ةٱِىإهتََِٰبِ كَُِّّۦِ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  إً وَلََ يَُتَُِّٔسَُ ُٓ وْلََءِٓ تَُتَِّٔجَ
ُ
إً أ ُخُ

َ
أ هََٰٓ

ََ ٱىإغَيإؾِِۚ كُ  ُاَمِوَ ٌِ
َ ًُ ٱلۡإ أْ قَييَإسُ إٔاْ قَغَّ ٍِّا وَإِذاَ خَيَ ٌَ آْٔ ءَا ُ إً كاَل َ وَإِذَا ىلَُٔكُ ۗۡ إنٍِّ ٱللٍَّّ إً سُ ِـ أْ ةغَِيإ وإ مُٔحُ

دُورِ  ًُ  ةذَِاتِ ٱلطَّ 2{  ١١٩قَييِ  
في ىذا التناص يشير الشاعر إلى ما ينتظر الأمة العربية مف نيوض بحاليا، وأف باب 

 النصر والتقدـ قريب.

  3_ لا تأس إن غَدْرُ الصميب تنمرا  

ا  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  َٓ سَ كاَلَ فإَجٍِّ
إ
رۡضِِۚ فلََ حأَ

َ ُٓٔنَ فِِ ٱلۡإ ۛۡ يتَيِ بكَيَِن شَِثَر رإ
َ
ۛۡ أ إً ثٌ قَييَإِٓ ٌَ مُُرٍَّ

إٔمِ ٱىإػََٰصِليِنَ  4{ ٢٦عََلَ ٱىإلَ  

جاء التناص ىنا ليخاطب بو الشاعر الأمة العربية ويذكي عزيمتيا، فيو يرى أف تجبر 
الغرب وتنمرىـ يجب أف لا يقؼ حاجزا أماـ إخوانو العرب بؿ يجب عمييـ أف يقابموا ىذا 

رادة.   العدو بعزيمة وا 

5  _ يرتد طرفك بالشمائل أحورا  

                                                             

.112مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 1  
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حدٍَّ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ن يرَإ
َ
ُاَ۠ ءَاتيِمَ ةِّۦِ رَتإوَ أ

َ
ََ ٱىإهِتََٰبِ أ ِ ٌّ  ًٞ يِ قِِدَهۥُ قيِإ كاَلَ ٱلٍَّّ

فُ  زإ
َ
مإ أ

َ
هُرُ أ شإ

َ
نِِٓ ءَأ َٔ وِ رَبِّّ يَِتَإيُ ا قِِدَهۥُ كاَلَ هََٰذَا ٌَِ فغَإ خَلرًِّ ٍٍّا رءََاهُ مُصإ َ إيََِإمَ ؼَرإفمَُٰۚ فيََ ٌَ ۖۡ وَ رُ

هُرُ لِنَ  ا يشَإ ٍَ ٞ نَريًِٞ شَهَرَ فإَجٍِّ َ زَفَرَ فإَنٍِّ رَبِّّ غَنِِّ ٌَ صِِّۡۦۖ وَ 1{  ٤٠فإ  

دعوة مف الشاعر إلى التحمي بخمؽ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ وصفاتو في ىذا التناص 
 حتى يصبح خمؽ الإنساف ممدوحا وتكوف صفاتو وأخلاقو فاضمة .

 _ ىييات يا ابن الزانيات تسوء من

   2غنى زكي عـــــــفافين الزنــــــــــــــبق   

قَٔدُونَ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ٍَا حُ ِ َٓاتَ ل يإ َْ اتَ  َٓ يإ َْ٣٦  }3  

جاء التناص ىنا ليشير بو الشاعر إلى أف ثوب العفة أطير مف ثوب الزانيات، فيو يحذرىـ 
 مف سوء العاقبة.

4_ فتمتعوا قبل العشية وامرعوا  

ٍُٔنَ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  يَ إٔفَ تَكإ أْ فصََ خٍّكُ ٍَ ٰۚ ذَخَ إً ُٓ آ ءَاتيَإجََٰ ٍَ ِ فُرُواْ ة 5 {  ٥٥يَِسَإ  

جاء ىذا التناص لينبو بو الشاعر أمتو إلى ما ينتظرىـ مف سوء حاؿ، فيـ الآف في غمرة 
  مترفوف لـ ينتبيوا إلى ما ىو مرتقب ليـ.

                                                             

.41سورة النمل، الآٌة:  - 1  
. 135مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 2  
.36سورة المؤمنون، الآٌة:  - 3  
.136مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 4  
55سورة النحل، الآٌة:  - 5  
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1الحاكمين_ حتى يحكم الله وىو خير   

ا ئُحََٰٓ  }تناص كمي مع قولو تعالى:  ٌَ ٍِيَن  وَٱحٍّتفِإ  ُ ٱىإحََٰهِ َٔ خَيرإ ُْ ٰۚ وَ ُ ًَ ٱللٍَّّ َٰ يََإسُ بِۡإ خَتٍَّّ إيََِإمَ وَٱضإ
١٠٩ }2  

جاء التناص ىنا كخطاب مف الشاعر إلى الشيخ " ع ع " فيو يحثو عمى الصبر والرضى 
عطاء كؿ ذي حؽ  بحكـ الله وقدره، كما أنو يذكره بقدرة الله عز وجؿ في تصريؼ الأمور وا 

 حقو فيو الحكـ العدؿ. 

  3_ ما أنت إلا تكن سيفا عمى زمن

ُجَ إلٍَِّ  }تناص جزئي مع قولو تعالى: 
َ
آ أ تِ بِ‍َٔاٌَ

إ
رِإيَُِا فأَ ٌّ َٰدِريَِن بشََۡٞ  ََ ٱىصٍّ 4{  ١٥٤يثٍَ إنِ نُِجَ ٌِ  

في زمف كثر في ىذا التناص دعوة مف الشاعر إلى مواجية الظمـ وحمؿ السلاح ومواجيتو 
 فيو القير والعدواف .

5_ واحمل كتابك دون العصر وامض بو  

ِ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  6{ ١وَٱىإكَصۡإ  

أمتو لحمؿ الكتاب، أي القراءة والنيوض بالعمـ فيو جاء التناص ىنا كدعوة مف الشاعر إلى 
 سبيؿ نجاح الأمة في شتى المياديف وىذا قبؿ فوات الأواف.

                                                             

.137مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 1 

.119الآٌة:  سورة ٌونس، - 2
  

.143مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 3  
.154سورة الشعراء، الآٌة:  - 4  
.143مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 5  
.11سورة العصر، الآٌة:  - 6  
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1_ عمى سراط... ولا تستقبل السبلا   

ًَ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  خَليِ ٍُصإ إ َٰطَ ٱل رَ دُِاَ ٱلطِّ إْ   2{ ٦ٱ

إلى اتخاذ الطريؽ الصحيح في العمـ، فلا ينبغي أف يستقبؿ الإنساف كؿ يشير الشاعر ىنا 
 شيء بؿ يجب عميو أف يتقيد بما ينفعو.

  3_ فقمت ...... فاز المترفون بصفوىا  

ثِ    }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ٍَ إٔمَ ٱىإلحََِٰ إً يَ جُٔرَكُ
ُ
نَ أ إٔ فٍَّٔ ا حُ ٍَ إٔتِِۗ وَإِجٍّ ٍَ إ سٖ ذَانٓلَِثُ ٱل كَُُّ جَفإ  

تََٰفُ ٱىإغُرُورِ  ٌَ جإيَآ إلٍَِّ  َٰٔةُ ٱلدَّ يََ ا ٱلۡإ ٌَ ۗۡ وَ ٍَِّثَ ذَلَدإ فاَزَ دإخِوَ ٱلۡإ
ُ
َِ ٱلنٍّارِ وَأ زحَِ قَ ٍََ زخُإ   4{  ١٨٥ذَ

التي تغمر أثرياء الأمة، فيـ الذيف نالوا منيا كؿ فوز جاء ىذا التناص ليشير إلى السعادة 
 وغنيمة.

5_ ومن وراء ذلك جنوا ثمر اليقين   

لَيِِن  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ًَ ٱيَإ ٔنَ قِيإ ٍُ يَ إٔ تَكإ َ 6{  ٥كََلٍّّ ل  

جاء التناص ىنا ليشير بو الشاعر إلى دور المفكريف والعارفيف بأمور دينيـ ودنياىـ والذيف 
فازوا فوزا عظيما، فمعرفتيـ وعمميـ لا تضاىيو أي معرفة أخرى كما أنو السبيؿ لفوزىـ في 

 دنيتيـ وآخرتيـ.

                                                             

.143مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 1  
.16سورة الفاتحة، الآٌة:  - 2  
. 145مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 3  
.185سورة آل عمران ، الآٌة:  - 4  
.146مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 5  
.15سورة التكاثر، الآٌة:  - 6  
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ى ردى_ بئس عــقــل يقودك إل  

1_ وساء عمم يصدك عن ىدى  

ٰۚ إجٍِّآ  } :حِاص جزئي ٌف كٔلَ حكالَ فُرإ َ شَاءَٓ فيَإيَسإ ٌَ ٍََ شَاءَٓ فيَإيؤُإٌَِ وَ ۖۡ ذَ إً بسُِّ َقَّ ٌَِ رٍّ وَكوُِ ٱلۡإ
ٔيِ ٱ وِ يشَإ إٓ ٍُ إ اءٖٓ نَٱل ٍَ ِ أْ ة أْ حُغَاذُ خغَيِرُ ٰۚ وَإِن يصَإ ا َٓ ادرُِ إً سَُُ خَاطَ ةِِٓ

َ
ٍِيَن ُاَرًا أ َٰيِ ُاَ ليِظٍّ خَدإ خإ

َ
ٰۚ ةئِإسَ أ هَٔ جُُٔ إ ل  

ابُ وشََاءٓتَإ  َ تَفَلًا  ٱلشٍّۡ 2{  ٢٩مُرإ  

، حيث أف العقؿ زينة المرء جاء ىذا التناص ليشير بو الشاعر إلى سوء تدبير بعض الناس
ومف فقده فقد حسف التدبير وكاف حكمو وعممو سبيلا إلى اليلاؾ، كما أف العمـ غير النافع 

 يقود الفرد إلى سوء الطريؽ ويبعده عف المعرفة واليدى.                

3وتوضأت من حمأ غير آسن_   

ُِٔنٖ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  صإ ٌٍّ إَ حَۡإَٖ  ِ ٌّ ََ ٌَِ ضَيإصََٰوٖ  نسََٰ ِ
َِا ٱلۡإ 4{  ٢٦وَىلََدإ خَيلَإ  

ُإهََٰرٞ  }وقاؿ أيضا عز وجؿ: 
َ
َٖ وَأ ِ ءَاشِ اءٍٓ دَيرإ ٌٍّ  َِ ٌّ ُإهََٰرٞ 

َ
آ أ َٓ خٍّلُٔنَۖۡ ذيِ ٍُ إ ٍَِّثِ ٱىٍّتَِّ وقُِدَ ٱل رَوُ ٱلۡإ ٌٍَِّ ٌّ   

إً حَخغََيرٍّ  بََٖ ىٍّ
ِ   ىٍّ

َْ كُُّ َٓا ٌِ ًْ ذيِ ُٓ َ َْ قَصَوٍ مُطَفٍِّ وَل رٌ ٌِ َٓ جْ
َ
بِيَِن وَأ ةً ليِشٍّۡ َْ خََرٍْ لٍََّّ رٌ ٌِ َٓ جْ

َ
ُّ وَأ ٍُ ؼَكْ  

ا ذَلَؽٍّ  رٍ اءًٓ حَۡيِ ٌَ أْ  َٔ خََٰلِِٞ فِِ ٱلنٍّارِ وشَُلُ ُْ إَ  ٍَ ۖۡ نَ إً بِِّٓ َِ رٍّ ٌّ فرَِةٞ  غإ ٌَ َٰتِ وَ رَ ٍَ إً ِّّّ ٱلثٍّ ُْ كَاءَٓ إٌ َ
5{ ١٥فَ أ  

                                                             

.146مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 1  
.29سورة الكهف، الآٌة:  - 2  
.149مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 3  
.28سورة الحجر، الآٌة:  - 4  
.15سورة محمد، الآٌة:  - 5  
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جاء ىذا التناص لينبو الشاعر أمتو ويبيف ليا أف العيش في الخياؿ والوىـ سبيؿ لميواف، 
فكيؼ بالذي اتخذ مف المعاصي سبيلا لمطير أو مف تخمى عف شرفو وجعؿ مف الغرب رمزا 

دراؾ.  sلو يتبعو دونما وعي وا 

1_ وليتيماـــــ جنتان   

لَامَ رَبِّّۦِ جٍَِّخَانِ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  ٌَ إَ خَافَ  ٍَ ِ 2{ ٤٦وَل  

يرى الغماري مف خلاؿ البيت أف الأمة العربية ضعيفة أماـ الغرب حيث أنيا تفضؿ العيش 
الرضا في يد الغرب.في اليواف حتى تدنت فيو فخسرت شرفيا وطيرىا لأنيا ظنت أف   

الســـــــــــــابقـــــــون بيا سبق بعــــــــاثرة_   

3_ زلاء، لا بوركت ساقاً ولا قدما  

ََ  }: مع قولو تعالى تناص قرآني      يِ ُطَارِ وٱَلٍَّّ
َ ََ وٱَلۡإ هََٰجِريِ ٍُ إ ََ ٱل لُٔنَ ٌِ وٍّ

َ َٰتلُِٔنَ ٱلۡإ وَٱىسٍّ
أْ  إً وَرعَُ ُٓ ُ خَِإ َٖ رٍّضََِ ٱللٍَّّ سََٰ ً بإِخِإ ُْ آ ٱتٍّتكَُٔ َٓ ََ ذيِ ُإهََٰرُ خََٰلِِِي

َ َٓا ٱلۡإ َٰجٖ تََإريِ تََإخَ إً جَجٍّ ُٓ َ قَدٍّ ل
َ
ُّ وَأ خَِإ

 ًُ ي ِـ زُ ٱىإكَ إٔ َٰلمَِ ٱىإفَ اٰۚ ذَ ةدَر
َ
4{١أ  

شيد الحب أن شجر الوجد يسقى بدمع -  

 - 5كالدىان.... تسمسمو وردة    

                                                             

.151مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 1  
.46سورةالرحمان، الآٌة:  - 2 

.152مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 3  
.111سورة التوبة، الآٌة: - 4  
. 153مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 5  



مظاهر التناص فً دٌوان واإسلاماه لمصطفى محمد الغماري  :                                                    الثاني  الفصل  

 

- 69 - 

 

اءُٓ  }: تناص قرآني مع قولو تعالى ٍَ جِ ٱلصٍّ انِ فإَذَِا ٱنشَلٍّ َْ 1{ ٣٧فكََُجَإ وَرإدَةر نَٱلّدِ  
يرى الغماري أف كؿ شيء لو مقابؿ ولكؿ شيء ثمف، كما أف الحب يتطمب تضحية كبيرة 

                                                               لمحفاظ عميو مف الطرفيف.

ورد الميل والويل،....... -  

أجمب بخيمك.... -  

وارفع عقيرة من عمموك الطعان  -  

"..... كان حقا عمى الله ....."  -  

ما لممريب ....؟ -  

2وما لمجبان....؟ -  

ًِ بَِيَإيمَِ  }تناص جزئي مع قولو تعالى:  يبِإ قَييَإٓ جإ
َ
حمَِ وَأ إٔ ً ةطَِ ُٓ خَؽَكإجَ ٌِِإ َِ ٱشإ ٌَ ززِإ  خَفإ وَٱشإ

َُ إلٍَِّ غُرُورًا  يإطََٰ ًُ ٱلشٍّ ُْ ا يكَدُِ ٌَ ٰۚ وَ إً ُْ لََٰدِ وقَِدإ وإ
َ َٰلِ وٱَلۡإ نَ إٌ َ إً فِِ ٱلۡإ ُٓ 3 { ٦٤وَرجَِيمَِ وشََاركِإ  

بحاليا، ورد الصاع لمغرب حتى تعود الشاعر الغماري يدعوا الأمة العربية إلى النيوض 
، كما يرى أيضا أف الله في عوف المظموـ ينصره كما أنو يثبط كؿ الأمة إلى سابؽ عيدىا

ف.جبا  

                                                             

  1 37سورة الرحمان، الآٌة:  -
.155مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 2  
.64سورة الإسراء، الآٌة - 3  
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المبحث الثاني: التناص التراثي      

:تناص الشخصيات الدينية  أ_    
) تشكؿ قضية ) التراث( تحديا حقيقيا عمى مستوى الموقؼ الفكري والتشكيؿ الجمالي       

ذلؾ أف الفيـ الصحيح لمتراث يعد أحد العوامؿ الأساسية التي تكشؼ أماـ أدباء كؿ جيؿ؛ 
  1عف مدى حرص الأديب عمى تحقيؽ معنى المعاصرة في تراثو(

المعاصرة سبيلا لتوظيؼ التراث الذي يكشؼ ىذا يعني أف كؿ أديب وشاعر يجعؿ مف       
عف مدى وعيو وسعة اطلاعو وحرصو عمى نقؿ الموروث بطريقة عصرية تناسب زمف 
الكتابة وتناسب ثقافة المجتمع الذي يسعى إلى الإطلاع عمى التراث وأىـ تفاصيمو مف 

اب فيو يميميـ تقصص، أحداث تاريخية أو أماكف ...، فالتراث الأدبي يمثؿ منبعا أساسيا لمك
ويزودىـ بسبؿ الإبداع الأبدي فمنو ينطمؽ كؿ أديب في إنتاج عممو باعتباره المصدر الأوؿ 

 والأساسي لإنتاج العمؿ الأدبي.

وفي ديواف واإسلاماه لمغماري نجد أف الشاعر قد وظؼ التراث بشكؿ كبير، فقد تحدث        
ئع التاريخية وىذا ما يؤكد كف والوقاعف شخصيات دينية، تاريخية، كما قد ذكر بعض الأما

حرص الشاعر عمى تحقيؽ معنى المعاصرة في شعره، وىذا ما ينـ عف مدى وعي الشاعر 
.ربا كبيرا بينو وبيف الوقت الآنيبأىمية وضرورة إعادة سرد التاريخ الذي قد وجد الشاعر تقا  

 

                                                             

.61م، ص2111لونجمان، مصر،  -، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر1طه وادي، جمالٌات القصٌدة المعاصرة، ط - 1  
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شيوعا في شعرنا  )وشخصيات الأنبياء عمييـ السلاـ ىي أكثر شخصيات التراث الديني
   1المعاصر(

وقد وظؼ مصطفى الغماري شخصيات الأنبياء في ديوانو و"اإسلاماه " ممثمة في     
شخصيتي محمد صمى الله عميو وسلاـ، وموسى عميو السلاـ ، كما قد وظؼ  بعض 

 الشخصيات الدينية ممثمة في: ) عمي بف أبي طالب، الحسيف بف عمي رضي الله عنيما(.

لفرعون لم تزل آية تسعىقل  -  

2وموسى يطوي إليك القرونا -  

جاءت شخصية موسى عميو السلاـ موظفة في ىذا البيت باعتبارىا شخصية دينية، حيث أراد 
الشاعر مف خلاليا أف يشير إلى الإنساف الفاضؿ ممثلا في موسى عميو السلاـ الذي يقؼ 

ف، فأماـ كؿ طاغ  نجد إنسانا فاضلا بفرعو  وقد مثؿ ىذا الأخير غحاجزا أماـ كؿ متجبر طا
 يقؼ أمامو بالمرصاد يدحض جبروتو وظممو ويحمي الناس منو فمكؿ فرعوف موسى.

ى كل بكل... وحالت وتمار  -  

3ــمييننا ياعــزمر الكفر ب -  

استحضر الشاعر ىنا شخصية عمي بف أبي طالب رضي الله عنو حيث أراد مف خلالو 
وقعت بيف المسمميف، وكيؼ انقسموا إلى ) سنة وشيعة ( بعد أف الإشارة إلى التفرقة التي 

 كانوا موحديف تحت راية الإسلاـ في عيده.
                                                             

العربً المعاصر، دون ط، دار الفكر العربً، القاهرة، علً عشري زاٌد، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر  -1    

.13م،ص1997   
.16مصطفى محمد ، الغماري واإسلاماه، ص  - - 2  

.39المرجع نفسه، ص - 3  
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فكأني بأرض كزفان طوفان -  

1وجرح الحسين موج عتي  -  

إف شخصية الحسيف بف عمي رضي الله عنو جاءت كمثاؿ للإنساف المظموـ الذي تحامت 
يتولى خلافة المسمميف وفي ىذا إشارة إلى  النفوس ضده، فسقط نتيجة صراع الحكـ ومف

يرضى المجتمع بذلؾ. حتى لو لـ  لذي أصبحت فيو السمطة تأخذ بالقوةالزمف الحاضر ا  

ذبحوا فيك من إذا قال: يا أم -  

2تمبي النـــتداء بنت النــــــبي -  

ثم قالوا: نحن الأعزاء بالحق  -  

3ونحـــن الأحــــق بالمـــريمي -  

الغماري ىنا عف القدس المحتمة، وعف ادعاء الصياينة أحقيتيـ بالقدس في حيف أف يتحدث 
 شرعية الوطف تعود لمفمسطينييف.

كما قد وظؼ الشاعر شخصية مريـ عمييا السلاـ كشخصية دينية ) وىناؾ ملامح أخرى مف 
وقد وظفيا الغماري في ديوانو   4شخصية مريـ عمييا السلاـ وظفت في الشعر المعاصر...(

 واإسلاماه كرمز لمحزف والعذارى.
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ومريم لا تعتذر فإنيا الضحي -  

دموعيا تنيمر لطفمة سبيو -  

في عمر وردة الربيع غضة طريو -  

ما طاف طائف بيا إلا رؤى منسيو  -  

-حوريو -تخاليا والسكر من دلاليا -  

1فاطمة عائشة خديجة سميو -  

بمريـ في ىذه المقطوعة الأمة العربية التي لا حوؿ ليا ولا قوة، فيي تبكي حاؿ أراد الشاعر 
فمسطيف دوف القدرة عمى نصرتيا، وفي ىذا إشارة إلى شخصية مريـ العذراء التي افترى عمييا 

 قوميا بعد رؤيتيـ لابنيا عيسى عميو السلاـ في حيف أنيا كانت تحت عناية الله عز وجؿ .

وعائشة وخديجة وسميو فيي ترمز إلى شخصيات دينية ممثمة في فاطمة أما شخصية فاطمة 
بنت الرسوؿ صمى الله عميو وسلاـ، وزوجاتو عائشة وخديجة، أما سمية فأراد بيا شخصية 
سميو التي كانت أوؿ شييدة في الإسلاـ، استحضر الشاعر ىذه الشخصيات كرمز لمشيادة 

 والعفة والصبر والوفاء.

اري شخصية النبي محمد صمى الله عميو وسلاـ ) وقد أخذت شخصية استدعى أيضا الغم
محمد عميو الصلاة والسلاـ دلالات متنوعة كثيرة في قصائد شعرائنا الحدثيف، وأكثر ىذه 

 2الدلالات شيوعا ىي استخداميا رمزا شاملا للإنساف العربي سواء في انتصاره أو في عذابو(
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ة محمد صمى الله عميو وسلاـ كرمز للانتصار اف مصطفى الغماري جاءت شخصيو وفي دي
 وذلؾ في قولو:

واضرب بسيف محمد وعميو  -  

      1أَجْدِرْ بذي السيفين ألاَّ يُقْيرا  -

استحضر الشاعر شخصية محمد عميو الصلاة والسلاـ كرمز لمقوة والانتصار ونشر السمـ 
الظمـ وتحقيؽ العدؿ والحؽ، كما تحدث عف عمي بف أبي طالب وذكر سيفو كرمز لنبذ 

 ونصرة الديف الإسلامي، وفي ىذا إشارة إلى انتصار الحؽ والعدؿ ميما طاؿ الظمـ

 والاستبداد. 

كحل جفونك بالرسول وآلو  -  

  2يرتد طرفك بالشمائل أحورا   -

استحظر الشاعر شخصية الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ كرمز للاقتداء بو فيو الشخصية 
الفضائؿ والأخلاؽ بيف الناس وتنشر السمـ والأمف المثالية التي تزرع  
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وابك الحسين وآلو،... واخضع لدى -  

1عــتــبات من كانوا الأقـــل الأكــــثرا -  

يتحدث الغماري ىنا عف الحسف وأىؿ بيتو وكيؼ أنيـ كانوا قميلا في عيوف الخصوـ فقتموىـ، 
وجودىـ الكبير الآف وىـ الشيعة.في حيف أنيـ عند الله ىـ الكثرة والدليؿ عمى ذلؾ   
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تناص الشخصيات التاريخي _ ب    
) إف توظيؼ الشخصية التراثية في الشعر العربي المعاصر يعني استخداميا تعبيرا        

حياء في يد  لحمؿ بعد مف أبعاد تجربة الشاعر المعاصر، أي أنيا تصبح وسيمة تعبير وا 
1عف رؤياه المعاصرة( -"أو يعبر بيا " -الشاعر يعبر مف خلاليا   

بمعنى أف الشاعر المعاصر يعتبر استدعاء الشخصيات التراثية في شعره المعاصر         
وظيفة ميمة مف أجؿ إيصاؿ كؿ ما يجوؿ في ذىنو، أي أنيا وسيمة لبعث الإبداع الأدبي 

أو  الاجتماعيةوىذا التوظيؼ يتـ حسب ما يستدعيو الشاعر مف خلاؿ الحاجة الثقافية أو 
ؤكد دور الشخصيات التراثية في الكشؼ عف بعض الحقائؽ السياسية وغيرىا، وىذا ما ي

 المعاصرة رغـ اختلاؼ الأزمنة والأمكنة لكف الدلالة ىي التي تفرض نفسيا.

و لمشخصيات التراثية التاريخية، فالقارئ ئوالملاحظ عمى شعر الغماري كثرة استدعا      
الشاعر ليذه الظاىرة  لشعره يلاحظ كثرة ذكر ىذه الشخصيات مما ينـ عف مدى مواكبة

الاستدعاء مف أجؿ الأدبية، كما يدؿ أيضا عف ثقافة الأديب التاريخية الواسعة، وقد تـ ىذا 
 إيصاؿ كؿ ما يجوؿ في ذىف الشاعر مف أفكار وذلؾ حسب ما تستدعيو القصيدة.

ومف بيف الشخصيات التاريخية نذكر:) فرعوف، ىاماف، آموف، شاروف، رع، بنو     
(عثماف...  

تمثؿ شخصية فرعوف في جؿ القصائد المعاصرة الشخصية الطاغية المستبدة الظالمة التي 
سعت في الأرض فسادا، وىي في ديواف واإسلاماه تمثؿ نفس الشيء، وقد أشار الشاعر إلى 
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ية لمناس كمثاؿ يتذكره المؤمنوف وكؿ الحادثة التي وقعت لو وكيؼ أف الله عز وجؿ تركو آ
العمو في الأرض، فمآؿ كؿ متجبر موضوع تحت رحمة الله وقدرتو عز  مف تسوؿ لو نفسو

 وجؿ ويظر ذلؾ في قوؿ الشاعر:

قل لفرعون لم تزل .. آية تسعى  -  
   1 وموسى يطــوي إليـك القــرونا -

أراد الشاعر مف خلاؿ استدعاء شخصية فرعوف التمثيؿ لمشخصية المتجبرة  في ىذا العصر 
تسوؿ لو نفسو السير عمى خطى الظمـ والفساد إلى الإعتبار مف قصة فيو بيذا ينبو كؿ مف 

فرعوف التي ضرب الله بيا مثالا لمناس وكيؼ أف الله عز وجؿ تركو آية لمناس، فمآؿ كؿ 
ظالـ طاغي الوقوع في مطية الخسراف واليواف، فالله يسير عباده الأخيار دائما لحجب كؿ 

أف ثقافة الشاعر الإسلامية تظير ىنا بشكؿ واضح ظمـ وفساد ونشر كؿ سخير وسلاـ، كما 
نياية فرعوف. مف خلاؿ استدعاء الآية الكريمة التي سردت لنا  

لم تزل .. مصر مثل عيدك ىامان  -  

2يعـــــاني عـــــذابك الصـادقونــــا   -  

لا يزاؿ الشاعر يستحضر الشخصيات التاريخية وذلؾ مف خلاؿ حديثو عف ىاماف وزير 
فرعوف، بحيث أف الشاعر استحضر ىذه الشخصية لاسقاطيا عمى الزمف الحاضر وىذا مف 

أجؿ بعث رسالة ميمة وىي أف مصر رغـ مرور القروف لا تزاؿ تعاني نفس العنصرية والظمـ 
عيد ىاماف، فكؿ مف لو سمطة في الحكـ يفرضيا ظمما  والإىانة التي كانت عمييا في
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وطغيانا عمى المجتمع وىذا ما يعيد صورة الماضي وجيمو إلى الحاضر رغـ انتشار الإسلاـ 
 وتطور الشعوب.

اييا السامرون في" النيل" ما مصر  - 

1لــ "رع" صلاتيا أو "أمونا" -  

المصريف القدماء لكي يثبت أف استحضر الشاعر شخصية " رع " وىو إلو الشمس لدى 
عصر الممؾ الذي يرجع إليو العبيد، كما أنو استحضر شخصية أموف وىو أيضا إلو الريح 

عوب والشمس والخصوبة وأحد الآلية في الميثولوجيا المصرية القديمة ليِؤكد لنا أف حرية الش
    وخاصة مصر لا تكوف بتقديس مموكيا وحكاميا.

ام " بأيدوحطمي ما بنى " النظ -  

  2شارونا -لعارىا  -صافحت  -

استدعى الشاعر شخصية شاروف وىو رئيس وزراء إسرائيؿ كشخصية طاغية متجبر وىو 
معروؼ باسـ السفاح حيث ارتكب أبشع الجرائـ في حؽ الشعب الفمسطيني، وقد كاف 

سرائيؿ استدعاء ىذه الشخصية مف خلاؿ الإشارة إلى  في وىذا التطبيع السياسي بيف مصر وا 
 دعوة صريحة إلى الثورة عمى الحكـ.

دراكو لطبيعة  مف ىنا يمكف القوؿ انو ) عمى قدر وعي الأديب بالواقع الذي يعايشو، وا 
  3والعلاقات فيو، يتضحح موقفو الفكري إزاءه (الصراعات 
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وعميو فالغماري مدرؾ لوضع العلاقات بيف الشعوب العربية فيما بينيا وبيف حكاميا وبينيا 
.وبيف واقعيا لذا فرأيو يتضح مف خلاؿ شعره خاصة البيتيف المذكوريف أعلاه  

شيد العصر.., لا كخالد مصر  -  

1حين تروي فضل الكماة السنونا   -  

استدعى الشاعر شخصية خالد مصر لطرح وجية نظره اتجاه حكاـ مصر، فيو يرى أف 
وجود حكاـ مثؿ خالد مصر.مصر تشيد توالي الحكاـ فييا، لكنو يتوقؼ برىة لينفي   

" بنو عثمان" كم فتحوا وشادوا -  

2وفي التاريخ كم تركوا طنينا -  

أشار الشاعر ىنا إلى أسرة بنو عثماف وىي الأسرة التي شكمت الإمبراطورية العثمانية التي 
شكمت الجميورية التاريخية، حيث أشاد بيا وبفتوحاتيا الكبيرة والواسعة التي نشرت تعاليـ 

الديف الإسلامي عبر التاريخ، فقد كانت دولة قوية يحسب ليا ألؼ حساب، وقد بقى صيتيا 
ا ىذا، وفي ىذا الاستحضار دعوة قوية مف الشاعر إلى التحمي بخصاؿ ىذه الأمة إلى يومن

 والسير عمى نيجيا حتى يعود العرب إلى سالؼ عيدىـ  

كفرت بمن تفرعن في وجودي -  

3" وما فرعون أطغاىم " نظاما -  
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استدعى الشاعر ىنا شخصية فرعوف والتي تبقى مثلا لمجبروت والظمـ والعمو في الأرض، 
 وىو يرى أف فرعوف بكؿ جبروتو وظممو ليس أكثر طغيانا مف مموؾ وزعماء ىذا العصر.

أييا الحق .. ما سلام عمى الباطل -  

1من السامريوما فرية  -  

أشار الشاعر إلى شخص السامري التي تمثؿ الخداع والكذب والافتراء، وىذه الصفات أراد 
فالشاعر ىنا يبدي  السامري في كذبو وخداعو،إسقاطيا عمى حكاـ ىذا العصر الذيف تجاوزا 

موقفو ووجية نظره وأحاسيسو اتجاه حكاـ ىذا العصر وىذا ما يؤكد ) وجوب ربط الصورة 
فالغماري يوظؼ  2الشعرية بحركة النفس، بكؿ ما تتميز بو ىذه الحركة مف جيشاف وتمقائية (

يوانو. وجيات نظره وأفكاره في شعره وىذا ما يظير بشكؿ واضح في د  

3وعد لمكبش ولمرومي قنا    -بربر!!

يتحدث الغماري ىنا عف البربر وىـ سكاف شماؿ إفريقيا القدامى، كما قد أشار إلى معبودىـ 
القديـ وىو الكبش وتعني البربر الأجانب، أما كممة الرومي فيي تعود عمى الحضارة 

البحث عف ىذا المعبود المفقود  الرومانية التي سكنت شماؿ إفريقيا، كما أنو يدعو البربر إلى
 فيو بذلؾ يعيد التاريخ وأحداثو مف جديد.
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مافرعون منك وأنت منو كلاك -  

1اقتل الحياة.. وكـمم الأفــواى -  

لا يزاؿ الغماري يستدعي شخصية فرعوف كمثاؿ لمشخصية الطاغية الظالمة، فلا يكاد يخموا 
غيره مف الطواغيت مستحضرا فيو، وىذا مف بيت واحد مف شعر الغماري إلا وكاف فرعوف أو 

أجؿ الإشارة إلى حكاـ ىذا العصر الذيف طغوا في الأرض فسادا وىذا ما جعؿ الشاعر 
 يستدعي بعض الشخصيات التي عُرِفَتْ تاريخيا بجبروتيا.

" عائشة الجزائرية " -  

2" عائشة البوسنية " -  

أقرنيا بمثاؿ مف بمديف ىما الجزائر الشاعر شخصية عائشة كرمز لمعفة والطير، و  استحضر
والبوسنة، ففي كؿ منيما قد تعرضت النساء للاغتصاب أثناء الحرب وىذا ما يعيد القارئ إلى 

الفرنسي ليا، كما يعيده أيضا  الاحتلاؿالتاريخية التي شيدتيا كؿ مف الجزائر أثناء  الوقائع
حتلاؿ الصربي.عرفتيا نساء البوسنة إباف الاالتي  الاغتصابإلى جرائـ   

يا صانع رعب الإنسان  -  

يا كاتم عطر الوجدان  -  

يا سارق حمم الريحان  -  

أنت المارج  -  
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أنت المارد..... -  

1أنت المارق في الأديان  -  

يمثؿ المارد في التاريخ شخصية خيالية، فيو شخصية عجائبية خرافية مف نسج الخياؿ يتمثؿ 
يخرجو مف فانوسو، أما المارج فيو الميب الأزرؽ الذي يعمو دورىا في تحقيؽ أمنيات كؿ مف 

النار وىو لوف المعروؼ لممارد وقد قاـ الغماري باستدعاء ىذه الشخصية التاريخية ليشير بيا 
.إلى حكاـ ىذا العصر فأمور شعبيا مرىوف تحت أيدييا  

مالدى غابة الموت للآدمي عدو سوى آلدمي -  

2ولا غول إلا الطواغيت والأمركان   -  

تمثؿ لفظة الطوايغت كؿ الشخصيات الطاغية التي عرفيا التاريخ عمى مر العصور والتي قد 
كما قد تحدث ذكر الشاعر بعضيا في ديوانو واإسلاماه وىي: فرعوف، ىاماف، شاروف،... 

، بالإظافة إلى ذلؾ يشير عف الأمركاف باعتبارىا أكبر البمداف المييمنة عمى الدوؿ العربية
الشاعر إلى بعض الحكاـ العرب الذيف لـ يقفوا أماـ ظمـ الغرب موقفا معاديا بؿ إنيـ وضعوا 
أيدىـ بأيدي أعداءىـ وىـ أيضا مف الطواغيت وقد شبييـ الشاعر بالغوؿ كشخصية مرعبة 

.ومخيفة وغير إنسانية  

 

 

                                                             

.148، ص السابقالمرجع  - 1  
.153، ص نفسهالمرجع  - 2  
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: مكانالأتناص _ ج     
عمى أشكاؿ مختمفة منيا ماىو مكاني، وذلؾ باستحضار بعض يقوـ التناص المكاني     

الأماكف باختلاؼ أنواعيا) بمد، منطقة معينة، معمـ تاريخي، مدينة،...( وقد اعتمد جؿ 
سقاطيا عمى الأماكف  الشعراء في أعماليـ الأدبية توظيؼ الأماكف مف خلاؿ استدعائيا وا 

كاف دلالتو الشمولية الباقية والتي يحاوؿ المعاصرة التي تلاءـ بنية قصيدة الشاعر فمكؿ م
الشاعر مف خلاليا تمرير رسالة ما، فمكؿ مكاف دلالتو وقد تتشابو دلالات الأمكنة بيف 

 الماضي والحاضر كما أنيا قد تتغير إلى ماىو عكس الماضي تماما.

القدس، ولقد وظؼ الشاعر الغماري بعض الأماكف في ديوانو واإسلاماه منيا:) مصر،     
،...(، وقد تـ ىذا التوظيؼ مف خلاؿ إحداث نوع مف الأطمس، الفرات، ةنير النيؿ، البوسن

 المقابمة بيف الماضي والحاضر ويظير ىذا التوظيؼ فيما يمي:

والغرب.. عُقْبَى ما تُقِلُّ حضارة الغربِ السِّفَاحْ  -  

  1والشرق.. ىلاَّ أنجد القدس السميب المستباح ؟ -

استدعى الشاعر في ىذيف البيتيف بعض الأماكف أوليا لفظة الغرب والتي تعود عمى     
البمداف الأوربية والتي لا يستطيع أحد حسب الشاعر أف يردعيا، كما ذكر لفظة الشرؽ والتي 

ة، كما قد ذكر الشاعر القدس عاصمة فمسطيف والتي قد دعا الشاعر تعود عمى البمداف العربي
إلى نصرتيا ونجدتيا مف أيدي الغرب، فالشاعر يدعوا إلى نصرة القدس كما  البمداف العربية

أنو يحفز النفوس العربية ويذكرىا بأىمية القدس كمعمـ تاريخي عربي وأيضا كدولة عربية 
مستقمة، وىذه ىي وظيفة الشاعر منذ القدـ ) حيث العرب منذ القدـ يقتدوف بشاعرىـ 

                                                             

.7مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 1  
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رأينا العرب يعتزوف بشاعرىـ الفذ أكثر مف اعتزازىـ ويتخذوف مف الشعر حافزا ليـ وقد 
وىذا ما نممحو في شعر  1بفارسيـ، فكأنو قائد وجداني، يبث الحمية في نفوس أبناء القبيمة(

 الغماري الذي يمعب دور المحفز.

لم تزل.. مصر مثل عيدك ىامان -  

يعـــاني عـــــذابـك الصـــادقــونا -  

" ما مصر  أييا السامرون في " النيل-  

لـ " رع" صلاتيا أو " أمونا" -  

مصر لمحب لمشيادة لمذكر  -  

إذا راميا العدى " أفيونــا" -  

مصر... لا كان من أرادك مميى  -  

2  امجنون الغريب أو مسرح -  

يتحد الغماري ىنا عف مصر الدولة العربية التي عانت الظمـ والفساد في عيد ىاماف     
ويرى الغماري أف ىذه المعانات لا تزاؿ في وقتنا الحاظر وعميو فالمكاف لـ يتغير كما أف 

بقيت عمى حاليا رغـ مرور الأزمنة، ويشير الغماري أيضا إلى الحكـ المصري دلالتو 
عاة وما يلاقونو مف تضييؽ عمى الفكر والدعوة، أي انتفاء وجود حرية وعلاقتو بالعمماء والد

 الرأي والمعتقد باعتبار العمماء والدعاة يتصفوف بخمؽ الصدؽ.
                                                             

دراسة فً أصالة التراث النقدي عند  -فً مصر الأصول التراثٌة فً نقد الشعر العربً المعاصر ،عدنان حسٌن  قاسم -2

. 61، صم2116، الدار العربٌة للنشر والتوزٌع، مدٌنة نصر، 2العرب، ط  

.17مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - - 2  
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كما أف الشاعر يُذَكِّر الحكاـ والطواغيت أف مصر ونير النيؿ وكؿ خيراتو ليست حكرا    
ف أراد غيرىا ليا عمييـ فقط بؿ ىي ممؾ لمشعب، فمصر موطف لمشيداء والذكر  حتى وا 

 الفساد، كما أف الغماري يُذَكِّر شعب مصر أف بمدىـ ليست مسرحا لميو والجنوف.

.وتصم الآذان من دون.. واغوثاه. -   

1و"الصرب " في دمى غائصونا -  

" صرب" دم وخناجر وأفاعي  -   

2وقنابل مجـــنونة الإيــقـــــــاع  -  

3فمتفجري ولتكفري يا غارة صربية -  

يسرفون في القتل الجماعي  "الصرب "-  

" يسفون في المن والأذىالغرب"و -  

فعمى الجميع المعنات أرسالا -  

والرحمات لمضحايا -  

من ذا يواري سوأة السوءات  -  

4ويقيم عرس " الصرب " من مأساتي -  

                                                             

.21، صالسابقالمرجع - 1  
.81المرجع نفسه، ص  - 2  
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إن لمصرب الفناء ولي  -  

1ما زكا في الخمد أوراقا -  

  .لمشاعر الذي يستعيف بو مف أجؿ التأثير في المتمقييعتبر التاريخ مرجعا أساسيا 

والغماري يعيد الأحداث التاريخية التي جرت بيف صربيا والبوسنة وحرب الإبادة التي عاشيا 
البوسنيوف، فاستحضار التاريخ ميزة ميمة في الشعر مف خلاؿ الاستعانة بو لإسقاطو عمى 

يخ بالنسبة لمشاعر المادة والمصدر الأساسي الأحداث والوقائع المعاصرة، حيث) يشكؿ التار 
   2لنصوصو لما يحتويو مف مواقؼ وأحداث متشابية(

عممييم كيف السبيل إلى القدس  -  

3ويـــا قـــدس إنــــنا عــــائدونا  -  

 عروس الشرق ثكمى كل حين

4جديد الحزن جرعيا الحماما -  

                                                             

.116، ص  السابق المرجع - 1  
، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 19أحمد قٌطون، مساءلة التارٌخ فً الشعر الجزائري المعاصر، مجلة الأثر، العدد -4

.99، ص م2114جانفً    
.23مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - - 3  

.67رجع نفسه، ص مال- - 4  
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مّدُوا فيك يا " سراي" البراءاتعَ  -  

  1وبالــوا في المسجد القدسي    -

طفل يُحَيِّي قدسو تحية مدراره  -  

2ويرجم التممود بالفواصل المعطاره  -  

مع محمد العيد آؿ خميفة  -ربعنياتفية ميمة لدى شعراء الجزائر مف الأ) تشكؿ القدس خم
، لما تحممو مف أبعاد دينية وحضارية  -وغيره مف الشعراء 3( وتاريخيةإلى اليوـ  

وىو يتحدث عف كما أف الشاعر قد وصؼ القدس وصفا جميلا فقاؿ عنيا عروس الشرؽ 
منتيي، فكثيرة ىي النماذج التي يتناص الغماري فييا مع أمكنة مختمفة ليقدـ مف الألمياغير 

نتقادية لمحكاـ العرب الذيف خيـ الصمت عمييـ اتجاه القضية الفمسطينية الا اخلاليا نظراتي
كاف المواجية مع الأعداء لذا فيو يسمط الضوء عمى سياسات الحكاـ لأف القدس ىي م

، كما قد تحدث الشاعر عف تدنيس الييود المغتصبيف لحرمة المساجد فقد القدس العرب اتجاه
لة لمعرب مفادىا اقاموا بحرؽ المصاحؼ الموجودة فييا للاستيزاء بالديف الإسلامي وتمرير رس

شاعر مف ناحية أخرى إلى أطفاؿ فمسطيف الذيف ألفوا الحرب ، وقد أشار الأف القدس لمييود
والنضاؿ والمقاومة ولا سبيؿ ليـ سوى الحجارة مف أجؿ استرجاع حرمة بمدىـ ودينيـ، 

فالقدس كمكاف عند الغماري تمثؿ ميدانا لطموح وآماؿ جميع المسمميف عامة والفمسطينييف 

                                                             

.74ص .المرجع السابق،  - - 1  
.91المرجع نفسه، ص  - - 2  

محمد الصالح خرفً، البعد التارٌخً والدٌنً فً الشعر الجزائري المعاصر، شعر المكان نموذجا، جامعة  -3
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ؿ تمثؿ ميدانا لانكسارات وىزائـ الحكاـ خاصة في أف تتحرر مف الأعداء الييود، وبالمقاب
 العرب.

عممييم كيف السبيل إلى "البوسنا" -    

ن نــــام عـن دم ثــــــــائـــــــرونا - 1وا   

ببــــوسنة جن المييب الصميب -  

2وفـــارت بما حممتو الفئــــــام -  

إلى "درينا" النير البوسني -  

الخالد الذي أبى المجرمون -  

3إلا أن يحولوا مجراهالصرب  -  

4بوسني يـتكــــــمــم -  

يتحدث الشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات عف الواقعة التاريخية بيف صربيا والبوسنة والتي مارس 
كما قد أشار فييا الصربيوف أبشع أنواع التعذيب والاغتصاب والدمار والقتؿ والتشريد، 

الشاعر إلى تخاذؿ المسمميف وىروبيـ مف المواجية مع البوسنييف مف أجؿ إنقاذ المسمميف 
دخاؿ الصميبية  فييا، كما تحدث الشاعر أيضا عف محاولة الصربييف تكفير البوسنييف بالقوة وا 

أجؿ  إلييا، ومف ناحية أخرى أراد الشاعر إيصاؿ رسالة البوسني الذي استنجد بالمسمميف مف

                                                             

.24مصطفى محمد الغماري واإسلاماه، ص - 1  
.31، صنفسهالمرجع  - 2  
.43المرجع نفسه، ص - 3  
.125المرجع نفسه، ص  - 4  



مظاهر التناص فً دٌوان واإسلاماه لمصطفى محمد الغماري  :                                                    الثاني  الفصل  

 

- 89 - 

نصرتو، وىنا يظير وجو الشبو بيف حالة البوسني والفمسطيني فكلاىما يريد استرجاع أرضو 
 التي دنسيا الييود والصرب.

أتمقاه...في يدي فرح العمر -  

1وفي موسمي فرات وري -  

ودماء عمى الفرات تنادي  -  

2فيمبي الأقصى ويدنو القصي -  

وتطرب إن قيل ىا ورده -   

3لديو ظميل فرات.. وظل -  

سدى.....يريد الفرات العذب من حمأ -    

  4وينشــــــــد العز ممن كع أو لِؤمــــــا -

استدعى الشاعر الغماري الفرات كمكاف وىذا الاستدعاء كاف نتيجة أمؿ الشاعر وطموحو في 
قدوـ حاكـ يغير مجرى سياسة مف كاف قبمو، فالمكاف قد يحمؿ بعدا نفسيا والفرات بالنسبة 

لمشاعر ىو ىذا الحاكـ المنتظر الذي سيروي عطشى الأمة التي عانت الظمـ والفساد في ظؿ 
إسماعيؿ لا يمثلاف  عزالديفة ) والزماف والمكاف في عالـ القوؿ كما يرى حكاميا الطغا

                                                             

.36، ص  السابق المرجع - 1  
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وىذا ما قاـ بو  1المكاف المقيس والزماف المقيس، بؿ يمثلاف المكاف والزماف النفسييف (
 الغماري حيث أراد التعبير عما يجوؿ في خاطره مف طموح وتطمع لممستقبؿ.

فكأني بأرض كوفان طوفان  -  

  2 موج عتي وجرح الحسين -

يتحدث الشاعر عف أرض كوفاف الموجودة في العراؽ والمقصود بيا الكوفة مف خلاؿ   
الرجوع بالقارئ إلى حادثة مقتؿ الحسيف وقد شبو الشاعر الدماء التي أذرفت آنذاؾ بالطوفاف 
وعميو فالشاعر يشحف خطابو بالأساليب البلاغية مف خلاؿ استخداـ أسموب التشبيو الذي 

السؤاؿ والغرابة والحيرة في القارئ، وىذا ما يجعؿ القارئ يبحر في معرفة دلالة ينيض 
القصيدة ودلالتيا. لفحوىالأبيات أي أف الشاعر يجعؿ مف المتمقي يمارس فعلا حركيا   

أبعد " سراي" الطير تندى مواسم  -  

3بأندلس أخرى.. ويشيق طيب؟   -  

فمسطيف التي يعتبرىا الأندلس الثانية فيو يرى أف يشير الغماري مف خلاؿ ىذيف البيتيف إلى 
العرب فقدوا الأندلس الأولى والتي أصبحت الآف تعرؼ بإسبانيا، فالشاعر يخاؼ أف تفقد 

 فمسطيف كما فقدنا الأندلس قبميا.

 

 
                                                             

عبد الواسع الحمٌري،  –محمد مسعد سعٌد سلامً، التناص فً شعر عبد الله  البردونً، إشراف: عبد العزٌز المقالح  -2

.43أطروحة دكتوراه ، جامعة صنعاء، كلٌة اللغات، قسم اللغة العربٌة، ص    

.39مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص  - 2  
.119المرجع نفسه،ص - 3  
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ألقيت بالنيل ما بالنيل من كرم -  

1وقمت، لا مرحبا بالجرح مشتعلا -  

ثعالب النيل ما أبقت لمعتصر -  

2ولا لميتصر كرما ولا أكلا  -  

أراد الشاعر مف خلاؿ حديثو عف النيؿ الإشارة إلى حكاـ مصر الذيف نيبوا خيرات البلاد فمـ 
يبقوا لشعبيا شيئا ولو حتى النزر القميؿ، فالحكاـ المصريوف عُرِفوا بظمميـ الشديد لعمماء 

 بمدىـ المسمميف. 

من دماء تقاتل الرعب في الاط -   

3لس والصمت موحش بربري  -  

اسجنوا الجزائر يا ابنيا سمبوا المقاتمة الجياد -  

4مـــاذا وراء النــــصر إلا قصة تــمد الرمادا؟  -  

 الرجوع بالمتمقي تاريخيا إلى استرجاع تاريخ الشاعر مف خلاؿ ذكره للأطمس استحضر 
الاحتلاؿ الفرنسي الذي واجيو الجزائريوف بروح باسمة بعد أف أذرفت كثير مف دماء الشيداء 

آنذاؾ، فالشاعر يحاوؿ إخراج المتمقي؛ وبالأخص ذلؾ الذي يتعامى عف حقيقة الواقع 
المأساوي المر الذي تغمب فيو سطوة الأجنبي الغاصب، أو الواقع الأخطر منو عندما يتخاذؿ 

                                                             

.137المرجع السابق، ص - 1  
.139المرجع نفسه، ص  - 2  
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ضد كؿ غاصب، أو أنو يستمر في العيش تحت الخيانة لموطف  الانتفاضةعف أبناء الوطف 
، كما قد أراد الشاعر مف خلاؿ حديثو عف الجزائر اتخاذىا كقدوة ومثاؿ الاحتلاؿبعد رحيؿ 

لمثبات والتمسؾ بالبمد والعقيدة وىذا ما أدى إلى انتصارىا رغـ ما خمفو ىذا النصر مف دمار 
ىذه الحادثة التاريخية عمى كؿ الشعوب العربية التي تعمني ويلات وقد أراد الشاعر إسقاط 

خاصة فمسطيف كبمد محتؿ وىذا) فضلا عف أف المدينة موضوع طالما تناولو  الاحتلاؿ
الشعراء العرب المحدثوف، تمثؿ في فكر الشاعر واجية قضية ونقطة عبور إلى المشروع 

لسياؽ الزمني لتمؾ الأمكنة فيميؿ إلى السياسي لمشاعر أو لخصومو وىو بذلؾ يكشؼ عف ا
1تاريخ المكاف المشبع بمستويات الفعؿ التاريخي (  

   

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

إشراف: رٌاض شفته جبر آل بطً، رسالة  -شعر أحمد مطر أنموذجا -أحمد عباس كامل الأزرقً، التناص معٌارا نقدٌا -1

. 211م ، ص  2111لنٌل شهادة الماجستٌر، جامعة ذي قار، قسم اللغة العربٌة،   
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الـــتناص الإيـــقــاعي: د_    
يمثؿ الإيقاع بنية أساسية في الشعر، فلا يمكف الاستغناء عنو بحيث أف كؿ قصيدة سواء 

كانت عمودية أو شعر حر تبنى عمى أساس البحر والقافية والروي الذي يمثؿ نواة القصيدة ) 
الجو وتخمؽ الاستعداد النفسي لدى المتمقي لاستقباؿ ولا شؾ في أف موسيقى الشعر تييئ 

الشاعر وانفعالاتو لتتـ العدوى، فتتيقظ العواطؼ وتتنبو الأحاسيس، وتثار كوامف اىتزازات 
الأشجاف والذكريات بما فييا مف تجارب متشابية وما يصحب ذلؾ مف حالات نفسية تتحقؽ 

وىذا ما اعتمد عميو  1معيا أىداؼ الشاعر في الإيحاء بما تمكنو نفسو وتداعبو خواطره (
تخذه وسيمة لإيصاؿ ما يجوؿ في خاطره مف مشاعر وأحاسيس. الغماري في شعره الذي ا  

واضحة وجمية، لكنيا في نفس الوقت تمثؿ تناصا وفي شعر الغماري توجد بنية إيقاعية 
، فالم لاحظ عمى إيقاعيا مع بنيات شعرية أخرى فيو يتناص مع معمقة عمرو بف كمثوـ

.نفس البحر والقافية والروي  قصيدة الغماري أنيا تحمؿ مع معمقة ابف كمثوـ  

فالوزف يمثؿ ) المحيط الإيقاعي الذي يخمؽ المناخ الملائـ لكؿ الفعاليات الإيقاعية، كما 
يستمد منو خاصية دلالية تشكؿ موسيقى الشعر التي تعد عنصرا جوىريا في تشكيؿ النص 

  2(الشعري

 

                                                             

ً أصالة التراث النقدي عند دراسة ف -عدنان حسٌن قاسم، الأصول التراثٌة فً نقد الشعر العربً المعاصر فً مصر -1

.139، الدار العربٌة للنشر والتوزٌع، مدٌنة نصر، ص 2العرب، ط   
حالة حصار أنموذجا، بحث مقدم لنٌل  –خلٌل صلاح الدٌن بلعٌد، انسجام الخطاب الشعري عند محمود دروٌش  -2

، أبو القاسم سعد الله، كلٌة اللغة العربٌة 2دكتوراه الطور الثالث، تخصص: لسانٌات النصوص والخطاب، جامعة الجزائر

. 91، ص 2116 -2115وآدابها واللغات الشرقٌة، قسم علوم اللسان،   
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محدودة المقادير عمى نسب كما يعرؼ الإيقاع الموسيقي بأنو ) جماعة نقرات تتخمميا أزمنة 
فالإيقاع الموسيقي يسيـ بشكؿ كبير في  1مخصوصة ويكوف ليا أدوار متساوية ( وأوضاع

عطائيا نغما موسيقيا خاصا يثمج صدر السامع وتطرب لو، فالغماري  تحميؿ القصيدة وا 
، وىو نفس البحر الذي اعتمد استخداـ بحر الوافر الذي تفعيلاتو: مُفَاعَمَتُفْ  مُفَاعَمَتُفْ  فَعُولُفْ 

 اعتمده عمرو بف كمثوـ في معمقتو. 

كما يوجد تناص إيقاعي آخر بيف شعر الغماري وبف كمثوـ وىو استخداـ نفس حرؼ الروي 
وىو النوف الممدودة ) نػػػا ( حيث يمثؿ الروي آخر حرؼ مف القصيدة وىو نواتيا التي تبنى 

 عمييا كؿ القصائد الشعرية. 

يقاعي الآخر ىو استخداـ نفس القافية، وتعرؼ القافية بأنيا آخر ساكف إلى أما التناص الإ
المتحرؾ الذي قبمو إلى الساكف الذي بيف متحركيف والقافية في شعر الغماري ىي نفسيا قافية 

 عمرو بف كمثوـ والتي ىي: ) رينػػػا (

                               / (0  /0 )  

 يقوؿ الغماري: 

أَنَّ جــــــرحك يا " دَريـــــنا " دَرَيْنَا  

 رىيـــــن لمغـــــزاة الأحمريــــــنا 

 تـــولى كبــرىم " غالى " وقـــال 

                                                             

أحمد مطر أنموذجا، إشراف: رٌاض شنته جبر آل بطً، شعر  –أحمد عباس كامل الأزرقً، التناص معٌارا نقدٌا -3 

. 129م، ص 2111 -ه 1431رسالة لنٌل شهادة الماجستٌر، جامعة ذي قار،   
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!   فتـعســـا لمـــطغاة الظالــمــــــينا

 رمــوا جسدي وقالوا: كن سلاما 

 فيـــا أناذا أجرجره حــــزينــــا

 كأني مــــا فطرت عمى المعـــالي 

 ودين... جـــل في الأديان ديــنا 

 وعطر... أين من عطري الخوابي؟

1يعـــز عمى البغاة الشاربيــــــنا  

ويقوؿ عمرو بف كمثوـ في معمقتو:  -  

أَلَا ىُبِّي بِصَحْنِكِ فــاصْبحِينَا     وَلَا تبُْقِي خُمُورَ الَأنْدَرينــَـا -  

لــحُصَّ فِييَا     إِذا مـاَ الماء خالطيا سَخِينَا مُشَعْشَعَةً كَأَنَّ ا -  

ــى يَمِينَـا     واهُ تَجورُ بِذي المُبانَةِ عن ىَ  - 2إِذا مــَــا ذَاقَيَا حَتّـَ  

  3رَمُواْ جَسَدِي وَقَالُواْ: كُنْ سَلَامَاْ  -    

رَمُوْ جَسَدِي وَقَالُوْ كُنْ سَــــلَامَاْ  -      

      //0 ///0     //0/0 /0  //0/0  
                                                             

. . 45م، ص1994 –ه 1414، مؤسسة الشروق للإعلام والنشر، الجزائر، 1طمصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، - 1  
، المكتبة العصرٌة 3أخبار شعراءها، تح: محمد عبد القادر الفاضلً، طأحمد الأمٌن الشنقٌطً، شرح المعلقات العشر و -2

.123م، ص2111 –ه 1421للطباعة والنشر، بٌروت،    
.45مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص- 3  
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مَتُفْ      مُفَاعَمْتُفْ     فَعُولُفْ مُفَاعَ         

  1فَــــيَا أَنَـــاذَا أُجَرْجِرهُُ حَزِيـــــنَا -   

فَيَا أنَـــــذَا   أُجَرْجِرُىو حَزِيــنَا  -     

   - //0 ///0     //0///0   //0/0  
مُفَاعَمَتُنْ      مُفَاعَمَتُنْ    فَعُولْنْ  -     

 :  ومثاؿ بيت عمرو بف كمثوـ

ـــى يَمِينَا -   2تَجُوزُ بِذِي المُبَانَةِ عَنْ ىَوَاهُ          إِذَا مَـــا ذَاقَيَا حَتّـَ

تَجُوزُ بِذِلْمَبَانَةِ عَنْ ىَوَاىُوْ            إِذَاْ مَـــاْ ذَاقَيَا حَتْتَىْ يَمِيْنــاْ  -  

- //0//  /0  //0/ //0  //0/0          //0 /0 /0   //0 /0/0  //0/0  

عُولُنْ   فَ    مُفَاعَمْتُنْ     مُفَاعَمَتُنْ   فَعُولُنْ         مُفَاعَمْتُنْ   مُفَـــاعَمَتُنْ  -  

 القافية والري
 

 القصائد التجنيس النوعي البحر العروضي

 قافية مطمقة موصولة
 وروييا النوف

 النير الشييد شعر حر البحر الوافر

قافية مطمقة موصولة 
 وروييا النوف

معمقة عمرو بف  قصيدة عمودية البحر الوافر
 كمثوـ

 
                                                             

.45، ص  السابق المرجع - 1  
.124أحمد الأمٌن الشنقٌطً، شرح المعلقات العشر وأخبار شعراءها، ص  - 2  
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التناص الشعري: _  ه  
بألفاظو وتراكيبو ودلالاتو التي ساىمت في إثراء الشعر وتطويره عمى إف التراث الأدبي غني 

مر العصور وجعمت منو فنا أدبيا مميزا، وىذا ما جعؿ الشعراء المعاصريف يعودوف إليو 
ليستقوا منو كؿ ما يخدـ إبداعيـ الفني وىذه الإضافة تجعؿ لشعرىـ ميزة خاصة كونو مزيج 

لجديدة، فالشعر المعاصر تكتنفو بعض الإيحاءات التي تعيد مف التراكيب والألفاظ القديمة وا
القارئ إلى كنؼ الماضي وىذا النوع مف الرجوع نحو الشعر العربي القديـ يعرؼ بالتناص 

 الشعري .

) ولقد حدد موقؼ الشاعر المعاصر مف التراث القيمة الجمالية لمتجربة الشعرية المعاصرة، 
ميـ طبيعة العمؿ، وليست مبادئ خارجية مقننة، حيث أصبحت ىذه القيـ نابعة مف ص

فالشعر المعاصر يصنع لنفسو جمالياتو الخاصة، سواء ما يتعمؽ بالشكؿ أو المضموف وىو 
  1في تحقيقيو ليذه الجماليات يتأثر كؿ التأثر بحساسية العصر وذوقو ونبضو (

نو التراث الشعري والشاعر الغماري كغيره مف الشعراء المعاصريف نجده قد وظؼ في ديوا
العربي وىذا ما ينـ عف وجود ظاىرة التناص، كما أف الغماري اتخذ مف الرجوع إلى التراث 

.الشعري وسيمة لإثراء شعره وتحقيؽ عنصر الجماؿ فيو  

ســــؤددا كنتموه حين زمان الذل -  

2ظل أنتم بو ســــــــامــــــــــدونا -  

                                                             

ٌوسف اسماعٌل، التناص فً شعر محمد القٌسً، اشراف: نادر جمعة قاسم، أطروحة لنٌل شهادة الماجستٌر، نداء علً  -1

.113ص م،2112فلسطٌن، -جامعة النجاح الوطنٌة، كلٌة الدراسات العلٌا، نابلس   
.9مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - - 2  
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القادر في قولو:يتناص ىذا البيت مع شعر الأمير عبد   

1ورثنا سؤددا لمعرب يبقى            وما يبقى السماء ولا الجبال -  

يشير الغماري ىاذيف البيتيف إلى تاريخ الأمة العربية التي كانت ليا ىيبة ومكانة وقوة 
عضمى، وىو بذلؾ يذكر الأمة العربية بتاريخ أجدادىا وأبطاليا وما صنعوه مف تاريخ 

حاظرة في بيت الأمير عبد القادر الذي يتفاخر بمجد العرب مف خلاؿ  مشرؼ، وىذه الفكرة
البيت السابؽ الذكر وعميو فالغماري يمتقي مع الأمير في الفكرة العامة وىي التفاخر بتاريخ 

 الأمة العربية.

وارتويتم..وكان من عطشى الأمة -  

2كأس من طـــيرىا تأثمــــــــونا -  

رو بف كمثوـ الذي يقوؿ في معمقتو:يتناص الشاعر ىنا مع بيت عم  

3صبنت الكأس عنا أم عمرو         وكان الكأس مجراىا اليمينا -  

يتناص الغماري مع عمرو بف كمثوـ في حديثيما عف الكأس لكف الغماري أراد أف يوصؿ مف 
خلاؿ ذكره لمكأس رسالة لمحكاـ الطواغيت مفادىا أف بقاء حكميـ كاف عمى حساب أشلاء 

شعوبيـ واعتبر الغماري ىذا الارتواء الذي كاف نتيجة عطشى وحرماف الشعوب إثما عظيما، 

                                                             

دون ط ، مؤسسة جائزة عبد العزٌز سعود البابطٌن للإبداع  وأدبه،عبد الرزاق بن السبع، الأمٌر عبد القادر الجزائري -3

.72ص الشعري،   
.11الغماري، واإسلاماه، ص محمد مصطفى - 2  
،المكتبة 3حمد  الأمٌن الشنقٌطً، شرح المعلقات العشر وأخبار شعرائها، تح: محمد عبد القادر الفاضلً،ط،أ -2

.124م، ص2111-هـ1421بٌروت ،-العصرٌة،صٌدا   
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اري مف فكرة مفادىا أف الحكاـ العرب بنوا مناصبيـ عمى أنقاض وينطمؽ الشاعر الغم
 شعوبيـ، كما يرى أنيـ قد أفسدوا عقيدتيـ وباعوا شرؼ أمتيـ حتى تقدـ عنيـ الغرب.

أنت من أمة يتوجيا المجد -  

   1؟ أيزري بتاجــيــا المزرونا -

مع عمرو بف كمثوـ الذي قاؿ في معمقتو: يتناص الغماري مف خلاؿ ىذيف البيتيف  

2اينَ بِ ى يَ تَّ حَ  وُ ونَ دُ  ـــنُ ــاع ــِط ــَنُ             د  عَ مَ  تْ مْ مِ عَ  دْ قَ  دَ جْ ا المَ نَ ثْ رِ وَ  -  

يمتقي الغماري مع عمرو بف كمثوـ في حديثيما عف مجد أمتيما والتفاخر بو، فالغماري يذكر 
خاصة بتاريخ أمتو التي توجيا المجد، في حيف أف الشعوب العربية عامة والشعب المصري 

حكاـ مصر الآف يضعوف أيدييـ بأيدي أعداء الديف، كما يتساءؿ الغماري كيؼ لأمة أف 
."الميم لا تؤاخذنا بما فعل السفياء منا: "يزري ويييف بيا السفياء مف حكاميا وكأنو يقوؿ  

فطل أييا الميل ماشئت.. أوما -  

3المترفــــــون الطغاميشاءلك  -  

ىذا البيت مع بيت النابغة في قولو: ؿيتناص الغماري مف خلا     

 

 

                                                             

.18مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 1  
.129احمد الأمٌن الشنقٌطً، شرح المعلقات العشر وأخبار شعرائها،ص - 2  
.27مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ص - 3  
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كميني لِيَمٍّ، يا أُمَيْمَةَ، نَاصِبِ،         وَلَيْلً أقَُاسِــــيوِ بَــــطيِءِ الكَوَاكِبِ  -   

1تَطَاوَلَ حَتَّى قُمْتُ لَيْسَ بِمُنْقَضٍ،       وَ لَيْسَ الذِي يَرْعَى النّجومَ بِآيِبِ  -   

الغماري مع النابغة الذبياني في السياؽ، فكلاىما رأى الميؿ طويلا، لكف المعنى مختمؼ  يمتقي
لدى كمييما، فالغماري لا يتعجب مف طوؿ الميؿ فيو قد ألؼ ظلامو وطولو الذي كاف نتيجة 
ظمـ الحكاـ والمترفوف، في حيف أف ليؿ النابغة كاف طويلا عمى غير عادتو فتعجب لطولو 

  حتى يتخمص مف ىمومو. وأراد انقضاءه

فلا تأس يا حامل الجرح واضرب -  

2بو مـن قــــصـــــاراه إفـــك وذام -  

 يتناص الشاعر الغماري في دعوتو لمقتاؿ مع الشاعر محمود درويش الذي قاؿ:

.. حاصر حصارك لامفر  -  

3.. اضرب عدوك لا مفر -  

إتحاد الشعوب العربية مع بعضيا يتناص الغماري مع محمود درويش في الفكرة العامة وىي 
البعض لمواجية الغرب وضربو، فالغماري يرى أف صبر الشعوب العربية عف الظمـ قد طاؿ 

مف العيش تحت وطأة الذؿ.في نظره أجؿ  السريع فالموت  
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تفـكو فييا غـــريب قريب  -  

   1أما آن لابن الميالي فطام -

عمرو بف كمثوـ الذي يقوؿ في معمقتو:يتناص الغماري مف خلاؿ ىذيف البيتيف مع   

2إذا بمغ الرضيع لنا فطاما         تخر الجبابر لو ساجدينا  -  

يمتقي الغماري مع عمرو بف كمثوـ في لفظة الفطاـ، لكف المعنى الذي استخدمت فيو المفظة 
 مختمؼ، فالغماري يشير مف خلاؿ حديثو عف الفطاـ الشعوب العربية ففي نظره لاتزاؿ ىذه
الشعوب التي ولدت في ظلاـ الفساد والظمـ تعيش تحت وطأة الحكاـ الذيف ازدوجت فييـ 

شخصياتيـ، فيـ عربيوا الدماء غربيوا الأفعاؿ والطباع، وىنا يتساءؿ الغماري: إلى متى تظؿ 
 ليالي الشعوب العربية مظممة؟ ومتى يبزغ فَجْرٌ تنيض فيو ىذه الأمة بحاليا؟

نسوب لعمرو بف كمثوـ فيفتخر فيو بقوة قومو وشدة بأسيـ فبمجرد فطاـ أما البيت الثاني الم
 الصبي يصبح فارسا يحسب لو ألؼ حساب وتخشاه الجبابرة. 

ذ يتــمادى ربيــب الميــالي  - وا   

  3ويغتال باسم السـلام الســـلام -

 يتناص الغماري مف خلاؿ حديثو عف السلاـ مع محمود درويش الذي قاؿ:

تُ مْ قُ ، وَ يمِ كِ كر الحَ الذِّ  نَ مِ  اتٍ آيَ  تُ أْ رَ قَ  -  
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  مَ وْ يَ  كَ يْ مَ عَ  مُ لاَ : السَّ رِ ئْ ي البِ فِ  ولِ يُ جْ مَ مْ لِ  -

  دُ عَ صْ تَ  مَ وْ يَ ، وَ مِ لاَ السَّ  ضِ رْ ي أَ فِ  تَ مْ تِ قُ  -

1امِنْ ظَلامِ البِئْرِ حَي -  

يمتقي الغماري مع محمود درويش في استخداميما لنفس الكممة وىي " السلاـ "، لكف المعنى 
الذي استخدمت فيو مختمؼ تماما فالغماري أراد مف خلاؿ استخدامو لكممة السلاـ الحديث 

عف الأوطاف العربية التي تغتاؿ فييا النفوس البريئة ويقتؿ النور فييا وتنتيؾ حر ماتيا 
تظؿ أعماليـ قبؿ الطواغيت الذيف يدعوف نشر السلاـ فييا، لكف في المقابؿ  وحرياتيا مف

 الظالمة بعيدة كؿ البعد عما يسمى السلاـ. 

في حيف استخدـ محمود درويش لفظة " السلاـ " إشارة منو إلى قصة يوسؼ عميو السلاـ وقد 
حية تحت أنقاض  أراد مف خلاليا الحديث عف أرض فمسطيف التي تقتؿ فييا البراءة وتدفف

 البيوت المدمرة. 

ا وتعموا الشـــــعوب بتـــوحيدى -  

  2سوى أمتي لج فييا الخــــصام -

 يتناص الغماري مع المتنبي في لفظة " الخصاـ " حيث يقوؿ المتنبي : 

  3يا أعدل الناس إلا في معاممتي        فيك الخصام وأنت الخصم والحكم  -
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يمتقي الغماري مع المتنبي في نفس السياؽ لكف المعنى مختمؼ، فالغماري تحدث عف 
الحاصؿ بيف الشعوب العربية التي لـ تتفؽ فيما بينيا فيي في نظره تعيش تحت الخصاـ 

 خلاؼ مستمر ، بينما تعيش الشعوب الغربية في وحدة جعمتيا تعموا عمى الأمة العربية.

الخصاـ مخاطبا بيا سيؼ الدولة الذي وصفو بالخصـ والحكـ في  بينما استخدـ المتنبي لفظة
ة.آف واحد وقد اشتكى منو سوء المعامم  

تنام الشعوب بملء الجفون  -  

  1سوى أمتي نَدَّ عنيا المنام  -

حيث يقوؿ المتنبي:  يتناص الغماري مع المتنبي في جممة " مؿء الجفوف "  

2ويسير الخمق جراىا ويختصمأنام ملء جفوني عن شواردىا        -  

يمتقي الغماري مع المتبي في السياؽ، لكف المعنى مختمؼ فمكؿ شاعر مقصديتو الخاصة بو، 
فالغماري يتأسؼ لحاؿ أمتو العربية التي حرمت لذة النوـ وىذا بسبب الحروب التي تحدث 

ىنيء. فييا أيضا بسبب بطش حكاميا الطواغيت، في حيف أف الأمة الغربية تنعـ بنوـ  

النقاد بشعره ويرى أف  يتباىىمف ناحية أخرى موضع المتنبي ىو موضع تفاخر، فيو 
 يتعصي عمييـ فيمو فيحرموف مف النوـ لأجؿ فيمو ومعرفة مقصديتو. 
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كأني ما فطرت عمى المعـــالي  -   

1ناــودين ... جل في الأديان دي -  

 يتناص الغماري مف خلاؿ ىذيف البيتيف مع عمرو بف كمثوـ الذي يقوؿ في معمقتو: 

  2ورثنا مجد عمقمة بن سيف        أباح لـــنا حصـون المجد ديـنا -

، لكف المعنى العاـ مختمؼ بينيما يمتقي الغماري مع عمرو بف كمثوـ في سياؽ الفخر
أجؿ الأدياف فيو يقوـ عمى الرأفة ونشر الأمف بيف فالغماري يفتخر بدينو الإسلاـ الذي يعتبره 

 البشر.

بينما يفتخر عمرو بف كمثوـ بنسبو الذي عُرِؼَ بمجده، ونسبو الشريؼ الذي ترؾ لو ذكرا 
 ذائعا. 

رموىا بالأفاعي من بيــنيا  -  

  3وشر الظمم ظمم الأقربيــــنا -

 يتناص الغماري مع طرفة بف العبد في المفظ والمعنى فطرفة يقوؿ في معمقتو: 

4وظمم ذوي القربى أشد مضاضة        عمى المرء من وقع الحسام الميند -  
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يمتقي الغماري مع طرفة في المعنى العاـ وىو الحديث عف ظمـ الأقارب، فالغماري يرى أف 
أشخاصا لاستخداميـ لخدمة مصالحيـ الشخصية، وبيذا الغرب يتخذ مف أبناء الوطف العربي 

 تعيش الشعوب العربية ظمما مف بني جمدتيا وىو أشد تأثيرا عمى النفوس.

كذلؾ طرفة بف العبد ذاؽ مرارة وظمـ أقاربو، وىذا ما حَزَّ في نفسو كثيرا واعتبره أشد ألما 
 عمى النفس مف وقع السيوؼ القاطعة.

لضحيو مريم لا تعتذر فإنيا ا -  

  1دموعيا تنيمر لطفمة سبيـو -

 يتناص الغماري في لفظة " لا تعتذر " مع محمود درويش الذي قاؿ: 

أقول في  –لا تعتذر عما فعمت  -  

سري. أقول لآخري الشخصي:  -  

2ىاىي ذكرياتك كميا مرئية... -  

يمتقي الغماري مع محمود درويش في السياؽ وىو استخداـ لفظة لا تعتذر، لكف المعنى 
 الأمة العربية التي تبكي حاؿ فمسطيف مختمؼ بينيما، فالغماري يشير مف خلاؿ البيتيف إلى 

عاجزة عف نصرتيا واستخدـ لفظة لا تعتذر مخاطبا بيا الفرد الفمسطيني مطالبا  ويرى أنيا
تذار مف الصييوني.إياه عدـ الاع  
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بينما يخاطب محمود درويش نفسو، ويرى أف الاعتذار منيا غير مطموب كوف ذكرياتو مرئية 
 لو.

  والمرء لولا سره لألفى  -

1عدوه يكرع منو صرفا  -  

 يتناص الغماري في ىذيف البيتيف مع الحسيف بف الضحاؾ الذي يقوؿ:

2من الميل كوكباكأنما يعبّ في كأسو قمر        يكرع في داج  -  

، لكف يمتقي الغماري مع الحسيف بف الضحاؾ في السياؽ فكلاىما استخدـ لفظة " يكرع " 
الغماري مف حيث المعنى أراد أف يشير إلى أىمية اتحاد الشعوب العربية فيما بينيا وعدـ 

 إفشاء أسرارىـ لأعدائيـ حتى لا يولى عمييـ

موىم الذي صنعتـرك واــفـــان كـــسي -  

3نماصيداك.... فابعد .... سرابا كنت أم  -  

 يتناص الغماري مع مفدي زكريا في لفظة سياف حيث يقوؿ:

4سيان عندي مفتوح ومنغمق        يا سجن بابك أم شدت بو الحمق -  
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يمتقي الغماري مع مفدي زكرياء مف حيث السياؽ المشترؾ بينيما، لكف المعنى المراد منو 
خلاؿ لفظة ابعد مخاطبة الحكاـ الطواغيت، فيو يطمب منيـ البعد  مختمؼ فالغماري أراد مف

.إف ظنوا أف النعيـ الذي يعيشونو عمى حساب شقاء شعبيـ ىو النعيـ الحقيقي  

بينما يخاطب مفدي زكرياء باب السجف الذي كاف فيو، ويرى أف وجوده فيو أو عدمو لا  
عمار الفرنسي. الاست ىيحوؿ دوف نضالو في سبيؿ وطنو فيو بذلؾ يتحد  
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 في ختام ىذا البحث نشير إلى جممة من النتائج التي توصمنا إلييا نذكر منيا:  

إن التناص ظاىرة أدبية قديمة وقد عرف منذ استعمال الإنسان لمغة بشقييا النثري           
والشعري، فالمصطمح قديم الاستعمال لكنو حديث الدراسة، كون المغة مكررة عند استعماليا، 
فلا نكاد نجد نصا شعريا يخمو من وجود نصوص سابقة لو، وعرفت ىذه الظاىرة عند العرب 

 .الشعريةبالسرقات 

لقد عرف مصطمح التناص تعريفات عدة عند النقاد الغربيين والعرب، لكنيا في           
مجمميا تصب في قالب واحد وىو تعالق النصوص فيما بينيا وارتباطيا ببعضيا البعض، أي 
أن النص يحمل في طياتو نماذج وصورا لنصوص أخرى، وعميو فالتناص ما ىو إلا نقطة 

 وص ذات أزمنة وأمكنة مختمفة في نص واحد.التقاء عدة نص

بالرغم من كون مصطمح التناص قد عرف كظاىرة أدبية قديما عند العرب            
بالسرقات، إلا أن الدراسات الحديثة أثبتت عدم ارتباط المفيومين ببعضيما البعض، فمكل 

رق ينسب نصوص منيما خصائصو وقواعده، كون السرقة عموما تكون بطريقة قصدية فالسا
 غيره لنفسو، أما التناص فيكون بوعي أو بدون وعي لكنو غالبا ما يكون بطريقة غير واعية.

ي مبدع أدبي أو شاعر التخمي عن ثقافتو الأدبية، سواء كانت تاريخية لا يمكن لأ          
شاعر إلا وأسقطيا عمى أعمالو الشعرية أو النثرية، وىذا ما ينم عن مواكبة ال أو دينية

لمتطورات الحداثية وتحقيق معنى المعاصرة، فإعادة سرد الوقائع والأحداث التاريخية كثيرا ما 
 يوائم الوقائع والأحداث المعاصرة نتيجة ارتباط الأزمنة وتعالقيا فيما بينيا.

إن عممية إعادة النصوص السابقة في النص الآني يتم بطرق وكيفيات مختمفة،          
منيا ما يكون بطريقة مباشرة ) اجترارية ( وىي بذلك مكشوفة لدى المتمقي، أو أن ىذه 
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وىنا يظير إبداع الشاعر في قدرتو عمى عدم الكشف العممية التناصية تكون بطريقة تحويرية 
النصوص القديمة مع نصو الجديد، وىنا يبرز النص بطريقة غامضة نوعا عن مواطن التقاء 

ما لدى المتمقي مما يستعصي عميو إدراك وكشف الاستدعاء النصي الذي قام بو الشاعر، 
 فلا يدرك ىذا الاستدعاء إلا من كان ممما بالثقافة واسع الاطلاع.

ربي المحيط بو، يظير في ديوانو إن وعي الشاعر الغماري بالواقع الاجتماعي الع          
سقاطيا عمى الزمن الحاضر إسقاطا  من خلال استحضاره لبعض الأماكن والوقائع التاريخية وا 

م الأوضاع الحالية، كما أنو يبدي في كثير من الأحيان موقفو اتجاه بعض الوقائع ئيلا
ث وكأنيا تتكرر والأحداث، وقد تم ىذا الاستحضار بطريقة فنية إبداعية جعمت من الأحدا

، فتعود بالمتمقي إلى الزمن الماضي بالرغم من بعد الأزمنة، وىذا نتيجة تعطش من جديد
المجتمعات المعاصرة لخطابات حماسية ومشجعة عمى الوعي الفكري، والتطور الحضاري 

 .وكانت قوة كبرى فيو الأمة العربية مكانةاحتمت والرجوع إلى زمن 

د المبدع أو الشاعر بنصو يعد أمرا مستحيلا، فلا بد لكل شاعر أو إن القول بتفر            
أديب الرجوع إلى مخزونو الفكري واستدعاء قراءاتو السابقة لتوظيفيا من جديد، والدليل أن 

الذي اعتبر أزىى العصور الأدبية قد اعتمدوا الأخذ من العباسي  جيابذة الشعراء في العصر 
ن ادعوا غير ذ  لك.بعضيم البعض وا 

لقد عرف مصطمح التناص في تخصصات عديدة، وقد حاول كل اتجاه تبنيو            
وضمو إلى مجالو الخاص، سواء كان سيميوطيقي أو بويطيقي أو أسموبي أو تداولي أو 

ما يجعل منو مفيوما تفكيكي، رغم الاختلاف والتناقض الحاصل بين ىذه التخصصات وىذا 
 لتخصص.واسع الاستعمال غير محدود ا
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 حياة مصطفى محمد الغماري:

 السيرة الذاتية للشاعر والكاتب مصطفى محمد الغماري:

م بسور الغزلان  "الجزائر" ، 61/66/6491"مصطفى محمد الغماري" من موالٌد تارٌخ 

الستٌنات ونال شهادة عالٌة البحوث، حصل على درس دراسته الثانوٌة فً لٌبٌا أواخر 

م، عمل فً 6491شهادة اللٌسانس من كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بجامعة الجزائر سنة 

.م6419قسم الآداب سنة  

 نال شاهدة الماجستٌر فً الأدب العربً الحدٌث بدرجة مشرف جدا فً أطروحة      

م، ورقً إلى أستاذ مكلف بالدروس فً 6419"الصورة الشعرٌة فً شعر أحمد شوقً سنة 

 الأدب العربً.

حصل على شهادة دكتوراه فً أطروحته " المحكمات بٌن أبً حٌان  و الزمخشري        

وابن عطٌة فٌما اختلفوا فٌه من إعراب القرآن" للإمام العلامة أبً زكرٌاء ٌحًٌ الشاوي 

م  6499جامعة الجزائر منذ سنة م، وكان أستاذ ب1222المغربً " ، دراسة وتحقٌق سنة  

 أعماله:  

م.6491أسرار الغربة  -6  

م.6491نقش على ذاكرة الزمن  -1  

م.6494أغنٌات الورد والنار  -3  

م.6413قصائد مجاهدة  -9  

م.6412خضراء تشرق من طهران  -5  

1م.6412قراءة فً زمن الجهاد  -1  

م.6413عرس فً مأتم الحجاج  -9  

                                                             

الغماري ، إشراف : عبد الكرٌم مسعودة جابو، التكرار ودلالته فً دٌوان " أغنٌات الورد والنار " لمصطفى محمد  -6 
أروٌنة، مذكرة مقدمة لتٌل شهادة الماستر فً الآداب واللغة العربٌة، جامعة محمد خٌضر ، بسكرة، كلٌة الآداب واللغات، 

.11م، ص 1265 -1269قسم الآداب واللغة العربٌة،    
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م.6419فً آٌة السٌف  قراءة -1  

م.6415مقاطع من دٌوان الرفض  -4  

م.6415بوح فً مواسم الأسرار  -62  

م.6411ألم والثورة  -66  

م.6415حدٌث الشمس والذاكرة  -61  

م.6413الفرحة الخضراء ) من شعر الأطفال(  -63  

م.6411حدٌقة الأشعار )من شعر الأطفال(  -69  

  م.6449) الإبراهٌمً (  العٌد و القدس والمقام -65

م.6449واإسلاماه ــ من مسلمً البوسنة ــ  -61  

م.6445براءة  -69   

م.6445الهجرتان ) مطولة (  -61  

م.6445مولد النور  -64  

م.6445بٌن ٌدي الإمام الحسٌن مطولة  -12  

م.1222أٌها  الألم ) نشر إتحاد الكتاب العرب دمشق(  -16  

  م.1226نتفاضة الأقصى ــ قصائد منتفضة ــ إلى ا -11

 وله أعمال فً التحقٌق منها :

1 تحقٌق شرح أم البراهٌن فً العقٌدة للإمام " أبً عبد الله السنونً" )مطبوع(. -6  

                                                             

.13المرجع السابق، ص - 1 
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المصادر: -أ  

القرآن الكرٌم برواٌة ورش عن نافع -1  

، رٌاض الرٌس للكتب والنشر، ٌناٌر، 1عمال الجدٌدة الكاملة، طمحمود دروٌش، الأ -2

2009.  

الشروق للإعلام والنشر، ، مؤسسة 1دٌوان مصطفى محمد الغماري، واإسلاماه، ط  -3

م.1994هـ، 1414  

م.1983هـ ــ 1403، دار بٌروت للطباعة والنشرــ بٌروت، دٌوان المتنبًالمتنبً،  -4  

، تح: كرم البستانً، دون ط ، دار صادر، بٌروت.دٌوان النابغة الذبٌانً النابغة، -5  

اللهب المقدس، بالتعاون مع مؤسسة مفدي زكرٌا، دون ط، منتدى  سور الأزبكٌة. -6  

:المراجع -ب   

معلقات العشر واخبار شعرائها تح محمد عبد القادر الاحمد الأمٌن الشنقٌطً، شرح  -1

.133م، ص2000 –هـ 1421،المكتبة العصرٌة، صٌدا بٌروت،3الفاضلً، ط   

 -، دارالشؤن الثقافٌة العامة، بغداد1أحمد ناهم، التناص فً شعرالرواد دراسة، ط -2

م.2004العراق،  

، علم الكتب 1فى محمد الدهون، التناص فً شعر ابً العلاء المعري، طإبراهٌم مصط -3

م.2011الأردن،  -الحدٌث، إربد  

ابن بسام النحوي، سرقات المتنبً ومشكل معانٌه، تح محمد الطاهر بن عاشور، دون  -4

 ط، دار التونسٌة للنشر.

ٌداء للنشر ، دار غ1بدران عبد الحسٌن محمود، التناص فً شعر العصر الأموي، ط -5

م.2012 -هـ 1433والتوزٌع، الأردن،   

بدوي طبانة، السرقات الأدبٌة دراسة فً ابتكار الأعمال الأدبٌة وتقلٌدها، دون ط،  -5

القاهرة. –النهضة للطباعة والنشر والتوزٌع، الفجالة   
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م.2007حسٌن منصور العمري، إشكالٌة التناص مسرحٌات سعد الله ونوس انموذجا،  -6  

، دار الكنوز 1حصة البادي، التناص فً الشعر العربً الحدٌث البرغوثً نموذجا، ط -7

م.2009 -هـ 1430المعرفٌة العلمٌة للنشر والتوزٌع، المملكة الأردنٌة الأهاشمٌة،   

، عالم الكتاب الحدٌث للنشر 1سعٌد سلام، التناص التراثً الرواٌة الجزائرٌة أنموذجا، ط -8

م.2010 -هـ 1431الأردن،  –والتوزٌع، عمان   

، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشرن 1طه وادي، جمالٌات القصٌدة المعاصرة، ط -9

م.2000لونجمان،   

عبد الرزاق بن سبع، الأمٌر عبد القادر الجزائري وأدبه، دون ط، مؤسسة جائزة عبد  -10

 العزٌز سعود، البابطٌن للإبداع الشعري.

سد، ماهٌة التناص قراءة فً إشكالٌة النقدٌة.عبد الستار جبر الأ -11  

عبد القادر بقشً، التناص فً الخطاب النقدي والبلاغً، دراسة نظرٌة تطبٌقٌة، تق  -12

م.2007محمد العمري، دون ط، إفرٌقٌا الشرق، المغرب،   

ر عبد الله التطاوي، المعارضة الشعرٌة بٌن التقلٌد والإبداع، دون ط ، دارالثقافة للنش -13

 والتوزٌع، القاهرة.

دراسة  ــعدنان حسٌن قاسم، الأصول التراثٌة فً نقد الشعرالعربً المعاصر فً مصر -14

، دار العربٌة للنشر والتوزٌع، مدٌنة نصر،  2فً أصالة التراث النقدي عند العرب، ط

م.2006  

ر ، دا1عز الدٌن المناصرة، علم النص المقارن نحو منهج عنكبوتً تفاعلً، ط -15

م.2006الأردن،  –مجدلاوي للنشر والتوزٌع، عمان   

علً عشٌري زاٌد، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، دون ط،  -16

م.1997دار الفكر العربً، القاهرة،   

، دار العلم 1متولً نعمان عبد السمٌع، التناص اللغوي نشأته وأصوله وأنواعه، ط -17

م.2014توزٌع، والإٌمان للنشر وال  
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منٌر سلطان، التضمٌن والتناص وصف رسالة الغفران للعالم الأخر نموذجا ، دون ط،  -18

م.2004منشأة المعارف بالإسكندرٌة، جلال حزي وشركاه،   

والرمزٌة فً الشعر المعاصر، دون ط، دار المعارف، محمد فتوح أحمد، الرمز  -19

م.1997مصر،   

محمد مصطفى هدارة، سرقات أبً نواس المهلهل بن ٌموت بن المزرع، تح، محمد  -20

 مصطفى هدارة، دون ط، دار الفكر العربً، القاهرة.

ط، محمد مصطفى هدارة، مشكلة السرقات فً النقد العربً دراسة تحلٌلة مقارنة، دون  -21

م.1958مكتبة الأنجٌلوا المصرٌة،   

نبٌل علً حسنٌن، التناص دراسة تطبٌقٌة فً شعر شعراء النقائض جرٌر والفرزدق  -22

م2010 -هـ 1431الأردن، –، كنوز المعرفة العلمٌة للنشر والتوزٌع، عمان 1والأخطل،ط  

:قائمة المذكرات والأطروحات -ج  

 :معٌارا نقدٌا ــ شعر أحمد مطر انموذجا، إشراف أحمد عباس كامل الأزرقً، التناص -1

شفته جبر آل بطً، رسالة لنٌل شهادة الماجستٌر، جامعة ذي قار قسم اللغة العربٌة،  رٌاض

م.2010  

حاتم عبد الله محمد المبحوح،  التناص فً دٌوان لأجلك غزة، إشراف عبد الخالق العف،  -2

م.2010سلامٌة غزة، رسالة لنٌل شهادة الماجستٌر، الجامعة الإ  

ــ حالة حصار  الخطاب الشعري عند محمود دروٌش انسجامالدٌن بلعٌد،  خلٌل صلاح -3

أنموذجا، بحث مقدم لنٌل شهادة الدكتوراه،  الطور الثالث، تخصص لسانٌات النصوص 

 ابو القاسم سعد، كلٌة اللغة العربٌة ةأدابها واللغات الشرقٌة قسم 2والخطاب، جامعة الجزائر

م.2016ــ 2015علوم اللسان،   

دٌول الطاهر، السرقات الشعرٌة، شهادة فً التراث العربً. -4  

سامٌة علٌوي، التناص الأسطوري عند سمٌح القاسم، مجموعتا أغانً الدروب وإرما  -5

م.2010 جوان 7والعلوم الإنسانٌة، العدد  الآدابأنموذجا، كلٌة   
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فً شعر عبد الله البردونً، إشراف: عبد العزٌز  محمد مسعد سعٌد سلامً،التناص -6

المقالح، عبد الواسع الحمٌري أطروحة لنٌل دكتوراه ، جامعة صنعاء، كلٌة اللغات قسم اللغة 

 العربٌة.

مسعودة جابو، التكرارودلالته فً دٌوان " أغنٌات الورد والنار" لمصطفى محمد _7 

مة لنٌل شهادة الماستر، جامعة محمد الغماري، إشراف: عبد الكرٌم أروٌنة، مذكرة مقد

م. 2015_ 2014خٌضر ، بسكرة، كلٌة الآداب واللغات، قسم الآداب واللغة العربٌة،   

نادر جمعة قاسم،  :نداء علً إسماعٌل، التناص فً شعر محمد القٌسً، إشراف -8

، نابلس ــ  أطرووحة لنٌل شهادة الماجستٌر، جامعة النجاح الوطنٌة، كلٌة الدراسات العلٌا

   -118- م.2012فلسطٌن، 

فً رواٌة سرداق الحلم والفجٌعة لعزدٌن جلاوجً،  التناص إستراتٌجٌةنعٌم قعر المثرد،  -9

إشراف: السعٌد جلولً، رسالة لنٌل شهادة الماجستٌر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 

م2010   
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قائمة المجلات والدوريات: -د  

، 19مجلة الأثر، العدد، مساءلة التارٌخ فً الشعر الجزائري المعاصر، أحمد قٌطون -1

 جامعة قاصدي مرباح ورقلة.

محمد الصالح خرفً، البعد التارٌخً والدٌنً فً الشعر الجزائري المعاصر، شعر  -2

 النكان نموذجا، جامعة جٌجل.
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.486م، العدد 2017هــ ، أفرٌل، 1438السعودٌة، رجب،      

قائمة المعاجم والقواميس: -هـ   

م.2005هـ ــ1426، الشروق الدولٌة، القاهرة، 1المعجم الوسٌط، ط -1  
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