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: شكر و عرفان  

 بسم الله الرحمن الرحيم

                            ولقد آتينا لقمان الحكمة أن اشكر لله ومن يشكر فإنما يشكر لنفسه

  12ومن كفر فإن الله غني حميد . سورة لقمان الآية:        

كما ينبغي رب العزة و السلام المؤمن الكريم الجليل شكرا أول ما نبدأ به شكر       

فالحمد لله الذي أعاننا  لجلال وجهه وعظيم سلطانه على تتبعه ورعايته الربانية لنا

 للوصول إلى هذه الدرجة.

                ليس أكرم من هذه اللحظات نجدها لنسجل جزيل شكرنا وفائق تقديرنا       

.وجهنا و شجعنا لإنجاز هذه المذكرةلكل من            

زكريا يوسف الرحماني العرفان للأستاذعبارات الشكر وبأسمى ه جنتو أنويشرفنا         

                علينا بنصائحه والذي لم يبخلذي لم يتردد في الإشراف على هذه المذكرة ال

الذي له الفضل الكبير في هذا العمل ....                      هاته القيمةوتوجي                 
الأطوار... معلمينا بجميعوولا ننسى كل أساتذتنا                        

 جزآهم الله عنا كل الخير

من قريب أو بعيد ولو بكلمة طيبة.وإلى كل من ساعدنا   

 أشكركم جميعا.

 

 



 

 إلى الوليدين الكريمين حفظهم الله لي وأدام رضاىم علي 

 ها أحمد/ى سندي في ىذه الدنيا إخوتي وأخواتي )مروان /عبد الرحيم / إسلام / فاطمة وزوجإل

 وىيبة وزوجها سيد أحمد (  

 إلى ابنة خالتي ىاجر وابنها عبد الجليل 

 إلى البراعيم )ىبة / آلاء / فاروق / مينو( 

 إلى خالي بناصر وخالتي فضيلة ونعيمة وكل أىلي وأقاربي 

 إلى استاذي زكريا يوسف الرحماني 

 .2012/2020إلى زميلاتي )بناد فاطمة /وكل طلبة دفعتي 

             

 

 

 

 



 

                    

 الحمد الله والصلاة والسلام على رسول الله لكل بداية نهاية      

 تنض لتفجر ينبوعا من العمم كان مكنوزا باطن المعرفة ىا ىي ثمرات تلاقح أفكارنا  

 بفضل الله اىدي ىذا العمل المتواضع إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي بحقهما 

 إلى من يمكن للأرقام تحصي فضائلهما إلى الوالديا العزيزين أدامهما الله لي 

 أحلام وزوجها وبناتها إلى إخوتي محمد و يونس إلأآ أختي 

 إلى عائلة بناد كل بإسمو إلى  عائلة مرقب كل بإسمو

 إلى صديقتي خلود وكل صديقاتي اللاتي تعرفت عليهم طيلة المشوار الجامعي 

 إلى كل من مد لي يد العون في انجاز ىذا البحث واتمامو  

 وعلى رأسهم الأستاذ زكريا يوسف الرحماني 



 

  



 عامة مقدمة

 

 ب‌

 

 مقدمة

ن المتتبع لمنقد الجزائري منذ الاستقلال الى يومنا ىذا يجد تفاوتا من حيث قيمتو إ
 كمو من فترة الى اخرى ومن ناقد الى آخر.

النقدي, فخاضوا في  لقد حاول نقادنا من ستينات القرن الماضي التأسيس لمخطاب
فبدأ بعضيم بالمنيج التاريخي  ،كل ما كان سائدا من مناىج ونظريات واتجاىات نقدية

 وجاء بعدىم من تبنوا المنيج الاجتماعي والنفسي.

 إلى السياق نم ومع بداية الثمانينات من القرن الماضي تحول النقد الجزائري
ية ولقد حاولنا في بحثنا ىذا تسميط الضوء فقد بدأ بالنبوية ثم السيميائية فالأسموب ،النسق

عمى المناىج النقدية في الجزائر ومن بينيا المنيج الأسموبي وقد اخترنا الدكتور نور الدين 
 السد لمدراسة الأسموبية في الجزائر . 

وميولنا الى الدراسة الأسموبية وقمتيا في سبب اختيارنا ليذا الموضوع حبنا ويرجع 
 الاشتغال عمى الناقد نور الدين السيد. الجزائر وكذا قمة

والغاية من بحثنا ىذا دراسة النقد الجزائري في مضامينو النظرية والتطبيقية والبحث 
 عن الجمالية والأدبية في النقد من خلال تطبيق المنيج الأسموبي عمييا.

 التساؤلات:ومن ىنا يمكنا طرح بعض 

 نور الدين السد؟ ما ىي أىم المحطات النقدية الأسموبية عند .1
 ؟ما ىي أبرز الاضافات التي قدميا النقد الجزائري لمنقد المعاصر .2

 وثلاثة فصول وخاتمة  مقدمة إلىلقد قسمنا بحثنا ىذا 



 عامة مقدمة

 

 ج‌

 

التعريف بالنقد  فتحدثنا في الفصل الأول عن واقع النقد في الجزائر وتناولنا فيو
 الجزائري, ومضامينو.

وتطرقنا فيو  ،التجربة النقدية في الجزائرأما الفصل الثاني كان تحت عنوان 
 ،لمحديث عن التجربة البنيوية في الجزائر والتجربة السيميائية عند عبد الممك مرتاض 

 والتجربة الأسموبية عند بكاي أخضاري )نماذج تطبيقية(

أما الفصل الثالث فعنوناه بالتجربة النقدية الأسموبية عند الناقد نور الدين السد 
 فيو عن تجربتو النقدية الأسموبية من خلال مؤلفاتو وأسموبو ومحددات أسموبو. وتحدثنا

ووفقا لذلك اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي الذي يمكننا من 
 نور الدين السد. لناقداالوقوف عمى الجيود النقدية الأسموبية التي قدميا 

 أىميا:اعتمدنا في دراسة ىذا الموضوع جممة من المصادر والمراجع  ولقد

  دراسات في النقد والأدب مصايفمحمد ,. 
 .بكاي أخضاري, تحميل الخطاب الشعري 
 .الأسموبية وتحميل الخطاب نور الدين السد 

وىذا البحث كأي بحث لا يخمو من الصعوبات ومن بينيا قمة الدراسات التي تناولت 
 وع من الناحية النقدية.ىذا الموض

 .اتمام ىذا العمل وندعوه أن يوفقنا الى ما فيو خير وختاما الحمد لله الذي أعاننا عمى



 

 

 

 

 

 الفصل الأول
واقع النقد في 

 الجزائر
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 المطمب الأول: التعريف بالنقد الجزائري:

 أولا: مفهوم النقد الأدبي:

 لغة: -أ

قد و النقاد: تمييز الدراىم و إخراج الزيف منيا، و أنشر ورد في قاموس لسان العرب الن
 :سيبويو

 نتفي يداىا الحصى، في كل ىاجرة،

 .1نفي الدنا نير تنقاد الصياريف

 .2قدت الدراىم و انتقدتيا أو أخرجت منيا الزيفون

 نقدت رأسو بأصبعي إذا ضربتو. وىناك معنى لغوي آخر يدل عميو قوليم أيضا:

العرب أقدم تعريف لمنقد الأدبي: لفظو الخدش أو الشق يقال: كما جاء في لسان 
 نقد الطائر الأرض بمنقاره بحثا عن الحب أي شقيا ليستخرج الحب منيا.

 يستعمل كممة النقد كذلك لمدلالة عمى " المدغ": حيث يقال: نقدتو الحية أي لدغتو.

انصرف إلى ، حيث إن مفيوم النقد في العصر الحديث يختمف شيئا ما عما سبق
 ميميا، بيدف الكشف عن الجوانب الفنية الكامنة فيياتحالفنية و تقويم الأعمال الأدبية و 

 .الإبداعيفي العمل  الإحسانوجود و 

                                                
 .334ص  1863 1ط( م،ن)، دار صادر بيروت لبنان، (14)ابن منظور، لسان العرب، مج -1
 .334ينظر، المرجع نفسو ص -2
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 ب/ اصطلاحا:

إن النقد مادتو الأدب، فلا وجود لمنقد دون أدب، أي أن الأدب ىو المنطمق 
والتحميل" فيو يقوم عمى تفسير العمل الأساس الذي يتكئ عميو النقد في التفسير والفيم 

 .1بدراستو والكشف عن جوانب النضج فيو و تمييزه بالشرح و التحميل ثم الحكم عميو"

ه ىو الذوق الفني الذي يعتبر الأدبي فن من الفنون، فإن ما يميز عتبرنا النقد اإذا 
 أساس العممية النقدية لكونو ىو الذي يتحكم في إصدار الأحكام.

ما يفيم من ىذا أن الغاية الوحيدة من النقد ىو تفسير العمل الأدبي، فبعض النقاد 
، في حين يرى نقاد آخرون، أن الناقد كباقي الأدباء يجوز لو أن إبداعيةلا يرونو عممية 

 رأيويتخذ موقفا من العمل الأدبي " و ىذا يظير أثناء التقويم الذي يبدي فيو الناقد 
 .2الخاص"

، يقصد ما يسميو النقاد ) النقد التفسيري( خلال القول أن محمد المصايفيتضح من 
الذي ينصرف إلى توضيح المضامين العمل الأدبي وتأويميا إذا تعمق الأمر بالنقد الديني 

ىو ) القرآن الكريم(ويرى عمار بن زايد عكس ذلك وىو ما وضحو في قولو" إن النقد 
 .3ا عن طريق الكممة المكتوبة"وعرضيالتعميق عمى الأعمال الأدبية 

إن الناقد قيامو بتفسير النص يسمط الضوء عميو ما يمكن من فيمو ويستند ىذا 
عادة  رالتفسي إلى ثقافة الناقد وخبرتو، فيو يساعد عمى إحياء الأعمال الأدبية القديمة وا 

الصمة بينيم تفسيرىا في ضوء الثقافات الحديثة، فالتفسير يسيل القراءة عمى القراء ويوطد 

                                                
 .81ص  2002في الأدب و النقد الأدبي، دار المعرفة الجامعية : السعيد الورقي -1
 26ص  1988محمد مصايف، دراسات في النقد و الأدب، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر  -2
 .32ص  1990عمار بن زايد، النقد الأدبي الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر  -3
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 .وبين الكتاب، فمولا وجود النقد لما عرفوا

 ثانيا: مفهوم النقد الأدبي عند المشرق العربي:

 قديما: - أ

بدأ النقد العربي القديم بداية بسيطة وذلك نتيجة تأثره لما يسمعون من شعر أو 
من وعة ننثر، فيو لم يخضع لمتعميل والتحميل وقد أطمق النقاد في الجاىمية أحكاما مت

 وىي" قد تكون أحكاما متعمقة بالشاعر التي تختمف في أنواعياو  الشعر في أياميم
ويتناولو من موضوعات  شخصيتو، أو تكون موضوعية تتعمق بما يدور حولو من الشعر

 .1أو شكمية تتعمق بمفظ الشعر أو شكمو"

انطباعية حكام لقد ظير النقد الأدبي عند العرب منذ العصر الجاىمي عمى شكل أ
ه عند النابغة ات أحكام تأثيرية مستوحاة من الذات ومثالنا عمى ذلك ما نجدوذوقية وموازنات

 الشعر الخنساء وحسان بن ثابت. الذبياني في تقويم

عمى وجود صور النقد الأدبي في العصر الجاىمي  ومن الشواىد التي تدل كذلك
الكلام الغريب، فنقد يقوم عمى وتجنب  رقق الشعرالشاعر بن ربيعة، الذي كان أول 

 الحكم عمى الشاعر حكما عاما يصور طابع شعره إجمالا.

 :حديثا - ب

لم يقتنع النقاد في العصر الحديث بما سجمو السمف، فحاولوا الخروج من الأساليب 
وقد  القديمة، من خلال استخدام الكثير من أسباب تطور العقل الحديث في تقويم النص

                                                
النقد الأدبي و البلاغة حتى القرن الرابع ىجري، مكتبة الاسكندرية، مطبعة أطمس محمد زغمول سلام، تاريخ  -1

 .78ص
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في معالجتو لمخطبة  أدبيةتأثر النقاد بالعصر الحديث بأرسطو والذي أضاف معارف غير 
والدراما" فالنقد الحديث ىو الذي يعالج الآثار الأدبية، علاجا منظما يكشف عن أفكاره 

الصمة بين الأدب وحياة الفنان وعلاقتو  وقيميا ويجيب عن أسئمة شتى تدور حول
 .1بد أن يحقق المذة أو المتعة الفنية"بالمجتمع... وفق كل ذلك لا

أخذ النقد في العصر الحديث منحى أساسو مساعدة القارئ عمى فيم النص الأدبي 
 فلا بد من أن يتميز بالذوق و الذكاء لأنو ىو الذي يفيم الأديب وعممو.

 ثالثا: النقد في الجزائر:

النقدي  الإنتاجالأدبي و  جالإنتا، إذ" أن الإبداعيةيعتبر النقد الشق الثاني لمعممية 
 "2مثلا زمان

يعد النقد الجزائري جزءا من النقد العربي، فمقد ظير متأخرا وأصبح الاىتمام بو من 
أن  الضروريات" إن الاىتمام بالنقد الأدبي الجزائري، قد أصبح ضرورة ممحة ولا يعقل أبدا

الأدبي ىو موضوع  الإبداع، فإذا كان بالإبداعيكون الاىتمام بالنقد أقل من الاىتمام 
 "3النقد، فإن ىذا الأخير ىو الموجو و المرشد

يتضح من خلال القول ضرورة تسميط الضوء والاىتمام بالنقد الأدبي الجزائري 
 الأدبي الموجو والمرشد لو. الإبداعكونو موضوع 

ضجا الحديث قد ظيرا متأخرا نسبيا وأنو لم يكن نا "حقيقة أن النقد الأدبي الجزائري

                                                
 .17ص  2008 1رامي فواز أحمد المحمودي، النقد الحديث و الأدب المقارن، دار حامد لمنشر و التوزيع ط -1
 .11دراسات في النقد و الأدب ص : محمد مصايف -2
 .07ائري الحديث، مقدمة الكتاب ص النقد الأدبي الجز : عمار بن زايد -3
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 .1في بداية نشأنو وأنو كان يتسم بالنظرة الجزئية حينا والنظرة السطحية العامة حينا آخر"

تغمب عميو السطحية و الذاتية في  يتبين من خلال القول أن النقد الأدبي الجزائري
محاولات فقيرة وغيرنا ضجة شكلا ولى مجرد لأمن موضوعاتو، إذ تعتبر بداياتو  الكثير

ما ىناك ىو محاولات فقيرة في بعض الصحف والمجلات كان يدبجيا ومضمونا "وكل 
 بعض الكتاب أمثال: رمضان حمود و محمد سعيد الزىراوي وعبد الوىاب بن منصور

 "2وأحمد رضا حوحو و غيرىم من الأدباء

 النهضة الأدبية الحديثة في الجزائر:-أ

التي نشأت فييا ومن بينيا تأثرت النيضة الجزائرية الحديثة )شعرا و نثرا( بالبيئة 
 البيئة الزمانية والمكانية وعوامل النيضة.

 البيئة الزمانية: -1

إن النيضة الجزائرية الحديثة تتزامن مع النيضة الأدبية في المشرق العربي 
ومغربو، فيناك من أرجع بداية ىذه النيضة إلى الأمير عبد القادر" إن النيضة الأدبية 

غربو، كانت نيضة متزامنة لأن ظيور الأمير الشاعر في في مشرق الوطن العربي وم
 "3الجزائر يصادف عيد محمد عمي في المشرق

وىذا يعني أن الأمير عبد القادر رائد النيضة الأدبية الحديثة في الجزائر، لما لو 
من مجيودات في العمل الأدبي خاصة في المجال الشعري الذي كان لو شأن عظيم فيو 

                                                
 07عمار بن زايد النقد الأدبي الجزائري الحديث،ص-1
، مقدمة 2002يوسف واغمسي، النقد الجزائري المعاصر من المنسوية إلى الألسنية، رابطة الابداع القممية، الجزائر  -2

 .09الكتاب ص 
 .12عمار بن زايد، النقد الأدبي الجزائري الحديث، ص -3
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ظيور الأمير لم تشيد بروز أدباء يمكن أن يحافظوا عمى  ويمة عمى"وقد مرت فترة ط
استمرار حركة النيضة، مما جعل الأمير يبدو بمثابة يتيمة مضيئة وسط بحر من الظلام 

 "1والجمود

يتضح من خلال القول أن الأمير عبد القادر حافظ عمى ريادة حركة النيضة فقد 
أدلاء ساىموا في استمرار ىذه النيضة، فقد  مرت عقود من الزمن منذ ظيوره و لم يبرز
 كان بمثابة نقطة مضيئة وسط ظلام دامس.

 ة المكانية:البيئ

حظيت البيئة التونسية بمكانة خاصة، إذ تعتبر البيئة التي تخرج منيا أغمب 
ا البيئة التي الشعراء ورجال الفكر الجزائري "وكانت لمبيئة التونسية أىمية خاصة، باعتبارى

والأدب الجزائريين، فقد تخرج اغمب شعراؤنا  الأولى من رجال الفكر فييا الكوكبة تخرجت
 "2الأوائل عمى حد تعبير خرفي من جامع الزيتونة

ساوتيا، إلا أن ىذه زت بصعوبة الظروف وقميأما بالنسبة لمبيئة الجزائرية فقد ت
 .الإسلاميةة لم تمنع الأدباء الجزائريين من الاتصال بالبيئة العربية الوضعية الصعب

وفي الحديث عن عوامل النيضة الأدبية الجزائرية الحديثة، نجد أن ىناك ثلاثة 
 العامل السياسي(.-الإعلاميالعامل  -عوامل أساسية تتحكم فييا )العامل التربوي

 العامل التربوي: -1

ل في نيضة الأدب الجزائري، لما ليا من دور في تعتبر التربية من أىم العوام

                                                
 .13 ص عمار بن زايد النقد الأدبي الجزائري الحديث، -1
 .15ينظر المرجع نفسو، ص -2
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السمطات الاستعمارية القضاء عمى مقومات  محاولةتغيير وتجديد المجتمع، فبالرغم من 
 إلا أنيا لم تصل إلى مبتغاىا. الجزائريالشعب 

لقد ساعدت الجمعيات الثقافية والنوادي والمدارس الحرة في النيوض بالأمة 
المدارس الحرة التي أخذت تنتشر عبر أرجاء التراب الوطني الجزائري الجزائرية " لعبت 

عدادىا  في بداية العشرينات من ىذا القرن ىي الأخرى دورا معتبرا في تربية الناشئة وا 
 .1للاضطلاع برسالة النيوض بالأمة الجزائرية"

 :الإعلاميالعامل  -2

الجزائر من خلال توعية في  الأدبيةلعبت الصحافة الوطنية دورا كبيرا في النيضة 
الرغم من قضاء الاستعمار عمى بالجماىير وىذا ما يتعارض مع مصالح الاستعمار، ف

قامت بتقديم الخدمة لمنيضة الأدبية الحديثة   العديد من الجرائد، إلا أن الصحافة الوطنية
خاصة الشعر وقد حظيت الصحافة العربية ىي الأخرى مكانة في نيضة الأدب الجزائري 
رغم منع دخوليا إلى الجزائر إلا أن الصحافة العربية بقيت عمى صمة بالصحافة الجزائرية 

 نذكر منيا: الأىرام، المنار، الفتح... إلخ.

 :العامل السياسي -3

تعد أحداث الحرب العالمية الأولى التي عرفيا الوطن العربي من أحل العوامل 
 التي أدت إلى انتشار الوعي السياسي في الجزائر.

إن الظروف القاسية التي عاشيا الشعب الجزائري" دفعن بالجزائر أن تخرج من 
تيي وتن بالإصلاحاتعزلتيا التي فرضت عمييا زمنا طويلا تطالب بالحقوق تبدأ 

                                                
 .19عمار بن زايد، النقد الأدبي الجزائري الحديث، ص -1
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 1بالاستقلال"

الجزائر العربية المسممة عضوا فاعلا بما  إبقاءلقد عممت الصحافة الوطنية عمى 
يجري في العالم العربي وبيذا استطاعت أن تكون رأيا سياسيا يعبر عن انشغالات 

 .آنذاكالمجتمع الجزائري 

 النقد الجزائري قبل الاستقلال: -ب

الصعب الذي عايشو الأدب الجزائري في ىذه قد الجزائري بالمناخ السمبي تأثر الن
، مما أدى إلى ضعف وركود الحركة الفترة في ظل وجود السيطرة الاستعمارية الظالمة

لم يكن العامل الوحيد بل ىناك عوامل أخرى أيضا ساىمت في  فالاستعمارالنقدية، 
القصيرة"  ضعفيا وقد ذكرىا الدكتور عامر مخموف في كتابو "مظاىر التجديد في القصة

 :كالآتيىي 

 .السيطرة الاستعمارية وسيادة الاتجاه التقميدي 

 قمة الرصيد التراثي الموروث في الأدب والنقد في الاتجاه التقميدي بسبب العداء 
 الممارس في المغة العربية من طرف الأتراك والفرنسيين. الإقصاءو 

  والنقد عمى الرغم من  الأدبالدور اليزيل الذي لعبتو الصحافة في تشجيع وتوجيو
 أنيا جديرة بمعب ىذا الدور.

  عمى طبع الكتب الدينية والجرائدضعف حركة النشر واىتماماتيا التي اقتصرت 
 .2الإصلاحيةومجلات الحركة 

 

                                                
 34، ص 1981، 1عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث، ش و ن ت ، الجزائر ط - 1
 يع، تيزي وزو،عامر مخموف، مظاىر التجديد في القصة القصيرة في الجزائر، دار الأمل لمطباعة و النشر و التور  - 2

 33-32، ص 2008،  2الجزائر ، ط
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 النقد الجزائري الحديث: -ج

إن السيطرة الاستعمارية وفرض الانغلاق عمى النقد الأدبي الجزائري قبل 
خلال وضع أسس  نغمى العصر الحديث إلى فتح مجالا لنفسو مالاستقلال دفعت بو 
 الذي يعتمد عمى طرق حديثة. الإبداعيفعمية لمنقد والخطاب 

وقد اتسم النقد في ىذه الفترة بظيور عدة مناىج نقدية طبقت عمى عدة دراسات 
وكتابات، فنجد مثلا المنيج التاريخي عند عبد المالك مرتاض، الذي طبقو من خلال 
مراحل تطور القصة القصيرة الجزائرية ولقد حظي المنيجان التأثيري والفني في النقد 

نيج التاريخي، كما أن المنيج الفني لم يتحدث عنو حظوظ المالجزائري الحديث أكثر من 
النقاد الجزائريون وكان مجال حدوده ضيقة ولقد اتسم ىذا الأخير بعدم التعميل الكافي 

 النظرة الجزائرية التقميدية.و 

التأثيري في النقد الجزائري الحديث كان من أكثر المناىج حظا، كون  المنيجإن 
 دببمثابة النقطة المركزية في العمل الأ الجزائيينه النقاد ذاتي وليذا اعتبر  المنيجىذا 

أن نجمميا فيما يمي: "الروح القوية والنفس الكبيرة  التأثيري نستطيع النقدومن بين سمات 
   "1المبتكر الإطاروالقمب الرحب والنظرة الصادقة والشعور الخصب والخيال الوثب، و 

إذن يعد النقد الجزائري الحديث حجر الأساس في الدراسات النقدية من حلال ما 
خمقو النقاد الجزائريين من أعمال نقدية تؤكد مدى أىمية الدور الذي لعبوه في المحافظة 

الرغم من تأخر ظيور النقد في بللأمة الجزائرية، ف الإسلاميةعمى الشخصية العربية 
من إنجاب جيل من النقاد من بينيم: محمد مصايف، عمار  نويمعالجزائر إلا أن ىذا لم 

 بن زايد، يوسف واغميسي، عبد المالك مرتاض...

                                                
 130عمار بن زايد النقد الأدبي الجزائري الحديث، ص  - 1
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 المطمب الثاني: مضامين النقد الجزائري

تعددت مضامين النقد في الجزائر بتعدد الدارسين لو ومن أبرزىم عبد المالك 
 في الأسموبية. مرتاض في السيمياء، يوسف واغميسي في المصطمح، عمي ملاخي

 أولا: المصطمح النقدي السيميائي عند عبد المالك مرتاض:

أ المصطمح مكانة كبيرة و خاصة في تأسيس العموم، فلا وجود لعمم بلا لقد تبو 
مصطمح، فالمصطمح يعتبر وسيمة لمولوج داخل العموم ومعرفة خباياىا، فالعمم والمصطمح 

 وجيان لعممة واحدة.

 تعريف مصطمح السيمياء عند العرب:  -1

منظور "وسم الوسم أثر لكي و اتسم الرجل إذ  لابنلقد جاء في لسان العرب : لغة - أ
والسومة  1الذي يوسم بو الدواب ءسمة يعرف بيا، والميسم المكواة أو الشي لنفسوجعل 

من أثر العلامة: قال الله تعالى:" سيماىم في وجوىيم  والالسيمة والسيمياء والسيماء
 ".2السجود

وتتقاطع مادة )وسم( و )سوم( في الدلالة عمى العلامة في الشيء وكلا المادتين   
 .)و س م(تستخرج منيا مصطمح السيميائية و لكن أغمب النقاد اعتمدوا عمى مادة 

 اوجد التفكير السيميائي عند العمماء العرب منذ القدم و من الذين تناولو  :اصطلاحا -ب
نظيم في أحوال تح "ابن سينا" في مخطوطة لو تحت عنوان" كتاب الدر الىذا المصطم

عموم التعميم" في فصل عنوانو " عمم السيميا" يقول: عمم السيما عمم يقصد فيو كيفية 

                                                
 .927ص  3ابن منظور، لسان العرب المحيط، دار لسان العرب، بيروت، ج - 1
 .515ص  29القرآن الكريم، سورة الفتح، الأية  - 2
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ىي جواىر العالم الأرضي البحث عنيا فعل غريب وىو أيضا أنواع  لمزيج القوى التي
لحركة والأول من ىذه الأنواع ىو السيميا ىو مركب عمى صفة البدو وسرعة ا فمنو ما

 ...1يندسة والثالث ىو الشعوذةبالحقيقة والثاني من فروع ال

 يتضح من خلال القول أن عمم السيميا عند ابن سينا ىو عمم السحر و التنجيم.

 مصطمح السيميا عند عبد الممك مرتاض: -2

عبد الممك مرتاض في البحث عن أصل المصطمح المغوي، قبل التطرق إلى  قام
المصطمح " سيميائية" فذىب إلى مصطمح 'السمة" و أسس عميو مصطمح السيميائية فيما 

عمم بكي أو م( و ىو إحداث تأثيرا و -و-بعد، و صوب الفرق بين السمة و التسويم، )س
 2شم أو قطع أو نحوه.

 يأخذ من النقد الغربي إلا قبل أن يذىب إلى التراث أن عبد الممك مرتاض لا
 العربي و استخلاص المفيوم الأول لممصطمح.

لقد أخذ مرتاض من الجاحظ و شكر سعيو الذي سبق زمانو، فتحدث عن أنواع 
التبميغ السيميائي في كتابو لحيوان حيث قال: " الله جعل المفظ السامع، و جعل الإشارة 

ظر و اللامس في معرفة العقد إلا بما فضل الله بو نصيب الناظر في لمناظر و أشرك النا
عمى ما غاب من حوائجو عنو، و سببا موصلا دليلا  جعل الخطذلك عمى قد اللامس و 

 3و لم يجعل لمشام و الذائق نصيبابينو و بين أعوانو...

                                                
عز الدين المناصرة، مقدمة كتاب السيميائية، أصوليا و قواعدىا، ميشال أريفية و آخرون، رشيد بن مالك  - 1

 23ص  2002منشورات الاختلاف الجزائر 
 .147، ص 2010،  2عبد المالك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومو الجزائر ط - 2
 .46-45ص  1الحيوان ، ج: الحاحظ - 3
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بأن الجاحظ تحدث في ىذا النحت عن أنواع التبميغ السيميائي فيجعل قال مرتاض 
(، في حين خصص سمة الإشارة لمناظر المستقبلالسمة المفظية أداة الاتصال بالسامع ) 

 وحده، و ىو ما نطمق عميو لحن السمة البصرية.

يأخذ عبد الممك مرتاض من التراث العربي والنقد الغربي ويحاول أن يوازن بين 
 لفكر العربي والفكر الغربي والخروج بفكرة تكون مقبولة من الطرفين في أن واحد.ا

 التنظير السيميائي عند عبد الممك مرتاض: -3

السيميائي لدى عبد الممك مرتاض من  الاتجاهفي أواخر الثمانينات ظيرت معالم 
 :الآتيةخلال الدراسات النظرية و التطبيقية 

  (1989سيميائي تفكيكي لرواية جمال بغداد ألف ليمة و ليمة) تحميل. 

  لمحمد العيد ال خميفة "أين بمدي"  لقصيدةألف ياء) دراسة سيميائية تفكيكية
1992.) 

 (.1994)تحميل مركب لقصيدة أشجان يمانية -قصيدة القراءة-شعرية القصيدة 

  "تحميل الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية "زقاق العدق
1995.) 

  )1996جماليات الحيز في مقامات السيوممي )دراسة. 

  (.1998في نظرية الرواية) بحث في تقنيات السرد 

  (.2001نظام الخطاب القرآني ) تحميل سيميائي مركب لسورة الرحمان 

  التحميل السيميائي لمخطاب الشعري ) تحميل مستوياتي لقصيدة" شناشيل ابنة
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 .2001الحمبي"( 

 (.2003ءة ) تأسيس لمنظرية لك العامة لمقراءة الأدبية نظرية القرا 

 لسعد الحمدين  حيل )تحميل سيميائي مركب لقصيدة رحمة المراحلتمسرحمة نحو ال
2007.) 

  ( 2014شعرية القصص و سيميائية النص). 

إن تجربة عبد الممك مرتاض تجربة طويمة المدى في التعامل مع النصوص 
نصوص كثيرة متوزعة بين القديم والحديث والمعاصر  واستنطاقيا، حيث اشتغل عمى

 من مناىج مختمفة. بإجراءاتالشعري والنثري و الدنيوي والشعبي والديني و 

يتضح لنا من خلال مؤلفات عبد المالك مرتاض أن جل أعمالو تطبيقية فمم 
يؤكد  تطبيقية وماانة، التي حظيت بيا الأعمال الالأعمال التنظيرية لمثل تمك المكتحظى 

 ثة مؤلفات تنظيرية من مجموع أربعة عشر مؤلفا وىي كالتالي:ىذا وجود ثلا

  (.1998في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد 

 ( 2003نظرية القراءة.) 

 ( 2007نظرية النص الأدبي.) 

 تطور مصطمح السيميائية عند عبد المالك مرتاض: -4

 إلى أين.: النص الأدبي من أين و سيميوتيكية أو الاشارة

 ي تحميل الخطاب السردي. -: أسيميائية
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 : مقال بين السيما و السيميائية.سيميولوجية

 .1993، 2: تجميات الحداثة ج سيميوتيكا

 : نظرية النص الأدبي/ نظرية القراءة.السيميائيات

ي /في نظرية الرواية/ بي/ تحميل السيميائي لمخطاب الشعر نظرية النص الأد :السيميائية
 كتابو تحميل الخطاب السردي. عنوان

 المصطمح النقدي عند يوسف واغميسي: إشكاليةثانيا: 

وكان لابد ليذا النقد من  الصرامة العمميةيتسم النقد الأدبي بالموضوعية و 
فيو ىذا الذي يسير نقاد العرب قديما عمى  الإدراكمصطمحات تعكس تمك الدقة وتكشف 

 .إتمامو

المصطمح النقدي عربية منذ مرحمة الاىتمام بالشعر يؤكد" محمد عزام " أن أصول 
د لمصطمح النقدي يشمل مصطمحات عموم عديدة كالنق"ا ومعانيو وألفاظو، يقول أن

 "1إلخوالبلاغة والأدب و العروض والقافية ...

ويرصد في كتابو " المصطمح النقدي في التراث الأدبي العربي " أبرز مصطمحات 
ة وضرورة التحكم في المغة محددا ليا ومبينا دلالتيا الاصطلاحيالنقد العربي القديمّ ، 

حبة لان التحكم فييا يعني التحكم في المعرفة المراد تبميغيا، لأن أىم ما وصمنا المصط
من التراث العربي القديم يصب في ثلاثة حقول معرفية: الأدب، النقد والبلاغة " فيناك 

 "2خمسمائة مصطمح أدبي ونقدي وبلاغيو  ي ضخم يتمثل في أكثر من ألفتراث عرب

                                                
 .07لمصطمح النقدي في التراث العربي، دار الشروق العربي، بيروت، د ت ص محمد عزام، ا - 1
 .23ص 2002أحمد مطموب، في المصطمح النقدي، منشورات المجمع العممي، بغداد  - 2
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 يحتاج إلى الدرس و التأصيل.

إن المصطمح النقدي ليس وليد العصر الحاضر، فقد وجد في تراثنا العربي مؤلفات 
 و كتب خاصة 

لمسيكاكي تناولت المصطمح بالدرس والتحميل، من بينيا كتاب " مفتاح العموم" 
اصطلاحات الفنون" لمثعالبي..و غيرىا من  كتاب " التعريفات" لمجرجاني، كتاب " كشاف

جيود العرب قديما في وضع المصطمحات، وأول المصطمحات العربية ما جاء في القرآن 
 معناىا الأول إلى المعني الجديد. نالكريم وكان لكثير منيا معنى لغوي سابق، فانتقمت م

 مفهوم المصطمح عند يوسف واغميسي: -1

لدراسين بالمصطمح النقدي لما لو من أىمية اىتم يوسف واغميسي كغيره من ا
ة و مفيومية يتكئ عمييا، فقد سمط الناقد أي منيج من عدة مصطمحيكبيرة، إذ لا يخمو 

فنجده قد المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد،  إشكاليةواغميسي الضوء عمى 
لة منزاح قارب المصطمح النقدي من حيث" أنو رمز لغوي، مركب، مفرد أحادي الدلا

نسبيا عن دلالتو المعجمية الأولى، يعبر عن مفيوم نقدي محدود واضح الدلالة، متفق 
 "1عميو بين أىل ىذا الحقل أو يرجى منو ذلك

يتبين لنا من خلال ىذا القول بأن الناقد واغميسي ربط الدلالة المغوية لكممة 
مصطمح بحقل النقد قل من دلالة المصطمح الواسعة مصطمح بحقل النقد الأدبي، فقد انت

قل من دلالة المصطمح الواسعة إلى دلالتو الضيقة، فالمتمعن ليذا التعريف الأدبي، فقد انت
يستنتج بأن الناقد واغميسي قارب المصطمح النقدي مقاربة سيميائية لسانية، بوصفو "رمز 

اربة الأحادية الدلالية والانزياح لغوي" ومقاربة صرفية بوصفو "مفرد أو مركب" والمق
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النسبي بوصفو أحادي الدلالة أي إعطاء دلالة واحدة لكل مصطمح لكي يؤدي وظيفتو 
ذ نجد الناقد يركز عمى معيار الاتفاق الذي و، أما مقاربة الوضوح واتفاق، إعمى أكمل وج

 يعد شرط بقاء المصطمح واستقراره.

قد يوسف ا، وىذا ما دفع النالإشكالياتمن بالنسبة لممصطمح النقدي تعرض لمعديد 
 واغميسي إلى محاولة وصياغة نظرية لممصطمح النقدي.

 آليات صياغة المصطمح عند يوسف واغميسي: -2

ميسي عمى مجموعة من الاستراتيجيات، في مقدمتيا استراتيجية الحقل غاعتمد وا
الاصطلاحي المصطمحي والعائمة المصطمحية ثم اليجرة المصطمحية وسم التجريد 

 إلى استراتيجية وفقا لمعايير المشروعية المصطمحية. بالإضافة

 الحقل المصطمحي و العائمة المصطمحية: - أ

يتبين لنا من خلال ىذه الاستراتيجية مدى وعي الناقد بالعلاقة الوطيدة بين 
المصطمح و منيجو، فقد اتخذ ىذه الآلية في الغوص في أعماق الخطاب النقدي العربي 

 التي تخص المصطمح و منيجو. الإشكاليةالجديد من أجل التخفيف من حجم 

 حية و سمم التجريد الاصطلاحي:الهجرة المصطم - ب

مصطمح اليجرة قد شاع في الدراسات النقدية الحديثة المعاصرة، و قد وظف  إن
واغميسي كغيره من النقاد ىذه الآلية في بحوثو النقدية، إلا أنو لم يدعي سبق في توظيف 

 إلى ذلك الناقد المغربي " محمد بنيس" و غيره.يقره بأنو سبقو  إنماو  ،الآلية

لقد أخذ محمد السرغيني مصطمح اليجرة من بنيس " ىجرة المصطمح بحر فييا 
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 "1مختمفة لميجرة المصطمحية كاليجرة في المغة الواحدة حيث أورد أشكالا

وقد استبدل واغميسي تسمية اليجرة في المغة الواحدة إلى النزوح المصطمحي حيث 
 "2ليجرة من لغة إلى لغة أخرىاو حيا من حقل معرفي إلى حقول أخرى قال " نزوحا مصطم

 ن من اليجرة:و قد توصل الناقد في الأخير إلى وجود نوعا

  اليجرة الداخمية )نزوح المصطمح من حقل معرفي إلى حقا معرفي آخر في
 لغة واحدة(

 .)اليجرة الخارجية )ىجرة مصطمح من لغة إلى لغة أخرى 

 سمم التجريد الاصطلاحي:-ج

فكل من قبل الناقد التونسي عبد السلام المسدي،  الآليةلقد استعان واغميسي ىذه 
 مصطمح سوءا  كان مصطمحا عمميا أو نقديا لا بد أن يمر بثلاثة مراحل:

: يسمييا يوسف واغميسي: "بمرحمة التجريب، وفييا يغزو المصطمح مرحمة التقبل -
 "3يفا جديدا عمر رصيدىا المعجميوينزل ض

واغميسي مرحمة الاضطراب، ففييا يتم فصل المدلول عن : يسمييا مرحمة التفجير -
 الدال.

التي يثبت فييا : يسمييا واغميسي بمرحمة الاستقرار وىي المرحمة مرحمة التجريد -
 المصطمح.

                                                
 47يوسف واغميسي، اشكالية المصطمح النقدي العربي الجديد، ص  - 1
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لقد عارض واغميسي عبد السلام المسدي وذلك من خلال قولو: "ليس شرط أن 
صطمح قد يقفز مباشرة إلى يمر كل مصطمح مياجر بجميع تمك المراحل ورأى بأن الم

 مرحمة ويستقر عمييا وىذا مرىون عمى الكفاءة الاستقبالية لمغة المياجر إلييا أخر
 "1والمشتغمين بيا

فالناقد واغميسي اخترق السمم التجريدي الذي صممو المسدي، حينيا قال بأن 
ن يعبر ىذا السمم بشتى مراحمو، بل نستطيع صياغة بعض أالمصطمح ليس شرطا 

 مباشرة من مرحمة التقبل إلى مرحمة الاستقرار.لمصطمحات ا

 أهم أعماله النقدية: -3

شكاليتوو  الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض، بحث في المنيج - ، المؤسسة ا 
 2002عية، الجزائر الوطنية لمفنون المطب

المعاصر من الأنسونية إلى الألسنية، المؤسسة الوطنية لمفنون  النقدي الجزائري  -
 .2002المطبعية الجزائر 

إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية لمعموم، ناشرون  -
 2009 2، ط2008،  1ط منشورات الاختلاف، بيروت الجزائر

 ثالثا: الأسموبية عند الناقد عمي ملاحي:

الأسموبية إلى معاينة النصوص الأدبية للاعتماد عمى النسيج المغوي الذي تسعى 
ميات المعنى الذي ة في الكشف عن وظائف المغة في تجيتشكل منو ليستفيد من الألسني

قصده المؤلف وقد ركزت الأسموبية بشكل أساسي عمى الأثر الذي تتركو المغة في المتمقي 

                                                
 .49ص  يوسف واغميسي، اشكالية المصطمح النقدي العربي الجديد - 1
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 ا، ساعية لمكشف عن الأبعاد الجمالية والفنية.حيث تعاممت مع النقد تعاملا محاين

إن وجية الأسموبية تكمن في تساؤل عممي ذو بعد تأسيسي يقوم عمى مقام 
، يؤدي ما الغايةالفرضية الكمية، ما الذي يجعل الخطاب الأدبي الفني المزدوج الوظيفة و 

بو  ضاغطابل تأثيرا الرسالة الدلالية وشك مع ذلك عمى المتق إبلاغيؤديو الكلام عادة وىو 
 منضبطاسعة الأسموبية، لأن تكون منيجا بديلا وعمميا  ،1ينفعل لمرسالة المبمغة انفعالا ما

والكشف عن أبعاده الجمالية والفنية " تنحو إلى دراسة  ييدف إلى تحميل الخطاب الأدبي
يرية الخصائص المغوية التي يتحول بيا الخطاب عن سياقو الإخباري إلى وظيفتو التأث

 " .2الجمالية

الجانب التأثيري الجمالي  نيتبين لنا من خلال القول أن الأسموبية تدرس المغة م
كونيا تركز عمى المتمقي ومدى تأثره وتسعى أيضا لمكشف  الإخباريوليس من الجانب 

عن البعد الجمالي لمغة، لقد ارتبط عمم الأسموب ارتباطا وثيقا بالدراسات المغوية كون ىذا 
لغوية نابعة من كيان المغة، بصنع النص الشعري  إجراءاتالأخير ليس حالة نفسية بل 

الأسموبية  إجراءاتوأسموب قائم بذاتو، لنفسو قوانين وجوده" إن النص الشعري الجديد 
الدلالية محددة فيو نابعة من مكنوناتو، قائمة في مركباتو وىو ما يجعل بناءا كميا يسخر 

 ".3بالمعاني المفتوحة عمى التأويلات المتعددة

أو الوسائل التي  الإجراءات" إن ميام عمم الأسموب من الوجية التعبيرية أن يدرس 

                                                
، 1العربي المعاصر، أبحاث لمترجمة و النشر و التوزيع طعمي ملاحي، المجرى الأسموبي لممدلول الشعري  - 1

 .13، ص 2007
 .13ينظر المرجع نفسو  - 2
 .70 ينظر المرجع نفسو ص - 3
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 "1لمغة العاطفية الشعوريةا إنتاجتؤدي إلى 

أي دراسة علاقة المغة بالحياة في طابعيا العاطفي وىذا ما يطمق عميو باسم عمم  
إلى التأثير في الشعور سواء كان ىذا  أدبية لا تيدفالأسموب الداخمي، فلا نجد أي كممة 

 التأثير ناجحا أم لا.

 أهم أعماله النقدية: -1

  )بالجزائر. 1987أشواق مزمنة )ديوان شعر 

  )بالجزائر. 1989الأزمنة الخانقة)ديوان شعر 

 ) بالجزائر. 1995شعرية السبعينيات القارئ و المقروء )دراسة نقدية 

 .أقلام عمى الدرب 

 . "الجممة الشعرية في القصيدة الجديدة "السباب أ نموذجا 

 بالجزائر 2007عري العربي المعاصرالمجرى الأسموب لممدلول الش 

 

                                                
 .85عمي ملاحي، المجرى الأسموبي لممدلول الشعري العربي المعاصر، ص  - 1
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 المطمب الأول  التجربة البنيوية في الجزائر

اكتسحت البنيوية صدارة المدونة النقدية النسقية الجزائرية بحكم ريادتيا في النقد 
ويؤرخ  المنيج في النقد الجزائريويعتبر الباحث عبد المالك مرتاض رائدا لو  العالمي والعربي

نفس السنة التي ، البداية الفعمية للاتجاه البنيوي في الجزائر،1983سنة  الباحث أحمد شريط"
رغم انو أشار إلى ،صدر فييا كتاب عبد المالك مرتاض)النقد الأدبي من أين؟ والى أين(

)الخصائص الشكمية لمشعر الجزائر الحديث(لعبد الممك مرتاض 1982دراستين صدرت سنة 
وقراءة أولى في رواية الأجساد المحمومة للأستاذ عبد الحميد بورايو أن كتاب مرتاض )النقد 

 . لمقارئ إغراءالأدبي من أين؟ والى أين( يبقى الأىم في رأيو لأنو الأشمل والأعمق والأكثر 

وىو كتاب حاول صاحبو أن يشير 1والاستقبال الإبداعكما أن مادتو أسبق من حيث 
بعض التساؤلات المتعمقة بالمناىج النسقية ليجيب عنيا في طيات ىذا الكتاب ،أما بالنسبة" 
لعبد الحميد بورايو" فقد نشر في وقت مبكر من حياتو النقدية دراسة مختمفة ومتميزة عن 

قدي أنداك تحت عنوان)قراءة أولى في الأجساد المحمومة( ووجو التمييز فييا أنيا السائد الن
تناول في شطره الأول السنة السردية ل"الأجساد المحمومة  محاولة بنيوية تكوينية متقدمة

لكن ىذه  ،وفقا لرؤية وصفية تحميمية وبإجراءات مصطمحية جديدة،(إسماعيل عموقات"لـ)
ا المنيجي المتكامل نسبيا إلا في كتابو)القصص الشعبي في منطقة المحاولة لا تأخذ شكمي

دراسة ميدانية( التي لكن أن يكون أول تجربة)بنيوية تكوينية(تطبيقية في الخطاب -بسكرة
فقد ، أو تطبيقا وتوظيفا لمصطمحات ىذا المنيج إجراءامتبنيا المنيج البنيوي 2النقدي الجزائري

وص الشعبية كاشفا عن البنى التركيبية نموذج من كل نمط تحميل نماذج من النص إلىعمد 
مستعينا ، ثم علاقة ىذه البنى بالبنية الأم والتي تولدت عنيا وىي البنية الاجتماعية، قصصي

                                                           

 2002:يوسف واغميسي:النقد الجزائري المعاصر من الألسونية الى الألسنية,د ط ,دار البشائر لمنشر والاتصال, الجزائر, 1
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كما ألفناه إضافة إلى مصطمحات البنيوية الشكلانية يستعين بالجياز  1بالمنيج البنيوي
فإنيا ، وكون الدراسة ميدانية أساسا/رؤية العالم...( الشرح/البنية الأكبر( مثل )الفولد مائي)

 في فصل واحد. إلالم تفسح المجال لمبنيوية 

ففي الفصل الأول: تعرض  ،" الدراسة إلى ثلاثة فصولعبد الحميد بورايوقسم "
لمقصص الشعبي بمنطقة بسكرة بالتعريف والحديث عن مصادر ىذا القص أما في الفصل 

أما في الفصل الثالث والأخير تطرق الى  ،عن أنماط القصص الشعبيم بالحديث الثاني قا
 دراسة البنية القصصية.

ويظير ذلك من خلال  ،لقد اعتمد" عبد الحميد بورايو" في دراستو عمى المنيج البنيوي
 ثلاث أقسام :  إلىوالتي قسميا  الخطة التي اتبعيا

 في المنطقة ميدانية لمقصص المتداول شفييا  : دراسةالأولالقسم 

 : تصنيف المادة القصصية المجموعة في ميدان الدراسة.القسم الثاني

 .2تحميل نماذج من النصوص :الثالثالقسم 

 من الواضح أن الطريقة التي اتبعيا الناقد عبد الحميد بورابو تمت عمى ثلاثة مراحل:

مع التركيز  ،ثم تصنيف ىذه المادة حسب أجناسيا ،عممية جمع المادة القصصية
غزوة الخندق ثم قام بتحميل ثلاث نماذج من القصص الشعبية ) ،عمى الثوابت والمتغيرات

 (وقصة الآخرة، ثلاثة

                                                           

:عبد الحميد بورايو : القصص الشعبي في منطقة بسكرة )دراسة ميدانية(,د ط المؤسسة الوطنية لمكتاب , الجزائر , 1
  06ص  1986
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فقد صرح أنو قد استعان بالمنيج البنيوي ليكون أداتو في  ،متبعا المنيج البنيوي
عديدة  أفاقاح وذلك لما يوفر في ىذا المنيج حسب الباحث من وسائل تفت التحميل والاستقراء
أنو لم  إلى."وقول الباحث مستعينا قد يقضي 1وتكشف أبعاد النقد المختمفة في الدراسة النصية

 .2يعتمد المنيج البنيوي وحده ولكن زاوج معو المنيج الأنثروبولوجي"

وتصنيفيا حسب  ،لقد كان لعبد الحميد بورايو طريقة في جمع المادة القصصية
وذلك لمكشف عن أبعاد  عمى المنيج البنيوي تحميلا واستقراءامستندا في ذلك  ،أجناسيا
 باعتباره بنية معقدة. ،النص

( فقد ايود ليفي ستراوس" وطرح )عبد الحميد بورايو"بين طرح "قريماس لقد زاوج"
من خلال القصص الشعبي الذي اتخذ منو  أخذ عن ليفي ستراوس في توضيح نس القراية

" طريقتو الشكمية في دراسة ىذا المتن وقد ركز عمى قريماسمتنا لمبحث والمعاينة وأخذ عن "
خاصية بنيوية ميمة وىي دراسة الثوابت الشكمية ومعاينة كيفية انحلال أنساقيا ثم عودة 

 تشكيميا.

" بخصوص الحميد بورايو عبدإن من بعض السمبيات والانتقادات التي وجيت ل"
المعنونة بـ"تماسك بناء الغزوة" حين قال :"سنجمي في نياية تحميمنا  ،المنيج الذي اختاره الفقرة

يتبين لنا من خلال ىذا القول أن  3لنص الغزوة متماسكة البناء بطريقة تدعو إلى الإعجاب"
ساس والإعجاب بيا ولكن رواية جاءت متماسكة ومتناسقة البناء وبالتالي تتيح لمراوي الإح

حسين خمري يرى عكس ذلك حيث قال: "المنيج الذي اتبعو يعتمد لتحميل ولحجال بدل 

                                                           

  05:عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة)دراسة ميدانية(ص1
  439,ص2007سيمائية الدال(,د ط,منشورات الاختلاف,الجزائر, الى :حسين حمزي: نظرية النص)من بنية المعنى2
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ثارة الإعجاب وىي نياية غير متناسقة مع مقدمتيا المنيجية وكذا الأسس  الإحساس وا 
 1المنيجية والفمسفية التي قام عمييا البحث"

د الحميد بورايو يفتقر إلى ن منيج عبأأن الواضح من خلال قول حسين خمري 
ثارة الإعجاب   الإحساس والتنافس وا 

من الانتقادات  فبرغم ،لقد قدم عبد الحميد بورايو الكثير لمنقد النسقي الجزائري والعربي
 أن أعمالو تبقى ذو قيمة. التي وجيت لو إلا

البنيوي " ىناك نماذج أخرى حاولت التأسيس لمفكر عبد الحميد بورايوبالإضافة إلى "
 إبراىيم رماني" الخ. ،في الجزائر مثل أعمال" رشيد بن مالك

مع ’ وفي الأخير نقول بأن البنيوية نقد من الاتجاىات الأولى التي ظيرت في الجزائر
الذي يعتبر رائدا ليا بفضل جيوده النقدية التي قدميا ذم أتت  ،الناقد عبد المالك مرتاض

 ....الخ.رشيد بن مالك ،عبد الحميد بورايو تجاه مثل:بعده عدة دراسات فييا يخص ىذا الا

 المطمب الثاني: التجربة السيمائية في الجزائر

 "عبد الممك مرتاض"

يعتبر المنيج السيميائي عمما عاما يدرس العلامات ظير عمى يد العالم المغوي 
 إلى" ومع الفيمسوف الأمريكي" شارل بيرس" الذي يعتبر أول من أشار فيردنان دوسوسير"

" وأطمق عميو اسم دوسوسير( ثم أتى بعده "السميوطيقاىذا العمم وأطمق عميو تسمية )
( فبالرغم من أن جذور ىذا المنيج غريبة إلا أنو استطاع الولوج إلى الوطن السيميولوجية)

، فقد انطمقت دراسات كثيرة طبقت فييا المنيج السيميائي العربي، ليشتمل أدبنا قديمة وحديثة
سامي سويدان عن رواية نجيب محفوظ،)المص والكلاب(دراسة رشيد بن مالك  مثل دراسة

                                                           

  457:حسين خمري+نظرية النصص1



 الجزائر في النقدية التجربة                                      الفصل الثاني :

 

 
29 

دراسة واسيني الأعرج عند رواية  سمفي(لمكاتب المغربي محمد الشركيعن رواية )العشاء ال
 1لأحدى حكايات ألف ليمة وليمة( أحلام بقرة لمحمد اليراوي ودراسة عبد الممك مرتاض

اذ أنو منيج يبحث عن دلائل  ،وبيذا احتل ىذا المنيج حقول المعارف الأدبية والنقدية
 العلامات وتأويميا مجالاتيا وانفتاحيا الكبير عمى العموم الأخرى.

 2حتى استطاع ىذا المنيج أن يكون طريقا مستقلا بنفسو ينطمق من عمم الرمز والعلامة

لمدكتور  )السبع المعمقات مقاربة سيميائية انثروبولوجية لنصوصيا( اخترنا كتابلقد 
باعتبارىا محاولة جادة لدراسة الشعر الجاىمي برؤية  ،عبد الممك مرتاض نموذجا لدراستنا

ذ أن دراستو قائمة عمى عشر مقالات وتمييد وضح فيو أىم إ ،جديدة وخاصة المعمقات
وجمالية الإيقاع ونظام النسيج المغوي  ثل بنية المطالع الطميةدراستو م القضايا التي خصت

ة الأنثوية لممرأة والخوض في المعتقدات وصولا إلى تحميل قوالتناص في نصوصيا والور 
لكن الذي يتبين خلال الكتاب أن الناقد قد جمع  ،فكانت دراسة شاممة ،الصناعات والحرف

يقترح منيجا مختمطا يجمع فيو بين الدراسة النصية  بين السيميائية والأنثروبولوجية فيو بذلك
 .3والدراسة السياقية وىذا ما يؤداده قولو" أنو منيج مركب من الأنثروبولوجية والسيميائية"

ثم قال" وسواء عمينا أقرأنا نصوص المعمقات السبع ضمن الأجراء الأنثروبولوجي أم 
ولا نستطيع  ين ندرج في مضطرب التأويميةضمن الإجراء السيميائي فإننا في الطور بين الاثن

جراءاتيا المتمكنة مما تود أن تتخذ سبيميا   4ليو(إالمروق في حيزىا الممتد وفضائيا المفتوح وا 
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فمم يقف عند حدود السيميائية  ،يتبين من خلال القول أن الناقد قد استخدم منيجا مرنا
فقد أخذ من كل منيج ما يراه مناسبا  ،فقط بل تعداىا إلى الأنثروبولوجية والى التأويمية

 لدراستو.

 النواحي السيميائية لممعمقات:-1

 :.عذرية المغة ووحشية النسيج1-1

يرى الناقد أنو لا يمكن معرفة المادة الشعرية الخاصة بشعر المعمقات من دون دراسة 
اقتصروا عمى بل ، لغة العصر ومن دون أن يتناول ىذه المعمقات في تجمياتيا التركيبية

 .1الناحية الفردية

 ،يتضح لنا من خلال ىذا القول أن الناقد سوف يقدم لنا دراسة تركيبية لمغة المعمقات
فنزعم لمناس أننا ،"لا نود أن ندعي ما ليس من الحق لنا أن ندعيو  لكن عند قراءتنا لقولو:

لشاممة الكاممة: فذلك ما لا سنتناول ىذه المسألة بالتحميل الدقيق والدرس العميق وبالمتابعة ا
ذلك بأن ىذا الوجو من التحميل يقضي إلى أفاق شاسعة وأفضمية  ،يطمع في إدراكو العقلاء

 2الذي نحن لسناه" ،لا يستطيع اجتيابيا إلا الأديب المخف ،واسعة

 ىذا العمل إنجازتبين لنا أن الناقد لا يعتبر نفسو ذلك الأديب المخف الذي يستطيع 
ولكن مع  ،المعمقات ومادتيا الشعرية المغرية ىي التي دفعت بو نحو ىذا العملويبدو أن 

بدأت خطوات العمم تتعثر وأخذ الفكر بكل وأنشأ  ،إنجازهمن  الإقبال"لدى  ىذا يرى الناقد أنو
 3وسقط في يدنا ومع الإصرار عمى الأقدام عمى التناول والمعالجة" ،الحبال بحسر
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يتضح من خلال ىذا أن الناقد قد أثار ىذه المسألة لمجرد لفت الانتباه لا غير ولقد 
انتقاء بعض الألفاظ من أبيات شعرية تحتوي عمى نسيج حوشي عجري  إلىذىب ىذا الناقد 
 .كقول عمر بن كمثوم عمى سبيل المثال:1في معناه وتركيبو

 نا.ذراعي عطيل أدماء بكر    ىجان المون لم تقرأ  جني

ليا الأيقونة  ،لقد جعل الناقد ىذا البيت الشعري بين السيميائية والأنثروبولوجية
 الحاضرة ىي صورة من الناس كدلالة عمى الأيقونة لغائبة وىي صورة الحبيبة التي يحاول

 .أناقةراعي الشاعر تشبيو ذراعييا وبياضيا ب

وع تشبيو لكن الناقد لم ىناك ألفاظ جميمة في شعر المعمقات تشبو المرأة أحسن وأر 
فعمى كل حال احتوت المعمقات عمى لغة  ،ربما لأنيا تتعارض مع مما يريد طرحو ،يعرضيا

 ليس كذلك. الأخرإفرادية بعضيا حوشي والبعض 

 النسيج المغوي بالتشبيو:-ب/

 لقد رصد الناقد ثلاثة محاور كبرى في شعر امرئ القيس وىي كالتالي:

 البياض والصفاء والإشراق والبريق.  .1
 الحركة السريعة والاىتزاز والتبختر.  .2
 .2الطول والاعتدال والنحافة والاستواء  .3

شعرية فييا تشبيو لمبياض والصفاء والبريق والإشراق  أبياتاأن لنا قد عرض لنا 
 لمغوي.والطول والنحافة والسرعة والاىتزاز وغيرىا دون أن يشير إلى شيء يوضح النسيج ا
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 النسيج المغوي في الممقات بين نظام الفعل ونظام الاسم:-ت/

لقد عرض الناقد النسيج المغوي بين نظام الفعل والاسم ولكن من دون إيضاح أي 
وقوع النظام الاسمي والنظام  أبانو إلىشيء سوى أنو قسم ذلك عمى شكل نقاط يذىب فييا 

 الفعمي في نصوص المعمقات.

 :زخرفيات نسجية-ث

 ،مثل الاستفيام ،يقصد بيا الناقد )الأدوات الإنشائية بتعبير البلاغيين وأدوات الزخرفة
 .1والنداء والتعجب( ،والقسم

 التناص:-ج

 اعتمد الناقد عمى أنواع من التناص منيا:

 التناص المفظي.-1

 التناص المضموني.-2

 التناص النسيجي.-3

 :التناص المفظي-/1

النوع من التناص يمثل المادة الأولى التي يعترف منيا أصحاب يعتبر الناقد أن ىذا 
 المعمقات ويبنون قصائدىم عمييا:

 الوقوف عمى الإطلال .1
 حيزية الماء والمطر . .2
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 استعمال كأن. .3
 لفظ الحي. .4
 البكاء عمى الأطلال. .5

 الوقوف عمى الأطلال: -/1

 لمشاعر الجاىمي: الإلياميرى الناقد أن الوقوف عمى الأطلال مصورا من مصادر 
مع ذلك لا يعني  لذلك 1فيي تمثل ممتقى الأحباب ومواطن الأفراح بالحب والحنين العارم

 عدم ذكرىا نقصا في احترافية الشاعر.

 حيزية الماء والمطر:-2

 عمى سبيل المثال

 قول أمئ القيس:

 كأن ذبيرا في عرانين وتمو

 من السيل والأغذاء  فمكو مغزل

 وألقى )المطر( بصحراء الغبيط بعاطو
 كأن السباع فيو غرقى عشية
 2فاضطر يسيح الماء حول كنيفة
 عمى قطن  بالشتيم أيمن صوابو
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 وقول لبيد:

 وصابيا ودق الرواعد جودىا فرماىا

 من كل سارية وغاد مدجن

 وعيشية متجاوب ارزاميا

 فمدافع التان عري رسميا

 يعمو طريقة متنيا متواتر

عن عنترة وطرفة الذين وجد عندىم ذكرا لمماء الذي يعد حيزا مائيا من جانب فضلا 
 .1ومصررا لمحياة من جانب

 استعمال كأن: -/3

في نصوص المعمقات فقد ذكرت في نصوص المعمقات  الأداةلقد كثر استعمال  ىذه 
إذ أن أمرئ  ،في نصوص لأمرئ القيس طرفة ولبيد والحرث وعنترة وزىير مرة(43تقريبا )

 ن امرئ القيس ذكر ىذا الاستعمال)كأنو(أذ إالقيس وطرفة ولبيد والحارث وعنترة وزىير: 
يخرج منيا بطريقة الحياد النسيجي الموزع توزيعا أسموبيا  مرة(13الناقد ) إحصاءحسب 
مرة  مرات يخرج منو استعمال )كأن( 6مرات(:أما طرفة فيذكر ىذا الاستعمال 6)كأن( )
أما عمر بن كمتوم  ،مرات( يخرج منو استعمال كأن مرة واحدة4أما الحارث يذكره ) ،واحدة

مرات(يخرج 3أما عمر بن كمثوم يذكره ) يخرج منو استعمال كأن)مرة واحدة( مرات(4يذكره )
وليذا يكون امرئ القيس أكثر ،)كأن( مرة واحدة  مرتين ويخرج منيا استعمال استعمال )كأنو(

 را ليذا الاستعمال.أصحاب المعمقات ذك
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 لفظ الحي:-4

ذكر أصحاب المعمقات لفظ الحي واستشيد الناقد لكل من امرئ القيس وطرفة وزىير 
 ولبيد مرتين اثنين إلا عمرو بن كمثوم استشيد لو بثلاث مرات.

 البكاء عمى الأطلال:-5

 يذكر الناقد أن البكاء كان موجودا في أشعار امرئ القيس والحارث بن حضرة فقد
 مرات(:5ذكر مواضع البكاء عند امرئ القيس )

 قفا نبك من ذكى حبيب ومنزل-1

 اذا ما بكى من خمفيا انصرفت لو-2

 لدى سمرات الحي ناقف حنطل)كناية عن قذارف الدموع(-3

 وان شفائي عبرة مرافة-4

 ففاضت دموع العين من صبابة-5

 1وما ذرفت عيناك الا لنضربي-6

 وىذا البكاء لم يتناص معو الا الحارث بن حمزة في قولو: 

 فأبكرا دليا-1

 2وما يحير البكاء-2
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يبد أنو يرى أن ىذا البكاء بكاء وفاء خاصة حين يقول "ولم يبك امرئ القيس الطمول 
ولكنو بكى من جراء مزايمة الحبيبة: فيو إذن  ،كما كان بكاىا من قبمو ابن حمام ،وحدىا 

 1بكاء وفاء"

 التناص المضموني:-2

ولكن بالرغم  ،يعد ىذا النوع من التناص تناصا مزدوجا يجمع بين المضمون والنسيج 
تقسيمو عمى مستويات فجعل التناص  إلىمن إشارة الناقد إلى ذلك إلا أنو عمد في دراستو 
خر وقد ذكر بعض التناصات الثنائية آالمضموني في مستوى والنسيجي في مستوى 

 التي ينسج فييا الأحق عمى منوال السابق كما في المثال الاتي: النسيجية

 وقوفا بيا صحبي عمى مطبيم    يقولون: لا تيمك أسى وتجمل    -1

 نسج عمى منوالو طرفة بن العبد فقال:   

 2يقولون: لا تيمك أسى وتجمد   صحبي عمى مطبيم             وقوفا بيا 

 : التناص الذاتي -3

قفا  الشاعر مع نفسو في عدة مواضع كما في قول امرئ القيس:" يقصد بيت ناص
 نبك من ذكرى حبيب ومنزل

 3قفا نبك من ذكرى حبيب وعرفان ثم يقول:
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الناقد إلى ىذا التناص إلا أنو بالإمكان القول أن التناص الذاتي  إشارةبالرغم من 
مع نفسو لا مع غيره أقرب من التناص النسيجي ولكنو بطريقة مختمفة بحيث ينسج الشاعر 

 أو عن طريق تكرار بعض العبارات عمى سبيل المثال قول لبيد بن ربيعة :

 حتى اذا انحسر الظلام وأسفرت 
 حتى اذا يئس الرماة وأرسموا غضيا 
 )حتى اذا القت يدا في كافر )ليل 

 1حتى اذا استخنت وخف عظاميا-

 في المعمقات : الإيقاعجمال  . ح

العروضي حيث  الإيقاعيقصد بو  ولكن الناقد ىنا لا إيقاعيةاتسمت المعمقات بجمالية 
الميزان العروضي بالمعنى التقني للاصطلاح الخميمي...  إلى الإيقاعنريد بمفيوم  لا إناقال "
ذلك ولكنو مجموعة أصوات متجانسة متناغمة ومتشاكمة متماثمة  إليوالذي نريد  الإيقاعفميس 

متفاعمة تتشكل داخل منظومة كلامية لتجسد عبر نظام صوتي ذاتي ينشأ عن  ومتضافرة
يقع وسطا بين دقة العروض في ميزاتيا  إيقاعياتمقائيات النسج بالسمات المفظية ،نظاما 

 2وتساىل النشر في فوضاه "

بفنية الجمال ثم ربط جماليتو بالدلالة عن  الإيقاعفالناقد يحاول أن يربط بين ىذا 
التأويمية القائم أساسا عمى التعامل مع النص  لإجراءنخضعو  إنناقال " إذالتأويمية طريق 
بحرية تنيض عمى التماس المخارج والموالج لمنص أو السموك بقراءتو في مضطربات  الأدبي

 3" الآفاقجمالية وسيميائية تكون في الغالب مفتوحة الحدود غير منغمقة 
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 وقد تناول تحت ىذا الموضوع :

  الداخمي  الإيقاع.أثر الحميمية في تشكيل 
  الإيقاع.ضجيجية  

ولبيد وعنتر باعتبارىا قصائد لقد وضع الناقد تحت العنوان الأول معمقة امرئ القيس 
تمثل الحميمية الطافحة، أما بقية المعمقات فكانت الحميمية فييا ضعيفة ووضعيا تحت 

 رث وزىير والحا داومالعنوان الثاني مثل معمقة عمرو بن 

أنيا  إذخلاصة الأمر يمكننا القول بأن الناقد عبد الممك مرتاض كانت دراستو واسعة 
المرتبطة بعادات وتقاليد جاىمية قديمة وقد اعتمد في  بالحياة الجاىمية )الاجتماعية( ألمت

كما أنو ركز ويشكل واضح  طريقة دراستو عمى ذكر النصوص الشعرية ثم تحميميا بوضوح،
فكانت جل عينات دراستو قائمة عمى معمقات امرئ القيس  ثة من أصحاب المعمقات،عمى ثلا

 و لبيد و عنتر 

 )نماذج تطبيقية( الأسموبية: التجربة المطمب الثالث 

 (أخضاريفي قصيدة قذى بعينك لمخنساء )يكاي  أسموبية: قراءة  أولا

 الدلالي أثرىاو  الإيقاعيةالبنية  .1

العام لمموسيقى الخارجية لمقصيدة وىو يقع عمى المفظ الدال عمى  الإطار: ىو الوزن/ 1
المعنى فالمفظ والمعنى والوزن عناصر تمتزج مع بعضيا " فيحدث من ائتلافيا بعضيا إلى 

والوزن  الإيقاعفي  أبياتياحيث يراعي في القصيدة المساواة بين  1"بعض معاني يتكمم فييا 

                                                           

 1999، 14نور الدين السد : المكنونات الشعرية في بائية مالك بن الريب ، مجمة المغة و الادب جامعة الجزائر . ع - 1
  30، ص 
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الحركات والسكنات في توالييا وتتضمن ىذه المساواة  في نظام ىذه الأبياتبحيث تتساوى 
 . وحدة عامة لمنغم

البحور  أكثروقد جاءت المرثية التي نحت بصدد دراستيا عمى البحر البسيط وىو 
 أربعسباعية و  أربع أجزاءالخميمية انتشارا في العصر الجاىمي والذي يتكون من ثمانية 

 2×وىي: مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعمن  أصلخماسية كلاىما 

 1انبسط عن مدى الطويل "  لأنوالخميل سماه البسيط "  أنوفي كتاب العمدة تجد 

 :  مفتاح البحر البسيط

 مل                   مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعمن البسيط لديو يبسط الأ إن

 : الأولالكتابة العروضية لمبيت 

 2إذ خمت من أىميا الداربالعين عوَّار                             أم ذرَّفت قذى بعينك أم 

   OIOI / OIIOIOI /OIIOIOI            OIOI/OIIOIOI/OIII/OIIOII 

 قذن بعينك أم بمعين عووارو                            أم ذررفت ان خمت من أىميا دارو

 مستفعمن فاعمن مستفعمن فعمن                     مفاعمن فعمن مستفعمن فعمت           

 الكتابة العروضية لمبيت الأخير:

 يجاوزه باليل مرار ولا                       سألوه خمعتو             إنيمنع القوم  لا

OIOI / OIIOIOI /OIIOIOI           OIOI/OIIOIOI/OIII/OIIOII 

                                                           

  1431ص  1999، 16دار الجيل بيروت  1ابن رشيق القيرواني : العمدة ج -
  1172ص  2007يكاي أخضاري تحميل الخطاب الشعري قراءة أسموبية في قصيدة قذى بعينك لمخنساء الجزائر  -
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 و باليل مررارو يجاوزه ولا              سألوه خمعتيو                   إنيمنع لقوم  لا

 مفاعمن فعمن مستفعمن فعمن           عمن فعمن                   مستفعمن فاعمن مستف

ومن خلال تقطيع البيتين الأول والأخير يمكننا القول أن القصيدة تنتمي عروضيا 
 لمبحر البسيط 

عراء الرثاء ،والتي لم تتجاوز أغراض أخرى وليذا بنت قصيدتيا تعد الخنساء أحد ش
 عمى البحر البسيط الذي يتوائم مع حالة الحزن الشاعرة كقوليا :

 حضرت                         فيض يسيل عمى الخدين مدرار إذاكأن عيني لذكراه 

لمقصيدة تممس البيجة ولا تشعر بالحزن الذي ىو موضوعيا  قراءتناولكن من خلال 
 كقول الخنساء 

 ولمحروب غداة الروع مسعار      ا كامل ورع                  جمد جميل المحي

 : الزحافات والعمل .2

 فعمن  :فعمن، وىو نوعانخر أ:ىو تغير يمحق الأسباب ،يقع في سبب دون  الزحاف-أ-

 )بحر القصيدة( :زحافات البحر البسيط 

 مفاعمن  إلى:حذف الثاني الساكن ،مستفعمن /متفعمن فينتقل  الخبن-ب-

 لى مفتعمن إحذف الرابع الساكن مستفعمن فينتقل  :الطي-ج-

 الألففَعِمْتُنْ كما يجوز حذف  إلى:حذف الثاني الساكن مع الرابع الساكن متعمن  الخبل -د-
 في فاَعِمُنْ فيبقى فَعِمُنْ 
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 التفعيلات المخبونة في القصيدة: إيقاع

مفاعمن ومثال ذلك  إلىتفعيمة في مُتْفَعِمُنْ وتنقل  36تفعيمة منيا  104لقد مس الخبن 
 عمى زحاف الخبن في مُسْتَفْعِمُنْ قول الخنساء :

 كأنن عيني     -قذى بعينك    

IOI  IOII  IOIIOII 

 خنساء :تفعيمة في فعمن ومثالنا عمى ذلك قول ال 68كما مس 

 عمرت    -وليت         -يسيل عمى    

OIII  OIII      OIIIOII 

 : التفعيلات المطوية في القصيدة إيقاع .3

وفي  (افي البيت الثاني )لذكراه إذ الطيقد ورد و  لم يقع الطي إلا عمى ثلاث مرات
 البيت الثامن 

 ) وىاب إذا( و في البيت الثاني عشر في قوليا ) ترتع ما (

 العمة:  .أ 

ولا يقع إلا في العروض والضرب وقد وردت  الأسبابىي تغيير مشترك بين الأوتاد و 
 والقطع ىو حذف آخر الوتد المجموع  ىي عمة القطعمرة في فاعمن و  37العمة في القصيدة 

سكانو   فَعْمُنْ  –فَاعِلْ  –ثانيو فتصبح التفعيمة فاْعِمُنْ  ا 
الأخير من البيت وىذا دليل عمى حسن  والقطع في القصيدة مس المقطع الصوتي

 الشاعرة بعد وفاة أخييا صخر 
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وبعد وقوفنا عمى بعض الزحفات والعمل في القصيدة يتضح لنا أن الخنساء لم تكثر 
من استعماليا خاصة زحاف الطي والذي لم يقع إلا في ثلاث تفعيلات، كما أن القصيدة 
جاءت عمى البحر البسيط والذي لم يستعمل إلا مخبون الضرب مقطوع وكما جاءت عمة 

 القطع موافقة لطبيعة البحر 
تقوم القافية عمى وظيفة موسيقية جمالية فيي شريك الوزن في : دلالتيافية و القا .ب 

الشعر وسمة من سمات القصيدة العربية، فيرى ابن رشيق أن "القافية شريك الوزن في 
 1بالشعر "  الاختصاص
ويمكن تحديد أمثمة لمقافية القصيدة في  المقطع الصوتي الأخير من كل بيت والقافية ىي
 الي:الجدول الت

 
 القافية البيت القافية البيت

 الدّار 01
 دارو

 إقتار 34
 تارو

 مدرار 02
 35 رارو

 القارو
 قارو

 أستار 03
 36 تارو

 مرّار
 رارو

 
، وفي كل الأبيات جاءت القافية مطمقة  OIOIفي البيت الأول "دارو" ،جاءت القافية 

غي مقيدة أي أنيا تنتيي بمتحرك، أما فيما يخص نوعيا المتواتر )فَعْمُنْ( توافق ىذه القوافي 
 الحالة النفسية لمشاعرة .

 
                                                           

201ابن الرشيق ، العمدة ، ص  - 1  
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 تكرار الروي في القصيدة : .ج 

أكثر ظيورا ،فقد تكرر حرف الراء حوالي  جعل صوت الراء في القصيدة المطمبة
والآىات بالأحزان وىذا الحرف يوافق موقف الشاعرة المميء  مرة كروي 36مرة منيا  121

ولازم تكرار حرف راء في القصيدة تذكير القارئ بالحالة الشعورية والحزن الذي أصاب 
 الشاعرة بعد موت أخييا 

 : عالتصري .4
نعتا  عمن عناصر بناء القصيدة ،حيث يعتبر قدامى ابن جعفر التصري عبعد التصري

لبيت فيو تابعة لضربو ،تنقص بنقصو ،وتزيد "ما كانت عروض ا عمن نعوت القوافي والتصري
 ويتمثل التصريع في ىذه القصيدة في قول الخنساء  1بزيادتو"

 أم ذرفت إذ خمت من أىميا الدَّارُ             أم بالعين عوارُ  قذى بعينك
ويتمثل التصريع في انتياء مصارعي البيت الأول من القصيدة بمقطع صوتي واحد 

في المد المناسب ،مع الاتفاق  فَعْمُنْ" )وَارُوْ=دَارُوْ(،فالعروض والضرب كلاىما عمى وزن "
مع حالة الشاعرة يعتبر  في صوت الراء وىو صوت ميجور مكرر والذي يتناسب ،وهآلمت

عنصر يمكن أن تختم بو دراسة الموسيقى الخارجية وأول حمقات دراسة  آخرالتصريع 
 الموسيقى الداخمية 

 الداخمية:الموسيقى   . ب
تتمثل الموسيقى الخارجية لمقصيدة في الوزن والقافية ،أما الموسيقى الداخمية ىي كل 

القصيدة وتشمل الموسيقى الداخمية الأصوات ترددىا ما يحدث نغما موسيقيا مؤثرا في ثنايا 
والترديد والتطريز والتشطير والصيغ الصرفية وقد عرف النقاد  وىندستيا والتجنيس والتكرار

القدامى ىذا نوع من الموسيقى لأن جل المصطمحات مذكورة في بعض كتبيم كالعمد لإبن 

                                                           

،جامعة الجزائر 8مجمة المغة العربية والأدب ،ع–رثاء ىصخر نموذجا –نور الدين السد ،تحميل الخطاب الشعري -
 1 99-98،ص1996،
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ىلال العسكري ،يمكننا أن نستيل  والصناعتين لأبيق ونقد الشعر القدامى ابن جعفر رشي
 دراستنا لمموسيقى الداخمية بالبنية الصوتية لمنص .

 البنية الصوتية لمنص : (1

ىي جممة المغة العربية يتضح لنا بعد دراستنا لمنص أن القصيدة فييا أصوات كثيرة 
ليا دورىا خاص والذي جعميا تؤدي وظائف متعددة وجاءت ىذه الأصوات متكاممة 

 فيما بينيا ومنسجمة 
 :الميجورةالأحرف  (2

ىي الأصوات التي تتذبذب بيا الأوتار الصوتية أثناء النطق وىذه الأصوات في المغة 
العربية ىي )الباء والجيم والدال والذال والراء والزاي والضاد والظاء والعين والغين واللام 

 1والميم والنون والواو والياء ،في حالة كونيا أنصاف كممات (
 الأكثرالميجورة كانت  الأحرفإحصاء الأحرف في القصيدة يتضح لنا أن  وبعد
 :الآتي، و يمكن توضيح ذلك في الجدول حرف الميموسةبروزا من الأ

 عدد تكراره  الصوت  عدد تكراره  الصوت  عدد تكراره  الصوت 
 108 اللام  13 الذال  53 الباء 
 87 الميم  121 الراء  28 الجيم 
 72 النون  03 الزاي  40 العين 
 56 الواو  08 الضاد  07 الغين 
 47 الياء  03 الظاء  52 الدال 

 

 
 

                                                           

  50ص2004،16البنيساوي ،عمم الأصوات ،مكتبة الثقافة الدينية ،القاىرة ،حسام -1
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 الأحرف الميموسة : (3

ىي الأصوات التي لا تتذبذب بيا الأوتار الصوتية أثناء النطق وىذه الأصوات في 
والقاف والكاف المغة العربية ىي )التاء والثاء والحاء والخاء والسين والشين والصاد والفاء 

 1والياء واليمزة (
وردت الأحرف الميموسة أقل من الأحرف الميجورة في القصيدة ويمكن توضيح ذلك في 

 التالي:الجدول 
 عدد تكراره  الصوت  عدد تكراره  الصوت  عدد تكراره  الصوت 

 61 الياء  09 الطاء 82 التاء 
 09 الشين 32 الفاء 02 الثاء 
 19 الصاد 26 القاف 26 الحاء 
 69 اليمزة  29 الكاف  22 الخاء 
     28 السين 
أن تفوق الأحرف الميجورة عمى الميموسة دليل عمى أن الشاعرة تريد يمكننا القول 

 إظيار ألميا والإجيار بو بعد وفاة أخييا 
 المد:أحرف  (4

مرة وقد أتاحت ىذه الأحرف لمشاعرة مد صوتيا 193وردت أحرف المد في القصيدة 
المرة عمى نفسيا وأحرف المد ثلاثة في المغة  آلامياوالأنين من خلال النفس فتخرج  بالآىات

 العربية الألف والواو والياء ومثالنا عمى ذلك قول الخنساء 

 في ورده عارُ  أىل الموارد ما       وراد ماء قد تناذره   صخر  يا
مد الصوت الذي بداخميا  استعممت الشاعرة في ىذا البيت ألف المد وىذا دليل عمى

يمكننا أيضا أن نذكر التنوين والدور الذي لعبو في و والذي يعبر عمى امتداد الأحزان 
                                                           

  51حسام البينساوي ،عمم الأصوات،ص-1
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مرة في القصيدة وىو يساعد عمى  64القصيدة لما فيو من غنة كمد الصوت بالأنين وقد ورد 
 ومثالنا عمى ذلك قول الشاعرة  الآلامالتنفس من المصائب و 

 غير مؤتشبٍ                           جمد المريرة عند الجمع فخارفرع لفرعٍ كريمٍ 

 

 الترصيع : (5

أي  1ىو كل ما يزيد موسيقى الشعر جمالا ولذة وىو "أن يكون حشو البيت مسجوعا "
ينتيي بسجع  وقد وظفت الخنساء الترصيع في القصيدة، مما زاد ىذا الأسموب تنويع في 

: )ترتع ما رتعت، حتى إذا انكرت( نلاحظ أن، الجممتان موسيقى القصيدة ومثال عمى ذلك 
انتيت بحرف التاء والذي يعد من الأحرف الميموسة وقد أحدث ىذا الحرف طربا في الأذن 

 ولذة في النفس .

 ونذكر مثال آخر في القول الآتي : 

 حمال أودية ، ىباط أندية                        شياد أندية

 طاغية                     فكاك عَانيةنحار راغية ، ممجاء 

يتمثل الترصيع في ىذين البيتين عمى مستوى ) الياء و التاء ( و الذي وقع عمى 
المقطع الصوتي )أودية(، )أندية( ويكمن في )دية( وفي )راغية(، )طاغية( و يكمن ىنا في 

 )غية( و الذي يزيد طربا 

 

 

                                                           

  416أبو اليلال العسكري ،الصناعتين ،ص- 1
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 التجنيس : (6

بعد التجنيس ظاىرة ذات تأثير فعال وىو أن "يورد المتكمم كممتين تجانس كل واحدة 
 1منيا صاحبتيا في تأليف حروفيا 

من  وورد الجناس الناقص في راغية وطاغية ،أندية وأودية ،حاَرَ وحاسٍ حاَرَو قاَرَ 
،ورد وىي  جية أخرى، كما ورد أيضا جناس الاشتقاق في البيت التاسع في ورَّاد ،الموارد

مشتقة من الفعل وَرَدَ فتشكل رنة موسيقية تتجاوب مع المعنى ولمجناس دلالة عمى إغناء 
عطاء القصيدة بناءا صوتيا جميلا   موسيقى النص والتعبير عن وجدان الشاعرة وا 

 التطريز :  (7

ىو نوع من الموسيقى التي تمس التركيب وىو شكل من أشكال التماثل والترتيب 
بوضع لغوي خاص وترتيب أطرافو ،كما لو خاصية صوتية يقصد بيا إحداث يتميز بناؤه 

 2تأثير ما ويسمى أيضا "التوشيع"

 وورد التطريز في قول الشاعرة : 

 ..................................                        لو سلاحان أنياب وأظفار 
سرار   ..................................                        لو حنيتان إعلان وا 

دبار                   ...................................       فإنما ىي إقبال وا 
 ...................................                       فإنما ىي تحنان وتسجار 

                                                           

  272ابن رشيق ،العمدة ،ص- 1
  463أبو اليلال العسكري ،الصناعتين،ص- 2
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يتمثل التطريز في تساوي وزن الكممات )أنياب ،أظفار ،إعلان ،إسرار ،إقبال ،إدبار 
إمرار.... سلاحان حنينان بصيغة المثنى( وىذا ما يزيد من البنية الإيقاعية ،فتصبح  ،إحلاء

 القصيدة ذات مغزى تعبيري يزيد من عنائيتيا 

 : الطباق (8

تقوم عمى التضاد ،و يتجمى الطباق في اقترن الطباق بالتطريز ،فالطباق ظاىرة لغوية 
القصيدة )إعلان و إسرار ،إقبال و إدبار ،إحلاء و إمرار ( كميا كممات تدل عمى الحالة 

 الشعورية التي تعيشيا الشاعرة 

 التكرار والترديد و أثرىما دلالي : (9

التكرار ىو سمة من سمات الشعر ويرتبط بو ارتباطا وثيقا ،كما ىناك جمل وكممات 
ررت في القصيدة وذلك لما تحممو من دلالة ،ينقسم التكرار إلى قسمين تكرار بسيط وتكرار تك

مركب ،فالتكرار البسيط يتمثل في تكرار الصوت والكممة ، أما التكرار المركب يتمثل في 
 الترديد والصيغ الصرفية .

 تكرار الصوت:  .أ 

ت تختفي في بعض يتكون أي نص من جممة أصوات مختمفة التردد، كما ىناك أصوا
 1450النصوص وقد اشتممت القصيدة عمى أصوات المغة العربية والتي بمغ عددىا حوالي 

صوتا وىناك أصوات تكتب ولا تنطق، فيي لا تؤثر في المتمقي ويمكن إحصاء بعض 
 أصوات النص في الجدول الآتي :
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 عدد تكرارىا مخارجيا صفاتيا الأصوات

 ميجور، منفتح مكرر، الراء
 121 لثوي بين الشدة والرخاوة

 اللام
منفتح  ،ميجور جانبي،

 108 لثوي بين الشدة والرخاوة

 69 حنجري منفتح ميموس، شديد، اليمزة
 61 حنجري منفتح ميموس، رخو، الياء
 40 حمقي منفتح ميجور، رخو، العين

 

 26 حمقي منفتح ميموس، رخو، التاء
 29 ليوي ميموس ،منفتح شديد، الكاف
 26 ليوي منفتح ميموس، شديد، القاف
 47 شجري منفتح ميجور، رخو، الياء
 28 شجري منفتح ميجور، رخو، الجيم
 13 بين الأسنان منفتح ميجور، رخو، الذال
 03 بين الأسنان مطبق ميجور، رخو ، الظاء

 

 تكرار الكممة : .ب 

ذا تكررت لفتت إلييا  وىناك كممات  الانتباهلمكممة وظيفة ودلالة داخل النص وا 
 تكررت عدة مرات في القصيدة والتي يمكن إدراجيا في الجدول الآتي :
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 ترددىا نوعيا الكممة ترددىا نوعيا الكممة
 06 ظرف إذا 09 اسم عمم صخر
 05 حرف لا 07 اسم الدىر
 08 حرف إن 04 فعل بكى

 03 حرف ما  03 اسم العين
 29 حرف واو العطف 03 فعل راى
المركب ىو نوع يخص السياق ، فمثلا جممة " يبكي خناس" وردت ثلاث  التكرارأما 

مرات إحداىما حذف فاعميا ، كما يتجمى الفعل بكى في الجممة أي في المقام المناسب 
صريحا و في ذلك تأكيد عمى ارتباطيا بالحزن، كما ورد  الباكيةلمرثاء و يظير أيضا اسم 

كل كممة تحمل سياق  أي 1تردد كممتين في سياقين مختمفين "أيضا الترديد في القصيدة وىو" 
 معين، ومثالنا عمى ذلك قول الخنساء :

 قذى بعينك أم بالعين عوار ، فكممة العين وردت في سياقين مختمفين

 لابد من ميتة في صرفيا عبر           و الدىر في صرفو حول و أطوار

 " بالدىر "   فكممة "صرف" تعمقت بكممة "ميتة" ثم تعمقت 

 الدلالي:الصيغ الصرفية و أثرىا  (10

وىي تعني دراسة الصيغة أي الكشف لما تنطوي عميو من دلالات وما تؤديو من 
قد و  وظائف فنية وتحديد الفاعمية و المفعولية وىذا ما يدل عمى ارتقاء المغة ودقة وسائميا

 تعددت الصيغ الصرفية في القصيدة والتي منيا :

 
                                                           

  1831ص  2001البلاغية و الممارسة الشعرية ، بيروت لبنان محمد العمري، الموازنات الصوتية في الرؤية  -
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 فَعْلْ: أ(صيغة

 وقد وردت ىذه الصيغة في القصيدة فمثلا كممة صَخْرْو دَىْرْ جاءت عمى وزن فَعْلْ 
وىذا دليل عمى سيطرة صيغة  مرات كصَخْرْ وسبع مرات كدَىْرْ  09 تكرر مرة منيا ما 65

 الذي ىو بطميا  فَعْلْ عمى القصيدة فقد جاءت عمى وزن صَخْرْ 

 ب( صيغة اسم الفاعل :

وجمعا  يازر ....( ،كامل والٍ، الصيغة تسع عشرة مرة إفرادا مثل )داعٍ،وردت ىذه 
كما وردت أيضا مفرد مؤنث )معضمة ،راغية  )مرار ومفردىا مار واليداة ومفردىا اليادي...(

القصيدة دلالة عمى فاعمية صخر في الحياة ،ليذه  في وىذه الصيغة وردت ،طاغية ...(
يقاع النص من جية وتكشف عن دلالات و إيحاءات الصيغة سمة موسيقية فيي تثري إ

 تصاحب الكلام 

 ج(صيغة اسم المفعول :

تدل ىذه الصيغة عمى معنى المفعولية وقد وردت أربع مرات وجاءت ىذه الصيغة 
مؤتشب كميا  ميمون، المورّث، لإبراز دور صخر في حياتو وفاعميتو ،فمثلا كممة المعمّم،

 ىذه الصيغة عمى احترام المجتمع لصخر وردت في سياق المدح كما تدل 

 د(صيغة فعيل :

ثابتة في صخر كما وردت  جميل(عمى صيغة فعيل وىي صفات كريم، ،جرئوردت )
 و)ابن نييك ( فيي كممات تتقابل بعضيا إلى جانب صخر  النقدية( الدسيعة، ،)الشبيبة

كما ىناك )رنين( والتي تعني الصوت ،أما التاء التي في الأسماء تاء الإسمية لتاء 
 التأنيث 
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:تعني بالتركيب والدلالة في القصيدة دراسة المستوى  التركيب والدلالة في القصيدة :ثانيا
 يطرأ عمييا من تغيرات التركيبي والدلالي فالمستوى التركيبي يعني بدراسة قضايا الجممة وما

ولابد أن تستيل  أما المستوى الدلالي فيو يعني بدراسة المعجم الذي استخدمو ذاك التركيب
 بدراسة الجممة 

 : دراسة الجممة (1

ىناك أىمية كبيرة في دراسة الجممة ،فيي قاعدة الكلام ويضبطيا قانون متعارف عميو 
ذا كان اسما  فالجممة اسمية وقد عرفيا والجممة نوعان فإذا كان صدارىا فعلا فالجممة فعمية وا 

و)قائم الزيدان(   و)ىييات العتيق( التي صدرىا اسم )كزيد قائم( ابن ىشام في قولو بأنيا"
 1عند من جوزه ىو والأخفش والكوفيون"

 : الجممة في إطار القصيدة-أ-

كانت الصدارة لمجمل الإسمية ومن و تنوعت الجمل في القصيدة بين الإسمية والفعمية 
 عمى الجمل الإسمية قول الشاعرة :أمثمتنا 

الدىر في صرفو حول وأطوار أما الجمل  صمب النحيزة وىاب، بالعين عوار، قذى بعينك أم
، فيض يسيل، تبكي لصخر وقد وليت ،تبكي خناس، حتى اذا أحضرتإذا  الفعمية ،ذرفت،

 كرت...الخ نا

مية فيي تدل تدل سيطرة الجمل الإسمية عمى ثبات صفات صخر ،أما الجمل الفع
عمى الحنين والحزن في نفس الشاعرة و بيذا تكون الجمل الفعمية شاركت الجمل الإسمية في 

 صناعة الرثاء 

 
                                                           

  507ص2004،16صلاح عبد العزيز عمي السيد،دار السلام ،القاىرة ، ابن ىشام،معنى البيب عن كتب الأعاريب،تح،- 1
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 والإنشاء:الجمل بين الإخبار -ب-

وبعد دراستنا لنص القصيدة يتبين الإنشائية تعددت الجمل في القصيدة بين الإخبارية و 
ومن أمثمتنا عمى الجمل الخيرية قول الشاعرة  القصيدةلنا أن الجمل الخبرية سيطرت عمى 

 كرت(نفيض يسيل عمى الخدين ،ترتع مارتعت حتى إذا ا )كأن عيني لذكراه اذا اخطرت،

 والتي تذكر منيا  أما الجمل الإنشائية كانت قميمة

 الاستفيام) قذي بعينك ؟ ( جاءت عمى أسموب 

 صخر( عمى أسموب النداء  ) يا

وب أمر يتضح لنا أن سيطرة الجمل الخبرية عمى الإنشائية دليل عمى حالة ) ليبكو ( أسم
 الشاعرة النفسية التي مرت بيا من حزن بعد فقدان أخييا 

 الإثبات:الجمل بين النفي و  -ج-

بعد دراسة القصيدة يتبين لنا سيطرة الجمل المثبتة عمى المنفية غير أنيا لم تترك 
وقد ورد النفي في القصيدة اثنتي عشر مرة في قول الشاعرة )لابد من ميتة ، ما  لمنفيمجالا 

ن كانت منفية إلا أنيا دلالة عمى ثبات  في ورده عار، ما عجول، لاتسمن....( ىذه الجمل وا 
 صفة  كرم و شجاعة صخر وعمى حالة الحزن الثابتة لمخنساء 

 الجمل بين القصر والطول : -د-

لقصيدة بين القصيرة والطويمة ،فأحيانا تتجح إلى القصر خاصة تنوعت الجمل في ا
 في ذكر صفات صخر الفاضمة ،ويتجمى ذلك في قول الخنساء :

 و إن صخرا لوالينا وسيدنا                 وان صخرا إذا نشتو لنحار

ن صخرا لمقدام إذا ركبوا                 وان صخرا إذا جاعو لعقار  وا 
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 1جمد جميل المحيا كامل ورع                   ولمحروب غداة الروع مسعار 

كما تتجح أحيانا أخرى إلى الطول لذكر سياق الحزن والحنين لأخييا و يتجمى ذلك 
 في قوليا:

 قذى بعينك أم بالعين عوار              أم ذرفت اذا خمت من أىميا الدّار

 فيض يسيل عمى الخدين مدرار          كأن عيني لذكراه إذا خطرت        

 2تبكي لصخر ىي العبرى وقد وليت             و دونو من جديد الترب أستار 

 الجممة و امتدادىا الزمني : -ه-

امتدت من الماضي إلى المضارع و تعددت الأفعال في القصيدة من حيث أزمنتيا 
 توضيح ذلك في الجدول الآتي: ويمكن والمستقبل الذي يتمثل في فعل أمر واحد )ليبكو(

 الأمرفعل  الفعل المضارع الفعل الماضي
 خطر ،ولو، خمى، ذرف،
 تناذره، منع، راب، حُق، عمر،
 مشى،
 ركب، فارق، رتع، ادكر، رتع،
 جاع،
 أصيب، رأى ،نعى، أتى، قال،

 أفنى ،حالف تضمن،
 فعلا 26سأل= حار،

 تطيق مرات(،يسود،3تبكي) يسيل،
 يسدي، تأتم، تشتو، تسمن، ترتع،
 ترجم 
 يخمي يمشي، )مرتين( ترى أرقب
يمنعن  تضيء، تنفذ، يأكل،

 فعلا22،يجاوز=

 ليبكو
 لام الأمر

+فعل 
 مضارع 

                                                           

  118يكاي أخضاري، تحميل الخطاب الشعري ،ص - 1
  117المرجع نفسو ص -2 
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من خلال إحصائنا للأفعال في القصيدة يتضح لنا أن الأفعال الماضية قد طغت 
 عمييا، وىذا لمدلالة عمى حالة الحزن التي ألمت بالشاعرة 

 العدول عمى مستوى التركيب :  (2

 يتمثل في التقديم والتأخير والحذف وكل ما يمحق بالجممة

 التأخير:التقديم و  -1-

 المجرور:تقديم الجار و  -أ-

 لقد شاعت ىذه الخاصية في القصيدة ومن أمثمتنا عمى ذلك 

، في جوف لحد بالعين عوار، ليا عمييا رنين، في صرفيا عبر وفي الحروب جريئ
 مقيم، لفعل الخير ذو فجر، بالصحن ميمار، ولا يجاوزه بالميل مرار ... إلخ 

جاءت اىتماميا  ولعل أبرزىا خصوصية،قد تتشابو بعض الحالات و لكن لكل حالة 
 مثل:بأمر متقدم حصرا و تأكيد حالة معينة 

 ء عمى أخييا يشاركيا غيرىا  البكا ليا عميو "رنين" أي لمخنساء نفسيا و قد لا 
 ،كميا صفات ثابتة في  في الغزاء مغوار بالصحن ميمار، في الحروب جريء

 صخر فيو لن يتخمى عن شجاعتو ميما كانت الظروف 

 تقديم المفعول عمى الفاعل : -ب-

ومن  وحالات أخرى يجوز فييا الوجيان بالضرورة لمفاعل حالات يقتضي فييا التأخير
 : أمثمتنا عمى ذلك قول الخنساء

يجاوزه  ولا ليبكو مقتر حبن يخمي بيتو الجار، تناذره أىل الموارد ،لم تره جارة،
مرار...الخ كل ىذه الحالات يجب فييا تقديم المفعول عمى الفاعل لأنو جاء ضميرا متصلا 
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بالفعل إلا جممة )يخمي بيتو الجار( فيجوز فييا الوجيان بعد تقديم الخنساء لممفعول وتأخير 
 الفاعل دلالة عمى أن الشاعرة ضحية )مفعول(الدىر 

 تقديم إنما:-ج-

 استعممت الخنساء ىذا الأسموب مرتين حيث تقول 

دبار ترتع ما رتعت حتى إذا ادكرت                        فإنما ىي إقبال  وا 

ن رتعت                   فإنما ىي تحنان وتشجار  لاتسمن الدىر في أرض وا 

، كما قة من جراء الحيرة التي ألمت بياحصرت الشاعرة الإقبال والإقبال في النا
 شجار فييا لما ألم بيا من حنين و شوق حصرت التحنان والت

 : الحذف -2-

ناصرىا لحاجة يرمي مي عن بعض عويتمثل في التخ ىو أسموب يطرأ عمى الجممة
  الاسموحذف منيا حذف الحرف قد تعددت أشكال الحذف في القصيدة و إلييا المتكمم و 

 : الاستفيامحذف ىمزة  -ا-

 وردت مرة واحدة في بداية القصيدة 

 قذى بعينك أم بالعين عوار         أم ذرفت ....؟

و الأصل ىو أقذى بعينك ؟ فالخنساء حذفت اليمزة لكن دلت عمى السياق الذي 
 الاختيارانطوت عميو الكممة )أم( الدالة عمى 

 حذف النداء : -ب-

 ورد النداء مرة واحدة، ولم يحذف إلا مرة واحدة حيث تجمى ذلك في قول الشاعرة :
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 لموارد ما في ورده عاريا صخر يا وراد ماء قد تناذره                   أىل ا

لم تناد الخنساء صخرا إلا ىنا، ووجيت إليو الخطاب كأنو حي واستعممت حرف 
النداء )يا( الذي يصمح لمقريب ولمبعيد فقالت )يا صخر( ثم حذفت الأداة، كما أرادت ذكر 

 صفة من صفات صخر و نادتو )وراد ماء( و الماء ىو الموت 

 /حذف الإسم:-ج

فائدتو والسياق كفيل يفضح ىذا وذاك فمثلا في النص تجد  ىو حذف مشروع ولو
 يسيل، )الضمير( الذي يقع أحيانا فاعلا وأحيانا أخرى مبتدأ فنجد الأفعال )ذرفت، تبكي،

يمنع( لم تذكر فواعميا ودل عمى حذف  أصيب،  يمشي رتعت، تسمن، ادكرت، ترتع،
كما نجد أيضا الأخبار التي حذفت  وىذا دليل عمى اختفاء فاعمية صخر في الحياة، السياق

 جمد جميل المحيا، ميمار، الصدر، جريء ضمائر المبتدأ مثل: )صمب النحيزة ،وىاب،
 شياد أندية ...الخ( ىذه الأخبار كميا لمبتدأ ىباط أودية، حمال ألوية، مسعار، كامل ورع،

 محذوف تقدير )ىو( أي صخر 

 /العدول في الصور :-3-

 التشبيو:-أ-

 شبيو في القصيدة عدة مرات ،ويتجمى ذلك في قول الخنساء :ورد الت

 ( 2كأن عيني.........فيض يسيل )البيت  -

 (17كأنو )صخر(عمم)البيت -
 (28مثل الرديني....كأنو تحت طي البرد أسوار )البيت -
 ( 35..القار )البيتظممتيا..... ميمكة كأن  -
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مثل(  تشبيو)كأن، وأداة جاءت ىذه التشابيو عادية حيث تتكون من مشبو ،ومشبو بو
 استعممت الخنساء تشبيو العادي لمدلالة عمى شجاعة و مروءة و كرم صخر 

 ،وورد ذلك في قوليا: الاستعارة:وظفت الخنساء  الاستعارة-ب-

فيي استعارة مكنية حيث شبيت الحرب بالنار وحذفت  لمحروب غداة الروع مسعار، -
 نار الحرب إلا الشجاع وصخر كفيل بذلك  إشعالالمشبو بو فلا يقدر عمى 

استعارة مكنية حيث شبيت الدىر بالإنسان الحائك فحذفت المشبو بو  وحده يسدي ونيار، -
 فالدىر ىو الذي يتمممل في ثنايا ما ىو مقدر لنا 

استعارة تصريحية فشبيت صخر بالأسد جعمت الإستعارة المعنى أشد  مشى السيتني، -
 عت أن تثبتيا فينا و نتجاوب معيا شفقة .دلالة ،فالخنساء استطا

 الكناية : -ج-
في القصيدة عدة مرات خادمة لمنص  الشعري، فوردتلمكناية دور في بناء النص 
 1مؤثرة في المتمقي ونممس ذلك في :

 قذى بعينك ،كناية عن الحزن  -

 كناية عن الشجاعة  شياد أندية، -

 كناية عن القناعة  تراه وما في البيت يأكمو، لا -

 كناية عن الكرم والسماحة  طمق اليدين، -

 فرع لفرع غير مؤتشب ،كناية عن النسب الأصيل  -

 يجاوزه بالميل مرار ،كناية اشتياره بالكرم  لا -

 لالتيا وتؤكدىاىذه الكنايات كميا تزيد من شاعرية القصيدة و تغني معانييا وتعمق د

                                                           

  101،تحميل الخطاب الشعري،ص يكاي أخضاري- 1
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 التجربة النقدية الأسموبية عند ) نور الدين السد( خلال مؤلفاته  الأول:المطمب 

 اتجاهها:أولا: مفهوم الأسموبية عند نور الدين السد و 

 في المصطمح :-1

لا تتحدد الحقول المعرفية إلا بتحديد المصطمح الدقيق الذي يوصل إلى المعنى العميق 
أطمق الباحث "فون "فقد  الاختصاصومدى شبوعو وتقبمو من طرف الباحثين وأىل 

غية الإنزياحات المغوية والبلا" مصطمح الأسموبية عمى دراسة الأسموب عبر 1875درجابميتس
يختاره الكاتب من الكممات والتراكيب وما يؤثره في كلامو عما  مافي الكتابة الأدبية أو ىي 

 1 سواه"

من خلال القول يتبين أن فون درجابميتس يطمق مصطمح الأسموبية عمى انحرافات 
في سياق نصوصو الإبداعية أو حسن اختيار الكاتب اقتنائو  المألوفالكاتب وخروجو عن 

 الممقي.لمكممات والتراكيب ومدى تأثيرىا عمى 

كدن  1902يرى أغمب مؤرخي المسؤولية أن شارل بالي  أسس عمم الأسموب "فمنذ سنة 
 2نجزم مع "شارل بالي" أن عمم الأسموب قد أسست قواعده النيائية "

أما بالحديث عن مصطمح الأسموبية في المغة العربية نجد أن عبد السلام المسدي من 
ى نقمو كان عبد السلام المسدي سباقا إل الأسموبية "فقدنوا مصطمح بأوائل الناقدين الذين ت
 .وترويجو بين الباحثين 
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 1( بالأسموبية و يرد عنده "عمم الأسموب " أحيانا" Stylisliqueو يترجم المسدي مصطمح )

سعد مصموح مصطمح الوىر و مازن كل من عبد الرحمان حاج صالح و لقد استعمل 
"جميعيم يتفق عمى أن لكن ىذا التغيير في تبني المصطمحات ليس تغيرا جوىريا  الأسموبيات
من عمم الأسموب والأسموبيات ىي الدرس العممي للأسموب الأدبي ولا نرى ضيرا الأسموبية و 

ن كنا نحبذ مصطمح الأسموبية استعمال ىذه المصطمحات الثلاث لرواجو بين الدارسين العرب  وا 
 2في بحثنا ىذا و نمتزم بو" ذلك ترانا نستعمللو 

 الأسموبيات( عمم الأسموب،يرى نور الدين السد أن المصطمحات الثلاث )الأسموبية ،      
وىو الدرس العممي للأسموب الأدبي إلا أن مصطمح الأسموبية لقى  إنيا تصب في نير واحد

 .رواجا بين الدارسين العرب لذا وقع اختياره عميو و اعتماده في بحثو ىذا

 سموبية الدراسات المااصرة: الأ  

النقد الأدبي ووسيمة فعالة في مقابمة النصوص بحكم  مفاتيحلأسموبية من أىم  اتعتبر 
سموبية عالم النقد المغمق فالأ إلىموصول المختمفة التي تمنح القارئ طريق ل الإجرائيةالوسائل 

عتبرت افقد  الإبداعيةعطت روحا حياة جديدة لمنصوص ىي من أىم المناىج المعاصرة حيث أ
  إظياره عن معان عجزت المغة الشعرية وحدىا عن

تحديد الخصائص المغوية التي بيا يتحول الخطاب من سياقو  إلىفالأسموبية "تسعى 
 3وظيفتو التأثيرية الجمالية  " الإخباري
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ىو كيفية تحويل  :الأولن وفق مبدأي الإبداعيبمعنى أن الأسموبية عمم بدرس النص 
        الشعرية  الوظيفة إلى الإخباريةالنص المغوي من وظيفة 

فلأسموبية تعني بدراسة الخصائص التي  : كيفية توظيف أدوات المغة لمتعبير عن الفكر"والثاني
 1عادي أداء تأثير فني" لإبلاغتنقل الكلام من مجرد وسيمة 

نشأة الأسموبية من الناحية التاريخية إرتباطا وثيقا بنشأة عموم المغة الحديثة  ارتبطتلقد 
إلا مع بداية القرن العشرين مع ظيور الدراسات المغوية "الأسموبية تقاطعت مع ولم تظير 

في كتابو" مصنف الأسموبية  لسانيات دوسوسير وطور معالميا احد تلامذتو "شارل بابمي"
الوجدانية والتعبيرية المغوية في محاولة عممية لبناء  الأسموبة النفسية عمىمركزا الفرنسية "
 2"الأسموبية 

إن العلاقة بين الأسموبية والمسانيات علاقة وطيدة إذ إن المسانيات تتحول إلى أسموبية 
 المغة القاسم المشترك بين العممين. عند ما تذىب إلى النقد الأدبي وتعتبر

إذ أن الحديث عن  الخطاب الأدبي" " بلاغة في الموضوعلتقاطع الأسموبية مع ال
الأسموبية من حيث ىي عمم لو متصوراتو ومقاييسو في التعامل مع الخطاب الأدبي وتحميمو 

ومنيا  تشترك معو في موضوعو وىو "الخطاب الأدبي"يجعمو ذلك مفارقا لبعض العموم التي 
 3المقاطعة النيائية بين عمم البلاغة وعمم الأسموب "عمم البلاغة ألا إن ىذه المفارقة لا تعني 

تعاممو مع الخطاب و أنشأت عمم لو مقاييسو الخاصة  إن الأسموبية تجاوزت البلاغة
الأدبي وتحميمو لذلك يوضح عبد السلام المسدي وىو يتناول التعقب الذي أحدثتو بعض 
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عمل البلاغية مفاتيح الأسموبية الدراسات الحديثة المنظرة لعمم الأسموب معتبرين أدوات ال
ن بدا لبعضيم امتداد لتطور أنماط المقاربة البلاغية فإنو  التطبيقية بقولو :" إن عمم الأسموب وا 
من الناحية المعرفية لا يستقيم كيانو إلا إذا ابتكر منظومتو التصنيفية وىذا لا يتسنى إلا حينما 

 1"و مقوماتو الإجرائيةيجدد متصوراتو التجريبية 

بمعنى أن الأسموبية حتى إذا تقاطعت مع البلاغة إلا أن ىذا لا يدعي عدم قياميا بعمم 
لو مناىج و مقولات إجرائية خاصة بو ، حتى يستقيم كيانو لكن ىذه المقاطعة لا يعني مقاطعة 

 نيائية بين العممين.

 اتجاهات الأسموبية:

 (1947-1865الأسموبية التابيرية ) - أ

ندرس الأسموبية النصوص الأدبية وىناك من الأسموبين من قارب الظاىرة الأسموبية بدءا 
تأثره و بعلاقة المبدع بالنص وىناك من اىتم بدراسة النصوص وعلاقتيا بالمتمقي ومدى استجابتو 

ىناك من أعطى كل من المبدع والمتمقي وأبقى وركز عمى النص وحده بحكم أن لكل و بالنقد 
 المغوية التي تميزه عن غيره.نص خواصو 

في عممية التواصل بين المرسل والمتمقي،  الوجداني محدداالطابع  لقد وضع ستارل بالي
أن الطابع الوجداني ىو العلامة الفارقة في أية عممية  فمن الإطار المغوي لمرسالة لذا اعتبر"

النيي التي تتحكم في تواصل بين مرسل ومتمقي ومن ىنا يؤكد عمى علامات الترجي والأمر و 
  2المفرادات والتراكيب"

                                                           

مختار ملاس حسين تروش صافية دراجي الأسموبية  مفاىيم نظرية و دراسات تطبيقية بيت الحكمة لمنشر  بودوخة مسعود 1
 32،ص2015 1والتوزيع ط
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من خلال  اىتم شارل بالي في أسموبيتو التعبيرية بالجانب الأدائي لمغة الإبلاغية لقد
 تراكيب المغوية و رصدىا جنبا إلى جنب انطلاقا مما يمميو وجدان المؤلف.تأليف المفردات وال

( من الرواد المؤسسين للأسموبية وىي تعني عنده 1947-1865"يعد "شارل بالي" )
التي التعبيرية  عن القيمة التأثيرية لعناصر المغة المنظمة والفاعمية المتبادلة بين العناصرالبحث 

تتلاقى لتشكيل نظام الوسائل المغوية المعبرة وتدرس الأسموبية عن "بالي" ىذه العناصر من 
 1" التأثيريحتواىا التعبيري و خلال م

، لغة التواصل اليومي دون و في أسموبيتو عمى المغة الشائعةلقد حصر بالي مجال دراست
المغة الأدبية لغة إبداع "ومن ىنا كان الأسموب عند بالي ىو تتبع السمات والخصائص داخل 

 2التي تميز أداء عن أداء"  الانفعاليةثم اكتشاف الجوانب العاطفية والتأثيرية و  ،المغة اليومية

للأسموب عمى الكلام والحديث اليومي باعتباره الخطاب  ركز شارل بالي في دراستو
" إذا كان بالي قد اىتم بالمغة من اشتغل كثيرا بالوصف المغويالبسيط البعيد عن التعقيد والوعي و 

نما تحدث عن  المغة الطبيعية حيث تعبيرىا عن الوجدان، فإنو لم يخص لغة الأدب بذلك وا 
كان موضوع عمم الأسموب ىو دراسة المسالك والعلامات المغوية  التي تتوسل التوصيمية أيضا و 
 3"الانفعالبيا المغة لأحداث 

شارل بالي "إذ يقول لقد أسس  أسموبيةلقد استخمص حمادي حمود النقاط الأساسية في 
 ي :"شارل بالي" نظرية الأسموبية عمى اعتبارات جوىرية  وى
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ذن فيو يركز عمى إمادة التحميل الأسموبي وليس الكلام جعل المغة ىي  .1
 المغوية المتداولة بين الناس وليس المغة الأدبية فقط . الاستعمالات

 المغةيرى "بالي" أن المغة حدث اجتماعي صرف يتحقق بصفة كاممة واضحة في  .2
 اليومية الدائرة في مخاطبات الناس و معاملاتيم.

فعل لغوي فعلا مركبا تمتزج فيو متطمبات العقل بدواعي العاطفة بل أن يعتبر كل  .3
 1..."المغوي.الشحنة العاطفية أبين في العقل 

 لقد جعل شارل بالي من المغة العادية واستعمالاتيا المتداولة بين الناس مادة لتحميمو
يخمص بالي إلى و  الأسموبي، كما اكد أيضا أن كل فعل لغوي تمتزج فيو سمطة العقل والعاطفة

رجاع سمطة العقل إلى المستويات الخمفية،تأكيد  كون أن  سمطة العاطفة في العممية المغوية وا 
 الإنسان في جوىره كائن عاطفي قبل كل شيء وأن المغة كائن أكبر من ىذا الإنسان.

  ( 1961-1887الأسموبية النفسية:)-ب

وخصوصية  الاتجاه إذا اىتم سبيتزر بالذات المبدعةرواد ىذا من أىم  يعد "ليو سبتزر"
في التعبير "فالأسموبية خصوصية  وأسموبوأسموبيا والتركيز عمى شخصية المؤلف عبر كتاباتو 

متعددة تعمل عمى  في التعبير والتي من خلاليا نتعرف عمى الكاتب وذلك من خلال عناصر
 2تكوين ىذه الشخصية الذاتية "

النفسية تذىب إلى أن عمم الأسموب قادر عمى إدراك كل ما يتضمنو فعل أن  الأسموبية 
عمى عناصر القراءة أوجدتيا طاقة خلاقة منبثقة من نفس الكلام من أساليب أصمية تتوفر 

أىم  ويمثل منيج سبتزر "وقدرتو عمى القول وتمكنو من التعبير مبدعة وتفرده في الإلقاء
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عتمد عمى الذوق الشخصي ولكنو يحرص عمى أن يعكس اتجاىات التحميل الأسموبي الذي ي
المثبرات التي تصل النص بالقارئ ويحاول أن يحدد نظام التحميل عمى ىذا الأساس ،ليذا يطمق 

 1لولوجية" "زيو عميو اسم "منيج الدائرة الفي

في دراستو عمى الكاتب الذي يستعمل المغة بطريقة خاصة  سبتزر وركز لقد اىتم ليو
 غيره وعلاقة النص بالقارئ و مدى تأثره بو .تميزه عن 

إن الغاية التي يريدىا سبتزر أنية و زمانية معا "وتكون عمى ثلاث مراحل تتمثل الأولى 
في ربط الأثر بصاحبو من خلال الخصائص الأسموبية وتتمثل الثانية في وضع ىذا الأثر في 

لثالثة فتنظر إلى الأسموب بما ىو أما المرحمة ا والثقافي الاجتماعيمكانو من مناخ العصر 
     2ظاىرة أدبية في طميعة التحولات الحضارية والفمسفية والتاريخية "

 البنيوية:الأسموبية -ج

تنطمق ىذه الأسموبية من النص كنسق لغوي متأثرة بذلك بالمسانيات الحديثة "إذ تبمورت 
العموم الصحيحة ولا سيما الرياضيات البنيوية فمسفة ونظرة في الوجود بعد أن تغذت بإفرازات 

الحديثة عادت إلى منبعيا الأم " المسانيات" فأحدثت فييا أطوارا جديدة وربطت بينيا وبين الأدب 
نعرج عميو الأن لنحدد بو أصول نشأة الأسموبية البنيوية ره و تبينا فيما سمف بعض ثما

 (1المعاصرة")

العموم ولا سيما الرياضيات،  إفرازاتمن  ظيرت البنيوية ونمت بعد أن أخذت وتغذت لقد
 إذ تعد الأسموبية البنيوية امتدادا مباشرا من المسانيات.

                                                           

 .113ص 2007 1يوسف أبو العدوس الأسموبية الرؤية و التطبيق درا المسيرة لمنشر و التوزيع و الطباعة ط 1
 .119نفسو ص المرجع  2



 التجربة النقدية الأسموبية عند الناقد نور الدين السد                          الفصل الثالث :

 

 
67 

وقد أكد عمى أن الأسموبية البنيوية تقوم عمى الاتجاه يعد "ميشال ريفاتير " رائدا ليذا 
 الخطاب الأدبي والبحث الأسموبي البنيوي منطمق أيضا من مدى تناسق و تظافر بنىتحميل 

 المشكمة للأثار الأدبية داخميا لتكوين النفس.

البنيوية كما جاء ميشال ريفاتير تحاول أن لا تغفل دور القارئ باعتباره "إن الأسموبية    
داخل النص ولطمك جزء من عممية التو صيل و يقول عميو في تمييز بعض الوقائع الأسموبية 

 1يقترح ما يسميو :"القارئ المعمدة ""

ركز عمى النص لكنو لم يغفل عمى دور المتمقي ومدى استجابتو لكن ىذا  ريفاتيرإن 
قارئا معينا بل مجموع الإستجابات لمنص لكي يحصل عمييا المحمل من عدد من  القارئ " ليس

تعمده لا تعني الباحث الأسموبي كاستجابات قيمية بل القراء ويقرر ريفاتير أن استجابة القارئ 
نما تنحصر فائدتو في تعيين  إسقاطياأو عدمو يجب  ستحسانبالاإن أحكامو  من الحساب وا 

الأسموبية وتفسيرىا ويبقى التفسير ميمة الباحث الأسموبي نفسو ونجاحو في ىذا التفسير الوقائع 
 2موقوف عمى إدراكو لمبنية الأساسية لمنص"

 والاستحسانوعمل ىذا القارئ ليس القبول  عند ريفاتير يسمى بالقارئ المعمدة إن القارئ      
نما الفائدة منو ىي تعيين الوقائع الأسموبية وتغيرىا مدى  ىذا التفسير  إنجاحأو عدم القبول وا 

 بمدى إدراك الباحث لمبنية الأساسية لمنص.
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 الأسموبية الإحصائية :-د

لمدخول إلى عالم النصوص الأدبية اعتمد الأسموبية الإحصائية عمى الإحصاء الرياضي 
 لمنص،إذ "بيدف التشخيص الأسموبي الإحصائي إلى تحقيق الوصف الإحصائي الأسموبي 

 1أسموبية "بيان ما يميزه من خصائص 

لقد انصب اىتمام و أسموب الإحصائيين عمى دراسة النصوص من خلال بنياتيا 
 خصائص المغة التي اعتمدىا الكاتب. يارإظالمشكمة ليا و مراعاة عدم تكرارىا كما دأبت عمى 

 ومن النقاد العرب الأسموبيين نجد:

 محمد اليادي الطرابمسي. 
  سعد مصموح في كتابو "الأسموب دراسة لغوية إحصائية." 
 "محمد العمري "تحميل الخطاب الشعري 

لكل اتجاه أسموبي مقاييس وطرق خاصة بو وتميزه عن غيره "أىم الطرق الإحصائية 
 يمي : خدمة في الوصف والتحميل الإحصائي أكثر شيوعا ماالمست

I  : مقاييس الوصف الإحصائي 

 ومثاله :  densityقياس إنافة المتغير الأسموبي :  1

من النوع  قياس كثافة نوع من أنواع الجمل )الإسمي والفعمي ،...( و يتحقق بقسمة عدد
 المراد قياسو عمى المجموع الكمي لعدد الجمل المكون لمنقد...
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ذلك بقسمة تكرارات أحدىما عمى تكرار و  ratio :قياس النسبة بين متغيرين أسموبيين 2
 الأخر...

وبيان ذلك أن تميز نص أو  centraltendencies قياس النزعة المركزية لممتغيرات: 3
نيو أن ثم نزعة ما يع طويمة مثلا لا يعني انعدام الجمل القصيرة بل كلمنشئ ما باستخدام جمل 

 وأىم مقياس ..غالبة.مركزية 

 الوسط اليندسي.الوسيط والمنوال و : الوسط الحسابي و  النزعة المركزية 

حيث تتفق النصوص في نزعة مركزية واحدة dispersion  قياس تشتت بيان المتغيرات:4
المدى  التشتت:.. ومن أىم مقاييس التشتت. باستخدامفإن ثمة احتمالات لا مكان لتمييز بينيما 

 المعياري  الانحرافو التباين أو 

 ما.يقصد بو قياس تكرار متغير أسموبي و  :قياس التوزيع الإجمالي لممتغيرات 5

 1"دوث بين متغيرين أسموبيين ح:و مثالو قياس ارتباط ال متغيراتقياس ماامل الإرتباط بين ال 6

استعمل بعض النقاد العرب إحصاء في تحميل الخطاب الأدبي وألحو عميو "لأن إحصاء 
 2الوقائع الأسموبية والشعرية في النقد يؤدي إلى نتائج ايجابية"

لأنو لا يخرج عن عية إن استعمال الإحصاء في تحميل الخطاب يوصل إلى نتائج موضو 
يمكن استعماليا في خطاب أخر ليذا السبب  : فإنو بذلك لا يقدم نتائج جاىزةإطار الخطاب

   يعتبرونو إجرائيا أكثر من سواه.
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 المطمب الثاني :  الأسموب عند نور الدين السد: 

 أولا: مفهوم الأسموب :

ابن منظور في قولو "سمب الأسموب في المغة مأخوذ من معاني عدة أىميا ما جاء بو 
يقال اختلاس و : والاستلاب: يسمبو سمبا وسمبا واستمبو إياه الشيء، يسمبو الشيءمن سمبو 

في أسموب سوء  لمسطر من التخيل أسموب والأسموب الطريق والوجو والمذىب ويقال: أنتم
ن في أساليب الأسموب : الطريق تأخذ فيو والأسموب بالضم الفن: يقال أخذ فلاو الجمع أساليب و 

 1القول : أي أفانين منو "

سواء  كما ورد الأسموب في التراث العربي فيو يعني" الكيفية التي يتشكل المتكمم كلامو
 أي الطريقة التي يتخذىا المتكمم لمتعبير عن الغرض المقصود من الكلام. 2كان شعرا أو نثرا" 

أما عند المحدثين فالأسموب قضية قديمة جديدة تعددت مناخييا و قد ظير الأسموب في 
، وأشارت الدراسات الحديثة في تعريف الأسموب إلى مقولة يوفن "الأسموب  199بداية القرن  

 ىو الرجل" كما ىناك تعريفات أخرى لمغوين الغربين من بينيا :

فالتعبير ىو مراعاة  3لمتعبير عن الفكر بواسطة المغة "حيث يقول "الأسموب طريقة : بيير جيرو
 طبيعة المتكمم حيث جعل المغة وعاء الفكر الأساسي .

: يعتبر أول من تحدث عن الأسموب في العصر الحديث ، فمفيوم الأسموب عنده  شارل بالي
 4المغة المؤثرة عاطفيا عمى المستمع أو القارئ" يتمثل في "مجموعة من عناصر
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قد قسم العمماء و إلى دراسة المغة عامة  اىتماماتويمكن القول أن شارل بالي وجو 
  السامي أو الوقور. الوسيط و الأسموب إلى ثلاثة أقسام: الأسموب بالوسيط أو الوصمي و 

الدراسات والمباحث في مجال محاولة  ويعد كتاب أحمد الشايب "الأسموب" من أىم
ري ،فحصر البلاغة بين الأسموب والفنون الأدبية، عرض البلاغة القديمة في ثوب عص

 1فالأسموب حسب أحمد الشايب" ىو فن من الكلام يكون قصصا أو حوار أو حكما أو مثلا "

وىناك تعريف أخر للأسموب حسب رأي الشايب "طريقة الكتابة أو طريقة الإنشاء أو   
 2الألفاظ وتأليفو لمتعبير بيا عن المعاني قصد الإيضاح و التأثير " اختيارطريقة 

 بلاغة في ثوب جديد. يمكن القول أن الأسموب حسب رأي الشايب ىو

 ثانيا : الأسموب و المغة ::

 ىناك علاقة بين الأسموب و المغة 

 - المغة نتاج جماعي 
  المغة أعم و أشمل من الأسموب 
 - الأسموب فعالية فردية 

لو عن سبل اختيارية دنت بو  ايق تارىو "أحد الذين طوروا ىذا المنظور التعرفي وكشفو فر 
 3عمى أثر الكلام في المتمقي" عتمادالموضوعية العممانية حيث يحدد الأسموب الإ
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أن الأسموب اكتفى بالتأثير في المتمقي دون أن ييتم من خلال ىذا القول يتضح لنا 
ىي مادة الأديب، حيث أن " كل عمل أدبي ىو مجرد انتقاء من لغة معينة بالرسالة، أما المغة 

يمكن القول  1من المرمر شطفت بعض جوانبيا "تماما كما التماثل المنحوت يوصف بأنو كتمة 
عمى المغة حسب  دبي يعتمد عمى المغة لأنو جزء منيا كما ىناك تغيرات تطرأأأن كل عمل 

مغة فال مغة فياكبسون يرى أن الأدب قد أثر تأثيرا في تقديم المغةوالفكرية ل الاجتماعيةالحالات 
والمغة تحقق الكلام والكلام لن يتمكن  بالاستعمالتتطور حسبو أصبحت صافية فيي تحيا و 

 لمغة  الاجتماعيبدون النظام 

من خلال ما ذكرناه يمكننا القول أن ىناك علاقة تربط المغة بالأسموب ،كما ىناك 
 ما اختلاف بيني

المغة فيي تعمل ضمن نطاق فالأسموب ىو البنية الشكمية للأدب ووسيمة الأسموب ىي 
 ي النصوص المترجمة و المتمثمة في :كما تتضح الفروق بين الأساليب ف واحد

 . يجب دراسة لغة المؤلفات الفنية و أسموب الكاتب  من الناحية المغوية 
  و ينبغي دراستو في روابطو المتينة  بالأدبيعتبر أسموب الكاتب موضوع المختصين

 بالصور و الأفكار.
  الأسموبية–يجب إيجاد مبنى عمى القواعد المغوية 
  فقط.المغة الشرط الضروري في تفكير أي امرئ فالمغة تتطور في الواقع مع المجتمع 
 2المغة ليست و سيمة لمتعبير عن حقيقة جاىزة بقدر ما ىي وسيمة لكشف حقيقة مجيولة 

 يمكننا القول أن عمم الأسموب ىو جزء من عمم المغة.
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 ثالثا: الأسموب في نظرية الإيصال :

 تقوم نظرية الإيصال في الدراسات الأسموبية عمى دورة التخاطب وىي تحتوي عمى 

 المرسل +  المرسل إليو + الرسالة

الأسموبية "فالأسموب ىو الطريقة التي تقدم بيا الرسالة  تحديد خصائص يمكنياو التي 
 1إلى المتمقي "

ىو و  وبيذا يمكن القول أن الأسموب ىو لغة الرسالة التي من خلاليا يمكن لممتمقي فيميا
غة يجب أن تدرس في كل تنوع مطريقة لتقديم الرسالة إلى المتمقي فيا كيسون يقول :"أن ال

الوظيفة الشعرية ينبغي عمينا أن نحدد موقعيا ضمن الوظائف وظائفيا وقبل التطرق إلى 
 2الأخرى لمغة "

يمكن القول أن الطرق الأسموبية لدراسة المغة في سياق التراسل بين المرسل والمتمقي 
ولكي تكون الرسالة يوجو الرسالة إلى المرسل إليو ، فالمرسل نوع الرسالة جاء عند فيا كيسونو 

اق تحمل عميو فيكون قابلا أن يدركو المرسل إليو و الرسالة تقتضي سننا سيفاعمة فإنيا تقتضي 
مشتركا بين المرسل و المرسل إليو ، و اتصالا بين المرسل و المرسل إليو و ىذا ما يسمح ليما 

 كما تؤدي ىذه العناصر وظائف مختمفة :امة التواصل بحيث لا يستغني عنيا، بإق

  فالمرسل يؤدي وظيفة تعبيرية 
  و المرسل إليو يؤدي وظيفة ندائية 
  و الرسالة تؤدي وظيفة شعرية 

                                                           

 .237،ص الأسموبية وتحميل الخطابنور الدين السد  1
2
 238المصدر نفسو، ص  



 التجربة النقدية الأسموبية عند الناقد نور الدين السد                          الفصل الثالث :

 

 
74 

  انتباىيوو القناة تؤدش وظيفة  
  إفياميوو الشيفرة تؤدي وظيفة  
 و السياق يؤدي وظيفة مرجعية 

 يقول ليو سيتزر أن ىناك ثلاث قنوات تؤدي إلى حصر الظاىرة الأسموبية و ىي :

 حيث يكشف الأسموب عن فكرة و قدرة لغوية و مستوى خطابي و تعبيري قناة المتكمم :-

 غة و الأسموب مو قد حصر مدلوليا في تفجير طاقات تعبيرية كامنة في ال قناة الخطاب:-

تتمثل في التأثير و الإقناع زىما أبرز ما ركز عميو الأدباء في عممية التواصل المخاطب : قناة-
 1و الكتابة

وبيذا يمكن القول أن ليو سبتزر يؤسس لقراءة النص قراءة أسموبية من خلال تمك 
المحاور الثلاث فالأسموبية عنده تجد غايتيا في تحديد قواعد التنظيم التي تحكم إلييا، و تكسبيا 

 وظائفيا في المجموع الكمي.

 محددات الأسموب :المطمب الثالث : 

 الإختيار :-1

خاصية من خصائص البحث الأسموبي بحيث يقوم الكاتب  الانتقاءأو  الاختيارإن 
 الاختياراتمن رصيده المعجمي كممات دون سواىا لمتعبير عما بداخمو "ومجموعة من  بالاختيار

2الخاصة بمنشئ معين ىي التي تشكل الأسموب الذي يمتاز بو من غيره من المنشئين"
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أو من  كشف تفرد الكاتب من خلال المغةمن العمميات المساعدة عمى  الاختياريعتبر 
خلال أسموبو المتمثل في المغة المعجمية إذ يعتبر "وجو من أوجو الحرية التي يمارس الأديب 

1في ظميا إبداعو"
 

أسموبيا، و إنما يقاس بمدى حضور الوعي  اختيارالا يعني كل الحالات  الاختيارإذ أن 
 :الاختيارنوعين مختمفين من  لذا "من الضروري تحديدالاختيار في عممية 

 كوم بالموقف و المقام حاختيار م 1
 اختيار تتحكم فيو مقتضيات التعبير الخاصة 2

 ىو اختبار نفعي ييدف إلى تحقيق ىدف عممي محدد... فأما النوع الأول

النحوي المقصود بالنحو في ىذا المصطمح قواعد المغة لمفيوميا  الاختيارفيو  النوع الثاني
كثير  الاختيارتحت ىذا النوع من  الجممة...، ويدخلنظم الدلالية و الشامل الصوتية والصرفية و 

الوصل والتقديم والتأخير والذكر والحذف وسوى الفصل و من الموضوعات البلاغية المعروفة ك
 2ذلك"

 الإنزياح:-2

يرى الأسموبيون بأن و  أحد المقومات الجمالية الميمة عند عمماء الأسموب انزياحيعد 
بين الأساليب يبدأ بمدى انحراف الكاتب عن النمط المألوف في الكتابة  الاختلافاكتشاف مدح 

سياق خصوصيم الإبداعية  فالإنزياح في المفيوم الأسموبي ىو قدرة المبدع عمى اختراق 
اظ وتركيبيا في سياق أدبي يجعميا تتعدى الدلالة الأولى والدلالة الذاتية المألوف "إن اختيار الألف
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إلى الدلالة الخاصة، فإذا كانت المسانيات قد أقرت أن لكل دال مدلول، فإن الأدب يخرق ىذا 
 1"بالانزياحإمكانية تعدد مدلولاتو وىذا ما عبر عنو الأسموبيون  للإدلالجعل  في القانون

عدول عن المألوف واستعمال تراكيب تتعدى بدلالة الذاتية كاختراق يعتبر الإنزياح ال
 القاعدة التي تقول بأن لكل دال مدلول

"يعرض عبد السلام المسدي مفيوم الإنزياح كما جاء في الدراسات الأسموبية التي تحاول 
سموبية الأصل ثم عممية الخروج عنو و يشير إلى ضبط الأتحديد الواقع المغوي الذي يعد بمثابة 

 2مألوف" الاستعماللغويا جديدا يبتعد بنظام المغة عن  حذفامفيوم انزياح باعتباره 

وعدولا عن نظام المغة و خروجيا عن  باعتباره انحرافا يعد الإنزياح حدث لغوي جديد
  المألوف.
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 : خاتمة

 ىذا إلى بعض النتائج التالية : ولقد خمص بحثنا

  بداية محتشمة فقد تميز بالغموض كانت بداية النقد الأدبي في الجزائر قبل الاستقلال
 الاضطراب وافتقاره إلى التنوع خاصة بما يتعمق بالمناىج النقدية و 
  تعد الثمانينات من القرن الماضي البوابة التاريخية لظيور الاتجاىات النسقية في

 النقد الجزائري 
  كانت البنيوية الظاىرة الأولى المدونة النسقية في الجزائر ويعد عبد الممك مرتاض

 ا الاتجاه في النقد الجزائري رائدا ليذ
  تعتبر الدراسة الميدانية "لعبد الحميد بورايو "القصص الشعبي في منطقة بسكرة أول

تجربة تطبيقية في الخطاب النقدي الجزائري وقد استعان بالمنيج البنيوي كأداة 
 لمتحميل

  قدميا النقاد لقد تجمى المنيج السيميائي في النقد الجزائري من خلال الدراسات التي
 و الباحثين وأغمبيا يحوي شقين :قسم نظري و أخر تطبيقي

  تعد الأسموبية من المصطمحات النقدية الحديثة التي تركز عمى دراسة الظاىرة المغوية
 في النقد الأدبي

  يعتبر كتاب الأسموبية وتحميل الخطاب "نور الدين السد" من الدراسات الميمة في
 ن قضايا كثيرة و متشعبةىذا المجال لما يحويو م

  أبدى نور الدين السد اىتماما كبيرا بالأسموبية و منيج تحميل الخطاب من خلال
كتابو)الأسموبية وتحميل الخطاب( والذي يعد بمثابة دراسة بيميوغرافية لمختمف 

 الدراسات السابقة وخاصة العربية منيا إلى جانب بعض اختلافات الجوىرية بيا
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 لدين السد في ىذا المجال وصفو للأسموب بأنو مرتبط بعمم المغة إن من أداء نور ا
 طريق المادة المغوية التي يصدر عنيا 

  بالرغم من البحوث التي درست الأسموبية إلا أننا نجد باحثا معينا خصص بيذه
 المعرفة

  يبقى الاتجاه الأسموبي في الجزائر بحاجة إلى المزيد من الجيود من أجل التعريف بو
 أسيس لو في مدونتنا النقدية دعم قائم بذاتو و تطبيقو عمى معطيات النقد الأدبي والت
  تفتقر الاتجاىات النسقية في الكثير من الأحيان إلى أرضية عممية صحيحة ومعرفة

 شمولية عن الظاىرة الأدبية بحكم أن المنيج غربي و النقد عربي

العالمين أولا وأخرا والصلاة والسلام  وختاما نسأل الله التوفيق والسداد والحمد لله رب 
 عمى سيد الخمق الحبيب المصطفى سيدنا محمد وعمى آلو و صحبو و سمم.
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 قائمة المصادر و المراجع  :

 /القرآن الكريم برواية ورش عن نافع )سورة الفتح(1

 /المصادر : 2

نور الدين السد الأسموبية و تحميل الخطاب في النقد العربي الحديث الجزائر ، دار 1
 1ىومة لمنشر و الطباعة و التوزيع ج

 /المعاجم 3

 1863 1لبنان )م،ن( طدار صادر بيروت  14ابن منظور لسان العرب ج1

 1/212معجم السيمائيات فيصل الأحمر، الدار العربة لمعموم ،منشورات الاختلاف ط2

 /العربية 4

أحمد مطموب في لمصطمح 2 6ط 1996أحمد الشايب الأسموب مكتبة النيضة المصرية1
  2222النقدي ،منشورات المجمع العممي بغداد

 أبو ىلال العسكري ،الصناعتين3

 1981 5دار الجيل بيروت ط 1القيرواني العمدة ج ابن رشيق4

ابن ىشام،معنى المبيب عن كتب الأعاريب صلاح عبد العزيزعمي السيد دار السلام 5
  1ط 2224القاىرة 

 2222السعيد الورقي: في الأدب و النقد الأدبي ، دار المعرفة الجامعية 6

 قصيدة قذى بعينيك بكاي أخضاري ، تحميل الخطاب الشعري، قراءة أسموبية في8
 2227لمخنساء الجزائر 
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منشورات 12الدال د  المعنى إلى السيمائية نظرية النص من البنية حسين خمري،9
 2227الجزائر  الاختلاف

 1ط2224حسام البينساوي عمم الأصوات مكتبة الثقافة الدينية ،القاىرة 12

 1ط دار حامد لمنشر والتوزيعالمحمودي النقد الحديث والأدب المقارن  رامي فواز أحمد11

 1993رجاء عبيد البحث الأسموبي معاصرة و تراث دار المعارف مصر ط12

 1993صلاح فضل عمم  الأسموب مبادئو و إجراءاتو، الشروق لمنشر والتوزيع 13

عمار بن زايد ، النقد الأدبي الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر 14
1992 

 11981لركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث ، اش و ن ت  الجزائر طعبد الله ا15

عامر مخموف مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر دار الأمل لمطباعة و 16
 2228 2النشر و التوزيع تيزي وزو الجزائر ط

 عزالدين المناصرة السيمائية أصوليا و قواعدىا ميشا أريفية و اخرون رشيد بن مالك17
 2222،منشورات الإختلاف الجزائر 

 2212 2عبد المالك  مركافي ، نظرية النص الأدبي دار ىومة الجزائر ط18

عمي ملاحي المجرى الأسموبي لممدلول الشعري العربي المعاصر أبحاث لمنشر 19
 2227 1والترجمة و التوزيع ط

 ة ( المؤسسةعبد الحميد بورايو القصص الشعبي في منطقة بسكرة )دراسة ميداني22
 1986الوطنية لمكتاب  الجزائر 



 قائمة المراجع

 

 
83 

عبد 22عبد المالك مرتاض السبع المعمقات مقاربة سيمائية أنثرويولوجية لنصوصيا 21
 3السلام المسدي الأسموبية و الأسموب الدار  العربية لمكتاب ط

الاتجاه السيميائي في نقد الشعر العربي دار الشؤون الثقافية العامة  غريب اسكندر23
 2229 1بغداد ط

 1988محمد مصايف درسات في النقد و الأدب المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر 24

محمد زغمول سلام  تاريخ النقد الأدبي و البلاغةحتى القرن الرابع ىجري مكتبة  25
 الإسكندرية مطبعة الأطمس 

 حمد عزام المصطمح النقدي في التراث الأدبي العربي دار الشرق العربي بيروتم26

محمد العمري الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية و الممارسة الشعرية ،بيروت 27
 2221لبنان 

مسعودبودوخة مختار ملاس حسين تروش صافية دراجي الأسموبية  مفاىيم نظرية و 28
 2215 1ة لمنشر و التوزيع طدراسات تطبيقية بيت الحكم

مسعود بودوخة الأسموبية و البلاغة العربية مقاربة جمالية بيت الحكمة لمنشر و 29
 2215 1التوزيع ط

 11م 42محمد عبد العزيز الوافي حول الأسموبية الإحصائية مجمة علامات ج 32
 2221ديسمبر

 1ري حمي سوريا طمنذر العياشي الأسموبية و تحميل الخطاب مركز الإنماء الحض31
2222 

نور الدين السد المكنونات الشعرية في بائية مالك بن الربيع مجمة المغة و الأدب 32
 1999جامعة الجزائر 
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نور الدين السد تحميل الخطاب الشعري رثاء صخر نموذجا مجمة المغة العربية و 33
 1996جامعة الجزائر  8الأدب ع

ر من المنسونية إلى الألسنية رابطة الإبداع يوسف واغميسي النقد الجزائري المعاص34
 2222القممية الجزائر 

يوسف واغميسي اشكالية المصطمح النقدي العربي الجديد منشورات الإختلاف الجزائر 35
 2228 1ط

يوسف أبو العدوس الأسموبية الرؤية و التطبيق درا المسيرة لمنشر و التوزيع و الطباعة 36
 2227 1ط

 الإلكترونية :/المواقع 5

  2214/16،14مارس 22الأنترنت موقع البرلمان العربي الأحد 
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 ملاحق: قصيدة قذى بعينيك للخنساء

 قذى بعينيك أم بالعبن عوار            أم ذرفت إن خمت من أىميا الدار

 كأن عيني لذكراه إن خطرت           فيض يسيل عمى الخدين مدرار

 تبكي لصخر ىي العبرى و قدواه       و دونو من جديد التراب أستار

 لما عميو رنين و ىي مقتارتبكي خناس فما تنفك ما عمرت        

 تبكي خناس عمى صخر و حق ليا         إن رابيا الدىر إن الدىر ضرار

 لا بد من ميتة في صرفيا عبر         و الدىر في صرفو حول و أطوار

 قد كان فيكم أبو عمرو يسودكم           نعم المعمم للادعين أنصار

 الحروب جريء الصدر ميمار صمب التحيزة وىاب إذا منعوا           و في

 يا صخر وراد ماء قد تنادره           أىل الموارد ما في ورده عار

 مشى السبنتي إلى ىيجاء معضمة            لو سلاحان أنياب و أضفار

 ما عجول عمى بوتطيف بو                   ليا حنينان إعلان و أسرار

دبار ترتع ما رتعت حتى إذا كرت                  فإنما ىي إقبال وا 

 لا تسنن الدىر في أرض و إن رتعت           فإنما ىي تحتان و تسجار

 يوما بأوجد مني يوم فارقني                      صخر و لمدىر إحلاء و إمرار

 و إن صخرا لوالينا و سيدنا                 و إن صخرا إذا تشتو لنحار

 و إن صخرا إن جاعوا لعمار          و إن صخرا لمقدام إذا ركبوا   

 و إن صخرا لتأثم اليداة بو          كأنو عمم في رأسو نار
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 جمد جميل المحيا كامل ورع             و لمحروب غداة الروع مسعار

 حمال ألوية ميباط أدوية                     شياد أندية لمجيش جرار

 فكاك عانية لمعظام جبار     نحار راعية ممجاء طاغية               

 (1فقمت لما رأيت الدىر ليس لو            معاتب وحده يسدي ونيار)

 لقد نعى ابن نيدك لي أخائفة                      كانت ترجم عنو قبل أخبار

 فبت ساىرة لمنجم أرقبو      حتى أتى دون  غور النجم أستار

 حين يخمي بيتو الجار لم تره جارة يمشي بساحتيا        لريبة

 و لا تراه و ما في البيت يأالاكمو           لكنو بارز بالصحن ميمار

 و مطعم القوم شحما عند مسغبيم           و في الجدوب كريم الجد ميسار

 قد كان خالصتي من كل ذي نسب             فقد أصيب    فما لمعيش أوطار

 كأنو تحت ممي البرد أسوار     مثل الرديني لم تنفذ شيبتو          

 مورث المجد ميمون نقيبتو             ضخم الدسبغة في العراء مغوار

 فرع لفرع كريم غير مؤتشب       جمد المريرةعند الجمع فخار

 في جوف لحد مقيم قد تضمنو           في رمسو مقتطرات و أحجار

 الدسيعة بالخيرات أمارطمق اليدين لفعل الخير ذو فجر          ضخم 

 ليبكو مقتراأفنى حريبتو      دىر و حالفو بؤس و إقتار

 و رفقة حار حادييم بميمكة      كأن ظممتيا في الطميجة العار

 (1لا يمنع القوم إن سألوىخمقتو        و لا يجاوزه بالميل مرار)
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 التعريف بالناقد )نور الدين السد( 

 الاسم : نور الدين

 السدالمقب : 

 بالجزائر الوسطى 1945فيفري  33تاريخ الميلاد: 

 الجنسية : جزائرية 

 الشيادات العممية :

 *دكتوراه دولة : الأسموبية في النقد العربي الحديث ،جامعة الجزائر

 *دكتوراه دولة في تحميل الخطاب ،جامعة حمب سوريا

 *ماجيستير في الأدب العربي جامعة حمب سوريا

 المسار الميني :

 2312ماي  17نائب في المجمس الشعبي الوطني الجزائري 

 عضو المجنة التشريعية و القانونية و حقوق الإنسان في البرلمان العربي

عضو لجنة التربية و التعميم العالي و البحث العممي و الشؤون الدينية و الأوقاف في 
 2312ماي  17المجمس الشعبي  من 

 1998إلى  1988رئيس المجمس العممي جامعة تيزي وزو الجزائرمن 

 أستاذ التعميم العالي و البحث العممي
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الاشراف و التأطير و المناقشة لمعديد من رسائل الماجستير و الدكتوراه في الجامعات 
 الجزائرية

 مدير مجمة آمال الصادرة عن وزارة الثقافة الجزائرية

 

 المؤلفات :

 1986الجزائرية في الشعر العربي ،المؤسسة الوطنية لمكتاب الطبعة الأولى سنة القضية 
 الجزائر

جزءان ديوان  2ط 1الشعرية العربية، دراسة في التطور الفني لمقصيدة العربية ط
 الجزائر 1995المطبوعات الجامعيةسنة 

الأردن و 1993الأسموبية و تحميل الخطاب ، جزءان الجامعة الأردنية الطبعة الأولىسنة 
 الجزائر 197دار ىومة سنة 

 المممكة الأردنية 17مقارنة الخطاب لممرجع جامعة فيلادلفيا 

العديد من المؤلفات  و الدراسات و البحوث الأكاديمية في مجالات متخصصة و محكمة 
 في الوطن العربي

 مؤسسة عبد العزيزالبابطين الكويت 1القصيدة في عصر الأمير ط
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 الصفحة العنوان
  الشكر 
  الإهداء
 أ مقدمة

 -3 الفصل الأول :واقع النقد في الجزائر 
 4 المطمب الأول :التعريف بالنقد الجزائري

 4 أولا: مفهوم النقد الأدبي
 6 ثانيا : مفهوم النقد الأدبي عند المشرق العربي ثالثا: النقد الجزائري 

 8 أ النهضة الأدبية الحديثة في الجزائر 
 11 ب النقد الجزائري قبل الإستقلال

 11  ج النقد الجزائري الحديث
 13 المطمب الثاني : مضامين النقد الجزائري 

 13 أولا:المسطمح النقدي السيميائي 
 13 تعريف المسطمح السيميائي عند العرب 1
 14 عند عبد المالك مرتاض مصطمح السيميائية 1
 15 التنظير السيميائي عند عبد المالك مرتاض 3
 16 تطور مصطمح السيميائية عند عبد المالك مرتاض  4

 17 ثانيا: اشكالية المصطمح النقدي عند يوسف و اغميسي
 18 مفهوم المصطمح عند يوسف واغميسي  1
 19 أليات صياغة المصطمح عند يوسف واغميسي1
 11 أهم أعماله النقدية  3

 11 ثالثا : الأسموبية عند الناقد عمي ملاحي 
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 13 أهم أعماله النقدية  1
 الفصل الثاني التجربة النقدية في الجزائر

 15 المطمب الأول : التجربة البنيوية في الجزائر
 18 المطمب الثاني :التجربة السيمائية في الجزائر عبد المالك مرتاض 

 33 السيمائية لممعمقاتالنواحي  1
 33 أ عذرية المغة و وحشية النسيج

 31 ب النسيج المغوي بالتشبيه
 31 ت النسيج المغوي في المعمقات بين نظام الفعل و نظام الإسم

 31 ث زخرفيات نسيجية
 31 ج التناص

 31 التناص المفظي1
 36 التناص المضموني1
 36 التناص الذاتي 3

 37 ج جمال الإيقاع في المعمقات
 38  المطمب الثالث : التجربة الأسموبية )نماذج تطبيقية (

 38 أولا قراءة أسموبية في قصيدة قذى بعينيك لمخنساء
 38 البنية الإيقاعية و أثرها الدلالي أ الموسيقى الخارجية1
 38 الوزن1
 43 الزحاقات و العمل1
 41 إيقاع التفعيلات المطوية في القصيدة3
 43 التصريع4

 43 ب الموسيقى الداخمية
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 44 البنية الصوتية لمنص 1
 44 الأحرف المهجورة  1
 45 الأحرف المهموسة3
 45 أحرف المد 4
 46 الترصيع 5
 47 التجنيس6
 47 التطريز7
 48 الطباق8
 48 التكرار و الترديد و أثرها الدلالي 9

 53 الصيغ الصرفية و أثرها الدلالي 13
 51  ثانيا : التركيب و الدلالة في القصيدة

 51 دراسة الجممة  1
 55 العدول عمى مستوى التركيب  1
 55 التقديم و التأخير  1
 56 الحذف1
 57 العدول في الصور  3

 57 أ التشبيه
 58 ب الإستعارة 

 58 ج الكناية
 الفصل الثالث :التجربة النقدية الأسموبية عند الناقد نور الدين السد

التجربة النقدية الأسموبية عند الناقد نور الدين السد  المطمب الأول:
 خلال مؤلفاته

63 
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 63 أولا :مفهوم الأسموبية عند نور الدين السدو اتجاهاتها
 63 في المصطمح 1
 61 الأسموبية في الدراسات المعاصرة 1
 61 اتجاهات الأسموبية3

 63 أ الأسموبية التعبيرية
 65 ب الأسموبية النفسية

 66 البنيوية ج الأسموبية
 68 د الأسموبية الإحصائية

 73 المطمب الثاني : الأسموب عند نور الدين السد
 73  أولا : مفهوم الأسموب
 71 ثانيا المغة و الأسموب

 73 ثالثا : الأسموب في نظرية الإيصال
 74 المطمب الثالث :محددات الأسموب 

 74 الإختيار 1
 75 الإنزياح 1

 76 خاتمة 
 81 قائمة المصادر والمراجع 

  ملاحق
  قصيدة قذى بعينيك لمخنساء

  التعريف بالناقد نور الدين السد
  الفهرس

 


