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 إىداء

نسير في درب الحياة، و يبقى من يسيطر على أذىاننا في كل مسلك  
نسلكو صاحب الوجو الطيب و الأفعال الحسنة ف لم يبخل علي طيلة حياتو  

 "والدي العزيز "

إلى من أفضليا على نفسي ولم لا ف لقد ضحت من أجلي ولم تدخر جيدا  
 في سبيل إسعادي على الدّوام ) أمي الحبيبة(

أصدق ائي، و جميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما  إلى إخوتي، و  
يملكون، و في أصعدة كثيرة أقدم لكم ىذا البحث، و أتمنى أن يحوز  

 على رضاكم

 

 

 

 

 سعاد 



 
 

 إىداء
 بعد شكر الله عزوجل على حسن توفيقو في إتمام ىذا العمل المتواضع أىديو إلى:

كلمة يرددىا لساني إلى أجمل كائن عرفتو عيوني إلى التي سيرت من أجلي    أحلى
 أمي الغالية حفظيا الله و رعاىا

إلى الق لب الرؤوف الذي يعمل على إسعادنا وتلبية حاجاتنا ، أبي العزيز أطال الله في  
 عمره

 إلى أخي الغالي الوحيد " ف ارس "

 إلى أخواتي: إكرام و سامية ، صبرينة

 أختي ناصر  إلى زوج

 إلى من سأتق اسم معو الحياة إنشاء الله علي

 إلى رفيقتي في ىذا العمل سعاد

 إلى صديق اتي الرائعتان: أحلام، سامية، نوال، سعاد، فييمة،تونس، لمياء، حدة

إلى كل من تركوا بصمة في حياتي فكانوا جزء من ذاكرتي وسقطوا سيوا من  
 مذكرتي.
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 مــــــــــقدمــــــــــة
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بسـ الله الرحمف الرحيـ ىو سبحانو وحده صاحب النعـ، و أىؿ الثناء ، لو الحمد لله         
عمى نعمة الإيماف و العمـ، و أسألو التوفيؽ و السداد في القوؿ و العمؿ، و الصلبة و 
السلبـ عمى مف أرسمو الله جلب جلبلو معمما و مربيا، و متمما لمكارـ الأخلبؽ وعمى آلو و 

 ومف تبعيـ بإحساف إلى يوـ الديف أمّا بعد:أصحابو أجمعيف 

تعتبر قضية التناص الأدبي قضية قديمة، باسـ التضميف وظير المفيوـ الحديث ليذه   
الظاىرة الأدبية عمى يد الباحثة جوليا كريستيفيا التي صورت المفيوـ عمى مفيوـ الحوارية ، 

ميخائيؿ باختيف، ثـ اتسع مفيوـ أو الصوت المتعدد الذي اجترحو الناقد و المفكر الروسي 
التناص و أصبح بمثابة ظاىرة نقدية جديدة و جديرة بالدراسة و الإىتماـ فقد ارتبط ىذا 
المصطمح بالمدارس النقدية  الأجنبية ووفد إلى النقد العربي المعاصر مف خلبؿ التواصؿ 

ة و الثقافات الأجنبية الثقافي و الحضاري الذي اتسع في الآونة الأخيرة بيف الثقافة العربي
لكف ظاىرة التناص ليا جذور عميقة في تراثنا البلبغي و النقدي القديـ، إذ أف بعض 
المصطمحات النقدية العربية القديمة مثؿ الإقتباس  و السرقة و المعارضة و المناقصة 
تقترب إلى حد كبير مف مصطمح  التناص و عمى الرغـ مف تضمف التناص معنى  تمؾ 

حات العربية فإنو أكثر منيا تطورا و تعقيدا ، و ىو يحمؿ طبيعة ىذا العصر و يدؿ المصطم
 .عمى معاف و أنواع أكثر تنوعا و تعددا

وقد استخدـ رواد الشعر الجزائري المعاصر مف الشعراء المعاصريف كثيرا مف أشكاؿ التنا  
يرىـ فمقد لجئوا ماري، و غغة، و مصطفى طصكا عز الديف وعبد الله حمادي و محمد شاي

إلى نسج قصائدىـ عمى مصادر ثقافية متنوعة كالقرآف الكريـ و التاريخ و التصوؼ و الأدب 
و الأسطورة وغيرىما، و قد كاف ىدفيـ مف التناص مع ثقافات متعددة معالجة مشكلبت 
المجتمع العربي و الجزائري وقضاياه المعاصرة ومحاولة منيـ التجديد وتطوير الأساليب 

شعرية و التعبير عف تجارب و خبرات جديدة لا يمكف التعبير عنيا مف غير اتباع أساليب ال



 مقدمة
 

 ب‌
 

جديدة و ىو ما أثار فينا جممة مف التساؤلات أبرزىا: ما مفيوـ التناص؟ و كيؼ تجمّى 
 التاص في دواويف عثماف لوصيؼ؟

التعرؼ عمى  ولقد كاف مف أىـ الأسباب و العوامؿ التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع ىو
ظاىرة التناص وكيؼ تجمى التناص لمشاعر عثماف لوصيؼ و التعرؼ عمى شخصية 

 الشاعر، أما المنيج الذي اتبعناه في دراستنا ىو المنيج الوصفي و المنيج التحميمي

وكما أف لكؿ عمؿ عثرات فلب يخمو بحثنا ىذا مف الصعوبات و منيا ندرة الدراسات المتعمقة 
وصيؼ ، و انعداـ دواوينو في المكتبات بالإضافة إلى الظروؼ السائدة بالشاعر عثماف ل

الذي سببيا فيروس كورونا التي كانت عائؽ في طريؽ الباحث، و كذلؾ نقص إمكانية 
المعرفة في ىذا المجاؿ ، و عمى الرغـ مف كؿ ىذه المنعرجات التي واجية طريقنا فقد 

 .استطعنا بعوف الله تجاوز كؿ ىذه العثرات 

و قد كانت خطة البحث عمى النحو التالي: مقدمة و فصميف و خاتمة و ممحؽ فخصصنا 
الفصؿ الأوؿ النظري بعنواف مفاىيـ و مصطمحات فدرسنا فيو التناص في النقد الغربي و 
العربي الحديث و مفيوـ التناص لغة و اصطلبحا و أنواع ووظائؼ التناص بالإضافة إلى 

أمّا الفصؿ الثاني الموسوـ بتجميات التناص في شعر عثماف  التناص و مستويات تعاممو،
لوصيؼ مف خلبؿ دواوينو " شبت الياسميف " ، براءة " و لعينيؾ ىذا الفيض " و التي تمثمت 

 في الأنماط التالية: التناص الديني و الصوفي و التاريخي و الأدبي و الأسطوري.

ارات الشكر و العرفاف للؤستاذ الفاضؿ " و لا يسعنا في الأخير إلّا أف نتقدـ بأسمى عب
 العربي حسيف " لما لو الفضؿ الكبير في دعمو لنا.

كما نرجو أف يتمقى ىذا البحث و لو بالقميؿ مف القبوؿ و الاستحساف فإف أخطئنا مف أنفسنا 
 .و إف أصبنا فمف الله

الله ولي التوفيؽ.و 
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 مييد: ت

النص الشعري ليس عالما منغمؽ في نفسو ، و إنما ىو امتدادات عميقة داخؿ سياقاتو      
بو، ليذا فإنو و في الفترة الأخيرة و مع تيافت النقاد عمى الدراسات   المحيطةالخارجية و 

الأدبية و النقدية الحديثة ، تحوؿ النص الشعري إلى عالـ منفتح عمى عوالـ جديدة أدت إلى 
التأثر و التأثير لأنو في خضـ ىذا الزحـ الصوتي المتعدد يجد الشاعر نفسو في  –التفاعؿ 

خريف ليختط ىذا الأخير طريقو الخاص ، و يمتمؾ أسموبو صراع دائـ ضد أساليب الآ
الخاص، و ىذا التفاعؿ الخصب بيف النصوص الحاصؿ عمى استحضار التجارب الشعرية 

 للآخريف ثـ دمجيا في التجارب الخاصة و ىو ما يطمؽ عميو بالتناص.

فإذا كاف  التناص في أبسط مفاىيمو تقوقع نصوص مختمفة غائبة داخؿ نص حاضر 
فيصبح إف صّح التعبير، مكتبة موسوعية فلب مرد مف أف التواصؿ إلى ىذا المفيوـ لـ ينشأ 
مف العدـ و لـ يطمؽ مف فراغ و إنما كانت لو أرضية  رفعت بالنقاد إلى تطويره و تنميتو و 

 إبرازه بوضوح في الساحة النقدية ووضعت معالـ و آليات لو في النقد الغربي و العربي معا.

مصطمح التناص الذي أصبح في الدراسات النقدية المعاصرة أداة كشفية صالحة  كما أف
لمتعامؿ مع النص القديـ و الجديد عمى السواء و مف ىنا يحؽ لمباحث التعرؼ عمى ماىيتو 
و يبيف ملبمحو بدءا بالغموض في جذوره الأولى و مف ىنا نجد أنفسنا ممزميف برصد ىذا 

‌.را في الدراسات النقدية و الحديثةالمصطمح  لأنو شغؿ حيزا كبي

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 المبحث الأول: ماىية التناص
 أولا: التناص في النقد الغربي الحديث

إذ تتبعت جذور مصطمح التناص عند النقاد الغربييف وجدت بداياتو كمصطمح نقدي لممرة 
كما تذىب إلى ذلؾ معظـ مراجع النقد الحديث و  الأولى عمى يد الباحثة جوليا كريستيفا

المعاصر و محاولات استخدامو و تطويره لـ تتوقؼ مما يعني أف التناص أصبح رواقا واسعا 
أو  يدخؿ مف خلبلو النقاد في قضاياىـ النقدية التي يطرحونيا وفؽ انشغالاتيـ الأيدولوجية،

 إلى النص الأدبي .الجمالية ، ووفؽ المنيج الذيف ينظروف عمى أساسو 
يعتبر التناص مف المفاىيـ النقدية الحديثة و المعاصرة التي تنتمي إلى مرحمة ما بعد البنيوية 

و التحديد إلى النقد التفكيكي ، الذي أعاد النظر في كثير مف مسممات نظرية الأدب الحديثة  
و الأسموبي و و قد صار بذلؾ مفيوما مشيورا، فاشتغؿ بو البويطيقي و السيموطيقي، 

التداولي ... إلخ و بذلؾ قد اختمفت تصورات الدارسيف حوؿ تعريؼ ىذا المفيوـ النقدي و 
و بعضيـ فيمو و ضبط فاعميتو النقدية إذ أدرجو بعضيـ ضمف الشعرية التكوينية ، فيما تناول

كـ مقى ، و اعتبره آخروف مف مكونات لسانيات الخطاب التي تتحالآخر في إطار جمالية الت
 .1في نصية النص

 وسنحاوؿ الاف عرض اىـ الجيود والاراء بداية بمخائيؿ باختيف وجوليا كريستيفا 
يرت بعض الارىاصات المبشرة بالتناص بادية في جيود ظميخائيؿ باختيف:لقد  -أ

السيمولوجييف لاسيما باختييف ىو اوؿ مف استعمؿ مفيوـ التناص فكاف اىتماـ الباحثيف بو 
يوية الاجراءات التي تقوـ عمييا الدراسات المقارنة التي تتضمنو ، إذا كاف قد في الغرب بح

في علبقة النص بسواه مف النصوص مف غير أف يذكر مصطمح التناص مستعملب   تحدث
مصطمح الحوارية في تعريؼ العلبقة الجوىرية التي تربط أي تعبير بتعبيرات أخرى ، فكؿ 

مف ثـ إلى جوار محتمؿ ، فميما كاف موضوع الكلبـ  خطاب في رأيو يعود إلى فاعميف و
فإنو قد قيد بصورة أو بأخرى مف المستحيؿ تجنب الالتقاء بالخطاب الذي تعمؽ سابقا 

 .2بالموضوع

                                                           
(71-72،‌ص‌7002عبد‌القادر‌بفشى،‌التناص‌فً‌الخطاب‌النقدي‌و‌البلاغً‌‌)‌دراسة‌نظرٌة‌و‌تطبٌقٌة‌،‌الدار‌البٌضاء،‌المغرب،‌‌
1
 

70،‌ص‌7002،‌كنوز‌المعرفة‌للنشر‌و‌التوزٌع‌،‌عمان‌،‌7البادي،‌التناص‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث‌)‌البرغوثً‌نموذجا(‌،‌ط‌حصة‌
2
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إف السياؽ الذي بدأ فيو ميخائيؿ باختيف نشر دراستو الأولى الماركسية و فمسفتو و المغة كاف 
الانتقادات ، ىـ الشكلبنيوف الروس، لذلؾ كانت المغة  الطرؼ المقابؿ الموجو إليو الحوار و

عند ىذا الطرؼ تقدـ عمى أنيا بناء مستقبؿ و كؿ ىذه العناصر تكوف مشتممة عمى علبئؽ 
 .1حوارية تمتقي مع مفيوـ التناص في معناه العاـ

ثر و يمكف القوؿ مف خلبؿ ىذه المفاىيـ أف ميخائيؿ باختيف لقد استخدـ مصطمح الحوارية أك
 في الخطاب الروائي ، و في جميع أعمالو.

: تعد الكاتبة و الناقدة ذات الأصؿ البمغاري أوؿ مف أدخمت التناص في ب/ جوليا كريستيفا
المغة الفرنسية في منتصؼ القرف العشريف ، و ذلؾ توظيفيا لو في بحوث عديدة ، كتبتيا 

( و أعيد CRITIQAE( و ) TELQUELو صدرت في مجمتي ) 1907-1966بيف 
 2(le texted Romanو نص الرواية )  semiotikeنشرىا في كتابييا سيميوتيؾ

و يكاد يجمع أغمب الباحثيف عمى أف جوليا كريستيفا ىي مكتشفة مصطمح التناص 
استخمصتو مف أراء أستاذىا باختيف ، و لذلؾ جاء التناص عندىا بمثابة بؤرة نصية مركزية 

مف النصوص المتزامنة و السابقة لذلؾ فقد أصبح التناص عند تتقاطع مف خلبليا عدد كبير 
ية مف الاقتباسات فكؿ نص يستقطب ما لا يحصى مف النصوص فسيفسائكريستيفيا لوحة 

 3التي يعيدىا عف طريؽ التحويؿ و النفي أو العدـ و إعادة البناء
عف طريؽ ربطو  و ترى جوليا كريستيفيا أف النص جاىز عبر المغة يعيد توزيع نظاـ المغة

بالكلبـ التواصمي راميا بذلؾ إلى الإخبار المباشر مع مختمؼ أنماط الممفوظات السابقة أو 
 4المتزامنة

و ترى كريستيفا أيضا أف الممارسة النصية ليست مجرد نقؿ بسيط لعممية كاتبة عممية ما 
ـ عادة كمعنى كما أنيا تتجاوز مجرد الحديث بموقؼ طبقي معيف يتـ تمثيمو في مدلوؿ يفي

كبنية  إنما يقوـ بزحزحتو ذات خطاب ) معنى أو بنية معينة ( عف مركزىا لتنبني ىي 
كعممية نثر داخؿ لا تناه اختلبفي، و في نفس الوقت يتفادى النص إقامة رقابة ما عمى 
الاكتشاؼ العممي، لذلؾ فالنص الأدبي خطاب يخترؽ حاليا وجو  العمـ ) الاستيمولوجي، و 

                                                           
.71-71،‌ص‌7217،‌القاهرة،‌بارٌس،‌7مٌخائٌل‌باختٌن،‌الخطاب‌الروائً،‌تر،‌محمد‌برادة،‌ط‌
1
 

.71،‌ص‌7077،‌دمشق،‌سورٌا،‌7جراهام‌آلان‌،‌نظرٌة‌التناص‌،‌تر:‌باسل‌المسالمة،‌ط‌
2
 

.71-71،‌ص‌7071قدٌة‌القدٌمة،‌دط،‌اود‌كاك،‌التناص‌دراسة‌نقدٌة‌فً‌التأصٌل‌لنشأة‌المصطلح‌و‌مقاربته‌ببعض‌القضاٌا‌النعبد‌الفتاح‌د‌
3
 

.71حصة‌البادي،‌التناص‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث،‌ص‌‌
4
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لمواجيتيا و فتحيا و إعادة يقتطع اعي و السياسي( و الايديولوجيا و السياسة و الاجتم
 .1صيرىا

اتكأت الباحثة البمغارية جوليا كريسمميفا عمى آراء و أفكار الباحث الروسي ميخائيؿ باختيف، 
و أتت بمصطمح التناص الذي يمثؿ عندىا تقاطع نصوص ووحدات مف نصوص ، في 

صبح النص في مفيوميا  لوحة فسيفسائية، فكؿ نص يستقطب نص أو نصوص أخرى، و أ
ما لا يحصى مف النصوص التي يعيدىا عف طريؽ التحويؿ و النفي أو اليدـ و إعادة 

 .2البناء
 :جيرار جينيت -ج

الجمعية،  ، عف التناصية1982أما الناقد الفرنسي جيرار جينت فقد تحدث في كتابو طروس 
التي تعبر عف علبقة النص اللبحؽ  بالنص السابؽ لو، و عنى ب التعالي النصي نوى مف 
المعرفة التي ترصد العلبقات الخفية و الواضحة لنص معيف مع غيره مف النصوص و 

يتضمف التعالي النصي التداخؿ النصي الذي يعني  عنو الوجود المغوي ، و تنحصر أشكاؿ  
نمطيف ، يقوـ أحدىما عمى العفوية و عدـ القصد ، و يعتمد الثاني عمى التناص عنده في 

القصد و الوعي فتشير صياغة  الخطاب الحاضر إلى نص آخر ، و تحدده تحديدا كاملب 
 يصؿ إلى درجة التنصيص

 و قد حدد جيرار جنت خمسة أنماط مف المعقميات النصية وىي:
ما يتجمى في الاستشياد و التصميح و : و ىو العلبقة بيف نصيف أو أكثر ك*التناص

 السرقة.
 : و ىو علبقة التعميؽ الذي يربط  نصا بآخر ، يتحدث عنو دوف أف يذكره.الميتناص * 

: و ىو العلبقة التي تجمع  بيف نص أعمى و نص أسفؿ و ىي علبقة *النص الأعمى
 تحويؿ و محاكاة

المقدمات و الخواتيـ ، و الصور و  : و نجده في العناويف ، و العناويف الفرعية والمناص*
 كممات الناشر

                                                           
.71،‌دار‌توبقال‌للنشر‌،‌الدار‌البٌضاء،‌المغرب،‌ص‌7جولٌا‌كرٌستٌفا‌،‌علم‌النص‌،‌تر:‌فرٌد‌الزاهً،‌ط‌
1
 

.71،‌ص‌7070دار‌غٌداء،‌،‌عمان،‌7عصام‌حفظ‌الله‌واصل‌،‌التناص‌التراثً‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌ط‌
2
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: أو معمارية النص و ىو النمط الأكثر تجريدا و تضمنا ، و يتضمف جامع النص*
 1مجموعة الخصائص التي ينتمي إلييا كؿ نص عمى حدة

، 1973: ورد مصطمح التناص عند رواف بارت لأوؿ مرة عاـ د/ التناص عند رولان بارت
التناص و كتابو لذة النص عمى أنو يتجمى في سياؽ قراءة لا تمتزـ بشيء  و يشير إلى مفيوـ

فالتناص ىو استحالة العيش خارج النص اللبنيائي ، سواء كاف ىذا صحيفة يومية أو شاشة 
تمفزيونية ، فالكاتب يكتب منطمقا مف لغتو التي ورثيا عف سالفيو و مف أسموبو الذي ىو نتاج 

 2ر مف نصوص لا حصر ليا مخزونة في ذىف المبدعتراكـ و تحميؿ لعدد  كبي
و يرى رولاف بارت أيضا أف كؿ نص ىو تناص ، و إف النصوص الأخرى تتراءى فيو 
بمستويات متفاوتة و بأشكاؿ ليست عمية عمى الفيـ فكؿ نص عنده ليس إلا نسيجا جديدا 

و و لا مف استشيادات سابقة و التناصية عند بارت ىي قدر كؿ نص ميما كاف جنس
 .3تقتصر عمى التأثر فحسب

و يرى أيضا أف النص يقيـ نظاما لا ينتمي إلى النظاـ المغوي، و لكنو عمى صمة وشيجة 
معو، صمة تماس ، و تشابو في الوقت نفسو، و ىذا المفيوـ لدى بارت تبمور في بحث 

 .4بعنواف مف العمؿ إلى النص 1971عاـ اكتبي
ناص كمرتبة مف مراتب التأويؿ و قدـ في كتابو ميخائيؿ أما تودوروؼ فقد تبنى مصطمح الت

رواية حقيقية لممعمومات المتعمقة بأىـ مفكر سوفيتي في مجاؿ العموـ  1975-1895باختيف 
، و قد اعتمد تودوروؼ عمى نصوص شاممة 14الانسانية و أكبر منظر للؤدب في القرف 

ماء مساعديو ، و تعرؼ عمى لباختيف، و ميز مجموعة مف أعماؿ باختيف نشرت تحت أس
مختمؼ مراحؿ تفكير باختيف مف خلبؿ علبقاتو بتيارات مختمفة كالشكلبنية و الماركسية و 

 الظاىرتية و الألسنية و السوسيولوجيا و غيرىـ.
 
 
 

                                                           
.12-11،‌ص‌7007محمد‌عزام،‌النص‌الغائب‌تجلٌات‌التناص‌فً‌الشعر‌العربً،‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌
1
 

.701،‌ص‌7070،‌دار‌هومة‌،‌7نور‌الدٌن‌السد،‌الاسلوبٌة‌و‌تحلٌل‌دراسته‌فً‌النقد‌العربً‌الحدٌث،‌ج‌
2
 

.17مرجع‌سابق،‌ص‌المحمد‌عزام،‌
3
 

.71صة‌البادي،‌التناص‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث،‌ص‌ح‌
4
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 ثانيا: التناص في النقد العربي الحديث:
أواخر السبعينات مف القرف العشريف  عرفت الساحة النقدية العربية المعاصرة نظرية التناص

بعد أف قطعت أشواطا بعيدة في موطنيا الأصمي و استقر مصطمحيا ووضحت مفاىيميا و 
قاربت عمى النضج التاـ و حظيت بأعداد لا تحصى  مف الدراسات النقدية و كاف ىذا 

غذى حركتو الشيوع و الشيرة سببيف رئيسياف في ورودىما عمى الوطف العربي الذي ما فتئ يت
الثقافية بما يمده بيا المركز الغربي مف جديد  في كؿ مجاؿ ، فقد تأثر  النقاد العرب بما 
لقيتو نظرية التناص في البلبد الغربية ، فأقبموا عمييا يدرسونيا و يترجموف أثارىا، و 

اص يسقطونيا عمى النص الأدبي العربي القديـ و الحديث في آف واحد ، و كانت دراستو التن
في بداياتيا قد اتخذت شكؿ الدراسة المقارنة و انصرفت عمى الأشكاؿ المفظية و النحوية و 

 .1الدلالية
لذلؾ لقد تعددت دلالات ىذا المصطمح كما تعددت مفاىيمو في الدراسات النقدية المعاصرة 

قصد إزاحة القناع عف جممة التفاعلبت  لاعتماده عمى الحقميف السيميائي و التفكيكي
 النصية.

: لقد ذىب محمد مفتاح إلى مفيوـ ورأي آخر في التناص، و محمد مفتاحعند أ/ التناص 
بالتالي فيو يعد أف التناص ىو تعالؽ ) الفصوؿ في علبقة( نصوص مع نص حدث 

و المذكورة بكيفيات مختمفة ، و يعرؼ محمد مفتاح التناص مف مختمؼ التعاريؼ أيضا  
ىي: أنو فسيفساء مف نصوص أخرى  أدمجت فيو بتقنيات مختمفة ىو محوؿ ليا بتمطيطيا 

 .2أو تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا و دلالتيا بيدؼ تعضيدىا
فالتناص إذا بالنسبة لمشاعر ىو بمثابة اليواء و الماء و الزماف و المكاف للئنساف ، فلب حياة 

خارجيما و عميو فإنو مف الأجدى أف يبحث عف آليات التناص لا لو بدونيما و لا عيشة لو 
 3أف يتجاىؿ وجوده ىروبا إلى الأماـ

و يؤكد محمد مفتاح عمى أف التناص لا مناص منو ، فيقوؿ : لا فكاؾ للئنساف مف شروطو 
 الزمانية و المكانية و محتوياتيا و مف تاريخو الشخصي أي مف ذاكرتو

                                                           
-710،‌ص‌7222،‌القاهرة‌،‌7،‌ع76شربل‌داغر،‌التناص‌سبٌلا‌إلى‌دراسة‌النص‌الشعري،‌مجلة‌فصول‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌مج‌‌7

717.  

.777ً،‌الدار‌البٌضاء،‌بٌروت،‌ص‌،‌المركز‌الثقافً‌العرب7محمد‌مفتاح،‌تحلٌل‌الخطاب‌الشعري‌)‌استراتٌجٌة‌التناص(‌،‌ط‌
2
 

.771ص‌المرجع‌السابق‌
3
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الوقت ذاتو إلى ثقافة التناص و المتمقي أي القارئ ، فيقوؿ :  و التناص بحاجة ماسة في
فأساس انتاج أي نص ىو  معرفة صاحبو لمعالـ، و ىذه المعرفة ىي ركيزة تأويؿ النص قبؿ 
المتمقي أيضا، لذلؾ فالتناص لا يحدد بزماف و لا بمكاف ، و إنما ىو مربوط بكؿ أحداث 

ماف و المكاف و يستحضر مف التراث ما الماضي جميعيا، أف الشاعر يطوؼ عبر الز 
 .1يناسب مضموف نصو

 عبد المالك مرتاض:عند  ب/ التناص
يرى أننا إذا ننتاص نعيد كلبـ غيرنا ، ينسج آخر مف غير أف نكوف في كؿ أطوارنا و 

 نستوحيو تضّاده و نعارضو، نستحضره عمى وجو ما في الذىف أو المخيّمة.
تشضي المعرفة بالموروث في جسد النص في شكؿ  و يعرفو أيضا جاسـ عاصي، بأنو

علبمات و إشارة و تشير إلى بنية حدث ، و يرى أيضا " خميؿ الموسى " أف التناص تشكيؿ 
نص جديد مف نصوص سابقة و معاصرة تشكيلب وظيفيا ، و لكنف نلبحظ في معرض 

متقي معو غير أنّيا التعريؼ أفّ بعض النقاد قد فرؽ بيف التناص و جممة مف المفاىيـ التي ت
لا تعادلو و ىكذا فالتناص بالمفيوـ الحديث لا يعني اجترار لمنصوص المقتبسة أو امتداد 

 .2أفقي ليا
 ج/ عبد الله الغذّامي:

التناص منطؽ التشريعية و ىي عنده مأخوذة مف الفكر التفكيكي ،  درس عبد الله الغذامي-
بؿ تداخؿ النصوص فيرى أف النص يفسح مف نصوص متضاعفة  إذ لا يسميو التناص

التعاقب عمى الذىف منسجمة مف ثقافات متعددة متداخمة في علبقات متشابكة مف المحاورة 
 .3التعارض و التناص

كما أفّ كتاب الخطيئة و التفكير لمناقد " عبد الله الغذامي " مف أسبؽ الدراسات  العربية في 
اوؿ أف يربط لمتناص ببعض المفاىيـ و المصطمحات النقدية الموروثة مجاؿ التناص، فقد ح

و بخاصة آراء " عبد القيار الجرجاني " في البلبغة العربية القديمة ، لاسيما بما يتعمؽ 
بمفيوـ الأخذ و شدّة اقترابو مف مفيوـ التناص الحديث بيف أفّ التناص عند الغذامي و ىو 

                                                           
.1،‌التناص‌دراسته‌نقدٌة‌فً‌التأصٌل‌نشأة‌المصطلح،‌ص‌كاكعبد‌الفتاح‌داود‌‌
1
 

.10-72حصّة‌البادي،‌التناص‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث،‌ص‌‌
2
 

.717محمد‌مفتاح،‌تحلٌل‌الخطاب‌الشعري،‌استراتٌجٌة‌التناص،‌ص‌‌
3
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قوـ عمى فيـ دقيؽ لوظيفتو الابداعية  التي تشكؿ احتمالية سيمولوجي و تشريحي ، فنظرتو ت
 1الدلالة مف خلبؿ إشارات النصوص المتداخمة و المنفتحة عمى التاريخ و المستقبؿ

و ما نستنتجو في الأخير أفّ نقادنا العرب المحدثيف كانت ليـ جيود نقدية كبيرة في مجاؿ 
ة اجرائية و كشفية في مقاربة النصوص التناص تنظيرا و تطبيقا ، حيث اتخذوا منو آدا

الشعرية، و بذلؾ لا تخرج عف إيطار التأثر بما وضعو النقاد الغرب المشاىير و ذلؾ مف 
 لاف بارت " و غيرىـ ...رو " و  " جوليا كريسيفا " و " جيرار جيناتأمثاؿ 

ضؼ إلى ذلؾ أف مصطمح التناص قد شكؿ الكثير مف الباحثيف و الدارسيف في إعطاء 
 مفيوـ لمتناص سواء عند الغرب أو العرب.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
.170،177،‌ص‌7211،‌النادي‌الثقافً،‌جدة‌،‌7من‌الجهوٌة‌إلى‌التشرٌعٌة‌،‌ط‌–ٌر‌غذامً،‌الخطٌئة‌و‌التكفبد‌الله‌الع‌
1
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 المبحث الثاني: 
 أولا: مفيوم التناص لغة و اصطلاحا:

 أ/ لغة:
تعد المغة مف أرقى وسائؿ الاتصاؿ و أنجعيا في تجاوز  الفرد مع مجالو الاجتماعي ، و ما 

أبعادىا و ضبط دلالتيا و ابحث في الجذور المغوية لممصطمحات إلا لبنة أساسية في فيـ 
ىذا ما يدفع  بنا إلى العودة و الرجوع إلى المعاجـ المغوية لفحص ىذا المصطمح ، فينبغي 
أف نتطرؽ إلى مفيومو المغوي لموقوؼ عمى أحواؿ الكممة و تطور دلالتيا ، صورتو و أصمو 

 لغويا لتذليؿ صعوبة فيمو.
عاني تفسر ىذا الجذر فقد جاء في لساف قد أورد أصحاب المعاجـ المغوية مجموعة مف الم

العرب أف النص: رفعؾ الشيء ، نص الحديث ينصو نصا: أي رفعو ، و كؿ ما أظير فقد 
نص، و قاؿ عمر بف دينار: ما رأيت رجلب أنص لمحديث مف الزىري، أي أرفع لو و أسند ، 

مى المنصة يقاؿ نص الحديث إلى فلبف أي رفعو  و نصت الطمبية جيدىا: رفعتو ووضع ع
أي عمى غاية الفضيحة و الشيرة و الظيور، و نصصت المتاع إذ جعمت بعضو عمى 
بعض، و كؿ شيء  أظيرتو فقد نصصتو ، و نص ينصيا نصّا : رفعيا في السّير ، و قاؿ 
أبو عبيد: النص التحريؾ حتى تستخرج مف الناقة أقصى سيرىا و النص و النصيص: السير 

 .1يؿ : نصصت الشيء رفعتوالشديد و الحث و ليذا ق
النص أو التناص في المغة يعني البموغ و الاكتماؿ في الغاية، فالنص أو التناص في 

 Tissaبمعنى النسج  Textusمشتؽ مف  Text ،Texteالأصؿ اللبتيني لمغات الأوروبية 
ني  بمعنى نسج  فالاكتماؿ و الاستواء مما يتضمنو النص اللبتي Texereالمشتقة بدورىا مف 

الذي يعني صراحة النسج و ىو صناعة يضـ فييا خيوط النسيج حتى يكتمؿ الشكؿ الذي 
 .2يراد صنعو و إبداعو

و مصطمح التناص كمادة لغوية لـ تذكره المعاجـ العربية القديمة إلى في ) تناص( القوـ 
عند اجتماعيـ أي: ازدحموا و التناص لغة: مف نص، نصا، الشيء: رفعو و أظيره ، و 

                                                           
.21-22،‌ص‌7227لبنان،‌‌-ابن‌منظور‌جمال‌الدٌن،‌لسان‌العرب،‌مادة‌نصص،‌دار‌صابر،‌بٌروت‌
1
 

21بالإسكندرٌة‌،‌جلال،‌ص‌،‌ناشر‌المعارف‌لال،‌دنً،‌فً‌التناص‌الشعري،‌مطبعة‌الحمصطفى‌السع‌
2
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: استقصى مسألتو عف الشيء حتى استخرج ما عنده ىو النص مصدر أصمو فلان نص
 .1أقصى الشيء الداؿ عمى غايتو أو الرفع و الظيور

أما رولاف بارت فيرى أف كؿ نص ىو: نسيج مف الاقتباسات و الاحالات و الأصداء مف 
 .2المغات الثقافية السابقة أو المعاصرة التي تخرقو بكاممو

ؿ جؿ ىذه التعاريؼ يتضح لنا بأف مادة نصص قد تفرعت منيا عدة دلالات و و مف خلب
 معاني متقاربة في التعاريؼ.

 ب/ اصطلاحا:
المعاني التي بني عمييا، مف الصعوبة الوصوؿ إلى تعريؼ راجح لمصطمح التفاعؿ لتعدد 

يطرح مثؿ  دمو بيف المناىج و المفاىيـ البنيوية و السيمولوجية، و التفكيكية، حيث تفرؽ
غيره  مف المصطمحات مشكمة الاختلبؼ بيف النقاد و الدارسيف ، لذلؾ قد يرى المطمع عمى 
بعض الدراسات المتعمقة بالتناص تداخلب كبيرا بيف المفيوـ و عدة مفاىيـ أخرى مثؿ الأدب 

ي المقارف ، و المثاقفة و دراسة المصادر ، و السرقات ، و ليذا فإف الدراسة العممية تقتض
أف يميز عمى مفيوـ غيره ، و يحصر مجالو لتجنب الخمط عمى أف ىذا العمؿ يقتضي 

 دراسة مفصمة و لكؿ مفيوـ عمى حدة.
لقد كاف مفيوـ التناص كمسمّمة ، يعني أف الكممة لا تكوف وحدىا أبدا مرتبطا ) بدي 

و اضحا ذا سوسير(، و دخؿ باعتباره أداة تجريبية في أعماؿ باختيف، لكنو أصبح مصطمحا 
شيرة معرفية لدي جولي كريستيفا، فباختيف كاف يرى أف كؿ ظاىرة أسموبية تنبثؽ مف نص 
ما ىي قضية وجود و حضور في كؿ أسموب جديد، تنشأ داخميا كجدلية تفويضية لمنص 

 .3الآخر، أو أنيا معارضة أسموبية مخيفة لأسموب الآخر
ؽ تحفظ كإشارة محيدة إنما تحمؿ معيا فالكممة عندما تأتي مف جية ما ، و تدخؿ السيا

 رصيدىا السابؽ فضلب عف مكتسباتيا اللبحقة في السياؽ الجديد.
وضعت جوليا كريستيفا أسس الدراسة التناصية " الكممة النص ىي موضوع  1969في عاـ 

 .4التقاء الكممات النصوص ، حيث نقرأ مف خلبليا نصوصا أخرى"

                                                           
.127،‌ص‌7260أحمد‌رضا‌،‌معجم‌متن‌اللغة،‌منشورات‌مكتبة‌الحٌاة،‌بٌروت‌،‌‌
1
 

.26،‌ص‌7211رولان‌بارت،‌نظرٌة‌النص‌،‌تر:‌محمد‌خٌر،‌مركز‌الانهاء‌القومً،‌بٌروت،‌‌
2
 

.22سابق،‌ص‌المرجع‌المصطفى‌السعدنً،‌‌
3
 

.71،‌نهج‌بٌروت،‌ص‌7دراسته‌فً‌المنهج‌و‌التأوٌل‌و‌رهانات‌الترجمة،‌ط‌عٌسانً‌بلقاسم‌،‌التناص
4
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ي نص جديد اختزف نصوصا كثيرة تأثر صاحب ىذا التناص مصطمح داؿ عمى أف نسيج أ
النص تأثرا غير مباشر بيا بواسطة القراءة و كأف النص الجديد غير بكؿ ، لأنو مزيج مف 
نصوص عدة و المقصود بالتناص في ىذا الباب علبقة النص الروائي العربي اللبحؽ 

 .1بالنصوص التراثية السابؽ
المنظور نحد النص كجياز عبر لساني يعيد توزيع  و تعرؼ جوليا كريستيفاالتناص مف ىذا

نظاـ المساف، فالنص إذف انتاجية و ىو ما يعني أنو ترحاؿ لمنصوص و تداخؿ نصي فني 
 .2فضاء نص معيف تتقاطع و تتنافى ممفوظات عديدة متقطعة مف نصوص أخرى

أشكاؿ و التناص أيضا ىو مفيوـ يعني بإبراز الصلبت الرابطة بيف النصوص و تبياف 
تفاعميا المباشر أو الضمني و ىو المفيوـ الذي اتفؽ حولو كؿ النقاد الذيف تبنوا ىذا 
المصطمح  و أجمعوا جميعا عمى أىمية الدراسة التناصية لمنص الأدبي ، و ذىبوا إلى أف 
جزءا أساسيا مف نصية النص تتجمى مف خلبؿ التناص كممارسة تبرز  لنا عبرىا قدرة 

 .3مع النصوصالكاتب التفاعؿ 
جاءت جوليا كريستيفا لتشكيؿ مصطمح التناص مف فكرة باختيف السابقة لتكوف أوؿ مف 

ـ ، فترى أف 1969في أبحاث مف أجؿ  تحميؿ سيميائي عاـ  Intertextualiteاستعممو 
إنما ىو تقاطع عبارات  مأخوذة مف نصوص أخرى و في كتابيا نص الرواية عاـ  التناص
ـ  عادت فكتبت أف التناص ىو التقاطع و التعديؿ المتبادؿ بيف وحدات عائدة إلى 1976

نصوص مختمفة ثـ وصمت بعد حيف إلى أف كؿ نص ىو تسرب  و حويؿ لمنص الآخر و 
 النقدية.بعدما قدمت جوليا ىذا المصطمح لمدراسات 

توالت الأبحاث بيذا المفيوـ ، عمى الرغـ مف تعددية المسميات ، فيو تخارج نصي لدى 
يوري لوتماف ، و تحويؿ أو تمثيؿ عند لوراف جيني ، أما جيرار جينيت فقد أطمؽ عميو 

 .4تسمية التعالي النصي أو التداخؿ النصي
و ىو  Le ph éno-Texte و يعرفو رولاف بارت في كتابو لذة النص، بأنو خمقة النص

 .5بشكؿ عاـ يعرض لو التحميؿ البنيوي أو العلبماتي
                                                           

.772،‌مؤسسة‌الرواق‌للنشر‌و‌التوزٌع‌،‌عمان،‌ص‌7ا‌السعٌد‌حسان‌،‌نظرٌة‌الرواٌة‌العربً‌فً‌النصف‌الثانً‌من‌القرن‌العشرٌن‌،طعلا‌
1
 

.77جولٌا‌كرٌستٌفا‌،‌علم‌النص،‌ص‌
2
 

.27،‌ص‌7072،‌مجلة‌مقالٌد‌،‌جوان‌77لال‌نظرٌة‌التناص،‌العدد‌كانٌة‌حطاب،‌التهجٌن‌النصً‌من‌خ
3
 

.70سابق،‌ص‌المرجع‌الحصة‌البادي‌،‌‌
4
 

5
‌.02،‌ص‌scuic‌،7221،‌‌7رولان‌بارت،‌لذة‌النص‌،‌تر،‌محمد‌خٌر‌البقاعً،‌ط‌
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و يحدد بالحضور الفعمي لنص في آخر و يتـ عبر آليات محددة  intertextualiteالتناص
  1و ىي ، الاقتباس و السرقة ، و الإيحاء

اختيف، الذي استخدمتو جوليا كريستيفا في تقديميا لب Intertextualityمصطمح التناص
مدخؿ مصطمح الحوارية لأمثمة خاصة مف التناص مثؿ تبادؿ الاستجابات بيف متكمميف ، أو 
لفيـ باختيف الخاص لميوية الشخصية للئنساف ، يدعو نفسو إلى مثؿ ىذا التميز 
الاصطلبحي في الملبحظة التالية: " يمكف قياس ىذه العلبقات التي تربط خطاب الآخر 

 رغـ أنيا بالتأكيد ليست متماثمة ات التي تحدد عمميات تبادؿ الحوار  ) بخطاب الآنا  بالعلبق
عمى وجود فاعؿ ، لكي تصبح العلبقات المنطقية و العلبقات الدلالية المحسوسة حوارية 

 .2ينبغي ليا أف تكتسب وجودا ماديا
، إذ تتعد ترجمات ىذا المصطمح في العربية  التناص أو تداخؿ النصوص أو النصوصية

بالفرنسية و قد شاع ىذا  Intertexualiteبالإنجميزية و  Interrextualityيقابؿ مصطمح 
المصطمح كما يشير أغمب الدارسيف عمى يد الباحثة جوليا كريستيفا في مقالاتيا السيميائية و 

ىذا المصطمح، أف التناص ىو و ترى رائدة  Gritiqueو  Quel- Telالتناص في مجمتي 
النقؿ لتعبيرات سابقة أو متزامنة و ىو اقتطاع أو تحويؿ  و ىو عينة تركيبة تجمع لتنظيـ 

 .3نصي معطى التعبير المتضمف فييا أو الذي يحيؿ إليو
و تضيؼ كريستا إف كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الاستشيادات، و كؿ نص 

أخرى، ثـ توضح أف التناص يندرج في اشكالية   ىو امتصاص أو تحويؿ لنصوص
الانتاجية النصية التي تتبمورؾ: عمؿ النص ، و ىو نص منتج، معنى أف النص يتشكؿ مف 

 .4خلبؿ  عممية انتاج مف نصوص مختمفة
و قد استعمؿ النقاد المعاصروف مصطمح كأداة اجرائية لنقد النصوص و اقتحاـ عوامميا 

إذ أصبحت الانتاجية الشعرية المعاصرة تمثؿ في أغمبيا عممية استعادة الثقافية و الجمالية ، 
لمجموعات مف النصوص القديمة في شكؿ خفي أحيانا و جمي أحيانا أخرى بؿ أف قطاعا 

                                                           
72سابق،‌ص‌المرجع‌العصام‌حفظ‌الله‌واصل،‌‌
1
 

‌777-777،‌دار‌الفارس‌للنشر‌و‌التوزٌع،‌عمان،‌ص‌7،‌طمٌخائٌل‌باختٌن‌،‌المبدأ‌الحواري،‌تر،‌فخري‌صالح‌
2
 

.77الأردن،‌ص‌‌-،‌مؤسسة‌عمون‌للنشر‌و‌التوزٌع،‌عمان7،7000د.،‌أحمد‌الزغبً،‌التناص‌نظرٌا‌و‌تطبٌقا،‌ط‌
3
 

.77ص‌‌المرجع‌السابق
4
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كبيرا مف ىذا الانتاج الشعري يعد تحويرات لما سبقو ، ذلؾ أف المبدع أساسا لـ يتـ لو 
 .1سابؽ عميو في مجلبت الابداع المختمفةالنضج الحقيقي إلا باستيعاب الجيد ال

و مف خلبؿ كؿ ىذه التعريفات نستطيع أف نقوؿ أف التناص معنى لغوي و اصطلبحي ، 
فالمغوي يعني البموغ و الاكتماؿ في الغاية ، أما الاصطلبحي فيقصد بو تفاعؿ النصوص 

 فيما بينيا، أو يمكننا القوؿ ىو استدعاء نصوص سابقة في النص اللبحؽ.
 ثانيا: أنواع ووظائف التناص

 أنواع التناص:-2
تتعدد أشكاؿ التناص ىناؾ تناص مباشر و غير مباشر، أما المباشر يتمثؿ في اجتزاء 

 الجديد، و يكوف تاما أو مجزوءا  قطعتو مف النص أو النصوص السابقة ووضعيا في النص
أو محورا ، أما غير مباشر فيو الذي يستنبط مف النص استنباطا و يرجع إلى تناص 
الأفكار ، أو المخزوف الثقافي الذي يستحضر مخزونو الثقافي لحؿ إيماءات النص و شفراتو 

 .2و ترميزاتو
 أما في كتاب تحميؿ الخطاب الشعري لػ محمد مفتاح ىناؾ نوعيف أساسييف مف التناص ىما:

 اة الساخرة ) النقيضة( التي يحاوؿ كثير مف الباحثيف أف يختزؿ التناص إلييا.المحاك -
المحاكاة المقتدية ) المعارضة( التي يمكف أف نجد في بعض الثقافات مف يجعميا ىي  -

 .الركيزة الأساسية لمتناص
النص و تطويعو ، و استخداـ القرآف الكريـ بشكؿ المممح أشد بروزا في الشعر العربي 

 .3اصر، فيو منيؿ خصب لجميع أنواع التفاعلبت النصيةالمع
التناص الديني ىو تداخؿ النص مع نصوص دينية معينة عف طريؽ الاقتباس و التضميف 

القرآني و الأمثمة  مف القرآف الكريـ أو مف الحديث النبوي الشريؼ، و مف ىنا يبرز التناص
عمى ذلؾ نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ أحد الشعراء الجزائرييف و ىو عثماف لوصيؼ و ىو واحد 

 مف الذيف استخدموا التناص الديني إذ يقوؿ :
 يتعمؽ في جراحاتو
 كما يرىص بالربيع

                                                           
.17-17،‌ص‌7001فة،‌الجزائر،جمال‌مباركً،‌التناص‌و‌جمالٌاته‌فً‌الشعر‌الجزائري‌المعاصر،‌اصدارات‌رابطة‌ابداع‌الثقا‌
1
 

.16،‌ص‌7071-7071سارة‌بوجمعة،‌جمالٌات‌التناص‌فً‌شعر‌محمد‌جربوعة،‌مذكرة‌مقدمة‌لنٌل‌شهادة‌الماستر،‌‌
2
 

.12سابق،‌ص‌المرجع‌العبد‌الفتاح‌داود‌كاك،‌‌
3
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 لا يحب إلى في جحيمو
 .1يانار كوني بردا و سلبما عمى عثماف

الآية الكريمة عف سيدنا ابراىيـ عميو السلبـ متمثلب في قولو  ىذا المقطع الشعري يتناص مع
 .2تعالى: " قمنا يا نار كوني بردا و سلبما عمى ابراىيـ"

: تعتبر المادة التاريخية رصيدا معرفيا و ثراء دلائيا  لمشاعر فالتناص ب/ التناص التاريخي
لنص الفني، بحيث تكوف التاريخي ىو تداخؿ نصوص تاريخية مختارة قديمة أو حديثة مع ا

منسجمة  و دالة قدر الامكاف عمى الفكرة  التي يطرحيا المؤلؼ، أو الحالة التي يجسدىا ، 
المواقؼ التاريخية مف أجؿ سردىا في النص ،  و يقدميا في عممو و الشاعر لا يستحضر

بؿ يختار منيا مواقؼ مشعة مضيئة تنبض بالحيوية، و استدعاء الشخصيات التاريخية 
 3يكسب الشاعر و تجربتو غنى و أصالة.

و التناص التاريخي ىو تداخؿ النص الأصمي مع نصوص تاريخية مختارة حيث تبدو 
 .4منسجمة لدى المبدع مع السياؽ الروائي و تؤدي نسقا فكريا و فنيا

، تنتيي أف الأحداث و الشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواىر كونية عابرةبالإضافة إلى 
 .5بانتياء وجودىا الواقعي

: يأتي التناص مع التراث الأدبي المتمثؿ في الشعر و الأمثاؿ و الحكـ ج/ التناص الأدبي
العربية القديمة، معززا و مكثفا لدلالات الكممات و المعاني التي يطرحيا الشعراء مف خلبؿ 

جعؿ العبارات ذات معاني قصائدىـ فالاستعانة ببيت شعري قديـ أو حكمة، أو مثؿ عربي ي
فياضة تزخر بالدلالات فالأدب ىو خلبصة التجربة الشعرية و الفكرية الحياتية لأي أمة ، و 

 .6ىذه النصوص تكوف واضحة في بيئة النص الجديد
و نعني بالتناص الأدبي أيضا ىو تداخؿ نصوص أدبية مختارة قديمة و حديثة شعرا أو 

 .7نثرا

                                                           
‌60-12،‌ص‌7077-7070عقال‌فاطمة‌الزهراء،‌التناص‌عند‌آسٌا‌جبار،‌رسالة‌الماجستٌر‌فً‌الأدب‌المقارن‌‌
1
 

.62سورة‌الأنبٌاء،‌الآٌة:‌
2
 

17-10سابق،‌ص‌المرجع‌العبد‌الفتاح‌داود‌كاك،‌
3
 

.67سابق،‌ص‌المرجع‌العقال‌فاطمة‌الزهراء،‌‌
4
 

717-710حٌاة‌مستاري،‌جمالٌات‌التناص‌فً‌شعر‌مصطفى‌الغماري،‌ص‌‌
5
 

.11سابق،‌ص‌المرجع‌العبد‌الفتاح‌داود‌كاك،‌‌
6
 

.10نظرٌا‌و‌تطبٌقٌا،‌ص‌‌أحمد‌الزغبً،‌التناص‌
7
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ىو لجوء الشاعر للؤساطير يستميـ منيا ما يتوافؽ وجوده النفسي  :  و/ التناص الأسطوريد
، بحيث يوظفيا في نصو ، و يتماىى معيا تماما لإغناء تجربتو الشعرية فالأسطورة تعبر 
عف ىموـ الشاعر وواقعو تعبيرا عميقاف و تساعده عمى التجسيد ، و تعيد إلى الشعر فطرتو 

معاصروف محاولة لمتعبير عف أزمة الإنساف المعاصر الأولى و قد جاء استخداـ الشعراء ال
تعبيرا فنيا ، فالأسطورة  مف العناصر الثقافية التي أتاحت لمشاعر العربي المعاصر الإفادة 
مف معطياتيا في ىذا العصر، و إف للؤسطورة معاني كثيرة يصعب معيا تحديد دلالاتيا 

 1تحديدا دقيقا.
 :وظائف التناص  -2

لمتناص في التفاعؿ مع التراث، و مدى قدره المبدع عمى محاورة و تتجمى أىـ وظيفة 
امتصاص نصوص غيره ، فالنص يشترط وجوده نص آخر سابقا عميو و لا يتأسس مف 
العدـ ، و ىذا التداخؿ بيف النصوص لا ينفي الأصالة  بقدر ما ىو وعي بالتراث و إعلبء 

 ئؼ التناص فيما يمي:مف شأف كؿ ما ىو غائب و مترسب، و يمكف تحديد وظا
الوظيفة الجمالية: تعتبر عممية التناص مف الوسائؿ الفنية التي يوظفيا الشاعر ، ليبعث -1

تراثو الحضاري مف جديد، و إغناء النص الأدبي بمختمؼ الاشارات المعرفية  الموحية التي 
الخمفية التي  القارئ و عميو فإف جماليات الكتابة التي تسيطر عمييا المعرفةتحدث في نفس 

يستند عمييا النص، و فيما يستخدمو مف فنيات جمالية ترفع مستوى المغة لتعطييا قيمة 
جديدة تخرجيا مف المألوؼ إلى شاعرية المغة، التي تعد في صميـ الأدب، و تنحصر أىـ 

 الجوانب فيما يمي:
و  المرجعي الذي يؤلؼ مجموع الخبرات : و ىي الإطار la réf érenseالإحالة ‌- أ

المعارؼ التي تعمؿ عمى تشكيؿ النص ، و فعؿ التمقي، و ىذا راجع قد يكوف إنسانا ، 
مجتمعا تاريخيا  و لمنص امتدداده العميؽ داخؿ السياقات الخارجية، و ىذا ما أكده الناقد 
الروسي " لوري لوتماف " إف اليدؼ مف الشعر  ليس الصور بؿ العمـ و العلبقات التي 

 2و يؤكد أف مطمب الشعر يتفؽ مع مطمب الثقافة تربط بيف الناس،

                                                           
.‌11-12عبد‌الفتاح‌داود‌كاك،‌دراسة‌نقدٌة‌فً‌التأصٌل‌لنشأة‌المصطلح،‌ص‌‌
1
 

.20،‌ص‌7001-7002زاوي‌سارة،‌جمالٌات‌التناص‌فً‌شعر‌‌عقاب‌بلخٌر‌،‌مذكرة‌مقدمة‌لنٌل‌شهادة‌الماجٌستٌر‌،‌أدب‌جزائري‌حدٌث،‌‌
2
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 : و ىو مف أىـ وظائؼ التناص، فالشاعر قد يمخص حيف سرده الأحداثالاختصار‌- ب
، و ىو في ذلؾ ذجا بشرية أو حضارات أو نصوص، الماضية فيو يذكر أحداث ، و نما

 1كما ىيينتقى و ينفي، و يظير و يضمر ، و يذكر و يحذؼ ، فيو لا يقوـ باجترارىا 
: أي أف الأدب يستفيد مف تجارب سابقية، و أخذ العبرة منيـ و استخلاص العبرة    -ج

نقصد بالعبرة الاستخلبص ما استوعبو مف النص كما نجده في معارضات رواد النيضة 
 .2الذيف استقوا معانييـ مف جواىر الأدب حيث استخمصوا العبرة

باره أساس الابداعية بوظيفة تعبيرية ، فيظؿ النص : يقوـ التناص باعت/ الوظيفة التعبيرية0
مفتوحا عمى بقية النصوص الأخرى، و ىذا يجعؿ النص في اتصاؿ مع عدة ممفوظات و 
أصوات متداخمة عف طريؽ الكلبـ في إطار اجتماعي يستند عميو النص، و ىنا تظير 

لتعبير عف فكرتو  وظيفة القاصد/ الشاعر التي تكمف في استقطاب تمؾ المعارؼ و توظيفيا
سواء كانت بالسمب أو الإيجاب، و بيذا تتجمى لنا صورة النص القديـ في قالب جديد يعيد 

و سيرورتو بطريقة جديدة، و مف ىنا يمكف لنا أف نستنتج أف الوظيفة  بواسطتيا حيويتو
 التعبيرية لمتناص تتطمب مف القاصد / الشاعر، أف يوظؼ دلالات النص الغائب ليعبر بيا

في الواقع، و ىذه الوظيفة تعد مف الوظائؼ الفعالة لمتناص، بحيث يقوـ الشاعر عما يجري 
باستحضار كؿ ما تختزنو الذات، و لذلؾ مف أجؿ اثراء  الموضوع، و إعطاء دلالات، و 

و ىذا ما يسمى بالمعنى الإيحائي، و يدخؿ ىذا الإطار في الوظيفة الجمالية إيحاءات 
لمنص، و ىذا ما أطمؽ عميو الباحث " دوبكراند " اسـ إيحاء النص و يعرفو بأنو: الطريقة 

 .3التي يستعمميا ، و يحيؿ بيا إلى نصوص معروفة
غيا عمى النص تقاطعو مع : تتجمى ىذه الوظيفة في سمة أدبية التي يسب/ الوظيفة الأدبية3

غيره مف المكتوب أو الشفوي، إذ يستمد النص الأدبي وظيفتو مف علبقة مزدوجة تشده إلى 
النصوص الأدبية الأخرى السابؽ ليا و إلى أنساؽ  دلالية غير أدبية كالتعبيرات الشفاىية، 

عمى أفكار  غ النص فتجعمو مصنوعةفقد اعتبر عدد مف النقاد أف ليذا التعايش جمالية تص
 .4النصوص المختزنة فيو نصوص كاف قد خيرىا القارئسامعية إذ تثير أجزاء 

                                                           
.20خٌر،‌ص‌عقاب‌بل‌وي‌سارة،‌جمالٌات‌التناص‌فً‌شعراز‌
1
 

.717محمد‌مفتاح،‌تحلٌل‌الخطاب‌الشعري،‌استراتٌجٌة‌التناص،‌ص‌‌
2
 

.771،‌ص‌7226القرطاجً‌الحازم،‌منهاج‌البلغاء‌و‌سراج‌الأدباء،‌المكتبة‌المصرٌة،‌بٌروت،‌‌
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و المغة، عندما تعطي تمحقو مف ىنا يمكف أف نمخص وظائؼ التناص بالشكؿ الجمالي الذي 
ليا دلالات جديدة، و في الإحالة عمى السياؽ الذي يعد المرجعية التنامية كما يتمخص في 

إلى أف لمتناص  بالإضافةى مدلولات معرفية تحيؿ القارئ عمى التراث اختصار النصوص إل
دور رمزي يمكف في تخصيص التجارب الانسانية و لو وظيفة عمى المستوى التعبيري، و 

 .الانفعالي العاطفي ، فالكاتب يختار نصوصو المتداخمة فوؽ حالتو النفسية التي يعيشيا
 ثالثا: أشكال و آليات التناص

 / أشكال التناص:2
أورد الباحثيف اجتياد بعض العمماء الغرب في تجديد أشكاؿ التناص التي استقرت في خمسة 

 أشكاؿ:
 و ىو الحضور الفعمي لنص في نص آخر  intertextualityالتناص - أ

و يعني بالنصوص الموجودة حوؿ النص مثؿ  paratextualityالمابين نصية -ب
تذليؿ و علبقتو بالنص الأصمي، أي أنيا تحدد علبقة العناويف و نصوص التقديـ و ال

 النص بمحيطو المباشرة.
و ىي العلبقة التي تربط نصا بآخر يتحدث عنو  Metatextualityالميتانصية -ج

 دوف اقتباس جمؿ منو بالضرورة
و فيو يتجدد العلبقة بيف نصيف، أوليما سابؽ و  Hypertxtuality: التعمق النصي -د

 و منو المحاكاة الساخرة و المعارضة الثاني لاحؽ،
و ىي تعني علبقة صامتة أو ضمنية دالة Architextuality: الشمولية النصية -ىػ

أو عمى انتماء و تصنيؼ ، و يمكف أف يندرج تحتيا ما يجمع أغراض الشعر العربي 
 1أساليبو المعاصرة.

 :آليات التناص/ 2
لقد استطاع محمد مفتاح في دراستو جادة قاـ بيا في كتابو تحميؿ الخطاب الشعري ( مف 

 التواصؿ إلى نتائج ىامة في آليات التناص و نجمميا في النقاط التالية :
أىميا: الأنا كؿ أـ الجناس بالقمب و : الذي يحصؿ  عمى أشكاؿ مختمفة التمطيط -1

التصحيؼ، الباؿ اكراـ ) الكممة المحور(، فالقمب  مثؿ: قوؿ عسؿ، لسع، و 
                                                           

72،‌ص‌7071/7071،‌دار‌مجد‌لاوي‌للنشر‌و‌التوزٌع‌،‌عمان،‌)‌الأردن(،‌7د.‌أحمد‌جبر‌شعث،‌جمالٌات‌التناص،‌ط‌
1
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التصحيؼ مثؿ: نخؿ، نحؿ، الزىر، السير، و أما الكممة المحور فقد تكوف أصواتيا 
مشتتة طوتاؿ النص مكونة تراكميا يثير انتباه القارئ، و قد تكوف غائبة تماما مف 

 ص و لكنو يبني عمييا و قد تكوف حاضرة فيو مثمما نجد في قصيدة ابف عبدوفالن
: أنو أساس كؿ خطاب و خصوص الشعر ، فالشاعر قد يمجأ إلى وسائؿ الشرح-ب

متعددة تنتمي كميا إلى ىذا المفيوـ ، فقد يجعؿ البيت الأوؿ محورا ثـ يبني عميو 
 المقطوعة أو القصيدة.

المختمفة مف مرشحة و مجردة و مطمقة، فيي تقوـ بدور جوىري : بأنواعيا الاستعارة -ج
 في كؿ خطاب و لاسيما الشعر بما تبثو في الجمادات مف حياة و تشخيص.

: و يكوف عمى مستوى الأصوات و الكممات ، و الصيغ متجميا في التراكـ أو التكرار -د
 1في التبايف

ولد توترات عديدة بيف كؿ عناصر  : إف جوىر  القصيدة الصراعييىـ: الشكل الدرام
بنية القصيدة ظيرت في التقابؿ بمعناه العاـ، و تكرار صيغ الأفعاؿ و كؿ ىذا أدى 

 بطبيعة الحاؿ إلى نمو القصيدة فضائيا و زمنيا.
: إف الآليات التمطيطية التي ذكرنا تؤدي إلى ما يمكف تسميتو بأيقونة أيقونة الكتابة -و

 شابية مع واقع العالـ الخارجيالكتابة، أي علبقة الم
: عمى أننا نخطئ إذا نظرنا إلى المسألة مف وجو واحد و قصرنا عممية / الإيجاز0

التناص عمى التمطيط ، فقد تكوف عممية إيجاز أيضا و لرفع ىذه الأشكاؿ فإننا سنركز 
 ا يمي:عمى الحالات التاريخية الموجودة في القصيدة و قد اشترط في الإحالة التاريخية م

 أف يعتمد عمى المشيور منيا و المأثور ليشبو بيا حاؿ معيودة. -
 2مى حد ما انتضمت عميو حاؿ وقوعيا استقصاء أجزاء الخبر المحاكي و موالاتيا ع-
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 المبحث الثالث: التناص و مستويات تعاممو
 أولا: التناص و مستوى تعاممو مع النص

يعد النص شبكة مف التفاعلبت الذىنية ، تشتؽ مف المصادر المضمرة الظاىرة التي -
تتوارى خمؽ الأسطر و تتمدد في ذاكرة المتمقي ، كما يشغؿ التناص عمى مستوى الإنتاج 
كما يشغؿ عمى مستوى الفحص و الدراسة ضمف آليات لا تبدو ظاىرة لمعياف فالتناص لا 

تشكيؿ معنى بإظيار تناصاتو مع  بإحياءه، و يدفع النص ليكوف أثناء الفحص إلا كفيلب
فقد مارس الشعراء و  نصوص أخرى فتكوف القراءة التناصية إحدى أدوات جماليات المتمقي

 النقاد آليات الانتقاؿ مف النص المفقود إلى الموجود و قد أخذت ىذه الآليات اتجاىيف:
 :الخارجي الاتجاه -1

يتمثؿ في ثقافة المبدع التي تفيد إليو في كؿ زماف و مكاف ، و ما عميو ىو إلا أف يتكيؼ 
معيا بأخذه ما يتزود منيا و ما يمكنو مف تشكيؿ صوره و لكف مع إضفاء الممسة الجديدة 

 نوعاف مف التناص: الاتجاهعميو و يندرج تحت ىذا 
لنص و ) تناسمو ( و تناقش فيو : و ىو حوار يتجمى في ) تولد ( االتناص الداخمي* 

الكممات المفتاحية أو المحاور ، و الجمؿ المنطمقات و الأىداؼ، و الحوارات المباشرة ، 
فالشاعر أو الكاتب و ىو ينتج نصو ، إما أف يعيد انتاج سابقة لو بصورة ىينة ، أو يعيد 

في حدود مف الحرية ، انتاج ما أنتجو غيرىف و في النياية ليس ىو إلا معيدا لإنتاج سابؽ 
 1سواء أكاف ذلؾ الإنتاج لنفسو أو لغيره

فيو حوار بيف نص و نصوص أخرى متعددة المصادر و الوظائؼ و  التناص الخارجي:* 
 المستويات

و قد تدخؿ الشاعر الجاىمي مف قصائد مف سبقو و شكؿ نصا جديدا لو مف صوره، أو مف 
ما عرضو الجرجاني في فيـ المغة و استدعاء  الذيف اقتفى أثرىـ مف شعراء عصره، عمى حد

مثاؿ ذلؾ  2ما يحتاجو لمقياـ بعممية تحويؿ تنفتح عمى نص إبداعي جديد مرتبط بالجذور
 ذمر عنترة في مطمع معمقتو مف كثرة النصوص السابقة لو.ت
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إف يكف داخميا أو خارجيا و في كمتا الحالتيف ، فإنو مف المبتذؿ أف يقاؿ  و ىذا أف التناص
 كتابتيا أو يحاورىا و يتجاوزىا  في الأوؿ أف الشاعر أو الكاتب يمتص آثاره السابقة أو يعيد
 كتابتيا أو يحاورىا أو يجاورىا  كما أنو مف المبتذؿ أف يقاؿ إنو يمتص آثار الآخريف أو يعيد

و نصو أو نصوصو مكانيا في خريطة الثقافة التي ينتمي إلييا و زمانيا في بؿ يجب موضع
 .1حيز تأريخي معيف

 
 : يتمثؿ التناص الذاتي في نظرية التناصالإتجاه الداخمي -2

الذاتي فكرة إلغاء نصوص الآخريف ، عمى أف يمارس تجربة جديدة تنطمؽ  يعزز التناص-
مف نصوصو الموجودة ، يتحوؿ المنتج فييا ليصبح متمقيا يمارس عمى نصو سمطة مطمقة 

 لإيجاد نص آخر متخيؿ يرضاه فالخارجي عاـ و الداخمي مقيد.
س عممية تفكيؾ نصو و يعد التناص الذاتي أقصى ما انتيت إليو التناصيةفالناص يمار  -

ليعيد تركيبو، و ىذا يشبو ما عند الشعراء  الذيف أشرنا إلييـ و عند أمثاليـ ، و كيفية 
ممارسة المنشئ لنصو تتـ بانتقالو مف مرحمة انتاج لمنصوص السابقة إلى مرحمة الانتاج 
الأخيرة، و مثمو في ىذا مثؿ القارئ في نظرية التناص مف علبمات و شفرات في حيف 
أغمقت رصد موقؼ المنشئ ، لاكتفائيا بالتفاعؿ الذاتي في شكميف أفقي و عمودي عمى 

 .2المستوى العاـ و الخاص، و يكفي المنشئ أنو قاؿ النص ، فمو أبوة لو
 ثانيا: مستويات التناص عند النقاد

 مستويات التناص عند جوليا كريستيفا-2
يتساووف في قراءتيـ لمنصوص ، حيث لمتناص طرائؽ و مستويات يتـ بيا لأف المبدعيف لا 

يتفاوتوف في استخداميـ الفني لمنصوص الغائبة في ابداعيـ و بالتالي فقد حددت جوليا 
كريستيفيا بيف ثلبث أنماط مف الترابطات بيف المقاطع الشعرية و النصوص الممموسة و 

 القريبة مف صيغتيا الأصمية.
فيا عميو، و معنى  النص المرجعي و فيو يكوف المقطع الأخير من النفي الكمي:‌- أ

مقموبا ، ىناؾ مثلب ىذا المقطع لباسكاؿ " و أف أكتب خواطري تنفمت مني أحيانا، إلا 

                                                           
.771محمد‌‌مفتاح،‌تحلٌل‌الخطاب‌الشعري،‌المرجع‌السابق،‌ص‌
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أف ىذا يذكرني بضعفي الذي أسيو عنو طواؿ الوقت ، و الشيء الذي يمقنني درسا 
بالقدر الذي يمقنني إياه ضعفي المنسي، و ذلؾ انني لا أتوؽ سوى إلى معرفة 

ف لمنص المرجعي معنى يامو لا يمنع مف أف يمنح اقتباس لوثر  ".إلا أف ىذاعدمي
 التي تطبع الأوؿ.للئنسية و العاطفية   جديدا معاديا

النفي الجزئي: حيث يكوف جزء واحد فقط مف النص المرجعي  منفيا، بمعنى أف  -ج
داخؿ نصو ظفيا و الكاتب أو الشاعر يأخذ بنية جزئية مف النص الأصمي أي الغائب ، ي

 .1مع بعض الأجزاء و منو
 :ينمستويات التناص عند سعيد يقط-0

أ/ المستوى العاـ: ىو الذي نرصد فيو بنية النص ككؿ مع بنية نصية أخرى منجزة تاريخيا ، 
و تبعا لمعوالـ الثلبثة التي وقفنا عندىا في التفاعؿ النصي الداخمي أمكننا معاينة تعالؽ 

غريبة بنية نصية تراثية، و في إطار ىذا المستوى نجد أنفسنا أماـ الزيني بركات و الوقائع ال
 2بنيتيف مختمفتيف تاريخيا و بنيويا

كما أنو أيضا عممية تتداخؿ فييا البنيات أفقيا عمى المستوى التاريخي أي أماـ بنيتيف 
 3أفقينصيتيف متباينتيف زمنيا ، و تاريخيا و بنيويا لكنيما تتدخلبف عمى مستوى عمودي و 

ب/ المستوى الخاص: حيث يحصؿ التفاعؿ النصي مع بنيات جزئية و ليس مع بنية كبرى 
نيات يتـ استيعابيا و تضمينيا بكالخطاب التاريخي ، أو بنية الحكي العربي أو الديني ىذه ال

في إطار بنية النص و مف خلبؿ ىذه الأشكاؿ و المستوييف نلبحظ أف التفاعؿ يشتغؿ أفقيا 
داخؿ بنية النص  و استخراج مختمؼ الأوجو ىو وحده الكفيؿ بتقديـ تصور  و عموديا

متكامؿ حوؿ النص ، في إطار بنيتو النصية التي أنتج فييا ، أي إطار علبقاتو التي يأخذىا 
 .4مع النصوص المعاصرة أو السابقة عميو

 مستويات التناص عند محمد بنيس:-3
لتداخؿ النصي تبعا لنوعية قراءة الشعراء لمنص " محمد بنيس " في النقد المعاصر فيحدد ا

الغائب ، ثلبث مستويات تتخذ صيغة و ىذه القوانيف تحديد لطبيعة الوعي المصاحب لكؿ 
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قراءة لمنص الغائب لأف تعدد القوانيف ىو في أصمو انعكاس لمستويات الوعي التي تتحكـ 
 في قراءة كؿ شاعر لنص مف النصوص الغائية

التناص الامتصاصي و  لإجتراي و يتراوح ىذا الاستخداـ بيف طرائؽ ثلبث ىي التناصا
 التناص الحواري

 الاجتراري: التناص - أ
حيث تعامؿ الشعراء مف النص الغائب بنمط  الانحطاطساد ىذا النوع خصوصا في عصور 

لا حياة فيو، و بوعي سكوني خاؿ مف روح الإبداع و لا قدرة لو عمى اعتبار النص ابداعا 
نيائيا ، و بذلؾ ساد تمجيد بعض المظاىر الشكمية الخارجية ، في انفصاليا عف البيئة 

الغائب نموذجا جامدا العامة لمنص كحركة و صيرورة ، و كانت النتيجة أف أصبح النص 
 .1تضمحؿ حيوية مف كؿ إعادة كتابة لو بوعي سكوني

 التناص الامتصاصي: -ب
تعتبر خطوة متقدمة في التشكيؿ الفني، حيث يعيد الكاتب ) الشاعر ( كتابو نصو  -

في تحويؿ لا ينفياف الأصؿ، بؿ يساىماف كوفؽ متطمبات تجربتو الفنية ، فيتعامؿ معو 
قابؿ لمتجديد ، و معنى ىذا أف الامتصاص لا يمجد الغائب و لا ينقذه بؿ استمراره كجوىره 

يعيد صياغتو فقط وفقا لمتطمبات تاريخية لـ يكف يعيشيا في المرحمة التي كتب فييا ، و 
 2بذلؾ يستمر النص غائبا ممحوا و يحيا بدؿ أف يموت

 التناص الحواري:  -ج
ع النص الغائب الذي يعد حينئذ قابمو لتخريب و تعد ىذه الآلية مف أرقى مستويات التعامؿ م

التفجير ، حيث يفجر الشاعر طاقتو الإبداعية و يعيد كتابة النص عمى نحو جديد ووفؽ 
كفاءة فنية عالية و ىذا النوع لا يقوـ بو إلا الشاعر الحاذؽ المتمكف ، لأف التناص الحوارية 

المؤسس عمى أرضية عممية صمبة تحطـ ىو أعمى مرحمة قراءة لنص الغائب إذ يعتمد النقد 
مظاىر الاستلبب ، ميما كاف نوعو و شكمو و حجمو ، لا مجاؿ لتقديس كؿ النصوص 
الغائبة مع الحوار، فالشاعر و الكاتب لا يتأمؿ ىذا النص و إنما يغيره ، يغير في القديـ 

                                                           
.711،‌ص‌7071،‌دار‌توبقال،‌الدار‌البٌضاء‌بالمغرب،‌1محمد‌بنٌس:‌ظاهرة‌الشعر‌المعاصر‌فً‌المغرب،‌مقاربة‌بنٌوٌة‌تكوٌنٌة‌،‌ط‌
1
 

.762المرجع‌السابق،‌ص‌‌محمد‌بنٌس‌‌
2
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لؾ يكوف الحوار في الحديث و قناعتو التبريرية  و المثالية، و بذيعري أسس اللبىوتية و 
 1قراءة نقدية عممية، لا علبقة ليا بالنقد كمفيوـ عقلبني خالص أو لنزعة فوضوية...

‌

‌

                                                           
.720ص‌‌ظاهرة‌الشعر‌العربً‌المعاصر‌فً‌المغرب،محمد‌بنٌس

1
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 تجميات التناص في الشعر عثمان لوصيف:

طالما وظّؼ عثماف لوصيؼ التناص في شعره، و يعود ذلؾ إلى تجربتو الشعرية و ما  -
نفعاؿ عميؽ الجذور بالا التناص ينصير بداخمو مف صراعات و شحنات عاطفية إذ يستخدـ

و ىي بيذا تمثؿ الصورة المعاكسة لأحزانو و  الاجتماعيمنطمقا مف الواقع الإنساني و 
 .جروحو و فيو تنوع التناص مف ديني و أدبي و صوفي و تاريخي و أسطوري

 أولا: التناص الديني: 

تتجمى التوظيفات الدينية في شعر عثماف لوصيؼ بشكؿ واضح و خاصة في قصص 
الأنبياء و أحداث الإعجاز الديني و غيرىا و التي كاف ليا دور كبير في تجربتو الشعرية 
فالتناص الديني في تعريفو ىو تداخؿ النصوص مع نصوص دينية معينة عف طريؽ 

الحديث النبوي الشريؼ و يتجمى ىذا التناص عند  الإقتباس و التضميف مف القرآف الكريـ أو
 عثماف لوصيؼ فيما يمي:

 التناص من القرآن الكريم: - أ

يدؿ توظيؼ القرآف الكريـ في شعر عثماف لوصيؼ عمى تدينو و تفقيو في دينو و مف  -
حفظة كتاب الله بصفتو مف الخبرية  المحافظة المتدينة  فالقرآف الكريـ كمو كلبـ الله المنزؿ 
المقدسة الذي لا مثيؿ لو مف الكتب و مف المصادر الأساسية  التي يمجأ إلييا الشاعر 

 بتوظيفو في شعره.

 و مف أمثمة ذلؾ نجد قصيدة الأمانة  " في ديواف " شبؽ الياسميف " و التي يقوؿ فييا: -

 " إنا عرضنا الأمانة عمى السموات و الارض و الجباؿ فأبينا

 يحممنا و أشفقف منيا و حمميا الإنساف إنو كاف  أف



 الفصل الثاني                                             تجليات التناص في الشعر عثمان لىصيف
 

29 
 

 ف كريـ "مظموما جيولا"        " قرآ

 حيف ألقت إلييا الجباؿ

 بالمواثيؽ

 وحدؾ كنت النبي  

 فحممت الأماننة

 وحدؾ

 يا سيد المستحيؿ

 ووحدؾ صميت لممعجزات

 و غنيت لممطر الدموي

 ثـ..... ىا أنت وحدؾ تحتاج ما صنفو الظممات 

 باب العصيّ تخوض الع

 1و تعمف فينا مخاض الرماؿ

قد استحضر الشاعر في بداية قصيدتو بآية مف القرآف الكريـ و تحديد سورة الأحزاب حيف  -
سحسخسمصحصخصمضجضحضخضمطحظمٹٱٹٱُّٱ
 ٢٧الأحزاب:  َّغمفجفحفخفمغجعجعم

فيو اقتباس مف القرآف الكريـ دلالتو أف عمى الإنساف التحمّي بالأمانة و ىي مف وصايا 
الرسوؿ عميو الصلبة و السلبـ و كاف يمقب كذلؾ بالصادؽ الأميف كما بيف لنا الشاعر كيفية 

                                                           
701-702عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
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تحمؿ الإنساف الأمانة السماوية و تبميغيا في أحسف حاؿ و خوض المستحيؿ لنشر ىذه 
 يشؽ السماء و الأرض و الجباؿ الرسالة بعد أف 

 كما جاء كذلؾ في قصيدة : لتسقط الآلية -

 أحمؿ الفأس 

 اقتحـ اليوـ كؿ المعابد

 أىوي بفأسي عمى الآلية

 فسقط ميتة

 واحد .....

 واحد.....

 ثـ أركؿ كؿ الفرابيف

 كؿ البخور

 و كؿ النواميس 

 و السنف التافية ....

 و ليكف زمني 

 زمف الوردة الوالية

 ليكف زمني ...
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 1فأنا سيّد الآلية

ٌعد‌هذا‌الجزء‌من‌القصٌدة‌مقتبس‌من‌قصة‌سٌدنا‌ابراهٌم‌علٌه‌السلام‌حٌن‌حمل‌الفأس‌و‌هدم‌الأصنام‌‌-
فً‌‌‌‌‌للٌهود‌و‌ٌتبٌن‌ذلك‌

لخلملىليكملجلحلخلملهمجمحٹٱٹٱُّٱ
مجمحمخمممىمينجنحنخنمنىنيهجهمهىهي

بياء:  َّيجيحيخيميىيي  ٠٦ - ٧٥الأن

في شعره كما أف الشاعر قد استحضر شخصية دينية ابراىيـ الخميؿ إذا كاف لو حضور ‌-
فقد عبر مف خلبلو عف موقفو الإنساني و ما تعانيو شعوب ىذه الحقبة فقد استعمؿ الشاعر 
شخصية النبي ابراىيـ عميو السلبـ ليجسد رسالة الأوطاف التي يستيوييا كؿ غيور عف وطنو 

 ط شعوره عمى قصة النبي ابراىيـ بتبميغ رسالتو و نشرىا.و ينشرىا و منو أسق

 :* وظؼ التناص في قصيدة الأوراسية بحيث يقوؿ الشاعر 

 زبر الحديد و ما  لياحشدوا 

 لانت .... و لانت دونيا الزبر                         

 و تمظت الصبوات في دميا

 و الله اكبر  فالمدى مطر                        

 بيـ : عودوا أو انحدرواصاحت 

 فتمزقوا في الريح و اندثروا                      

 ىي مف عصير الرفض قد ولدت 

 1فزفيرىا البركاف ينفجر                    

                                                           
11-12عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
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 وىذا الكلبـ مقتبس مف:

بمبهتمتهثمثهسمسهئههٰيجيحيخيميهئمهمنمنههجٹٱٹٱُّٱ

كهف:  َّشمشه  ٦٩ال

 يقوؿ الشاعر في قصيدة باتنة

 بعدؾىؿ ترى ثاني اثنيف 

 ييبط مكة

 مستمما ركنيا الحجري

 ضارعاخاشعا 

 الصخور اللبحـيتيجى 

 مستميما وجييا المتمرد

 عرسيا الدموي مستبطنا 

 2دي في الميامة و الموتسيىؿ ترى 

لقد استعمؿ الشاعر صورة إشارية مف القرآف الكريـ ليجرة النبي مع أبي بكر و لجوئيما * 
 لمسفارة

 و ىذا الكلبـ مقتبس مف 

 يقوؿ أيضا في مقطع آخر: و

 لكأنو القارعة ...

                                                                                                                                                                                     
12عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
 

2
‌.702بق‌الٌاسمٌن،‌ص‌عثمان‌لوصٌف‌ش‌
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 .كاف يخترؽ موتة مرتطما بالحجارة و الجماجـ  

ارعة:  َّئرئزئمئنئىٹٱٹٱُّٱو ىذا الكلبـ مقتبس مف   ٢ - ١الق

 و كذلؾ قولو :*

 ىؿ ازفت الأزفة؟

 1دخاف يغشى سماء الوجوه

نجم:  َّكلكمكىٹٱٹٱُّٱو ىو مقتبس مف   ٧٥ال

 و يقوؿ الشاعر في قصيدة أخرى:*

 ىؿ أحد أرسؿ الطرؼ نحوؾ إلا تولي حسيرا؟

 2و ىؿ أحد رشقتو عيونؾ إلا تولي .........؟

نجم:  َّنيهجهمهىهييجٹٱٹٱُّٱو ىذا الكلبـ مقتبس مف   ٤ال

 * و يقوؿ أيضا:

 ىيت لمبحر

 أوىيت لي؟

  3إننا جسد واحد ... كمؼ واحد .... ليب واحد 

 ونجد ىذا الكلبـ مقتبس مف:

                                                           
77-77عثمان‌لوصٌف‌،‌براءة‌،‌دار‌هومة‌للطباعة‌و‌النشر‌و‌التوزٌع،‌حً‌الأبروٌار،‌بوزرٌعة‌،‌الجزائر،‌ص‌‌
1
 

12،‌ص‌المصدر‌نفسه‌
2
 

60عثمان‌لوصٌف،‌براءة،‌ص‌‌
3
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نمنىنخلخلملىليمجمحمخمممىمينجنحٹٱٹٱُّٱ

 ٣٢يوسف:  َّيخيميىييذٰيحهمهىهييجهجني

 و يقوؿ في مقطع آخر:

 يا أييا الفمؽ المتوىج في رحـ الميؿ 

 يا شعمة الروح

 1يا شيقة في دمي

فلق:  َّهييجيحيخيمٹٱٹٱُّٱو ىو مقتبس مف   ١ال

 و يقوؿ في قصيدتو الأخرى:* 

 السماوات التي طاؼ بيا  

 شده عند الضحى مشرقيا                    

 ٢ - ١الضحى:  َّثنثىثيفىفيقىٹٱٹٱُّٱمقتبس مف 

 كما نممح تناص آخر في قوؿ الشاعر* 

 د ؾِ المدائف لا تترددْ  د ؾِ ....

 و احتضف لعنتي

 آه و اضرب بيا ....... في كؿ فدفد

 ١٢الفجر:  َّكخكلكملجلحلخكحكجٹٱٹٱُّٱمقتبس مف 

 يقوؿ الشاعر:

                                                           
12ص‌‌‌،براءة‌،عثمان‌لوصٌف‌‌
1
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 جسدؾ ... 

 ما خابية الفردوس 

 1ما أترجة المعنى إذ تنفمؽ 

لفظة الفردوس في القرآف الكريـ  وردنا فقد
كهف:  َّسحسخسمصحصخصمضجضحضخضمطحٹٱٹٱُّٱ  ٧٠١ال

مؤمنون:  َّقىقيكاكلكمكىكيٹٱٹٱُّٱ  ١١ال

 

قوؿ الشاعر في س في القرآف الكريـ أنو أعمى الجنة و أوسطيا و أفضميا و يو يقصد بالفردو 
 ةمقطع آخر مف القصيد

 أسند أغاني لمبرة 
 أسمع أحشاء تتفزر 
 أسمع الأرحاـ تتقطع 

 صمصمة الصمصاؿاسمع 
اقتبس الشاعر لفظة " الأرحاـ " و " الصمصاؿ " مف القرآف الكريـ و مثاؿ ذلؾ 

 ٦آل عمران:  َّكاكلكمكىكيلملىقيثمثنثىثيفىفيقىٹٱٹٱُّٱ

ر:  َّبحبخبمبهتجتحتختمتهٹٱٹٱُّٱ  ٦٢الحج

 و يقوؿ كذلؾ
 2و يا سجنجؿ القدّوس

و صفاتو جؿّ جلبلو و ذكر في القرآف الكريـ في  فالقدوس مف أسماء الله الحسنى
بحبخبمبهتجتحتختمتهثمجحجمحجٹٱٹٱُّٱ

ر:  َّسجسحسخسمصحخمحمخج  ٣٢الحش

                                                           
71عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌتك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
1
 

72،‌ص‌عثمان‌لوصٌف‌،‌دٌوان‌ولعٌنٌك‌هذا‌الفٌض‌‌
2
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بحبخبمبهتجتحتختمتهثمجحجمحجٹٱٹٱُّٱ

ر:  َّسجسحسخسمصحخمحمخج  ٣٢الحش

 و يقوؿ كذلؾ 
 آه. عيناؾ نضّاختاف  
 1بالروى ... و الألواف 

رحمن:  َّقحقمكجكحٹٱٹٱُّٱفالمقطع مقتبس مف القرآف الكريـ في   ٦٦ال

 و يقوؿ أيضا
 و البحر المجنوف.... الأعف 
 يندفع 

 2في أغواري الم دىامّة مصطخبا
 َّعمغجٹٱٹٱُّٱفنجد لفظة " مدىامة " مذكورة في القرآف الكريـ في سورة الرحمف

رحمن:   ٤٦ال

 و يقوؿ أيضا:
 الأبواب الموصدة 
 تنتحب 
 العتاد المتلبغية 
 تجرح الفرش تترصّد 

 حمأٌ ما
 3يتكوّر مبتيجاً لمفمؽ

" و القمؽ " مف سور في القرآف الكريـ  يقتبس الشاعر مف خلبؿ قصيدتو لفظة " الموصدة
 مف سورة اليمزة و سورة الفمؽ.

 يظير التناص كذلؾ في قولو تعالى: -
 4" اخمع نعمي و أىبط لواديؾ 

                                                           
72عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
1
 

.10مصدر‌نفسه،‌ص‌العثمان‌لوصٌف،‌‌
2
 

17نفسه،‌ص‌‌المصدر
3
 

10عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌنك‌هذا‌القبص،‌ص‌‌
4
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 َّعجعمغجغمفجفحفخفمقحقمٹٱٹٱُّٱاقتبسيا الشاعر  -

 ٣١ - ٢١طه: 

 كذلؾ نجد التناص مف القرآف الكريـ المتجسد في القصيدة الآتية : -
 أفواجايتوافد الحجيج 

 أفواجا                 
 شعراء 
 صوفية 
 و متيموف 
 مياـ يدخموف في الإحراـ 
 عاريف ...... 
 لا مخيط و لا محيط 
 إلا الطرز الصّافية 
 لما تمؾ القدسية 
 ممبيف 
 ميمميف 

 ومكبريف
 طائفيف ... عاكفيف  
 1ركعا.... سجدا 

فمف خلبؿ ىذه القصيدة يتبيف لنا أف الشاعر تحدث عف ركف مف أركاف الإسلبـ ألا و ىو  -
 " الحج " واصفا إياىـ في آداء مناسؾ الحج

 و يقوؿ أيضا :
 أتمسّح بقدميؾ الدمقسيتيف 
 تمثمو بعطر الحنا 
 أقرأ سورة التوبة 
 1و أصمي صلبة أيوب 

                                                           
11-11مصدر‌نفسه،‌ص‌العثمان‌لوصٌف،‌‌
1
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خلبؿ ىذا المقطع فقد ذكر الشاعر سورة التوبة مف القرآف الكريـ و ذكر شخصية  مف -
النبي " أيوب " عميو السلبـ و دائما ما يضرب بو المعرب المثؿ في الصبر كما أنو مذكور 

في القرآف الكريـ 
 َّنيهجهمهىهييجيحيخيميىيينىٹٱٹٱُّٱ

الأنبياء:  ٣٨ 

 و يقوؿ كذلؾ
 و ما بيننا تتغاوى 
 اللآلاءفقاقيع الزبد  
ّـ القادـ مف السماء   أييا الي
 2ضاعت فيؾ قواربي 

ّـ " التي ذكرت في القرآف الكريـ و في قصة أـ موسى عميو  و منو ذكر الشاعر لفظة " الي
السلبـ حيف أمرىا الله سبحانو و تعالى بأف تصنعو  في التابوت و تمقيو في اليّـ و ذلؾ " 

ّـُ بالساحؿ "  فميمقو الي
 ر مف القصيدة يقوؿ: و في مقطع آخ

 أرى الناس سكارى 
  3و ما ىـ بسكرى 

وىذا الكلبـ مقتبس     
نحنخنمنىنيهجهمهىهييجيحيخيمٹٱٹٱُّٱ

 ٢الحج:  َّيىييذٰرٰىٌٍَُِّّّّّٰ

 كما نجد التناص في مقطع آخر حيث قاؿ الشاعر
 أحاوؿ أف أصؿ الضفاؼ بالضفاؼ 
 4لأبمغ مجمع النيريف 

                                                                                                                                                                                     
16،‌ص‌عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌنك‌هذا‌الفٌض‌
1
 

10مصدر‌نفسه،‌ص‌العثمان‌لوصٌف،‌‌
2
 

.11نفسه،‌ص‌المصدر‌
3
 

16عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
4
 



 الفصل الثاني                                             تجليات التناص في الشعر عثمان لىصيف
 

39 
 

قصة سيدنا موسى عميو السلبـ في سورة الكيؼ و ىذا  حيث نلبحظ أف الشاعر استحضر
 َّعجعمغجغمفجفحفخفمقحقمكجكحكخكلٹٱٹٱُّٱاقتباس 

كهف:   ٠٦ال

 و كذلؾ لقطة السُّرادؽ  في مقطعو الموالي
 يقؼ دونؾ كالس راؽ اليائؿ 

مقتبسة مف سورة الكيؼ 
بىبيترتزتمبنئنئىئيبربزبمئمِّّٰئرئزٹٱٹٱُّٱ
قىقيكاكلفيثرثزثمثنثىثيفىتيتنتى
كهف:  َّكم  ٩٢ال

 و يقوؿ الشاعر في مقطع آخر
 يا أسلبؾ الياقوت 

 1في شبكات المغرب
ذكر الياقوت في القرآف الكريـ في قوؿ الحؽ  -

رحمن:  َّئخئمئهبجبحبخبمبهتجٹٱٹٱُّٱعزوجؿ  ٨٥ - ٧٥ال

 2و ذكرت الآلاء في القصيدة ايضا و ىي مقتبسة مف الآية سورة الرحمف ..... زاخرة بالآلاء
 التناص مع الحديث النبوي: -ب

 مع الحديث حيث يقوؿ الشاعر: لقد وظؼ عثماف لوصيؼ التناص
 3فمّت الأزاميؿ و جفت الأقلبـ

فيو تناص مقتبس مف السنة النبوية الشريفة في قولو صمى الله عميو و سمـ " رفعت الأقلبـ 
 و جفت الصّحؼ " رواه الترميذي أي قضي القضاء و جفت الأقلبـ و طويت الصحؼ.

و خلبصة القوؿ أف الشاعر عثماف لوصيؼ لقد وظؼ صورا و مشاىدا مف القرآف الكريـ و 
التي استطاع مف خلبليا أف يجسد أحاسيسو و ىواجسو و الأفكار التي تعتريو و قد تفاعؿ 

                                                           
11ص‌ولعٌنٌك‌هذا‌الفٌض‌‌دٌوانعثمان‌لوصٌف،‌
1
 

20نفسه،‌ص‌المصدر‌‌
2
 

27نفسه،‌ص‌‌المصدر‌
3
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مع الصور القرآنية تفاعلب كبيرا في أشعاره و ىذا راجع إلى إيمانو الراسخ بقيـ القرآف الكريـ 
 لنبوية.و السيرة ا

 ثانيا: التناص الصوفي
إف موضوع التصوؼ مف الموضوعات اليامة التي تتطمب جيدا كبيرا لمفصؿ بيف كؿ ما فيو 
مف مصطمحات و مفاىيـ باعتبار حقيقة إيثار و تضحية فالتضحية بكؿ ممذاتيا و متعيا ، 

ادة و إيماف ذات ثمرة كبرى في المعارؼ الإسلبمية ، و روح لمجموعة حقائؽ الإسلبـ مف عب
 1و يقيف و عرفاف

 2و لذلؾ يعد التصوؼ معرفة حقائؽ الأشياء و جواىرىا و عدـ الاقتناع بما تمده ظواىرىا
كما أنو عزوؼ النفس عف الدنيا و العكوؼ عمى العبادة ، و الانقطاع إلى الله و الإعراض 

 3عف زخرؼ الدنيا و زينتيا
واويتو بكثرة و الذي استطاع مف عر عثماف لوصيؼ المعجـ الصوفي في دلقد وظؼ الشا

ية الشعرية المألوفة ، و تتجاوز الطرائؽ التعبيرية التقميدية ز مف ىنا النمطخلبلو كسر 
تنوعت موضوعات شعره في ظؿ ىذه التجربة الصوفية بيف الحب الإلاىي و المرأة و 

 حافمة ببعض الألفاظ الصوفية.الطبيعة و غيرىا ، كما نجد جؿّ قصائده 
 و مف بيف القصائد الدالة عمى ذلؾ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ:

عذراء الشاطئ ، صلبة، حورية القمر، الطائر العاشؽ، وجو الموت، سورة العاشؽ، زىرة 
 الحياة ، لتسقط الآلية، أنا و حبيبتي.

 بحيث نجد الشاعر يقوؿ في قصيدتو صلبة:
 

 قاؿ: إف الشعر لا يعشؽ  مف
 و إف نار الحب لا تحرؽ ؟                          

 مف قاؿ: إف الجرح لا ينتشي
 و إف ىذا الغصف لا يورؽ؟                         

 و الشاعر الفناف بيف الورى
                                                           

11عبد‌المنعم‌خفافً،‌الأدب‌فً‌التراث‌الصوفً،‌القاهرة،‌دار‌غرٌب‌للطباعة،‌ص‌‌
1
 

71أمٌن‌ٌوسف‌عودة،‌تأوٌل‌الشعر‌و‌فلسفة‌عن‌الصوفٌة،‌جامعة‌آل‌البٌت،‌الأردن،‌جدار‌للكتاب‌العلمً‌للنشر‌و‌التوزٌع،‌ص‌‌
2
 

.770،‌ص‌7006،‌دار‌الوفاء،‌الاسكندرٌة،‌7عبد‌الفتاح‌أحمد‌فؤاد،‌فلاسفة‌الإسلام‌و‌الصوفٌة‌و‌موقف‌أهل‌السنة‌،‌ط‌
3
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 قمب بألحاف اليوى يخفؽ                        
 

 يا! يا ربتي يا ربة الشعر
 !معجزة آياتيا تنطؽ                        

 صمى لؾ الشاعر فاستبشري
 1سيحتويؾ الشفؽ الأزرؽ                       

 
لقد كانت ىذه القصيدة حافمة بمجموعة مف الألفاظ الصوفية منيا : العشؽ، النار، الحرؽ، 

 الشاعر، الفناف، الورى، اليوى، صمى ، المعجزة
 و وجو الموتو يقوؿ عثماف لوصيؼ في قصيدت

 لمموت وجو دافئ
 وجو أػميؼ ناعـ
 أحف مف فراشة

 يزورنا في كؿ ليمة و لا ينسى
 2و يدخؿ البيوت مدنسا

 ، الدفئ، مدنس، أحفو مف الألفاظ الصوفية التي نجدىا في ىذه القصيدة : الموت ، الوجو
 و يقوؿ أيضا:

 في السماوات ...... في السيادْ 
 راح يفرغ شيوتو الكوكبية

 عابرا تحوـ الرمادْ 
 قارعا جرس الأبجدية

 كانت الشمس تجنح نحو السوادْ 
 و ىو يتمو تسابيحو النبوية

 دادالمخاضنا زىرة 

                                                           
771عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
 

21مصدر‌نفسه،‌ص‌ال
2
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 1شاىدا ناره القرمزية
، قارئ،  و مف الألفاظ التي نجدىا في ىذه القصيدة: الساموات، الشيوة، الكوكب، تخوـ

 ، نار، القرمزيةالمدادالأبجدية، الشمس، السواد ، تسابيح النبوية، 
واويتو، قد وظؼ المعجـ الصوفي بكثرة في د لذلؾ يمكف القوؿ بأف الشاعر عثماف لوصيؼ

و خاصة مع النصوص القرآنية ، فلب نجد قصيدة إلا ووجدنا فييا تناصا صوفيا، و لقد 
و  كانت أغمب القصائد تجسد ىواجس الشاعر الذاتية و تصور أحوالو النفسية و انفعالاتو ،

تجاربو بخاصة المستمدة مف واقع الحياة بإكراىاتيا و مظاىرىا المتعددة، و يتجمى مف 
 خلبليا وىج المعاناة ، و حرارة الصدؽ

يعتبر التناص الصوفي مف أىـ الأعماؿ التي لقيت اىتماما بالغا مف طرؼ الشاعر 
اصا صوفيا، المتصوؼ عثماف لوصيؼ، فلب تخموا قصيدة مف قصائده إلا ووجدنا فييا تن

لذلؾ نجده قد انغمس في عالـ الروح، و عالـ التجربة الصوفي، و كانت وسيمتو ىي 
الانغماس في العوالـ الروحية بكؿ ما يممؾ مف طاقات و تجارب ، مف أجؿ تحميقات لا 
متناىية، حيث يحاوؿ التغمب عمى مادية ىذه الحياة مف خلبؿ الارتقاء إلى عوالـ نورانية 

 فوارؽ الدنيوية و تطفو فييا النفس البشرية و تنكشؼ الأسرار الربانية.تذوب فييا ال
المرحوـ عثماف لوصيؼ ىي تحميقات صوفية حمقيا الشاعر في إف أغمب قصائد الشاعر 

 عوالـ الروح و السفر نحو المجيوؿ كي يحقؽ تواصلب عرفانيا بيف السماء و الأرض.
 ه نجد:و مف التناصات التي وظفيا الشاعر في قصائد

 أ: تناص النار
 يقوؿ الشاعر في قصيدتو أنشودة النار:

 !آه، أيتيا النار
 في البر و البحر تشتعميف

 منعمة جوعؾ الأبديّ 
 و مثؿ الأساطير ترتحميف

 و لا شيء يوقؼ تيارؾ التوحش
 تمتيميف العصور

                                                           
61عثمان‌لوصٌف،‌براءة‌،‌ص‌
1
 



 الفصل الثاني                                             تجليات التناص في الشعر عثمان لىصيف
 

43 
 

 و تمتيميف الصخور
 و خالدة أنت

 خالدة في السماء
 و أغاني رمي،و خالدة في

 البدء كنتفي 
 1و في البدء عانقت روحي اليتيمة

النار، و التي لقد استعمؿ الشاعر في قصيدتو ىذه " أنشودة النار " التناص الصوفي و ىو  
ترمز إلى الاحتراؽ و الاشتعاؿ و الذوباف و ربما عبر عنو الشاعر انطلبقا مف ىموـ واقعو 

جاء مرآة عاكسة لآلامو و جروحو، كما أنيا تدؿ أيضا عمى  الانساني و الاجتماعي فقد
الغضب و ىذا مف خلبؿ ما قالو تمتيميف العصور، تمتيميف الصخور، و لذلؾ تعد النار 

 رمز مف رموز الإلو و ىي مف أكثر رموز المفظية شيوعا.
 يقوؿ عثماف لوصيؼ أيضا في قصيدة أخرى و ىي " النار "-

 جوانحنار حممت ىموميا بيف ال
 وافترقت رمي إلى رحـ الغماـ

 نار دخمت طقوسيا متيتكا
 و شردت في ممكوتيا طفلب يبث شجونو

 و يمارس العشؽ الحراـ
 نار ىي الذوباف و الموت الطويؿ

 و ىي الرحيؿ
 في المستحيؿ

 نار تشؽ سياميا
 و أجيجيا يستنفر الموتى

 و ييدر في العظاـ
 !نار أضاجعيا طواؿ الميؿ يا زمف الصياـ 

 نار ىي الدنيا و ما يجري بيعا
                                                           

20عثمان‌لوصٌف،‌براءة‌،‌ص‌‌
1
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 و ىي العشيقة و الملبمة و الغراـ
 نار.

 و ىؿ تبقى بمعناىا و نكيتيا
 إذا انعدـ الشتاء

 1و لـ يمؼ قموبنا ثوب الظلبـ؟
 

لقد تكررت لفظة النار في ىذه القصيدة أكثر مف مرة، لذلؾ قد حاوؿ الشاعر عثماف 
ارة الواقع و ضرورة تطييره مف الخطايا و لوصيؼ في ىذه المقاطع لمدلالة عمى مدى قذ

ذات تبدوا دائما الآثاـ و يعد أيضا رمز النار مف مفردات العالـ الحسي و الكابوسي، فال
ج الكامنة في صدره لى براكيف الغضب و الثورة و التأجمحاصرة بالنيراف، كما أنيا ترمز إ

لإحراؽ الواقع المجدب و إعادة إزاء العالـ الخارجي، و مف ىنا يكوف استدعاء رمز النار 
 2تشكيمو وفؽ أحلبمو و تطمعاتو بعالـ مثالي

 : تناص المرأة:ب
لقد وظؼ الشاعر عثماف لوصيؼ تناص المرأة في مجموعة مف قصائده بحيث تعتبر المرأة 
في النص الصوفي مف أىـ الرموز الروحية المقدسة التي تجسد دلالات مرتبطة بالعاطفة و 

 ؤية الجمالية لمكوف يقوؿ الشاعر عثماف لوصيؼ:الوجداف و الر 
 وجييا فاكية.....

 و الصدر نافورة نرجس
 و خزامى تتنفس

 و بعينييا بحار تتغاوى
 و سماوات تضيع

 لـ أكف أعرفيا
 حتى أتى يوـ الربيع

 فاحتوتنا رعشة الأغصاف
                                                           

11،16،12عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
 

‌
2

حمد‌خٌضر،‌بسكرة،‌حمٌدة‌صباحً،‌قراءة‌تأوٌله‌فً‌شعر‌عثمان‌لوصٌف‌بٌن‌الهامش‌و‌المركز،‌مجلة‌المخبر‌،‌العدد‌الثامن،‌جامعة‌م

‌712،720،‌ص‌7077
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 صمينا لرب لا نراه
 1و اغتسمنا بالدموع

المرأة بحيث نجده يصؼ وجييا بالفاكية و أنيا يستحضر الشاعر في ىذه الأبيات رمز 
خزامى تتنفس كما نجد أف المرأة بالنسبة لمشاعر أنيا ترمز إلى الحب الإلاىي أو الجماؿ 
الإلاىي الذي يغمر كؿ الوجود، لذلؾ نجد الشاعر يمجد المرأة و يعطييا صبغة خاصة ، 

ع الرومانسي المستوحى مف منيا إلى ذلؾ أف الحب الإليي عند لوصيؼ يغمب عميو الطاب
عناصر الطبيعة لذلؾ نجده قد وظؼ عناصر الطبيعة في قصيدتو مثؿ: الفاكية، النرجس، 

 الخزامى، الأغصاف
 يقوؿ عثماف لوصيؼ:

 صوفيتي... تمؾ
 أنا أطالع في نور وجيؾ

 سر الحياة
 و سر الغوايات

 أنا أتوضأ بالعشؽ في ظؿ عينيؾ
 حيث ترفرؼ تسبيحة الكوف

 في دىشتي أف أتبدد
 عبر نزوة اشراقة

 و أعانؽ فيؾ النيائي و اللبنيائي
 في لحظة واحد:

 أنت معجزة الخمؽ
 كؿ الطلبسـ، كؿ المعاني، و كؿ الرؤى

 2لـ تزؿ تتدفؽ مف أوؿ الكوف
 * و يقوؿ في قصيدتو الأخرى:

 أحبؾ في الوىـ

                                                           
11،16عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
 

11عثمان‌لوصٌف،‌براءة‌،‌ص‌‌
2
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 لا سيء بيف يديّ سوى الوىـ
 لا شيء بيف يدي

 و أنت بعيدة 
 و أنت وحيدة

 و عندي لا شيء مف مقمتيؾ
 و لكنو كؿ شيء

 و عندي لا شيء مف شفتيؾ
 أعناؽ طيفؾ في الوىـ

 ألتذ في الوىـ
 1فميكف الوىـ موعدنا

و مف خلبؿ ىذه القصائد نجد لمشاعر عثماف لوصيؼ نصوصا كثيرة يحاوؿ مف خلبليا 
، لذلؾ نجد عثماف لوصيؼ يحمؽ إلى عالـ الروح حيث تمظيراتياملبمسة العرفانية بكؿ 

الصفاء و الحب الطاىر، حيث أف المرأة عنده تشكؿ رمزا مف رموز المحبة الإلاىية، إذ 
الانتقاؿ مف مقاـ إلى مقاـ أو مف كشؼ  مغروراتيستعيف بيا الشاعر بوصفيا مغرورة مف 

 إلى كشؼ آخر.
ىي الحياة في كؿ أواف و ىي الحياة في كؿ وجود و المرأة ىي الحياة في قدسيا السامي، و 

حضور متعدد الأبعاد، و رمز المرأة عند الشاعر الصوفي مجرد مف معناه فيي تعد فقط 
 السبب الذي يساعدنا عمى توضيح حقيقة الشعور الذي ينتاب قمب الشاعر الصوفي

 و في سياؽ آخر نجد الشاعر يقوؿ في قصيدتو " أنا و حبيبتي " أعانقيا
 فتشتبؾ الغصوف

 و ألثميا
 فينمو الياسميف
 و ترقبيا النجوـ

 إذا مشينا
 ذىا الغوايةفتأخ

                                                           
26-21عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
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 1و الجنوف
 و يقوؿ أيضا:

 حصاه
 جرس

 و ما بيننا جدوؿ ينبجس
 أنت ساموية
 و أنت مائية
 أنت تمويحية

 وقبس
 و أناجيؾ آه؟

 سظوع الغمأحف إليؾ إذا اىتاج 
 و تبقيف لي أقحوانا
 و تبقيف لي دىشة

 وىوس
 أحبؾ ضاحكة
 و أحبؾ باكية

 و أحبؾ ريحانة
 2و نفس

لقد استعمؿ الشاعر أيضا التناص الصوفي مف خلبؿ قصائده ىذه حيث نجده لخص ىذه 
الأبيات لمحديث عف الحبيبة و ما يقتضيو رمزىا مف معاني الشوؽ و طمب وصاليا، حيث 

 و جماؿ عناصر الطبيعة  مع حبيبتويمزج  الشاعر في ىذه الأبيات  بيف لحظاتو الرومانسية 
فحب العاشقيف ىو مف أسمى مراتب التوحد بذات الطبيعة و ذلؾ  ىو البعد الدلالي الذي 
تتجسد بو الحبيبة نموذجا  أعمى لأرقى الجماؿ في الطبيعة ، كما أنيا رمز الجماؿ و العطاء 

 3لجنوفو ىي وسيمة لتفجير جنوف العشؽ لأنيا فتنة تؤدي بالمفتوف إلى الغواية و ا
                                                           

12عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
 

.61-62مصدر‌نفسه،‌ص‌ال
2
 

62-61عوٌدان‌مسعودة،‌فعالٌة‌استدعاء‌الرمز‌و‌دلالته‌الجمالٌة‌فً‌شعر‌عثمان‌لوصٌف‌من‌خلال‌نماذج‌مختارة‌،‌ص‌
3
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فالموت بالحب حياة و الحياة بدوف حب موت فحب الله أسمى عاطؼ في الإنساف و كأنما 
بمحبوبو  و ىو الله حياة ليذا القمب، و انقطاعو  عف موت  خمؽ قمبو لو و أف اتصاؿ القمب

لو، و كما أف ىذا الحب  حياة لمفرد ىو كذلؾ حياة لممجتمع ، فمما كاف لمحب الإلاىي 
يستنتج أنواع الحب الأخرى كمحبة الأسرة ، و محبة المجتمع، فيو باب الخير  و بيذا 

 1ينتشر الحب داخؿ المجتمعات و سيسود التفاؤؿ
 / الجسد:ج

لمجسد، و نظرا  لقد أولى عثماف لوصيؼ عناية بالغة الأىمية لمجسد و نظرا ليذه الأىمية
 أورده في العديد مف قصائده ليذه الأىمية قد

 إذ يقوؿ الشاعر في إحدى قصائده:
 أنتِ الآف

بمى بالمعجزات  ح 
 ممتمئة أمجادا و أساطير

 عيناؾِ...
 سماوات ق زحية

 فييما تعترش الأغاني
 و تتفؽ الغوايات

 يداؾ...
 حناف الطبيعة في أوج صبوتيا

 خصلبتؾ الطائشة
 صورة حية لأيامي الحيرى

 لخطواتي الظالة
 و نيداؾ الطافراف

 2كوكباف مف شمع معجوف

                                                           
ة‌لنٌل‌درجة‌الدكتوراه‌فً‌الأدب‌بولعشار‌مرسلً،‌الشعر‌الصوفً‌فً‌ضوء‌القراءات‌النقدٌة‌الحدٌثة‌،‌ابن‌الفارض‌نموذجا‌،‌أطروحة‌مقدم1

‌.771،‌ص‌7071-7071العربً،‌

70،77عثمان‌لوصٌف،‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
2
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ر أيضا * نجد الشاعر مف خلبؿ ىذه الأبيات قد ركز عمى العينيف و النيديف كما ذك
خصلبت الشعر لأنو ىذه الأعضاء و ىي مراكز الإثارة في الجسد الأنثوي، فالشاعر ىنا قد 
أفصح عف مشاعره، لأف المرأة منذ القديـ كانت مصدر إلياـ لمشعراء و لا تخموا معمقة مف 

معمقات الشعر الجاىمي أو قصيدة مف قصائده مف وصؼ المرأة ، و البوح بالإفتناف  
 منذ ذلؾ العيد قد سار الشاعر العربي عمى الدرب نفسوبجماليا، و 

 * يقوؿ الشاعر:
 جسدؾ المتفتح الآف

 عمى كؿ الجيات
 مثؿ نيْمْفوْرَة كبيرة

 تفترش ماء
 جسد ؾ...

 يارضوضا عاجية .... ممتيبة
 يا فاطراً ينمو في ضحى المرأة

 جسد ؾ ....
 حب  ر مَاف

 ع صارة برقوؽ م عَتؽ
 جسد ؾ ....

 1الجذور مشتبؾ
 * و يقوؿ في مقطع آخر:

 نمشت يداؾ بالقبلبت
 غمست شفتيؾ بالزنجبيؿ

 2و اقتطعت لؾِ مف ضموعي  نسرينة و شعاعيف
 

                                                           
.77-77عثمان‌لوصٌف،‌و‌لعٌنٌك‌،‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
1
 

771مصدر‌نفسه،‌ص‌ال‌
2
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فالشاعر مف خلبؿ ىذه القصائد نجده يكرر لفظة الجسد في كؿ مقطع و ىذا ما بيف لنا 
 مدى أىميتو عنده ، فيرى بأف الجسد

 ىو معبد قمبو، و شعره و عمره
 وؿ الشاعر أيضا:* و يق
 في كؿ صلبة أتذكرؾ

 فأنحني .... في خشوع
 أ غمض عيني مف رىبة 

 أسبح بحمدؾ
 و أتضرع

 اللبمتناىيتيفإلى عينيؾ 
 1يا صورة الله

* و ما نستنتجو مف ىذه الأبيات بأف الشاعر قد وصؿ بو اليياـ و الوجد إلى درجة السجود 
ليا و الخشوع و الانحناء، و في ىذا الصدد يقوؿ " أندري بروتوف " " أييا الحبّ الجسدي 
إنني أعبد منؾ الياـ، ضمؾ القاتؿ، و لف أنصرؼ عف عبادتو أبداً سوؼ يأتي اليوـ الذي 

 2بأنؾ سيده الأوحد" يعرؼ الإنساف
كما يمكف القوؿ بأف الحب الجسدي عند الشاعر الصوفي لـ يكف إلا معبرا يسمكو  نحو 
ىدؼ أسمى و ىو الحي الإليي الخالي مف كؿ الشوائب الدنيئة ، فميست المرأة جسدا يحقؽ 

 لمرجؿ نزواتو لكنيا تكثيؼ لمجماؿ الكوني
 ف لوصيؼ ماف كمو دلالة عف الجسد.و لقد كاف ديواف و لعينيؾ ىذا الفيض لعثما

 ثالثا: التناص التاريخي
كاف التاريخ و لا يزاؿ منذ أف وجد الإنساف عمى الأرض مصدرا ثريا مف مصادر المعرفة 
الإنسانية ، و مخبرا صادقا لتجارب البشرية  و معرضا حافلب بالدروس و العجز يطالعو 
الناس بشغؼ زائد و ذلؾ نجد بأف التاريخ عند عثماف لوصيؼ وحده البؤرة الإنسانية التي 

                                                           
11عثمان‌لوصٌف،‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
1
 

.70الفٌض‌لعثمان‌لوصٌف،‌مذكرة‌لنٌل‌شهادة‌الماجٌستٌر،‌ص‌‌كرٌمة‌حمٌطوش،‌تولد‌الدلالة‌فً‌دٌوان‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌
2
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الحياة التي يحياىا و ينشدىا في المستقبؿ و يعبر مف خلبلو عف ىمومو توفر  لو متطمبات 
 و أوجاعو لذلؾ فقد وظؼ عدد ىائؿ مف التناص التاريخي

ىذه الأماكف التاريخية بكثرة و ىذا يدؿ عمى مدى تأثره  دواوينووظؼ عثماف لوصيؼ في 
 بيذه الأماكف و مف بينيا : فمسطيف ، وىراف، الأوراس... إلخ

 الشاعر في قصيدتو " فمسطيف "يقوؿ 
 فمسطيف قمبي....

 جوعيا في مفاصمي
 ينادي

 و عيناىا 
 تثيراف ليفتي

 ىي الزىرة البيضاء
 تنزؼ بينيـ

 و ىـ يعجنوف النفط
 1في شكؿ زىرة

نجد الشاعر مف خلبؿ ىذه القصيدة أنو يتألـ عف بمده الحنوف فمسطيف و ما عاشتو مف 
الصييوني الذي خرب و دمر كؿ ما تمتمكو بلبدنا  معاناة و مأساة مف ويلبت الدمار

فمسطيف ، لأف ىذه الأخيرة بالنسبة لمشاعر ىي قمبو و حياتو، لذلؾ تغنى بيا في أشعاره مف 
خلبؿ المكبوتات التي كانت في نفسيتو متمنيا التحوؿ إلى فمسطيف الحبيبة ، ذلؾ مف خلبؿ 

 مف معاناة و آلاـ.ما عاشتو 
 في قصيدتو " الأوراسية " * يقوؿ الشاعر أيضا

 ىامو بيا .... فالرياح لاىثة
 في دربيا .... و الطير و الشجر                   

 و الأنبياء يسبحوف ليا
 و تحفيا الآيات و العبر                  

 ىبطت الأوراس فارتعدت 
                                                           

777عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
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 منيا الدنى و تضامف القدر                 
 و مشت عمى درب المّظى فمشى

 معيا الرصاص و حمؽ الشرر                 
 أنا أوؿ العشاؽ ىمت بيا

 في العاصفات ... و ىامت البشر                
 عانقتيا فوؽ المييب .... و في 

 رحـ الدخاف تكور القمر                  
 و منحتيا قمبي و قافيتي

 ستغفرو مشيت نحو الله أ                 
 في رئتييتميؿ الطوفاف 
 1و يصبح بيف أصابعي الوتر              

يارتو ليا فنجده ز لقد تغنى الشاعر مف خلبؿ ىذه القصيدة عف الأوراس و ىذا مف خلبؿ 
يصؼ لنا ىذه المدينة و ىذا مف خلبؿ ما قالو " أنا أوؿ العشاؽ ىمت بيا " كما تحدث 
أيضا عف الجباؿ  التي ولدت في أحضانيا الثورة التحريرية الكبرى، لذلؾ فقد أصبحت 
الأوراس رمزا لمتحدي و القوة ، و الشموخ و الكبرياء و ما عاشتو أيضا مف حروب و 

لذلؾ كانت منبع الثورة  التي سمعت منيا طمقات البنادؽ مف مشارؽ الأرض و  مغامرات ،
مغاربيا و يتجمى ىذا مف خلبؿ ما قالو لنا شاعرنا عانقتيا فوؽ المييب ، مشيت عمى درب 

  .الرصاص التضمي
 لقد تغنى الشاعر ببمد آخر ألا و ىو وىراف.

 يقوؿ في قصيدتو " وىراف "
 !آه وىراف

 تغازلو الشمسساحمؾ الذىبي 
 و البحر يرفع رايات أعياده

 و النوارس مجنونة
 و الذرى تنتمي ...

                                                           
.11-12عثمان‌لوصٌف،‌شبق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
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 و مشينا يدا في يد نزرع الرمؿ عشقا و عتقا
 مشينا ... و كانت فراشة قمبي ترؼ

 و مرأة عينيؾ عبر الرذاذ تشؽ
 و كاف الأصيؿ يطوقنا بالأغاني

 و يكسر عبرر خطانا قواريره العسمية
 دنيافيبرعـ حمـ و تشرؽ 

مِيا  و يختمج الماء عبر حبؽ و ح 
 إلى أيف يمضي بنا السكر يا عاشؽ

 أيف حدود غوايتنا 
 كـ أحبؾ وىراف

 كـ أتحرؽ لمموت بيف يديؾ 
 !أه وىراف

 نابتة في ضموع الصخور
 و نابتة في جذور العصور
 تذكرت بابؿ شيراز، أندلسا

 1مصر و الشاـ ... لكف سحرؾ أقوى
لقد وظؼ الشاعر عثماف لوصيؼ في ىذه القصيدة مجموعة مف التناصات التاريخية و 

شراز، بابؿ، مصر، الشاـ بحيث نجده قد تغنى بسحر و جماؿ مدينة وىراف نذكر مف بينيا 
 و يصفيا وصفا لا مثيؿ لو و ىذا بسبب إعجابو و حبو حبا شديدا ليا 

ضؼ إلى ذلؾ بأف القصيدة ىي قصيدة طويمة و نجد كممة وىراف تتكرر تقريبا في كؿ 
مقطع و ىذا يدؿ عمى مدى تأثر الشاعر  بيذا البمد الرائع ألا و ىو مدينة وىراف فلب يوجد 
أي كلبـ و قد عبر عنو عف ىذه المدينة الجميمة التي يعشقيا و يحبيا و ىذا راجع إلى 

و بيا و مدى تأثره بيا، كما يمكف القوؿ بأف القصيدة جاءت حافمة سبب واحد و ىو إعجاب
وات ابمجموعة مف الألفاظ الصوفية ألا و ىي العشؽ، الحب، الجماؿ، رابعة العدوية، السام

 ... إلخ 
                                                           

16-11-12عثمان‌لوصٌف،‌براءة‌،‌ص‌‌
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و ىذا يدؿ عمى أف شاعرنا أنو استخدـ التناص الصوفي بكثرة و يعد مف الشعراء المتصوفة 
 بالدرجة الأولى.

 ظؼ عثماف لوصيؼ أيضا الشخصيات التاريخية في أشعاره و في ىذا الصدد يقوؿ: و لقد و 
 لست مني إذف 

 لست مني إذا لـ تخوض مع الشنفرى و تأبط شرا
 1و لـ تتسربؿ عجاجا و جمرا

نفرى و تأبط شرا و ىـ * لقد وظؼ الشاعر شخصيتيف بارزتيف في مقطوعتو ىذه و ىو الش
 اليؾجماعة الصع

الشنفرى  عامر بف عمر و الأزدي مف اليمف يمقب بالشنفرى و يظير أف سيرةالشنفرى: ىو 
 .شراتأبط  غامضة و قد كاف معاصرا 

تأبط شرا: ىو أبو زىير ثابت بف سفياف مف قبيمة فيـ و قاؿ ابف قتيبة ىو ثابت بف * 
 2عَمْسَؿ و قاؿ الأصمعي: ىو ثابت بف جابر

أراد مف خلبليا إظيار ابداع في تصوير الحياة ذكر الشاعر في ىتيف الشخصيتيف و التي 
الجاىمية و طبيعتيا القاسية ، و دوره أيضا في التعبير عف إحساسو بالألـ و مآسيو في 

 الوجود

 * و نجد الشاعر يقوؿ أيضا:

 اللهعبش تذكرت كراستي ، ريشتي، 

 سيوى، و تمتمي النبوية ... لكف سحرؾ أقوى

 تذكرت نجدا، بثينة، لبنى

                                                           
71عثمان‌لوصٌف،‌براءة‌،‌ص‌‌
1
 

12-17،‌ص‌7071‌،7076دة‌دكتوراه‌فً‌الأدب‌العربً،‌حرشاوي‌جمال،‌الخصائص‌الأسلوبٌة‌فً‌شعر‌الصعالٌك،‌أطروحة‌لنٌل‌شها‌
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 و عفراءسعاد 

 1رابعة العدوية و السيرودي ... لكف سحرؾ أقوى

يذكر الشاعر في ىذه الأبيات شخصية رابعة العدوية و ىي مف الشواعر اللبئي اشتيرت 
 2بالشعر الصوفي و ىي أـ الخير رابعة بنت اسماعيؿ العدوية البصرية القيسية

ىذا بسبب إعجابو و حبو فنجد الشاعر قد تأثر بيذه الشاعرة و قد ذكرىا في أشعاره و 
فالشاعر  لمدينة وىراف ، فقد ذكر رابعة العدوية حتى يستطيع أف يعبر عف ما يريد ما يقولو

يقوؿ كلبـ و يقصد بو كلبـ آخر لذلؾ فقد نجد شعرىا اقتصر عمى غرض واحد مف 
 الأغراض الشعرية و ىو الشعر الصوفي.

 اردةفي القصيدة الآتية:ذكر الشاعر في قصيدتو شخصية بمقيس ممكة سبأ الو 

 أعمى  مف أيّ ملب 

 تبوّأ مجد مخيمتي 

 3أت بالقيس عرش سبأكما تبوّ  

فبمقيس تعد شخصية تاريخية ، كانت ممكة مممكة سبأ الوارد ذكرىا في الكتاب المقدس و 
يماف، وفصّؿ القرآف الكريـ، وفدت الممكة غير المسمّاة  في النصوص الدينية عمى الممؾ سم

ديف و المفسريف في تفاصيؿ المقاء بينيما حتى غدت شخصية ىذه الممكة مادة رجاؿ ال
خصبة لمكتب القصص و الروايات، وتعدّ ىذه المرأة مصدر فخر و اعتزاز لميمنيف و 

 الإثيوبييف 

 كما يظير التناص التاريخي في موضع آخر مف القصيدة يقوؿ فييا : -
                                                           

.16-11عثمان‌لوصٌف،‌براءة‌،‌ص‌‌
1
 

.17،‌ص‌7001سعد‌بوفلاقة،‌رابعة‌العدوٌة‌البتول‌الشاعرة‌المتصوفة،‌مجلة‌حولٌات‌التراث،‌العدد‌الثامن،‌جامعة‌عنابة‌الجزائر،‌‌
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 أحاوؿ أف أصؿ الضفاؼ بالضفاؼ

 النيريفلأبمغ مجمع 

 لكف البرزخ الذي تفننت يداؾ

 في ىندستو الفرعونية

 1يقؼ دونؾ كالسرادؽ اليائؿ

ذكر الشاعر " عثماف لوصيؼ " اليندسة الفرعونية" و ىي ىندسة معمارية القديمة في -
مصر و حضارة فرعونية تارخية لما ليا مف معالـ أثرية فيي حضارة متميزة و عمرانيا و 

 ثقافيا.

ا ذكرناه سابقا فإننا نلبحظ أف الشاعر عثماف لوصيؼ قد وظؼ التناص و مف خلبؿ م
التاريخي بكثرة في أشعاره خاصة الأماكف التاريخية و الشخصيات التاريخية، لذلؾ فلب تخموا 
قصيدة مف قصائده إلا و حضر فييا الحضور التاريخي، لذلؾ فقد كاف التناص التاريخي 

 ؼ.الحظ الوافر في قصائد عثماف لوصي
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 رابعا: التناص الأدبي

التناص الأدبي ىو تداخؿ نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة شعرا و نثرا مع نص -
القصيدة الأصمي، بحيث تكوف منسجمة و موظفة و دالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي 

قديـ و  يطرحيا الشاعر، فينتج عنو نص شعري جديد بممسة فنية و جمالية جمعت بيف ماىو
 جديد

 التناص مع الشعر القديم:-أ

استخدـ الشاعر عثماف لوصيؼ التناص مف الشعر القديـ في العديد مف قصائده نجد ذلؾ -
 في قولو:

  كؿ الميؿ الأردواني

 ينوء بكمكمو عمى البيوتات

 و في قصيدة أخرى:

 الميؿ الرصاصي

 يجثـ

 1يكممو عمى الأرض

 امرئ القيس " و التي يقوؿ فييافإذا النموذجيف الشعريف يحيلبف " 

 تميعميّ بأنواع اليموـ ليب            الميؿ كموج البحر أرخى سدولوو 

 2فقمت لو لما تمطّى بصمبو                   و أردؼ اعجازا و ناء بكمكؿ

                                                           
76-71عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
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 فيعدّ امرئ القيس أحد شعراء الذيف يمثموف القضايا السياسية و الاجتماعية

 في قصيدة " سميؿ الصعاليؾ "و يقوؿ في ديواف آخر -

 أييا الطفؿ ... يا طفمي الراقص المتمرّد

 أييا الأشعث الأغبر المتشرد

 لست مني إذف...

 مع الشنفرى و تأبط شرا إذا لـ تخوضلست مني 

 1ولـ تترسؿ عجاجا و جمرا

" و ىو شاعر  ذكر الشاعر في قصيدتو شخصيات مف العصر الجاىمي ألا وىو " الشنفرى
جاىمي مف فحوؿ الطبقة الثانية و مف فتاؾ العرب وعدّائيـ أما الثاني " تأبط شرا " و ىو 
أحد شعراء الجاىمية الصعاليؾ و عدائيـ مف أىؿ تيامة الحجاز و كانت معظـ إغاراتو عمى 

 بني صاىمة

قصيدتو العميقة لمتراث ما يجعؿ مف  قراءتو ىفتوظيؼ الشاعر شخصيات أدبية تشير إل
فضاءا شعريا واسعا غنيا بالإشارات و الدلالات ، فيوضفيا الشاعر داخؿ بنيتو قصيدتو 

 الحديثة محاولة التوفيؽ بينيا و بيف واقعو المعاصر المراء التعبير عنو.

 و يقوؿ في قصيدة أخرى . بعنواف " لحظة الخطيئة "-

 ؾآف أف أطعن

 2أييا العنكبوت الجباف 

                                                           
71عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌براءة،‌ص‌‌
1
 

66المصدر‌نفسه،‌ص‌‌
2
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طيئة " يعرؼ بالشاعر الممعوف و ذلؾ لتجزئتو عمى ما يغشى الح ذكر الشاعر شخصية "
 معظـ مثقفي زمننا الحالي مجرّد التفكير بو.

 :التناص مع الشعر الحديث-ب

فقد اعتمد عثماف لوصيؼ كثيرا عف التناص مع الشعر الحديث و المعاصر و نلبحظ ىذا 
 مف خلبؿ ما قالو في إحدى مقطوعاتو الشعرية:

 الآف جسدؾ المتفتح

 عمى كؿ الجيات

 مثؿ نيمفورة كبيرة

 نفترش ماء

 غرقت فيو ملبييف الشموس

 جسدؾ....

 يا ضوضا عاجية ... ممتيبة

 1يا فطر ينمو في ضحى المرأة

نلبحظ أف التناص الأدبي يظير في قصيدة " محمد الماغوط " في قصيدة " أربعاء الجمر" 
 و التي يقوؿ فييا:

 الموحات النادرةالبحر، الصحراء، الأفؽ، 

 الأرقاـ القياسية، المذابح المتكررة، و الصراعات الطويمة الأجؿ

                                                           
77عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌص،‌ص‌‌
1
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 كميا مممة في النياية و تدعوا إلى التثاؤب

 حتى تدمع العيناف

 بينما جسدؾ الذي ليس بحرا و أفقا و لا صحراء و لا دينا

 لوحة نادرة

 يقوؿ عثماف لوصيؼ*

 تتجميف لي في كؿ رعشة

 في كؿ نبرة 

 ومضة و في كؿ خطوة أخطوىا إليؾفي كؿ 

 1في ىذه الرحمة الأزلية

 و يظير التناص الأدبي في شعر " عبد الله العشي" في قولو*

 فكؿ نبض في العروؽ ىو لؾ

 و كؿ لفتة

 أو نظرة 

 أو كممة ، أو نعمة 

 و كؿ متمتة

 و كؿّ بيف مف الكلبـ

                                                           
22-26عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌننك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
1
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 و كؿ غمعة

 1وكؿ الصمت ...

 جميا كذلؾ في قصيدة عثماف لوصيؼ كما يظير التناص*

 أيّة سوسنة فرطت أفواىيا

  و نثرتيا في فمؾ معراجؾ

 واية موسيقى عبقرية

 بممت شفتي بماء الميب

 و نمشتني بالسيو و الغواية

 أي ألؽ ساقني إليؾ

 وأي كناري أرشدني

 الآلاءإلى خدرؾ 

 !وجدتؾ !فصرخت : وجدتؾ

 2ثـ انغمست في زمزمؾ الطّيور

 عبد الله العشي " في قصيدتو "و يقوؿ *

 أي معجزة نطقت في فمي

 أنطقتني

                                                           
6عبد‌الله‌العشً،‌مقام‌البوح‌،‌ص‌‌
1
 

.62-61،‌ص‌عثمان‌لوصٌف،ولعٌنٌك‌هذا‌الفٌض‌‌
2
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 نثرتني رذاذا عمى شفة الغيب

 و الأبدية

 أي إغواءة سكنتني

 مزجت بالألوىية انسبّتي

 حممتني وراء المياه

 و أدنت خطاي

 مف السدرة القدسية

 قربتني مف النور

 حتى تطيرت مف طيبتي 

 و استويت كيانا

 مف البرؽ

 و الغيـ

 1الزرقة الكوكبيةو 

و مف خلبؿ النصيف يظير التداخؿ بيف النصيف أو التناص في العبارات التالية: ) الشفة، 
 النثر، الإغواء، الطير( و منو فالتناص حدث عمى المستوى الدلالي الفكري

اعتمد الشاعر عثماف لوصيؼ عمى التناص في الشعر العربي و الحديث و المعاصر و ىذا 
 لو في إحدى مقطوعاتو قصيدة المطر نتسربؿ بالعاصفاتمف خلبؿ ما قا

                                                           
27-20،‌ص‌عبد‌الله‌العشً،‌مقام‌البوح‌
1
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 و الشرر

 نمج الميؿ في ىجعة الكائنات 

 مزؽنت

 تبكي جوى

 و نشؽ نواة السحر

 الريح و الأغنيات  ثـ نمضي مع

 في مخاض المطر

 مطر يتغمغؿ بيف الجفوف

 مطر لميوى

 مطر لمغوى 

 1مطر لمجنوف

مع قصيدة أنشودة *و ما نلبحظو مف خلبؿ ىذه المقطوعة الشعرية أف الشاعر قد تناص 
المطر لمشاعر العراقي بدر شاكر السياب بحيث عنوف قصيدتو بنفس العنواف و في ىذا 

 الصدد بقوؿ بدر شاكر السياب

 كأف أقواس السحاب تشرب الغيوـ

 و قطرة فقطرة تذوب في المطر

 عرائش الكروـو عرعر الأطفاؿ في 

                                                           
12عثمان‌لوصٌف،‌شق‌الٌاسمٌن،‌ص‌‌
1
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 و دغدغت صمت العصافير عمى الشجر

 أنشودة المطر

 مطر

 مطر

 مطر

 تثاءب المساء و الغيوـ ما تزاؿ

 شح ما شح مف دموعيا الثقاؿ

 1كأف طفلب بات ييذي قبؿ أف يناـ

 كما يقوؿ في قصيدة أخرى -

 رافو نيداؾ الطاف

 كوكباف مف شمع معجوف

 سؤلاف لجوجاف

 2وفكرتاف تستيوياف العشاؽ

 و يظير التناص مف خلبؿ قصيدة " صلبح عبد الصبور " في شعره يقوؿ*

 مقتا رمافخدّا حبيبتي ف

 جيد حبيبي مقمع مف الرخاـ

                                                           
771قافةن‌القاهرة،‌ص‌بدر‌شاكر‌السٌاب،‌أنشودة‌المطر،‌مؤسسة‌هنداوي‌للتعلٌم‌و‌الث‌
1
 

77عثمان‌لوصٌف،‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ض‌‌
2
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 تواماف ازغباف افئر نيدا حبيبي طا

 1حضف حبيبي واحة مف الكروـ و العطور

 خامسا: التناص الأسطوري:

الطريفة المتوارثة نت أفلبـ العيود الحافمة بظروب مف الأسطورة: ىي مجموعة مف الحكايات 
الخوارؽ و المعجزات التي يختمط فييا الخياؿ بالواقع و يمتزج عالـ الظواىر بما فيو مف 
إنساف و حيواف و نبتات في حكاية مقدسة ذات مضموف عميؽ يشؽ عف معاف ذات صمة 

 2بالكوف و الوجود و حياة الإنساف

الأسطورة لمتعبير عف قيـ انسانية محددة ، إما الأسباب سياسية أو  لقد لجأ الشعراء إلى
...إلخ لذلؾ اتخذوا الأسطورة قناعا يعبروف مف خلبليا كما يريدوف مف أفكار و  اجتماعية

معتقدات ، و ىذا ما نجده عند الشاعر عثماف لوصيؼ بحيث نجده قد تأثر بالأسطورة مثؿ 
  سنحاوؿو قد وظؼ التناص الأسطوري في أشعاره، الآف  أو التصوؼ ، تأثره بالقرآف الكريـ

 استخراج أىـ مظاىر التشكيؿ الأسطوري الموجودة في دواوينو.

: ما تتفؽ عميو التقارير الأسطورية ىو أف بروميثيوس واىب الفر أسطوررة برميثيوس*
مجمع الآلية  العميؽ و الحكمة أحد الجبابرة أو التيتاف في البثولوجيا الإغريقية، مف مؤسسي

، و لقد كانت ىذه الشخصية حضور قوي عند شاعرنا و 3ليذا النظاـ  المدبرالجدد، و العقؿ 
 ىذا مف خلبؿ ما قالو في قصيدتو " النار "

 أي لغز تمخض عنؾ

 و أعطاؾ ىذا الجلبؿ الرىيب؟
                                                           

62،‌ص‌7211،‌دار‌العودة،‌بٌروت،‌1صلاح‌عبد‌الصبور،‌دٌوان‌صلاح‌عبد‌الصبور،‌ط‌
1
 

عة‌‌قالمة،‌سامٌة‌علٌوي‌التناص‌الأسطوري‌فً‌شعر‌سمٌح‌القاسم،‌مجلة‌كلٌة‌الأداب‌و‌العلوم‌الانسانٌة‌و‌الاجتماعٌة،‌العدد‌السابع،‌جام‌‌7

7070 

علً‌نجفً‌إٌوعً،‌دراسة‌أشكال‌توظٌف‌أسطورة‌برومٌثٌوس‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌مجلة‌دراسات‌فً‌اللغة‌العربٌة‌،‌العدد‌الثانً‌و‌‌1

710العشرون،‌ص‌  
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 و كيؼ قطعت الفجاج وجبت الميالؾ

 حتى اىتديت إليّ 

 بيف ضموعي؟ و شيدت معبدؾ اللبزوردي

 و أمس سحرت المجوس

 و أغويت روح بروميثيوس

 1أنت صفاء الساماوات

*نرى بأف الشاعر عثماف لوصيؼ في قصيدتو ىذه وظؼ أسطورة بروميثيوس و التي ترمز 
بدورىا إلى المقاومة و التضحية ، فالشاعر ىنا تخيؿ نفسو المحارب القوي الشجاع 

اد، لأف بروميثيوس كاف يحتج عمى الظمـ و بروميثيوس لأنو يرفض كؿ ظمـ و استبد
الاضطياد و يريد أف يقضي عمى الجور و الاستبداد و القمع ، ضؼ إلى ذلؾ  بأف الشاعر 
قد اعتبر النار في قصيدتو ىي الرفيقة و الصديقة لأف النار في مضمونيا ترمز إلى 

ورة عمى جميع التقاليد كما ىو و يحاوؿ الثالإحتراؽ و الاشتعاؿ فالشاعر إذف يرفض الواقع 
البالية لأف بروميثيوس ىو رمز دائـ لروح التحدي و التمرد و العصياف، و ىو بالتالي رمز 
لمحياة الدينية نحو تطور البشر مف خلبؿ المعرفة و الحضارة ، كما يمكننا أف نقوؿ أف كؿ 

 شاعر ركز عمى جانب خاص مف ىذه الأسطورة و ىذا وفقا لتجربتو الخالصة

 *أسطورة سندباد

شخصية سندباد المعرفة بالتجواؿ المستمر و حب المغامرة و التصالح و الاكتشاؼ ورفض 
 الواقع الحالي و يظير التناص في القصيدة التالية:

 و أنا المزوع في سماوات عينيؾ
                                                           

27-27عثمان‌لوصٌف،‌براءة‌،‌ص‌‌
1
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 أنا السندباد المرشوـ

 1أنا الكناري المتورط فيؾ

 أسطورة فينوس:

ة " فينوس " في دواوينو التي تعرؼ بأنيا آليو الحب و لما و قد وظؼ الشاعر أسطور -
الجماؿ و الرغبة و الجنس و الخصوبة و الرخاء و النصر لدى الروماف و اسميا في 
اليونانية الإلية " أفروديت " اعتقد الروماف أف الإلاىة فينوس ولدت في البحر و جاءت إلى 

 شواطئ قبرص في محارة 

 قصيدة : و قد تجمت ىذه الأسطورة في

 مف أي بحر بدائي

 طمعت عميّ 

 كما طمعت فينوس عمى اليوناف القديمة

 مف أي ملؤ أعمى

 2تبوأ مجد مخيّمتي

 *أسطورة أوقيانوس:

وظؼ الشاعر في قصيدتو أسطورة " أوقيانوس " و التي تشير إلى محيط في الأساطير 
إليات النسيـ و أوكيانوس تعني الإغريقية و ىو إلو ابف أورانوس و غايا أحيانا كما أنو والد 

بالإغريقية المحيط ، لأوقيانوس كإلو في الميثولوجيا الإغريقية الكثير مف الحكايا و القصص 
 المختمفة و يظير ذلؾ مف خلبؿ مقطوعتيف:

                                                           
26عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
1
 

11مصدر‌نفسه،‌ص‌ال‌
2
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 و أنا كنت نصؼ مخبوؿ

 في أوقيانوس أترنح

 مف الحباب المّبني

 و أموج 

 1مف أقصاؾ إلى أقصاؾ

 و كذلؾ *

 مف نرجس و يا سفينة

 2!للؤوقيانوس المسجور

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
2عثمان‌لوصٌف،‌و‌لعٌنٌك‌هذا‌الفٌض،‌ص‌‌
1
 

.76مصدر‌نفسه،‌ص‌ال‌
2
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 ملحق
 

 

 

 شخصية عثمان لوصيف
، مثؿ عمـ النفس و الاجتماع، و  يحتؿ موضوع الشخصية أىمية بالغة في كثير مف العموـ

مفيوـ ليا مف زاوية تخصصو، و لذلؾ نجد ليا  الأنثرولوجيا، و الوراثة و يقدـ كؿ عمـ
تعاريؼ متنوعة، و لكف تبقى الشخصية في كؿ الحالات مزيجا مف المكونات المتداخمة فيي 
تشمؿ جميع الصفات الجسمانية و العقمية و الخمقية في حالة تفاعميا مع بعضيا مف ناحية 

نية و تفاعميا مع المواقؼ اللبنيائية و تفاعميا مع البيئة الطبيعية و الاجتماعية مف ناحية ثا
العدد التي يخترعيا الفرد منذ الولادة، و حنى الممات مف ناحية ثانية، و يمكف ترتيب تمؾ 
المكونات رغـ تداخميا و نموىا و تغيرىا حسب مراحؿ الحياة عند الشاعر عثماف لوصيؼ 

 1كما يمي:
 ا البيئة الطبيعيةلحظة الميلبد                          تحتضني -1
 مرحمة الطفولة                         تتأثر بالبيئة الاجتماعية -2
 مرحمة الفتوة                           تكتمؿ الصفات الجسمية -3
 مرحمة الشباب                         تتشكؿ الصفات العقمية -4
 و الصفات الخمقيةمرحمة الكيولة                         تنم -5

( 5.02.1951)  1951ولد الشاعر عثماف لوصيؼ في الخامس مف شير فيفري عاـ 
قرية صغيرة نائية   بدائرة ممولقة التابعة لولاية بسكرة  بجنوب الصحراء الجزائرية، و ممولقة

كمـ غربي ولاية بسكرة ، يقوؿ  36أرضيا رمؿ و نخيؿ و سماؤىا حر وقيظ، تقع عمى نحو 
عنيا عثماف لوصيؼ: ممولقة منذ ولادتي بيا ليست بيئة ثقافية و لا تشجع عمى الثقافة ، ىي 

ي مدينة متدينة و محافظة فحسب ، و عمى الرغـ مف ذلؾ فيناؾ بعض المواىب الشبة الت
تقدر الثقافة و تحاوؿ أف تشؽ ليا طريقة في الحجارة الصماء لكنيا ميمشة ، و ميما يكف 

فالشاعر رغـ مواىبو الفطرية التي جعمتو منذ الطفولة يعشؽ الرسـ و الموسيقى ، لا يستطيع 
الانسلبخ مف الأثر البارز لمبيئة الصحراوية لطولقة  فيي التي أثرت في أخلبقو، فمنحتو 

حراوي عمى الألـ و المعاناة ، و أثرت في وجدانو فمنحتو العديد مف القصائد مثؿ: صبر الص
2الياجرة، العاصفة، الأفعى، و العقرب

                                                           
.71،‌ص‌7001‌،7001لزهر‌فارس،‌الصورة‌الفنٌة‌فً‌شعر‌عثمان‌لوصٌف،‌مذكرة‌مقدمة‌لنٌل‌درجة‌الماجستٌر‌فً‌الأدب‌العربً‌الحدٌث،‌

1
 

.72-71لزهر‌فارس،‌الصورة‌الفنٌة‌فً‌شعر‌عثمان‌لوصٌف،‌ص‌‌
2
 



 ملحق
 

 

 

عمى شيادة الأىمية لكف  1970التحؽ بالمعيد  الاسلبمي ببسكرة ليتحصؿ في سنة 
ميـ إذ الظروؼ الاجتماعية القاسية التي كانت أسرتو تمر بيا حاؿ دوف أف يواصؿ التع

اضطر إلى أف يبحث عف عمؿ يعوؿ بو أسرتو و كاف ذلؾ التدريس، فاشتغؿ بالتعميـ 
الابتدائي لخمس سنوات، ليرتقي بعد ذلؾ إلى التعميـ المتوسط بعد نجاحو في مسابقة  
نظمت في الجزائر العاصمة، و لشغفو بالعمـ وجد المطالعة ، كاف حممو يدخؿ الجامعة  و 

ـ بمشاركة حرة، إلا  في 1974ـ حصولو عمى شيادة البكالوريا سنة لـ يتسف لو ذلؾ، رغ
ـ، عندما انتدب مف وزارة التربية و التعميـ إلى معيد الأدب العربي بجامعة باتنة 1980سنة 

أي قضى أربع سنوات تحصؿ خلبليا عمى شيادة ليسانس ليعيف أستاذا لمتعميـ الثانوي 
منو ليمحؽ بعد سنة مف ذلؾ بجامعة المسيمة ـ، بطمب 2001بطولقة ، ليغادر في سنة 

كأستاذ مؤقت بقسـ المغة العربية و آدابيا، ثـ تفرع بعدىا لمدراسة  بعد نجاحو في مسابقة 
 .1ـ 2009ماجستير، تخصص أدب عالمي، ناقش رسالة تخرجو سنة 

 بمستشفى بسكرة 2018حزيراف/يونيو  27و لقد توفي الشاعر عثماف لوصيؼ يوـ الأربعاء 
سنة ، بعد معناة مع المرض أدخمتو غيبوبة في الأياـ  67مسقط رأسو عف عمر ناىز 

 الأخيرة مف عمره حسب ما عمـ لدى محيطو.
 الشيادات: - أ

 شيادة الأىمية -
 1971شيادة إنياء الدراسة بالمعاىد التكنولوجية لمتربية عاـ  -
  1974العربية عاـ شيادة التعميـ الأصمي ) البكالوريا( شعبة عموـ الشريعة و المغة  -
 1984شيادة الميسانس في الأدب العربي مف جامعة باتنة عاـ  -

 الوظائف:-ب
 1975إلى غاية  1971مدرس لغة عربية لممرحمة الإبتدائية مف  -
 1979إلى غاية  1976أستاذ لغة عربية لممرحمة الإعدادية مف  -
2001إلى غاية  1984 أستاذ تعميـ ثانوي المادة الأدب العربي مف -

                                                           
.71-77،‌ص‌7077ت‌المكونات‌الفنٌة‌فً‌دٌوان‌الؤلؤة‌لعثمان‌لوصٌف،‌رسالة‌ماجٌستٌر‌فً‌الأدب‌العربً‌الحدٌث،‌الصالح‌زكور،‌جمالٌا‌
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أستاذ مشارؾ في كمية الأدب و العموـ الاجتماعية بجامعة محمد بوضياؼ بالمسيمة  -
 .2002،2003ابتداء مف الموسـ 

 الأعمال الشعرية المطبوعة:
 (2) ط 1986(، 1) ط 1982 -الكتابة بالنار -
 1986-شبؽ الياسميف  -
 1988-أعراس الممح  -
 1997-أبجديات -
 1997-الأىرمات -
 1997 -براءة -
 1997 –غرادية -
 1997-المؤلؤة -
 1997-نمش و ىديؿ -
 1999-زنجبيؿ -
 1999-قراءة في ديواف الطبيعة -
 1999 –قصائد ظمأى  -
 1999-كتاب الإشارات  -
 1999 –المتغابي -
 1999-و لعينؾ ىذا الفيض  -
 2000 –قالت الوردة  -

 الأعماؿ الشعرية المطبوعة:
 1999 –ريشة خضراء  -

 المخطوطات الشعرية فيي كما يمي: أما
 * أوؿ الجنوف

 * يا ىذه الأنثى
1* جرس لسماوات تحت الماء: فيـ تحت الطبع

                                                           
17‌.11لزهر‌فارس‌.الصورة‌الفنٌة‌فً‌شعر‌عثملن‌لوصٌف‌.ص‌
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بعد تطواؼ و تجواؿ في ثنايا التجربة الشعرية لعثماف لوصيؼ و دراستنا لظاىرة التناص في 
شعره ، تأتي في ثنايا ىذا البحث إلى رصد أىـ نتائجو التي كنا توصمنا إلييا و أشرنا ليا في 

 متف ىذه الدراسة و التي نوجزىا في مجموعة مف النقاط:

 راث النقدي الغربي و العربي الحديث.فؾ إبياـ التناص و تتبع جذوره في الت -
التناص ممارسة لغوية و دلالية لا مفرّ منيا لأي شاعر و يمكف إجمالو في كونو  -

 خمقية أدبية و ثقافية التي يوظفيا الأديب في منتوجو الفني ليشكؿ إبداعا جديدا
كما وقفت دراستنا في الشؽ النظري عمى كؿ مف أنواع ووظائؼ التناص فنجد النوع  -

الأوؿ القرآف الكريـ ثـ يميو التراث الصوفي ذات حضور قوي لممفردات الصوفية أما 
النوع الثالث يتمثؿ في التناص الأدبي و التاريخي أما في الأخير الأسطوري باستدعاء 

 أساطير قديمة.
ووظؼ كذلؾ أشكاؿ و آليات التناص و دراسة مستويات تعاممو سواء مع النص أو  -

 عند النقاد
النصوص الشعرية لعثماف لوصيؼ أكثر ثراءا مراجعو الدينية المتناصة مف  ما جعؿ -

القرآف الكريـ و السنة النبوية و إف دلة عمى ىذا إنما يدؿ عمى سعة ثقافتو وكذلؾ 
 الصوفية التي تعود إلى طبيعة  شخصية الشاعر الزاىدة المتصوفة.

ره النابع مف الصميـ عثماف لوصيؼ مف أىـ ما أنجبت الجزائر عائدا ذلؾ إلى شع -
معبرا فيو عف أفكاره و أحاسيسو تجاه الحياة بتوظيؼ ظواىر فنية معاصرة ألا و ىي " 

 التناص "
 لغة راقية و عباراتو متميزة ذات لغة موحدة في جميع دواوينو  -
قاصدا مف وراء ذلؾ نقؿ ما يحسو إلى ذىف المتمقي بغرض  يستخدـ الشاعر التناص -

 .إحداث أثر جمالي في نفسو
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و يبقى التناص آلية إيجابية حقيقية بالدراسة و التطبيؽ عمى المدونة الشعرية  -
 الجزائرية عبر مختمؼ أصواتيا

أتمنى ختاما أننا قد وفقنا في معالجة ىذا الموضوع و أعطينا صورة واضحة عف  -
 " عثماف لوصيؼ " و شعره و تناصاتو المختمفة.الشاعر 
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 القرآن الكريم

 المصادر:

بيروت، لبناف  ، دار صادر1ابف منظور جماؿ الديف، لساف العرب، مادة نصية، ط -1
1991 

 1960أحمد رضا، معجـ متف المغة، منشورات مكتبة الحياة، بيروت  -2
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 يعالعممي لمنشر و التوز 
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