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عد ﷽����: عملا 
قوله تعالى.  

 ٧: إبراه�م َّ � � �  � � � ِّّٰ ُّ َّ ٍّ  ٌّ � ٱُّٱ

/ الحمد في الأولى وفي الآخرة، له الحمد على ما أعطى ومنَّ علینا من عظ�م الصبر 
  .هذا العمل س
حانه وتعالى على فضله في إتماموالتوفی3، نش1ره 

ولأنه من لم �ش1ر الناس لم �ش1ر الله، أقدم خالص ش1ر9 في المقام الأول إلى الأستاذ 
وخیر مرشد، فقد سهل لنا طر?3 العمل،  ، الذ9 1ان خیر معینحیولة سل�م الد1تور المشرف

ولم یوفر طاقة في توجیهنا وتصو?ب ما شاب 
حثنا من ثغرات وسقطات، إلى أن استقام 
ه 
  .الحال على هذه الهیئة فله مني فائ3 التقدیر والاحترام وأسمى معاني العرفان

أقدم جز?ل الش1ر وآ�ات الامتنان للأساتذة الكرام أعضاء لجنة المناقشة الذین تكبدوا  1ما
عناء قراءة 
حثنا ومنحونا من وقتهم وجهدهم ما �1في لتسدید ما ورد في 
حثنا من اعوجاج 

  .وإتمام أ9 نقص وقصور ف�ه

اند9 وشجعني بلقاسم ع�ساني الذ9 س الد1تور أتوجه أ�ضا 
الش1ر ووافر التقدیر للأستاذ
حین الصواب ووجهني حین الخطأ، وعلمني النبل الإنساني، أدامه الله ذخرا لأهل العلم 

  .والمعرفة

  

  

  

  



  

  

إلى شمعة ... إلى 
سمة الح�اة وسر الوجود... إلى من آمنت 
حلمي وساندتني لتحق�قه
  .إلى أمي... متقدة تنیر ظلمة ح�اتي

�امن ... إلى من علمني العطاء دون انتظار ...إلى من 1لله المولى 
الهی
ة والوقار
  .إلى أبي الغالي... أحمل اسمه 
1ل افتخار 

  .إلى أختيَّ الحبیبتین أمال ودن�ا منار... إلى من أرT التفاؤل والبراءة في وجههما

تدائي وصولا إلى إلى 1ل من علمني حرفا، إلى أساتذتي الكرام بدءً من الطور الاب
  .الجامعة

... لا �سعني المقام لذ1رهممن إلى 1ل أح
ابي و ... العیداني الغال�ة عائشةإلى صد�قتي 
    .أهد9 لهم ثمرة جهد9
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 أ  

  مةمقدّ 

من دائرة نظرة شعب ما حول شعب آخر، حیّزا 1بیرا �حتل ال
حث في مجال الصورات�ة، 
اشتغال الدراسات المقارنة الحدیثة والمعاصرة، 
عد أن استقر بها الحال واستقلت بذاتها عن 
اقي 
مجالات الدراسات الأدب�ة، لتتخذ من وسائل عبور الاستعارات من آداب ولغة معینة إلى آداب 

الأمم إلى 
عضها  ولغة أخرT سب�لا لمعاینة المعرفة المش1ّلة والمترسخة حولها ف�ما یتعل3 بنظرة
  .ال
عض

لما 1انت الروا�ة الجنس الأكثر انفتاحا وتعبیرا عن أبرز القضا�ا التي تشغل 
ال 
الإنسان المعاصر، والفن النثر9 الذ9 �فسح له المجال للتعبیر عن مختلف اهتمامته، حتى تغدو 

ذات والعالم، للحلم في أش
ه بوث�قة اثنوغراف�ة، تحف\ للأمم تار?خها وهو?تها، 
معنى أنها تجلٍ لل
الواقع، إلا أن هذه الأخیرة قد ش1لت أنساقا تمثیل�ة من خلال التعبیر عن الآخر وتمثیله 
امتزاج 
المح�1ات التار?خ�ة التي تحاك ضمنها صور الأنا، حتى تضمن استمرار?ة وجود هو�اتها 

یجعل منه أكثر لا س�ما حین نتف3 على أن التمثیل الذ9 �شوب مفهومه، تصورٌ ، المهددة
مخاتلة، ذلك أنه �شیر إلى الطر?قة التي یتم عن طر?قها إعادة بناء وتش1یل صورة ما، أ9 هي 

مفترضة، 
مثا
ة عمل�ة إزاحة وإقصاء تقوم على تصورات مع�ار?ة، تندغم فیها رغ
ات وتحیّزات 
خصوصا خطاب تُمَاشجُ بین نظر?ة التمثیل وaین خطاب الكولون�ال�ة وما 
عد الكولون�ال�ة، 

المستعمِر، الذ9 عملت خطا
اته على تأطیر وقول
ة الآخر وتحدیده ضمن بن�ة معینة، 1ُرست 

فضل الرحلات التي قام بها الأروaیون إلى بلدان الشرق، 
غ�ة اكتشاف عوالمه، التي سرعان 

عن ما تنفك أن تتحول إلى تكو?ن استیهامي، لا �ع1س حق�قة العالم الم1تشف 
قدر ما �عبر 
أهواء ورغ
ات الرجل الأب�ض تُجاه موضوع الشرق 
1ل تكو?ناته وتمثلاته في المخیّلة الجماع�ة 

ها 1ل من وطأت قدماه ئالغر�aة، 1ما هو الحال 
النس
ة للجزائر، حیث افتتن بها وaجمال صحرا
مجالا أرضها، بهذا �1تسي موضوع صورة الجزائر لدT مخیّلة الروائیین الفرنسیین أهمیته، 1ونه 
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تن1شف ف�ه تصورات الآخر 
شأن الأنا، ومجالا لظهور العدید من المسائل المغلوطة 
المصط
غة 
الذات�ة أح�انا و
الموضوع�ة في أح�انٍ أخرT، وعلى هذا الأساس تناولنا قض�ة 

للكاتب " لیلة النار"التمثیل الاستیهامي للجزائر في روا�ة "التمثیل في 
حثنا الذ9 وسمناه بـ

  ."نو#ل شمیتاإر#ك إ�م"سي الفرن

لعل الدوافع وراء توجهنا نحو هذا الموضوع تأرجحت بین ذات�ة وأخرT موضوع�ة، 
الأولى هي تلك الرغ
ة الجامحة في خوض غمار ال
حث ضمن تخصص الدراسات المقارنة 

ة أس
اب والنقد الثقافي، حتى نُشِ
عَ  فضولنا العلمي واستلطافنا لأدب الرحلة، والمیل لهذه الدراس
متا
عة مختلف القضا�ا التي �فرزها الأدب الفرنسي : أخرT موضوع�ة دعتنا إلیها أهمها

المعاصر، خصوصا ف�ما تعل3 
قضا�ا الشرق، وتمح�ص، معاینة الصورة الم1وّنة عن الجزائر، 
ونظرة الفرنسیین للجزائر?ین عن طر?3 أدب الرحلة، إضافة إلى محاولة تحلیل أوهام المجتمع 

امنة في لاوع�ه، ضمن ثنائ�ة الأنا والآخر وتحر?ر صورة الذات من منظومة التمثیل الك
  .لون�ال�ة التي لم یُلتفت لها 
الش1ل الكافيو الك

" لیلة النار"التمثیل الاستیهامي للجزائر في روا�ة "لقد انطلقنا في 
حثنا المعنون بـ

عتبرناها محورا لل
حث ومنطلقا لبناء من عدة إش1الات ا  "إر#ك إ�مانو#ل شمیت"للكاتب الفرنسي 
  : ه�1له ال
حثي، المتمثلة ف�ما یلي

 .ما ماه�ة أدب الرحلة؟ هل الق�مة الوحیدة لأدب الرحلة هي الق�مة الفن�ة الجمال�ة؟ •

5یف �ساهم السرد الرحلي في تغذ�ة النزعة الكولون�ال�ة عن طرق خل. وعي زائف  •

 ؟بجعل الآخر 5ینونة جسد�ة وموضوع رغ;ة ومخ�ال یتماهى مع الأطر الإیدیولوج�ة،

استطاع الأدب الفرنسي المعاصر التحرر من فنتاست��5ة تمث�لاته النمط�ة  إلى أB حد •

 وتصوراته للشرق وعوالمه؟ 

  ؟"إر#ك إ�مانو#ل شمیت" وما مدF حضور الاستیهام في عیون  •
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ینا تصم�م هذا عن الإش1الات المطروحة وفك رموز 
حثنا ارتأحتى نتم1ن من الإجا
ة 
ال
حث وف3 خطة منهج�ة تمثلت في فصلین الأول نظر9 والثاني تطب�قي، تتصدرهما مقدمة، 
وتتذیلهما خاتمة تحصي أهم النتائج المتوصل إلیها في هذا ال
حث، لتلیها قائمة المصادر 

  .ها لإتمام 
حثنایوالمراجع المعتمد عل

�حو9 ثلاثة م
احث حاولنا من  ة والوهمصور الغیر#ة بین  الحق�ق عنونا الفصل الأول بـ
خلالهم تسل�j الضوء عل مفهوم الصورولوج�ا الأدب�ة 1ونها الإطار العام الذ9 �صب ف�ه 
الموضوع، و1ذلك رصدنا العلاقة بین أدب الرحلة والاستشراق التي تبرز من خلالها تمث�لات 

  .و1ذا طرائ3 تمظهراتهالأروaي للشرق، إضافة إلى تطرقنا لمحتوT الاستیهام، أنواعه 

للكاتب الفرنسي  "لیلة النار"تجل�ات الاستیهام في روا�ة بینما الفصل الثاني المعني 
1شف 

أبرزنا ف�ه فنتاست��1ة الروا�ة الس�1ولوج�ة من خلال الحدیث عن ، قد "إر#ك إ�مانو#ل شمیت"
، ونماذج سلو1ها الاجتماعي، للشخص�ات الروائ�ة سواء الجزائر?ة منها أم الأجنب�ة" إر?ك"تقد�م 

علاوة على تناولنا لعنصر الم1ان وتقصي التمثلات الجغراف�ة المتخیّلة ف�ه، 1ل هذا ضمن 
م
حث واحد، أما الم
حث الثاني فقد خصصناه لتحلیل التمثلات اللاواع�ة داخل العمل الروائي، 

ستیهام 
ارها تمظهرات للاذج اللعبي على اعت
استحضار عمل الحلم، حیل اللغة لنختمها 
النمو 
  .تشتغل وف3 نظام یتأسس من خلاله النص الروائي


النس
ة للمنهج المت
ع �صعب تحدیده، لأن طب�عة دراستنا تحتم علینا الاستعانة 
أكثر من 
هو المنهج المقارِن من حیث هو أقرب المناهج لتت
ع صورة منهج، ولعل أبرز منهج أعتمدناه 

لروا�ة وإبراز أوجه التشا
ه والاختلاف بین الثقافتین الناظرة والمنظور الجزائر والجزائر9 في ا
إلیها، 1ما اعتمدنا المنهج التار?خ الذ9 �قتضي تقصي وعرض 
عض الحقائ3 ذلك أن الرحلة 
سرد لتفاصیل ووقائع تش1ل تار?خ الأمم وحضارتهم، إضافة إلى المنهج التحلیلي الوصفي الذ9 
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تیهام الاستشراقي، وتحلیلنا لبناء الشخص�ة الروائ�ة وتقد�م قراءة لها تبنیناه لعرض ظاهرة الاس
  .على ضوء رؤ�ة س�1ولوج�ة

في خضم خوضنا لغمار هذا ال
حث تزودنا 
مجموعة من المراجع، حتى تكون سندا وعونا 
ب الأدب العام المقارن لدانییل هنر9 
اجو، مقارaات تطب�ق�ة في الأد: لنا لإتمام 
حثنا من بینها

" التجن�س، آل�ات الكتا
ة، خطاب متخیل"المقارن لماجدة حمود، الرحلة في الأدب العرaي 
لإدوارد سعید، جدل�ة الأنا واللاوعي لكارل " المفاه�م الغر�aة للشرق "لشعیب حل�في، الاستشراق 

  .غوستاف یونغ وأخیرا 1تاب التحلیل النفسي والأدب لجان بیلمان نو?ل

شوارنا ال
حثي 
عض العق
ات والصعو
ات في إنجازه لعل أكبرها و11ل 
حث قد اعترضت م
الوضع�ة التي �شهدها العالم جراء جائحة 1ورونا، ماحال بیننا وaین التنقل إلى مختلف 
الم1ت
ات التزاما 
الحجر الوقائي، انع1ست سلب�ا على نفس�ة الطالب وعلى قدراته ال
حث�ة، هذا 

ع المادة العلم�ة التي لها صلة م
اشرة مع الموضوع من جهة، ومن ناح�ة أخرT صعو
ة جم
1ونها مبثوثة في متون الكتب على ش1ل شذرات متفرقة، وعدم قدرتنا على است�عاب مخزون 

دة النفس�ة للموضوع 
الش1ل المُرضي، نظرا لغرaة الآل�ات المنهج�ة عن التخصص، إلا أنه الما
    .ا 
حثناو
عون الله تم1نا من تخطي هذه العق
ات وأكملن

لا �سعنا في الأخیر سوT أن نحمد المولى عزّ وجل الذ9 غمرنا 
سعة توف�قه، حتى 

الش1ر " حیولة سل�م" الد1تور نستط�ع إنجاز هذا ال
حث، ولا ننسى أحق�ة الأستاذ المشرف

والامتنان على ما أبداه من أجلنا ومن أجل 
حثنا من صبر وجهد لتحمل مشقة مشوارنا ال
حثي، 
فما 1ان لی
صر عملنا النور لولا تشج�عه ودعمه الماد9 والمعنو9 لنا، فقد أكرمنا بتوجیهاته 

 عزّ وجل ونصائحه السدیدة، 
الرغم من انشغالاته وارت
اطاته داخل وخارج الجامعة، نسأل الله
لجنة المناقشة أن یجز?ه عنا خیر الجزاء، 1ما نتقدم 
الش1ر الجز?ل أ�ضا إلى أساتذة أعضاء 



مةمقدّ   

 

 ه  

طلاع على 
حثنا المتواضع وتسدید هفواته وتقو�مها حتى یرقى إلى مصاف لقبولهم الا
  .الاستحسان والتقدیر

مرشد إلى 1ل الخیرات والحمد / الذ9 بنعمته تتم الصالحات، والصلاة والسلام على النبي ال
  .وعلى آله وصح
ه والمقتدین بهد�ه مادامت الح�اة

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  .الصورولوج�ا الأدب�ة: الم;حث الأول
  .مفهوم علم الصورة: أولا
  .نشأة الصورات�ة وأنواعها: ثان�ا
  .د�الكت�ك الغیر?ة :ثالثا
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  .الصورولوج�ا الأدب�ة: الم;حث الأول

  .لصورة مفهوم علم ا: أولا


اهتمام 1بیر من مُنيّ مجال دراسة علم الصورة 
اعت
اره فرعا من فروع الأدب المقارن، 
طرف ال
احثین المشتغلین على الأدب والف1ر المقارن، خصوصا في السنوات الأخیرة من القرن 

تغاله، نظرا للمعرفة �ع من دائرة اشالماضي، مسبلین جهودهم في ذلك لإنارة مفهومه، والتوس
ر?ف بهذا ضرورة التع عوب إلى 
عضها ال
عض، ما استدعى لة والمترسخة حول نظرة الشالمش1ّ 

  .المجال

 لغة .1

لمفهوم الصورة في الأدب، دون معرفة الجذور اللغو�ة وما تضف�ه  �ستحیل 
ما 1ان التطرق 
لها معنا لغو�ا  لصورة في قوام�س اللغة العر�aة لم �1ن من معان على المصطلح، ف1لمة ا

أ9 جعل له صوّر، �صوّرُ، :: 1التالي"  المعجم الوس�I"في  "صوّر" محددا، إذ جاءت مادة 
وتصو?ر الشيء ) 1(.  َّ � � � � � � � �� � � �  � � �ٱُّ :رة مجسمة، لقوله تعالىصو 

رسمه على الورق أو الحائj ونحوهما 
القلم، والأمر وصفه وصفا �1شف عن : أو الشخص
  ."جز?ئاته

: فقد ورد ذ1رها في التنز?ل العز?ز ، (2)وتأتي الصورة 
معنى الهیئة أو الش1ل والتمثال المجسم
  )3(  َّ  � � � � �77 � ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ � � � � يى يم � ٹٱٹٱُّٱ

وصفه  هي أعطى ش1لا وصورة، صوّر شخصا، أ9"" صوّر"1ما نجد دلالة أخرT لمادة 
مثیل لف1رة أو الذ1رT یبذرها المصوّر في مخیلته بوضوح 1لي، ت: وصفا دق�قا، رسم صورة ح�ة

  ."(1) الشيء أ9 خ�اله في الذهن أو العقلوصورة 

                                                           

  .06سورة آل عمران، الآ�ة  (1)
، م1ت
ة الشروق الدول�ة، "الإدارة العامة للمعجمات وإح�اء التراث"العر�aة، المعجم الوس�j، مجمع اللغة  (2)

  .528، ص 2005الط
عة الرا
عة، القاهرة، مصر، 
  .06.07.08: سورة الإنفطار، الآ�ة) 3(
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ر"ومنه اشت3 اسم الفاعل  الذ9 �قوم 
فعل التصو?ر والتجسید وهو اسم من أسماء الله " المصوِّ
  .(2)  َّ  � � � � �� � � � � �  �� � � �� � � � � ٱُّٱالحسنى 

ر"في مادة  خلاصة القول أنها تجمع بین دلالتین الأولى تجسید�ة والأخرT ذهن�ة " صوَّ
رم یّله وتوهمه و1ون انط
اعا حوله، وصورة الشيء أ9 ماهیته الشيء أ9 تخ" جردة، فقولنا تصوَّ

ش1ل معلوم للشيء الموصوف بدقة  jّ الخالصة، والتجسید الفعلي لفعل التصو?ر هو رسم وخ
  .تلافهوالذ9 �ضمن له تمیزه واخ

 اصطلاحا .2

�عدُّ مجال الصورات�ة أحدث میدان من م�ادین ال
حث في الأدب المقارن، لا ترجع أقدم "
ال
حوث ف�ه إلى أكثر من نحو ثلاثین عاما، ولكنه مع حداثته غني 
ال
حوث التي ت
شر 
أنه 

  .(3)  "س�1ون من أوسع م�ادین الأدب المقارن وأكثرها رواجا
الصورة الأكثر إبهاما تحدیدا أو افتراضا عمل�ا 1ون هذا النوع من إذ �ستدعي مفهوم "

الدراسات یتقاطع مع 
حوث حول ثقافات أخرT، الغیر?ة، المثاقفة، الرأ9 العام أو المجال 
هو 1ل صورة ترت
j بوعي �1فما 1ان حجمها و1ذا : ، �م1ن ص�اغته 1التالي(4)  "الاجتماعي

لتص
ح الصورة 
عدها نتیجة " هناك"في علاقته 
الـ " هنا"و
الـ " آخر"في علاقته 
الـ " الأنا"
ال 
ته ومتقاسمته، نة له أو مروجل
عد دال بین واقعین ثقافیین، �1شف عبره الفرد أو الجماعة الم1و 


معنى آخر هي تمثیل فرد9 أو جماعي، (5) عن الفضاء الإیدیولوجي الذ9 یتموضع داخله  ،
ر ثقاف�ة وتأثیر?ة، موضوع�ة وذات�ة، مع طغ�ان العناصر عناص -ي آن واحدف- یدخل فیها

                                                                                                                                                                                           

، الم1ت
ة الشرق�ة، الط
عة الأولى، بیروت، "منشورات دار المشرق "المنجد في اللغة العر�aة المعاصرة،  )1(
  .862، ص 2000 لبنان،

  .24 :سورة الحشر، الآ�ة )2(

، ص 2008، دار النهضة مصر، الط
عة التاسعة، القاهرة، مصر، "الأدب المقارن "محمد غن�مي هلال،  )3(
331.  

، دار مجالاو9 للنشر والتوز?ع، الط
عة منظور جدلي تف5�5ي "النقد الثقافي المقارن "عز الدین المناصرة،  )4(
  .194، ص 2005الأردن، الأولى، عمان، 

، المر1ز الثقافي العرaي، "الصورة الثقاف�ة من منظور الدراسات الأدب�ة المقارنة"دانییل هنر9 
اجو، ) 5(
  .144، ص 1986الط
عة الأولى، الدار الب�ضاء، المغرب، 
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الذات�ة على الموضوع�ة، فلا �م1ن لأ9 أجنبي أن یرT بلدا أو شع
ا 1ما یرعاه هذا الشعب 
ثی�ات ینفسه، 
حیث تنتقل الأخطاء 
أحسن مما تنتقل 
ه الحقائ3، ل�صط
غ التار?خ المقارن 
الم

  (1) . والسواب مع استثناءات نادرة
الصورولوج�ا الأدب�ة 
أنها العلم أو الدراسات  تنادا منا على التعار?ف السا
قة �م1ن حدّ سا

ص أمة أخرT، التي تهتم بتقصي الأح1ام والرؤT المرتسمة في ذهن وعقل�ة أمة من الأمم تخ
تها في إطار ثقافي معین، تسلك عدة مناحي تار?خ�ة، اجتماع�ة، نفس�ة، المعاد تقد�مها وقولب

  .وغیرها
  . نشأة علم الصورة وأنواعها: ثان�ا
I. النشأة 

إذ دراسة صورة الأجنبي وتجل�اته 1انت ولازالت ، لقد 1انت نشأة علم الصورة نشأة غر�aة   
حیث ترجع بدا�ات هذا الفرع من فروع الأدب "أحد الأنشطة المحب
ة لدT المدرسة الفرنس�ة، 

المقارن إلى النصف الأول من القرن التاسع عشر، من خلال الز?ارة الطو?لة التي قامت بها 
ا لما أص
ح �عرف �م1ن اعت
اره إرهاص" عن ألمان�ا"الفت 1تا
ا 
عنوان ,لألمان�ا،  ستال مدام دو

�ح ما في أذهان الفرنسیین من صور والذ9 سعت ف�ه إلى تصح لآخر
الدراسة الأدب�ة ل
ب
ساطة هي الصورة التي " 1الفظاظة، عدم التحضر"مغلوطة ومشوهة عن الألمان وثقافتهم 

  .(2)"ره عدوا له الناجمة عن سوء الفهم رغم القرب الجغرافيبیرسمها شعب لشعب آخر �عت
والأدب الألماني على الآداب الأجنب�ة عامة عة اطلاعها س
 مدام دو ستالت ر 1ما اشته

رون الآداب الأجنب�ة لجهلهم خصوص�ة تلك تقخاصة، ما م1نها من انتقاد أولئك الذین �ح
  .الآداب ودعت إلى دراسة الآداب في لغتها الأصل

1ر منها على عت الحجر الأساس لدراسة الصورة نذإضافة إلى سلسلة من الرسائل وض
  :سبیل المثال لا الحصر

 )".1835-1814( ألمان�ا أمام الآداب الفرنس�ة" مونشو أندر#هرسالة  •

                                                           

أحمد عبد العز?ز، دار م1ت
ة أنجلو المصر?ة، : تر ،الأدب المقارن ،أندر9 م�شیل روسو"1لود ب�شوا، )1(
  .144، ص 2001الط
عة الثالثة، القاهرة، مصر، 

، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش3، "مقارOات تطب�ق�ة في الأدب المقارن "ماجدة حمود، : ینظر) 2(
  .110، ص 2000سور?ا، 
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 ".مى في الروا�ة الفرنس�ةالع\ صورة بر#طان�ا"فرانسوا غو�ار  سمار?و  •

 .1963 "ألمان�ا والحرب"ر#ن�ه شوفال  •

 . (1)"1856-1839( صورة روس�ا في الح�اة العقل�ة الفرنس�ة"�شیل 5ادو م •

II. أنواع الصورة الأدب�ة. 

  الصورة السلب�ة .1
الصورة المقدمة لشعب من الشعوب حول شعب آخر، بین الإنفعال�ة الموضوع�ة، تت
این   

ما لبلد أجنبي لا تستند في أغلب الأح�ان إلى أساس صلب إذ هذه الأخیرة التي یرسمها أدیب 
من التجرaة والمعرفة والإلمام 
حیث�ات ذلك المجتمع، فالاحتكام إلى الذات�ة في رصد الصورة هو 

ر حق�قة عن قضا�ا ومش1لات �قدم صورة سلب�ة عن بلد ما لا تعب أو الرحالة ما یجعل الأدیب
  .ذلك البلد

ص في 1ون خلعلى فرض�ة أساس�ة تت "ستشراقالا"في 1تا
ه  "أدوارد سعید"حیث �ق�م "
الشرق الذ9 یتحدث عنه المستشرقون غیر موجود، فهو شرق من وحي المخیّلة الغر�aة، وإذا 

بها الغرaیون إلى 1ان الحدیث عن سلب�ة هذه الصورة متعذرا، فإن حدیثا عن الرحلات التي قام 
  .(2)"ذلك التصور ولو 
ش1ل جزئيضي إلى بناء الوطن العرaي س�ف

هي  التي ساهمت في تكو?ن صورة سلب�ة ذات أ
عاد نمط�ة للشرق لعل من أولى الرحلات 
". وتقالیدهم نیعادات المصر#ین المحدثی"في 1تا
ه الشهیر  Edward lane إدوارد لین"رحلة 

Manners and Custons of the Moderm etgyptians  والذ9 عزز من  1836الصادر سنة
لنزعة الغرaیین في  عالم الخ�ال والواقع إرضاءً  خلاله الصورة المثیرة التي تؤ1د التماهي بین

ص في أن الشرق مملوء 
الظواهر الشاذة التي ل�س 
مقدور اللغة لخ
حثهم عنها، وهي رؤ�ة تت
     ..(3)أن تعبر عن 
عضها ذلك أنها غا�ة في المجون والعنف

                                                           

غسان السید، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  :، تر"الأدب العام المقارن "، ودانییل هنر9 
اج: ینظر) 1(
  .89، ص 1997دمش3، سور?ا، 

، منشورات جامعة القدس المفتوحة، الط
عة الأولى، "الأدب المقارن "یوسف 
1ار، خلیل الشیخ، : ینظر)2(
  .211، ص 1996عمان، الأردن، 

  .212، ص "الأدب المقارن "یوسف 
1ار، خلیل الشیخ، : ینظر) 3(
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 Richard د بورتون ر ر#تشاهي رحلة "رؤ?تها عن سا
قتها وهناك رحلة أخرT لا تختلف 

Burton  ه
إن  Personal narrative of Apilgrimage to-al Madin and Meccaفي 1تا
متأثرة أ�ضا 
ألف لیلة ولیلة،  ،"إدوارد لین"رها برؤ�ة للشرق تبدو إضافة إلى تأث بورتون رؤ�ة 

القرار الانجلیز فیها یخص هذه الشعوب البدائ�ة، 1ما رسم المرأة  فقد قدم رؤ�ة تخدم صناع
الشرق�ة في صورة ماجنة لا �عرف مقدار علاقتها 
الخ�ال، وأن الشرقیین لا �ملكون سوT مهارة 

   . (1)"الجنس وأنهم ض�قوا الأف3
مجمل هذه الرؤT أن الشرق لم ینظر إل�ه 
عین الاكتشاف الخال�ة من الإیدولوج�ات 

�ة الشاذة والتجارب الاستثنائ�ة التي تسد بوالأح1ام المس
قة، بل نظر إل�ه 1مرتع للظواهر الغرائ
  .نفس�ة والاجتماع�ة للبلد الأجنبيالحاج�ات ال

 الصورة الإیجاب�ة .2


الطا
ع الإیجابي، قوامها تمیزت رحلات العرب واحتكاكهم 
الغرب في العصر الحدیث 
إحدT " ;لاد الجن والملائ5ة"رة، حیث ش1لت 
ار?س المصوّ  الافتتان بجمال المدنو العُجب 

في 
ار?س خمس  "الطهطاوB "العواصم الغر�aة الأكثر تداولا في الأدب المشرقي، فقد أقام 
تكمن إیجاب�ة " ر#زص ;الخ�تخل�ص الإبر#ز في ت"مؤلفه سنوات وسجل تفاصیل إقامته في 

الصورة هنا في الرja الم1اني ل
ار?س 
الجنة، واعت
ارها عروس الدن�ا، أما رaطها 
ف1رة التقدم 
فهو ذا 
عد فلسفي تبدو من خلاله 
ار?س نقطة الإنطلاق نحو مشروع حضار9 لما تحمله من 

 vاد
الصورة  
ه، وإضفاء صفة القدس�ة علیها حتى ترسخت هذه ف1ر?ة تش1ل نموذجا �حتذTم
، "خیر الدین الزر5لي"في ذ5ر#اته، "م;ارك "ز5ي  "الأ�ام"في  "طه حسین"وتغنى بها 1ل من 

" Bالجواهر B(2)وغیرهم"محمد مهد.  
ة عن فهم تي أعطت صورة إیجاب�ة للجزائر ناجمأما إذا تكلمنا عن الكتا
ات الغر�aة ال

  :ووعي حق�قي نجد
 "لیدر.هـ.س" للمؤلف" ;س5رة"بوا;ة الصحراء  •

 ."س�غولین.ج.ل"جولات في الجزائر العاصمة وما حولها  •

                                                           

  .مرجع نفسه، الصفحة نفسهاال: ینظر) 1(

  .214- 213ص، - المرجع نفسه، ص: ینظر) 2(
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 ثورة الأوراسالتي نقلت فیها أحداث ووقائع  الصحراء ملاذا لإیدیت هالفورد نیلسون  •
 .1916سنة 

  .آل�ات استخراج الصورة: ثالثا
 الكلمة .1

تأتي الكلمة 1عنصر أولي لتش1یل الصورة، فهذه الكلمات وضمن نصوص هذه 
لصورة المجموعات الفعل�ة هي 
مثا
ة مخزون مفهومي وشعور9 مشترك، �سمح 
النشر الفور9 

الكلمات والمفردات المر1
ة ضمن ش
1ات معجم�ة المأخوذة من البلد  الآخر، 1ما تستط�ع
لبلد الناظر، أن ت
عث دراسة تطو?ر?ة للتعرف على النظائر ة في نصوص ابثوثور إل�ه والمالمنظ

الفرد�ة أو الجماع�ة لدT والملاحظات المقدمة حول حضور شعب من الشعوب في المخیلة 
  .شعب آخر

ذلك أنها تولد  دة في طب�عتها ووظ�فتها عن النمj؛والكلمة المقصودة هنا ل�ست ب
عی
ئ�س�ة موثقة من التار?خ والعالم الجمعي تكون انع1اسات دلال�ة متشابهة متعلقة 
1لمات ر 

نتائجها أكثر تعقیدا لأن الدلالات المضمونة أكثر عددا، وترسم حقولا دلال�ة أكثر سعة، 1ما هو 
، odalisaque "جار#ة الحر#م"، " Haremحر#م . "الحال في الكلمات الاستیهام�ة مثلا

میثولوج�ات جماع�ة أو فرد�ة تش1ل فضاء الآخر وغیرها من الكلمات التي تخدم ... الصحراء 
   .(1)أو الشرق 
 الإطار الزم5اني .2

تعنى دراسة الصورة 
الفضاء الم1اني الزمني من أجل فهم أسس هذا المجال والالتفات 
ل ما یجعل من الفضاء الخارجي مماثلا للفضاء الداخلي، خصوصا حینما �ستط�ع الفضاء لك

الأجنبي أن �عید إنتاج مشهد عقلي وتفرعات نا
عة من المتخیل أو �عط�ه دلالة تساعد على 
 Tالتخییلي  المجاز9 نسج علاقات بین الفضاء الجغرافي والفضاء النفسي على الأقل في المستو

  .ض الأنا وaد�لاتها في الثقافة الناظرة مقابل الآخرمع تفضیل تعار 
، ذلك أن التوار?خ التي �قدمها النص نت
اه إلى الإشارات المتسلسلة تار?خ�او1ذا یجدر الا

تسهم في إعطاء صورة دق�قة للأجنبي 1أسطرة للزمن، زمن الآخر والزمن الذ9 تتحرك ف�ه 

                                                           

  .100- 97ص ،- ، ص"الأدب العام المقارن "دانییل هنر9 
اجو، : ینظر) 1(
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النص 
عدا تار?خ�ا ذا ق�مة قصوT، علاوة على  ، هذه الأخیرة تمنحالأنا والآخربین  العلاقات
ف�ه من خلال تعارض  المشار1ة في الزمن الأسطور9 والغوص تم1ین التقد�م الأجنبي من 

مع الزمن الدائر9 ) المتسلسل(ي ع لحظات القل3، وتعارض الزمن الخطلحظات الفرح م
  .(1)للصورة
 نظام الشخص�ات .3

تلك العناصر التي تشرف على تش1یل صورة  من العناصر الم1ونة للصورة 1ذلك،"
ات طب�عة عقلان�ة، تتكثف فیها تعبیرات 1ونها ذشخص ما، هي ذات طب�عة غر?ز?ة أكثر من 

العلاقات داخل جتماع�ة، إذ نجد 1ثیرا من ات والحر1ة، الحدیث والعلاقات الاالآخر والسم
الذ1ر?ة والأنثو�ة ضمن مفیدة من أجل دراسة الآخر مثل دراسة العلاقات النص الأدبي 

الاختلافي والفصل بین الشخص�ات أو بین التصنیف  فنظام ". (2)"الإنتساب إلى ثقافات متنوعة
جمعي أو است
عاد9 �سمح 
ص�اغة الغیر?ة وذلك من خلال الآنا والشخص�ات وأ9 تصرف 

  .(3)"مثقف وغیرها/متمدن، برaر9 /متوحش: تقابل ثنائ�ات
  .الغیر#ةد�الكت�ك : را;عا

، إذ لا یتعدT الوعي 
الذات في الأنا والآخریتأسس الوعي الإنساني من خلال جدل�ة 
إلیها الصورولوج�ا تنطو9 على  ، هذه الثنائ�ة التي تحیلنالآخروجوب الوعي 
ا لأناالقول 
ا
حتوائها ومساءلتها لها، ا لاكبر ألا وهي ثنائ�ة الشرق والغرب؛ نظرا لكونها مجالا خص
ثنائ�ة أ

لتعبیر واالغرب الذ9 �مثل  الآخرعبر مقارaة الرحلات التي تت�ح وتسنح الفرصة لإسماع صوت 
  .الشرق التي تمثل عالم  الأناورغ
ات عبر  مما یجول في الأعماق من هواجس

 الآخر، �1ون مدعاة لمز?د من الاهتمام والتسو?3 1لما 1ان هذا لآخر
ا الأنافاشتغال "
لأنه من طب�عة الإنسان السعي وراء معرفة 1ل : یتوفر على قدر 1بیر من عناصر الاختلاف

  .(4)"مفتقد إل�هو غامض، مختلف، غر?ب و ما ه
                                                           

  .114-116، ص مقارOات تطب�ق�ة في الأدب المقارن ماجدة حمود، : ینظر) 1(

  .117المرجع نفسه، ص : ینظر) 2(

  .103، ص العام المقارن  الأدبدانییل هنر9 
اجو، : ینظر) 3(

، وزارة الثقافة، الط
عة الأولى، جزائر "ال;طل المغترب في الروا�ة العر�Oة"مصطفى فاسي، : ینظر)4( 
  .13، ص 2008العاصمة، الجزائر، 
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، وامتدادا طب�ع�ا لتلاحمهما معا الأنا�ش1ل مساحة أخرT لحر1ة  الآخرإن وفي الحق�قة "
 الآخرما 1ان  الأناونتاج انفتاحه ولولا  الأنااختراع من  الآخرفي ش
1ة معقدة من العلاقات، 

متداع�ة في نزعتها  الأناومدرك له و للآخرم1وّن  الأنا، أ9 أن الأناما 1انت حر1ة  الآخرولولا 
  .(1)"الآخراس1ة 
حضورها القو9 وانفتاحها على تمالفرد�ة وقو�ة م

قل صورتها تنقل صورته فقj، بل تن ، لاالآخرحین تنظر إلى  الأنا"إضافة إلى ذلك فإن 

معنى آخر للأناأ�ضا، وعلى هذا الأساس یجب أن تتحول إلى دراسة حول الوعي التعبیر9  ،

لاعتمادها التسامح أ9 النظرة  1انفتاحها على ذاتها؛ الآخرأن تتحول إلى دراسة منفتحة على 
  .(2)"عل�ه الأنالا فوق�ة  الآخرالند�ة التي تعترف ب

، هذا الأخیر أ9 الآخرمل�ة اكتشاف الذات وإدراكها مرهون 
مدT اكتشاف حیث أن ع
، ل�غدو بذلك الناظر منظورا إل�ه الأنا�عمل عمل المرآة �عني أنه 
مثا
ة انع1اس لرؤ�ة  الآخر
  .ور إل�ه ناظرا في آن واحدوالمنظ

  
  
  
  
  
  

                                                           

، دار الزمان "التجل�ات الفن�ة لعلاقة الأنا ;الآخر في الشعر العرOي المعاصر"أحمد �اسین السل�ماني، ) 1(
  .107، ص 2009والنشر والتوز?ع، الط
عة الأولى، دمش3، سور?ا، للط
اعة 

  .119، ص مقارOات تطب�ق�ة في الأدب المقارن ماجدة حمود، ) 2(
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  .أدب الرحلة والاستشراق: الم;حث الثاني
  .أدب الرحلةمفهوم تحدید : أولا

لخصوصیته  نظرا: جنس أدبي قد�م جدیدـ تعددت في شأنه الآراء وت
اینت1إنّ الرحلة 
وتحدید مفهوم مع خطا
ات أخرT، ما �عسر علینا ض
j خطا
ه  جماشتالفن�ة وغنى مضامینه و 

في خانة محددة تجنسه 
صفة معینة  یّجنص مفتوح لا �م1نه أن �س"له، على اعت
ار أن الرحلة 
9 على حقول أخرT، لتص
ح 
مختلف ر واتساعه وانتشاره، وهجومه الضرو  تحررهتضی3 من 

أنواعها نصوصا قابلة للانتساب مفتوحة استطاعت من خلال التراكم الذ9 استدعته الضرورات 
  .(1)"والآخر ناالأ ثقاف�ة والتار?خ�ة أن تؤسس لخطا
ات شخص�ة حول ال

، هي ح1ا�ة الحماسة أكثر مما هي ح1ا�ة ح5ا�ة الأسفار�طل3 علیها أ�ضا اسم "
  .(2)"أ9 تار?خ تكرار الدعاوات الوطن�ة ؛الدعاوة وتار?خ الرحلات هو تار?خ الحماسة

لحر1ة والانتقال من افأدب الرحلات هو 
مثا
ة فن تغمره الح�اة، یزخر 
التجارب الح�ة، "
ذلك أن 1لمة سار تدل على المسیر والانتقال  ؛، وهو بهذا یتقاطع مع السیرةلآخرم1ان 

طول الطر?3 وقطع المسافات وتعدد المراحل، ما یجعلها تتف3 والكتا
ات التي تؤرخ  ءوتومي

  .(3)"منذ طفولته حتى شیخوخته لسیرة الإنسان
فقد اكتفى في معجمه بذ1ر المجال الذ9 یندرج ف�ه أدب الرحلة وأشهر  سعید علوشأما 

 ؛في درس الصورولوج�ا أدب الرحلات هو الأدب الذ9 یدخل" :أعلامها وم�ادین اشتغالها ف�قول
، )5ارB .م.ج( أ9 دراسة صورة شعب لشعب آخر، ومن رواد أدب الرحلات في هذا الإطار نجد

 Bع هذا الأخیر عادات وتقالید وتأثیرات إقل�م�ة لوفا وأنور الطهطاو
  .(4")و?ت

                                                           

، دار رؤ�ة "الرحلة في الأدب العرOي التجن�س، آل�ات الكتا;ة، خطاب متخیل"شعیب حل�في، : ینظر) 1(
  .46، ص 2006للنشر والتوز?ع، الط
عة الأولى، القاهرة، مصر، 

هنر9 زغیب، منشورات عو?دات، الط
عة الثان�ة، بیروت، :تر" نالأدب المقار"مار?وس فرانسوا غو�ار، ) 2(
  .46- 45، ص-، ص1988لبنان، 

، دار المأمون للنشر "هـ9أدب الرحلات الأندلس�ة والمغر�Oة حتى نها�ة ألف"نوال عبد الرحمان الشوا
1ة، ) 3(
  .243، ص 2008عمان، الأردن، والتوز?ع، الط
عة الأولى، 

، دار سوشبرس ، الط
عة الأولى، الدار الب�ضاء، "معجم المصطلحات الأدب�ة المعاصرة"سعید علوش، ) 4(
  .98، ص 1985المغرب، 
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أدب الرحلة 
النوع الأدبي الذ9 �فسح المجال أمام ترسیخ تقلید الموازنة  حدّ  یتسنى بهذا"
الوصف  صورتین، حتى في الحالات التي تقتصر فیها الرحلة على مجردو  ق�متین، بین فضائین

وعي لمنظور وثقافة الواصف الذ9 للعالم الجدید؛ لأن هذا الوصف یخضع عن وعي أو لا
  .(1)"ومفهومي للمنظورات�عمل على تحو?ل غو9 

التعر?فات السا
قة تشترك في توصیف  مفهوم أدب الرحلة إلا أنّ على الرغم من الت
اس 
ه من حقول معرف�ة 1التار?خ، الرحلة 
اللون الأدبي غیر القائم بذاته، المستمد خصوصیت

ني بتصو?ر وتسجیل انط
اعات، مشاهدات ومغامرات الرحالة الجغراف�ا أو الأنثروaولوج�ا، المع
مجتمع الق�م المتعلقة بذلك الفي بلد غیر بلدهم الأصلي، من عادات وتقالید، ورصد مختلف 

وث�قة اثنوغراف�ة توصل ها في قالب أدبي فني، حتى تكون 
مثا
ة خلال فترة زمن�ة معینة وصب
  .الآداب وتعرفها 
عضها ب
عض

  
  
  
  
  

                                                           

مجلة الثقافة  ،"، الصورة الشرق�ة في الذاكرة الغر�Oة"الصورة الغر�Oة في الذاكرة الشرق�ة"سعید علوش، ) 1(
 الرحلة في الأدب العرOي،شعیب حل�في، : ، نقلا عن15، ص 1989، العراق، العدد الثالث، الأجنب�ة، 
غداد

  .83- 82ص ،- ص
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  .أنواع الرحلات ودوافعها: ثان�ا
I. أنواع الرحلة 

  الرحلات الفعل�ة.1
هذا النوع من الرحلة الموسومة 
الحج�ة، أو 
الز?ارة المدونة صورة عن ": الرحلات الدین�ة. أ

نشا} إنساني م1ثف، عرف تنام�ا 1بیرا لارت
اطه 
الدین الذ9 حث على السفر والحجّ للتّطهر 
، فالحج وز?ارة قبر "(1)والتعال�م الدین�ةمن الآثام وإتمام فرض دیني هو حتم�ة تلزمها الأخلاق 

الرسول صلى الله عليه وسلم والمزارات الدین�ة الأخرT 1أولى القبلتین المسجد الأقصى وثالث الحرمین، وقبور 

المسلمین من 1ل فج عمی3  التي دفعت العواملالصحا
ة رضوان الله علیهم من أهم الأنب�اء و 

  .(2) َّ � � � � � � � �  � � � � � � � ٱُّٱ :إلى الرحلة وارت�اد البلد الحرام قال تعالى
النوع من  هذاالداخل�ة أو الخارج�ة في إطار  سوءً ?ة تندرج أ�ضا النصوص الز?ار "

التي �قصد  ، لام بها فق�ه رحالة أكان طرق�ا أم الرحلات الصوف�ة قوّ الرحلات تتمحور حول 
1ر فضائلهم ذصاحبها من سفره ز?ارة أضرحة الأنب�اء والأول�اء الصالحین ومشاهدهم و 

  .(3)"و1راماتهم لتش1ل مؤلفاتهم أهم المصادر عن الح�اة الدین�ة والحر1ة الصوف�ة
  رحلات المثاقفة. ب

تزود 
العلم یجدر بنا الانت
اه إلى أن 
عض الرحالة قد اتخذوا من رحلتهم غا�ة للوع\ وال"
لف1ره وتأملاته عن نفسه وعن  المدارس تثق�فا للإنسان وإغناءً مردّ ذلك اعت
ار الرحلات أكثر 

ة تندرج ضمن �لهذا انصرفت جهود العدید من الرحالة إلى تدو?ن نصوص رحل"، (4)"الآخر?ن
العلمي لى م1ان آخر قصد التحصیل إفیها الرحالة  خانة الرحلات الوصف�ة عقب رحلة سافر

  ."(5)وتلاقح التجارب الثقاف�ة والاحتكاك 
م1ونات معرف�ة وثقاف�ة مغایرة

                                                           

  .139، ص الرحلة في الأدب العرOيشعیب حل�في، ) 1(

  .27سورة الحجّ، الآ�ة  )2(

  .149، ص الرحلة في الأدب العرOيفي، شعیب حل� )3(

  .23، ص الأندلس�ة والمغر�Oةأدب الرحلات 1ة، 
نوال عبد الرحمان الشوا) 4(

  .150، ص الرحلة في الأدب العرOيشعیب حل�في، ) 5(
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سمح 
طلب العلم واكتساب الفوائد، والكمال بلقاء المشاییخ � امهم لت
قى الرحلة عاملا
وتم1ن من اكتشاف ثقافته وحضارته عن  الآخر، و1ذا فتح نوافذ تطل على (1)وم
اشرة الرجال

  .طر?3 تسل�j الضوء على ملامح الح�اة الثقاف�ة التي تش1ل نظاما معرف�ا خالصا 
ه
  :"الآخر"إلى  "نحن"ال رحلات . ج

التي أفضت  والآخر الأناتزخر النصوص الرحل�ة 
الصور الأدب�ة من حیث تمثلات 
إلیها دراسة مح�1ات الرحلة على اعت
ارها مادة دسمة تسهم 
ش1ل 1بیر في الوصول إلى مدارك 

  .الآخر
أ9 أن  ؛في هذا النوع الهجین الآخر/;الغیرفي علاقتها الم
اشرة  النحن/الأناحیث تبرز "

ولة وحم" النحن"النصوص المدونة تكشف عن جزئها الم1توب في هذه العمل�ة وهو خطاب 
ومتحرك في أف3 تعدیل المتحرك وتلقي الجواب عن  ما هو ظاهر وما هو 
اطن، ثابت" الأنا"

الس�اسي للبلد المرسل والبلد المستقبل، في  الثابت، 1ما ترت
j هذه النصوص بدورها 
الوضع
  .(2)"حالتي الاستقرار أو الاختلال 
غ�ة التفاوض وتحسین العلاقات 
ما یخدم الطرفین

رات، یتسم 
التكلیف حیث یو1ل فات
ادل السأینا یتعل3 هذا النوع من الرحلات بحسب ر 
الرحالة من قبل السلطة الحاكمة بتأد�ة مهمة رسم�ة، إما لتصف�ة الأمور العالقة س�اس�ا وإبرام 

سة علیها وهي نصوص قلیلة نوعا ما لما تحو�ه سو أو معاینة الأماكن المجهولة والجالصفقات 
وتحو?ل للبنى التقر?ر?ة إلى تخی�لات مفتوحة على  ي على قدر 1بیر من التذو?تر، فهمن أسرا

 Tسجلات أخر.  
  لةالرحلات المتخیّ .2

بها أصحابها 
حثا عن ظهر هذا النوع من الرحلات في العصر الحدیث، حیث قام 

حب لأنفسهم، ینتقل ف�ه الرحالة إلى أماكن وأزمنة غیر تا من واقع غیر مسالذات، وهرو

                                                           

بن خلدون بیت الفنون والعلوم خزانة "، عبد السلام الشداد9: ، تحقی3لمقدمةعبد الرحمان بن خلدون، ا) 1(
  .226، ص 2005، الط
عة الأولى، الدار الب�ضاء، المغرب، "والآداب

  .154، ص الرحلة في الأدب العرOيشعیب حل�في، : ینظر) 2(
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ة مواقعهم ومختلف التبدلات في الق�م حناكنهم وأزمنتهم لیتلمسوا فیها الملجأ أو الخلاص من مأم
  .(1)والأحوال الاجتماع�ة والفلسفات الإنسان�ة التي شهدتها أورو
ا، إ
ان الحرaین العالمیتین

لهذا تعدُّ الآثار التخییل�ة التي لا تتأسس في الوجود الفیز?قي، رحلات استكشاف�ة تقف "
مقابل صورتها ال
اطنة من خلال إسقا} ما هو ماد9 والالتفات نحو ما هو روحاني،  الأنافیها 


التوهم  j
ن�ة 
معط�ات تفتح المدون في ش1ل رحلات من حقول عدة غما جعل هذا النوع یرت
   .(2)"ال
اب واسعاللتأو?ل 

  :إلى تمیزنا في هذا الصدد بین نوعین من الرحلات التخییل�ة وهي 1الآتي إضافة
 الرحلات الدنیو�ة  . أ

یتم رسم أحداثها ووقائعها في الدن�ا التي  الرحلات الدنیو�ة هي تلك النصوص الرحل�ة  
إل�ه في العالم الواقعي، 
حیث ینصب التر1یز في هذا  اداخل فضاء �1ون معروفا أو مرموز 

النوع من الرحلة على م1ون الزمن 
اعت
اره بؤرة توتر النص الرحلي في إطار تقابل 
المتناقضات، فالنص الرحلي الدنیو9 وجد داخل حقول متقارaة، لم تكن ثابتة، بل متفاعلة داخل 

�ات دین�ة، اجتماع�ة وأخرT فلسف�ة أو إطار صراع الأف1ار والتصورات استنادا على مرجع
  .(3)فن�ة

 الرحلات الأخرو�ة  . ب

لة عالما خص
ا ومتنوعا �قوم على نسیج نصي ذ9 تلاو?ن ید النصوص الرحل�ة المتخیّ تشّ " 
الحلم، الجنوح إلى "تمهد لبناء أف1ار أو تش1یل تأملات تتخذ أش1الا متعددة للتعبیر منها 

لة مذهب�ة عقائد�ة أو فن�ة أدب�ة حتى تكون 1ل رحلة متخیّ  ن منطلقاتم" الماضي أو المستقبل
، وال
حث الغیرو الآخرفي الأنا ها طا
ع ال
حث عن الرحلة 
ش1ل عام، �سم جزء من نصوص

                                                           

، الط
عة الأولى، الكو?ت، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآدابأدب الرحلات، حسین محمد فه�م، ) 1(
  .37، ص 1989

، الهیئة المصر?ة العامة للكتاب، الط
عة الأولى، "الخ�ال مفهومه ووظائفه"عاطف جودة نصر، : ینظر) 2(
  .112- 111 ،ص- ، ص1984القاهرة، مصر، 

  .160- 159 ص،- ، صالرحلة في الأدب العرOيشعیب حل�في، : ینظر) 3(
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عن التطهر والخلاص للوصول إلى بدیل هو �قین ما استحال وجوده في الواقع المحسوس، فتم 
  .(1)"إل�ه في الحلم والتوهمطل
ه واللجوء 

و 
ع
ارة أخرT تضم الرحلات إلى الآخرة عوالم تخییل�ة مرت
طة بجنوح رسم عوالم الغیب أ
  .ى مع الكمال�ةشوتخیل وقائع وصوغ أف1ار وتأملات معینة تتما

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           

  .165- 162 ،ص - ، صالرحلة في الأدب العرOيشعیب حل�في، : ینظر) 1(
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II.  دوافع الرحلة إلى الشرق 

لقد ساعدت الرحلة على اكتشاف موطن الإنسان أ9 1و1
ه الأرضي، 1ما أدت 
ه إلى "  
ال
شر وثقافاتهم و1ذا مواقعهم الجغراف�ة،  تشاره في 
قاعها و1ما تعددت ألسنةإدراك مدT ان

تعددت معها دواعي سلكهم لتلك المناحي وشغفهم 
المغامرة التي دفعت بهم إلى 1شف النقاب 
   .(1)"عن المجهول من الأرض والناس

الرحالة 1انت قر?
ة من روح فهل هذا هو السبب الوحید نحو التعرف على الشرق؟ وهل أعمال 
  .؟الكشف والعلم والحق�قة

 الدافع الدیني  . أ

�عتبر الوازع الدیني من أقوT محفزات الرحلة إلى الشرق، خصوصا وأنه قد غمر الشرق   
وحي خاص �سوده تسامح صر?ح ورؤ�ة حس�ة مساوات�ة وعادلة بین أناسه، هي م
ادv و ر ج

  ".الإسلام"1فلتها الرسالة المحمد�ة 
فمنذ ظهور الإسلام وهو �ش1ل عق
ة عو�صة 
النس
ة للعالم المس�حي، یبدأ تار?خ "  

الاستشراق مع بدا�ة تار?خ الإسلام، مع أزمة الجدید الوافد، أضیف عدد آخر من الرحلات 
النزوة والرغ
ات لنشر الصورة الدعاو�ة حول الإسلام 
فضل الصلیبیین حتى الخ�ال�ة في العالم 

الأساس�ة لتش1ل الوعي الدیني للذات الأورو�aة،  الروح المس�ح�ة، وإرساء اللبناتمتداد �ضمنوا ا
إذ ه�منت ف1رة الحملات الصلیب�ة التي مثلت مز?جا من الحماسة والطمع اللذات �ط
عان 

ة أن الشرق هو أرض المعجزات ظنالكولون�ال�ة والتوق إلى القداسة على الخ�ال الأوروaي م
  ."(2)لكتاب المقدسوالأرض التي وصفها ا

، خدمة للطموحات هلقد تم تشو�ه الإسلام ونشر دعا�ات مخادعة عنوة تمس جوهر   
الصلیب�ة التوسع�ة، الناجمة عن جهل تام أو سوء فهم، مثلت روح الاستشراق، تلك المعرفة 

الأخیرة البدیلة الم1ونة مما أراد الغرب معرفته، لا ف�ما 1ان مم1نا أن �عرفوه، هذه المعرفة 
  .المتحد9 والمتعارض مع الإسلام المترسخة في الوعي أو اللاوعي الأوروaي

                                                           

  .11، ص أدب الرحلاتحسین محمد فه�م، : ینظر) 1(

ف1ر9 صالح، : تر ،"الاستشراق صورة الشرق في الآداب والمعارف الغر�Oة"ض�اء الدین ساردار، : ینظر) 2(
 45 ،ص - ، ص2011هیئة أبوظبي للس�احة والثقافة، الط
عة الأولى، أبوظبي، الإمارات العر�aة المتحدة، 

– 49.  
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 الدافع الاقتصادB والس�اسي  . ب

شهدت أرو
ا منافسة حام�ة في الاقتصاد الدولي والعالمي والسب3 في اكتشاف الأماكن "
تز�1ة والأقوام، حیث 1ان للس�اسة التوسع�ة لأرو
ا وفتح الأسواق التجار?ة خارج القارة، الأثر في 

عمت 
الرحلة، سواء 
طر?قة م
اشرة أو غیر م
اشرة، النشا} دُ هذه المنافسة التي تغذت و 
ار9 الذ9 بلغ أوجه في القرن التاسع عشر حین اتسعت القاعدة الاقتصاد�ة وازدهر الاستعم

، (1)"ة من الشرق أو المستعمرات
الت
ادل التجار9 في أرو
ا 
فضل الموارد الطب�ع�ة المنهو 
لة من خلال ز?ارتهم للشرق بوعي أو دون وعي هدفوا إلى الكشف عن دعاماته افالرح

ستفادة منها لصالح دها، لا لشيء سوT لاستغلالها والاوأماكن تواجالاقتصاد�ة وخیراته 
  . المستعمر الأوروaي أ9 أنه قد تكون 1شوفهم الجغراف�ة فتوح استعمار?ة

  الدافع الوجودB. ج
ستشراق ل�س نظرة الغرب الخارج�ة نحو موضوع ثابت محدد هو الشرق، إنه لایبدو أن ا"  

هتمامات والمشاكل والمخاوف والرغ
ات المرت
طة 
الغرب ش1ل من التأمل الداخلي مشغول 
الا
اتجاه ما هو مختلف وغر?ب عنه، والذ9 �فسح له المجال أمام الخ�ال الغرaي حتى یتطاب3 مع 

، فالرحلة ل�ست فقj اكتشاف للعالم، بل اكتشاف الإنسان (2)"ما یرغب و?
حث عنه الرحالة
واكتشافه هو 
مثا
ة وسیلة لفهم الذات من خلال الاختلاف الكامن  الغیرلأن معرفة  ؛لنفسه

  .بینهما الذ9 من شأنه تعمی3 تلك المعرفة وتأصیلها
، التوافقات نس�ةإن الشرق عند الرحالة الأوروaیین ما هو سوT شرق ذ1ر?ات والأسرار الم"  

أ
عاد خ�ال�ة غیر قابلة الخبیثة، �مثل أسلو
ا خالصا للوجود ش
ه قائم على ق�م جمال�ة، ذات 
  .(3)"-إلا جمال�ا–للتحقی3 

  

                                                           

  .32، ص أدب الرحلاتحسین محمد فه�م، : ینظر) 1(

  .39، ص الاستشراقض�اء الدین ساردار، ) 2(

محمد عناني، دار رؤ�ة للنشر والتوز?ع، الط
عة : تر، "قالمفاه�م الغر�Oة للشر"الاستشراق إدوارد سعید، ) 3(
  .276 - 275 ،ص - ، ص2006الأولى، القاهرة، مصر، 
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  .الاستشراق وتمث�لات الآخر: ثالثا
I.  مفهوم الاستشراقفي 

�شیر خطاب الاستشراق إلى نظام لا معرفي، ما �سمح 
التعامل معه 1أ9 حقل معرفة "  
وجسر ضرور9 لإدراكه  الآخرر التي تمر من خلالها المعرفة عن فإنه �ظل أظهر المعابآخر، 

ینطو9 وأ9 متا
ع للحوارات حول الاستشراق �ستشف الإبهام الذ9 "، (1)"من خلاله الأناوإدراك 
عل�ه المصطلح الذ9 �شیر إلى هذا الم
حث المعرفي وتلعب قض�ة التصنیف دورا أساس�ا في 
هذا الغموض، فهل الاستشراق م
حث علمي أكاد�مي؟ أم أنه بناء إیدولوجي مثقل 


التحیزات؟"(2).  
في خضم إعادة قراءته للنقد الأدبي المقارن داخل  الاستشراقلمفهوم  إدوارد سعیدتطرق   

ن 1یف أن للمعرفة المش1لة حول الشرق استعمار?ة في العالم وتب�واز?ن إنتاج وتوز?ع القوT الام
، و�عني 
ه 1978الصادر عام  الاستشراقة عل�ه، من خلال مؤلفه تص
ح وسیلة للس�طر 

التفاهم مع الشرق ;أسلوب قائم على الم5انة الخاصة التي �شغلها هذا الشرق في الخبرة "
دF لر�Oة، فهذا الأخیر �مثل صورة من أعم. صور الآخر وأكثرها تواترا الأورو�Oة الغ

;اعت;اره الصورة المضادة، التي �عبر ) الغرب(الأوروOیین وتساعد في تحدید صورة أرو;ا 
تدعمه مؤسسات، مفردات، ;حوث علم�ة، صور،  .عنها الاستشراق 5ونه أسلوب للخطاب

  .(3)"مذاهب فكر#ة وأسالیب استعمار#ة

صورتها " الأنا"ما هو سوT انع1اس لاهتمام " الآخر"
معنى أن مدار الاهتمام 
الشرق   

ألا وهو الشرق 
السلطة من " الآخر"المقلو
ة التي سرعان ما امتزجت المعرفة المش1لة حول 
  .هائحیث إنتاجها والترو?ج لها وإعادة بنا

أسلوب "إلى أنه  اأكاد�م� احثأعم وأشمل یتعدT 1ونه م
 معنا للاستشراقنلح\ معنا آخر   
من التف1یر قائم على التمییز الوجود9 والمعرفي بین ما �سمى الشرق وaین ما �سمى الغرب، 

                                                           

عمرو عثمان، الش
1ة العر�aة : ، تر"قصور الاستشراق منهج في نقد العلم الحداثي"وائل حلاق، : ینظر) 1(
  .22 -21 ،ص -، ص2019للأ
حاث والنشر، الط
عة الأولى، بیروت، لبنان، 

  .26المرجع نفسه، ص  )2(
  .44 -43 ،ص –، ص الاستشراقإدوارد سعید، : ینظر) 3(
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مذهب معرفي له وجوده النظر9  ،وهما عن الشرق، بل إنه �1انتفهو إذن ل�س خ�الا أرو�aا م
  .(1)"بتسر?ب صورة الشرق إلى وعي الغرaیین هوالعملي، التي تسمح منافذ

للاستشراق المفهوم التقلید9، إذ یؤ1د على أنه  إدوارد سعیدبهذا �1ون قد تجاوز تحدید   
ل�س تجرOة بدیلة حول روائع الشرق، وهو ل�س مجرد تخ�لات مبهمة حول جوهر الشرق، "

ء من هذا القبیل ف�ه، لكنه ;الأساس متعل. ;�5ف�ة الس�طرة على شعوب رغم وجود شي
; I;(2)"من نابلیون  اله�منة الفعل�ة على الشرق ابتداءً حق�ق�ة، إنه مرت.  

والغموض الذ9 �شو
ه ی
قى لنا أن نقول بخصوصه  الاستشراق
الرغم من تذبذب مفهوم   
طب�عة العلاقة  اكتناهأنه مذهب ف1ر9 مجمعي تحتو�ه ه�اكل ومؤسسات أكاد�م�ة، تتخذ من 

السائدة بین الشرق والغرب موضوعا لها، وال
حث عن مدT اتساق�ة هذه المنظومة وتلاحم 
خطاب  الاستشراقالأف1ار التي أنتجها الغرب حول الشرق وتمث�لاته، على اعت
ار خطاب 

لى لإمبر?ال�ة، فهو أش
ه 
أداة معرف�ة وظفها الغرب 
غ�ة اله�منة والس�طرة عاتتخلله النزعة 
  . الشرق وضمان لامتداد مشروعه الكولون�الي

II.  ي للشرقOتمث�لات الأورو. 

 التمثیلقائمة في مجملها على منظومة  الاستشراقفي 1تا
ه  سعیدلعل أطروحة "  
Représentation  المر1ز?ة  الآخرومعارف تصور قوامها خل3 تصورات Tمن منظور القو

فعلى غرار 1ون "، (3)"المه�منة، 
الاتكاء على تضافر عاملي المعرفة والسلطة ضمن الخطاب
وتمثیله، فالشرق ل�س  الآخر�عدّ مثالا نموذج�ا، على تش1یل  الآخرطر?قة لمعرفة  الاستشراق

حق�قة من حقائ3 الطب�عة الجامدة، بل هو ظاهرة تش1لت على أید9 أج�ال من المثقفین، 

                                                           

  .50 -45 ،ص –، ص الاستشراقإدوارد سعید، : ینظر) 1(

، إدوارد سعید ومحمد أر5ون " الخطاب الاستشراقي بین إرادة اله�منة وأف. علوم الإنسان"مصطفى �1حل، ) 2(
  .66، الجمع�ة الجزائر?ة للدراسات الفلسف�ة، الجزائر، ص 2014مجلة دراسات فلسف�ة، العدد الثاني، جوان 

عد الكولون�ال�ة في النقد العرOي المعاصر ;خطاب ما  الرس�س والمخاتلة"رامي أبو شهاب، : ینظر) 3(
  .59، ص 2013، المؤسسة العر�aة للدراسات والنشر، الط
عة الأولة، بیروت، لبنان، "النظر#ة والتطبی.
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الفنانین، الرحالة والكتاب، والأهم من ذلك أنها تش1لت 
فعل تطب�ع تش1یلة عر?ضة من 
  .(1)"الافتراضات والمفاه�م النمط�ة الاستشراق�ة

 تعر#ف التمثیل الخطابي .1

، تجعله أكثر مراوغة ولا س�ما حیث تتف3 على التمثیللغو9 وإجرائي لمفهوم ثمة تصور "
ع
ارة عن الش1ل أو الوصف الذ9 یتم من خلاله تقد�م شيء 
غض النظر عن  التمثیلأن 

  .(2)"ماهیته، أ9 أنها عمل�ة إزاحة تقوم على تصورات ومع�ار?ة مفترضة
مرئ�ة أو لفظ�ة، أو سمع�ة، 1ما أنه  ؛قد �1ون صورة التمثیلتخدم معان عدة، ذلك أن   

منتوجا إیدولوج�ا، ذلك المخطj قد �1ون سردا قصص�ا، تسلسلا من الصور والأف1ار أو إما 
    .(3)الواسع المستهدف إظهار العالم وتوس�ع أحداثه

في المعاجم والموسوعات بتعدد مرجع�اتها ودلالتها  التمثیلعلاوة على هذا تحفل 1لمة "  
ي الاجتماعي التار?خي، ل الذ9 تقع ف�ه أو تنتمي له، فهي تتواجد في الخطاب الس�است
عا للحق

التمثیل �شیر إلى الطر?قة أو  أكسفورد للعلوم الاجتماع�ةدبي، نجد في قاموس الفني والأ
الأسلوب التي من خلالها یتم إعادة بناء الصورة أو النص أكثر مما �ع1س أو �قدم الأصل 

و
التالي فإن رسم أو تصو?ر أو 1تا
ة نص عن شجرة، لا �عني الشجرة الحق�ق�ة الذ9 تم تمثیله، 
: ومعنى التمثیل في أحد جوان
ه... وإعادة التش1یل أو البناء تتراءT عبر منظور من قام 
التمثیل

  .(4)"الطر?قة التي یتم فیها تشیید المعنى
عما هو خارج أورو
ا جزء من مجمل الجهود الأورو�aة لح1م حیث الكتا
ات الأورو�aة "  

تلك البلدان والشعوب النائ�ة التي ل�ست لها استقلال أو اكتمال�ة جدیران 
التمثیل من دون 
الغرب، لدنو منزلتهم مقارنة 
الغرaیین، هذه الرؤ�ة المتوارثة ج�لا عن جیل من المستشرقین على 

                                                           

المر1ز ، "المفاه�م الرئ�س�ة" دراسات ما ;عد الكولون�ال�ةبیل أش1روفت، جار?ث جر?فیث، هیلین ت�فین، ) 1(
  .261، ص 2010، الط
عة الأولى، القاهرة، مصر، القومي للترجمة

  .61، ص الرس�س والمخاتلةرامي أبو شهاب، ) 2(

عیل، المنظمة العر�aة للترجمة، الط
عة حیدر حاج اسما: ، تر"س�اسة ما ;عد الحداث�ة"لیندا هتشیون، ) 3(
  .111، ص 2009الأولى، بیورت، لبنان، 

)4 (
Oxfond Dictionary of sociology : http/www.entes.com/ox soc –eneyclopedia/representation  

 .60، ص الرس�س والمخاتلةنقلا عن رامي أبو شهاب، 
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من ( مار5سإلى  ر#نانتا
ات من عبروا عن الشرق من أكثر من قرنین، انع1ست في جل 1
إلى أكثر الخ�الات حیو�ة  وساسي لین، أو من أكثر ال
احثین صرامة ودقة )وجهة نظر عقائد�ة

، رأوا الشرق موضوعا یتطلب العنا�ة الغر�aة وإعادة بناء ل�س هذا فحسب، إنما ونیرفال فلوOیر
  .(1)"حتى الخلاص الغرaي

هو أنه ل�س موضوعا قائما ومستقلا بذاته، أ9 الوجه  التمثیلما �م1ننا قوله إزاء مفهوم   
، بل هو أداة تش1یل وآل�ة تصو?ر وظفها المستشرقون لإعادة تقد�م وص�اغة للاستشراقالثاني 
ن إلى الخ�ال وقولبته في إطار نمطي معین، هذه العمل�ة تستند في أغلب الأح�ا الآخر

حجم التشو�ه الذ9 �شوب الصورة  في تغذ�ة النزعة الكولون�ال�ة، متغافلین همالمحض، لتس
موضوع الشرق ظنا منهم بوعي أو دون وعي أن مهمتهم تكمن في  والخطاب الذ9 أنشئ حول

هذا الأخیر الموجود فعل�ا والمعروف 
ص�غة مغایرة في ) الشرق (، الآخرإعادة رسم ملامح 
تمثیل نفسه لذا من الضرور9 إنا
ة تمثیله، و�غدو الشرق بهذا غر�aة، العاجز عن لالمخیلة ا

  .هي التمثیل الخطابي هأقرب إلى اختراع غرaي، استراتیج�ة ابتداع
 أنواع التمثیل الخطابي .2

  " Tه في 1ل  ا;لوم آن�اتر
أن الالتفات مؤخرا للعلاقة بین الأدب والدور الحیو9 الذ9 یلع
من الخطا
ات الاستعمار?ة والمعاد�ة للاستعمار، قد أحدث إعادة نظر جد�ة بخصوص تحل�لات 

التي لا تزال تعتبر مواض�ع ذات اهتمام  Gendrالنوع الاستعمار أو العرق مثل الدراسات حول 
حیث شهدت العقود الأخیرة "، (2)"التدر?س وال
حث في 
ق�ة فروع المعرفةخاص، لا تغیر جد�ا 

من القرن التاسع عشر وهي الفترة الأكثر فتوة في التوسع الإمبر?الي، وحتى القرن العشر?ن، 
ز?ادة مطّردة في الاستقصاء الأنثروaومتر9 وتقل
ات شدیدة في التوجه النظر9 نحو الأعراف في 

  .(3)"الس�اق الكولون�الي
للإشارة إلى  1960هو المصطلح الذ9 استخدم 
ش1ل متزاید منذ عام  والعرق�ة"  

اختلافات الجنس ال
شر9 على مستوT الثقافة، التقالید، اللغة، الأنما} الاجتماع�ة والسلالة 
                                                           

  .69 - 68 ،ص -، صالاستشراقي الخطابمصطفى �1حل، ) 1(

محمد عبد الغني غنوم، دار الحوار، : تر في نظر#ة الاستعمار وما ;عد الاستعمار الأدب�ة"آن�ا لوم
ا، : ینظر) 2(
  .78، ص 2007الط
عة الأولى، اللاذق�ة، سور?ا، 

  .303، ص دراسات ما ;عد الكولون�ال�ةبیل آش1روفت وآخرون، ) 3(
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ال
شر?ة، أو 
الأحرT هو تعم�مات مشوهة تقوم على تقس�م الجنس ال
شر9 إلى أنما} 
 .(1)"بیولوج�ة

1ما أن المصطلح الذ9 �شیر إلى التمایز البیولوجي قد بُثَ في الخطاب الكولون�الي   
مع شارك ت
الت
ع�ة والدون�ة مقارنة 
المستعمر الذ9 هو مت
این عنه، ولا ی الآخر
غ�ة تحس�س 

إلخ هذه الممیزات تخول ...المستعمر في الممیزات العرق�ة 1الأصل، اللون، البیئة، الجنس،
 الآخرسترقاقه، وإعادة تمثیله، احتسا
ا لعدم امتلاكه القدرة على فرض وجوده 1ون وتبرر له ا

  .مر، برaر9، همجي ولاعقلانيالمستعَ 
إنّ التمث�لات العرق�ة جعلت من الشرقي ع
ارة عن مش1لات تقع في حدود الاستعمار إذا "  

التي تجمع بینهم وaین سائر الشعوب التي 1انت توصف إما –1انت النظرة إلى الشرقیین 
یجمع بین الحتم�ة تقدم في إطار  -أو 
عدم التحضر أو 
التأخر الانحطا}
التخلف أو 

و�حلل أحوالهم البیولوج�ة، التوaیخ الأخلاقي والس�اسي معا، نادرا ما 1ان أحد یرT الشرقیین 
ر إلیهم مش1لات تستوجب حلا أو فرض قیود، 
اعت
ارهم مواطنین أو حتى 
شر، بل 1ان ینظ


سبب جشع الدول الاستعمار?ة في نهب أراضیهم"(2).  
ل�ات اله�منة والس�طرة الاستعمار?ة استفادت آی
قى التمثیل العرقي استراتیج�ة أو آل�ة من   

 الآخرمن الدراسات العرق�ة وتقس�ماتها، لرسم صورة نمط�ة معقدة ومت
اینة للشعوب المستعمرة 
  .ایز بیولوج�امالمت

  التمثیل الجنسي.ب
تقوم النزعة الكولون�ال�ة وخطابها الجنسي على منطقتین للاستقصاء الأول هو التر1یز "  

على النساء الأصلان�ات وتأنیث المستعمرات، وغال
ا ما یتم هذا عبر النصوص التي تت�ح نسقا 
  .(3)"محددا من التقد�م

تنام�ا وازدهارا عظ�ما في عصر الفتح والاستعمار والعنصر?ة هذه النزعة قد عرفت "  
، ومن ثم "سلب"و " انفعال"و " فعل"إلى علاقة " الأنوثة"و " الرجولة"بترجمة العلاقة الثنائ�ة 

                                                           

Bill Ashcroft, Post-Colonial studies, the concepts, p80
 

 . 76، ص الرس�س والمخاتلةرامي أبو شهاب، : نقلا عن) 1(

  .325، ص الاستشراقإدوارد سعید، ) 2(

  .80ص  الرس�س والمخاتلةرامي أبو شهاب، : ، نقلا عن93ص  ،الاستشراق جنس�اإرفن جمیل ش�ك، ) 3(
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س�طرة ورضوخ، ففضائل الرجولة لم یتغنى بها أحد 1ما تغنى بها الأدب الأوروaي الكولون�الي، 
و " ال;5ر"ستكشافات، ول�س من قبیل الصدفة أن �1ون نعت أدب ال
عثات والحملات والا

  .(1)"قد أطل3 على قارات ومناط3 
أكملها" العذراء"
ر هي أش
ه 
علاقة الرجل مع ر 
المستعمَ تتجلى لنا هنا الاستعارة الكبرT، فعلاقة المستعمِ   

تطأ قدماه الأراضي لت منه ما إن نفل بإیدیولوج�ا طهران�ة تبالمرأة، فالرجل الأب�ض المعمر م1
 Tارة أخر
ال
1ر، هذه العمل�ة في إحلال ومماثلة الفضاء الم1اني الشرقي مع الجسد الأنثو9، 
ع
صب الأرض ال
1ر في قالب الأنثى التي تحتاج للإخصاب، یبرر الفعل الكولون�الي المبنى 

شوة التعرف ر لبلوغ نضوخ من طرف المستعمَ ر ر، والعلى الرغ
ة والس�طرة من طرف المستعمِ 
  . المتخیّل" الآخر"علیها، تص
ح بهذا الأنثى وجسدها معادلا موضوع�ا جغراف�ا 

ر وهي سمة التي ر والمستعمَ إذ استخدمت الجنسان�ة مرة أخرT 1سمة تمییز بین المستعمِ "  
وه1ذا منذ بدا�ة العهد " (2)"نتاج أن الح1م الاستعمار9 ضرور9 وحتميستأدت م
اشرة إلى ا

ر9 وما 
عده ترمز الأجساد الأنثو�ة إلى الأرض المفتوحة، هذا الإستعمار المجاز9 الاستعما
لجسد الأنثى یختلف حسب مقتض�ات معینة حیث مثل هذه الفروقات لم تكن تعني أن النساء 

ف�ه، بل  الاستعمار?ةالشرق�ات وأراضي الشرق لم یتم تمثیلها 1حقل بدیل �م1ن نشر السلطة 
لأوروaیین أنذاك أن یرمزوا لأنفسهم على أنهم المغتصبین الذ1ور لعذر?ة 1ان من الصعب على ا

الأرض المفتوحة، فصوروا أنفسهم م1تملي الرجولة مخلصي المرأة المحل�ة من الرجل الشرقي 
  .(3)"الشهواني أو اللواطي

من أشهر النماذج التي تع1س تصرف الأوروaي أمام الشرق 1ما لو أنه أمام إمرأة ما "  
وأنا أقترب من  جدتني"الأول 
الشرق الذ9 حلم 
ه منذ طفولته و ئهفي لقا لین إدواردقاله 

  .(4)"الشاطئ 5أنني عر#س شرقي یوشك أن یرفع نقاب عروسه

                                                           

والحضارة في الروا�ة  أزمة الجنسدراسة في " رجولة وأنوثة"، شرق، غربجورج طراب�شي، : ی
ظر) 1(
  . 08، ص 1997دار الطل�عة للط
اعة والنشر، الط
عة الرا
عة، بیروت، لبنان،  العر�Oة،

  .82، ص الرس�س والمخاتلةرامي أبو شهاب، ) 2(

  .158، ص الأدب�ة مارفي نظر#ة الاستعمار وما ;عد الاستعآن�ا لوم
ا، ) 3(

، دار طلاس، الط
عة الثالثة، دمش3، ينص
اح ق
ا: ، تر"لف. تسد"شرق أساطیر أرو;ا عن الرنا ق
اني، ) 4(
  .107، ص 1993سور?ا، 
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الخ�ال�ة التي أقام عن طر?قها را
طة بین الشرق وaین التلهي  فلوOیرإضافة رحلات "  

الخ�الات الجنس�ة فهو یختزل المرأة الشرق�ة أو الشرق نفسه في 1تلة شهوان�ة مثل شخص�ة 1ل 

الحر#م، الأمیرات، النقاب، "، داخل صور نمط�ة إمابوفارB، ملكة س;أ، 5شك هانممن 
إلا  لین إدواردو  بورتون  ر#تشاردو  ونیرفال فلوOیرما وما إلى ذلك و  الراقصات، ز#وت التعطیر

أشهر الأسماء التي 1رست الصورة النمط�ة للشرق 
أنه الم1ان الذ9 �طلب ف�ه المرء خبرة 
  .(1)"جنس�ة لا تتوفر في أرو
ا

5أندر#ه جید، أوجین فرومونتان نصر الرحالة المستشرقین ج�لا 
عد جیل  توارثهانظرة   
  .لو�س بیرتراند، وآخر#نالدین دین�ه، 

�م1ن القول بخصوص التمثیل الجنسي أنه تلك التقن�ة اله�من�ة التي سنحت بتكو?ن   
القوT الخطاب�ة مع القوT الإمبر?ال�ة، وأعادت  بتضافرصورة مشوهة ولا أخلاق�ة عن الشرق 

ل�ه 
قول
ة نساء بناءه وخلقه من جدید في المخیلة الغر�aة لتوس�ع الفعل الكولون�الي والتشج�ع ع
  .وتقد�مهن في إطار الممارسة الإیروت��1ة الآخرجغراف�ا 

  
  
  
  
  

                                                           

  .304، ص الاستشراقإدوارد سعید، ) 1(



 

 

.الاستیهام بین الواقع والتخییل: الثالثالم;حث   

.تعر?ف الاستیهام: أولا   

.الاستیهامأنواع : ثان�ا   

.تمظهرات الاستیهام:ثالثا     
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  .یلیالاستیهام بین الواقع والتخ: الم;حث الثالث
من غیر المعقول أن تتم1ن أ9 جماعة 
شر?ة الع�ش دون متخیّل، هذا الأخیر الذ9   

التصورات والتوجهات تتجدد أنماطه وأش1اله حسب الذهن�ات السائدة المرت
طة 
شتى أصناف 
الف1ر?ة لمجتمع من المجتمعات المتجل�ة في مختلف آثارها التعبیر?ة من ح1ا�ات، أساطیر، 

نفلات من العالم الواقعي، یت�ح للإنسان الإوغیرها، لتخل3 بذلك عالما مواز?ا 
.... روا�ات
  .الوصا�ا العقلان�ة

تخیل الذ9 هو 
مثا
ة خزان لجملة حیث أن الأثر الروائي یتر1ز و?تغذT على الخ�ال والم  
نفس الكاتب أو حتى مجتمعه، فالرحلات التي قام بها الأروaیین  ختلجالرغ
ات والهواجس التي ت

نحو الشرق من أد
اء، فنانین، أو حتى فلاسفة، عملت على صقل المخیّلة الغر�aة 
عجائب�ة 
ضافة إلى تأكیدها على الذات العقول وتأسرها، إتبهر  الشرق وظواهره الفاتنة الغر�aة، التي

الأرو�aة، وتعمی3 الوعي بها، من خلال إعادة إنتاج وتمثیل هذا الشرق الساحر الذ9 �حتضن 
ر تنفس�ا مغامراتهم و�طل3 العنان لأخیلتهم على شاكلة صور تع1س استیهامات المستعمِ 

علینا التطرق  الذ9 هو موضوع رغ
ة، من هنا 1ان لزاما الآخرلم1بوتات ورغ
ات دفینة حول 
لمفهوم الاستیهام والتعرف على أنواعه، و1ذا تمظهراته، حتى یتسنى لنا تمح�ص ومعاینة 

  .الصورة النمط�ة للجزائر الم1رسة من طرف المستشرقین الفرنسیین
  الاستیهام تعر#ف: أولا

لولات هذا دتعذر علینا الإلمام 
م الاستیهامونحن 
صدد محاولتنا لتحدید مفهوم   
المصطلح الغر?ب والجدید نسب�ا على الثقافة العر�aة، لذا یجب علینا الأخذ 
عین الحس
ان 

المحدد لك�ف�ة ص�اغة "1ون الترجمة عمادها الذوق فهو " الاستیهام"إش1ال�ة ترجمة مصطلح 
الع
ارة، هذه القدرة التي ترتب لنفسها الك�ف�ات دون مقای�س ولا قواعد، تتأتى من خلال الممارسة 
والثقافة العال�ة، والتم1ن من اللغة وأسالیبها المخاتلة، لأن الذهن الذ9 �مارس فعل الترجمة هو 

 تراثه، الحامل لدلالات تختزل ثقافة المترجم و (1)"هوم1تو
 ئهعقل مقارن یوازن دوما بین مقرو 
ة الأصل الذ9 �حمل على 1اهله ضمان مبدأ التكافؤ، و1ذا التحلي 
الجرأة الكاف�ة لخ�انة اللغ


غ�ة إ�صال المعنى وتحقی3 نفس تأثیره على الملتقي في الثقافة الأخرT هذا ما �فسر تعدد 
                                                           

، منشورات الاختلاف، منشورات دراسة في المنهج والتأو#ل ورهانات الترجمة" التناص"بلقاسم ع�ساني، ) 1(
  .109، ص 2016الجزائر، الرaا}، المغرب، ضفاف، الط
عة الأولى، جزائر العاصمة، 
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" ألبیرس"في ترجمته لكتاب  سالم جورجحیث أننا نلف 1ل من "، الاستیهامترجمات مصطلح 
و1ذا معجمه الثاني  معجم مصطلحات الأدبفي  ، ومجدB وه;ة"تار#خ الروا�ة الحدیثة

، قد استعمل لفظة 5امل المهندس معجم المصطلحات العر�Oة في اللغة والأدبع 
الإشتراك م
مقا
لا للاستیهام والتي �عني بها صفة لكل 1لام أو عمل فني �1ون من نسیج الخ�ال " الوهمي"

  .(1)"ولا �حاكي الواقع
 "بوعلام الصدی."هو  للفانتاست�كمقا
لا  الاستیهامولعل من ابتدع ودافع عن مصطلح "  

" والاستیهامي الأدب"ونشره مستقلا 
عنوان " تودوروف"حیث ترجم الفصل العاشر من 1تاب 
ممارسة استدخال�ة أ9 تحوّل الخارجي : "وقال بخصوصه أنه تامر فاضلو?ت
عه في ذلك أ�ضا 

فالاستیهام : إلى عمل�ة داخل�ة قائمة بذاتها ومعنى الاستدخال هنا، قائم على فعل الوهم نفسه
  ."(2)همطلب الو 
هناك مصطلح آخر �صب في قالب الغرا
ة والعجب والتخیل و�أتي مقا
لا للاستیهام هو   

عن 1ل أش1ال التحرر من قیود منط3  عبد الرحمان أیوبلتدل عند " الفانتاز#ا"ة aاللفظة المعر 
  .  الواقع والحق�قة، والم
الغة في افتتان الخ�ال

  " Tعمل�ة تش1یل تخ�لات، لا تملك وجودا فعل�ا  الاستیهامأن  سعید علوش1ما یر
، فهو من (3)و�ستحیل تحق�قها، 
ع
ارة أخرT هو هدهدة اللاوعي وعي القارv وم1بوتاته المبهمة

الناح�ة الس�1ولوج�ة إدراك حسي، فهم وتعرف �مثل موضوع الإدراك 
طر?قة تختلف عن 
هام تتضمن شیئا من نسج الخ�ال الطر?قة التي یوجد بها ذلك الموضوع في الواقع، و1ل الأو 

  .  (4)"لتحق3 المتعة
أما على صعید الاشتغال الغرaي 
المصطلح، لم �حل دون الاضطراب في التعامل معه   
في معجم علم النفس والتحلیل النفسي مصطلح  Fantasy   أو Fantasme   phatnasy هامیفالاست

                                                           

، "، العجائبي والسرد العرOيلؤ9 خلیل: ، نقلا عن165، ص معجم مصطلحات الأدبمجد9 وه
ة، : ینظر) 1(
  .50ص ، 2014، دار العر�aة للعلوم، الط
عة الأولى، بیروت، لبنان، "النظر#ة بین التلقي والنص

  .56 – 55 ص، -، صوالسردالعجائبي لؤ9 علي خلیل، : ینظر) 2(

  .170، ص معجم المصطلحات الأدب�ة المعاصرةسعید علوش، ) 3(

، المؤسسة العر�aة للناشر?ن المتحدین، الط
عة الأولى، سفاقس، معجم المصطلحات الأدب�ةإبراه�م فتحي، ) 4(
  .58، ص 1986تونس، 
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بین  الأناهو تخیل شعور9 �فترض توفی3 "�صور تحقی3 الرغ
ة وإش
اعها 
صور جد متنوعة، 
الناضج،  الأنامبدئي اللذة والواقع و?بتدأ مع بدا�ة الم�لاد النفسي وحتى من قبل تكون 

 ناالأ والاستیهام في عمومه 
قدر تعبیره عن رغ
ات لا شعور?ة 
قدر ما هو إحدT وسائل حما�ة 
بإفراغ غر?ز9 لا  تسمح خل3 موقف أو مواقف مش
عة من الحصر، و1أن وظ�فته تكمن في

    .  (1)"�سمح 
ه الواقع، فهو �قوم لتبر?ر الذات حتى تصحح الواقع وتعدله في مستوT المتخیل
مجموعة من التمثلات المجاز?ة التي تصور الذات "على أنه  تودوروف تز#ف�طان �قدمه  

اللاشعور?ة وتترجم من خلال تشو�ه الرقا
ة المفروضة من طرف الأنا الأعلى، الرغ
ات 
  .(2)"ئها للتمثلیّ للشخص الذ9 یه

نظرا   Fantasme الاستیهام
الرغم من استعصاء تقصي معنا واضح وجلي لمصطلح   
العجائبي، الغر#ب، التوهم الإیهام، "لتذبذب وقصور الترجمات السا
قة له وتقاطعه مع 1ل من 

تصورات سا
قة وخل3 لموضوع ، إلا أنه �م1ن تعر?فه أنه إعادة تش1یل "التخییل، اللامعقول
ة �حال بینها وaین تحق�قها الواقع، لذا �ستعان تو باعا وتنفس�ا عن رغ
ات دفینة وم1
خ�الي، إش

أ9 هو طاقة  ؛
المجاز، المخیّلة الح�ة والمتخیّل المعاش للسماح بتصر?فها ولو 
ش1ل مؤقت
الطا
ع الحسي الموجودة فعل�ا  المدر1ات ذات بُ رِ غَ نفس�ة 1امنة تؤسس لعالم لاواقعي متخیّل، �ُ 

وانتهاكها لتخوم معقول�ة الواقع ومألوفیته، لتغدو أش
عه بلع
ه تتداعى فیها التمث�لات والهواجس 
  . ت تطفو على سطح الوعي بتفعیل المخیّلة وصورها المنسوجةتاو بوالم1

  
  
  
  

  .أنواع الاستیهام: ثان�ا
  لاستیهام الواعي ا.1

                                                           

مؤلفین، دار النهضة العر�aة، الط
عة  ، مجموعة"معجم علم النفس والتحلیل النفسي"حسین عبد القادر، ) 1(
  .108، ص )دون سنة(الأولى، بیروت، لبنان، 

محمد برادة، دار : الصدی3 بوعلام، تقد�م: ، ترمدخل إلى الأدب العجائبيتز?ف�طان تودوروف، : ینظر) 2(
  .168، ص 1993الكلام، الط
عة الأولى، الرaا}، المغرب، 
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نستط�ع الح1م على الإنسان 
الحر?ة والمسؤول�ة إذ ما تم1نا من التح1م وتوج�ه سلو1اته   
، )الشعور(وتش1یل معرفة 
العالم الخارجي من حوله، ولن �أتي له ذلك إلا عن طر?3 الوعي 

" Tأنه أحد معط�ات الف1ر الأول�ة، ندر1ه  هاملتون فالوعي من حیث هو معرفة أول�ة 1ما یر
أنه الشيء الذ9 : احسن وصف له قولنا,اكا م
اشرا من غیر أن نتم1ن من تعر?فه 
أنفسنا إدر 

نفقده رو?دا رو?دا عندما تنتقل من الصحو إلى النوم، وقد �طل3 أ�ضا على ما �1شف 
ه المرء 
  .(1)"عن وجوده الحق�قي، أ9 معرفة النفس لذاتها وaذاتها


ط
اق�ة الوعي مع الح�اة  )1650-1596(رون�ه د�5ارت �سلم الفیلسوف الفرنسي   
النفس�ة وأنه لا یوجد خارج الح�اة النفس�ة إلا الح�اة الفیز?ولوج�ة وأن الوعي هو الحق�قة الوحیدة 

لما 5نت أعرف أن جم�ع الأش�اء ": المؤسسة للح�اة الس�1ولوج�ة، حیث �قول في 
عض تأملاته
نحو ما أتذهنها، ف�5في أن أتذهن التي أتذهنها بوضوح وتمیز، �م5ن الله أن یوجدها على 

انطلقت من تأكید  ذاوإ ,شیئا بدون شيء آخر حتى أتأكد أن الشیئین متمیزان أو متغایران، 
ي لذا ثبت عندB أن هذه الأنا، أعن.. .فتي أني موجود وأن شیئا آخر لا یخصّ طب�عتيمعر 

  .  (2)"نفسي التي بها أكون أنا ما أنا، تتمیز عن جسمي تمیزا تاما، حق�ق�ا

ما یدور داخل أو خارج  –بدرجة ما –ففي أ9 لحظة من الزمن �1ون الأفراد على علم "  

ذواتهم، وعلى درا�ة 
مجموعة من الأف1ار، التخی�لات والاستهامات، نحن نمیل إلى أن نتواف3 
وتتلائم مع هو غامض، مع الجمال والموس�قى، العاطفة والإثارة أح�انا أخرT، �1ون هذا 

  .(3)"الاستهام الواعي عقل�ا تحلیل�ا
  

على ما سب3 تش1یل تكو?ن واستحضار صور ذهن�ة وأخلّ�ة  ي هو إذن بناءً الاستیهام الواع    
م1ن مطا
قتها مع العالم الطب�عي هذه العمل�ة لا تخضع للمراق
ة العقل�ة �ومشاعر غیر مألوفة 

                                                           

، الجزء الأول، دار الكتاب اللبناني، الط
عة الأولى، بیروت، لبنان، الفلسفيالمعجم جمیل صلی
ا، : ینظر) 1(
  .704 – 703 ،ص –، ص 1982

1مال الحاج، دار عو?دات، الط
عة الثالثة، : ، ترتأملات فیز#ق�ة في الفلسفة الأولىرون�ه د�1ارت، ) 2(
  .228 - 227 ،ص –، ص ) دون سنة (بیروت، لبنان، 

سید الطواب، محمود عمر، الدار الدول�ة للنشر والتوز?ع، : ، تردخل إلى علم النفسملیندا دافیدوف، ) 3(
  .296 - 295ص،  -، ص1992الط
عة الثالثة، القاهرة، مصر، 
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 تحق�قا للمتعة، أ9 أن الشخص المتخیّل یدرك و�عي إیهامه بوضوح، فهو صورة 
س�طة مرسومة
  .جیدا إلا أنها ت
قى غیر واقعة

ح
ة الوعي للاستیهام حدث لا �م1ن إن1اره ولا یجب التسل�م 
مطلقیته، 1ون الح�اة مصا  
الس�1ولوج�ة لا تستند ولا ینیرها فانوس الوعي 
المطل3، أل�س هناك جانب معتم لا تتسلل إل�ه 
أنوار الوعي، مثل جبل الجلید الذ9 لا �طفو على السطح منه إلا الجزء ال�سیر، والنصیب 

  .غائرا ورهین العم3؟الأكبر ی
قى 
 عياالاستیهام اللاو .2

إن العناصر النفسان�ة التي توجد في الكائن من حیث لا یدر9 والتي �ش1ل مجموعها ما "  
ندعوه 
اللاوعي، تتألف 1ما نعلم ووفقا للنظر?ة التي صاغها الطبیب النفساني النمساو9 

مفادها استحالة فهم 
عض الظواهر النفس�ة عن طر?3  )1856-1939(س�غموند فرو#د 
  .(1)"الشعور فقj ابتداءً من المیول الم1بوتة

یوجد في اللاوعي 1ل العناصر التي تعد محفوظة بتوتر 1افٍ في الوعي، انزلقت من "  
تلقاء نفسها من جدید تحت عتبته، فهو یخبىء أ�ضا المواد النفسان�ة التي لم تكتسب 
عد 

مرت
ة الوعي، إنها بذور المحتو�ات التي س�ص
ح 
عضها لاحقا واع�ا، إذ �ستمر مستوT و 
اللاوعي 
لا إنقطاع في خل3 أحلام واستیهامات تتأثر من الم1بوتات الشخص�ة التي تحررت 


صورة منهج�ة وaدون أح1ام مس
قة"(2).  
فمثلا إذا سحبنا هذا التوجه إلى الأدب فإننا نجد الرحلة إلى الجزائر حسب رأ9 ال
احثة   

تعبیر عن رغ
ة  5ارل یونغهي في نظر عالم النفس  جید أندرB حول رحلات ناد�ة عبد الله 
تنشأ متواز?ة مع الحاجة إلى التجارب جدیدة أكثر مما تعبرفي "عم�قة في التغییر الداخلي، 

تغییر الم1ان، فهو �شعر 
شعور عمی3، وجوب الفرار من عالم الواقع المليء الواقع عن 

المخاطر، حتى �ح�ا في عالم خ�الي مثالي، ینعم ف�ه 
ما �شاء من ملاذٍ وأحلام"(3).  

                                                           

نبیل محسن، دار الحوار والنشر والتوز?ع، الط
عة : ، ترجدل�ة الأنا واللاوعي1ارل غوستاف یونغ، : ینظر)1(
  .11، ص 1997الأولى، اللاذق�ة، سور?ا، 

  .13المرجع نفسه، ص : ینظر) 2(

  .154، ص أدب الرحلاتحسن محمد فه�م، : ینظر) 3(
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ذلك المخزون اللاوعي من الاستیهام والكتا
ة "
أنه  الاستشراقمحتوT  إدوارد سعید�حدد   
الجوهر?ة، �غدو من الصعب أن تتصور عمل�ات النط3 التار?خ�ة التي �قوم التخییل�ة والأف1ار 

بها الخطاب الكولون�الي دون ما �مارسه علیها المشهد اللاواعي الخاص 
الاستشراق، وأن 
نحسب التأثیر الراضي الذ9 تحدثه عودة الم1بوت التي تفتح الطر?3 الملك�ة إلى الاستهام 

  . (1)"الكولون�الي
لنا بدوره بین نوعین من الخطا
ات والمؤسسات المتشا
1ة إلى حدٍ ما، خصوصا ُ�میّز   

و
التأكید غیر –إن الاستشراق الكامن هو تقر?
ا إیجاب�ة لاواع�ة "تلك الأكثر تخی�لا للشرق، 
بینما الاستشراق الظاهر �شیر إلى مختلف الآراء المعلنة عن المجتمع الشرقي، لیبدو  -ملموسة

ق الكامن مجموعة مشتر1ة من الصور الجماع�ة غیر الواع�ة والمواقف التي بهذا الاستشرا
  .(2)"تتغیر عبر الزمن؛ أ9 أنها أش
ه بإیدولوج�ا 1وعي زائف

 فرو#دلما 1انت الرغ
ات الم1بوتة هي الرغ
ات المحرمة والرغ
ة الجنس�ة أبرزها، أقام "  
المتمثلة في  libido اللیبیدومنهجه المعروف 
طب الأمراض العقل�ة العصب�ة على ف1رة 

الطاقة الدافعة لغر?زة الجنس، هذه الغر?زة الجنس�ة أو الرغ
ة تتكون لدT الطفل منذ ولادته تشمل 
ي الرغ
ة في الإنسال، التكاثر وتحقی3 اللذة الوجدان�ة، تكبت لدT الناس الطب�عیین وتتراكم ف

في صراعات لعل السبیل للتنف�س عنها إنتاج استیهامات لا �عي الشخص  الأنااللاوعي لتُدخلَ 
  ."(3)وجودها
   j

المطل3، لا �م1ن إدراكه وملاحقته إلا تحت 
عض  اللیبیدوحیث لا �م1ن ض

الأش1ال المحددة، أكثر هذه الأش1ال شیوعا هي نتاجات المخیّلة، وصور تمثل استیهامات، 
من اللاوعي إلا بإ�صال ما تتضمنه من إنبثاق الصور  اللیبیدوفإننا لا نستط�ع تحر?ر "

الاستیهام�ة إلى الوعي، ففي الواقع لا یبد9 اللاوعي لا م
الاة معاد�ة ونقصا في المراعاة تجاه 

                                                           

، الط
عة الأولى، القاهرة، المشروع القومي للترجمةتائر دیب، : ، ترموقع الثقافةهومي 
ا
ا، : ینظر) 1(
  .155 -153 ،ص - ، ص2004مصر، 

ناهد تاج هاشم، المر1ز القومي للترجمة، الط
عة : ، تر"قد�ةمقدمة ن"، إدوارد سعیدفالیر9 1ینید9، : ینظر) 2(
  .61، ص 2016الأولى، القاهرة، مصر، 

  .386 - 385ص،  - ، ص، معجم علم النفس والتحلیل النفسيحسین عبد القادر: ینظر) 3(



صور الغیریة بین الحقیقة والوھم                                                 الفصل الأول          

 

 
43 

الوعي إلا عندما یتخذ هذا الأخیر موقفا خاطئا واستفزاز?ا معلنا إدعاءات مت
اه�ة وم
الغا 
  .(1)"هافی

ی
قى الاستیهام اللاوعي 
مثا
ة استسلام العقل لصور، ذ1ر?ات وتخّ�لات تحرره من   

الوقوف على  الأناسلطة ورقا
ة  jالأعلى لفهم مختلف مظاهر الح�اة الإنسان�ة ل�س فق

المظاهر العقل�ة الواع�ة، بل 1ذا الوقوف على المظاهر اللاواع�ة، ل�س على المستوT الفرد9 
تجاوز الأزمات المعاشة في الطفولة إلى الأزمات التي مرت بها الإنسان�ة جمعاء بإنما 

  .والتأس�س لوجودهم من خلال لاوعیهم والتسل�م 
حتمیته
  .تمظهرات الاستیهام: ثالث

 الحلم.1

إنها لحق�قة جدیرة 
التأمل أن تشغل مسألة الأحلام الإنسان�ة 
أسرها، شعوaها وروّاد الف1ر   
س�غموند 
قى مع هذا دون حل حاسم، حتى یناهز القرن التاسع عشر نهایته و�ظهر فیها، ثم ت

و�حل اللغز الذائع الصیت و?نعته 
الطر?3 الأمثل إلى الأعماق التنفس ومعرفة ما هو لا فرو#د 
  .(2)شعور9 في الح�اة النفس�ة

أو تحقی3 رغ
ات لا  driversتع1س الأحلام الرغ
ات الكامنة بهدف تحقی3 الحوافز   
یخفي  �manifest cantentم1ن إش
اعها في الواقع وقصة الحلم أو محتوT الحلم الظاهر 

  .(3)رغ
ات ودوافع خف�ة تكون المعنى الحق�قي أو المحتوT الكامن من الحلم
�ستمر اللاوعي 
لا إنقطاع في خل3 أحلام واستیهامات تحتو9 هذه الأخیرة صورا وaنى   

ار لم تتش1ل أبدا 
مساعدة 1بیرة من القصد�ات الواع�ة، بهذا �1ون الحلم نتاجا وتتا
عات أف1
  .(4)طب�ع�ا للنفس، إنه انبثاق ممنوح على درجة عال�ة من الموضوع�ة

حین 1ان المستشرق المت
حر في العلم یتنقل في البلد الذ9 یختص ف�ه، لم تكن تفارق   
التي لا تتزعزع عن الحضارة التي درسها، ونادرا ما ذهنه مطلقا تلك الأقوال المأثورة المجردة 

                                                           

  .156 -155 ،ص -، صجدل�ة الأنا واللاوعي1ارل یونغ، : ینظر) 1(

مصطفى صفوان، دار المعارف، الط
عة الثامنة، القاهرة، : تر الأحلامتفسیر س�غموند فرو?د، : ینظر) 2(
  .8- 7ص،  - ، ص1929مصر، 

  .310، ص مدخل إلى علم النفسلیندا دافیدوف، ) 3(

  .18، ص جدل�ة الأنا واللاوعيل یونغ، 1ار ) 4(
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1ان المستشرقون یهتمون 
شيء سوT إث
ات صحة تلك الحقائ3 ال
ال�ة، المعرفة التي وصفها 
  .(1)وصفا موفقا حین قال إنها حلم ال�قظة الجماعي الأروaي عن الشرق  5یرنان
1تب �قول أنه قام بها 
اعت
ارها  1853رحلته إلى الشرق في عام  لامارتینعندما بدأ "  

فالرحلة إلى الشرق 1انت تش
ه عملا 1بیرا تقوم 
ه ح�اتي ال
اطنة، هو : شیئا طالما 1ان �حلم 
ه
، الحلم ش1ل من أش1ال الاستیهام (2)"یرحل محملا 
المیول المس
قة وضروب التعاطف والانح�از

تحق3 إلا 
استحضار حلم ال�قظة في الكتا
ات الرحل�ة 
فضل استجلاب رغ
ات م1بوتة لا ت
  .للتجارب الأولى لإش
اعها

  اللعب.2
دها من مإنّ من یتقدم 
ه العمر �1فّ عن اللعب و�ستغني في الظاهر عن اللذة التي �ست  

اللعب الطفولي، لكن ما من شيء أصعب على الإنسان من الاستغناء عن أ9 شيء، لا �1ون 
وaدل اللعب صار الإنسان 
عد ذلك یجد لذة في ... هناك في الواقع إلا صوغ استبدالي

ومن هنا ... ، فیبني قصورا بإس
ان�ا و?نصرف إلى ما �سمى 
أحلام ال�قظة)التخیّل(الاستیهام 
تلك الفرض�ة التي �1ون العمل الأدبي بجسدها مثل حلم ال�قظة، فهو استمرار وaدیل لذلك 

  .(3)اللعب الطفولي في الزمن الماضي
معناه أن الإنسان مهما 1بر ووعى فإنه ل�س 
مقدوره التخلي عن الملذات التي ثقفها   

ل�س هناك قانون استغناء واستطراد إنما هناك  فرو#دوذاقها في الصغر، لأنه 
حسب نظر?ة 
الطفل الذB یلعب یتصرف مثل الكاتب؛ ذلك أنه یخل. لنفسه عالما، "استبدال للمتع لا غیر، 

قل أش�اء العالم الذB �ع�ش ف�ه إلى نظام جدید هو الأكثر ملائمة ;النس;ة أو الأصح أنه ین
إل�ه، �حمل لِعَ;هُ محمل الجِد و#وظف ف�ه 5م�ات 5بیرة من الانفعال ومن هنا ع5س اللعب 

ولا شيء آخر �میز لعب الطفل عن الحلم، ال�قظة، ... بل إنه الواقع... ل�س هو الجِد

                                                           

  .114، ص الاستشراقإدوارد سعید، ) 1(

  .286المرجع نفسه، ص  )2(

جان بیلمان : ، نقلا عن79 - 71 ،ص -، صمقالات في التحلیل النفسي التطب�قيس�غموند فرو?د، ) 3(
حسن المودن، دار 1نوز المعرفة، الط
عة الأولى، عمان، الأردن، : ، ترالتحلیل النفسي والأدبنو?ل، 
  .63، ص 2018
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سوF  أ9 أن اللعب ما هو .(1)"التي توفرها اللُعبُ الملموسة غیر هذا الدعائم. والاستیهام
ولا دلالة حق�ق�ة له، هو عمل تخیّلي �أتي على شاكلة بینات معقدة  استیهام مش1ر لا أصل

مستجل
ة من نماذج قبل�ة، والات�ان بلذائذ قمعت مع بلوغ الإنسان هرو
ا من صرامة ورتا
ة 
  .الواقع
 اللغة.3


j ارت
اطا وث�قا 
الف1ر 1ونها أداته تتر "اللغة 
اعت
ارها 1ائن حي وناٍم ومتطور،   
التعبیر?ة، وأساس تنظ�م�ه وتنمیته، علاوة على تمثیلها لأهم جوانب الح�اة النفس�ة للفرد 
وتدع�مها لوشائج الصلات النفس�ة، من هنا اكتسبت اللغة أهمیتها وشغلت اهتمام علماء النفس، 

فا� في اللغة رموز تعبر عن معان ومفاه�م مشحونة بدلالات نفس�ة واع�ة وغیر 1ون الأل
، تمارس بهذا اللغة علینا لعبتها المخاتلة وتغدو أش
ه 
حصان جامح تصعب ق�ادته، "(2)واع�ة

   .lapsusتكشف عن مخزونات نفس�ة لاشعور?ة في ش1ل فلتات اللسان أو زلات القلم 
یتطلبها إبداعه ذلك لأن الجدّ�ة التي "
اعت
ارنا الأدب لغة فهو لع
ة یجر9 تحضیرها؛   

عن لا وعي –تفرض جهدا متواصلا، وطرائقه في الص�اغة تكون معقدة جدا، الأمر یتعل3 
ورات الثانو�ة التي قد تكون ر ات الأول�ة وإغراقها في وسj السیر ح آثار السیرو مس� -ط
عا

من الأش1ال، لهذا فإن الكاتب ینتج وعلى العموم من خلال لغةٍ مطا
قة  عرضة للتدمیر 
ش1ل
ا ش
ه عقلاني �1ون أقرب من المحاكاة 
النظر إلى شرو} الواقع؛ 
النحو�ة، خطا مالاتللاستع

  .(3)"وإذ 1ان �منح نفسه إجازاتٍ في التعبیر و�ح3 له رؤ�ة تخییل�ة للأش�اء
لغو9 ما یوجد في 
اقي اشتغال سینار?وهات الاستیهام نه یوجد في النموذج الإف"و
التالي   

وخصوصا الاستیهام اللاواعي الذ9 �صلح أن �1ون رحما لكل التخی�لات التي تسمح للذات في 
خضم مقابلتها لنفسها بإش
اع رغ
اتها على المستوT المتخیل؛ لأن السیرورات الأول�ة تعمل 

ن مثل نیَّ الكلاس��1ة، وإذا سلمنا 
أن اللاوعي مُب
الطر?قة ذاتها التي تشتغل بها صور ال
لاغة 

                                                           

  .60 -59 ،ص -، صمقالات في التحلیل النفسي التطب�قيس�غموند فرو?د، )1(

  .385، ص معجم علم النفس والتحلیل النفسيشاكر قندیل، ) 2(

  .60، ص ، التحلیل النفسي والأدبجان بیلمان نو?ل) 3(



صور الغیریة بین الحقیقة والوھم                                                 الفصل الأول          

 

 
46 

، فإننا ن1ون 
صدد التقر?ب بین ال
لاغة وaین الصوغ اللفظي المتحایل الآخراللغة وهو خطاب 
  .(1)"للرغ
ة

سواء تعددت طرائ3 الاستیهام وتنوعت 
اختلاف س�اقات بروزها، �ظل 1ل من الحلم،   
مرتعا لاستدعاء واشتغال جملة من الرغ
ات والمتع المنس�ة الموقف اللعبي و1ذا النموذج اللغو9 

هر المغبورة في اللاشعور، والتلذذ بها مجددا 
الرغم من وجود الرقا
ة من خلال مقابلة هذه الظوا 
  .لاوعي 
الظهور والتكلم 
عقل وقلب مفتوح وفم مغل3لة تسمح لالنفس�ة ببدائل متخیّ 

   
  
    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           

  .52- 51ص،  -ص  ،، التحلیل النفسي والأدبجان بیلمان نو?ل)1(
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  .ت��5ة الروا�ة الس�5ولوج�ةسفنتا: الم;حث الأول
  توطئة


شعب�ة واهتمام 
الغین، 1ونها فنا            Tحظیت الروا�ة على غرار الأجناس الأدب�ة الأخر
ثر?ا یت�ح للإنسان المعاصر التعبیر عن اهتماماته؛ أ9 هي انع1اس مرآو9 للذات والعالم وتجلٍ 
للحلم في الواقع، فهي تبدو للوهلة الأولى نسیج وخطاب جمالي، سرعان ما تكتشف حمولته 

  .لإیدولوج�ة التي تع1س رؤ�ة الكاتب للعالم و?تخذ منها مساءلة النفس ومحاورة التار?خا
ش1لت الروا�ة في الأزمنة الحدیثة أنساقا تمثیل�ة عبرت من خلالها الأمم عن هو?تها "          

وتنم�طه  الآخرووجودها المهدد، إذ ما اعتبرناهم جماعة تار?خ�ة، عبر سلطة الإنشاء وتمثیل 
عن طر?3 تلاحم السرد�ات والتار?خ والتكو?ن الاستیهامي الخالص للمجتمع المتخیّل، تغدو بهذا 
الروا�ة ح1ي ح1ا�ة وتش1یل عالم متماسك متخیّل، تحاك ضمنه صور الذات عن ماضیها، 

یزات وإفتراضات تكتسب طب�عة البدیه�ات؛ 
معنى أنها تار?خ الذات حیوتندغم ف�ه أهواء وت
الم تمنح طب�عة الحق�قة التار?خ�ة وتمارس فعلها في نفوس الجماعة وتوج�ه سلو1هم لنفسها وللع

وتصورهم لأنفسهم وللآخر?ن، �مثلُ في وعي الذات الجماع�ة ولا یخرج بهذا المعنى عن 1ونه 
  .(1")متخّ�لا

1ما أنه س�1ون ضرaا من الوهم التف1یر في أن 1ل نص روائي لا تنطب3 عل�ه ش
1ة           
قراءة نفس�ة، تكفي قراءة تصر?حات الروائیین الرحالة في القرن التاسع عشر حول الأخلاق التي 

لوصف الاجتماعي وتكو?ن الصور النمط�ة و1ذا إحصاء للمشاعر لهي في ذاتها مؤسسة 
الاعت�اد�ة والمرض�ة؛ إنه علم النفس الذ9 �ضمن للروا�ات تماس1ها، فقد استطاعت الممارسة 

توجد بنفس القدر دراسات هامة ذات طب�عة نفسان�ة، تختزل في بنیتها أنساقا  نالأدب�ة أ
مضمرة، تطفو على السطح وتتوجه 
مصفاة القراءة والتأو?ل التي �عود إلیها المعل3 ضمن�ا، من 
أجل استخراج متخیّل تن1شف ف�ه الاستیهامات غیر المعترف بها، والتجل�ات السر?ة للاوعي 

                                                           

1مال أبو دیب، دارالآداب للنشر والتوز?ع، الط
عة الرا
عة، بیروت، : ، ترالثقافة والإمبر#ال�ةإدوارد سعید، ) 1(
  .مقدمة المترجم. 17 -16 ،ص -، ص2014لبنان، 
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لسرد تمثیل لا إراد9، غیر م
اشر مع أنه وحي لواقع �1شف عنه 1له شخصي أو جمعي، إن ا
  .(1)محاولا إخفاءه خلف قناع روائي

للروائي والكاتب المسرحي  "لیلة النار"م1ن اعت
ار روا�ة �تبن�ا منا هذه المقارaة،           
الذ9 تطأ قدماه أول " إر#ك إ�مانو#ل شمیت"والمخرج السن�مائي الفرنسي ذ9 الأصول البلج��1ة 
، نصا صور?ا یندرج ضمن إطار تمنراستمرة الجزائر، 
التحدید عاصمة الطوارق، صحراء 


الرغم من الروا�ة التي ترو9 الآخرالأل�غور?ا الذات�ة، فهو نموذج فرد9 منفتح على فضاء  ،
ة والعشر?ن، للصحراء وهو شاب �افع لا یتجاوز  سن الثامن إر#كز?ارة الكاتب  أحداث وتفاصیل

الذ9 لجأ إلى " شارل دوفو5و"بهدف 1تا
ة سینار?و وتصو?ر فیلم حول سیرة الراهب الفرنسي 
صلیین والتعر?ف 
حضارتهم من لفرنسي فیها ونذر نفسه للس1ان الأالجزائر محارaا الاستعمار ا

إلى رحلة  الآخرشاف ت
اب الح1مة الإنسان�ة والكون�ة، هذه الرحلة التي تتحول من مغامرة لاك
والإجا
ة عن أسئلة القل3 الوجود9، إث
ات الذات �1شف  الأناتجوب عوالم الذات وفهم 

لا �م1ن أن ینفصل عن أحلام وآلام مجتمعه هو لسان  إر#كناقضاتها، حیث المح1ي الإطار تم
أمته �ش1ل بهذا متخّ�لا تتحدد 1ینونته بتواجده مع الآخر?ن، إعادة تش1یل الذات هي إعادة 

jتش1یل للعالم المح�.  
لت 
الدراسة، فعلى هذا الدرب 1ان یوملكة إبداعه التي اغت تهمخیل إر#كأحیت رحلة           

منذ أعوامي الأولى 5نت أبدB مواهب إبداع�ة ملحة، 5أن أصنع دمى "ذاته  الرجل ال
الغ یجد
أو أكتب ف على الب�انو مقطوعات موس�ق�ة، متحر5ة أو أخI قصصا مصوّرة، أو أؤل

الح5ا�ات، وأسرق من والدB 5امیرته وآلة تصو#ره، وأكتب المسرح�ات وأعرضها في 
هتني، تعلمت وتعلمت 5ثیرا، ولم أفعل المدرسة، غیر أن دراستي وهي تؤهلني 5انت قد شو 

شیئا سوF التعلم، لقد تم تحصین ذاكرتي ومعارفي وقدرتي على التحلیل والتر5یب، أما 
فإر?ك على . (2)"المخیّلة وملكة الإبداع والخ�ال والابتكار العفوB، فقد تر5ت 5الأرض البور

ن تحقی3 ذاته، شعوره الدائم الرغم من تفوقه وتحصیله الدراسي المثمر، إلا أنه لم یتم1ن م
                                                           

عبد الحمید : ، تر"مدخل إلى المناهج والتقن�ات المعاصرة للتحلیل الأدبي"برنار فالیت، الروا�ة : ینظر) 1(
  .53 - 50 ،ص -، ص2004بورایو، دار الح1مة، الط
عة الثان�ة، جزائر العاصمة، الجزائر، 

لینابدر، منشورات تكو?ن للنشر والتوز?ع، الط
عة الأولى، الكو?ت، : ، ترلیلة النارإیر?ك إ�منو?ل شمیت، ) 2(
  .19، ص 2017
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غرaته عن نفسه ولد صراعا نفس�ا وفجوة تزداد عمقا 1لما نجح أكثر، شهاداته تكاد تخنقه، فهو 
على الرغم من عملي بإصرار على الفوز "حب�سها، أسئلته الوجود�ة تتعاظم وتؤرقه، 

ت تطمئنني لكنها 5ان... ;المسا;قات وانتزاع الشهادات، 5نت أشعر أنني رهین هذه النجاحات
    ."5انت ت;عدني عن ذاتي

  عن ذاتي؟
  حتى هذا لا �م5نني تأكیده ! لا
  ...أنا

  من هذا أنا؟
  .(1)؟ماذا 5ان عليّ أن أفعل على هذه الأرض

في هذه الروا�ة هي ذات  الأناعن ش1ل من أش1ال التأمل الذاتي،  إر#كتفصح رحلة           
ق
الة الجزائر یتخذ من مغامرة الذ9 ولى شطره  إر#ك، "الجزائر"هو  والآخرغر�aة فرنس�ة، 

هة مخاوفه، عن رها، ضرaا من التعرف على أناه ومجابر أغواسبو  الصحراء
حار في عوالم الإ
طر?3 مماثلتها ما هو مختلف عنها، بیئ�ا، ثقاف�ا، اجتماع�ا، اختلاف یتعدT التخوم الجغراف�ة 

  .ولوج�ةیفس ال
شر?ة ومحمولاتها الإیدإلى ما هو أعم3؛ حدود الن
  .تقد�م الشخص�ات وسلو5ها الاجتماعي: أولا

  مفهوم الشخص�ة.1
�عرفون الروا�ة 
أنها  دلا �ستق�م أ9 عمل روائي دون شخص�ات، ما جعل 
عض النقا

على مستوT  الشخصمع  الشخص�ةالشخص�ة نفسها، تضارaت مفاه�مهم لها واختلj مفهوم 
إذ 
قي مفهوم الشخص�ة 
ش1ل متناقض الصنف الأكثر غموضا دون شك، ولعل "الاستخدام، 

قلة اهتمام الكتاب والنقاد الیوم بهذا المفهوم واحد من بین أس
اب هذه الض
اب�ة، حیث �عتبر 
أنه من السذاجة لكتب التخییل الخلj بین الشخص�ات والشخوص الح�ة،  تودوروف تز#ف�طان

تمثل الشخص�ات أشخاصا، ت
عا : نه من العبث رفض 1ل علاقة بین الشخص�ة والشخصوأ

                                                           

  .19ص ، لیلة النار )1(
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1ون الشخص�ة الروائ�ة بؤرة مر1ز?ة وعصب الروا�ة هي من وجهة . (1)"لظروف خاصة 
التخییل
  .نظر س�1ولوج�ة جوهرا وتصیر فردا؛ أ9 1ائنا إنسان�ا وتت
این مفاه�مها بتغیر المرجع�ات

الشخص�ة العاملة الفاعلة 
مختلف أ
عادها "على أنها  الحمیداني حمید�عرفها ال
احث 
الاجتماع�ة، النفس�ة والثقاف�ة، والتي تم1ن التعرف علیها من خلال ما   یخبر 
ه الراو9، أو ما 

. (2)تخبر 
ه الشخص�ات ذاتها، أو ما �ستنتجه القارv من أخ
ار عن طر?3 سلوك الشخص�ات
ة لا ینظر إلیهما 
ش1ل منفصل 1ل�ا، فهي قبل 1ل شيء ما یدل على أن الشخص والشخص�

مقولة من مقولات الق�مة، تحقی3 لغا�ة وجود�ة، أما الفرد فلا �فترض 
الضرورة مثل هذه الغا�ة، 
وهي أ�ضا رمز على التكامل الإنساني والق�م الدائمة، وهي شاملة، إذ تستوعب الروح والنفس 

  .(3)والجسم جم�عا
الشخص�ة س�1ون على الجانب الس�1ولوجي ونظرة علم النفس لها،  تر1یزنا على مفهوم

ن 
عی
اعت
ارها الشغل الشاغل في مجال دراساتها، وعدم اختلافها في تحدیداتها لها آخذة 

عض وإحالة 1ل عنصر إلى البیولوجي في ذلك، لتضافرهما مع الحس
ان الجانب الاجتماعي و 

  .الآخر
من 1ل ساهم في تكو?ن جنس أدبي ولكنه لم �قتصر بهذا أص
حت شخوص الروا�ة جزءً 

على ما 1ان عل�ه، بل عرفت تغیرات، فلم �عد الشخص هو الفرد، لأن ف1رة الشخص تلخص 
الخطو} الأساس�ة لمجموعة اجتماع�ة، أو لتصور ف1ر9، 
حیث صار الشخص في النظر?ات 

الإنسان العاد9 الذ9  النقد�ة الحدیثة، محj دراسات صارمة ذلك أن الشخص�ة أص
حت تمثل
  .(4)�متلك اهتماما غیر محدود بدقائ3 الح�اة الس�1ولوج�ة، وتحسس الشاعر?ة العم�قة للح�اة

                                                           

عبد الرحمان مز?ان، منشورات الاختلاف، الط
عة : ، ترمفاه�م سرد�ةتز?ف�طان تودوروف، : ینظر) 1(
  .72، ص 2000الأولى، جزائر العاصمة، الجزائر، 

، المر1ز الثقافي العرaي، الط
عة الثان�ة، بن�ة النص السردB من منظور النقد الأدبيحمید الحمیداني، ) 2(
  .50، ص 1993بیروت، لبنان، 

، م1ت
ة الانجلو المصر?ة، الط
عة الأولى، القاهرة، مصر، د والمرضواالشخص�ة بین السداوود حنا، ) 3(
  .07، ص 1991

، دار الأمان، الدار العر�aة للعلوم ناشرون، الط
عة ��5ةستشعر#ة الروا�ة الفانتشعیب حل�في، : ینظر) 4(
  .198، ص 2009الأولى، الرaا}، المغرب، 
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  بناء شخص�ة إر#ك وتمث�لاتها.2

ئم فیها خیو} النص توهو الشخص�ة الفاعلة العاملة في الروا�ة التي تل إر#ك ألقد بد
 الهووتتماشج 
ممارسة فعل الح1ي، 
اكتساب بن�ة أناه عن طر?3 افتراض 
عض من طاقات 

للاستجا
ة مع البیئة هو 
صدد خوض معر1ة ال
قاء ضد العالم الخارجي، حیث قد صور 
الأشجار والحقول الخص
ة والأنهار المتعرجة، تراه هل سیتحمل المسیر في الصحراء لمدة 

زق آین، هو لا ینسج فقj شخص�ات لإتمام العمل الروائي، إنما حتى یوقعها في مأسبوع
وض تجارب خارجة عن المألوف، الجنوب والبیئة الصحراو�ة قاس�ان، طب�عة لا خمصیر?ة، ب

ترحم، على ع1س الشمال، هو هنا أمام تحد مصیر9 أمام الطب�عة التي لا تعرف الفصول، إما 
  .أن یتحمل أولن �1ون 
الوصا�ة، إذ یجر9 تمثیل الشخص�ات الفرنس�ة للشخص�ات الجزائر?ة  إر#كتأبى شخص�ة 

وهي استراتیج�ة استعمار?ة ینزع فیها الكاتب "ة، حیث ینتزع منها صوتها و�قمع، 
ان
الإ
الاستعمار9 إلى إرساء تعارض غیر جدلي، ثابت 
صورة مطلقة بین الذات والس1ان الأصلیین، 

لقها نتیجة لذلك خجانس جماعته، محددا بنوع من الغیر?ة المیتافیز?ق�ة التي یو?رتد 
سرعة إلى ت
  .(1)"تمثیل نفسیته ونصه إلى الالتصاق 
أیدولوج�ة جماعته والانغلاق داخلها 
ش1ل 1لي


استخدام الضمیر المنفصل واسم الإشارة  موسى الطارقيّ في حدیثه عن  إر#كینطل3 

عده الم1اني، وإنما ل
عده الثقافي، الذ9 استعان 
ه " بذا"ومناداته  jعده ل�س فق
للدلالة على 

لتحصیل أكبر قدر مم1ن من المعلومات التي 1ان هو وفر?قه 
حاجة إلیها لكتا
ة السینار?و، 
ن موسى طو#ل القامة، مستق�م الوقفة، نح�لا 5ا": ها، �صفهئ
النس
ة لهم بن البلد وسفیر صحرا

غیر عر#ض الكتفین، یرتدB ل;اسا من القطن الأسود �غط�ه 5ل�ا، ;شرته سمراء تنشو بها 
  . (2)"حمرة

                                                           

 AbduR.Jan Mohamed, the economy of manichean allegory, in : bill- Achcroft, gareth :ینظر) 1(

Griffiths, helen tifin, the post – colonial studies reader, landon and new york, routhedge, 1990, p19 

، 2018، خر?ف 26، مجلة تبین، العددتش5ل الهو�ة في ظل المواجهة الكولون�ال�ةمحمد بوعزة، : عننقلا 
  . .18المر1ز العرaي للأ
حاث ودراسة الس�اسات، قطر، ص 

  .07لیلة النار، ص ) 2(
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، حینما استدعاهم موسى، أر1aه 1رم ض�افة هاهو تقد�م سطحي لشخص أول مرة �صادف
ئر?ین عامة ولدT أهل الصحراء إلى العشاء في منزله، هو سلوك اجتماعي معروف على الجزا

ق�م 
ه عقد مقارنة �خاصة، الجود أحد ش�مهم، تقد�م یتجاوز سلوك الشخص إلى ما هو أوسع، 
5ني 5رم الض�افة، إذ أنني نشأت في مدینة لیون، Oلطالما أر "، للآخرتصوّر الطب�عة المغایرة 

د أشهر، بل �عد سنوات من الحضارة ال;اردة، المتقوقعة، حیث لا �م5ن استق;ال صدی.، إلا ;ع
الامتحانات الدق�قة، فاستق;ال صدی. یتوقف على منحه شهادة تعني تم5ن معاشرته، أما 

  . (1)"موسى فلم �5ن �عرف عنا شیئا، و5ان مغت;طا ;استق;النا، فتح لنا ;اب بیته دون تردد
، لا �عبر عن موسىتبدو في ظاهرها اعتراف 
حسن المعاملة، هو تصرف نبیل من 

ما �عبر عن استغرا
ه، ینتصر الأروaي، 1ونه شدید الحرص في  رالإعجاب 
ه وسلو1ه 
قد
تعاملاته خصوصا إذ ما تعل3 الأمر 
البیت الذ9 �حو9 أكبر قدر من الخصوص�ة، �ف1ر 
مرتین، بل أكثر قبل إستضافة أحد ما، على غرار الأروaي، فهو لا �حتاج إلى تف1یر، تح�1م 

  .یب لد�هغالعاقلة م
بیوت�فول، و;الإضافة إل�ه 5نا سندخل " Bioutifoul"لم �ستخدم موسى سوF 5لمة "

وأخرF بیوت�فول، وإن 5انت لغته تفتقر إلى التنوع فإن نظرات التعجب  ! إلى أماكن بیوت�فول
  .(2)"الموافقة لها، لا تنفك تزودها بتعلی.، هنا الم5ان جمیل

علیها یَنِمُ عن عدم إلمام الطارقيّ  إر#كالأجنب�ة وتأكید  Bioutifoulتلف\ موسى 
1لمة 
، 1لمة وحیدة قالها سمح له 
قولها حتى �ظهر معها بداوته وتأخره عن ر1ب الآخربلغة 

الحضارة ذلك أنه لا �ملك حتى هاتف، الشعوب الأخرT تمثل عادة 
1ونها متخلفة، مما �شرع 
تهدف إلى اتصال الذوات 
الموضوع والعالم، بل انتهاك إنسانیتها، تعیین ه1ذا فروقات لا 

  .لتسقj في شرك الغوا�ة الاستهلاك�ة ومطاردة الثورة التكنولوج�ة
نجده " دونالد"مع الدلیل الس�احي الأمر?1ي  موسىووصفه لشخص�ة  إر#ك
مقارنة تمثیل 

الرحلة،  �صفه 
اللطف والمرح، �متلك حسا ف1اه�ا یداعب و�1سر 
ه الصرامة الملحقة 
أفراد
في جنوب الصحراء 5ي أجد نفسي أمام  تتوغل"إطلاعه إضافة إلى تم1نه من اللغات وسعة 

                                                           

  .07لیلة النار، ص  ) 1(

  .09، ص نفسه المصدر )2(
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رجل أمر#5ي؛ في الثلاثین، اسمه دونالد، شعره طو#ل مجعد و;اهت، �مضغ لغتنا في الوقت 
  .(1)"نفسه الذB �مضغ ف�ه العلكة

أحرار الحر5ة أقل  دأ �حسد الرجال المرتدین الجل;اب الذین 5ان �صادفهم، 5انواب"
انزعاجا من الحرارة، غیر مقیدین تحت هذه الملا;س المعذ;ة لكل جزء من الجسم، 5انوا 
یتجولون أحرارًا نظ�فین، �الها من نعمة تستحیل عليّ، أنا المتصبب عرقا والغ;ار عال. 

یف 5 ! بجلدB، 5یف لهم أن �ظلوا ه5ذا؟ حتى أقدامهم داخل صنادلهم المفتوحة ت;قى سل�مة
  .(2)"! ونحن الأروOیین تمیزنا عقدة التفوق 

ع�ة من الرقا
ة من تلقاء ا فلات وانزلاق التمث�لات اللاو یلفت انت
اهنا في هذا المقطع ان
ومحاورته لنفسه، ذلك النشا} العمی3 للف1ر الإنساني الأروaي لا یزال  إر#كنفسها في خطاب 

في بنیته اللاشعور?ة تفوقه على 
اقي الأجناس لا بها فهو �عتقد 
غارقا في أوهام مر1ز?ته وم1
بها من اللاأروaي،  تهوله لفعل 1ل ما یرضاه، والحصول على الامت�ازات وأحقیخوالشعوب ما ی

، ل�ست عین تحقیر 
قدر ما هي إر#ك1ونه یتمیز 
النقص والدون�ة، العین التي ینظر بها هنا 
، آ�ة التفوق انقلبت وتلاشت، موسىرقيّ الطا الآخرعین حاسدة على النعمة التي ینعم بها 

عت مر1ز?ته، هو محتوT �ستحضر 
صورة مماثلة، اعتراف عام وصادق وإن 1انت بدرجة ز تزع
  .أقل، فالتمثیل هنا موجه 
أح1ام وتصورات مس
قة

�ستمر التمثیل أحاد9 الصوت في حوار داخلي �فاضل ف�ه إر?ك بین عالمین، صورتین، 
معالمي، العام المبني، العالم المتدین والأسرة الصل;ة وغرف الحمام  أترك ها أنذ"وفضائین، 

;م�اهها الجار#ة ومراح�ضها المنعزلة، عالم الخصوص�ة والحر#ة، والعشرة أ�ام سأنتمي إلى 
قط�ع، سأمشي دون إستراحة وآكل في الهواء الطل. وأتبرز في التراب وأغتسل ;شح وأنام 

  "واحف، ومخاطر أخرF، مثل بدوBّ تحت النجوم معرضا للعقارب والز 
  بدوBّ؟ أنا؟

Bجمدتني رعشة الخوف وخارت ساقا  
 ّB(3)؟هل سأتم5ن من تحمل ذلك... بدو.  
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تتواصل لع
ة التمث�لات المتحیِّزة في هذا المقطع التي تنتصر فیها الاستراتیج�ة المتوارثة 
، لنجد أنفسنا أمام الآخرمن السرد�ات الكولون�ال�ة، ألا وهي الإعلاء من شأن الذات وتسف�ه 

  ".المتخلف"وعالم الجنوب " المتمدن"فضائین متشاكلین عالم الشمال الأروaي 
الفضاء الجزائر9 الذ9 تتسارع ف�ه سلو�1ات داخل المجموعة  الآخرینعت فضاء 

ت
j بتشیید فهو �عتقد أن الحضارة والرُقيّ، مر الإنسان�ة ومح�طها الخارجي الفیز?قي 
البدو�ة، 

اني التي تضمن مساحات حر?ة وعالم من الخصوص�ة، الإنتماء إلى بیئة وثقافة مغایرة، الم

روaي الفرنسي مقابل اللاأروaي ل�أتي الأ والآخر ناالأ تصنیف �سمح بإبراز طب�عة 1ل من 
الجزائر9، �قوم 
عمل�ة است
عاده والحدیث عنه ضمن الحشد، و1أنه 
صدد الإنتماء إلى مجموعة 

هائمة على وجهها لا تفقه في الإیت�1یت شیئا، هو أمر لا �ستط�ع تحمله ما یز?د اعتزازه حیوان�ة 
  .بذاته

مرشد الفرقة السینمائ�ة،  أ;ا�غورالشخص�ة الثان�ة التي تلقى نفس التمثیل هي شخص�ة 
ألفت نظر5م إلى أنه لا یتكلم 5لمة انجلیز#ة واحدة، ولا فرنس�ة ولا "طارقيّ من ج
ال الهقار، 

حقه في تمثیل ذاته بزعمه أن الناس في  الآخرینتزع من  (1)"إ�طال�ة ولا ألمان�ة ولا إس;ان�ة
تواهم حتى وإن تعل3 الأمر 
سؤال 
س�j حالصحراء لا تحتاج إلى الكلام للتفاهم وإفراغهم من م


سبب عدم تكلم الطوارق عن عمرهم، إما لجهلهم تار?خ الم�لاد  دونالدحول سنهم، حیث یرجع 
ازد�ادهم الحق�قي وعدم تسجیلهم في الحالة المدن�ة أو احتمال أنهم لا یولون ذلك أهم�ة و1أنه 

  .ینتزع منهم هو?تهم وإنتمائهم الوحید هو الصحراء
هیئة ملك�ة تتخذ تمث�لات a، من ث
ات تحت إلهام الطب�عة و أ;اغورعدا عن مظهر   

ال الذات والجماعة مع العالم، صمت ، �فتتن 
ه، �حق3 وصلإر#كالطارقي منها محj إعجاب 
مع  اانسجام إر#كهنا، صمت مغذ9 �عبر عن ثقافة وحضارة 
أكملها، ت
عث في روح  الآخر

 غور�أ;االس1ان الأصلیین و1ذا الطب�عة الصحراو�ة، حیث الل
اس والز9 الطارقي وواقع 
حب من أول  لا أتحدث هنا عن"وجعله ینخر} فیها،  إر#كالاجتماعي، انع1س على نفس�ة 

رجة إنسان�ة، ... 5یف أقول... نظرة، وعلى عن تعل. ;صدی. من أول لقاء ولكن عن صعقة
ه السافر والإبتسامة التي ئو ته، هدبعشقت في الحال الحضارة التي 5انت تح5ي عنها مها
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5ان یتحفنا ;ه، تلك الإبتسامة الموسومة ;الترحیب والس5ینة والجلال، عشقت تلك ال;سمة 
  .(1)"ظات آسرةحبل الواعدة

  .نماذج اضطرا;ات الشخص�ة: ثان�ا
إنّ الروا�ة الحدیثة تهتم 
ال
حث عن المعنى في الشخص�ة الإنسان�ة أكثر من ال
حث عنه "  

في الفعل ورد الفعل الاجتماعیین، بذلك تسلj الأضواء على الفرد لا على المجتمع؛ أ9 على 
الماض�ة التي �عا�شها، فیتبدT لنا الهم  أف1اره التي تتسلj عل�ه في الحاضر والتجارب

، فالتعرف على النفس (2)"الاجتماعي 
طر?قة غیر م
اشرة، أ9 
طر?قة أكثر إ�حاءً وفن�ة
الإنسان�ة من خلال الشخص�ة الروائ�ة، ل�س 
الأمر الهین، فهي تتسم 
التعقید الراجع إلى 

تؤد9 إلى اضطرا
ات على المستوT تداخل وتناقض أفعالها، ما یجعلها عرضة لتقل
ات حاسمة 
 Tالتخییلي للعمل الفني أو على مستو Tالنموذجي للشخص�ة السو�ة سواء 1ان ذلك على المستو

  .الواقع
  La Manieالهوس .1
دون إضافة استعداد  -1ما أنه أ9 تجرaة غیر مم1نة–نعلم أنه لا وجود لتجرaة إنسان�ة "  

ین �م1ن هذا الاستعداد للتجرaة؟ أنه یتكون من نفسي وذاتي أ9 دافع، ولكن مم یتألف وأ
طر?ة، ما �سمح بإح�ائها إنه نس3 حي م1یف قبل�ا وفقا لطب�عة العالم والش1ل فبن�ة نفس�ة 

  .(3)"الذ9 یولد 
ه الكائن و�1بر معه 
صورة مضمرة، هي رواسب جماع�ة
الأرو�aة  تهللثقافة الصحراو�ة على ثقاف إر#ك
مفاضلة  ;الآخرع لیتجلى الهوس والو     

الأصل، من خلال حدیثه على سلو�1ات الجزائر9 التي �شعر 
غرابتها، ذلك أنه یتصادف معها 
لأول مرة، مجیؤه للجزائر، محمل بتصورات مس
قة، تخص ثقافته الأولى الناظرة، التي 

ورغم : "ل في مقطع له من الروا�ةستضمحل رو?دا رو?دا 
عد مقابلتها للثقافة المنظور إلیها، �قو 
لي الكس5س ;اذخا، ملوّنا وقد صف  الز#نة والصور بدا فالتقشف في غ�اب الأثاث وتح

 Fالنّعنع، فقد 5ان أثره أقو; Bلحمه وحضاره 5جواهر فوق وسادة من طبیخ السمید، أما الشا
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ة تتراقص مجتمعطی;ا، ینتشر مذاقه في فمي، ن5هات ، 5ان حلوًا، ممس5ا: من خمرة الكروم
  .(1)"خنمتماس5ة الأیدB، غر#;ة تارة، ومألوفة تارة أخرF وأح�انا طاغ�ة، حتى جعلت رأسي یتر 

وفر?قه لم �1ن  لإر#كلأكلة الكس1س في العشاء المقدم  الطاقيّ  موسىانتقاء زوجة     
1أنه  ن في طر?قة إعداده،فناعت
اطا، هو أشهر أكلة في المطبخ الجزائر9 و1ل منطقة تبدع وتت

لوحة تع1س أصالة وعم3 التراث الجزائر9، الشيء ذاته 
النس
ة للشا9 الصحراو9 الفوّاح الذ9 
مور، أنساه طعمها المعتاد عل�ه، حتى جعله خت3 العانتصر مذاقه الحلو المعطر على أغلى وأ 

  .یتوهم الس1ر
أدراني؟ هل هو الشاB؟ أم الحدیث، أم الجو، وما ... 5نت أتعثر في 5ل خطوة"    

  .(2)"أو الإبتعاد عن الوطن قد هدَّ �5اني... أو لعلها الرحلة قد أوهنت قواB... أس5روني
 ستریدخله في حالة من الاستیهام، انفصاله عن وطنه جعله �ضطرب ت إر#كاضطراب     

ولئن 5ان صوتي قد علا بهذه الكلمات لكي أبدد "عنه 
شرaه للشا9 والحالة التي أعقبته 
.، 5نت مرتاحا، جذلا، بل أكثر استرخاء مما هرغم فقداني توازني 5المر#ض المر و ... فضوله

، هذه الحالة من خل3 موضوع للتنف�س عن رغ
ة الحفا� على ال
قاء (3)"5نت عل�ه في ;ار#س
ى یتم1ن من الرجوع ت؛ لأنه یدرك اضطرا
ه و�حاول التعامل معه حإر#كهي استیهام واعٍ من 
و�حق3 استیهامه 
فضل الراحة التي شعر بها 
عده ولم �سب3 له أن تمتع بها إلى حالته الطب�ع�ة 

  .في 
ار?س
شيء آخر متعل3 
فضاء الطب�عة، حیث في الصحراء یخّ�م الهدوء أوقع 
ه  إر#كأرaك     

 في حبها، شده إلیها 1رامتها واستثناؤها على المدینة حیث لا فرق هناك بین لیل أو نهار، محوٌ 
عند سماعي لبوق الس�ارة، "مستمر، فوضى، لا تمییز بین الأصوات، صخب ، ملامح الزمنل

غ�اب الصخب الممیز للمدن، لم �5ن هناك أB زحام �عرقل : أدر5ت ما هو غیر مألوف
الشوارع، لو سمعت س�ارة لمیزتها ;5ل وضوح 5أنني في الر#ف، عادة تفرض الفوضى 
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فترتسم الأصوات فوق خلف�ة من الصمت ا أكثر مما تفرض الهدوء، أما هنا ;الحضر#ة صخ
  .(1)"تفظت ;5رامتها 5مدینة نادرةحا... تمنراست

حماسا أكثر  ر#كإ�ظهر هوس من نوع آخر متعل3 
الجانب والاختلاف الدیني، إذ یبد9     
و�مثلها على أنها  الصلاةوهو �مارس 
اعتزاز شعیرته الدین�ة  �غور;أ;امن اللازم وإعجا
ا شدیدا 


ه التقرب إلى الله وابتغاء مرضاته، فالمسلم توّاق للقاء المولى عزوجل یراد فلكلور محلي، 
یخجل من نفسه ومس�حیته، فالأروaي  إر#كوالتحلي دوما 
الإ�مان حتى �أتي ال�قین ما جعل 

ضى المثقفون في أرو;ا یتغا"بد�انته، ر الذ9 �شعر في 1ثیر من الأح�ان 
السذاجة وهو �شه
عن الإ�مان لكنهم �ستخفون ;ه، إذ �عتبر الدین عودة إلى ظهور الماضي، والإ�مان معناه 

  .(2)"ال;قاء في زمن منقض، أما الإن5ار ف�عني أن تص;ح عصر#ا
ورغ
اته واحدة تلو الأخرT، ف
عد تمتعه 
المشهد  إر#كتدل الصحراء على عیوب     

مع الراعّ�ة الطارق�ة، بدأ هوسه ومیولاته الجنس�ة 
الظهور،  أ;ا�غورالرومانسي العذر9 بلقاء 
5ان �فعل 5ل شيء بجنون، و#رغب ما " لأ;ا�غورخلافا  إر#ك
الاحترام،  أ;ا�غورینتصر عل�ه 

;قدر ما �عش.، وقبل خمسة عشر شهرا، 5ان قد انفصل عن الفتاة التي عاش معها س;ع 
و5ان وهو �ضاعف مغامراته،  ةضان غر#;رتمى في أحاسنوات، وحتى ینسى ألم الفراق، 

عن  الآخر، بهذا تتفوق مرة أخرT ثقافة (3)"�شارك في علاقات فارغة تخلو من الإلتزام والت;عات
�1سر هذا النمj الجاهز الذ9 من المفروض في صور الرحالة التي 1انت تصور  الأناثقافة 
  .ظور إلیهاشهواني أن تنتصر الثقافة الناظرة عن الثقافة المن الآخر

  Laphobieالرهاب .2
على الع1س من الهوس، یؤد9 الرهاب إلى اعت
ار الواقع الأجنبي متدن�ا مقابل تفوق     

و�صاب بهلع شدید فور دخوله الحمام، 1ما یبدو وأنه قد  إر#ك، حیث ینذعر (4)الثقافة الأصل�ة
مزاجها لتتوالى تمث�لاته التي تصور الواقع  فوص رتطفل على ستة صراصیر في ملجأها وع1

منظور إل�ه 
الدون�ة والقذارة مقابل الواقع الناظر وهو الواقع الأروaي الفرنسي المهووس لا
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انا أسد أنفي، الدخول هناك ,5انت تن;عث من الأنابیب رائحة أقدام وOراز، تراجعت "
النظافة 
ورغم هوسي ;النظافة ... 5نت وسخا حقا وفي 5ل الأحوال، هل ! سیوسخني بدل أن ینظفني

، فمنحني الوهم ىامخزّ لم ألمس الصنابیر وارتدیت قم�صا آخر، نظ�فا �فوح منه عطر ال
  .(1)"وض المسحوق ي ;الا إلى الجدران الملطخة ;ال;عدون أن ألق... ;النظافة

فنتاز?ته 1ونه رمز وفضاء للاستیهامات المختلفة، غیر أن 
معروف الحمام الشرقي     
سواء، هر الجسد والنفس على حد طلا �ش
ه الحمامات التي ت إر#كالحمام الذ9 دخل إل�ه 

للاستحمام،  و?وسخه لأنه �عتقد أنه نظیف 
الأساس وما من داعٍ 
النس
ة له ذلك الحمام سیدنسه 
العطر التي عمت أرجاء الم1ان ة فوح منه رائح�عوض طقسه الیومي بإرتداء قم�صه الذ9 ت

وغطت على اشمئزازه وازدرائه من القذارة الممتدة في أرجاء الحمام، ما أوهمه 
النظافة والتخلص 
  .من ذلك الجو العفن

لأستفی. على ذ;ا;ات تدور فوق وسادتي، 5انت عنیدات سرب من الجاسوسات �حمن     
5نت ول�مته ;ال;عوض وهو یتلذذ بي أثناء اللیل، لم . ..فوقي، 5أنهن لم یر#ن فرنسي من قبل

وقفت أمام المغسلة واغتسلت ;قفار الحمام، على ... انتفضت خارج السر#ر... أبدِ أ�ة مقاومة
  .(2)"طر#قة أجدادB ونظرB مسمر على الصراصیر

استحممت " 
استدعاء الحاضر لصور من الماضي الآخرتتداخل هنا صورة الذات و    
Bنس3 تمثیلي یبتكره الكاتب لتجاوز العلاقة من الفرد إلى الجماعة " على طر#قة أجداد

  .وتبجلیها، ضمانا لاستمرار?ة وجودها
لم �قتصر الرهاب في تمثیل الشخوص وسلو1هم الاجتماعي فقj، إنما امتد إلى     

لخیول والحمیر الفرنس�ة ، حین �قارنها 
اإر#كالحیوانات التي ش1لت نوعا من الخوف في نفس 
عندما اكتشفتها في حد�قة الحیونات في ... �الها من حیوانات غر#;ة"تبدو له أشد تعقیدا 

: طفولتي، شبهتها ;حیوانات معقدة مقارنة ;الخیول والحمیر، إذ تجتمع فیها 5ل التشوهات
ا عملاقة، إلا رغم 5ونه... هي هز#لة وOدینة في الوقت ذاته، تبدوو �افعة و5هلة بتجاعیدها

�ا له من رأس مشوه، مثل ذلك تلتقطه العدسات ... ما، مسطحا قب�حامنأنها تحمل رأسا من

                                                           

  .11لیلة النار، ص ) 1(

  .15 - 14 ،ص -المصدر نفسه، ص) 2(
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 الأناتقد�م �قر على استراتیج�ة الإعلاء من  (1)"القر#;ة من الوجوه، للجمال دائما خلقة عجی;ة
  . ناتاحتى وإن 1ان الأمر متعلقا 
الحیو  الآخرj من والح

طبی
ة  س�غولینفقj هو أ�ضا خوف  إر#كالخوف من الطب�عة الصحراو�ة ل�س خوف     
تموقعهم ال
عید حیث لا وجود للمواصلات أقلقهم، 1أن العزلة " مارك"فزوجها  بوردوالعیون في 

;النس;ة إليّ، ما یرعبني هو العزلة، لن "هي نفي أو موت 
طيء 
النس
ة إلیهم ولا مفر منها، 
مارك، في حوار لها مع  س�غولین، ه1ذا قالت ات ولا هواتف ولا أB شيءتكون هناك قطار 

إلى الوراء راغ;ا في " مارك"تصوروا أن أحدنا قد �صاب بجرح إن هاجمتنا العقارب؟، یتراجع 
  .(2)"الهروب من خوفه وخوفهم الذB یتقاسمونه

تحتم علینا التف1یر في 1ل الاحتمالات 1الموت مثلا، إلا أن هذا  س�غولینطب�عة عمل 
لة وهم في ه، تفاقم لدیها ولدT فر?3 الرحئالشعور وغر?زة الإنسان الفطر?ة في الحفا� على 
قا

ماكن المعزولة، رaما لو 1انوا في الشمال لن �1ون هناك خطر على قلب الصحراء، فو�aا الأ
  .الصحراء بلدغة عقرب ح�اتهم، ح�اتهم المرهونة في
: ض من الاختلاف الم1اني والغیر?ة �قولخالهلع المتمإر#ك  
قي الهلع نفسه یراود

لا شيء مألوف، من ... أحسست ;الشوق إلى وطني یتوقف و#ختطفني، شعور ;الاغتراب
5یف بوسعي أن ألف ... تداعت معالمي حتى آخرها، شعرت ;أنني عارٍ ومنفي... هولي

  .(3)5نت مطمورٌا في زاو�ة من الكون ... سارع الهلعت... المجهول؟
 Laphilieالتسامح .3

�ش1ل التمثیل الخطابي للسرد الرحلي والتجارب المعاشة أثناءه، صورا ثقاف�ة لت
ادل     
إنّ التسامح �ع�ش على المعارف والمعارف المت
ادلة، "
1ل اختلافاته  لآخرالثقافات وتقبل ل

والت
ادلات النقد�ة، وحوارات الند للند، إن المثاقفة الآل�ة التي �فرضها الهوس تتعارض مع حوار 
  .(4)"الثقافات الحق�قي الذ9 �طوره التسامح
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  .105المصدر نفسه، ص ) 3(
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المدینة فوق 5ان �قع على طرق " فاندوم"لم �5ن سوق المجوهرات �قارن ;ساحة "
مستطیل من الأرض الممهدة بین شجیرات دغل صغیرة، نصبت في التراب خ�ام وسُجیَّت 

لع فیها صفوفا م ي، لم �5ن �حشد هناك سوF لأك�اس ;لاست��5ة ;مثا;ة علب للح عالسِّ
  .(1)"ال;اعة

، مثاقفة الآخروثقافة  الأنافي هذا الموقف بإدخال الثقافیین في حوار ثقافة  إر#كحاول 
من خلال عدم مقارنة سوق المجوهرات 
أفخم ساحة تحو9 في ثنا�اها و1نوزها المعمار?ة أكبر 

، هذا المعلم الحضار9 �أتي ضمن�ا أمام فاندوممتاجر للمجوهرات، القلب النا
ض للحليّ، ساحة 
3 ت على الرمال، ظنا منه أنه لا شيء �ستحبالسوق المتواضعة والخ�ام المتفرقة التي نص


النظر إلیها بإعجاب  jبر ص"الشراء من الأساور، العقود، والخواتم، المعروضة، �1تفون فق
الطوارق ال;اعة وجمال الحلي مارس علیهم نوعا من الضغI وأحسوا أنهم إذ لم �شتروا هدا�ا 
 qأقرا Fا وتش5�5ا في رجولتهم، بهذا تنازل عن قراره الأول واشترOلرف�قاتهم لكان ذلك ضر

صار الموقف محرجا فتراجعت جبنامي، أو " ر أهدته إل�ه الصحراء الجزائر#ة وثقافتها5تذ5ا
... وهذا ما طمأن موسى... فقد ساوم على سیف" جیرار"رOما لطفا، واخترت قرطین أما 

  .(2)"سوف تحدث هذه الأعراض ضجة في ;ار#س
�أتي موقف  لآخرعلى النق�ض من الرهاب الذ9 �ستدعي إقامة حواجز وإزاحة ل

5نت أخاف العطش، أخاف الجوع، والتعب وأخشى : "أ;ا�غوروالطارقي  ر#كإتسامحي بین 
الحیوان الختال الذB یرقبني أثناء نومي، أخاف العقرب الذB قد �عشش في جوف حذائي في 

5ائن وحید 5ان �طمئنني؛ أ;ا�غور، 5أنه حدس ما 5نت أشعر ;ه رفع ... اللیل، 5نت أخاف
  .(3)"إل�ه الانضمامي وابتسم لي ودعاني إلى رأسه ناحیت

وانسجما مع 
عضهما، یتكرر المشهد والموقف  لإر#كل أمانا 
النس
ة الطارقي ش1ّ  الآخر
لع سحل�ة 1وج
ة تبتأفعى  إر#ك Tنفسه، حین مسیرتهم في منطقة یتكاثف فیها الدغل، أین رأ

واء، وأعطى له تطب�عة ح�اة الأفعى و1یف أنها تخرج فجرا للار  ا�غور;أعشاء، وذعر، شرح له 
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 إر#كر?ت �ستخدم 1حصن لحما�ة وإ
عاد الأفعى، التفاهم الذ9 توصل إل�ه ب�1سا صغیرا 
ه 1
  . لم �1ن �حتاج إلى لغة مشتر1ة بینهما غور�أ;امع 

من 5م هو مر#ح أن تخاف خصما ب;ساطة أو ها قد عرفت الخطر، خلصني أ;ا�غور "
خوف لا سبب له، لا شك في أن رجل الصحراء 5ان �عرف أن الخوف �غطي القل. حیث 

، أ;ا�غورالجزائر9  لآخر
ا إر#ك، في هذا المقتطف من الروا�ة �عترف (1)"�منحه موضوعا محددًا
الاستغناء عن بن الصحراء،  إر#كحیث لا �ستط�ع  للآخردونما انتقاض  للأناالذ9 ش1ل معبرا 

من  التي لا أساس لها همن مخاوف إر#كلتعا�ش معه 
فضل معرفته التي خلصت وتم1ن من ا
  .في أوهامه الصحة إلا 

یؤد9  الآخروذلك لأن النظر إلى ) وجه(واكتشاف 
أنه  الآخرفالتسامح إذن نظر إلى "
 الآخر، إن الآخردون شك إلى العودة إلى الذات، والنظر إلى الذات لم ینسي التحول عبر 

  .(2)"للتسامح
  .جغراف�ا التخییل: ثالثا

  لةالتمثلات الجغراف�ة المتخیّ .1
یرت
j الإنسان 
الم1ان، وجوده في الم1ان �حتو9 الم1ان بوع�ه وإدراكه إ�اه، 
ف1ره 

ینونة للع�ش والوجود، وفهم الحقائ3 كوعواطفه، فقد 
ات واضحا أن الم1ان یرت
j جذر?ا 
فعل ال
 الأناوص�اغة المشروع الإنساني، 1ما �ش1ل وجود الإنسان وتموقعه في الم1ان، م1انا لعبور 

في الوقت نفسه، 
اختزال الوعي أو اللاوعي 
الأم1نة 1لها، ابتداءً من الأم1نة الصغرT  والآخر
  .(3)والكبرT المألوفة، انتهاءً 
الم1ان المطل3 أ9 الكون 

یلتحم الم1ان 
الوصف، لینتج عنه السرد الذ9 �طلعنا بجز?ئات الم1ان من خلال 
علاقته بإنجاز الفعل وهذا ما �سمى 
الصورة السرد�ة، وهي الصورة التي تعرض الأش�اء 
المتحر1ة، أما الصورة الوصف�ة فهي التي تعرض الأش�اء في س1ونیتها، من خلال التش1یل 

                                                           

  .109، ص لیلة النار) 1(

  .109، ص الأدب العام المقارن دانییل هنر9 
اجو، ) 2(

، دار الشؤون الثقاف�ة، الط
عة الأولى، 
غداد، دبيالم5ان في النص الأإش5ال�ة �اسین النصیر، : ینظر) 3(
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جموعة من المتغیرات، تدخل العالم الخارجي بتفاصیله الصغیرة في عالم اللغو9 لفضاء أنتجته م
  .(1)الروا�ة التخییلي و�شعر القارTء أنه �ع�ش في عالم الواقع لا عالم الخ�ال

ه والحضارة 
الم1ان الجغرافي هو إطار لش
1ة من العلاقات، تعد البیئة والإنسان عص
فالرحلة الحق�ق�ة دائما تعتمد على النسج بین "نسیج حاكه التار?خ وورثه لجیل 
عد جیل؛ 

المتخیّل والواقع، وهي تقع ما بین العالمین، وإذا 5ان المسافر لا �أمل شیئا، فهو لن یرF إلا 
 Fأكثر مما یتبد Fما تراه عیناه، و;المقابل إذ 5ان قد تصور الأم5نة في تف5یره، فإنه لن یر

  .(2)"أمامه
 Tه  ;اشلار غاستون یر
أنه " الذ9 أحدث ثورة 1وزموaوتال�ة  الم5ان جمال�اتفي 1تا
لخ�ال لا یوجد موضوع دون ذات، بل أن الخ�ال 
النس
ة للم1ان یلغي موضوع�ة لفي دراسته 

میته الخاصة، وعندما یتحول الخ�ال إلى شعر فهو یلغي لظاهرة الم1ان�ة وتحل م1انها دیناا
تجاوز ف1رة أن لا موضوع دون ذات وتجعل ؛ أ9 أنه ی"التسامي المحض"سببیته ل�حل محلها 

  .(3)"للذات موضوعها الخاص، المستقل عن العالم الخارجي
برسم عالم تخییلي متعل3 بجملة من العادات والمعتقدات متماهي الأ
عاد  إر#كاهتم 

حیث أن 
عض الأش�اء الممیزة " والدلالات، یتعدT 1ون الصحراء فضاءً س�اح�ا وحدا جغراف�ا
ع الذهن وأن هذه الأش�اء التي یبدو لها وجود موضوعي ل�س في الواقع إلا أوهاما، فقد صنمن 

تقوم مجموعة من الناس بإقامة حدود تفصل بین أرضهم وaین الأراضي المح�طة بها م
اشرة 
وما یتجاوزها من أراضي، معنى هذا أن إقامة الحدود الجغراف�ة له علاقة وطیدة 
المعرفة 

 ة سمي �ال�ة �1في أن تقام في أذهاننا لتضفخ، بل وحتى أن هذه الجغراف�ا الخرالآالم1ونة حول 
الاختلاف؛ ذلك أن التخوم الجغراف�ة مصاح
ة للتخوم الاجتماع�ة والثقاف�ة في الوقت نفسه، 

  . (4)احم ف�ه الأوهام وتتكاثف ف�ه صور تعمی3 الصلة 
الذاتز فالم1ان هو الفضاء الذ9 تت

                                                           

، الهیئة المصر?ة العامة للكتاب، "نجیب محفوr دراسة مقارنة لثلاث�ة"بناء الروا�ة سیزا قاسم، : ینظر) 1(
  .84 - 83 ،ص -، ص1984الط
عة الأولى، القاهرة، مصر، 

  .18لیلة النار، ص  ) 2(

غالب هلسا، المؤسسة الجامع�ة للدراسات والنشر والتوز?ع، الط
عة : ، ترجمال�ات الم5انغاستون 
اشلار، )3(
  ، مقدمة المترجم.11، ص 1991الأولى، بیروت، لبنان، 

  .118 -116 ،ص - ، صالاستشراقإدوارد سعید، ) 4(
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5ان العالم �ضفي على هذا العالم "
عدان 
عد زمني وآخر حر1ي سى الم1ان ت�1
الساكن تار#خ�ا، وتحت الهدوء السطحي للمنظر ال;انورامي، تشع اندفاعات، وثورات 

  .(1)"5نت أشعر ;أننا ساقه معر5ة... وصراعات
هي رحلته الأولى إلى الجزائر لذلك لم �1ن �1تشف، وإنما  ر#كإفي الواقع 1انت رحلة 

لة 
الصحراء الواقع�ة، فهو حین أتى إلى الجزائر 1ان 1ان �ضع المعاییر مقارنا الصحراء المتخیّ 
أنه  یدها، لا ندر9 إیجابیتها أم سلبیتها، الأكئعا برؤT وتصورات حول الجزائر وصحرا
مش

وaیین أن الشرق هو شرق خ�الي، شرق ذ1ر?ات، رaما س�حاول تمح�صها، فمعروف عند الأر 
ما عسى المرء یتوقع أن یرF عند نظره إلى الصحراء؟ لا "أن ذلك ما سیلقاه  إر#ك1ان �عتقد 

لا شيء، سهل، مسطح، : شيء، إذا 5انت هذه الصحراء، فهذا تماما ما 5ان تحت أنظارنا
  .(2)"لاشي عند الأف.جاف، دون أB تفصیل �ستدعي الانت;اه، سهل ینتهي ;الت

تنتمي الأوصاف الداخل�ة أو الخارج�ة للأش�اء أو الأم1نة إلى عالم أكثر إنسان�ة، فهي 
تدخله في علاقة حم�مة تتحول إلى نافذة من خلالها تطل على عالم الشخص�ة الداخلي الذ9 

خلالها الشخص�ة یر1ز على الأش�اء أو الأماكن 
اعت
ارها ذاكرة فرد�ة أو إنسان�ة تستجیب من 
  .(3)لوهمها الخاص

الأف3، ما �عني أن  ة�شي عالم الصحراء 
الره
ة والخوف، لكنه �عبر أ�ضا عن سع
1ینونة الصحراء هي 1ینونة منفتحة على التأو?ل غیر المتناهي، فهي صانعة لجسدها طب�ع�ا، 

لى مدر1اته الحس�ة إلا أن جسدیتها ستتخذ طا
عا مغایرا حسب قراءة الإنسان لها عندما تنسل إ
  .(4)وآلة فهمه وتمثیله، وصولا إلى خ�اله، فمخیلته ومن ثم إبداعه

التي تقع في أقصى جنوب " تمنراست" إر#كإذا ما تأملنا المقطع الذ9 �صف ف�ه 
أظنني أحببت تمنراست "متر عن سطح ال
حر لحظة وصوله إلیها  1400الجزائر على ارتفاع 

                                                           

  .43لیلة النار، ص ) 1(

  .45المصدر نفسه، ص  ) 2(

، منشورات الاختلاف، الدار العر�aة للعلوم ناشرون، وظ�فة الوصف في الروا�ةعبد اللطیف محفو�، ) 3(
  .81، ص 2009الط
عة الأولى، جزائر العاصمة، الجزائر، بیروت، لبنان، 

، ص 2011، دار الفرابي، الط
عة الأولى، بیروت، لبنان، الجسد المتخیّل وOنیته الفن�ةرسول محمد رسول، ) 4(
44.  
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نجده �ق�م استعارة  .(1)"لي فیها المدینة من وراء نافذة الطائرةفي اللحظة نفسها التي لاحت 
حیث "1برT إذ 1أنه �ش
ه الصحراء 
المرأة، �قع في حبها في أول نظرة، فاجأته وداعتها 

تسترخي داخل أرض محصورة، �حتضنها ذراعان مثن�ان من الغرانیت تنفتح بهما وهي في 
رة حتى عانقتني أنفاس هذه الأرض  وداعبت ما إن وطأت قدماB خارج الطائ... حمایتهما

أذني ولامست شفتيّ، وأدر5ت موقنا أن الصحراء 5انت مقدمة لي بهذه الملاطفة، عناق 
  .(2)"الترحیب

في هذا الموقف في تماسٍ م
اشر مع الح�اة الحم�مة الشخص�ة،  إر#كتدخل شخص�ة 
تفصح عن رغ
اتها الدفینة وأوهامها اللص�قة، تمثیل سمح من خلال تأنیث الم1ان على 
المستوT التخییلي وجعله أش
ه 
1ینونة جسد�ة، 
استیهام الشخص�ة اللاواعي، أنفاس الصحراء 

تأنیث "او9 في خلجات نفسه، هذا النوع من التقد�م أش
عت وملأت الفراغ الث لإر#ك
مغازلتها 
، عُرِفَ في 1تا
ات الجیل الأول والجیل الثاني من الرحالة والمستشرقین الفرنسیین "المستعمرات

  .وغیرهم... دومو;اسان فلوOیر، نیرفال، أندرB جید، غي: أمثال
الغر�aة وقولبته؛  بناء الآخر في المخیلة دلقد ش1لت نصوصهم بهذا نسقا استعمار?ا أعا

لأن الصحراء فضاء لا متناهي خالٍ من الناس، هي أرض لا تخضع لأ9 سلطة، تمثل إستعارة 
، ف1انت المغامرة والحر?ة في الوقت عینه، امتحان لقدرات الذات، انفلات شخص�ة ةدینام��1

وإن 1انت –الجنس�ة التخییل�ة  من السسلطة والرقا
ة وتحرره منها فسح المجال لمیولاته إر#ك

الظهور -على استح�اء.  

�م1ن القول أن العلاقة بین نفس�ة الإنسان والم1ان تظهر بوصفها علاقة جدل�ة بین "
الم1ان والحر?ة، تص
ح الحر?ة في هذا الس�اق مجموع الرغ
ات التي �م1ن أن �حققها الإنسان 

   .(3)"دون الاصطدام 
حواجز أو عق
ات ناتجة عن الوسj الخارجي
   "شمیت"الصحراء في تمث�لات .2

                                                           

  05لیلة النار، ص ) 1(

  .06المصدر نفسه، ص ) 2(

، دار عیون المقالات، الط
عة الثان�ة، الدار الب�ضاء، المغرب، جمال�ات الم5انیور9 لوتمان وآخر?ن، ) 3(
  .62، ص 1988
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اتسم حضور الصحراء في إبداعات الكتاب الغرaیین الرحل�ة السرد�ة 
التغییر من 1اتب 
إلى آخر، ومن مرحلة إلى أخرT، من الت�ار العجائبي إلى الت�ار الاستعمار9، إلى الت�ار 

، وتنامي هذه الصورة الآخرالإنساني الوجود9، أسهمت 1تا
ات الصحراء في تش1یل صورة 
وف3  الآخرمع  الأناوتعقدها في المخ�ال الغرaي وت
اینها، طرحت قضا�ا تتصل 
علاقة 

  .(1)الآخرمعادلات تختلف 
اختلاف الموقف الحضار9 وصورة 
فضاء الصحراء على أنه فضاء متمیز عن سائر الفضاءات الأخرT، فضاء  إر#كقدم 

عالم اللامتناهي، فضاء تكتنفه العزلة، الروح التائهة التي للحر?ة والح1مة و1ذا الروحان�ات، ال
لا �م5ن أن تعبر "تحاف\ على 1ینونة الذات، في الصحراء لا �م1ن أن تسلك سوT طر?قا واحدة 

سوF صحراء واحدة، 5انت صحراء ذلك الیوم تهدB إلى حفلة تعمید، 5انت أرضا مصدعة 
فهي تمتلك  (2)". له وأبخرة مائجة تع5ر اللامتناهيتغطیها الرمال، 5افرة ;5ل ن;ات، أفقا لا أف

  .القدرة على خل3 1ینونتها بنفسها، تتغایر بتغیر وتعدد الدلالات
اسمي إر#ك، "على ذاته وأناه وحق3 له وجوده  إر#كالصحراء هي الم1ان الذ9 عرّف 

منفعلا  شمیت، وأنا ابن بول شمیت، إنني موجود، فخورا، نشوان من الفرح،نو#ل اإر#ك إ�م
  . (3)"ولت للتو، ل�ست ولادة في العالم إنما هي ولادة في ذاته

عن طر?قها  للأنامرآة تأمل�ة  الآخرحیث في الصحراء تجد النفس أفضل م1ان للتأمل، 
  .تتحدد صورته ووجوده

ل�لا تتخذ الصحراء "اختلفت الصورة المرتسمة للصحراء بین النهار واللیل بتغیر المناخ 
یل غن�ة مستف�ضة، 5ر#مة، ل�ة �عذبنا الزهد تحت شمسها، لكنها تمسي في الهیئة احتفال

شرق�ة، تهدB ;ف�ض جواهر صاغها أكثر الصاغة جنونا، تهدB عقودا وقلائد وتیجان 
براقة، آلاف النجوم تز#ن صندوق المجوهرات، المخملي  ألماس، وسلاسل ذهب�ة وأساور

  .(4)"رس حوله 5ملك في حفلة راقصةطلمتغالداكن والقمر الفضي، السیّد �شع بنوره ا
                                                           

، دروب للنشر صحراء الجزائر الكبرF في الرحلات وظلال اللوحات وفي الكتا;ات الغر�Oةاو9 
علي، فنح) 1(
  .251، ص 2016لتوز?ع، الط
عة الأولى، عمان، الاردن، وا

  .54لیلة النار، ص ) 2(

  .59، ص المصدر نفسه) 3(

  .61، ص لیلة النار) 4(
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للیل الصحراو9 
استحضار الأ�ام الخوالي، ل�الي ألف لیلة ولیلة،  إر#كتتوالى تمث�لات 
ووضعها في قالب مجاز9 جمالي یلعب لعبته المخاتلة تع1س تكرار الأف1ار المتوارثة والمرتسخة 

رهینا لسلسلة من الاستعارات  إر#كفي المخ�ال واللاوعي الجمعي الأروaي، حیث أضحى 
العت�قة والكل�شیهات الأدب�ة، تختل3 شرقا خ�ال�ا یلبي تطلعات الخ�ال الغرaي، و?رضي ذوقهم 

الشرق في الحمامات، العطور، الرقص،  شاتوOر#انالسائد 
أخذ فسحة في الخ�ال، لقد لخص 
ق�ة راقصة تستعرض لسماء الصحراء على أنها إمرأة شر  إر#كلذا تداعت هذه النظرة بوصف 

إلى أجواء الحر?م التي  أقرب 1دعوة لممارسة ال
غاء، والقمر 1ملك في حفلة رقص صورة مفاتنها
  .عرف بها الشرق في المخیلة الغر�aة

بجمال الصحراء لكن هذه المرة، مع حرارة شمس ج
ال  إر#كیتمیز انبهار واندهاش 
رقة، الورشة التي اعبرنا تحت شمس ح: "وهي أعلى قمة في ج
ال الهقار �قول الأتاكور

ئ�ة، 5انت ترفع ;قوتها الط;قات السطح�ة اعملت فیها الطب�عة عندما 5انت فت�ة نزقة وOد
5انت منتش�ة في ذروة الهیجان، تختبر موهبتها ... للرمل، ثم ت;صقها حمما ;ملایین الأطنان،

ضاءل الفوضى لتت�ح لنا تت... في جسد الصحراء تشع حینا، لكنها تظل خلاقة على الدوام
  .(1)"رؤ�ة القمة الواضحة ;استدارتها وتعرجات الدرب الممشوقة

تشعره 
الوهن، 1لما مضى الوقت وابتعد عنه جبل  الهقارلج
ال  إر#ك1انت ف1رة مغادرة 
العطش، ... یبدو أنه افتتن 
سرعة... المتلألئة 
النجوم الثاق
ة تهأص
حت نظرته اتجاه لیل تاهات

والإنهاك، 1ل ذلك أصاب جسده وأوصله إلى الهذ�ان، حالة الارت�اح الكلي التي احتف\ الجوع، 
  .(2)ها تعود إلى منطقة أسفل السر?ر الدماغي التي أفرزت مادة الأندروفینا بذ1ر 

، ذلك أنه أدرك ما هام الواعيیأدخلته في حالة من الاست تاهاتفي جبل  إر#كمسیرة 
الموضوع الذ9 خلقه 
الاستعانة 
مخیلته لإش
اع طاقته النفس�ة الكامنة، قد  �حدث في نفسه إن

  .بدأ 
الانقشاع والنزول على سطح الواقع، مع اقتراب موعد مغادرة الم1ان ومفارقته
ستعانة 
الشخص�ة جزائر الموروث الدیني وذلك 
الافي تمث�لاته لل إر#كیوظف 

الح�ة في المخیلة الجماع�ة للفرنسیین، ووصف  وشارل دوفو5الأسطور?ة المتمثلة في شخص�ة 
أهم الأحداث الخاصة بها، إن الخطاب العجائبي یؤسس شعر?ته خارج عالم المألوف و?وشي 

                                                           

  .112- 11 ،ص -، صالمصدر نفسه) 1(

  .167، ص لیلة النار) 2(
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على المح1ي الواقعي، ینتزع منه مألوفیته و�قذف 
ه في عوالم الغرا
ة والحیرة واللامعقول لأن 
  .(1)"الصحراء نفسها أعجو
ة 
فضاءاتها المتناقضة

تص
ح الغا�ة من توظیف الأسطورة أثناء تقد�م الم1ان، استحضار لمظاهر الح�اة الأولى 
، شبهه 
المستطیل دوفو5و شارلهو اسم للصومعة أو نصف الكن�سة التي بناها  الفرقاطة

غیر أن هذا المستطیل المبني �ش5ل أخرق، 5ان أول بین في تمنراست عام "لصغر حجمه 
5ما 5ان �قال في الماضي، " دینارا"ث لم تكن تجد سوF عشر#ن في هذه الواحة، حی 1905

  .(2)"أو عشر#ن 5وخا من القصب
1ان البرج ینتصب مهی
ا، حصن صغیر بلون الصلصال الأحمر الدمو9، بناء مصمت، "

منغل3 
لا نوافذ، �علوه سور متناوب الفتحات �شهد على عنف العالم، 1ان البرج یذ1ر 
الفشل 
حتفه برصاصة في الرأس  شارل دوفو5و، لقي 1916المصحوب 
المأساة، هناك في عام 

  .ساعدهأطلقها صبي �عرفه، و1ان قد 
: في الحق�قة وإن 1ان هذا الصرح الشامخ عظ�ما فإنه لم �1ن یرو9 إلاّ قصة واحدة

  .(3)"الصراع بین ال
شر ةقص
لقدس�ة الم1ان وح�1ه عن الواقعة التار?خ�ة اغت�ال الراهب الذ9 نذر نفسه  إر#كوصفُ 

ت الصحراء، ه والصبر أمام جبرو ئللرب والأهالي الأصلیین، و1یف استطاع الحفا� على 
قا
عزز صلته بذاته وتار?خه، فالأسطورة هنا أقرب ما تكون للاوعي جماعي یتكلم عن أحداث 

 الأناتدخل في صراعات  إر#كوذ1ر?ات حفظها التار?خ في مَعَلمٍ س�احي جعلت من شخص�ة 
  .والآخر

للصحراء الوقوف عند حدود الصورة  إر#كحتى لا ننسى في خضم رصدنا لتمث�لات 
لمح تغیی
ا لها في عمل�ة الح1ي الروائي، حضور �1اد �1ون ش
ه نالمرتسمة للمرأة الطارق�ة التي 

والرقي والثقافة  ةمنعدم تحظى المرأة في الصحراء بتقدیر واحترام 1بیر?ن، هي رمز للطهارة والعف
نساء على الوظائف النبیلة، فهذا أمینات عند الطوارق تستحوذ ال"تجتمع فیها أنبل الخصال 

                                                           

، 2000شتاء ، مجلة الف1ر العرaي المعاصر، المتخیل الروائي في الشارع والعاصمةمحمد بوعزة، : ینظر) 1(
  .259، المر1ز الإنماء القومي، لبنان، ص 99العدد 

  .22لیلة النار، ص ) 2(

  .24، ص المصدر نفسه) 3(
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القوانین 5اهنات، 5ات;ات وهن ساهرات على الثقافة وقلة من الشعوب تحترم المرأة على هذا 
تمثیل یجر9 وف3 استراتیج�ة تقابل�ة مزدوجة ضمن�ة، إذ تأتي المرأة الشرق�ة في مقابل . (1)"القدر

م تمثیله 
استجلاب إحدT أ�قونات الجمال والثقافة المرأة الغر�aة، حیث ینظر إلیها 
الدون�ة، یدع
أمیرة الشعر 1نس3 مرجعي من خلال نسج جملة  داسینأمیرة الوتر الواحد الإ�مزاد الأهاقار?ة 


صورة المرأة لدT الثقافة الشرق�ة 
1لمة واحدة  j
 داسینمن التداع�ات تحیل إلى 1ل�شي مرت
شارة لا �منع أن تكون لمرأة الشرق�ة سا
قا، هذه الإ�1سر القالب الجاهز الذ9 1انت تصور ف�ه ا

لها وظ�فة أخرT عدا وظ�فة السرد الأصل�ة في العمل الروائي، 1تكثیف دلالي لأدوار سرد�ة 
  .(2)"أخرT مس1وت عنها تدخل ضمن نس3 من العلاقات الداخل�ة

راع�ة الماعز في مشهد فاتن ولوحة  إر#كوفي موضع آخر وفي صورة فن�ة �ضع 
لم تكن الراع�ة أكبر من طفلة "قدامها هي والقط�ع، ألفت أجمل سمفون�ة أمدهشة 1أن أصوات 

فضت عینیها خعلى الرغم من سنواتها العشر#ن، 5انت تجلس وسI حیواناتها وعندما رأتنا 
الدراق، تؤطر وجهها الم5حلتین، 5انت أهدابها الكث�فة ترمي ;ظلالها فوق ;شرة ناعمة 5

5ث�فتان بلون الأبنوس، �اله من وجه مستدیر  یلتانؤلؤ�ة جدلاللطیف الناعم ;شفاهه ال
  .(3)"ورهیف على نحو غر#ب

عمل�ة تف�1ك 1ل صورة في صفات ممیزة، ووضعها في علاقة تقابل أو تطاب3 مع 
، �م1ن عدّ (4)تمثیل�ةل�فها من تجم�ع الصفات في ش
1ات الصفات الممیزة الأخرT، تم1ننا تآ

�قاع في فجوT دلال�ة وتنامي المرأة الطارق�ة تقن�ة موظفة للإ عدم الإسهاب في توصیف
  .التخی�لات حولها

  
  
  

                                                           

  .53، ص لیلة النار) 1(

عبد الفتاح 1ل�طو، دار : سعید بن 1راد، تقد�م: ، ترس�میولوج�ا الشخص�ات الروائ�ةفیلیب هامون، ) 2(
  .41 - 40ص،  - ، ص2013اللاذق�ة، سور?ا،  الحوار للنشر والتوز?ع، الط
عة الأولى،

  .85 - 84 ،ص -لیلة النار، ص) 3(

  .43، ص س�مولوج�ا الشخص�ات الروائ�ةفیلیب هامون، ) 4(
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  .لات اللاواع�ة في الروا�ةالتّمث: الم;حث الثاني
  .عمل الحلم: أولا    
  .ل اللغةحی: ثان�ا    
  .النموذج اللعبي: ثالثا    
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  .ع�ة في الروا�ةامثلات اللاو التّ : الم;حث الثاني
فراد أثناء حتم ظواهر فر?دة، إذ یؤسس 
عض الأتمثیل اللاوعي عمل�ة تؤد9 وت إنّ 

ع�ة، وع�ا لأنفسهم وشعورا 
أنهم �متلكون شیئا من التحد9، وفهما یتبد�ان ا إدراك موادهم اللاو 

مظهرهم المفر}�
صورة غیر مرغو
ة، و  j(1)صدمنا المح�.  

من خلال تمث�لاتها سواء 1انت تلك  لیلة النارفي روا�ة  إر#كمعنى هذا أن شخص�ة 
؛ تؤسس الآخرالتمث�لات الناجمة عن وعي أو لاوعي، فرد9 أو جماعي، وهي تصطدم بواقع 

لذات وإدراك ساح3 عن عجز 
ا ا في مخیلتها، وعً�ا
الاستعانة 
العناصر الغر�aة التي تخلقه
  .في التصد9 الكلي للحتم�ات اللاواع�ة الفاعلة الأنا

س الإنسان�ة لا تتألف فقj من نور ولكن أ�ضا 
مقدار معقول من الظل؛ أ9 
ما أن النف
تحتكم إلى الوعي فقj، بل أ�ضا إلى توجیهات اللاوعي، وهذا إذ ما اعتبرنا لا أن الح�اة النفس�ة 

الروا�ة هي الفسحة الوحیدة التي تصان فیها الأف1ار وقوتها الكاملة، فیها فقj �حدث للإنسان "

اته، أن �حق3 شیئا شبیها 
الإش
اع، و المعذّب برغ
ذه اللع
ة في فضل الإیهام الفني تنجح ه

، وهو ما �سمح 
أن (2)"نفعال�ة نفسها، 1أن الأمر یتعل3 
شيء من الواقعتولید التأثیرات الا
یتحول النص إلى 1ینونة مماثلة لذات المؤلف وللعالم، مطا
قة تفضي إلى خصوص�ة العمل 

ه لأن الكتا
ة في أصلها هي نوع من الغیر?ة تسترجع تخی�لات موجودة من الأدبي واستقلالیت
قبل، لكن ما السبیل لاستدعاء تلك التخی�لات؟ وتحقی3 الاستیهامات إش
اعا لرغ
ات م1بوتة؟ 

  .؟شمیت نو#لاإ�م إر#كع�ة عند ا و1یف تجلت في التمث�لات اللاو 
  .عمل الحلم: أولا

 الحلم والتأملات الشاردة.1

بین الأحلام والتأملات الشاردة، الرؤT والتأملات، الذ1ر?ات  ;اشلار غاستون  �میز
 ،jس
والتذ1ر، 1لها مؤشرات للحاجة إلى تأنیث 1ل ما هو عذب وأخاذ مع تجاوز التذ1یر الم
الذ9 تحدده حالاتنا النفس�ة، عندما نحلم 
اللغة، عندما تخرج 1لمات من أعماق التأملات، 1یف 

                                                           

  .33، ص جدل�ة الأنا واللاوعي1ارل یونغ، ) 1(

التحلیل النفسي جان بیلمان نو?ل، : ، نقلا عن106، ص طم والطابوو الطس�غموند فرو?د، : ینظر) 2(
  .43، ص والأدب
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: ختلاف بین الحلم والتأملاتة بین المذ1ر والمؤنث، من جنس الكلمة نرT الالا نشعر 
المنافس
  .(1)الأولى مذ1ر والثان�ة مؤنث

ي تأملات شاردة، قد �ح�اها یبلغته الأصل�ة یوظف ع
اراتها فإنه �ح إر#كعندما �حلم 
سیرT  أما إنّ تخیل أماكن الحلم فإنه"ه، ئوفضا الآخرأ�ضا في الذاكرة الهامسة أو في لغة 

مامَثَلَّهُ له الحلم، بل سیرT الماضي والآتي وما وراء اللحظة، وإن اعترته خی
ة فإنها ستتجلى 
 Tمفردة " الصحراء"؛ لأن المتخیّل هنا ذا طب�عة مؤنثة (2)"أمامه أغنى من مجرد 1لمة وأكثر جدو

  .وسعادة الح1ي عذو
ةها إلى لغة النفس من ئتز?د 
أنوثتها وانتما
بین ما هو مذ1ر وaین ما هو مؤنث، یدخلنا  إر#كهناك تأمل آخر تتقابل ف�ه تمث�لات 

في ت�ه مع الطب�عة الحم�مة للطب�عة ذاتها، تؤول إلى تأمل شارد لحالم الكلمات عند انتقاله إلى 
، على ;عد ربینما 5ان ;عدد مراحل الرحلة، راح یتأمل عش;ة الساقانا، في الجوا"لغة الآخر 

ن 5یلو مترا من تمنراست، توزعت 5تل حجر#ة مش5لة حظیرة بر#ة، تثقبها مداخل ثمانی
  .(3)"مفتوحة على الأف.

الجیولوجي 1انت و1أنها في امتحان، إما أن  توماسحیث أن الصحراء 
النس
ة إلى 
  .ترض�ه وترضي شغفه، أو تخیب أمله، حین لا تقدم له الأعشاب المرجوة

لا یر?د أن یتخیل أو أن �حلم، ففي نظره هي أنشطة ساذجة  إر#كعلى ع1س  توماس
نظر نبتة أ"لاته على إجا
اته، موهو �1تب یبدو أنه حصل 
عد ثلاثة أ�ام من تأ إر#كوتافهة، 

�شبهه ;الزعتر، بل تقابل بین ما ... قطفها من غصن تغط�ة مئة ورقة فض�ة... الأرطماس�ا
ب سن�5ة راقته، ففي الأرطماس�ا لاشيء سام، بل تهو مذ5ر وOین ما هو مؤنث، رائحتها الز 

  .(4)"لام ومطهرةإلیها فوائد طب�ة هي، مس5نة للآ

                                                           

جورج سعد، المؤسسة : ، ترعلم شاعر#ة التأملات الشاردة، شاعر#ة أحلام ال�قظةغاستون 
اشلار، ) 1(
  .29، ص 2008الجامع�ة للدراسات والنشر والتوز?ع، الط
عة الأولى، بیروت، لبنان، 

  .18لیلة النار، ص ) 2(

  .29المصدر نفسه، ص ) 3(

  .41المصدر نفسه، ص ) 4(
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و1م من تأملات شاردة تقدم للحلم 
المتضادات 1لمة الزعتر مذ1ر وهي معروفة عند 
هي في المؤنث تضفي أناقتها على الن
ات المذ1ر متلاقین في  أرطماس�االفرنسیین، و1لمة 

 .(1)"في ذاكرة وردة لا یرF موت ال;ستاني أبد"الح�اة المتخیّلة، 

الذاكرة على أنها أش
ه 
ساحة حرب ینتصر فیها  فونتیل
استذ1اره مقولة  إر#ك�مثل 
ختزن وتتضارب فیها مجموع خصّ فیها ذاكرتها التي تو " الوردة"على المؤنث " ال
ستاني"المذ1ر 

الكلمة  الأرطماس�اة 
الذ1ر?ات السطح�ة منها أو ال
اطنة، التي تعشعش في اللاشعور، عش
الجمیلة تعود للحمتها الأولى، هي لا تحمل الشفاء للجسد الإنساني فحسب، بل �م1ن أن تكون 

  .علاجا للنفس وأمراضها الوهم�ة
، إن موقف فقه في فضول فقه للغةقلقها إزاء مسألة النقص  ارو س�مون دB بوفتبد9   

على الاعتراف 
أن  یجمعون اللغة حول مسألة جنس الكلمات هو 
الأحرT غر?ب، 1ل اللسانین 
توز?ع الكلمات الواقع�ة حسب الجنس هو عرضّي 
حت، غیر أن في اللغة الفرنس�ة غالب�ة 

ثة، فالمرأة هي مثال للطب�عة الإنسان�ة، والمثال الك�انات، اللغو�ة؛ أ9 الصفات العامة هي مؤن
الأساسي فإنه یؤنثها، لأن المرأة هي الصورة  الآخرالذ9 ینص
ه الرجل ق
الة ذاته، 
ما أنه هو 

لهذا السبب و
الرجوع إلى 1ل الموصوفات والمرموزات تقر?
ا في اللغة هي  ،(2)"الغیر?ة الحساسة
كثیف دلالي للكلمات، وإدراجها في القوام�س الخاصة، من خلال إقامة ت تحدیدهانساء أعید 

  .ف1ر?ة تض�ع في تأملات شاردة اللثقافة والثقافة المغایرة، حتى تغدو أنماط

، �أخذ الأسلوب 
التكثیف و�میل إلى المجرد حةعندما تنقص الكلمات المؤنثة في صف
النها�ات المذ1رة تهمین، "، برتا
ة الانسجام العازaي فلوOیرعند  5ودیلوالتخییل، حیث یندد 

منه�ة 1ل حر1ة 
ضرaة قاض�ة وقاس�ة دون لیونة، ودون صدT، جناح المعترضة الكبیر الذ9 
 ،(3)"یخفف الجملة ولا یثقلها، ولا �سمح لها بلمس الأرض، إلا 
عد أن تكون قد استكملت معناها

                                                           

  .43لیلة النار، ص ) 1(

  .43، ص أحلام ال�قظة شاعر#ةغاستون 
اشلار، : ینظر )2(
  
  .42، ص أحلام ال�قظة اعر#ةشغاستون 
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أكثر مما 1انت عل�ه، " أ;ا�غور"یرو9 له تفاصیلها یتخیل الح1ا�ات التي 1ان  إر#كحیث 1ان 
ا یثر?ان 
الخ�ال 1ل الكلمات التي لا موفي واقع الأمر 1ان سحر علاقتهما �أتي من 1ونه

غارق في   وإر#ك�فهمان معانیها، وخلال ذلك الیومین، 1ان الزمن یجر9 م�مونا م
ار1ا  
في زحمة ال
شر والأش�اء تكسب مناعة هي الم1ان الذ9 یلجأ إل�ه 1ل من یختن3  ،(1)التأمل

" فرنسا"نصیب منها، لا توجد صحراء في 
لاده  لإر#كللح�اة النفس�ة، هذه النعم التي لم �1ن 
لفضاء  إر#كضي 
مفاضلة فحتى السماء التي یجعلونها معادلا موضع�ا لها ترثي حالهم، تأمل �

  .لأصلغیر الموجود في ا الأناعلى حساب فضاء " الصحراء" الآخر

  أحلام ال�قظة.2

إنه ع
ارة عن جمل متسلسلة تعرض سلسلة من : �قدم الحلم نفسه بوصفه نصا
، وهو متوال�ة مصبوغة 
اللذة أو تالسلو1ات، الإحساسات والأف1ار الملموسة؛ أ9 التمث�لا

غال 
موضوع أو تش
مجرد ما �1فُ الوعي ال�ق\ عن الایرة منها معاً، فغبنس
ة مت 
الإنزعاج أو
أ9 فرصة تسمح لها 
ش3  لانتهازما هذه الرغ
ة المستعدة و هدف محدد، إلا وتكون هناك د

  .(2)"الطر?3 إلى الأم1نة التي ستحظى فیها بإم1ان�ة إسماع صوتها

حتى تتوالى " إر#ك"سرعان ما تحولت السماء ونجومها إلى موضوع ممهد السبیل إلى 
لما جعلت النجوم الخرساء ال
شر ثرثار?ن، لم أكن لطا... تمث�لاته، حیث أنه بدأ �حلم في الحال

آه، لم أكن  ! أود التحق3 من تار?خ النجوم، وإنما من تار?خ قصصها، 1م 1ان موغلا في القدم
aالقفزأعود إلى الوراء أر
لا  ولأن الناس... قرنا 
عد قرن  عة عشر مل�ار سنة، 1نت أكتفي 

ولاتدوم معها سوT ... ون ضرaا من الأساطیرق�حتملون الجهل، اخترعوا العلوم، ومازالوا یختل
إنما هو رغ
ة  هأو دافع هفالحلم أثر نفسي ولعل محر1 ،(3)"رغ
ة واحدة، هي التوق إلى التفسیر

                                                           

  .152لیلة النار، ص ) 1(
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 تهدف إلى التحق3 وذلك من خلال تكثیف المادة النفس�ة وإدراجها في تمث�لات محسوسة حتى
  .تفسر ظهور الحلم 
صورة تبدو معقولة وأقرب منها إلى الواقع عن الخ�ال

إن ال;شر الذین تواجههم مظاهر غر�Oة 5السماء، القمر، الفصول، الولادة والموت "

�صرون على رؤ�ة تكون غیر مرئي تحت العالم المرئي، فالعقل یخاف من المجهول مثلما 

خ�ال�ة على الدوام، 5ي �قضي على الشعور  یخاف الجسد من الفراغ، لذلك ینسج قصصا

معنى هذا أن الحلم یت�ح الفرصة للتجوال في عوالم الخ�ال مرورا 
انبثاق . (1)";العزلة أو العجز
  .رغ
ة أو هاجس ما مواض�ع على مقرaة من الموضوع�ة، لسد

ي طر?قها للوجود 
الاستئناس 
الطب�عة الصحراو�ة وأماكنها التي ه إر#كتعرف أحلام 

مثا
ة مواض�ع استیهام�ة وتخّ�لات یبدعها مح1یها، لحظة ال�قظة بإخفاء استیهاماته عن 

إنه �عمل على تلطیف ما في الحلم ... الآخر?ن، لأن لد�ه انط
اعا 
أن هناك ما �ستدعي الخجل
النهار9، من تمر1ز حول الذات، 
ما یلزم من التحو?ل والإضمار الذ9 �عمل على إغرائها 
ح3 

ة حتى ن1تفعله بتلطیف الجو بإطلاقه  إر#كول اوهو ما ح .(2)"تفادة من لذّة ش1ل�ة صرفةالاس
أردت أن أكون متواضعا بوضع أنفسنا هو نحن وأنا في السلم " یتم1ن من إخفاء استیهامه

واستعادت موس�قى المفاه�م العلم�ة إ�قاعها ... الألفي لل;شر#ة، فإذا بي أظهر، مدع�ا

  .(3)"فض�حتي اسو ن تسمون جم�عا وقدبالمس5ن، 5انوا ی

المضارع ف�ستخدم الحالم ص�غة المضارع مثلما تستخدمها أحلام ال�قظة و
مثل حقها، 
تلوح لنا قمم مخططة بنتؤات والشقوق تبدوا  ،(4)هو الص�غة التي تصوّر فیها الرغ
ات المحققة

 Tالفاخرة، وتنفتح صخور رمل�ة تارة ومتآكلة جو " الألف ورقة"1حلو Tألفیت ... فاء تارة أخر

                                                           

  .66المصدر نفسه، ص ) 1(
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 نفسي فجأة أسمع صداها وأحلم 
أن الر?ح تصفر في هذه الآلة الموس�ق�ة العملاقة وتقدم لنا هذه
  .(1)"وفور وصولي إلى القمة غمرني سرور عم3"... برو5نیر" أو "ل;اخ"الأنابیب أنغاما 

الحضور الإنساني في الأش�اء الخرساء وتضفي علیها  ثبت" إر#ك"فالصورة التي رسمها 
طا
ع الدینام�ة وسمة المرونة إلى الطب�عة من خلال م1وناتها نفسها، إذ لا تتخذ التمث�لات 

  .صوفات فیهاو تناسقها إلا 
انتظام الم

أ�ضا 
التفاصیل 1حر1ة الر?ح، 1ل مشهد وصفي وإن بدا مشتت الأطراف  فلوOیر�حتفل 
إلا و�1تسب وحدته 
فضل عنصر موجه ومه�من، حیث یتحول الوقف في عمل�ة السرد إلى 
سرد في حد ذاته، ذلك أن التفاصیل تت
ع في نظامها نظام الرؤ�ا داخل وعي ولاوعي 

تعطي من جهة الوهم 
الوصف الواقعي  الشخص�ة، حتى تغطي المشهد 1املا 
استخدام ص�غ
  .(2)ومن جهة ثان�ة الوهم بتح1م المنط3 في عمل�ة التش1یل

�j الرف�ع الذ9 خإلیها المح1ي في العمل الفانتاست�1ي أش
ه 
ال نح�غدو الحلم 1تقن�ة یج
 بین العالم یرja بین الرغ
ات المغبورة في اللاوعي وسطحها الواعي المقاوم، و�1فل التوازن 

لمتخیل والعالم الفیز?قي، تصدر بذلك متعة عال�ة من الط
قات النفس�ة المتحررة من القیود، ا
من التعابیر الإنز?اح�ة حتى تتوارT  حتى �1ون أقرب إلى ما �سمى استیهاما، استعانة بجملة

  .خلفها الدلالات اللاواع�ة للحلم

  الن5وص.3

عمل�ة الحلم، لكن یجدر بنا وص من غیر شك أحد الخصائص الس�1ولوج�ة ل1إنّ الن
عمل�ات المقومة الالإشارة إلى أنه لا �قع في الأحلام وحدها، إذ التذ1ر المعتمد وغیره من 

للتف1یر السو9، یتضمن حر1ة ن1وص�ة في الجهاز النفسي، حیث �سمى ن1وصا ما �قع في 
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في حالة فأ الحلم، حین تتحول الف1رة من جدید إلى الصورة الحس�ة التي منها 1ان المنش
  .(1)الن1وص ینحل بناء أف1ار الحلم إلى مادته الخام

من مرحلة طفولته إلى  ال
اق�ة" إر#ك"بذ1ر?ات  تتحول الأف1ار المرت
طة ارت
اطا وث�قا
عاودتني ذ5رF من الماضي، الس�ارة الحمراء، لم تستعجل الذ5رF في "تخییل�ة تمث�لات 

ذهني رو#دا رو#دا، وتحل برف.، وعما قر#ب الوصول هي قادمة من ;عید، هاهي تصل إلى 

نفسه أمام ذ1رT حادثة إث
ات  إر#ك1ان ذلك عندما وجد  (2)..."ستن5شف 5ل�ا، الس�ارة الحمراء
ه في و ذاته ورجولته لوالده، حینما حاول إقناعه بتم1نه من ق�ادة س�ارة الس
اق التي أهداها إل�ه أب

، وأحیت لیون أنه في مدینة  إر#كان شمسه أوهمت ألو لرا
عة، أجواء النهار الصحراو9 و سن ا
انتابني فجأة حدس ;أن النور 5ان یتغیر، وارتفع أمامي "ذ1رT الطب�عة الشتو�ة في فرنسا لد�ه 

نظراتي، 5انت تمتد تحت قدمي  عتتسوأستار �فضي إلى منظر ;انورامي انح;ست أنفاسي 

ثم تراءت لي في ... مدینة لیون، ;سطوحها الحمراء الكرز#ة والمرجان�ة وأبراج 5نائسها 

  .(3)"ال;عید الحصون الجبل�ة بلونها الأخضر الداكن، والقمم الم5للة ;الثلوج مهی;ة وساحرة

لب الصحراء في صغره اللاشعور?ة، شفیت وهو في ق لخی
ة الفشل إر#كحیث استذ1ار 
وaتخیل وجود والده بجن
ه، عمل�ة سمحت له 
الرجوع إلى الح�اة الواع�ة التي 1انت تشهد 

5نت وأنا أغادر غموض الطفولة البدائي، أتخذ موقعي أخیرا، "انتكاسة من حین إلى آخر 

I في الظلام، عشت ;وسI العالم موقع الإنسان، 5نت في الساب. 5من �ع�ش مشوشا، أتخ

  .(4)"ي ذلك، لكن في ذلك الص;اح 5ان تار#خي یبدأدون أن أع
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مشهدا ن1وص�ا آخر ینتج 
ه تخی�لاته الاستیهام�ة، حیث 1انت علاقته منذ  إر#كیوظف 
الثامنة عشر، لم �1ن یجد ذاته في  هالطفولة مع المرا�ا معقدة، قطع صلته 
المرا�ا منذ سن

انع1اس المرآة، لا ش
ه بین ما هو في الخارج وaین ما ی
قى یجول داخله، تمثل المرآة 
النس
ة 
في م5ان ما ینتظرني وجهي الحق�قي، في م5ان ما "إل�ه ألما داخل�ا دفینا، 1ان یردد جملة 

F السؤال بوضوح أكثر، إذ أنني ینتظرني وجهي الحق�قي، والیوم وأنا أكتب هذه الفقرة، أر 

  .(1)"حصلت على الإجا;ة ;عد ثلاثة أ�ام من تأملاتي تلك

وخلوها من المرا�ا انع1اسا حق�ق�ا لذاته وشفاءً من " الصحراء" الآخرفضاء  لإر#كإذ مثل 
أص
ح مرآة وجسرًا تعبر  الآخرعقدته، حیث تم1ن أخیرا من رؤ�ة ذاته ووجهه الحق�قي؛ أ9 أن 

  .وصورتها ال
اطن�ة الأنان خلاله وتتكشف م

الاستسلام للنوم، لم الحاد9 عشر أرقا وعدم قدرته على  همنذ سن إر#كإضافة إلى معاناة 
نتهاء النهار، 1ان اللیل 
النس
ة إل�ه �ساو9 العذاب، جرب ح�اة العاش3 ولم یجد9 �فرح یوما 
ا

موت جده حین 1ان طفلا، ف1رة یِّلُ جدته 
اتت 
الفشل، بدأت مش1لته مع حذلك نفعا، حتى 
�س جملة بقضى عشر?ن عاما وهو ح" النوم الأبدB"النوم من وجهة نظره تعادل ف1رة الموت 

استسلم لأوهامه ووساوسه، جعل من تخیِّله وتوهمه للخطر الذ9 �حدق " لقد نام جدك إلى الأبد"
أنني في تلك الیلة في غیر "
ه في الصحراء ل�لا یخلصه من ذ1رT الموت الأل�مة و�فك عقدته 

رٌ ما، خط5ان یترOص بي ...قلب الصحراء، على الرغم من الإنهاك ;سبب الحرارة والمسیر

;عد ثلاثین ثان�ة استنتج ... أنا أرتجف من رأسي حتى أخمض قدمي... يفأُحِسُ بتهدید خ


متعة  
فضل تلك الیلة واستشعاره للخطر والخوف حظِيَّ . (2)"أن مخیِّلتي هي من خلقت الخطر
  .النوم

                                                           

  .40المصدر نفسه، ص ) 1(

  .104لیلة النار، ص  ) 2(
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إن ب�انا للمشاهد الطفول�ة أو لاستعادتها في صور تخی�لات من ق�مة النماذج التي 
�حتذیها محتوT الحلم مع التأكید على أن الذ9 أثار هذه العمل�ة هو إحدT الذ1ر?ات، ومن 

3 الراجح أن الن1وص، حیثما وقع، 1ان نتیجة لمقاومة تحول دون تقد�م الف1رة إلى الشعور وف
الطر?3 السو9، ونتیجة لجذبٍ تمارسه إزاءها في الوقت نفسه ذ1ر?ات حاضرة ذات قوT حس�ة 

، أ9 أن فعل الن1وص هو تجلٍ واضح لعودة المسته�م إلى أعم3 نقطة من مخزونه (1)1بیرة
اللاواعي وإعادة 
عثه من جدید للتصورات الطفول�ة التي 1انت توجه مختلف سلو�1اته وتؤثر 

  .لنفس�ةعلى ح�اته ا

  .ل اللغةحِی: ثان�ا

  اللغة الس�5ولوج�ة.1

بها الأج�ال  تعتبر اللغة أساس الحضارة ال
شر?ة وتمثل الوسیلة الرئ�س�ة التي تتواصل
وعن طر?قها تنتقل الخبرات والمعارف والمنجزات الحضار?ة 
مختلف صورها وعن طر?قها أ�ضا 
لا ینقطع الإنسان عن الح�اة 
موته، ذلك أن اللغة تعینه على الامتداد تار?خ�ا، ل�سهم في 

  .(2)تش1یل مخزون ثقافي مشترك

لدراسة مختلف المظاهر لقد تم1ن علم النفس من أن یجعل من اللغة موضوعا له 
وراء الاستخدامات اللغو�ة، حیث لا تخلو الشخص�ات الروائ�ة من  تتخفىالس�1ولوج�ة التي 


قا�ا شخص�ة الكاتب نفسه، لتص
ح اللغة مرآة لنفسیته عن طر?3 عمل�ة الح1ي والوصف.  

اللغة هي أساس اللاوعي من حیث 1ونها المجال التنظ�مي الأول عند الإنسان، "
تساب الإنسان لملكة اللغة، �قوم بتقنین وض
j طاقاته الغر?ز?ة وإكسابها نوعا من التقنین و
اك

                                                           

  .539، ص تفسیر الأحلامس�غموند فرو?د، : ینظر) 1(

، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الط
عة س�5ولوج�ة اللغة والمرض العقليجمعة سید یوسف، ) 2(
  .13، ص 1990الأولى، الكو?ت، 
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داخل نظام رمز9 ساب3 لا �م1ن الإفلات منه، فتحدد ش
1ة الصور والأحلام، التصورات 
واللغة بوصفها نظاما تتحدد من خلاله جدل�ة "، (1)"والرغ
ات وتتفاعل 
ما یت�حه النظام اللغو9 

هو المجال  الآخر، تش1ل هو�ة الأفراد عبر وعیهم بهذه الهو�ات المختلفة إذ أن والآخر الأنا
الذ9  للآخرالذ9 یتكلم مع المستمع، فما �قوله أحدهم هو في ذاته جواب  الأناالذ9 یتش1ل ف�ه 

  .(2)"تكلم أم لا الآخرأراد أن �سمع هل هذا 

والذات  الآخروم1ان موضوع الرغ
ة، و?وجد الرمز9 بین  الأنایوجد الخ�الي بین م1ان 
الغائ
ة عن البن�ة التر1یب�ة، ومن ثمة یتحدد الموقعان الخاصان بهاتین الهیئتین، فالرمز9 هو 
النظام الذ9 �ق�م الذات ضمن اللغة، أما الخ�الي فهو ما �ع1س الرغ
ة في الصورة التي تحملها 

، وتمثلات ذلك عبر اللغة وق�مة التصو?ر الأناووجود  الآخرالذات عن نفسها، فتجل�ات 
ال
لاغي في الكشف عن الوجود النفسي للوعي، فالأثر الأدبي والتحلیل النفسي یتصلان 

  .(3)لمساءلة نسیج الدلالة

معنى هذا أن اللغة �م1ن أن تص
ح بن�ة شعور?ة أو لاشعور?ة، وأداة یتم 
فضلها التعرف 
ار، الهواجس والرغ
ات التي تنتظم في سلسلة من الانفعالات خلال على نظام التصورات، الأف1

  .الح�اة النفس�ة للفرد، ت
عا لما تت�حه التنظ�مات اللغو�ة

  لا وعي اللغة الواصفة.2

لم تنل حظا من الاهتمام إلا 
عد أن تناولها  شارل مورون إذا 1انت أهم�ة دراسات 
 جاك لاكانللمحلل النفسي الفرنسي  ، فإن الأطروحات النظر?ة1966 عامجیرار جنیت 

)1901-1981 (Jacaques lacan  حضورها لأول وهلة من بروزها، 1تمیز
واقع ف1ر9، ت 
                                                           

، منشورات اتحاد الكتاب العرب، الط
عة الثان�ة، دمش3، في مناهج تحلیل الخطاب السردBعمر ع�لان، ) 1(
  .198 -197ص،  -،  ص2008سور?ا، 

  .198المرجع نفسه، ص ) 2(

  .195المرجع نفسه، ص  )3(
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�شغل ساحة النقاش المعرفي والفلسفي للدراسات المتصلة 
التحلیل النفسي من حیث إعادة 
عن اللاوعي والأحلام، وسعى إلى تخل�صها من الجمود والت
س�ط�ة التي  فرو#دص�اغته لأف1ار 

دة التي لا تقر 
غیر الصورة الأولى عة الدوغمات�ة الم�1ان��1ة المتشدلحقتها من جراء النز 
  .(1)للمنهج

حیث لم تعد الذات هي التي تدیر العلامات "ن1تشف اختلاف التصور اللاكاني للذات، 
تق�م تعاق
ا للتغییرات والقطائع التي یجر9 إنتاجها من خلال ذلك الخ�j  هي التي الأنابل أن 

الذ9 یرja بین الدوال، وتلك فقاعة غ�اب، تنزل3 
استمرار داخل الأنبوب؛ أ9 أن الذات لا 
تمتلك لغتها، بل اللغة هي التي تمتلك الذات، تحملها وتح�طها 
شروطها، ذلك لأن الخطاب 

  .(2)"غائ
ة، وهنا �1من الوعيبوصفها ذاتا  الأنایؤسس 

على " اللغة اللاواع�ة"في تأس�سه لنظر?ته حول  أ، قد اتكجاك لاكانمن الواضح لنا أن 
في مجال علم النفس 
مزاوجته مع التصور اللغو9 اللساني  س�غمود فرو#دأطروحات 

ر9؛ أ9 أنه أقحم النموذج اللساني في صلب علم النفس التحلیلي حتى �ص�غ نظر?ة یالسوس
للاشعور، و?
حث عن منطقة ومنط3 العلاقات الذات�ة المت
ادلة حیث اتصفت لورؤ�ا جدیدة 

في الطرح، نظرًا لكونه اتخذ من مساءلة التصورات الفرو?د�ة  رأةأف1اره 
قدر 1بیر من الج
لفرو?د�ة الأخرT ذاتها، حتى تكون بهذا إتماما لنضج النظر?ة الفرو?د�ة وتقو�ضها 
المفاه�م ا
  .شعور والأحلامللاخصوصا 
ما تعل3 
ا

وعي، معاكسا بذلك المقولة الكلاس��1ة التي مفادها أن لاأن اللغة شر} ال لاكان�عتبر 
ها عناصر اللاوعي هو شر} اللغة، إن الاكتشاف الفرو?د9 �ظهر لنا لغة مثقو
ة تش1ل تعثرات

قد أرسى  فرو#دفثمة العلامة الدالة على تبین اللاوعي، والتي 1ان : متعددة من اشتغالها
                                                           

في مناهج تحلیل الخطاب عمر ع�لان، : نقلا عن 152، ص بؤس البنو�ةلیونارد جاكسون، : ینظر) 1(
B194، ص السرد.  

  .67، ص التحلیل النفسي والأدبجان بیلمان نو?ل، : ینظر) 2(



لإریك إیمانویل شمیت" لیلة النار"الاستیھام في روایة الفصل الثاني                      تجلیات   

 
84 

ف�عید ص�اغتهما  لاكانقواعدها، فالتكثیف والتحر?ك �ش1لان آلیتان من لهجة اللاوعي، أما 
وهي ما �عادل التكثیف والمجاز المرسل هو  الاستعارةحیث تجتمع : بواسطة مقولات لسان�ة

تحت  المدلولالمعادل للتحر?ك ضمن وظ�فة النقل العامة، وهي وظ�فة تحدد 
اعت
ارها انزلاق 
  .(1)الدال

لإزاحة أو التحو?ل والتكثیف، استنادا إلى مبدأ المجاورة، ف1انت اف1رة  فرو#دلقد طرح 
ها اللاشعور للإفلات من ق
ضة الرقا
ة، فالحلم الأولى 1نائ�ة لأن الإزاحة هي وسیلة �ستعمل

  .(2)یهدف إلى إظهارها الحلمالتي مثلا �قدم تمثلا لصورة أو ف1رة 
عیدا عن الف1رة الكامنة 

فقد قام 
الاستناد إلى الرؤ?تین السا
قتین، بتحو?ر موقعهما من العمل�ة النفس�ة  لاكانأما 
ة وتكییف اللاوعي وف3 منظومتین نتعمل على بنیأو لغة شارحة " ةغمیتال"ل�ص
حا 
مثا
ة 

، فالأول یتصف 
الاختلاف والتقطع والإزاحة لأنه �مثل الذات، "�اليوالخ" الرمزB "متقابلتین هما 
بین المنظومتین هي علاقة اختلاف وتعارض، إلا أن هذا ینفي عمل�ة التفاعل المم1نة بینهما، 

  .(3)لخ�الي و�عط�ه اتجاها خاصاوالرمز9 �متد نحو ا... فإن الخ�الي �سود

" الآخر"و" الأنا"و" الذات"فاللاوعي الذ9 �عد البن�ة الأساس التي تض
j العلاقة بین 
وف3 ش
1ة ونظام من المتوال�ات اللسان�ة یلتقي مع الخطاب الللاواعي على أرض�ة الحقل 

" Bالرمز . "  

وجملة  ر#كإنه من المم1ن أن نفترض أن تمث�لات وإذا تبنینا التوجه اللاكاني ، فإ
الاستعارات التي تجعل من مستوT الرغ
ة یتحق3 من خلال عمل�ة الاستبدال بین المعنى 

                                                           

مصطفى المسناو9، منشورات الاختلاف، الط
عة الأولى، : ، تراللغة الخ�الي والرمزB جاك لاكان، : ینظر) 1(
  .23 - 22ص،  - ، ص2006العاصمة، الجزائر،  جزائر

  .204، ص مناهج تحلیل الخطاب السردBعمر ع�لان، في ) 2(

في مناهج تحلیل الخطاب عمر ع�لان ، : ، نقلا عن180ص  البنو�ة وما ;عدهاجون ستروك،  ) 3(
B206،ص السرد.  
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ما اعتبرنا أن القوالب ال
لاغ�ة محj اشتغال  ذوذلك إ الظاهر وaین المعنى الخفي المضمر،
 jات الم1بوتة عن طر?3 الوسائ
  . الآخر اللغو�ة لتحدید خطابومنفذا تتسلل منه الرغ

  . النموذج اللعبي: ثالثا 

إن الأدب لعب یجر9 تحضیره ، ذلك لأن الجد�ة التي یتطلبها إبداعه ، تفرض جهدا "
متواصلا ، وطرائقه في الص�اغة تكون معقدة جدا ، فالأمر یتعل3 عن لاوعي �مسح آثار 

تدمیر 
ش1ل من ، التي قد تكون عرضة للالسیرورات الأول�ة و �غرقها وسj السیرورات الثانو�ة 
ن الكاتب ینتج وعلى العموم من خلال لغة مطا
قة للاستعمالات النحو�ة الأش1ال ، وه1ذا فإ

  (1) ".خطا
ا ش
ه عقلاني و�1ون أقرب  من المحاكاة 
النظر إلى شرو} الواقع

9 تطعّم منذ إذ الجمال�ة ترخص له الجنوح إلى التخییل ، عبر المخ�ال هذا الأخیر الذ
الصغر بلذائذ اللعب واستنادا منا على ف1رة استحالة الاستغناء عن أ�ة لذة سب3 وأن تمتع بها 
الإنسان بدا�ة من طفولته مرورا الى الح�اة الواع�ة لد�ه ، ذلك لأنه لا �عرف مبدأ التخلي، إنما 

 jعّوض فق� .  

أعوامه الأولى 5ان �ظهر مواهب إبداع�ة ملحة " الذ9 منذ  إر#ك1ما هو الحال عند 

5أن �صنع دما متحر5ة ، أو یخI قصصا مصّورة ، أو یؤلف على الب�انو مقطوعات موس�ق�ة 

 .(2)"أو المسرح�ات ومن ثم �عرضها في المدرسة...أو �5تب الح5ا�ات 

قد  من خل3 الكاتب لعالم تخییلي موازٍ للواقع ناجمة عن نماذج قبل�ة هذه الطر?قة
استقرت لد�ه لتبزُغَ 
عدها وتتجلى في 1تابته الروائ�ة، تفصح عن لذة اللعب 
الكلمات 1ش1ل من 
أش1ال التعو�ض للإت�ان بلذات تقابل لذة الطفل الذ9 یلعب 
ألعا
ه المختلفة وهي لذات سا
قة 

  .للوعي

                                                           

  60، ص التحلیل النفسي و الأدب،  جان بیلمان نو?ل) 1(

  .19ص لیلة النار، ) 2(
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" Tارة أخر
لتزم منذ مدة أن الإنسان ال
الغ المتحضر الذ9 ا: إنه السحر أو قوة الأف1ار 
ع
طو?لة 
مبدأ الواقع وصارت حتى ألعا
ه خال�ة من التخیل والمجان�ة، لم �عد �عرف أن هناك 

: م1انین فیهما لا یزال اللامعنى یتنفس هواء الحر?ة وفیهما یتقبل ف1رهُ النقد9 أن �1ون محایداً 
  .(1)"الف1اهة والأدب

�ة ح�اته الواع�ة وتكو?ن أن مخیلته قد تر1ت 1الأرض القاحلة مع بدا إر#كیدرك 
لذة اللعب الطفولي لد�ه، وذلك شخصیته العلم�ة، 1ان یختن3، حتى وجد سبیل نجاته وإش
اع 

و5ان نتاج قلمي مسرح�ة سلسة "ستبدالها 
القلم، حتى راح یجد الطفل ال
الغ ذاته من جدید 
ا

و5ذلك قصة عطیل في سلسلة من المحاكاة ;أسلوب  "لیل فالوني"5تبتها ;أر#ح�ة عنوانها 

وتصو?ره لتفاصیل رحلته  "لیلة النار" ، ما ینطب3 أ�ضا على روایته (2)"5تاب مسرحین مختلفین
  .في الصحراء الجزائر?ة التي انعشت وأحیّت مخیلته التي 1انت تحتضر

  
  

       
  
  
  
  
  

  
  

                                                           

  .61، ص التحلیل النفسي والأدبجان بیلمان نو?ل، ) 1(

  .20لیلة النار، ص ) 2(
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  خاتمة

لیلة "للجزائر في روا�ة التمثیل الاستیهامي :تم1نا 
عون الله جلّ جلاله، في ختام 
حثنا الموسوم بـ
  :، من الوصول إلى جملة من النتائج والتي نلخصها ف�ما یلي"إر?ك إ�مانو?ل شمیت"للكاتب الفرنسي " النار

وصورتها المقلو
ة التي سرعان ما �متزج " الأنا"ما هي سوT رحلة " الآخر"إنّ الرحلة إلى الشرق  •
ة الإمبر?ال�ة، حتى تغذو أقرب إلى ممارسة لاستشراقي 1أداة معرف�ة حول الآخر 
النزعاخطابها 

 .س�اس�ة لاختراع ظاهرة الشرق وتش1یلها 
فعل صور نمط�ة و1ل�شیهات ت
عد وتختزل جوهره

تقوم المنظومة الاستشراق�ة على آل�ة التمثیل، فهو أداة تش1یل تصو?ر موظفة من طرف  •
هذه العمل�ة من إعادة رسم المستشرقین لإعادة تقد�م وص�اغة الآخر داخل إطار نمطي معین، 

ملامح الآخر، تستند في غالب�ة الأح�ان إلى بنى صاغها الأروaي من محض خ�اله، بوعي أو 
 .دون وعي، ل�1ون الشرق صناعة المخیّلة الغر�aة استراتیج�ة ابتداعه هي التمثیل الخطابي

ء الآخر 1أل�غور?ا في لیلة النار عن نموذج فرد9 منفتح على فضا" إر?ك إ�مانو?ل شمیت"�فصح  •
ذات�ة تزاوج بین الفضاء الخارجي وaین الفضاء الداخلي للأنا الراو9، عن طر?3 إعادة نسج 
مشاهد عقل�ة روائ�ة على المستوT التخییلي، تصر?فا لرغ
ات دفینة ُ�حال بینها وaین تحق�قها 

 .الواقع ولو 
ش1ل مؤقت

من أش1ال التأمل الذاتي، رحلة  ائر ش1لایتخذ إر?ك إ�مانو?ل شمیت من رحلته إلى صحراء الجز  •
تتعدT التعرف على عوالم الصحراء إلى ضرب من تعرفه على أناه ومواجهة هواجسه، 
مقابلتها 
مع ما هو مغایر لها رحلة تتجاوز الحدود الجغراف�ة إلى ما هو أعم3، حدود النفس ال
شر?ة 

 .ومحمولاتها الإیدیولوج�ة

?ل شمیت بتداعي صور ثقاف�ة، وتمثلات سواء 1انت واع�ة أو سمح فضاء الآخر لإر?ك إ�مانو  •
 .لاواع�ة بإدخال ثقافة الأنا وثقافة الآخر في حوار مثاقفاتي؛ ینم عن تمثیل الآخر

تلبي صحراء الجزائر النزعة الاستیهام�ة للكاتب ورغبته الملحة في الهروب من قیود مجتمعهم  •
تُغِربُ المدر1ات الحس�ة، حیث الم1ان هو الفضاء الذ9 الحداث�ة 
الجنوح إلى رسم عوالم تخییل�ة 

تتكثف ف�ه صور تعمی3 معرفة الذات وتأكیدها على هو?تها الخاصة، في هذه الوضع�ة تكون 
 .الصورة المرتسمة للآخر إیجاب�ة تبلغ حد الافتتان والتمجید
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طة تار?خ�ة تماشج تتوازT الصورة مع النمj والأسطورة لتدنو من أن تكون لا وع�ا جماع�ا وسل •
 .الأحداث والذ1ر?ات مع الجماعة التار?خ�ة إلى أنتجتها

لاستیهام في الكتا
ات الرحل�ة عن طر?3 استجلاب رغ
ات م1بوتة، �قدم لالحلم 
اعت
اره سب�لا  •
نفسه بوصفه تمث�لات ومتوال�ة منغمسة في اللذة تستحضر النماذج الأول�ة القبل�ة لإش
اعها؛ أ9  

قن�ة یلجأ إلیها الرحالة في العمل الفانتست�1ي حتى �ضمن التوازن بین العالم المتخیل أنه 
مثا
ة ت
 .وaین العالم الواقعي

وصورته من خلال الاستعارات التي تسمح بتحقی3 الرغ
ات وتنف�سها " الآخر"تتحدد تمث�لات  •
ال
لاغ�ة  
عمل�ة استبدال بین المعنى الظاهر وaین المعنى الخفي المضمر، لتص
ح القوالب

 .والتعابیر المجاز?ة منفذًا تتسلل عبره خیو} الاستیهام

النموذج اللغو9 والموقف اللعبي مرتعا لاشتغال سینار?وهات الاستیهام الذ9 �صلح  ،ی
قى الحلم •
لأن �1ون رحمًا لكل التمث�لات التخییل�ة، یجیز للذات في خضم مقابلتها لنفسها وللآخر سدُّ 

 .�ة وتعو�ضها ببدائل متخیلةرغ
اتها ومتعها المنس

تتو?جا لما سب3 ندعوا الله أن ی
ارك هذا العمل، و?تقبله و?نفع 
ه ع
اده، إنه على ما �شاء قدیر، 
ونعوذ 
ا/ من نقص في أنفسنا، فالكمال ما حازه أحد، والنقص مستولٍ على جملة ال
شر، على أمل أن یتخذ 


  .حثمن سقطات 
حثنا بدا�ة لفتح آفاق جدیدة لل
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