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 مقدمة
 

 
 أ

 مقدمــــــــــة : 

ماتزاؿ " الشعرية " مف أخصب المواضيع المطروحة لمنقاش في مجاؿ 
وذلؾ لتشعب مسالكيا وتعدد مفاىيميا , وتعد " الشعرية "  ، الدراسات الأدبية والنقدية

فيي مف المقومات النقدية الحديثة في ، مف أىـ المناىج الأدبية الغربية والعربية
حيث ترصد مكونات النص الأدبي التي تحقؽ وظيفتو  ، تحميؿ النصوص الأدبية
 .التخاطبية   و الجمالية

وذلؾ  ، ف فيي تمثؿ ليـ حقلا خصبانجد " الشعرية " محؿ اىتماـ الدارسي
لتجديد مجالاتيا و تنوعيا فكانت في البداية مقترنة بمغة الشعر وحده ولـ يكف لنثر 
ذلؾ القبوؿ الذي حظي بو الشعر إلى أف تطور البحث العممي وتسعت دائرة 
المعارؼ ما أدى الى تعميـ الشعرية وجعميا ميزة تخص الخطاب الأدبي بأنواعو و 

حيث ، لشعرية أكثر شمولية مما جعميا ميزة تخص الخطاب الأدبي بأنواعوأصبحت ا
اتسعت دائرتيا لتشمؿ الشعر والنثر عمى حد سواء ونذكر في ىذا المقاـ أف الدارسيف 

فيي ليست إلا بحثا عمى مكونات الخطاب الأدبي ، اتفقوا عمى مفيوـ عاـ لمشعرية
را حيث نجدو أنيـ اختمفوا وذلؾ وتمنحو ميزة خاصة التي تضفي عميو جمالا وسح

مف خلاؿ تبايف في أراءىـ حوؿ تحديد ماىية ىذه المكونات وذلؾ للاختلاؼ الكبير 
في الثقافات و العصور التي تشكمت فييا الأعماؿ الإبداعية فما يستحسنو البعض 

 .   منح الشعرية تجميات عدة وىذا ما، في أقواليـ يراه الأخروف عيبا

رغـ كثرة الدراسات في أصوليا وقواعدىا وأفكارىا لكنيا مازالت متشابكة 
 .التعريؼالمعاني ومتنوعة 

و للأىمية البالغة التي يكتسييا تجديد حقؿ " الشعرية " ارتأينا الخوض في  
فيي تمنح النص الأدبي قراءات متعددة تثري حقؿ الأدب ومف ثـ ، ىذه الدراسة



 مقدمة
 

 
 ب

" التجميات الشعرية في ديواف " لا أريد اف تنتيي " لاعب  جاءت دراستنا المعنونة ب
 .النرد " نموذجا

وكاف اختيارنا لقصيدة " لاعب النرد " لمشاعر الفمسطيني " محمود درويش 
 :التاليةللأسباب 

 ' لاعب النردالقصيدة:نجد دراسة في الشعرية  حيث أننا لـ، حداثة الموضوع " 
." 

  بالأبحاث الأدبية.إثراء مكتبتنا الجامعية 
 ( عواطفو، التعرؼ الى ذات الإنساف وكؿ الجوانب التي تخصو ) أىواءه 
 رغبتنا الممحة في معرفة تجميات الاتساؽ و الانسجاـ في ىذه القصيدة 
 

واخترنا الشاعر محمود درويش لحبنا وتقديرنا لشاعر الفمسطيني و لاعتباره مف 
 لامو .آرة مشاعر الانساف و أحاسيسو و الشعراء الذيف تجمت في شعرىـ بصورة كبي

وسنحاوؿ مف خلاؿ دراستنا ىذه أف نبرز أىـ التجميات الشعرية في " لاعب 
 :النرد " وعميو فالإشكالية التي طرحناىا مفادىا

 ماىي أبرز السيمات الشعرية في القصيدة ؟ 
 ماىي الشعرية ؟ 
 ما أسباب تعدد مفاىيميا ؟ 

 ارتأينا تقسيـ  خطة بحثنا عمي النحو الاتي : و للإجابة عمي ىذه الاشكالية
إلى مقدمة وفصميف أحدىما نظري وفصؿ تطبيقي وأتممنا بحثنا بخاتمة 

 . عرضنا فييا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلاؿ دراستنا ىذه
عمى ثلاث  فيحتوي" أما الفصؿ النظري المعنوف ب: " الشعرية وتعدد المفاىيـ

أما  " المفيوـ المغوي و الاصطلاحي لمشعرية، الأوؿ:لمبحث حددنا في ا مباحث،



 مقدمة
 

 
 ج

في المبحث  المشعرية، وتطرقنفرصدنا فيو مفيوـ الدارسيف القدماء  الثاني:المبحث 
 الثالث إلى مفاىيـ النقاد المحدثيف

وخصصنا في الفصؿ الثاني دراسة تطبيقية لمقصيدة والمعنوف ب: " التجميات 
المستوى الصوتي  " : يضـ ثلاث مباحث مبحث الأوؿ بعنواف " الشعرية في القصيدة

حيث تناولنا إيقاع القصيدة بنوعيو داخمي وخارجي والمبحث الثاني " المستوي 
التركيبي " الذي تطرقنا فيو إلى الانزياح المغوي الذي تمثؿ ظاىرة التقديـ وتأخير 

 ، ثالث : " المستوى الدلاليأما المبحث ال ، والأساليب الإنشائية الموظفة في القصيدة
فقد عرضنا فيو معجـ الشاعر المستعمؿ في " لاعب النرد " كما تناولنا الصور 

  البيانية في القصيدة
و أتممنا بحثنا بخاتمة رصدنا فييا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلاؿ دراستنا 

نرد " كاممة بينما الأوؿ قصيدة " لاعب ال ؿبممحقيف، تناو بحثنا  المقصيدة، وختمن
 " خصصنا الثاني لسيرة الذاتية لشاعر " محمود درويش

أما المنيج الذي اعتمدناه في تحميمنا لمقصيدة فكاف المنيج الوصفي التحميمي 
 . الذي توافؽ مع دراستنا

  :منياومف الصعوبات التي واجيتنا في دراستنا ىذه نذكر 
  انعداـ بعض المصادر  بالبحث،ندرة الدراسات التي تناولت القصيدة

 الميمة.
  العطمة الاستثنائية الفجائية  الناجمة عف جائحة كورونا التي أجبرتنا

عف الخروج في عطمة طويمة المدى و بالتالي الابتعاد عف الجامعة  
 و مكتبتيا مما أثر سمبا عمى الإلماـ بجميع المراجع. 



 مقدمة
 

 
 د

دلائؿ الإعجاز "  " : ونذكر أىـ المراجع التي كانت منبعا لدراستنا منيا         
" الشعرية العربية " لمشري ، " مفاىيـ الشعرية " لحسف ناظـ، لعبد القاىر الجرجاني

.بف خميفة



 

 
 

 
 
 
 
 

 الفصل الأول: الشعرية وتعدد المفـاهيم
 

 المبحث الأول
الشعرية لغة واصطلاحا    
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 الشعرية : -1
 الشعرية لغة : 1-1

إف البحث في الأصؿ المغوي لكؿ كممة يساىـ في توضيحيا و معرفة             
 إليو.الدلالة الأصمية لمكممة قبؿ أف تدخؿ في المجاؿ الذي انتقمت 

و المتتبع لممعاجـ العربية نجد الشعرية لفظة مأخوذة مف جذر الثلاثي الشعر فنجد 
في كلاـ العرب " وليت شعري أي ليت عممي أو ليتني عممت و ليت شعري مف ذلؾ 

 و ىو بمعنى  إحاطة الشيء عمما . 1أي ليتني شعرت " 

المحياني  و نجد الشعرية بمعنى العمـ بالشيء و التفطف مثاؿ " و حكى       
 2أشعرت بفلاف أطمقت عميو وشعر لكذا إذا فطف لو  "

وجاء في الحديث " ليت شعري مانع فلاف أي ليت عممي حاضرا أو محيط بما صنع 
و جاء فيو أيضا كما ورد في مقياس المغة أف " الشيف و العيف والراء أصلاف  3" 

شعرت بالشيء إذا معروفاف يدؿ أحدىما عمى ثبات و الأخر عمى عمـ وعمـ ...  
 4عممتو و فطنت لو  "

 نستخمص أف مصطمح الشعرية في الدلالة المغوية يوحي بالمعاني التالية  : 

 و الدراية  و الفطنةالدلالة عمى عمـ  -

 

                                                           
 28ص  2000 1صادر بيروت ط ابف منظور لساف العرب المجمد الثامف  دار 1
 89المرجع نفسو ص  2
 88المرجع نفسو ص  3
تح عبد السلاـ محمد ىاروف  دار الفكر   3ايف فارس مقياس المغة .) مادة الشعر ( جزء 4

 209ص1399لمطباعة  النشر و التوزيع 
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 الشعرية اصطلاحا  1-2

يستعمؿ مصطمح الشعرية كثيرا في الأوساط الأدبية و نظرا لمطبيعة الزئبقية 
يفو و اختلاؼ تعريفو إذ يكتنؼ الكثير مف الالتباس و لممصطمح   و اختلاؼ  تعر 

الغموض و يعد مف الصعوبة تحديد مفيوـ ثابت و دقيؽ ليذا المصطمح "و سيبقى 
البحث في الشعرية محاولة حسب لمعثور عمى بنية مفيومية ىاربة دائما و أبدا و 

 5سيبقى دائما مجالا خصبا لتصورات و نظريات مختمفة "

لشعرية مف اكثر المصطمحات النقدية تغيرا و اختلافا فالشعرية و يعد مصطمح ا
قديمة العيد و ترجع أصوليا الى العيد اليوناني و كاف ليا حضورا في النقد العربي 

 القديـ         

و عصرنا الحديث يقوؿ حسف ناظـ " الشعرية مصطمح قديـ حديث في الوقت نفسو 
لى أرسطو أما المفيوـ فقد تنوع بالمصطمح أو يعود أصؿ المصطمح في أوؿ انبثاقو إ

فالشعرية موضوع كثير التشعب وطيد الصمة بسائر العموـ المغة لذا "فيو 6نفسو "
يستدعي منا تحديد المصطمح و المفاىيـ و ىذا المسعى محفوؼ بالمزالؽ لأف 

 7الشعرية تضمف معاني متعددة غير متساوية مف حيث الحصور النقدي "

 ية شيدت خلافا حوؿ المستوى المفاىيمي و المستوى الاصطلاحي وىذا لأف الشعر 

و عندما نتبع الاختلافات في وجيات النظر و الخلاؼ القائـ بيف النقاد حوؿ  
الشعرية وىذا " يبدو أننا نواجو مف جية أولى مفيوما واحدا بمصطمحات مختمفة 

                                                           
 18ص  1,2003ط، عماف، مفاىيـ الشعرية،المركز الرئسي دار فارس، حسف ناظـ 5
  12ص  نفسو المرجع 6
قسـ المغة ، الاداب العربي، ريرسالة الماجست، مصطمح الشعرية عند محمد بنيس، وبيرة ىديأ 7
 10_ص2012_2011، ورقمة، جامعة قاصدي مرياح، العربي الآداب و
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بمصطمح واحد مف جية  ونواجو مفاىيـ مختمفة، وذلؾ بارزا في تراثنا النقدي العربي
نلاحظ أف الجية  8ويظير ىذا الأمر في التراث النقدي الغربي أكثر جلاء"  ، ثانية

أما الجية الثانية ، الأولى تتخمص مفيوـ الشعرية العاـ اتخذت مصطمحات مختمفة
 فقد تتخمص في النظريات التي وضعت في اطار مصطمح الشعرية بذاتو .

نظرية عامة ومجردة و محايثة للأدب بوصفو فنا  الشعرية ىي " المحاولة وضع
يمكف 9لفظيا إنيا تستنبط القوانيف التي يتوجو الخطاب المغوي بموجبيا وجية ادبية "

القوؿ أف الشعرية تيدؼ إلى تزويد النقد بقوانيف تضبط الخطاب الأدبي وتميزه عف 
 باقي الخطابات

 

 

                                                           
 12ص، المرجع السابؽ، حسف ناظـ 8
 .16، صنفسوجع المر  9



 

 

 
 
 

 المبحث الثاني
 الشعرية عند القدماء
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 الشعرية عند القدماء :-2

الشعرية مف المصطمحات النقدية التي سالت الكثير مف الحبر، و قد تعددت مفاىيـ 
رصد أراء بعض النقاد  أزمنتيـ، وسنحاوؿالنقاد لممصطمح الشعري وذلؾ الاختلاؼ 

 . القدماء وكذلؾ المحدثيف حوؿ الشعرية

 افلاطون :   1-2
بالفنوف  اقترف مفيوـ الشعرية لدى افلاطوف بنظرية "المحاكاة " وربطو

الابداعية فيو يري أف الفنوف كميا تقوـ عمي المحاكاة وىي اصطلاح ميتافزيقي 
فالشعر ضرب مف ضروب  الفف آنذاؾ، كأف ، الأصؿ استعممو سقراط و أفلاطوف

افلاطوف يقدر الشعر وذلؾ لوظيفتو الاجتماعية نجد الكيلاني يقوؿ "عمما بأنو قبؿ 
وعندما تبنى فكرة إنشاء مدينة  " 1الشعراءبسقراط كأف معجبا بالشعر و  اتصالو

الفاضمة التي لامجاؿ لشعر القائـ عمى الوجداف فييا وبيذا يضيؼ الكيلاني قائلا "إلا 
أنو تراجع عف الشعر و رفضو وىاجـ أيضا كؿ ما ىو موروث لإعادة تأسيسو عمى 

 .ي حاؿفيو رفض الشعر القائـ عمى المشاعر لأنيا متقمبة لا تستقر عم 2العقؿ" 
فلا بد مف وجود العقؿ وقياـ مدينتو الفاضمة عمى أسس متينة مف جميع النواحي 
السياسية والاجتماعية والاقتصادية يري افلاطوف أف الشعر محاكاة ويؤكد عمي ىذا 

 3يقولو ".....أـ يصدؽ أيضا عمى المحاكاة الموجية الى الإذف والتي نسمييا بالشعر
ىذه المحاكاة التي تبناىا حاوؿ إقصاءىا مف المدينة الفاضمة وذلؾ لابتعادىا عمى  "

 المعايير الأخلاقية    

                                                           
  12007دار مكتبة الاسراء،طنطا،ط، فمسفة ارسطو الاتحاد النقدي في، محمد جماؿ الكيلاني 1

 61ص 
  61ص ، نفسوجع المر  2
 461ص  2007 1ط، الجزائر، وزارة الثقافة، تح: جلالي الياس، الجميورية، افلاطوف 3
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 فمفيوـ الشعر عنده يرتبط بالعالـ الأخلاؽ ، و افسادىا لعقوؿ الناس
وىي عالـ )المثؿ( ، عند افلاطوف أف الكوف يقوـ عمي ثلاثة عوالـ متباينة 

وعالـ الحس وعالـ الضلاؿ ، مطمقة والأفكار الخالصةالذي ىو عالـ الحقيقة ال
والصور وقدـ في جميوريتو مثاؿ الأسرة التي توضح ماىية " المحاكاة "إذف فالأسرة 

 1أنواع ثلاثة وىناؾ ثلاثة فنانيف يصنعوىا الله والنجار والرساـ "
يمكننا القوؿ أف السرير الأوؿ يوجد في طبيعة الأشياء وىو مف صنع الله 

، حانو وتعالى أما الثاني مف صنع النجار الذي يعتبره أفلاطوف محاكاة لصنع اللهسب
ويأتي السرير الثالث مف صنع الرساـ الذي يحتؿ المرتبة الثالثة البعيدة عف الحقيقة 
فالرساـ في ىذه الحالة يحاكي الأشياء دوف عمـ منو بحقيقتو، وىذا ينطبؽ عمي 

فيقوؿ بيذا الصدد :" ففي وسع الرساـ مثلا أف  الشاعر حينما يحاكي أخلاؽ الناس
وقد ، يرسـ لنا اسكافيا أو نجار أو أي صانع أخر دوف أف يعرؼ عف مينتيـ شيئا

يستطيع إذا كأف رساما بارعا أف يخدع الاطفاؿ والجياؿ إذا يرسـ نجارا ويرييـ إياه 
ر حينما يحاكي ىنا نجد أف الشاع"2وما ىو إلا مظير، عف بعد فيظنونو نجارا حقيقيا

فالشاعر ىنا يخدعنا بأسموبو ولا يقدـ لنا الحقيقة بؿ ضلا ، اخلاؽ الناس ومعاملاتيـ
 لمحقيقة.

إف افلاطوف يصر عمى اشتماؿ الفف عمى الحقيقة وضرورة الشاعر معرفة 
الحقيقة ما يقولو معبرا عمى ذلؾ بقولو: "أما الفف الحقيقي فيو عمى حد قوؿ 

 3مف الحقيقة لا يكوف فنا اطلاقا "الاسبرطيف إذا لـ يتض

                                                           
 451ص  ،السابؽالمرجع افلاطوف  1
 .453، ص نفسوجع المر  1
الادب العربي،قسـ ، نظرية المحاكاة بيف الفمسفة و الشعر،رسالة الماجستير، مديونة صميحة 3

 23،ص،2006_2005، تممساف، جامعة ابي بكر بمقايد المغة العربية وأدابيا،
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فالحقيقة ىي معيار الشعر عند أفلاطوف و الفناف الحؽ ىو الذي يغوص في 
  عالـ المعرفة

كما أشار افلاطوف في كتابو عف " الممكة "التي تؤثر فييا المحاكاة الانساف 
فالشيء لا يبدو عف بعد بنفس الحجـ الذي يبدو عنو بقرب ، والتي تحكـ وفقا لمقياس

وىنا لابد مف المجوء الى القياس والعد والوزف لتبديد ىذا الخداع البصري فيقوؿ " 
فالمحاكاة لا 3 غير أف الممكة التي تحكـ وفقا لمقياس ىي الجزء الأفضؿ في النفس "1

، ـ يبعد في عممو عف الحقيقةتحتكـ الى القياس وكؿ فف قائـ عمى المحاكاة بوجو عا
ولقد نعت أفلاطوف الفف لقائـ عمى المحاكاة خسيسا ويؤكد عمى ذلؾ بقولو "إذف فما 

ويمكف القوؿ أف الذي لا يوافؽ القياس ولا  2يخالؼ القياس لابد أف يكوف جزء أخس"
 .واعتماده مبدأ المحاكاة فيو شعر الخسيس، يحتكـ اليو

الشعر القائـ عمى المحاكاة والذي يستيدفا لمذة  نجد أفلاطوف أقصى كؿ نوع مف
حيث يقوؿ "أننا لا نستطيع أف نقبؿ في دولتنا مف الشعر إلا ذلؾ الذي يشيد بفضائؿ 

 .ىنا أفلاطوف رفض الشعر الذي يقوـ عمى المتعة فقط  3الآلية والأخيار مف الناس"

يجمع بيف المتعة والفائدة  إف أثبتوا أنو يمكف لمشعر أف، كما أنو يقر استعداده لقبوليـ
العممية حيث يقوؿ "كما أننا سنسمح لأنصار الشعر وأف لـ يكونوا شعراء بالدفاع عنو 
نثرا ليثبتوا لنا أنو لا يقتصر عمى بعث الشرور في النفوس، بؿ أنو نافع لمدولة 

ذا أنو مف لمفيد لنا أف يثبتوا أنو ، والحياة البشرية وسنستمع إلييـ بصدر رحب وا 
 4وبيف الفائدة العممية " ، جمع بيف البعث السرور في النفوسي

                                                           
 461ص، المرجع السابؽ، افلاطوف 1
 461ص،، المرجع نفسو  2
 467ص ، المرجع السابؽ، افلاطوف 3
 468ص، المرجع نفسو 4
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وعميو يمكف القوؿ أف افلاطوف جسد مفيومو لشعرية مف خلاؿ مبدأ المحاكاة 
التي تجعؿ الشاعر يشبو الرساـ الذي يحاكي الأشياء دوف معرفة الحقيقة و دعا أف 

 ة أخلاقية.يحمؿ الفف موضوعات واقعية شريطة أف يكوف ليا رسالة اجتماعي

 : أرسطو2_2  

عرؼ مصطمح الشعرية عند أرسطو في كتابو "فف الشعر" والتي تمثمت في 
وقد ارتبط المفيوـ عنده بالمحاكاة فيي تعتبر روح الشعر ، تحديده لماىية الشعر

وجوىره والتي تميزه عف النثر حيث يقوؿ "بأف المحاكاة تتجو الى التصوير المواقؼ 
 الانسانية الكمية

 1و الانطباعات الذىنية في شموليتيا"  

يري أرسطو عمى خلاؼ أستاذه افلاطوف أف المحاكاة مخصوصة بالفنوف 
الجميمة ومف بينيا الشعر حيث يطرح "المحاكاة بوصفيا قانوف لمفف بشكؿ عاـ غير 
أف الاختلاؼ بيف الفنوف يكمف في الخصائص التي تنطوي عمييا المحاكاة بشكؿ 

لمحاكاة نفسيا حسب أرسطو عمى وفؽ الوسائؿ والموضوعات منفصؿ وتختمؼ ا
فالمحاكاة تختمؼ باختلاؼ الفف الذي استخدمت فيو مثلا في الرسـ 2والطريقة " 

تختمؼ كما ىي عميو في النحت وفي اختلاؼ المحاكاة ناتج عف اختلاؼ الاجناس 
نما تشمؿ الادبية كما أف المحاكاة عند أرسطو لا تقتصر عمى العمؿ الشعري و إ

مختمؼ الفنوف حيث يقوؿ :" الممحمة والمأساة والديثرامب وكذلؾ موسيقي الشبابية و 
القيتارة في أكثر خصائصيا كؿ ىذه حيف نشمميا بالنظرة الكمية تعد أنواعا مف 

                                                           
محمد العمري،عالـ  ، القراءة العربية لكتاب فف الشعر الارسطو طاليس، عبد الرحيـ وىابي 1

 126ص,2011,ط، الاردف، الكتب الحديث
 32ص، المفاىيـ الشعرية، حسف ناظـ 2
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ىنا يرجع أرسطو كؿ عمؿ الى المحاكاة فعنده الفناف لا يأتي بشيء مف 1المحاكاة "
 . صوير والتمثيؿ سواء ىذه المحاكاة بالمغة أو الايقاععنده بؿ يقوـ بإعادة الت

، واتخذ أرسطو الشعر التراجيدي محؿ دراستو باعتباره أرقى أنواع الشعر
وكأف اىمالو بذلؾ الكوميديا وذلؾ لأنيا تحاكي افعاؿ الناس ، وقيامو عمى المحاكاة

ا أما الجزء الوضعية فيقوؿ تودوروؼ "عولج جنس واحد مف الدراما وىو التراجيدي
كما أنو أقصى الشعر 2المتعمؽ بالكوميديا فيو مفقود او ببساطة غير موجود " 

الغنائي الذي لو خصوصية تميزه عف الاجناس الادبية الاخرى وذلؾ لغياب عنصر 
 . المحاكاة فيو فقد جرده أرسطو مف خصوصية المحاكاة

الاتية :وسيمة الى العناصر ، والمحاكاة عند أرسطو أنواع ويعود تنوعيا
 وموضوع المحاكاة واسموب المحاكاة والتي نستعرضيا كالاتي  :، المحاكاة

وسيمة المحاكاة :وىي الأداة التي يستعمميا الفناف وتختمؼ وسائؿ المحاكاة 
 حسب اختلاؼ الفنوف مثلا المغة عند الشاعر، ونجد وسيمة الرسـ ىي الالواف

ىو المادة المحكية وىي تقميد أعماؿ وأفعاؿ وأما مف جية الموضوع المحاكاة :......
نفس الامر ما يقاؿ ، الناس أما أف يحاكي الشاعر الناس خيرا ومنيا ما دوف ذلؾ

عمى الرسـ والعزؼ بالناي وعمى ىذا الأساس تقوـ محاكاة الشعراء لأفعاؿ الناس 
إذف  فمف البيف"أو مف ىـ اسوأ يقوؿ أرسطو، فمرة يحاكوف مف ىـ أفضؿ منيـ خلاقا

أف كؿ نوع مف المحاكيات التي تحدثنا عنيا سيطبع بنفس الفوارؽ ويختمؼ كما قمنا 
 3باختلاؼ الموضوعات " 

                                                           
 18ص_1996 ,1ط، بيروت، دار الصادر، فف الشعر، احساف عباس 1
 12_ص1990المغرب ط، توبقاؿدار ، تر:شكري المبخوت، تزفيتاف تودوروؼ،الشعرية 2

 129ص،، القراءة العربية لكتاب فف الشعر الارسطو طاليس، عبد الرحيـ وىابي 3
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وأما العنصر الثالث وىو الذي يميز بيف الفنوف المحاكاة وىو الأسموب 
، وحسب أرسطو ىو عمى انماط وىي إما بأف يقص الشاعر عمى لساف شخص أخر

قص المباشر الذي يسرده الشاعر كما كأف يفعؿ أو ال، أو يحكي المرء عنو
و إذا أسقطنا ىذه المفاىيـ 1"  ىوميروس "وبعضيا يحاكي الاشخاص وىو يفعموف

عمى المحاكاة عف طريؽ الكلاـ عمى حد تعبير أرسطو فإف الوسائؿ المحاكاة  ىي : 
 وطرقتيا : المنظر المسرحي وموضوعاتيا : الخرافة والخمؽ، المغة و الموسيقى

 . والفكر

 .والطريقةففنوف المحاكاة تختمؼ في وسائؿ وموضوعات  

وفي الأخير يمكف القوؿ أف أرسطو جعؿ الفعؿ ىو جوىر المحاكاة فالشعرية 
عنده كانت تعني القوانيف التي تتحكـ في الابداع الأدبي وذلؾ بدراستو خصائص 

 . الشعر التراجيدي الذي يقوـ عمى المحاكاة

 : الجرجانيعبد لقاىر  2-3

، برز مفيوـ الشعرية في الحقؿ البلاغي في فكر عبد القاىر الجرجاني
بإعتبارىا الجانب الأساسي في الخطاب الابداعي وذلؾ مف خلاؿ نظرية "النظـ" اي 

كاف النظـ نظرية ناضجة لتفسير الظاىرة الابداعية "علاقة المفظ بالمعنى ويذلؾ 
عجاز القرآف خصوصا "   2عموما وا 

ظـ يعتمد عمى اختيار الالفاظ لممقاـ المناسب لأف أساسو ترتيب المعاني فالن
في النص قبؿ تأليفيا فيقوؿ جرجاني "وأعمـ أنؾ إذا رجعت إلى نفسؾ عممت عمما لا 

ويبنى ، يعترضو الشؾ أف لا نظـ في الكمـ ولا ترتيب حتى يعمؽ بعضيا ببعض

                                                           
 129ص،المرجع نفسو،  1

 33ص، المفاىيـ الشعرية، حسف ناظـ 2
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ىذا القوؿ فالنظـ يعتمد  مف خلاؿ 1بعضيا عمى بعض وتجعؿ ىذه سبب مف تمؾ " 
عمى الألفاظ المناسبة ثـ ربط ىذه الألفاظ فيما بينيا حتى يتحقؽ المعنى المراد عمى 

 .الوجو الذي يتقبمو المعيار النحوي

إف ، ويزيد الجرجاني معنى "النظـ " توضيحا فيقوؿ " ليس لغرض بنظـ الكمـ
وتلاقت معانييا عمى الوجو الذي ، بؿ إف تناسقت دلالتيا، توالت ألفاظيا في النطؽ

إقتضاه العقؿ وكيؼ يتصور أف يقصد بو الى توالي الألفاظ في النطؽ بعد أف ثبت 
و أنو نظير الصياغة والتحبير ، أنو نظـ يعتبر فيو حاؿ المنظوـ بعضو مع البعض

نلاحظ ىنا ليس الغرض بنظـ ىو 2و التفويؼ والنقش وكؿ ما يقصد بو التصوير"
 .كممة أخرى بؿ يستقيـ النظـ إف تجسد في اتساؽ المفظ مع المعنى ضـ كممة الى

نجد أف الجرجاني لـ يفرؽ بيف المفظ والمعنى إف حضور المفظ يعني حضور 
لممعنى فلا انفصاؿ بينيما يقوؿ " وأعمـ أف ما ترى أنو لابد منو مف ترتيب الألفاظ 

ولكنو شيء يقع بسبب  ،ليس ىو الذي طمبتو بالفكر، وتوالييا عمى النظـ الخاص
لأوؿ ضرورة مف حيث أف الألفاظ إذا كانت أوعية لممعاني فإنيا لامحالة تتبع 

فإذا وجب لمعنى أف يكوف أولا في النفس وجب لمفظ الداؿ عميو ، المعاني في مواقعيا
 3"أف يكوف مثمو أولا في النطؽ

لمدلوؿ وذلؾ وثيقا أي توافؽ الداؿ وا اتصالافالمعنى والمفظ عنصراف تتصلاف 
والجانب الصوتي الممثؿ ، ة الجانب المفيومي يمثمو المعنىيبمف خلاؿ العممية الترت

  .بالمفظ

                                                           
، القاىرة، مكتبة الخانجي محمود محمد شاكر، ، دلائؿ الاعجاز، عبد القاىر جرجاني 1
 55ص 3,1992ط

 33ص،، المرجع السابؽ، حسف ناظـ 2
 52المرجع السابؽ ,ص، الجرجاني بد القاىر ع 3
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كما نجد الجرجاني يري أف الشعرية لا تتأسس إلا إذا كانت وثيقة الصمة بعمـ 
 اعمـ أف ليس " النظـ" إلا أف تضع كلامؾ الوضع الذي يقتضيو"النحو حيث يقوؿ 

)عمـ النحو( وتعمؿ عمى قوانينو و أصولو، وتعرؼ مناىجو التي نيجت فلا تزيغ 
يتضح لنا مف ىذا القوؿ 1فلا تخؿ بشئ منيا "، عنيا وتحفظ الرسوـ التي رسمت لؾ

أف الجرجاني يؤكد عمى ضرورة إخضاع الكلاـ الى قواعد النحو التي مف خلاليا 
 .يمكف الحكـ عمى الكلاـ إف كاف صواب أو خطأ

كما جاء اليدؼ مف وضع النظرية )النظـ(،وربطيا بالنحو تفاديا لموقوع في 
الخطأ فالنحو يعد دليلا يسند عميو الفناف "لا ترى كلاما قد وصؼ بصحة نظـ أو 
فساده أو وصؼ بمزية وفضؿ فيو إلا و أنت تجد مرجع تمؾ الصحة وذلؾ الفساد 

مو ووجدتو يدخؿ في أصؿ مف وتمؾ المزية وذلؾ الفضؿ إلى معاني النحو وأحكا
            2أصولو ويتصؿ بباب مف أبوابو "

وما يمكف ملاحظتو ىو أف الجرجاني يعطي أىمية لعمـ النحو الذي تعرؼ بو 
الخصائص الفنية لمعمؿ الادبي الذي برز بمظير جمالي بفضمو اصبح الفناف 

 .مبدعا

عرية بعممية ونستخمص في النياية أف الجرجاني تعامؿ مع مصطمح الش
ويؤسس شعريتو انطلاقا مف المنيج النحوي ، نجدىا مرتبطة بالنص الابداعي، النظـ

 . الذي يعده ىو الأساس لأي علاقة في النصوص الادبية

 

 

                                                           
 81ص  المرجع السابؽ، الجرجاني عبد القاىر  1
 83صالمرجع نفسو ،  2
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 : حازم القرطاجني 2-4

أكثر الدارسيف القدماء والذي تطرؽ لمفيوـ الشعرية في  يعد حازـ القرطاجني
في جوانبيا ، مؤلفو "منياج البمغاء وسراج الأدباء " الذي لامس مفيوـ الشعرية

الأصمية وما يمكف ملاحظتو عمى شعريتو أنو تأثر بالفيمسوؼ اليوناني " أرسطو 
تكميلا لو، يقوؿ فكاف " المنياج " يعتبر حمقة وصؿ لما جاء بو أرسطو و ، طاليس"

والجماؿ والمنطؽ ، طاىر بومزير بيذا الصدد:" لقد فاعؿ حازـ بيف الفف والعمـ
بينما مفيومو لشعرية قد جاء 1وذلؾ بفعؿ تأثره بأرسطو "، والإبداع الشعري والحكمة

ممثلا لقولو :" الشعر كلاـ موزوف مقفى مف شأنو أف يحبب إلى النفس ما قصد 
ما ، لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو أو اليرب منو، لييا ما قصد تكرييةتحبيبو إلييا, ويكره إ

يتضمف مف حسف تخيؿ لو ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو متصورة بحسف ىيئة تأليؼ 
وكؿ ذلؾ يتأكد بما يقترف بو مف ، أو مجموع ذلؾ، الكلاـ أو قوة صدقو أو قوة شيرتو

حركتيا الخيالية قوى فإف الاستغراب و التعجب حركة لمنفس إذا اقترنت ب، إغراب
     2انفعاليا وتأثيرىا "  

نجد القرطاجني أنو يركز عمي عناصر التي بني مف خلاليا القوؿ الشعري 
، و الإغراب، التأليؼ، المحاكاة، والتي تمثؿ في مفيومو لشعرية وىي :الوزف

 .الصدؽ
أنو أضاؼ المحاكاة والتخيؿ في شعريتو التي تشكؿ  كما نجد حازـ القرطاجني

 منيا القرطاجني وىي أف الشعر تخييؿ ومحاكاة حيث انطمؽفرضية أرسطية التي 

                                                           
أصوؿ الشعرية العربية )نظرية حازـ القرطاجني في تأصيؿ الخطاب الشعري( ، الطاىر بومزير 1

 19ص 2007بيروت 1ط، دار العربية لمعموـ
 52ص،، مفاىيـ الشعرية، حسف ناظـ 2
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يقوؿ :" إف التخيؿ ىو قواـ المعاني الشعرية والإقناع ىو قواـ المعاني الخطابية  
فظ لشاعر فالتخيؿ عنده أساس المعاني الشعرية وىو " أف تتمثؿ لمسامع مف ل1"

وتقوـ في خيالو صورة أو صور ينفعؿ لتخيميا ، المخيؿ أو معانيو أو أسموبو ونظامو
وتصورىا أو تصور شيء أخر بيا انفعالا مف غير رؤية إلى جية الانبساط أو 

التخيؿ ىو قوى مف قوى النفس البشرية ويحصؿ بفعؿ مكونات النفس 2الانقباض "
ة لحازـ فيي الوسيط الرابط بيف الموجودات وذىف المتمقي وأما المحاكاة بالنسب
حيث كمما حسنت المحاكاة الشيء بصفاتو أو ، الموصوفة والنص الخطاب الشعري

"وأراد الشعر ما كاف قبيح المحاكاة والييئة واضح ، شيء أخر كاف الخطاب أجمؿ
ف كاف موزونا، خاؿ الغرابة وما أجدر ما كاف بيذه الصفة ألا يسمى شعرا، الكذب  وا 

يعد القرطاجني المحاكاة مقوـ أساسي مف 3مقفى إذا المقصود مف شعر معموـ "
فكمما حسنت المحاكاة كاف الخطاب أجمؿ والتصوير ، مقومات الخطاب الشعري

  أوضح التي تنعكس عمى نفس المتمقي فيي مف طرؽ الفف الإبداعي

أف  فيرى، أنو أنكر أف يكوف كؿ كلاـ مقفى موزوف شعرا ونجد القرطاجني
كيؼ اتفؽ نظمو وتضمنو أي غرض ، الشعرية في الشعر " إنما نظـ أي لفظ اتفؽ

فالقرطاجني يبحث عف  4اتفؽ  عمى أي صفة أخرى أو قانوف ولا رسـ موضوع "
 .صفة اخرى أو قانوف يحقؽ شعرية الشعر بعيدا عمى الوزف والقافية 

"     عمى ثلاثة عناصر أساسية ىي :  تقوـ دراسة النص الشعري عند القرطاجني
المعاني أو الصور الذىنية التي ، الالفاظ التي تشكؿ في مجموعيا العمؿ الأدبي

                                                           
، دار العربية، تح : محمد الحبيب بف خوجة، منياج البمغاء وسراج الادباء حازـ القرطاجني، 1

 325,ص،1994, 3ط، تونس

 52المرجع السابؽ،ص،، حسف ناظـ 2
 65ص، أصوؿ الشعرية العربية، الطاىر بومزير 3
 50ص،،  المرجع السابؽ، حسف ناظـ 4
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العالـ الخارجي الذي ىو أصؿ الصورة الذىنية التي يأتي  ، تنقميا الألفاظ إلى المتمقي
تتخمص في مصطمحي  وعميو فإف شعرية حازـ القرطاجني1منيا العمؿ الأدبي "

وبذلؾ جاوزت حدود الشكؿ الخطاب الشعري مف وزف وقافية إلى ، المحاكاة والتخيؿ
 . قوانيف يتأسس عمييا عمـ الشعر

 

 

                                                           
, 1ط، عماف، مكتبة الحامد، الشعرية العربية مرجعيتيا و إبدلاتيا النصية، مشري بف خميفة 1

 266,ص2011
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 : الشعرية عند المحدثين-3

إف موضوع الشعرية لـ يكف محؿ اىتماـ النقاد القدامى فقط، بؿ كاف محؿ 
اىتماـ المحدثيف أيضا فوصمت الشعريات الحديثة إلى مفترؽ الطرؽ عبر تنوع 
مفاىيميا ,وتعددت أراء النقاد المحدثيف حوؿ مفيوـ الشعرية وقد اختمفت حسب كؿ 

 .ناقد

 : رومان ياكبسون1-3

، الاتصاؿ" في فيمو لمشعرية انطلاقا مف نظرية  ينطمؽ "روماف ياكبسوف
 :يخمص ىذه العناصر الاتيوالمخطط ، والتي تقوـ عمى ستة عناصر

 سياق
 الرسالة

 مرسل ........................................................مرسل اليو
 القناة ) وسيمة الاتصال (

 1الشفرة )السنن(
 
المرسؿ إليو ، المرسؿ )المؤلؼ ( التالية:ويوضح لنا المخطط العناصر 

 ، القناة ) رموز كتابية ( السياؽ )المقاـ الكلامي (، ، )المستقبؿ ( الرسالة )النص(
في كؿ عممية ، الشفرة ) النظاـ الرمزي (وكؿ ىذه العناصر تمثؿ الأطراؼ الأساسية

 . تواصمية

في نظريتو عمى ربط الشعرية بعمـ المساف وجعميا فرع مف  ولقد ركز ياكبسوف
الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علاقتيا ، فروعو يقوؿ "ىي ذلؾ الفرع مف المسانيات

  1بوظائؼ أخرى لمغة وتيتـ الشعرية بالمعنى الواسع لمكممة بالوظيفة الشعرية "
                                                           

الأردف ية، عالـ الكتب الحديث،  الأسموبية وخصائص المغة الشعر ، مسعود بودوخة 1
 .31,ص2011ط
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ز عمي الوظيفة ومف خلاؿ ىذا القوؿ يمكف أف نلاحظ أف روماف ياكبسوف رك
 الشعرية التي تيتـ بالمعنى ودلالتو العميقة مع الوظائؼ الأخرى لمغة.

ويقدـ ياكبسوف تعريفا أخر يمتاز بإيجاز يقوؿ "يمكف لمشعرية أف تعرؼ 
عموما وفي  ، بوصفيا الدراسة المسانية لموظيفة الشعرية في سياؽ الرسائؿ المفظية

حظتو في ىذا القوؿ أف ياكبسوف حاوؿ وما يمكف ملا 2الشعر عمى وجو الخصوص" 
وذلؾ مف خلاؿ ربطيا بالمسانيات ويوحي لنا تعريفو أف ، اف يكسب الشعرية عمميتو

النظرية لا تصمح إلا لمعالجة الشعر فقط مف خلاؿ ىيمنة الوظيفة الشعرية أو 
 . الشعرية تراجعيا في الخطابات

عناية فائقة واىتماما كبير بالجانب المساني وجعميا  ولقد أولى ياكبسوف
المنطؽ في الشعرية وفي ىذا المعنى يقوؿ " الشعرية تيتـ بقضايا البنية المسانية 

وبما أف المسانيات ىي العمـ الشامؿ   ، تماما مثؿ ما ييتـ الرسـ بالبنيات الرسمية
 3زأ مف المسانيات "الشعرية جزء لا يتج اعتبارلمبنيات المسانية فإنو يمكف 

اقترنت شعرية ياكبسوف " بالخطاب الشعري وما توصؿ اليو أف الشعر متغير 
الوظيفة الشعرية وفي ىذا لمعنى يقوؿ  اختزاؿولا يمكف ، بتغير الزمف وىو غير ثابت

إلا أنيا مكوف يحوؿ بضرورة  ، " الوظيفة الشعرية مجرد مكوف مف بنية مركبة
يا سموؾ المجموع إذ ظيرت وظيفة شعرية بمغت في العناصر الاخرى ويحدد مع

                                                                                                                                                                      
دار توبقاؿ لمنشر وتوزيع ، تر: محمد الولى ومبارؾ حنوف، قضايا الشعرية، روماف ياكبسوف 1

 35,ص1988, 1,طالمغرب 
 136ص،، المفاىيـ الشعرية، حسف ناظـ 2

 24ص حسف ناظـ المرجع نفسو،  3
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أولى ياكبسوف اىتماما بالوظيفة الشعرية لمغة  1أىميتيا درجة الييمنة في أثر أدبي "
 . وأعتبرىا فرع مف لسانيات

 2" كما ياكبسوف استعمؿ الوظيفة الشعرية كمصطمح بديؿ للأسموبية

الأساس وبيا يرقى وما نخمص إليو أف الوظيفة الشعرية لمغة تعتبر ىي 
وعمى ىذا الاساس يقوؿ ياكبسوف ، الأدب مف الوظيفة الإخبارية الى الوظيفة الجمالية

بؿ ىي فقط وظيفتو ، " ليست الوظيفة الشعرية ىي الوظيفة الوحيدة لفف المغة
مع أنيا لا تغمب في الأنشطة المفظية الأخرى سوى دور ) ، المييمنة والمحددة
 3تكميمي وعرضي (.

 تزفيتان تودوروف  : -3-2

اقترف مصطمح الشعرية بالناقد الغربي "تزفيتاف تودوروؼ " ويعد مف أبرز 
النقاد الذيف اىتموا بالشعرية والذي عنى بتحديد الفروؽ بيف الشعرية والتأويؿ والنقد 

 .وبياف علاقتيما بالبنيوية وصمتيا بالمسانيات والشعرية

لا ، " كؿ شعرية ىي شعرية بنيويةإف الشعرية مف منظور البنيويف تعرؼ 
فقط ىذه أو تمؾ في تنويعاتيا ماداـ موضوع الشعرية ليس مجموع الوقائع الاختيارية 

ومف ىنا يمكف أف نستنتج اف الشعرية ميما تنوعت  4بؿ بنية مجردة في الأدب "
وتعددت ارتباطاتيا مع باقي العموـ الأخرى يبقى الأدب موضوعيا باعتبارىا بنية 

وحدد أف العلاقة ، ولقد تحدث تودورؼ عف العلاقة بيف الشعرية والتأويؿ، دةمجر 
                                                           

 19قضايا الشعرية ص،، روماف ياكبسوف 1
 30الاسموبية وخصائص المغة الشعرية،ص، ، مسعود بودوخة 2

 31ص،المرجع نفسو،  3
المغرب ، توقباؿ لنشردار ، تر : شكري المبخوت ورجاء بف سلامة، الشعرية، تزفيتاف تودورؼ 4
 27,ص1990_،2و_ط1،ط27,ص1990_،2و_ط1ط
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بينيما علاقة تكامؿ وفي ىذا الصدد يقوؿ " إف العلاقة بيف الشعرية والتأويؿ ىي 
وفي المقابؿ فإف العلاقة بيف الشعرية والعموـ الأخرى التي ليا ، بامتياز علاقة تكامؿ

 1علاقة  تنافر " أف تتخذ العمؿ الأدبي موضوعا ىي

بؿ الأدب الممكف أو ، ما أف الشعرية لا تيتـ ولا تعنى بالأدب الحقيقي
نما يكرس ، المتوقع  والشعرية عنده لا تخص بتدارس الخطاب الأدبي في حد ذاتو وا 
 2الجيد لاستنطاؽ خصائص الخطاب الأدبي بوصفو تجميا لبنية عامة "

أف الشعرية عمـ مف شأنو رصد الخصائص التي تميز الرسائؿ  ويري تودورؼ
فقاؿ بعبارة اخرى :"يعني تمؾ الخصائص التي تصنع قراءة العمؿ الأدبي ، الأدبية

ومما سبؽ يتضح أف الشعرية عند الناقد تودورؼ يمكف اعتبارىا أنيا  3أي الأدبية "
 .غيرهتحمؿ ملامح وخصائص تثبت ىوية الخطاب الأدبي وتميزه عف 

ويضيؼ تودورؼ في كتابو :"أف الشعرية ماتزاؿ الى حد الأف في بداياتيا   
وما يزاؿ تقطيع الحدث الأدبي الذي نجده غير ، وىي تكشؼ عف كؿ عيوب المميزة

متقف وغير ملائـ إلى جزء مف الأبحاث التي يمكننا أف نضعيا عمى جدارة الى باب 
 4" الشعرية

مدلولات متنوعة لمصطمح الشعرية وكاف اليدؼ منيا  ولقد وضع تودورؼ
 : بناء نظرية أدبية ويتمثؿ تحديده أف مصطمح الشعرية يدؿ عمى

 : نظرية، داخمية الأدبأولا

                                                           
 24ص،  الشعرية، تزفيتاف تودورؼ 1

أبحاث في ، مجمة المخبر، المفيوـ اضطراب الشعرية بيف تعدد المصطمح و، بف مبروؾ خولة 2
 368,ص_2013، العدد التاسع، جامعة بسكرة، المغة والأدب الجزائري

 23ص،،  السابؽ لمرجعا ،تزفيتاف تودورؼ 3

 24ص،، نفسوالمرجع  4
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 .: إمكانية مف الإمكانيات الأدبية اي اتخاذ المؤلؼ طريقة ما ثانيا

، مذىبا ليا:تتصؿ الشعرية بشفرات المعيارية التي تتخذىا مدرسة أدبية  ثالثا
والمعنى الأوؿ ىو الذي ييـ  ، أي مجموع القوانيف العممية التي تستخدـ إلزاميا

التي تسمح لنا ، تودورؼ وتفيـ الشعرية لديو عمى أنيا مقترحات لتوسيع المقولات
 1في الأعماؿ الأدبية . . بالقبض عمى الوحدة والتنوع في آف واحد

 : عبد الله الغذامي : 3-3

ومف ىذه ، الساحة العربية ترجمات عديدة لمصطمح الشعريةقد شيدت 
حيث يقوؿ :" قد ترجـ بعضيـ ، الترجمات "الإنشائية " لدكتور عبد السلاـ المسدي

بالشعرية غير أف ىذه الترجمة قد تحد مف الحقؿ الدلالي لمعبارة  (poetics) لفظة
ؿ " الإنشائية " إذا ولعؿ أوفؽ ترجمة ليا أف نقو ، الأجنبية ذات الأصؿ اليوناني

 2الدلالة الأصمية ىي الخمؽ والإنشاء "

لكف ، بالإنشائية poetics يتضح مف ىنا أف عبد سلاـ المسدي ,يميز ترجمة
فالإنشائية تحمؿ جفاؼ التعبير ، ىذه الترجمة " لا تحمؿ روح المصطمح المذكور

 3المدرسي العادي "

إف ىذه المفظة  "poetics "كما رفض أف تكوف لفظة " الشعرية " كمقابؿ ب
وفي ىذا الصدد يقوؿ :" بدلا مف أف نقوؿ ، ىذه المفظة ستقودنا لا إراديا نحو الشعر

ولا نستطيع كبح جماح ىذه ، " شعرية "مما يتوجو بحركة زئبقية نافدة نحو الشعر
فبدلا مف ىذه الملابسة نأخذ بكممة ، الحركة لصعوبة مطاردتيا في مسارب الذىف

                                                           
 31ص،، المفاىيـ الشعرية، حسف ناظـ 1

 .171, ص3ط، دار العربية لمكتاب، الأسموب ولأسموبية، المسدي، د_عبد السلاـ 2

الييئة المصرية العامة ، الخطيئة والتفكير مف البنيوية إلى التشريحية، عبد الله محمد الغذامي 3
 20,ص1998, 4ط، لمكتاب
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وما يمكف 1لتكوف مصطمحا جامعا يصؼ المغة الأدبية في النثر والشعر "  الشاعرية
،بالشاعرية عمي الشعرية ويرى أنيا poetics ملاحظتو أف الغذامي يفضؿ ترجمة

ويعزز رأيو بإطلاؽ الناس  ، تترؾ نفس الأثر الذي تتركو في نفس الإنساف الغربي
موسيقى شاعرية ، جميؿ فيقولوفلمفظة " شاعري" عمى كؿ أمر مف شأنو ترؾ الأثر ال

وىـ لا يقصدوف بذلؾ  ..." وبيذا الصدد يقوؿ، موقؼ شاعري، و منظر شاعري
نما يقصدوف جمالية الشيء وطاقتو، )الشعر( ومف ىنا يؤكد الغذامي  2التخيمية "  وا 
  الشاعرية بدلا كؿ مف الشعرية ولإنشائية. استعماؿعمى 

أف الشاعرية عنده تزاوج كؿ مف الأسموبية والأدبية بحيث"  كما يرى الغذامي
تتحد الأسموبية مع الأدبية ليتظافر معا في تكويف مصطمح واحد يضميا ويوحدىا ثـ 

 3(poetics) يتجاوزىا وىو مصطمح

نابعة مف الأدب و صادفة إلى ، ىي عمـ الأدب، الشعرية في نظر الغذامي
الأسموب والأدبية ومف ىنا يقوؿ " مف ىذا  تحمؿ في طياتيا عمـ، تأسيس مسارة

ندرؾ أف الشاعرية تحتوي الأسموبية وتتجاوزىا فالأسموبية ىي إحدى مجالات 
  4الشعرية

وىذا يعني أف الشعرية تيتـ بالأثر الذي خمقتو المغة الشعرية في نفسية 
المتمقي عمى عكس الأسموبية التي لا تيتـ بالخصائص المغوية في النفس ولا تيتـ ما 

 . ينتج عف نفسية المتمقي مف أثر

                                                           
 24ص، ، ،المرجع السابؽعبد الله محمد الغذامي1
 22ص ، المرجع نفسو  2

 20المرجع نفسو ص، 3

 24-23ص، ،نفسو المرجع  4
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مف خلاؿ رصدنا لبعض أقواؿ النقاد الذيف اىتموا بحقؿ الشعرية " القدماء 
ف "،نلاحظ أنيـ لـ يتوصموا تحديد تسميتيا فقد تنوعت تعريفاتيـ ليا منيـ والمحدثي

بتنوع أزمنتيـ وثقافاتيـ فما يظنو البعض جمالية يستحسف القوؿ بيا، يقبح عند 
فنجد أف " ، وىذا لـ يمنع مف تواجد نقاط التقاء بيف النقاد حوليا، أخريف وىكذا

حيث نجده في ىذا يحذو حذو ، يؿالقرطاجني " يرى أنيا تقوـ عمى المحاكاة والتخ
 ." المعمـ الاوؿ " ارسطو

 



 

 

 

 

 

 

 

الشعرية في    الفصل الثاني : التحليات
 "قصيدة لاعب النرد "لمحمود درويش
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 :المستوى الصوتي -1

يعتبر الشعر تجربة تعبر عف الأبعاد النفسية لدي الشاعر وعمما اف الشعر 
، لأنو يشعر بما لا يشعر بو غيره الاسـوسمي الشاعر بيذا ، يتميز بالعاطفة والخياؿ

فيو ليس فقط تعبيرا بسيطا أو سطحيا عف تجربة بؿ يتجاوز ذلؾ إلى تصوير 
مستعانا باتساع مخيمتو وقوة لغتو ومف ىنا يمكف التميز بيف شعراء ، التجربة بكؿ دقة

مف خلاؿ أعماليـ الإبداعية التي تتسـ بطابع الشعرية ترصد التجميات الشعرية في 
مؿ الشعري مف خلاؿ المستويات التحميمية المتعارؼ عمييا والتي سنحاوؿ تطبيقيا الع

 . " لاعب النرد " لشاعر محمود درويش ػعمى القصيدة التي بيف ايدينا و المعنونة ب

فمف خلاؿ ىذا ، يعد المستوى الصوتي مف أىـ المستويات التحميؿ المساني
فالإيقاع مف المفاىيـ التي ارتبطت ، لأي عمؿ شعري المستوى تتشكؿ البنية الإقاعية

فيو ، بالشعر والموسيقى قديما وحديثا وىو مف أىـ الجماليات التي يمجأ إلييا الشاعر
 . ما يميز الأعماؿ الشعرية

الإيقاع مف إيقاع المحف والغذاء  "يعرؼ ابف منظور الإيقاع في الدرس المغوي بقولو
 1ا "وىو أف يوقع الألحاف ويبيني

يضاحيا لحدوث نغما موسقيا  . يقوـ الإيقاع عمى تشكيؿ الأصوات وا 

أما الإيقاع في الاصطلاح تعددت تعاريفو حيث نجد الإيقاع عند كماؿ أبو 
ديب متعمؽ بالمتمقي وبأثر الجمالي الذي يحدثو فيو فيقوؿ في ذلؾ " أما الإيقاع فيو 

ي الحساسية المرىفة الشعور بوجود شيء أخر أنو الفاعمية التي تنتقؿ إلى المتمقي ذ
حركة داخمية ذات حيوية متنامية تمنح التتابع الحركي وحدة نغمية عميقة ... الإيقاع 

                                                           
 402ص،، مادة وقع، المجمد الثامف، لساف لعرب، منظور ابف 1
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مف  1 بمغة الموسيقى ىو الفاعمية التي تمنح الحياة لمعلامات الموسيقية المتغايرة "
ييا ىذا التعريؼ نرى أف التكرار لظاىرة صوتية عمى مسافات متساوية تبنى عم

ومعني ذلؾ أف الإيقاع ىو الركيزة الأساسية لمخطاب الشعري وينقسـ إلى  ، القصيدة
 .خارجي وداخمي ، قسميف

 : الإيقاع الخارجي 1_1

وىو الشكؿ أو الييكؿ الخارجي لمقصيدة والتي يحكميا الوزف والقافية وىما        
 . الشعرية ىقيمف دعائـ الموس

 :الوزن 1_1_1

وردت كممة وزف في المعاجـ المغوية بعدت معاني نجد ابف منظور يقوؿ         
 وزف الشيء وزنا وزنو"  الدراىـ ... فمثمو، كأوزا"الوزف ىو ثقؿ الشيء بشيء 

أما في المعاجـ الاصطلاحية فنرى أف الوزف ىو الركيزة الأساسية في بناء 
فالوزف مجاؿ يرصد بتشكؿ الموسيقى ، الإيقاع فمف خلالو تتشكؿ الصورة الشعرية

وبمعنى أخر " وزف البيت ىو سمسمة السواكف والمتحركات ، الواضح الحركة والسكوف
، التفاعيؿ، الشطراف، المستنتجة منو مجزأة الى مستويات مختمفة مف مكونات

ومف خلاؿ الكتابة العروضية ينتج لنا مجموعة مف المقاطع  2الأسباب والأوتاد " 
 . ي بناء التفاعيؿ وتعطي دلالة تعكس حالة لدى الشاعرتساىـ ف

و اعتمادا عمى ىذه الخاصية سنحاوؿ معرفة الوزف الذي قامت عميو          
 :قصيدة " لاعب النرد " لمحمود درويش بتقطيع الابيات التالية

                                                           
 35ص،1ط، بيروت، دار العمـ لمملايف، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، كماؿ أبو ديب1

 07ص  1,1998ط،، القاىرة، دار الثقافية لمنشر، أوزاف الشعر، مصطفى حركات 2
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 أَنَا لِأقٌوْلَ لَكٌمْ                                             مَاْ أَقُوْلُ لَكُمْ  مَنْ 
0/// 0/// 0// 0/                                           0///0//0/ 

 فاعمن  فعمن  فعمن                                           فاعمن  فعمن  
قطيع ىذا البيت مف القصيدة استخرجنا التفعيلات الاتية : ومف خلاؿ ت              

( 0//0فاعمف " ) / "ىنا وظؼ الشاعر تفعيلات البحر المتدارؾ  فاعمن فعمن فعمن
 والتي استيؿ بيا المقاطع الأولى.

لينتقؿ بعد ذلؾ في القصيدة وفي مقاطع اخرى إلى البحر المتقارب مف           
 وٌلِدْتٌوْ إلَى جَانِبِ لبِئْرَ خلاؿ الابيات التالية :

       //0/0//0/0//0/0/ 
 فعولن فعولن فعولن        

جمع الشاعر محمود درويش في قصيدتو بيف تفعيمة المتدارؾ " فاعمف " الذي 
استيؿ بيا المقطع الاوؿ نظرا لمرونتيا في التعامؿ وقدرتيا عمى التفاعؿ مع مختمؼ 

التي انتابت بعض مراحؿ القصيدة حيث  " فعولفالوضعيات وتفعيمة المتقارب " 
توزعت التفعيمتاف حسب مقتضيات القصيدة والحالة النفسية لشاعر مف جية ونظاـ 

 الجممة الشعرية مف جية أخرى
وسمي البحر المتقارب وذلؾ لتقارب أوتاده بعضيا لبعض لأنو يصؿ بيف  

دارؾ بحر احادي التفعيمة والمت فعولن فعولن فعولن فعولنوتديف سبب واحد وزنو : 
وىذه الأبيات الشعرية تحتوي عمى زحافات  " فاعمف "يرتكز بناءه عمي تكرار التفعيمة 
 وعمؿ مف خلاؿ تحوؿ التفعيمة

 نجد : فاعمف          فعمف        زحاؼ الخبف حذؼ الثاني ساكف
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وما يمكف قولو إجمالا ىو أف اختيار لمتفعيمتيف كأف مف منطمؽ مرونتيا لأنو" 
يدرؾ الوسيمة الموسيقية الفذة التي يمكف بيا أف تجتمع التفعيمتاف دوف أف يحس 

  1القارئ بغرابة الانتقاؿ"
فعندما يستيؿ الشاعر ، وقدرتيا عمي تعامؿ مع مستويات الخطابية لمنص

، الارتدادارؾ "فاعمف " نجد أف الخطاب يتميز بنوع مف شدة و قصيدتو بتفعيمة المتد
 .وعندما يستخدـ الشاعر تفعيمة المتقارب "فعولف " نممس انسيابا ىادئا

متاعا ولا يشعر القارئ بالتحوؿ   لقد فتحت ىذه المزاوجة ىوامش اكثر حرية وا 
 محمود درويشمف تفعيمة إلى أخرى وىي العبة الإقطاعية التي يتقنيا الشاعر " 

 .بالمعب عمى الوتريف حيث أف ىاتيف التفعيمتيف انسجما تاما مع تحولات القصيدة"
 :القافية 1-1-2

وتعد ، ىي ركف أساسي مف أركاف القصيدة في بناءىا وموسيقاىا مع الوزف
وقبؿ التطرؽ لتحميؿ نجد أنفسنا  عنصرا ميما في تحقيؽ التناسب الموجود في الشعر

  ؟ىي القافيةممزميف بتحديد مفيوـ القافية فما 
 القافية لغة : * 

 ..العنؽ. ةقفا، مؤخر جاء مفيوـ القافية في لساف العرب أنيا مأخوذة مف " 
والقافية مف ، وقيؿ وسطو، مؤخرة، وقيؿ قافية الرأس ، ويقولوف قفف في موضع القفا

وقاؿ الأخفش : القافية ، وسميت القافية لأنيا تقفو البيت، البيتالشعر الذي يقفو 
نما قيؿ ليا قافية لأنيا تقفو الكلاـ "   2أخر كممة في البيت وا 

 
 
 

                                                           
 245ص,21993ط،، بيروت، دار العمـ لمملايف، قضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة 1

 192ص،، المجمد الخامس عشر، مادة ) قفا(، لساف لعرب، ابف منظور 2
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 : اصطلاحا* 
يقوؿ الخميؿ " القافية الحرؼ الذي ، إف تعريفات القافية في الاصطلاح متعددة

 1يمزمو الشاعر في اخر كؿ بيت حتى يفرغ مف شعره " 
حيث كؿ تعاريؼ القدامى تصب في ىذا المصب في اف القافية ىي الحرؼ 
الاخير مف كؿ بيت واعطى العرب تعاريؼ كثيرة لمقافية وىذا لأىميتيا في الشعر 
فيقوؿ ايضا " القافية مف أخر حرؼ في البيت إلى أوؿ ساكف يميو مع الحركة التي 

يتفؽ النقاد عمى اف مجموع  2قبؿ الساكف ويقاؿ مع المتحرؾ الذي قبؿ الساكف " 
الحروؼ التي تبدأ بأوؿ متحرؾ قبؿ اخر الساكنيف وىو ما يمزـ لمشاعر تكريره في 

 . كؿ بيت ويكوف اختياره عمى مستوى القصيدة
وما يميز القافية في القصيدة تنوعيا واعتمادىا عمى حروؼ الروي الصائتة 

 بالإضافة الي المدغمة " الداؿ، الراء، النوف، ليا وقع إيقاعي صارح مثؿ " الميـ
اشتغؿ الشاعر في ىذه القصيدة عمي تنويع القافية وىذا ما سنبرزه مف خلاؿ 
 بعض الأبيات حيث استيؿ الشاعر قصيدتو بالقافية المتواطئة و أختميا بنفس القافية 

 : حيث يقوؿ
 لكممن أنا لأقول 

 لكمما أقول 
 عشر دقائق تكفى لأحيا مصادفة

 العدم وأخيب ظن
 من أنا لأخيب ظن العدم

                                                           
بور ، الثقافة الدينيةالناشر مكتبة ، القافية في العروض والادب، حسف ناصر - 1

 34ص،1,2001سعيد،ط
 26ص  المرجع نفسو، - 2
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وذلؾ ليغمؽ مجاؿ النص فقد ، نلاحظ اف الشاعر اعتمد القافية المتواطئة        
 . كثؼ مف توظيفيا واحداث وقع لافت بطريقة فنية بارعة

 كما نجد نوع اخر مف القافية في القصيدة وىي القافية المتوالية والمتناوبة        
 ذكرا أن اكونصادفة كانت الميقوؿ الشاعر:   
 قمراوالمصادفة أن ارى                 
 بالساىراتشاحبا مثل الميمونة يتحرش                 
 ولم اجتيد كي اجد                
 شامة في أشد مواضع جسمي سرية               
 1لا اكونكان يمكن أن         

المقطع وينتيي بالقافية وحرؼ مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف يبدأ ىذا 
روي واحد تتخممو قوافي بأحرؼ مختمفة في شكؿ ثنائي أو فردي في لعبة ايقاعية 

 اشبو بالقفز وىذا ينعكس عمي ذات الشاعر وحالتو النفسية.
 الايقاع الداخمي : 1-2

أو الموسيقي الداخمية ىي التي تكسب النص الشعري بعدا تأثيرا مف خلاؿ 
وذلؾ ، ي الذي تحسو ولا تراه فيو ينبع مف الكممة أو الصوت الواحدالإيقاع الباطن

بما تحممو الكممات والأصوات مف صدى ووقع موسيقي وعميو فالإيقاع الخارجي 
، يمتزـ الإيقاع الصوتي المنسجـ داخؿ نسيج الكممة الواحدة ما يجعميا سيمة النطؽ

مف لو حس مرىؼ وتذوؽ واما الداخمي فيو يشكؿ نغما موسيقيا لا يدركو إلى 
 . لممعاني القصيدة

ومف خلاؿ القصيدة سنحاوؿ أف ندرس الإيقاع الداخمي اعتمادا عمى التكرار 
 . وتوظيؼ المحسنات البديعية

                                                           
محمود درويش: لا أريد ليذه القصيدة أف تنتيي، رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت، لبناف،  1
 .22،34، ص،ص،2009، 1ط
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 التكرار 1-2-1
يعد التكرار مف الظواىر المغوية التي يكثر حضورىا في النص الشعري 

مة موسيقية تخمؽ إيقاعا نغميا فيو لاز ، المعاصر لما لو مف سيمات لفظية ومعنوية
ومف ىنا نجد حضور مكثؼ ليذه الظاىرة  . خاصا وظاىرة دلالية مختمفة الأبعاد

بأنواعيا المختمفة في القصيدة فيي سمة رئيسية يمجأ الييا الشاعر وذلؾ بتكرار 
 الالفاظ والعبارات و الحروؼ

 : أ/ تكرار الكممات
اء المعاصريف مف جماليات النص أف تكرار الكممات تقنية بارزة لدي شعر 

 الابداعي ىنا نحاوؿ إبراز تكرار الكممات التي لجأ إلييا الشاعر في " لاعب النرد
وتكرار الالفاظ واضح في الأسطر الأتية  وذلؾ مف أوؿ مقطع إلى المقاطع التي "

  : تميو نجد
 من أنا لأقول لكم

 ما أقول لكم
 أربح حينا وأخسر حينا

 إخواتي وأبيخفت كثيرا عمى 
 وخفت عمى زمن من الزجاج

 وخفت عمى قطتي وارنبي
 وسميت باسمي مصادفة

 1وأنتميت إلى عائمة مصادفة

                                                           

 .21، صلا أريد ليذه القصيدة أف تنتيي ،درويشمحمود  1
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 (مف خلاؿ العممية الإحصائية نجد تكرار الكممات في ابيات القصيدة متفرقا
( والتي ليا وقعيا الداخمي واثرىا ...خفت خفت، حينا حينا، لكـ. لكـ، اقوؿ، اقوؿ

 .استعمؿ تكرار الألفاظ لتجسيد حالتو والذي يعاني منوفالشاعر 
الخوؼ مف  فوتعميقيا، فكاكما كرر لفظة " خفت " وذلؾ لتكثيؼ الدلالة 

العائمة المفرقة مرة ومرة عمى الزمف المنكسر ومرة عمى قريتو وذكرياتو المنتزعة ىو 
 . تكثيؼ عمى المستوى النفسي

 مكممة مف نفس الجنس وعدد الحروؼ  كما احصينا أكثر مف ستة عشر تكرار ل
، أنا، نزفا، أنا، حسا، حسا، تشيع، تشيع، الوحي، الوحي، حظي، ) حظي 

حب ، أنت، أنت، المشي، الحظ، المشي، الحظ، عصيا، قصيا، العدـ، نزفا، العدـ
فكمما أوغؿ الشاعر تكرار ، فيذا التكرار أحدث نسقا تصاعديا إنفعاليا....) حب

من أنا لأخيب  : النص عمي إيقاع متسارع ليختـ الشاعر قصيدتو ب الكممات إنفتح
 ظن العدم ؟

 من أنا ؟ من أنا؟
 
 :الحروف ب/ تكرار

 حروف العطف حروف النداء حروف  الاستفيام حروف الجر
 ( تكرار22عمى )
 (تكرار24في )
 ( تكرار20مف )
 ( تكرار06إلى )

تكررت مرة ، ىؿ 
 واحدة 
 (   تكرار 13مف )
 ( تكرارات 07ما )
 

 10يا تكررت 
 مرات 

حرؼ الواو 
 مرة 114تكررت 

حرؼ "أو" تكرر 
 مرة 15
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ومف خلاؿ ىذا الجدوؿ نلاحظ اف الشاعر برع في تكرار الحروؼ في 
 القصيدة وتنويع حركاتو فيوظؼ الحرؼ العطؼ "أو " 

 ربما صرت زيتونة
 أو معمم جغرافيا

 أو خبيرا بمممكة النمل
 1 ! لمصدى أو حارسا

كما استعمؿ حروؼ الاستفياـ مف أجؿ التساؤؿ عف الحالة الذي آؿ إليو وىو 
 : البحث عف الذات في قولو
 من أنا ؟ من أنا ؟

وعميو فالاستفياـ جسد حالة الشاعر ومعاناتو وىذا ما ألزمو توظيؼ 
 استفيامات لموصوؿ إلى أجوبة

 : تكرار العبارات والجمل  *
اخر مقاطع مف القصيدة نجد الشاعر أنو وظؼ تكرار  نختـ ىذا الجزء وفي

لعبارة " كاف يمكف " والتي تكررت سبع مرات في القصيدة التي نجدىا في المقاطع 
 : التالية

 كان يمكن أن لا أكون
 كان يمكن أن لا يكون أبي
 كان يمكن ألا أكون ىنا

 كان يمكن أن تسقط الطائرة
 2كان يمكن لو كنت أبطأ في المشي

                                                           
  .23محمود درويش، المرجع السابؽ، ص  1
2
 .34المرجع نفسو، ص  
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الاخير يمكف القوؿ أف " التكرار " سمة إيقاعية بامتياز واف الشاعر قد في 
 . عمد إلييا لتأكيد الوصؼ وما أدى إلى الدقة وتماسؾ و انسجاـ القصيدة

 : الجناس 2-2-1
النص حافؿ بالجناس كنسؽ إيقاعي وظفو الشاعر مرار الاحداث توازف في 

تتكوف موقع لاستحساف لممتمقي  بعض الحالات فالجناس ىو محفز عمى إحداث نقلا 
 حصينا: 

اكتب / ، مثمما /مبيما ، حمام / الحمام ، مفترس /فريسة  الدالية / العالية 
 ، املا /كسلا  .مملا /فشلا ، قنديميا /تعديميا، خملا /خجلا ، الكتابة قابمة /عائمة 

، الطائرة / القاىرة  ، مفرداتي / رغباتي  ، واحدة /والدة ، لأمكنة /ممكنة 
 الساحرة/الساىرة 

الاحاسيس /الحس، أنا / وانا، المنشدون / النشيد، ذكرا /قمرا  

ىنا يمكف القوؿ اف الشاعر كاف مميزا في نسج ىذا النوع مف العلاقات 
الإيقاعية فقد حممت قصيدتو توليفة جناسية مكثفة تراوح فييا النسؽ الإيقاعي بيف 

 نفتاحلاوالتوتر و  الانسياب
 : الطباق  1-2-3

يدرج الطباؽ ضمف عمـ البديع والذي يقوـ عمى اساسيف ىما المحسنات 
المفظية والمحسنات المعنوية وقد تعددت الأساليب الطباؽ في متف الشعري لمقصيدة 
فأحيانا يرد ايجابيا واخر سمبيا وظؼ الشاعر محمود درويش الطباؽ في قصيدتو 

 :بشكؿ ممفت سنبرز بعضيا في الجدوؿ اللاحؽ 
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 نوعو الطباق
 أخسر –أربح 
 الأـ، الأب

 أصغر أكبر
 يذىب، يأتي
 فجرؾ، ليمؾ
 لأ تشيع -تشيع 
 لا أرى -أرى 
 أبطئ، اسرع
 اكثر، اقؿ
 اطير، اسير
 كذبيـ، صديقيـ

 سوء حسف
 أنيظ، أسقط

 طباؽ ايجابي 
 الأـ، الأب، طباؽ
 طباؽ ايجابي ىو الجمع بيف اسميف مف مصدريف مختمفيف، نوعو

 طباؽ ايجابي 
 طباؽ ايجابي وىو جمع بيف فعميف لمصدريف مختمفيف

 طباؽ ايجابي ىو جمع بيف مصدريف مختمفيف
 طباؽ سمبي ىو جمع بيف فعميف واحد مثبت وأخر منفي

 طباؽ سمبي جمع بيف فعميف واحد مثبت واخر منفي
 طباؽ ايجابي
 طباؽ ايجابي
 طباؽ ايجابي
 طباؽ ايجابي
 طباؽ ايجابي

 ايجابيطباؽ 
 

حينما نتأمؿ الطبقات التي وظفيا الشاعر في قصيدتو ندرؾ أنيا عمقت فيمنا 
فالجمع بيف الشيء وضده يزيده جلاء كما أنيا شكمت إيقاعا منسجما زاد  ، لمعانييا

 .القصيدة جمالا وسحرا
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني
 المستوى التركيبي
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 :مستوى التركيبي - 2

 :والتأخيرالتقديم  2-1

، يعد التقديـ وتأخير في لمجممة الاسمية او الفعمية سمة بارزة في المغة العربية
ويعرفو بسيوني ، لممتحدث حرية تقديـ بعض الكلاـ وتأخير بعضو الأخرحيث يعطي 

، بقولو " التقديـ والتأخير مف أىـ مباحث عمـ المعاني الذي يبحث في بناء الجمؿ
وصياغة العبارات وتأمؿ التراكيب لكي يبرز ما يمكف وراءىا مف اسرار ومزايا بلاغية " 

 .بلاغية تزيد الخطاب بلاغة وجمالاوعميو فتقديـ الكمـ وتأخيره مزية 1

نجد الشاعر نوع مف استخداـ ىذه التقنية وسنجمي بعض التقديمات والتأخيرات 
 : كالآتيالموظفة في القصيدة وىي 

 : تقديم الخبر الصريح عمى المبتدأ أ/ 

 )صوفية ) خبر مؤخر ( مفرداتي ) مبتدأ مؤخرنذكر عمي سبيؿ المثاؿ قوؿ الشاعر:  

 مقدم ( رغباتي )مبتدأ مؤخر( حسية )خبر

ففي البيت الأوؿ جاء المبتدأ مؤخر معرفا بالإضافة ونفس الحالة مع السطر 
بؿ لو ارتباط بالجانب الإقطاعي ، الثاني الا أف ىذا التقديـ وتأخير ليس اعتباطيا

 قاع.يوالخبريف " الصوفية والحسية " ليما نفس الإ

  :تقديم الخبر شبو جممة عن المبتدأ ب/ 

السوء والتي  فلحسف، ممف  "تكررت ىذه التقنية المغوية كثيرا خاصة في عبارة 
والتي وظفيا في ستة مقاطع مف  :فيوظفيا في ستة مقاطع مف القصيدة وتتمثؿ 

 :فيالقصيدة وتتمثؿ 
                                                           

 49ص ، 1998، ط لمقاىرة، مؤسسة مختار، دراسات بلاغية، بسيوني عبد لفتاح 1
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 من سوء حالتي اني نجوت مرار  من الموت حيا

 ومن حسن حظي أني ما زلت ىنا

 حسن حظي أن الذئاب اختفت من ىناك ومن

 ومن حسن حظي أني جار الألوىية

 من سوء حظي أن الصميب

 ! ىو السمم الأزلي إلى غدنا

 ومن حسن حظي أني ما زلت ىنا

 ! ادخل في التجربة

ىنا نجد أف الخبر في الأسطر الشعرية جاء شبو جممة مف جار والمجرور 
الشاعر وظفيا كدلالة عمى حالة المتأخرة التي يعيشيا والتي يحاوؿ أف يستبؽ الزمف 

 . فييا ليقوؿ ما يريد

 : كما وظؼ اشباه الجمؿ أخرى مثؿ

 في الساحة المنشدون ينشدون أوتار الاتيم ) حرف الجر +اسم المجرور(

 خمف الكواليس يختمف الأمر )ظرف مكان + مضاف اليو(

 : ر الخبرج/ تأخي

أما عف تأخير " الخبر " قدـ الشاعر مثاؿ الذي برز قوة الشد الذي يتمتع بيا 
 :الشاعر وىي الأكثر استقطابا لمجماىير في قراءتو حيث يقوؿ

 ولكن مجدا كيذا المتوج بالذىب الأزرق اللانيائي

 صعب الزيادة يبقى الوحيد ىناك وحيدا
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ىنا نجد مجدا ) اسميا( و صعب ) خبرىا( جاء تأخير الخبر المبتدأ يعني لابد 
مف حضور ذىف المرسؿ لأنو ينسى أنو ثمة خبرا نلاحظ مف خلاؿ تقصينا لبعض 

حيث تعد سمة بارزة في القصيدة وذلؾ لما ، التقديمات والتأخيرات التي وظفيا الشاعر
 .مف جميؿ الوقع عمى أذف السامعليا 

 : الأساليب الإنشائية  2-2

نشائية حيث نجد سامرائي ، نقسـ الجممة في المغة العربية قسميف : خبرية وا 
              1يعرؼ الجممة الإنشائية بقولو" واما الإنشاء فيو كؿ كلاـ لا يحتمؿ الصدؽ والكذب "

حيث ، اي أنو كلاـ يقاؿ دوف القدرة عمى تحديد ما إذا كاف ىذا الكلاـ صدقا أو كذبا
سواء كاف مطابقا أو غير مطابقا لمواقع ولأسموب  ، أف المفظ يقع ويتحقؽ عند النطؽ بو

 : الإنشائي نوعيف

 ( : الاسموب الإنشائي الطمبي )جممة طمبية *

وىو الذي يطمب المتكمـ مف خلالو أف يقوـ المخاطب بتنفيذ أو التوقؼ عف    
 . الاستفياـاي يستدعي مطموبا كأمر والنيي و ، التنفيذ

 ) الأسموب الإنشائي غير طمبي )جممة غير طمبية*

يوجو فييا المتكمـ إلى المخاطب تنفيذ أي أمر " فيو لا يستدعي  وىو الذي لا
نجد الشاعر " محمود درويش " أنو وظؼ الجمؿ الإنشائية في القصيدة  2مطموبا " 

 . والتي سنتطرؽ لأبرزىا استعمالا وىي الاستفياـ والنفي

 
                                                           

ص , 2007 ,2ط ,، عماف، دار الفكر، الجممة العربية تأليفيا واقساميا، فاضؿ صالح السامرائي 1
170 

 170ص  ،المرجع نفسو  2
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 : الاستفيام  2-2-1

مف أساليب التي وظفيا الشاعر في قصيدتو ولو دور كبير في  الاستفياـأسموب 
يربط بحركات القصيدة  فيو، تحرير النسؽ الإيقاعي التفاعمي في أجواء القصيدة

 : الوجدانية الداخمية كحالات الحزف والاسى ومف امثمة لذلؾ نجد

 دلالاتو الاستفيام
ىذا التساؤؿ يظير في بحث الشاعر عف  مف أنا؟ مف أنا؟

 مصيره وىويتو في العالـ
 مف أنا لأخيب ظف العدـ ؟

 
 مف أنا لأقوؿ لكـ

 يا حب ! ما انت ؟
 قمت : ىؿ مف مزيد ؟

 أنا ؟ مف

نلاحظ مف سؤاؿ الشاعر ىو تمميح عف 
 ذاتو

 سموب  النفي :أ 2-2-2

وىو ، أسموب النفي في المغة العربية ىو طريقة إنكار أو نقض فكرة أو حجة
دوات حيث نجد الشاعر وظؼ أسموب النفي في قصيدتو، حيث استعمؿ أ، ضد الإثبات

 :سنرصد بعض الشواىد "النفي " في القصيدة ) لـ، ليذا الغرض مثؿ )لا ، عديدة

 لم أجتيد كي اجد 

 لم أكن حجرا صقمتو المياه فأصبح وجيا

 لا قصبا ثقبتو الرياح فأصبح نايا

 فلا النسر يمشي ولا البشري يطير
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كما أف ، نلاحظ مف خلاؿ ىذه الأبيات أف أسموب النفي أثرى معاني القصيدة
 .ىويتو ومكاف وعلاقتو بالأخرالشاعر مف خلالو اراد أف يثبت 

ففي قوؿ الشاعر " لا دور لي في القصيدة غير امتثالي لإيقاعيا "نلاحظ ىنا 
أف الشاعر ينفي أف يكوف لو دور ما منذ بدياتو الشعرية في القصيدة إلى لحظة إقراره 

و أف لو نفس شعري فشوقو المتراكـ لنبعو  ىذه غير أنو ببساطة لو أحاسيس وحدسا،
و فمسطيف ىو ما جعمو مستمرا كشاعر وىو ما يصنع قصائده التي لا تنتيي وذلؾ ومنبت

 عمى نفسي وحنيني إلى المنبع" واعتماديمف خلاؿ قولو "

 : النداء 2-2-3

وظؼ الشاعر " محمود درويش " اسموب النداء في قصيدتو وىو مف سمات 
والألـ وسنرصد بعض الأسموبية فقد عبر عف حقيقة ما يعانيو مف مشاعر الحزف 

 : الشواىد " النداء " في قصيدتنا

 يا حب ! ما أنت ؟ كم أنت أنت

 ولا أنت .يا حب ! ىب عمينا

 عواصف رعدية كي نصير إلى ما تحب

 1لنا من حمول السماوي في الجسدي

نلاحظ ىنا أف الشاعر استعمؿ أسموب النداء في قصيدتو وذلؾ في لحظة 
انفجارية صارخة لا تخفي ملامح الحزف فكاف " النداء" لكي يعـ الحب عمى الإنسانية 
جمعاء تغسميا العواصؼ مف كؿ الاحقاد ويسود السلاـ بسواد حب ابدي بيف البشر 

                                                           
 .27محمود درويش، لا أريد ليذه القصيدة أف تنتيي، ص 1



 الفصل الثاني: المبحث الثاني                                          المستىي التركيبي
 

 
48 

ر عف غضب الشاعر اليائس وأممو في فدلالة " النداء" مف خلاؿ ىذه الأبيات فيو معب
  .حب يغمر البشرية



 

 

 

 

 

 المبحث الثالث

 المستوى الدلالي
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 : المستوى الدلالي -3

يتشكؿ التركيب مف عناصر متعددة ومتباينة يمكننا اختزاليا في الحقوؿ الدلالية 
حيث يرتكز ىذا المستوى عمى دراسة المعاني وكيفية تفاعميا عمى ، والصور الشعرية
ابرز العناصر المتعمقة وسنحاوؿ الوقوؼ في ىذا المستوى عمى ، مستوى القصيدة

 بالحقوؿ الدلالية والصور الشعرية

 :الشعريالمعجم  3-1

فمعجمو صورة تعكس ، لكؿ شاعر معجـ خاص بو يستند عميو في بناء قصيدتو
خواطره وذاتو وعمى ىذا الأساس نجد شاعرنا وظؼ معاجما عديدة في قصيدتو " 

 : الآتيلاعب النرد " والتي نرصدىا في الجدوؿ 

 معجم الحرب معجم الإنسان الطبيعةمعجم 
، البئر، الرياح، المياه

، الأرض، قمرا، الشجرات
، البحر، اليواء، حماـ
، زىور، الزيتونة، الماء
 الرمؿ، الجبؿ

، العيف الجدة،، الأب، الأـ
، قمبي، الفتاة، نفس، اختي
 جسمي، يد، الحياة، جسدي

، الجزرة، الجيش، نار
، دفاع، عسكري، الشييد
، جنود، قائد، دـ، كميف
، الألـ، نصر، موت

 البندقية
 

مف خلاؿ الجدوؿ السابؽ نجد أف الشاعر اعتمد عمى عدة حقوؿ دلالية ومف           
خلاليا استطاع تصوير مواقفو المختمفة والتي تمثمت في الحزف والالـ والأمؿ والأسى 
فمكؿ حقؿ دلالات عميقة تحمؿ معاني انسانية والجدوؿ الاحصائي يوضح لنا أف 

ية التي جاءت مطابقة لموقفو ومف امثمة توظيؼ الشاعر عمد في استخداـ ألفاظ طبيع
عناصر الطبيعة لفظة " الزيتونة " حيث تميزت شجرة الزيتوف في شعر درويش عف 
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ومثمت لو ىذه الشجرة وطنا بكؿ ابعاده فيي ، غيرىا و للاشتيار ارض فمسطيف بيا
ـ توحي بأصالة إلى الجذور عند اي إنساف مرتبط بوطنو نحبا لو فيي ترمز لمسلا

 ربما صرت زيتونة     1لو أن ذاك المكان الزراعي لم ينكسر     :فيقوؿ
والتي استعمميا في بداية القصيدة وذلؾ ليرمز بيا ، وكذلؾ استخدـ لفظة "شجرة"

كما استعمؿ ، الاستمراريةفيي رمز الثبات و ، إلى الأرض والمجتمع المتجذر كالشجرة
 : درويش ىذا الاسـ مجموعا في سياؽ

 والشجرات الثلاث الوحيدات كالراىبات إلى جانب البئر ولدت
 الثابت ليا. والانتماءحيث يرمز بيا عمى الاستقرار في الأرض والتجذر 

والقرابة  الاجتماعيةكما نجده ايضا قد وظؼ معجـ " الإنساف " الذي اختص بو الحياة 
       وألـ الشاعر حيث يقوؿ :  انفعالوفيي تعبر عف ، التي كانت دلالات قوية في القصيدة

 مثل أختي التي صرخت ثم ماتت ولم تنتبو      
ومف المعاجـ التي تطرؽ إلييا الشاعر لمتعبير عمى عمؽ معاناتو ومف الالفاظ 

 .)٠٠٠المجزرة ، الالـ، موت، الدـ التي ترمز لمحرب ) نار،
القصيدة وفي الأخير يمكف القوؿ أف الشاعر وظؼ معاجما عديدة اكسبت 

 .دلالات متنوعة والتي تعبر عف انفعالاتو بألفاظ مناسبة لمقاماتيا
 : الصور البيانية  3-2

تعد الصورة الشعرية محاكاة ذاتية لروح الشاعر وما يخطر عمى قمبو       
فلا يخمو أي نص إبداعي مف الصور الشعرية ، ويترسـ في عقمو مف خواطر وأحاسيس

الصور الشعرية في نصو  استعماؿفالشاعر الجيد يحسف ، التي تجعمو خمقا إبداعيا
 : وذلؾ لتعبير عف المعنى المراد لو ومف الصور التي تمتاز بيا ىذه القصيدة نجد

 

                                                           
 .23محمود درويش، لا أريد ليذه القصيدة أف تنتيي، ص 1
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 : الاستعارة  3-2-1
تعد الاستعارة بنوعييا " التصريحية والمكنية " حيث يمجأ الشاعر إلى الاستعارة 

مفيوـ الاستعارة عند " الفتاح بسيوني "  كي يرسـ احاسيسو ومشاعره وىنا نقؼ عمى
لعلاقة المشابية بيف ما وضع لو ، فيقوؿ " إنيا استعماؿ المفظ في غير ما وضع لو

فقوتيا تكمف في قدرتيا  1مع قرينة مانعة مف إرادة ما وضع لو"، المفظ وما استعمؿ فيو
وظفيا  حيث سنعرض الاستعارات التي، عمى تصوير الأفكار العميقة والأحاسيس

 :   الآتيالشاعر محمود درويش في قصيدتو " لاعب النرد " مف خلاؿ الجدوؿ 
 

 شرحيا نوعيا الصورة
 2ثقبتو الرياح

 
 
 
 

 3يتحرش بالساىرات
 
 
 

 أنقذني نورس أدمي
 

 استعارة مكنية
 
 
 
 

 مكنية استعارة
 
 
 

 تصريحية استعارة
 

حيث شبو الرياح في قوتيا 
وحدتيا بالألة الثاقبة فجعؿ 

 . الرياح تثقب
 

حيث نسب فعؿ التحرش 
إلى القمر والتحرش مف 

 فعؿ الإنساف
 

النورس وىو  استعاربحيث 
طائر البحار حيث حذؼ 
المشبو بو وجاء بما يدؿ 

                                                           
 88ص دراسات بلاغية، ، بسيوني عبد لفتاح 1

 .21محمود درويش، لا أريد ليذه القصيدة أف تنتيي، ص 2
 .22المرجع نفسو، ص 3
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 الموج يصطادني

 
 
 

 أعمد ريشي بغيـ البحيرة
 
 
 

 1بدـ اسود الموف

 
 مكنية استعارة

 
 
 

 استعارة مكنية
 
 
 

 مكنية استعارة

 عميو
الموج بقناص  حيث شبو

حذؼ المشبو بو وىو صيد 
وابقى عمى مايدؿ عميو 

 وىو الإصطياد.
حيث حذؼ المشبو بو وىو 

يدؿ عميو  الطفؿ وابقى ما
التعميد يكوف بالماء وىو 

 مف طقوس المسحييف
حيث استعار السواد لموف 

 .الأحمر
 

وذلؾ . اعتمد الشاعر بشكؿ مكثؼ عمي الاستعارة المكنية مقارنة بالتصريحية
ولتقوية المعنى لدلالة اكثر ولتعبير عما يجوؿ في ذاتو مف ، لتعبير عف مواقفو المختمفة

احزاف وألاـ يتوجب أف يعبر عف تمؾ المأساة بألفاظ ذات دلالات وايحاءات لتوصيؿ 
 . المتمقيالصورة إلى 

 :التشبيو  3-2-2

اشبيت ىذا بيذا فيقوؿ ابف منظور " يقاؿ : ، يعرؼ التشبيو في المغة بالتمثيؿ
 2والجمع اشباه"، والتشبيو : المثؿ، أي شبيتو بو والشبو و الشبو، تشبييا

                                                           
 .30محمود درويش، لا أريد ليذه القصيدة أف تنتيي، ص 1
 41 ص، مادة شبو، لساف لعرب، ابف منظور  2
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وأما التشبيو في الاصطلاح فيعرؼ ب: " التشبيو ىو إلحاؽ امر بأمر ,في 
فأجزاء ، صفة مشتركة بينيما بأداة ممفوظة أو ممحوظة ,لغرض يقصده المتكمـ 

مف غرض يقصده ، و أداة التشبيو، ووجو الشبو، المشبو والمشبو بو، التشبيية أربعة
 1ويرمي إلى تحقيقو"، المتكمـ

وعميو فيو تصوير يكشؼ عف حقيقة الموقؼ الشعري والفني الذي عاناه الشاعر 
أثناء الإبداع وىو يرسـ ابعاد ذلؾ الموقؼ وكاف ليذه السمة الأسموبية حظا في قصيدة 

 :ؿ ادناه" لاعب النرد" سنبرز بعضيا مف خلاؿ الجدو 
 

 شرحيا نوعيا الصورة
خجلا في مخاطبة الأـ 

 والأب
 الشجرة –والجدة 

 
 

ومصادفة أف أرى قمرا 
 شاحبا مثؿ الميمونة

 
 

والسراب كتاب المسافر في 
 اليد
 

 تشبيو بميغ 
 
 
 
 

 نوعيا تشبيو تاـ 
 
 
 

 تشبيو بميغ 
 
 

حيث شبو الجدة بالشجرة 
الكبيرة المعمرة وحذؼ 

 الأداة التشبيو ووجو الشبو
 

ذكرت فيو جميع العناصر 
حيث شبو القمر بميمونة 
الشاحبة مف شدة الألـ 

 والحزف
 
حذفت فيو الأداة ووجو  أنو

الشبو حيث جعؿ مف 
السراب المرافؽ والدليؿ 
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إلى أنيا ولدت ساعة واحدة 
ولـ تعرؼ الوالدة أو كبيض 

 حماـ تكسر
 يتدلى كأثداء كمبتنا

 
فييوي الكلاـ كريش عمى 

 الرمؿ

 
 
 

 تشبيو مجمؿ
 
 

 تشبيو مجمؿ
 

 تشبيو مجمؿ

عمى مواصمة السير فشبو 
 السراب بكتاب المسافر

 
ذكر فيو الشاعر المشبو 
والأداة والمشبو بو وحذؼ 

 وجو الشبو 
فيو ذكر الأداة وحذؼ وجو 

 الشبو
ذكرت فيو اداة التشبيو 
)الكاؼ ( والمشبو بو 

 وحذؼ وجو الشبو
 

 
وظؼ الشاعر التشبييات التي زادت مف جماؿ الصورة الشعرية فغرض  لقد

الشاعر مف التشبيو ليس جماليا بحتا بؿ سمح ىذا النوع مف التصوير اف يمرر افكاره و 
 ألامو وتصويره لمواقع

 : الكناية 3-2-3

وردت كممة الكناية في لساف العرب لابف منظور بمعني الكناية " أف تتكمـ           
فالكناية عند اىؿ البلاغة ىي لفظ أطمؽ و أريد بو  الاصطلاحو أما في   1ريد غيره "وت

لازـ معناه مع جواز إرادة ذلؾ المعني، فالكناية ىي وجو مف اوجو البياف وواد مف أودية 
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المبدعيف فيي مف طرؽ التعبير الفني التي يمجأ إلييا الشعراء الافصاح عما يدور 
 . فوسيـ مف خواطربداخميـ وما يجيش في ن

مف  "وسنقوـ باستعراض الكنايات التي وظفيا الشاعر في قصيدتو " لاعب النرد
 :كالآتيخلاؿ بعض المقاطع وىي 

"فيي كناية عمى صفة  ويكتب سطرا عمى الرمل لو لا السراب:"والتي تتجمي في قولو 
فالكتابة ىنا غير ثابتة لأنيا لـ تثبت في الورؽ أو الحجر و إنما عمى الرمؿ ومف 

فالشاعر مف خلاؿ ىذا المقطع أراد أف يذكر  ، صفات الرمؿ الاندثار و الإنمحاء
  . بفضؿ السراب عميو لأنو كاف بمثابة توأـ الامؿ بعد اليأس الطويؿ

فيي كناية عف  " أن تقطع البندقية ظمي :"قولوذلؾ في وتتجمى الكناية ك       
 .العدوموصوؼ أي أف البندقية تتبع أثره فتقتمو وىي مف صفات 

 1الألم اكتشافوالصدق موىبتي في  "وبالإضافة إلى وجود كناية في قوؿ الشاعر
والمقصود فيو ىنا يصدؽ فكره في اكتشاؼ الألـ مف خلاؿ ما يممكو الشاعر مف يقيف "

فياتو الصور " أصغي إلى جسدي" حوؿ ما بنخر جسده مف ألـ وأشار إلى ذلؾ في قولو
الشعرية تصور حالة التي كاف عمييا الشاعر وىو مريض ويحتضر في فراش الموت 
ونلاحظ أف الشاعر برع في استخداـ الألفاظ و العبارات الفنية التي زادت مف جماؿ 

 القصيدة.
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 الخاتمة : 

ة نتائجو وفي ختاـ دراستنا وقفنا عمى بعض النقاط في البحث والتي نراىا خلاص
 :ويمكف تمخيصيا فيما يمي

تعد الشعرية مف أىـ المناىج الادبية الغربية والعربية، وذلؾ لما فييا مف  -
الانفتاح عمى النص، وتقؼ عمى شاعرية النصوص الابداعية، لوصفيا منيجا 

لغرض الوصوؿ الى شعرية النص  ميقة،عيبحث في البنيتيف السطحية وال
  وشاعريتو

أو الأساس الذي تقوـ عميو ىو بياف جمالية النصوص  إف مبدأ الشعرية -
 الإبداعية.

 مصطمح الشعرية قديـ حديث في الوقت ذاتو. -
فتعددت ، وىذا ما أدي الي صعوبة تحديد مصطمح محدد، دائرة الشعرية اتساع -

 . تسمياتيا مف ناقد إلى أخر
 في رؤيتيما لمشعرية فكلاىما يعدىا محاكاة كؿ مف أرسطو و قرطاجني اتفاؽ -
المحسنات البديعية مف طباؽ وجناس ما شكؿ إيقاعا منسجما أضفى  استعماؿ -

 عمى القصيدة جمالا وسحرا.
توظيؼ الشاعر الأساليب الإنشائية بشكؿ ممحوظ في القصيدة كالنداء  -

داخؿ ، وفي ذلؾ دعوة لمقارء لمتنقيب عف المسكوت عنو والاستفياـ والنفي
 القصيدة.

 اختار محمود درويش في قصيدتو البحر المتدارؾ  -
 اىتمامو بالتصوير الشعري الذي جسده في الاستعارة والتشبيو -
 يعد التقديـ والتأخير سمة غالبة في القصيدة، وذلؾ لما ليا مف أبعاد جمالية -
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تيتـ شعرية "روماف ياكبسوف" بقضايا البنية المسانية فيي جزء لا يتجزأ مف  -
 المسانيات.

 جسد محمود درويش التكرار ايقاعا داخميا في القصدة. -
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 :  01الممحق 
 : لاعب النــــردقصيــــــدة

 مَنْ أَنا لأقول لكمْ 
 ما أَقولُ لكمْ ؟

 وأَنا لم أكُنْ حجراً صَقَمَتْوُ المياهُ 
 فأصبح وجياً 

 ولا قَصَباً ثقَبتْوُ الرياحُ 
 فأصبح نايًا ...
 ، أَنا لاعب النَرْدِ 

 أَربح حيناً وأَخسر حيناً 
 أَنا مثمكمْ 

 ... أَو أَقلُّ قميلاً 
 وُلدتُ إلي جانب البئرِ 

 والشجراتِ الثلاثِ الوحيدات كالراىباتْ 
 بلا زَفّةٍ وبلا قابمةْ وُلدتُ 

 وسُمِّيتُ باسمي مُصَادَفَةً 
 وانتميتُ إلى عائمةْ 

 ، مصادفَةً 
 ووَرِثْتُ ملامحيا والصفاتْ 

 : وأَمراضَيا
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 خَمَلًا في شرايينيا -أَولًا 
 وضغطَ دمٍ مرتفعْ 

 خجلًا في مخاطبة الأمِّ والَأبِ  -ثانياً 
 الشجرةْ  -والجدَّةِ 
 نفمونزاأَملًا في الشفاء من الا  -ثالثاً 

 بفنجان بابونجٍ  ساخن ٍ 
 كسلًا في الحديث عن الظبي والقُبَّرة -رابعاً 

 مملًا في ليالي الشتاءْ  -خامساً 
 ... فشلًا فادحاً في الغناءْ  -سادساً 

 ليس لي أَيُّ دورٍ بما كنتُ 
 كانت مصادفةً أَن أكونْ 

 ... ذَكَراً 
 ومصادفةً أَن أَرى قمراً 

 شاحباً مثلَ ليمونة يَتحرَّشُ بالساىرات
 ولم أَجتيدْ 
 كي أَجدْ 

يةً   ! شامةً في أَشدّ مواضع جسميَ سِرِّ
 يمكن أن لا أكونْ كان 

 كان يمكن أن لا يكون أَبي
 قد تزوَّج أُمي مصادفةً 

 أَو أكونْ 
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 مثل أُختي التي صرخت ثم ماتت
 ولم تنتبو

 إلى أَنيا وُلدت ساعةً واحدَة
 ... ولم تعرفِ الوالدَة

 أَو : كَبَيْض حَمَامٍ تكسَّرَ 
 / قبل انبلاج فِراخ الحمام من الكِمْسِ 

 كانت مصادفة أَن أكون
 أنا الحيّ في حادث الباصِ 

رْتُ عن رحمتي المدرسيّة ْ   حيث تأخَّ
 لأني نسيتُ الوجود وأَحوالو

ةَ حُب    عندما كنت أَقرأ في الميل قصَّ
 تَقمَّصْتُ دور المؤلف فييا

 ضحيَّةال -ودورَ الحبيب 
 فكنتُ شييدَ اليوى في الروايةِ 

 / والحيَّ في حادث السيرِ 
 لا دورَ لي في المزاح مع البحرِ 

 لكنني وَلَدٌ طائشٌ 
 في جاذبيّة ماءٍ من ىُواة التسكّع 
 ! ينادي : تعال إليّْ 

 ولا دورَ لي في النجاة من البحرِ 
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 أَنْقَذَني نورسٌ آدمي  
 رأى الموج يصطادني ويشلُّ يديّْ 

 كان يمكن أَلاَّ أكون مُصاباً 
 بجنِّ المُعَمَّقة الجاىميّةِ 

 لو أَن بوَّابة الدار كانت شماليّةً 
 لا تطلُّ عمى البحرِ 

 لو أَن دوريّةَ الجيش لم ترَ نارَ القِرى
 تخبز الميلَ 

 لو أَن خمسةَ عشرَ شييداً 
 أَعادوا بناء المتاريسِ 

 لو أَن ذاك المكانَ الزراعيَّ لم ينكسرْ 
 رُبَّما صرتُ زيتونةً 

 جغرافياأو مُعمّمَ 
 أو خبيراً بمممكة النمل

 ! أو حارساً لمصّدى
 مَنْ أنا لأقولَ لكم

 ما أقولُ لكم
 عند باب الكنيسةْ 

 ولستُ سوى رميةِ النرد
 مُفْتَرِسٍ  وفريسةْ ما بين 

 ربحت مزيداً من الصحو
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 لا لأكون سعيداً بميمتيَ المقمرةْ 
 بل لكي أَشيد المجزرةْ 

 نجوتُ مصادفةً : كُنْتُ أَصغرَ من ىَدَف عسكريّ 
 وأكبرَ من نحمة تتنقل بين زىور السياجْ 

 وخفتُ كثيراً عمى إخوتي وأَبي
 وخفتُ عمى زَمَنٍ  من زجاجْ 

 وخفتُ عمى قطتي وعمى أَرنبي
 وعمى قمر ساحر فوق مئذنة المسجد العاليةْ 

 وخفت عمى عِنَبِ الداليةْ 
 ... تدلّي كأثداء كمبتناي

 ومشى الخوفُ بي ومشيت بوِ 
 ناسياً ذكرياتي الصغيرة عمّا أُريدُ  ، حافياً 

 - لا وقت لمغد -من الغد 
/ أركضُ / أصعدُ / أنزلُ / أصرخُ / أَنبحُ / أعوي / أنادي / أولولُ /  أَمشي / أىرولُ 

أُسرعُ / أبُطئ / أىوي / أخفُّ / أجفُّ / أسيرُ / أطيرُ / أرى / لا أرى / أتعثَّرُ / أَصفرُّ 
/ أخضرُّ / أزرقُّ / أنشقُّ / أجيشُ / أعطشُ / أتعبُ / أسغَبُ / أسقطُ / أنيضُ / 

/ لا أرى / أتذكَّرُ / أَسمعُ / أبُصرُ / أىذي / أُىَمْوِس / أىمسُ / أركضُ / أنسى / أرى 
أصرخُ / لا أستطيع / أَئنُّ / أُجنّ / أَضلّ / أقِلُّ / وأكثُرُ / أسقط / أعمو / وأىبط / 

 / أُدْمَى / ويغمى عميّْ 
 ومن حسن حظّيَ أن الذئاب اختفت من ىناك

 / أو ىروباً من الجيش ِ  ، مُصَادفةً 
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 في حياتي لا دور لي
 ، سوى أَنني

 ، عندما عَمّمتني تراتيميا
 قمتُ : ىل من مزيد ؟

 وأَوقدتُ قنديميا
 ... ثم حاولتُ تعديميا

 وَّةً كان يمكن أن لا أكون سُنُونُ 
 ، لو أرادت لِيَ الريحُ ذلك

 ... والريح حظُّ المسافرِ 
 غَرَّبتُ  ، شرَّقتُ  ، شمْألتُ 

 أما الجنوب فكان قصياً عصيّاً عميّ 
 ب بلاديلأنّ الجنو 

 فصرتُ مجاز سُنُونُوَّةٍ لأحمِّق فوق حطامي
 .. ربيعاً خريفاً 

 أُعمِّدُ ريشي بغيم البحيرةِ 
 ثم أُطيل سلامي

 عمى الناصريِّ الذي لا يموتُ 
 لأن بو نَفَسَ الله
 ... والله حظُّ النبيّ 
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 ... ومن حسن حظّيَ أَنيَ جارُ الُألوىةِ 
 من سوء حظّيَ أَن الصميب
 ! ىو السُمَّمُ الأزليُّ إلى غدنا

 مَنْ أَنا لأقولَ لكم
 ، ما أقولُ لكم

 مَنْ أنا ؟
 كان يمكن أن لا يحالفني الوحيُ 

 نوالوحي حظُّ الوحيدي
 إنَّ القصيدة رَمْيَةُ نَرْدٍ 
 عمى رُقْعَةٍ من ظلامْ 

 وقد لا تشعُّ  ، تشعُّ 
 فييوي الكلامْ 

 / كريش عمى الرملِ 
 لا دَوْرَ لي في القصيدة
 : غيرُ امتثالي لإيقاعيا

 حركاتِ الأحاسيس حسّاً يعدِّل حساً 
لُ معنىً   وحَدْساً يُنَزِّ

 وغيبوبة في صدى الكممات
 وصورة نفسي التي انتقمت

 من أَنايَ إلى غيرىا
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 واعتمادي عمى نَفَسِي
 / وحنيني إلى النبعِ 

 لا دور لي في القصيدة إلاَّ 
 إذا انقطع الوحيُ 

 والوحيُ حظُّ الميارة إذ تجتيدْ 
 كان يمكن ألاَّ أُحبّ الفتاة التي
 سألتني : كمِ الساعةُ الآنَ ؟

 ... لو لم أَكن في طريقي إلى السينما
 لاسيّةً مثمماكان يمكن ألاَّ تكون خ

 ... أو خاطراً غامقاً مبيما ، ىي
 ىكذا تولد الكمماتُ . أُدرِّبُ قمبي

 ... عمى الحب كي يَسَعَ الورد والشوكَ 
 صوفيَّةٌ مفرداتي . وحسِّيَّةٌ رغباتي

 ولستُ أنا مَنْ أنا الآن إلاَّ 
 : إذا التقتِ الإثنتان 

 وأَنا الأنثويَّةُ  ، أَنا
 يا حُبّ ! ما أَنت ؟ كم أنتَ أنتَ 
 ولا أنتَ . يا حبّ ! ىُبَّ عمينا

 عواصفَ رعديّةً كي نصير إلى ما تحبُّ 
 . لنا من حمول السماويِّ في الجسديّ 
 . وذُبْ في مصبّ يفيض من الجانبين
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ن كنت تظير أَو تَتَبطَّنُ  -فأنت   - وا 
 لا شكل لك

 صادفةً ونحن نحبك حين نحبُّ م
 / أَنت حظّ المساكين

 من سوء حظّيَ أَني نجوت مراراً 
 من الموت حبّاً 

 ومن حُسْن حظّي أنيَ ما زلت ىشاً 
 ! لأدخل في التجربةْ 

 : يقول المحبُّ المجرِّبُ في سرِّه
 ىو الحبُّ كذبتنا الصادقةْ 

 فتسمعو العاشقةْ 
 يأتي ويذىبُ  ، وتقول : ىو الحبّ 
 كالبرق والصاعقة

 انتظريني ، أقول : عمى ميمكلمحياة 
 ... إلى أن تجفُّ الثُمَالَةُ في قَدَحي

 ولا يستطيع اليواءُ  ، في الحديقة وردٌ مَشاع
 / الفكاكَ من الوردةِ 

 انتظريني لئلاَّ تفرَّ العنادلُ مِنِّي
 / في المحنِ  خطئفأُ 

 في الساحة المنشدون يَشُدُّون أوتار آلاتيمْ 
 لنشيد الوداع . عمى مَيْمِكِ اختصريني
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 ، فينقطع النبرُ بين المطالع ، لئلاَّ يطول النشيد
 : وَىْيَ ثنائيَّةٌ والختامِ الُأحاديّ 

 ! تحيا الحياة
 / عمى رسمك احتضنيني لئلاَّ تبعثرني الريحُ 

 لا أستطيع الفكاك ، حتى عمى الريح
 / من الأبجدية

 لولا وقوفي عمى جَبَل ٍ 
 ! : لا ضوءَ أَعمىلفرحتُ بصومعة النسر

 ولكنَّ مجداً كيذا المُتوَّجِ بالذىب الأزرق اللانيائيِّ 
 : يبقى الوحيدُ ىناك وحيداً الزيارة صعبُ 

 ولا يستطيع النزول عمى قدميو
 فلا النسر يمشي
 ولا البشريُّ يطير

 فيا لكِ من قمَّة تشبو الياوية
 ! يا عزلة الجبل العالية أنتِ 

 ليس لي أيُّ دور بما كُنْتُ 
 ... أو سأكونْ 
 . والحظ لا اسمَ لَوُ ىو الحظُّ 

 قد نُسَمِّيو حدَّادَ أَقدارنا
 أو نُسَمِّيو ساعي بريد السماء

ارَ تَخْتِ الوليد ونعشِ الفقيد  نُسَمِّيو نجَّ
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 نسمّيو خادم آلية في أساطيرَ 
 نحن الذين كتبنا النصوص ليم

 ... واختبأنا وراء الأولمب
 فصدَّقيم باعةُ الخزف الجائعون
 وكَذَّبَنا سادةُ الذىب المتخمون

 ومن سوء حظ المؤلف أنّ الخيال
 / ىو الواقعيُّ عمى خشبات المسارح ِ 

 خمف الكواليس يختمف الَأمرُ 
 لسؤال : متى ؟ليس ا

 بل : لماذا ؟ وكيف ؟ وَمَنْ 
 مَنْ أنا لأقولَ لكم

 ما أقولُ لكم ؟
 كان يمكن أن لا أكون

 وأن تقع القافمةْ 
 وأن تنقُصَ العائمةْ  ، في كمين

 ، ولداً 
 ىو ىذا الذي يكتب الآن ىذي القصيدةَ 

 ونزفاً ونزفاً  ، حرفاً فحرفاً 
 عمى ىذه الكنبةْ 

 لا ىو حبر الغراب ، ونبدمٍ أسود الم
 ، ولا صوتُوُ 
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 بل ىو الميل مُعْتَصَراً كمُّو
 بيد الحظِّ والموىبةْ  ، قطرةً قطرةً 

 كان يمكن أن يربح الشعرُ أكثرَ لو
 ىُدْىُداً  ، لا غيره ، لم يكن ىو

 فوق فُوَىَّة الياويةْ 
 ربما قال : لو كنتُ غيري

 لصرتُ أنا، مرَّةً ثانيةْ 
 ىكذا أَتحايل : نرْسيسُ ليس جميلاً 

 كما ظنّ . لكنّ صُنَّاعَوُ 
 طال تأمُّمَوُ ورَّطوهُ بمرآتو . فأ

 ... في اليواء المقَطَّر بالماء
 لو كان في وسعو أن يرى غيره

 ، لأحبَّ فتاةً تحممق فيو
 ... لأقحوانوتنسى الأيائل تركض بين الزنابق وا

 ولو كان أَذكى قميلاً 
 لحطَّم مرآتَوُ 

 ... ورأى كم ىو الآخرون
 ... ولو كان حُراًّ لما صار أُسطورةً 

 ... في البِيد والسرابُ كتابُ المسافر
 لما واصل السيرَ  ، لولا السراب ، لولاه

 يقول -بحثاً عن الماء . ىذا سحاب 
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 ويحمل إبريق آمالو بِيَدٍ وبأخرى
 يشدُّ عمى خصره . ويدقُّ خطاه عمى الرمل ِ 
 كي يجمع الغيم في حُفْرةٍ . والسراب يناديو

 ثم يرفعو فوق : إقرأ ، يخدعو ، يُغْويو
 إذا ما استطعتَ القراءةَ . واكتبْ إذا

 . وماء ، وماء ، ما استطعت الكتابة . يقرأ : ماء
 ويكتب سطراً عمى الرمل : لولا السراب

 / الآنلما كنت حيّاً إلى 
 من حسن حظِّ المسافر أن الأملْ 

 أو شعرُهُ المرتجَل ، توأمُ اليأس
 حين تبدو السماءُ رماديّةً 

 وأَرى وردة نَتَأَتْ فجأةً 
 جدارْ من شقوق 

 لا أقول : السماء رماديّةٌ 
 بل أطيل التفرُّس في وردةٍ 
 ! وأَقول ليا : يا لو من نيارْ 

 : ولاثنين من أصدقائي أقول عمى مدخل الميل
 فميكُنْ  ، إن كان لا بُدَّ من حُمُم

 مثمنا ... وبسيطاً 
 : نَتَعَشَّى معاً بعد يَوْمَيْنِ كأنْ 

 ، نحن الثلاثة
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 مُحْتَفمين بصدق النبوءة في حُمْمنا
 وبأنَّ الثلاثة لم ينقصوا واحداً 

 ، منذ يومين
 فمنحتفل بسوناتا القمرْ 

 وتسامُحِ موتٍ رآنا معاً سعداء
 ! فغضَّ النظرْ 

 لا أَقول : الحياة بعيداً ىناك حقيقيَّةٌ 
 وخياليَّةُ الأمكنةْ 

 ممكنةْ  ، ىنا ، بل أقول : الحياة
 صارت الأرض أرضاً مُقَدَّسَةً  ، ومصادفةً 

 لا لأنَّ بحيراتيا ورباىا وأشجارىا
 نسخةٌ عن فراديس عمويَّةٍ 

 كبل لأن نبيّاً تمشَّى ىنا
 وصمَّى عمى صخرة فبكتْ 
 وىوى التلُّ من خشية الله

 مُغْمىً عميو
 صار منحدر الحقل في بَمَدٍ  ، ومصادفةً 

 ... متحفاً لميباء
 لأن ألوفاً من الجند ماتت ىناك

 دفاعاً عن القائِدَيْنِ المذين ، من الجانبين
 يقولان : ىيّا . وينتظران الغنائمَ في
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 ... خيمتين حريريّتَين من الجيتين
 يموت الجنود مراراً ولا يعممون

 ! إلى الآن مَنْ كان منتصراً 
 : عاش بعض الرواة وقالوا ، ومصادفةً 

 لو انتصر الآخرون عمى الآخرين
 لكانت لتاريخنا البشريّ عناوينُ أُخرى

 . تُفَّاحَةً  أُحبك خضراءَ . يا أرضُ خضراءَ 
 تتموَّج في الضوء والماء . خضراء . ليمُكِ 
 ...أَخضر . فجرك أَخضر . فمتزرعيني برفق

 . في حفنة من ىواء ، برفقِ  يَدِ الأم
 / ... أَنا بذرة من بذورك خضراء

 تمك القصيدة ليس ليا شاعر واحدٌ 
 ... كان يمكن ألا تكون غنائيَّةَ 

 من أنا لأقولَ لكم
 ما أَقولُ لكم ؟

 كان يمكن أَلاَّ أكون أَنا مَنْ أَنا
 ... كان يمكن أَلاَّ أكون ىنا

 كان يمكن أَن تسقط الطائرةْ 
 ، بي صباحاً 

 ن حسن حظّيَ أَني نَؤُومُ الضحىوم
رْتُ عن موعد الطائرةْ   فتأخَّ
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 كان يمكن أَلاَّ أرى الشام والقاىرةْ 
 والمدنَ الساحرةْ  ، ولا متحف الموفر

 ، لو كنت أَبطأَ في المشي ، كان يمكن
 أَن تقطع البندقيّةُ ظمِّي

 عن الأرزة الساىرةْ 
 ، لو كنتُ أَسرع في المشي ، كان يمكن
 أَن أَتشظّي

 ح خاطرةً عابرةْ وأصب
 ، لو كُنْتُ أَسرف في الحمم ، كان يمكن

 . أَن أَفقد الذاكرة
 ومن حسن حظِّيَ أَني أنام وحيداً 

 فأصغي إلى جسدي
 وأُصدِّقُ موىبتي في اكتشاف الألمْ 

 فأنادي الطبيب، قُبَيل الوفاة، بعشر دقائق
 عشرُ دقائق تكفي لأحيا مُصَادَفَةً 

 بَ ظنّ العدمْ وأُخيِّ 
 مَنْ أَنا لأخيِّبَ ظنَّ العدمْ ؟

 مَنْ أنا ؟ مَنْ أنا ؟
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 :  02الممحق رقم 

 

 تعريف الشاعر محمود درويش : 

أبرز الشعراء الفمسطينييف والعرب، عرؼ كأحد أدباء المقاومة والتحمت قصائده  مف
 30بالقضية الفمسطينية حتى سماه البعض بشاعر الجرح الفمسطيني, لو ما يزيد عمى 

ديوانا مف الشعر والنثر بالإضافة إلى ثمانية كتب، ترجـ شعره إلى عدة لغات. توفي 
الضفة  في راـ الله مية القمب المفتوح ودفف بمدينةبالولايات المتحدة إثر خضوعو لعم

 .الغربية
 الدراسة والتكوين

أتـ تعميمو الابتدائي في قرية دير الأسد بالجميؿ، وتمقى تعميمو الثانوي في قرية كفر 
 .ياسيؼ

 الوظائف والمسؤوليات
محرراومترجما في انضـ درويش إلى الحزب الشيوعي الإسرائيمي في فمسطيف، وعمؿ 

صحيفة الاتحاد ومجمة الجديد التابعتيف لمحزب، وأصبح فيما بعد مشرفا عمى تحرير 
 المجمة كما اشترؾ في تحرير جريدة الفجر.

 التجربة السياسية
بسبب نشاطاتو  1961اعتقؿ أكثر مف مرة مف قبؿ السمطات الإسرائيمية منذ عاـ 

وانتقؿ بعدىا  القاىرة ى موسكو ومنيا إلىتوجو إل 1972وأقوالو السياسية، وفي عاـ 
 .إلى لبناف حيث ترأس مركز الأبحاث الفمسطينية

https://www.aljazeera.net/citiesandregions/city/2014/11/20/%D8%B1%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://www.aljazeera.net/citiesandregions/area/2014/11/20/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://www.aljazeera.net/citiesandregions/area/2014/11/20/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://www.aljazeera.net/citiesandregions/area/2014/11/20/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://www.aljazeera.net/citiesandregions/city/2014/11/20/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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الكتاب والصحفييف شغؿ منصب رئيس تحرير مجمة شؤوف فمسطينية، كما ترأس رابطة 
 .1981عاـ  بيروت الفمسطينييف، وأسس مجمة الكرمؿ الثقافية في

ا ، ثـ مستشار 1988انتخب عضوا في المجنة التنفيذية لمنظمة التحرير الفمسطينية عاـ 
 .ياسر عرفات لمرئيس الراحؿ

، واستقاؿ مف 1988عاـ  الجزائر كتب إعلاف الاستقلاؿ الفمسطيني الذي أعمف في
 .اتفاؽ أوسمو المجنة التنفيذية بعد خمس سنوات احتجاجا عمى توقيع

إلى فمسطيف ليقيـ في راـ الله، بعد أف تنقؿ في عدة أماكف  1994عاد درويش عاـ 
 .كبيروت والقاىرة وتونس وباريس

 المؤلفات
بدأ كتابة الشعر في المرحمة الابتدائية وعرؼ كأحد أدباء المقاومة، ولدرويش ما يزيد 

بالإضافة إلى ثمانية كتب، وقد ترجـ شعره إلى  عمى ثلاثيف ديوانا مف الشعر والنثر
  عدة لغات، وأثارت قصيدتو عابروف في كلاـ عابر جدلا داخؿ الكنيست.

، وقد 2007يونيو/حزيراف  17نشر آخر قصائده بعنواف "أنت منذ الآف غيرؾ" يوـ 
انتقد فييا التقاتؿ الفمسطيني. ومف دواوينو عصافير بلا أجنحة، أوراؽ الزيتوف، 

صدقائي لا تموتوا، عاشؽ مف فمسطيف، العصافير تموت في الجميؿ، مديح الظؿ أ
 إلخ.… العالي، حالة حصار،

 الجوائز والأوسمة
، جائزة البحر المتوسط عاـ 1969حصؿ عمى عدة جوائز منيا جائزة لوتس عاـ 

، جائزة 1981، لوحة أوروبا لمشعر عاـ 1981، دروع الثورة الفمسطينية عاـ 1980
، جائزة لينيف في الاتحاد السوفياتي عاـ 1982سينا في الاتحاد السوفياتي عاـ ابف 

https://www.aljazeera.net/citiesandregions/city/2015/3/29/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/icons/2014/11/10/%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%B1-%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A7%D8%AA
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/countries/2014/2/18/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/events/2011/3/28/%D8%A7%D8%AA%D9%81%D8%A7%D9%82-%D8%A3%D9%88%D8%B3%D9%84%D9%88
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، جائزة العويس الثقافية مناصفة مع 2004، جائزة الأمير كلاوس )ىولندا( عاـ 1983
 .2004الشاعر السوري أدونيس عاـ 

 الوفاة
بالولايات المتحدة إثر خضوعو لعممية  2008أغسطس/آب  9توفي درويش في 

أغسطس/آب بمدينة  13ية لمقمب بمركز تكساس الطبي في ىيوستف, ودفف في جراح
 راـ الله في قصر راـ الله الثقافي.



 

 

 

 

 

 

 

 

 الفهرس
 

 



 الفهرس
 

 

 الفـــــــــيرس
 الصفحة الموضوع

 د-أ مقدمة
 الفصل الأول : الشعرية وتعدد المفاىيم

 7 : الشعرية لغة واصطلاحا المبحث الأول
 7 الشعرية لغة-1
 8 الشعرية اصطلاحا-2

 11 : الشعرية عند القدماء المبحث الثاني
 11 أفلاطوف-1
 14 أرسطو-2
 16 عبد لقاىر الجرجاني-3
 19 حازـ القرطاجني-4

 23 الشعرية عند المحدثيف : المبحث الثالث
 23 روماف ياكبسوف-1
 25 تزفيتاف تودوروؼ-2
 27 عبد الله الغذامي-3

 التجميات الشعرية في قصيدة لاعب النرد الفصل الثاني :التجميات الشعرية
 31 : المستوى الصوتي المبحث الاول

 32 الإيقاع الخارجي 1-
 36 الإيقاع الداخمي 2-

 43 المستوى التركيبي: المبحث الثاني
 43 التقديـ والتأخير 1-



 الفهرس
 

 

 45 الاساليب الانشائية2-
 49 : المستوى الدلاليالمبحث الثالث

 49 المعجـ الشعري -1

 50 55الصور البيانية -2
 57 خاتمة

 60 قائمة المصادر ومراجع
 64 الملاحق

 


