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نحمده لأنو وفّقنا، وسدّد خطانا لإنياء ىذا العمل  نحمد الله حمد الشاكرين، و

. المتواضع

. من لم يشكر الناس لم يشكر الله: إقتداءً لقولو صمى الله عميو و سمّم

:        نتقدم بالشكر الجزيل، و كل كممات العرفان والامتنان إلى الدكتورة 

لما قدّمتو لنا من توجييـات و نصاـئح قيّمة، و رعـاية  فيروز بز رمضازز   

. عمـمية، فميا خالص التقدير والاحترام

كما نتقدم بجزيل الشكر لأساتذتنا من لجنة المناقشة، الّذين يتكمفون عناء قراءة 

. و تقييمه، فلكم منّا فائق التقدير والاحترامىذا البحث 

 

  جزيلا لشم شكراً 



 

   

 

:  من قال عنهما الرحمنإلى*

"                         "      
  .24سورة الإسراء، الآية                                                             

.. إلى المصابيح التي سخرها الله في حياتي*

.. أخي كمال

..  و كل أخواتي 

.. وأحبتي و صديقاتي ... و أقاربي 

. إلى كل من حمل القمم لينير الفكر الإنساني*

 ..أهدي مذكرتي

 



 
 

 

 إلى من أىب ليا حياتي ولا تكفي لرد جميميا  ..إلى من حممت في حياتي جلّ معاني الحب والعطاء *
. عميّ  قرةّ عيني،  أمي أداميا الله ممكة لقمبي و أطال في عمرىا

. أبي العزيز.. إلى من تربيّت تحت جناحو فكان الأب الحقيقي أدام الله صحتو وأطال في عمره* 

إلى من كممو الله بالييبة و الوقار، و عمّمني العطاء دون انتظار، أرجو من الله أن يمد في عمره * 
". والدي الحبيب"ليرى ثماراً قد حان قطفيا بعد طول انتظار 

. إلى غالية الغوالي و نبع الحنان إلى من لا توجد كممة لا في قاموس تعامميا معنا حبيبتي أمي* 

.. إلى الذي أعطى و ضحّى و كان صبره، و حرصو نبراساً يُضيئ حياتي*

. و عائمتو الكريمو أخُص بذكر عمي العزيز" مراد"إلى من  أحمل اسمو بكل افتخار زوجي 

. عبد القادر، لعجال، رابح،  و زوجاتيم : إلى إخوتي الأعزاء*

. إلى أخواتي العزيزات و أزواجينّ * 

عبد الحق، أمينة، وكتكوتي الغالي أسامة :إلى من تقاسموا معي ظممة الرحم، أحبابي*

. آية ،محمد، منال، طيب، أسماء، إسحاق، عائشة، أيوب، شيماء،  رىف: إلى طيور جنتي*

. إلى قمبي و سندي ىـالــة و عائمتيا، و خاصة أميا الحبيبة*

. إلى نور عيني حياة وعائمتيا*

. حنان، سامية، فوزية، فضيمة، إيمان: إلى من شكّمتُ معين أسرة من نوع خاص، صديقاتي*

. إلى روح عمي الطاىرة أدخمو الله فسيح جنانو، وكل عائمة بن لعيد*

. إلى من شاركتني ىذا البحث، صديقتي مميكة، و عائمتيا الكريمة*

أىدي مذكرتي  

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
 



 مـقـدمــــة
 

 ~ أ‌ ~
 



 مـقـدمــــة
 

 ~ ب‌ ~
 



 مـقـدمــــة
 

 ~ ج‌ ~
 



 مـقـدمــــة
 

 ~ د‌ ~
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 :والرّمزيةماهية الرّمز /1
 :لغة الرّمز.1.1

 اليمس،ػ تصكيت خفي بالمساف ؾ:، ك الرّمزرمز"اف العرب في مادة ػكرد في لس 
إنما ىك إشارة  كـ بالمفظ مف غير إبانة بصكت،ػف بكلاـ غير مفوػؾ الشفتيػيككف تحرم ك

الرمز في  ك، الفـ إيماء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف ك الرمز إشارة ك :قيؿ بالشفتيف ك
رمز يرمز  ك المغة كؿ ما أشارت إليو مما يباف بمفظ بأم شيئ أشرت إليو بيد أك بعيف،

كممة  ك، رمز إليو: "الراء"ة في باب ػاس البلاغػ صاحب أسقذكركما . (1)يرمز رمزان  ك
فتيف أك ػأك الإيماء بالشّ  ارة،ػالإش :ةحرؾاؿضـ ك مع اؿزػالرـؼ. (2)حاجبيو يو كػبشفت رمزان 

 .(3)ـ أك اليد أك المسافػيف أك الؼػالعينيف أك الحاجب

﴿ :قكلو تعالى في قصة زكريا عميو السلاـ،الحكيـ في تنزيؿ العزيز  ك   

                                

           ﴾ (4)أم أنو لا يستطيع أف يُكمـ الناس إلا بالإشارة ،. 

: اً صطلاح االرّمز.2.1

: رب في القديم والحديثغ مفهوم الرّمز عند ال.1.2.1

التناقض كالعمكمية  لكثير مف الاضطراب كؿنادرا ما نجد مصطمحا كيذا تعرض 

مف  يبدك أف أصمح طريقة لتحديده ىي تعقبو في الحقؿ الأدبي ذاتو ك ك، في فيمو

 .(5)ة أك المقترحةػات المفركضػعريؼػالب مف التّ ػحاكلة لتحجيره في ؽػؿ النص دكف ـػداخ

                                                             
، ابف منظكر،1  1988لبناف، بيركت دار الصادر، ، المجمد الخامسلساف العرب، أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد مكرـ

 .356ص
 173ص  1996 ركت، لبناف،ػبعة الأكلى، بيػ الط ركف،ػ أساس البلاغة، مكتبة ناش، الزمخشرم، جار الله أبي القاسـ2

 669ص ،2008 القاىرة، دار الحديث، أحمد، زكريا جابر ك  محمد الشامي،:رت قامكس المحيط،  الفيركز أبادم، 3
 .41الأية  سكرة آؿ عمراف، 4

 .103ص ،1984 القاىرة، دار المعارؼ، ،3ط الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،  محمد فتكح أحمد، 5
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يعكد أصؿ كممة الرمز كمعناه إلى عصكر قديمة جدا فيي عند اليكناف تدؿ عمى 
 كممة الرمز ك، علامة حسف الضيافةؾقطعة مف فخار أك خزؼ تقُدـ إلى الزائر الغريب 

symboleمشتقة مف فعؿ يكناني يحمؿ معنى الرمي المشترؾ jeter ensememble 

مستخدمة منذ القدـ كليا كانت  فقد .(1)تكحيدىما أم اشتراؾ شيئيف في مجرل كاحد ك

في ، ك الذم تطكر عبر الزمف مف العصر اليكناني إلى يكمنا ىذا ك، مدلكليا الخاص

الرمزييف يصدر بالدرجة الأكلى عف فكرة  الغرب كاف اليدؼ الرئيسي عند
 .(2)يستثير  كلالشعر يجب ألا يُخبر بؿ أف يكح :أف مفادىا  Malarmieملارميو

إنما يجب أف  ذكرىا ك يعتبر الشعر كسيمة لرصد الأخبار كلا  ىذا الأخير ك

. لا يككف ذلؾ إلا بالرمز استثارة القارئ ك قكة الدلالة ك يتمتع بإيحاء ك

: ػ الرمز على المستوى العام

 Bayfan يفافػب ىك ما قػاـ بو ذكر أحمد محمد فتكح تقسيميف اثنيػف لمرمكز، ك

يعني بو نكعا مف الإشارات المتكاضع  الرمز الاصطلاحي ك : عمى أكليما حيث أطػمؽ 
. عمييا كالألفاظ باعتبارىا رمكزان لدلالاتيا

كيقصد بو نكعان مف الرمكز لـ يسبؽ "الرمز الإنشائي  فسماه ب:أما ثانييما 

الأكؿ قائـ عمى أساس ليس فيو تشابو أما الثاني فيك قائـ عمى ؼ. (3)التكاضع عميو

 .التشابو

 
                                                             

 9ص ،2011الأردف، عالـ الكتب الحديث، ،1ط الرمز في الشعر العربي، لكحيشي،ا ناصر  1
، بيركت 1 لؤلؤة،  طعبد الكاحد :تر الإتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث،  سممى الخضراء الجيكسي،2

 506، ص2011
 34ص محمد فتكح ، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،أحمد   3
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: ػ الرمز على المستوي اللغوي 

الكممات  :إذ عرفو عمى أساس لغكم قائلا، يعد أرسطك أقدـ مف تطرؽ لمرمز
 .(1)"مكتكبة رمكز لمكممات المنطكقةاؿكممات اؿ ك المنطكقة رمكز لحالات النفس،

 .مجردة في كياف الذىفاؿرمكز لمعاني الأشياء ق ىي عندبنكعييا الكممات ؼ

: ػ الرمز على المستوى النفسي 

" الخياؿ اللاشعكرم" بأف الرمز نتاج ل ير الذم" Freudفركيد "مف بيف ركاده ك
. الأساطير يشبو صكر التراث ك  primitiveأنو أكلى  ك

إذ الرمز أفضؿ طريقة ،  تأخذ النظرة النفسيةCarl Yungعمى يد كارؿ يانج  ك
الإيحاء بؿ  ب لمغمكض كضىك مَعيف لا يف ك، للإفضاء بما لا يمكف التعبير عنو

 يرل في Carl أما كارؿ ، راىف باللاشعكرFreud عند فركيد الرمزؼ.(2)التناقض كذلؾك
. الرمز ذلؾ الغمكض

 :ػ الرمز على المستوى الأدبي

حديثة مفيكـ الرمز في  أكؿ مف حدد بطريقة أدبية ك Goethe جكتو ربما كاف

ثر فينا ؤكت ...تستقطبيا  حالات ظاىرة تمثؿ عديدان مف الحالات الأخرل ك  ىك :قكلو

ا يمتزج ـفحيف ...تُكحدىما الخارجي ك تجمع بيف الذاتي ك تأثيران مألكفان أك غريبان ك

 يعنيوما  ك .(3)الذم يمثؿ علاقة الإنساف بالشيئ" الرمز" الذاتي بالمكضكعي يشرؽ

عف طريؽ محاكاة الإنساف لما ذلؾ  ، كامتزاج الذات بالمكضكع يُكلّد الرمز، أفّ القكؿ

. حكلو مف الأشياء
                                                             

 .37ص ،2004نيضة مصر،  ط،.د النقد الأدبي الحديث،  محمد غنيمي ىلاؿ، 1
 .36ص الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتكح ،أحمد   2
 .38ص الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتكح ،أحمد   3
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: مفهوم الرمز عند العرب في القديم والحديث.2.2.1

لـ يعرؼ الشعر العربي القديـ الرمزية بمفيكميا الفمسفي الذم ذاع في النصؼ 

إنما ىي رمزية المجاز بألكانو البيانية المعركفة كالتشبيو  ك، الثاني مف القرف التاسع عشر

ذلؾ  ك، في مكاطف محدكدة لان كػىا الغمكض إلا قميػاية التي لـ يمسّ ػالكف الاستعارة ك ك

الكاقع منو  أميؿ إلى الكضكح ك ":لأف الأديب العربي القديـ كاف كما يقكؿ أنطكف كرـ

لـ يتطرؽ إلى الرمز إلا في  ك الشعر الجاىمي كاقعي،ؼ .(1)"التجريد إلى الغمكض ك

. حصر تفكيره فيما حكلو ذلؾ لأنو لـ يعتنؽ الأمكر الغيبية ك لحظاتو القميمة ك

كانكا قديما أف العرب  حيث، لحقيقةؿة بيرل آخركف بأف ىذا الرأم فيو مجاف ك

الرمز كالإبياـ  رية كتكلغة الكياف في الجاىمية تعتمد عمى اؿ، فقد كانت يعرفكف الرمز

 .(2)الغمكض ىي أقرب إلى الرمزية الغربية مف حيث اعتمادىا عمى الإبياـ كك

فالرمز ىك ، الرمز عند أدكنيس ىك ما يتيح لنا أف نتأمؿ شيئان آخر كراء النص ك
يحاء  إنو المغة التي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة أك ىك ، قبؿ كؿ شيئ معنى خفي كا 

إنو البرؽ الذم يتيح لمكعي أف يستشؼ ، القصيدة التي تتككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة
 .(3)لذلؾ ىك إضاءة لمكجكد المعتـ،كاندفاعا صكب الجكىر عالما لا حدكد لو،

يدفعنا إلى التأمؿ كالكشؼ عف حيثيات النص ىك مف الرمز  يعتبر أدكنيسؼ
. كالأبعاد الخفية التي تمثؿ المنطمؽ الجكىرم لاستخدامو

                                                             
 .341ص ،2007 كحدة رغاية، ط،.د الغمكض في الشعر العربي الحديث، براىيـ رماني، ا1
 5ص الرمز في الشعر العربي،  جلاؿ عبد الله خمؼ،2
 269ص ،2005لبناف، بيركت،، ،دار الساقي، 6زمف الشعر، ط  أدكنيس،3
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 :مفهوم الرمزية.2

الفف، ظير في الشعر  مذىب في الأدب ك: الطريقة، الرمزية ىي:  الرمزية لغة2-1
أكلا، يقكؿ بالتػّعبير عف المعاني بالرّمكز ك الإيحػاء، ليدع لممتذكّؽ نصيػبا في تكميؿ 

 .1الصكرة أك تقكية العاطفة بما يضيؼ إليو مف تكليد خيالو

 : الرمزية اصطلاحاً 2-2

تضاربت الأراء في بدايات ىذا المذىب تضاربان يصؿ  : symbolismeة الرمزيدرسة الم
أك  في بعض الأحياف إلى تحديدىا بمطمع القرف التاسع عشر رجكعان بيا إلى الماضي،

فبينما يُقرر بعض الدارسيف أف أكؿ مبشر   ليا إلى المستقبؿ،17نياية القرف ذاتو إرجاءن 
 Friedrich Vonدريش فكف ػاعر فرامػالش، ىك الرمزية مذىبا فنيا كاعياالمدرسة ب

 "Lanson لانسكف" يحصر، Novalis (1772-1801 )  اليسػالمعركؼ باسـ نكؼ
حيف تُحدد بعض المصادر بدايتيا  في ،(1889-1882)الأزمة الرمزية بيف عامي 

 . (2)ـ1880 بسنة

 مف طرؼ ق المدرسةاختلاؼ في تحديد بدايات بركز كظيكر ىذمف ما نممسو  ك

الشاعر فرايدريش فكف  أكؿ المبشريف ليا ىك، جعؿ البعض منيـ يحدد أف الدارسيف

Friedrich Von  مدرسة، كىدفيا  اؿذهرب لبداية قػالأؽىي  1880 نةػأف سالذم يرل

تقديـ نكع مف التجربة الأدبية، تستخدـ فييا الكممات لاستحضار حالات كجدانية شعكرية 
 . (3)كلاشعكرية

                                                             
 .372، ص 2004ط، القاىرة، .  مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، د1
 73ص الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،  أحمد محمد فتكح،2
 ص 1984اصر، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ػدارس الأدبية في الشعر العربي المعػ نسيب نشاكم، الـ3

466 .
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 ، كفمف الناحية الأدبية استُعممت مستقمة أطكار كثيرة،  بمراحؿ ك الرمزيةمرتلقد 

فريدريؾ "عنكاف لكتاب أصدره العالـ الألماني  ؾ في مطمع القرف التاسع عشر،كاف ذلؾ
فيو  ك"الميثكلكجية لدل الشعكب القديمة  الرمزية ك"سماه  ،Fredrik Cruzu كركزك

 معارفيـ الدينية العميا إلى الطبقات الشعبية ايذكر المؤلؼ أف كينة آسيا القدامى قد نقمك
 .(1)بطريقة مجازية

ف في ػالؼ اىات اليامة في الأدب كػ أحد الاتجsymbolismeزية ػكانت الرـ
 ك المغكية، ة كػات الفمسفيػابػض الكتػتأثرت بيا بع، ك ة في فرنساػخاص القرف الماضي ك
لح يطمؽ في العادة عمى مدرسة الشعر التي ازدىرت في أكاخر ذلؾ ػإف كاف المصط

 Stéphaneأتباع الشاعريف الفرنسييف ستيفاف ملارميو  كذةعمى أيدم بعض تلاـ، القرف

malarmie فيرليف بكؿ  ك Paul Verlaine  الذيف خرجكا عمى النمط السائد فيما 
 .(2)يعرؼ باسـ المدرسة البرناسية في الشعر

الأدب بمثابة ثكرة مضادة لنظريات سابقة أك  كانت النظرية الرمزية في الشعر ك
 كانت رافضة لمركمنسية في انجرافيا مع الانسياب التمقائي لممشاعرقد ؼ معاصرة ليا،

 الكاقعية في رصدىا التسجيمي كالفكتكغرافي لمكاقع ك البرناسية في شكميتيا الضيقة،ك
فقد كانت ركح ، الطبيعية في جفافيا العممي المسيطر عمى انطلاقات الإبداع الأدبيك

 جكىرىا، التجريد حتى تصؿ إلى كُنْو العلاقات الإنسانية ك الرمزية تيفك إلى الغمكض ك
إنما  كأحاسيس دكف تقرير مباشر ؿ الإنساف مف مشاعر كػاء بما يدكر داخػكذلؾ الإيح ك

فالرمزية حركة ركحية مثالية  الإيقاعات المكسيقية، الأساطير ك مف خلاؿ الصكر ك

                                                             
 12ص الرمز في الشعر العربي المعاصر،  ناصر الكحيشي، 1
 .300، ص 2003، دار نكباؿ، القاىرة، 1نبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، ط  2
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ؼ قالمدلكؿ تحتاج إلى حس مر الصمة في إبداعاتيا بيف الداؿ ك ك لدرجة التصكؼ،
 .(1)كنظرة ثاقبة لرصدىا كتفسيرىا 

فمقد ثارت عمى جؿ النظريات الأدبية التي ، الغمك  جاءت الرمزية بمكاء التشدد ك
اعتبرت   ك فاؼػالج الضيؽ ك ؿ نظرية نكع مف النقص كػحيث أنيا رأت في ؾ، تياػسبؽ
 حيث أنيا تستطيع الكصكؿ إلى لب العلاقات الإنسانية مف حركة ركحية مثالية، نفسيا

. التعمؽ فييا بالإيحاء دكف التصريح المباشرك

: تأثر الأدب العربي بالرمزية الغربية في العصر الحديث  .3.2

اتصاؿ ، بسبب أخذت الرمزية الغربية تغزك الأدب العربي في العصر الحديث
كاف حكـ الأتراؾ لمبلاد ، فقد كسائؿ مختمفة، بالعالـ الغربي العرب بالثقافة الغربية ك

 حيف كانت الأمـ  في فكصؿ الأدب إلى حاؿ مف الضعؼ، العربية أكبر بلاء ابتميت بو،
 .(2)أفاقت مف سبات الجيالة  ك إلى النيضة ،الأمة العربية الغربية قد سبقت 

: الصورة الرمزية في الشعر العربي المعاصر.2.2

الفناف الحؽ كالشاعر الحؽ ىك الذم لا يصكر " :Baudelaire حيف قاؿ بكدلير
 حذره يأخذكيجب أف  فعميو أف يككف كفيا حقا لطبيعتو ىك، إلا حسب ما يرل كما يشعر،

إلا كاف  ك اعره ميما عظمت مكانتوػيستعير عيكف كاتب آخر أك مشلا أف ، ك مف المكت
لـ يكف بذلؾ يعبر عف رأل فردم . (3)إنتاجو الذم قدمو إلينا بالنسبة لو ترىات لا حقائؽ

 بؿ كاف يصدر عف نزعة عامة لدل ركاد المذىب الرمزم في حرصيـ عمى ، فحسب
كرة ػ إلى ىذا المستكل الذاتي في الصّ شرناقد سبؽ أف أ ك، تأكيد جانبي الأصالة الذاتية

                                                             
 .300ص ،نبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية  1
 .303، ص المرجع نفسو  2
الجامعة  رسالة ماجستير، (1987،1967) تمةػيرة في الأرض المحػصة القصػالرمز في الؽ  جميؿ إبراىيـ أحمد كلاب،3

 .11،  نسخة الكتركنية،  ص 2004/2005 غزة،، الإسلامية
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أف الفارؽ بيف الرمز ، كقد اتضح منو بخاصة، نا عف الخياؿ الرمزمػالرّمزية عند حديث
، التجريد كالصكرة الرمزية ليس في نكعية كؿ منيما بقدر ما ىك في درجتو مف الإيحاء ك

 يبدأ مف الكاقع ليتجاكزه إلى ما كراءه ككلاىما يعتمد عمى ما يمحظو مف شبو بيف افكلاىـ
 .ما يكحي بو ما تمثمو كالرمز ك الصكرة ك

كمف ثـ كجب عمييـ التعامؿ  تعتبر رمزية المغة أداة لنقؿ ما تكحي بو المشاعر،
 الرمزييفيخمؽ  ك غيرىا، معيا كمطمب ضركرم بغية التعبير عف الأشياء المحسكسة ك

إذ أف ، المفاجأة في القصيدة عف الانتقاؿ مف بعض الأفكار رغبة في تقكية جانب الإيحاء
 إثارة صكر مختمفة كتقريبيا لمذىف في كقت كاحد،مف أسباب خمؽ حالة نفسية خاصة،

كبالتالي إلغاء الأضكاء عمى عالـ نفسي مستقر مجيكؿ لا يمكف معاينتو إلا عف طريؽ 
 .(1)الإيحاء

: سمات الرمزية  وخصائصها- 4.2

فيي  ة إيحائية،ػإنما قيـ  ك،يةػاعر قيمة كصؼػغة لـ يعد ليا عند الشّ ػإف كممات الؿّ 
تجعؿ مف الشعر مكسيقى  تطمؽ سيلا مف الأفكار ك ك تكلد في ذىف القارئ صكران،

لا ييـ في النياية أف تككف المعاني غير  ك إنما يستثيرىا، لا يحدد الأفكار ك، فيك لفظية
لأف غمكض القصيدة يضاىي غمكض الككف فالكممة أك البيت الشعرم يحتكم  كاضحة،

لا تقُرّر لأف مادة القصيدة  تشير ك لا تُصَرَّح، في ذاتو قيمة مكسيقية خاصة تكحي ك
لمرمز أدكاتو كآلياتو الفنية المختمفة كعناصر بنائو ؼ. (2)ليست سكل فكرة أك مفيكـ مجرد
اية صكرة ػالتي بدكرىا تتلاحـ كتتضافر لتُشكؿ في النو ك، المتعددة المُككنة لمحتكل النص

                                                             
 .400 محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص 1
 .309ص مكسكعة النظريات الأدبية،  نبيؿ راغب،2
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 كمف بيف ىذه الأليات الفنية، عدىا الخاص المؤثر كالمنسجـ مع تجربة المبدعػرمزية ببُ 
: نذكر

  :الإيحاء/أ

مباشر عف النكاحي النفسية المستترة التي لا تقكل عمى اؿ التعبير غير ك ىك
كالرمز ىك الصمة بيف الذات كالأشياء بحيث تتكلد ، أدائيا المغة في دلائميا الكضعية

، مف حيث أنو (1)عف طريؽ التسمية كالتصريح لا النفسية المشاعر عف طريؽ الإثارة
الكاقع أف  ك، لتأثير في المتمقي ؿلإطلاؽ العناف لممعاني كالتصريح بيا يخمؽ الإيحاء

تبتعد  تظؿ خالدة متجددة، ىناؾ نصكص في الشعر العربي كالغربي رغـ اعتمادىا الرمز
لكف في غير إسراؼ أك  ك، عف المباشرة كتستند إلى لغة الإيحاء كالإيماء كالإشارة 

 . (2)مغالاة

لقد ارتكزت كلا مف النصكص العربية ك الغربية عمى استعماؿ لغة الإيحاء 
 بتقريب الرمزييفيكلع  ك .فني لما يُحدثو الإيحاء مف كقع دلالي ك، لترسيخيا عبر التاريخ

ىنا تتحد بلاغة  ك، الشمس مرة المذاؽ :مثؿ ، الصفات المتباعدة رغبة في الإيحاء كذلؾ
  .جكدة الإبداع لدل الشاعر في الجمع بيف الصفات المتباعدة الإيحاء ك

 عف ك الابتعادإف طبيعة الرمز قائمة بالدرجة الأكلى عمى الإيحاء كالتكثيؼ 

مع التكسيع في الأفؽ المعرفي   عمى اختزاؿ الألفاظ كتكثيؼ الدلالة،ك الاعتمادالمباشرة 

تكضيح  ك  في الكشؼ عف الدلالات،للانخراطارئ ػبحيث يدعك الؽ ائي،ػالفضاء الإيح ك

 فيك ذك ،يُسر ببساطة ك لأف الرمز لا يُسمّـ نفسو طكاعية ك جماليات العمؿ الأدبي،

                                                             
 14ص الرمز في الشعر العربي المعاصر، لكحيشي،ا ناصر  1
 315ص ، 2004نيضة مصر، ،3ط الأدب المقارف،  محمد غنيمي ىلاؿ، 2
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 فالأدب ،ستكناه مدلكلاتوامتعمقة لمحاكلة  طبيعة مراكغة يحتاج إلى قراءات متعددة ك

يدعكه إلى كشؼ المعاني الخفية في غكصو  ك الرمزم يفرض عمى القارئ قراءة كاعية،

لى ملاقاتو في تفكيره، فييا، كىذه  إذف القارئ مدعك إلى المساىمة في فكرة المؤلؼ كا 

فميس المطمكب فقط أف  القراءة الكاعية المسماة لاحقان خلاقة تقَُرّب القارئ مف المقركء،

 .(1)يحرز القارئ مدلكؿ الرمز بينما الأثر الرمزم حقيقي

إف أساليب الشاعر المعاصر تراكغ القارئ كتجذبو إلييا حيث كانت سببان رئيسان 

 فيي تحثو عمى الاندماج كأفكار الشاعر لمكصكؿ إلى مقاصده ،في القراءة العميقة لديو

، فيك يتقرب كيدرؾ ما يكحيو الشاعر شيئان فشيئان ، فينا تكمف متعة القارئ ،كطريقة تفكيره

حيث تحرص الأعماؿ الرمزية عمى أف يتكافر فييا عنصر الإيحاء،كتبتعد كتنفر مف 

لأف التقريرية كما يقكؿ ملارميو تفقدنا ثلاثة أرباع متعة ، التقريرية كالإشارة المباشرة

إف المتعة الحقيقية تكمف في التخميف شيئان فشيئا،لذلؾ يجب أف نكحي بالشيئ  القصيدة،

 .(2)كأف نتجنب التقرير المباشر 

يظير لنا أف الإيحاء يشكؿ أرضية صمبة لدل الشعراء المعاصريف فيك الملاذ 

الذم يمكنيـ مف الجمع بيف جمالية التعبير ككذا التعبير العميؽ عف مكنكناتيـ النفسية 

 .التي يعجزكف عف إيصاليا بالغة مباشرة

الذم لا يكتفي بتصكر الأشياء  يبقى الإيحاء عنصران أصيلا في الرمز، ك
كما أنو ييتـ  بؿ يسعى إلى نقؿ تأثيراتيا في النفس بعد أف يمتقطيا الحس، المادية،

                                                             
 10ص ، 1981بيركت منشكرات عكيدات، ،1ط ترجمة ىنرم زغيب، الأدب الرمزم،  ىنرم بير،1
 .23،ص 1982القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، المدارس المسرحية المعاصرة ،  نياد صميحة،2
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ذلؾ أف غاية الشاعر  بالتعبير عف الأجكاء المبيمة التي تتسرب إلى أعماؽ الذات،
 .الرمزم الكصكؿ إلى خمؽ حالة نفسية معينة في جك القصيدة

لما كانت المغة العادية التي لا تتعدل الشيئ المحسكس عاجزة عف نقؿ الحالات 
التعبير  ككج عالـ اللّاكعيػارقة عمى كُؿػدرة خػلجأ الشاعر إلى الرمز لما فيو مف ؽ المبيمة،

إيحائية إيمائية غنية بالإمكانات التعبيرية قادرة عمى الغكص في ، عنو بمغة خاصة مبتكرة
قادرة عمى  ك، المناطؽ الممتعة فييا خباياىا ك الكصكؿ إلى أغكارىا ك مكنكنات النفس ك

نقميا كنشر عَدْكَاىا مف الكاتب إلى القارئ أك عمى الأصح  ترجمة حالات نفسية غنية ك
قادرة عمى الغكص في اؿييرب الشاعر المعاصر إلى لغة الإيحاء ؼ. (1)الإيحاء بيا
 بطريقة ،إيصاليا إلى القارئ مشاعر ك إخراج ما بداخمو مف أحاسيس ك مكنكناتو ك

. تمكنو مف الدخكؿ في عالـ الشاعر عالـ اللاكعي ممتعة تمس مشاعره ك

: الموسيقى/ب

 بدافع الرمزييفأىـ الفنكف التي اتكأ عمييا  إف المكسيقى كانت بطبيعتيا أقرب ك
. (2)كما يقكؿ جكبك "فما المكسيقى إلا شعر صكتي"، الصمة الكثيقة التي تربطيا بالشعر

 كف تعبيرية كصفيةػائية قبؿ أف تؾػكات مكسيقية إيحػدلالة الأص ك، كاتػات أصػالكمـك
 مف نبع ىذه الدلالات المكسيقية الأصمية في لكتالشاعر الحؽ ىك مف يستطيع أف يرك

 .(3)المغة 

ىناؾ علاقة متينة بيف الشعر كالمكسيقى بحيث أف المكسيقى ىي ذلؾ الكقع 
بككف المكسيقى ىي  "Guoyu يككج"الذم تحدثو المغة لشد القارئ إلييا كىذا ما يراه 

. الشعر الصكتي
                                                             

 .24ص ، (1987،1967)لرمز في القصة القصيرة في الأرض المحتمة ا ، جميؿ إبراىيـ أحمد كلاب1 
 103ص الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،  أحمد محمد فتكح، 2
 446النقد الأدبي الحديث،ص  محمد غنيمي ىلاؿ، 3
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تعبير ؿمف أبرز الآثار النظرية الرمزية عنايتيا بتحقيؽ الكضع المكسيقي الأمثؿ ؿ
باستغلاؿ الإيحاءات الصكتية في الألفاظ المفردة كالمركبة أك يتخطي الأكزاف ، الشعرم

التقميدية لأنيا تُكره الشاعر عمى تضخيـ عكاطفو أك إضعافيا بُغية مُطَابَقة ىذه الأنماط 
 .(1)المكسيقية الثابتة

 لأنيا الرمزييف،سمات التي لجأ إلييا اؿتعتبر المكسيقى مف أبرز العناصر أك 
. تفؾ قيكد الشاعر كتترؾ لو العناف في التعبير عف خمجاتو كعكاطفو بانسياب كطلاقة

صر فقط في نظاـ المقاطع ك الحركات ػعر بيذا المعنى لا تنحػمكسيقى الشّ  ك
بؿ تتعدل ذلؾ إلى كقع الأصكات كما ، السكنات الذم يتكرر بعينو مف بيت إلى آخرك

 .)2)خارجية كداخمية : نكعاف فالمكسيقى ،تُكحيو بذاتيا أك بترددىا عمى نحك معيف

لـ يكف ييدؼ إلى  إف الشاعر الحديث كىك يسعى إلى بناء نظاـ مكسيقي جديد،
بؿ كاف غرضو أف يتحرر مف بعض القيكد بالقدر الذم ، ىدـ الأصكؿ المكسيقية المكركثة

يمنح لو مف الحرية ما يسعفو في التعبير عف عكاطفو كأحاسيسو كفكره، كلا شؾ في أف 

كأف  ذلؾ القدر مف الحرية الذم تمتع بو قد أتاح لو أف يطكع تمؾ القكانيف كأف يطكرىا،

تستمد أصكليا  يضيؼ إلى الخصائص الجمالية لمبحكر التقميدية خصائص جمالية أخرل،
الشاعر المعاصر لـ يكف ىدفو ؼ. (3)مف التطكر الذم أصاب المضاميف الشعرية نفسيا

 بؿ دافعو الكحيد ىك إطلاؽ العناف لمشاعره ك، الخركج عف النظاـ الكلاسيكي القديـ

فيك لا ييدؼ إلى قطع الصمة بالنظاـ القديـ بؿ إلى إضافة خصائص  أفكاره، تصكراتو ك

. جمالية جديدة

                                                             
 .362ص الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،  أحمد محمد فتكح، 1
 362ص ،المرجع نفسو  2
 8صنسخة  الكتركنية  بدكف معمكمات،   احمد المجاطي، ظاىرة الشعر الحديث، 3
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كلا يعني اعتماد الرمزييف عمى المكسيقى كالقيـ الصكتية لمتعبير عف انفعالاتيـ 
 بؿ تتغير كتتجدد كتتشكؿ حسب المكاقؼ كالأحداث، كأحاسيسيـ ثَبَاتَيا عمى منكاؿ كاحد،

الحالة الشعكرية كالانفعالية كالنفسية لممبدع، ففي داخؿ القصيدة الكاحدة تتنكع المكسيقى  ك

كتطابؽ الشعكر مع المكسيقى المعبرة عنو ىك ما  حسب تنكع المشاعر كخمجات النفس،

 .(1)يؤلؼ كحدة القصيدة الحؽ

الانسياب التاـ لأفكاره فيك لا يضبط  يترؾ الشاعر المعاصر الحرية المطمقة ك
لا قافية فتتنكع المكسيقى داخؿ القصيدة لتضفي ليا نكع  نفسيتو المبدعة لا بنظاـ كزف ك

 . الذم يحقؽ صدؽ شاعرية الشاعرالبرمءمف الجماؿ 

: تراسل الحواس/ج
ىي كصؼ مدركات كؿ حاسة مف الحكاس بصفات مدركات الحاسة الأخرل 

ذلؾ أف  ك .تصير المشمكمات أنغامان كتصبح المرئيات عاطرة فتعطي المسمكعات ألكانان ك

الألكاف ككاطؼ خاصة ػع فس معاني كػصطمح عمييا لتثير في الفّ اكز ػالمغة في أصميا رـ
 .(2)كالعطكر تنبعث مف مجاؿ كجداني كاحد

إف رمزية الحكاس تكمف في تناقؿ صفات الحكاس مف حاسة إلى أخرل في 

رمز ؿكذلؾ لتجسيد القكة الإبداعية ؿ، فيصبح لممسمكع لكف كلممشمكـ نغـ، التعبير الرمزم

 .ككيفية تحكمو في المدلكلات المغكية

 الصكت مأك يكح، تتحكؿ مظاىر الطبيعة الصامتة إلى رمكز ذات معطيات حية
مما يكشؼ عف ذلؾ الكحدة الشاممة ، كقعان نفسيا شبييا بذلؾ الذم يكحيو العطر أك المكف

                                                             
 401محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، ص 1

 395ص ، الحديث النقد الأدبي  محمد غنيمي ىلاؿ، 2
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كيؼ إذ . (1)التي تربط بيف نثريات الطبيعة كذلؾ المدل المطمؽ الذم ترتد إليو الأشياء
كذلؾ عند ، ما ىك جامد في ىذه الطبيعة الصماء أف يتحكؿ إلى عناصر حيةؿ مكفم

. لباس رمزم يكشؼ عف ذلؾ الترابط بيف العناصر الطبيعية كما تكحي إليوؿارتدائو 

فالرمز في رأيو ليس كسيمة مف ، يتجو الكجية نفسيا "بكدلار"ك مفيكـ الرمز عند 
كؿ ما يقع في متناكؿ  ك، ف كؿ ما في الككف رمزإبؿ ، كسائؿ الأداء الشعرم فحسب

الحكاس رمز يستمد قيمتو مف ملاحظة الفناف لما بيف معطيات الحكاس المختمفة مف 
 فالحكاس ،نة عمى حاسة أخرلػة معيػفة اعتدنا عمييا لِحاسّ ػك إسباغ كظيػق ك. (2)العلاقات
ليا ك،  منيا ما تختص بو الحاسة الأخرل فتككف أكثر شفافيةة أم تأخذ كؿ كاحد،تتراص

تمازج كظائؼ الحكاس ىك ؼ. (3)القدرة عمى البكح كالانطلاؽ مف أسر المادة كمحدكديتيا
 .الذم يطمؽ العناف لإبداع الشاعر كيفؾ أسر المغة

: الغموض/د

إف ظاىرة الغمكض التي لا تكاد تطغى عمى الشعر الجديد بمجممو، كخاصة 
المتأخر منو، أم ما كُتب في السبعينات، كقد انبرل بعض الدارسيف كالنقاد إلى تحميؿ 

كسيمة رمزية فيك  ،(4)ىذه الظاىرة الخطيرة في الشعر مُحاكليف كضع اليد عمى أسرارىا
بحيث تتحد بعض ،  إضفاء شيئ مف الغمكض كالإبياـ عمى الصكرة الشعريةتتجمى في

فلا ينبغي تسمية شيئ في الكضكح لأف في ، معالميا لتبقى فييا معالـ أخرل ظميمة مكحية
ثـ لأف الألفاظ المغكية قاصرة عف التعبير ، التسمية قضاء عمى معظـ ما فيو مف المتعة

، مما المغة قاصرة في إيحاءاتيا، ؼ(5)عما في الشيئ مف دقائؽ يكحي بيا ىذا الغمكض
                                                             

 111ص  الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،، أحمد محمد فتكح 1
 112ص ،المرجع نفسو  2
 414،ص2008القاىرة، دار قباء الحديثة، دط، الصكرة الرمزية في الشعر العربي الحديث،  نجاة عماراليمالي، 3
 .141، ص 1987ط، كحدة بف بكلعيد، الجزائر، . فتحية محمكد، محمكد دركيش كمفيكـ الثكرة في شعره، د4

 .396 ص النقد الأدبي الحديث،  محمد غنيمي ىلاؿ، 5
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ذلؾ عف طريؽ  ك، مة رمزية لمغة مُشَكّمة الإبياـ المكحيػمكض كسِ ػتمجأ لمغيجػعميا 
 . القارئلدلالمتعة  فتُضفي نكعا مف التشكيؽ ك، التعمؽ في الدلالة

العمؽ بحيث لا  لقد أصبحت تجربة الشاعر المعاصر عمى قَدَر مف التعقيد ك
إنما تظؿ فييا جكانب خفية مستترة يحاكؿ  ك، أبعادىا يمكف الإفصاح عف كؿ جكانبيا ك

يَعِيَيا كعيا  يشعر بيا ك الشاعر أف يكحي ليا إيحاء بحيث يستطيع المتمقي أف يحسميا ك
لأبعاد اىذا النكع مف الغمكض المكحي الذم يكشؼ عف تمؾ  ك، غامضا غير محدد

 الغمكض المبرر بؿ ،اصطيادىا في شِباؾ الألفاظ  ك،الخفية التي لا يمكف الإفصاح عنيا
 .(1) كشاعت في شعرىـالرمزييفأنو كسيمة مف كسائؿ الإيحاء الرمزية التي فتف بيا 

أصبح الشاعر المعاصر تستيكيو الكتابة العميقة كالغامضة لتككف ىمزة كصؿ بينو كبيف ك
 .القارئ فيستطيع ىذا الأخير أف يعييا شعكريا

 كلعؿ عز (2)كمة المشكبة بالغمكضبو يُعْنَكْفَ بصباغة الصكرة الـالرمزييفإف 
فيك يحدد أحيانان الشعر ، الديف إسماعيؿ ىك أكؿ النقاد الذيف عالجكا قضية الغمكض

قترابو أكثر االغمكض كعندئذ يككف شيكع الغمكض في الشعر العربي الحديث عائدا إلى ب
كيفرؽ بيف الغمكض كالإبياـ فالشعر يقكـ ، كنفيو لما ىك غير شعرم، فأكثر مف الشعرم

لتخميف كالإبحار بفكره إلى عالـ ؿالغمكض يترؾ لمقارئ سعة الخياؿ ، كعمى الخياؿ
  .انبعاثونو أساس لأ نقاد العصر الحديث بالشعر قربط، ك ىذا الذم (3)اللاكعي

تنظر إلى الغمكض عمى أنو نتاج عكامؿ تكجد " جبكرم غزكؿريػػػػػػاؿ ؼ "كما أف 
ىك الخفي في النص الذم يمكف  ك، المُستتر مجتمعة أك متفرقة في النص نسمييا

                                                             
 .284ص ،2006 دار غريب، دط، عاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،دست ا عمى عشرم زايد، 1
 396ص النقد الأدبي الحديث،  محمد غنيمي ىلاؿ، 2
 391ص الغمكض في الشعر العربي الحديث،  ابراىيـ رماني، 3
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فيي كغيرىا مف النقاد المحدثيف تُسمـ بشرعية الغمكض ، ترجمتو إلى كممة استخراجو ك
 .(1)كخاصية شعرية أصيمة

ف قناعة النقاد كالمحدثيف بضركرة الحتمية التي تجمع الغمكض كالشعر حيث أف إ
عر ليس ػأف ىذا الشّ يرل بالمجاطي ، فأحمد كؿ كاحد منيما يقكـ عمى تكاجد الآخر

كالتغيير في ، غامضان في ذاتو، كأف مَرَدُّ ىذا الغمكض المُفترض إلى تجديد شكؿ القصيدة
ير كالانفتاح عمى الثقافة ػيؼ الرمكز كالأساطػكتطكير صكرىا ككذا تكظ، نظاميا الإيقاعي

إضافة إلى  كد قارئ مؤىؿ كمُمِـ بيذه المرجعيات،ػبو الأمر مف كجػسانية مع ما يتطؿػالإف
 كؿ ىذه الأسباب ،قكمية عدـ تكاصؿ الجماىير مع ىذا الشعر لأسباب دينية كسياسية ك

 ىذا ما نجده في الشعر الفمسطيني ك (2)كغيرىا أدل إلى الحُكـ عمى ىذا الشعر بالغمكض
فالغمكض الناتج عف تداخؿ المككنات الفنية ىك الذم أكسب النَص الشعرم  ،مثلا

لك أف قراءتو أصبحت تتطمب حضكران  ك مَنحو فعالية التأثير، ك الفمسطيني مظيران آخر،
 .(3)ثقافة عميقة متخصصة ك الكجداف، كاسعان لمفكر ك

، عر الفمسطيني اقتضى ضركرة الغمكض ليُكسب صفة التأثير في متمقيوػإف الشّ 

ميما اختمفت ؼ. ثقافة كاسعة لظفر بمدلكلاتو ىذا الأخير سعة اطلاع، كؿيجب أف يككف  ك

الدارسيف في تحميؿ أسباب ظاىرة الغمكض ىذه، فإنيا تجمع بشكؿ أك بآخر  أراء النقاد ك

تعتبر  كرمز ك أسطكرة ائؿ الفنية الجديدة في الشكؿ الشعرم، مف صكرة كػعمى دكر الكس

                                                             
 391ص الغمكض في الشعر العربي الحديث ،  ابراىيـ رماني، 1
 10ص ظاىرة الشعر الحديث، اطي،مج  أحمد اؿ2
 190ص الرمز في الشعر العربي المعاصر،  ناصر الكحيشي،3
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ىذه الكسائؿ مف أىـ ما يميز الشعر العربي الجديد، كىي ناتجة عف تأثره بالمذاىب 
 .(1)طُرُقو  في الإيحاء كقفمسفت ص المذىب الرمزم كػبالأخ الأدبية، ك

آخر، إلا أف إلى تبايف مف ناقد تالدارسيف لظاىرة الغمكض  إف تحميؿ النقاد ك

 الكسائؿ ىي التي أكسبت الشعر المعاصر صفة الانفراد كالتميز ككفىذا التبايف لا ينفي 

بالإضافة إلى أخذ الشعراء بيذه الأساليب – ظاىرة الغمكض في شعرنا الجديد ، ؼعف غيره

ظركؼ سياسية، خاصة في الأكضاع  تعكد إلى  أسباب مكضكعية ك– الفنية الجديدة 
ىـ  كأغمب الشعراء غير راضيف عنيا التي تعيشيا البمداف العربية في المرحمة الراىنة، ك

التعبير عف كجيات نظرىـ فييا عمنا،  في نفس الكقت غير قادريف عمى التصدم ليا، ك

 .(2)فكجدكا في أساليب الشعر الجديد كطرقو الممتكية متسعا كملاذا لمتستر كعدـ المكاجية

 : الرمز التراثي و أنواعه: ثانيا

 :التراث لغة.1.2

كتجعمو  ،(ث ر، ك،)في المغة العربية مف مادة  "التراث"لفظ  :التراث في المغة 

ما يرثو  عمى ىي مصادر تدؿ ك ،"الميراث" ك "الكرث" ك "الإرث"المعاجـ القديمة مرادفان 

 "الكرث"قد فرؽ بعض المغكييف القدامى بيف  ك .الإنساف مف كالديو مف ماؿ أك حسب
عمى أساس أنو خاص  "الإرث"بيف  عمى أساس أنيما خاصاف بالماؿ ك "الميراث"ك

                                                             
 143ص مفيكـ الثكرة في شعره، محمكد دركيش ك  فتحية محمكد،1
 144 ،صالمرجع نفسو 2
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تداكلا عند العرب الذيف  ستعمالا كاىك أقؿ ىذه المصادر  "تراث"لعؿ لفظ  ك بالحسب،
 .(1)جمعت منيـ المغة

 ك "لإرثا" عنو، كرثو منو ك" ك "كرثة الماؿ" "كرث" فنجد عند الزمخشرم مادة
كثرة أكؿ الشحـ كالدكاء " أكرثو"  كالكراث ك مف المجاز"الكرثة" ىـ ك "أكرثنيو" ك "ثاالمير"

 .(2)مجد كالمجد متكارث بينيـ" إرث"الحمى ضعفا كىك في " أكرثتو"ك 

عند الزمخشرم الكرث الذم يُبقيو الميت لمحي، ك تعني كذلؾ " كرث"تعني مادة 
 .المجد الذم يخمفو الجد للابف كالحفيد

كرث أباه كمنو بكسر الراء يرثو، : معناىا" كرث"أما عند الفيركز أبادم، فمفظػة 
الباقي : كرثا، ك كراثػو كأرثػا كرثو بكسر الكؿ، ك أكرثو أبكه، ك كرثػو جعمو كريثو، ك الكراث

أبقيو : أمتعػني بسمػعي ك بصرم ك اجعمو  الكارث مني أم "بعد فػناء الخمؽ، كفي الدعاء 
تحريكيا لتشػتعؿ، ك كرثاف كسكراف ك الكرث الطرم : معي حتى أمكت، ك تكريث النار

 .(3)مف الأشياء كبنك الكرثو بالكسرة بطف نسبكا إلى أميـ

فمقد ذىب كمييما إلى أنيا ىي " كرث"لـ يختمؼ الزمخشرم كالفيركز أبادم في شرح مادة 
ما يخمفو الإنساف بعد فنائو، إلا أف الفيركز أبادم فصّؿ فييا قميلا كاستند إلى معاني 

  .أخرل ليا

  ضم ضخ ضح ضج ُّٱ:في القرآف مرة كاحدة في سياؽ قكلو تعالى" تراث"ك قد كردت كممة 

 [18الفجر،الآية  ] َّ قح  فم فخ فح  فج غم غج عم عج ظم طح
 

                                                             
 21ص ،1991المركز الثقافي العربي، ،1ط التراث كالحداثة،  محمد جابر، 1
 1144ص أساس البلاغة، زمخشرم،اؿ 2

 1744 ص قامكس المحيط،  الفيركز الديف أبادم، 3
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 إنيـ كانكا يجمعكف في أكميـ بيف  ٱَّغم غج عم عجُّ ك بالتالي فمعنى

 .(1)نصيبيـ مف الميراث كنصيب غيرىـ، فالتراث ىنا ىك الماؿ الذم تركو المالؾ كراءه

 :التراث اصطلاحاً . 2.2

يستند الشاعر المعاصر في خكضو التجربة الإبداعية ك التعبير عف خمجاتو إلى 

ماضيو العريؽ فيك يعيد الحياة لكؿ شيئ حدث كانقضى، سكاء حدث ديني أك تاريخي 

فيك بذلؾ يضمف استمراريتو فلا يبقى حدث زاؿ بزكاؿ مدتو بؿ يبقى راسخ في العقكؿ 

 .عمى مر التاريخ

إف التراث بمعنى المكركث الثقافي ك الفكرم ك الديني ك الأدبي ك الفني، كىك 

المضمكف الذم تحممو ىذه الكممة داخؿ خطابنا العربي المعاصر، ممفكفا في بطانة 

كجدانية ايديكلكجية، يشير اليكـ إلى ما ىك مشترؾ بيف العرب أم إلى التَرِكَة الفكرية ك 

 .(2)الركحية التي تجمع بينيـ لتجعؿ منيـ جميعا خمفان لسمؼ

إف الشعراء المعاصريف ارتكزكا عمى إحياء التراث كجعمكه نقطة بداية ليـ لتككف 

 .انطلاقاتيـ ثاقبة نحك المستقبؿ ليس لإحيائو فقط بؿ لتأكيد ذكاتيـ بو كانتمائيـ لو

فالتراث ليس نصكصا جامدة تُحفظ في مصادرنا القديمة، ك ليس متحفا للأفكار 

نفخر بيا كننظر إلييا بإعجاب، ك نقؼ أماميا في انبيار ك ندعك العالـ معنا لممشاىدة 

                                                             
 22ص الحداثة، التراث ك  محمد عابد الجابرم، 1
 24ص  ،المرجع نفسو  2
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كالسياحة الفكرية، بؿ ىك نظرية لمعمؿ ك مكجة لمسمكؾ ك ذخيرة قكمية يمكف اكتشافيا ك 
 .(1)استغلاليا ك استثمارىا مف أجؿ إعادة بناء الإنساف كعلاقتو بالأرض

إف التكظيؼ الإيجابي لتراثنا العريؽ ىك تحكيره مف كتمة جامدة فيبث فيو الػركح 

مف جديد لإعادة البناء، فالماضي بالنسبة لمشاعر الحػديث زمف غير منقض أك ذكرل 

ميتة لا يمكف استعادتيا أك بعث الحياة في رمادىا المتيجـ، ك ىذا الماضي يظؿ في 

معظمو قادران عمى تقديـ العكف جماليا لمشاعر الحديث الذم يسعى إلى كتابو قصيدتو 
 .(2)الجديدة كمحظة مشتعمة تمتد بيف الماضي ك الحاضر

 : توظيؼ التراث في شعر المعاصر.3.2

عرؼ الشعر الحديث في العقكد الثلاثة الأخيرة صكرة مف صكر علاقة الشاعر 

بالتراث لـ يسبؽ لو أف عرفيا في تاريخو الطكيؿ ك ىذه الصكرة ىي ما يمكف أف نطمؽ 

عميو تكظيؼ التراث، بمعنى استخداـ معطياتو استخداما فنيا إيحائيا، كتكظيفيا رمزيا 

لحمؿ الأبعاد المعاصرة لمرؤية الشعرية لمشاعر بحيث يسقط الشاعر عمى معطيات التراث 
ملامح معاناتو الخاصة، فتصبح ىذه المعطيات معطيات تراثية معاصرة في الكقت الذم 

تحمؿ فيو كؿ عراقة التراث ك أصالتو، ك بيذا تغدك عناصر التراث خيكطا أصيمة مف 

 .(3)نسيج الرؤية الشعرية المعاصرة

لقد كاف لشاعر المعاصر لفتة فريدة مف نكعيا، حيت استطاع أف يمبس شعره 
المعاصر ثكب ماضيو العتيؽ فتككف قصيدتو تراثية معاصرة في الآف ذاتو، ليظير شعره 
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ك قد شاعت في شعرنا المعاصر ظاىرة تكظيؼ التراث بيذا . بأجمؿ حمة عمى الإطلاؽ
المفيكـ حتى لا نكاد نجد شاعرا مف شعرائنا المعاصريف لـ يمجأ إلى تكظيؼ معطيات 
التراث في شعره، بحيث أصبح ىذا التكظيؼ تكنيكا أساسيا مف تكنيكات بناء القصيدة 

 .(1)العربية الحديثة

أمرا بديييا لدل الشعراء المعاصريف أصبح تكظيؼ التراث في شعرنا الحديث 
حيث لا تخمك قصيدة منو، ك لا يمكننا الحكـ عمى ذلؾ بأنو عممية لاشعكرية تنتج عف 
غياب كعي الشاعر أك أف الشاعر في كامؿ كعيو لدم استحيائو التراث ظنا منو أنو 

 .يحافظ عمى أصالتو باستخدامو لو

لقد تنكعت المصادر التراثية التي استرفدىا شعراؤنا، مابيف مصادر دينية  
كمصادر أدبػية، ك مصادر أسطػكرية ك تاريخية، ك مصػادر صكفيػة ك فمسفػية كفكلكمكرية، 

كما تنكعت المعطيات ك العناصر التي استمدكىا مف كؿ مصدر مف ىذه المصادر، 
مابيف شخصيات، ك أحداث كنصكص، ك قكالب فنية كمعجـ شعرم كمعطيات بلاغية ك 

مكسيقية، ك تنكعت أخيرا أساليب  ك تكنيكات ك صكر تكظيؼ كؿ معطى مف ىذه 
 .(2)المعطيات

خر جديد لا نظير لو في شعر العربي آقد استخدـ الحداثيكف رمزا مف نكع  ك
كاية خرافية أك ػأك ح، كرة أك أكثرػدة أسطػنعني بو تضميف القصي، القديـ أك المعاصر

 احتؿ منزلة عُميا في الأدب ،الأساطير أك نمكذجا تاريخيا بطلا مف القصص، ك
أك كُميب كائؿ أك ، " الزير"ميميؿ بف ربيعة اؿأك ، كشخصية عنترة، أك سيؼ بف ذم يزف

كتشاؼ لاالتعبير عف لذة ا التنقؿ ك الذم اتخذه رمزا لمسفر ك، زرقاء اليمامة  أك سندباد
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اختيرت شخصيات مف التاريخ الأدبي مثؿ أبي  الشكؽ إلى مسقط الرأس، ك مع الحنيف ك
صقر قريش صاحب القصيدة التي تشكك  المتنبي، كطرفة بف العبد، ك العلاء المعرم، ك

  .(1)غربة النخمة في أرض الأندلس بعيدا مف مكاطف آبائو ك أجداده
 إلى الرمز كنكع جديد لـ يكف لو نظير متكأ في ذلؾ عمى ملجأ الشاعر الحداث

الأسطكرم مف أجؿ إلباس الفكرة صدل أقكل  شخصيات مستكحات مف التراث التاريخي ك
.   لتأثير في المتمقي كالقارئ

 :توظيؼ الشخصية التراثية/ أ
الشخصية ىي أكثر معطيات التراث تكظيفا في شعرنا العربي المعاصر، فقد 

صادؼ شعراؤنا في تراثيـ ػ بمصادره المتعددة ػ كثيرا مف الشخصيات التي عاشت يكما ما 
تجربة شبيية بتجاربيـ ػ ك قد كاف طبيعياػ نتيجة إحساسيـ بالإطار التاريخي الذم يضـ 
صكت كؿ منيـ إلى أصكات معاصريو، ك كؿ الأصكات التي سبقتو، أف نجد الشاعر 
يفسح المجاؿ في قصيدتو للأصكات التي تتجاكب معو، ك التي مرت ذات يػكـ بنفس 

التجربػة كعانتيا كما عناىا الشاعػر نفسيا، كليس ىػذا إلا إيمانا منيا ػ كتأكيدا مف الجية 
 .(2)الأخرل ػ  أك حدة التجربة الإنسانية

لقد كجد الشاعر المعاصر نفسو مضطرا أماـ استحيائو لمشخصيات التراثية لأنيا 
 .تماشت ك أكضاعو التي يعيشيا ك كجدىا سندا لو في التعبير عف معاناتو

طبيعي أف الشاعر حيف يكظؼ شخصية تراثية لا يكظؼ ملامحيا إلا ما يتلاءـ 

ك طبيعة التجربة التي يريد التعبير عنيا مف خلاؿ ىذه الشخصية، ك ىك يؤكؿ ىذه 

الملامح التأكيؿ الذم يلائـ ىذه التجربة، قبؿ أف يُسقط عمييا الأبعاد المعاصرة التي يريػد 
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فممشاعر المعاصر الكعي الكامؿ في تكظيفو لمشخصية التراثية، لأنو لا . (1)إسقاطيا عمييا
 .يستدعي شخصية معينة إلا إذا كانت تنطبؽ فعميا كتجربتو المعاصرة

تعددت أنماط تكظيؼ الشخصية ك تنكعت، مابيف تكظيفيا عنصرا في صكرة 

جزئية عابرة، ك تكظيفيا مقابلا تراثيا مكضكعيا لبعد مف أبعاد متعددة تشتمؿ عمييا 

قصيدة كاحدة، ك تكظيفيا إطارا كميا لقصيدة بحيث تككف الشخصية محكر القصيدة الذم 

تدكر حكلو كؿ عناصرىا ك مككناتيا الأخرل، ك تكظيفيا عنكانا عمى مرحمة كاممة مف 
مراحؿ حياة الشاعر سكاء كانت مرحمة فكرية أك عاطفية، أك مجرد مرحمة زمنية عادية 

بحيث تترؾ الشخصية بصماتيا عمى كؿ ػ أك عمى معظـ ػ نتاج الشاعر في ىذه المرحمة 

 . (2)التي تنيض عنكانا عمييا

 :توظيؼ الحدث التراثي/ ب

أحيانا يكظؼ الشاعر حدثا أك مجمكعة مف الأحداث التراثية التي يحس بأف ثمة 
لكنا مف التراسؿ الشعكرم بينيا ك بيف رؤيتو المعاصرة، ك مف ثّـ فإنو يكظؼ ىذا الحدث 

ك كثيرا ما يقترف تكظيؼ الحدث بتكظيؼ . أك الأحداث رمزيا للإيحاء بأبعاد ىذه الرؤية
الشخصية، لأف الحدث لابد مف أف يقكـ بو شخص ما أك مجمكعة مف الأشخاص كلكف 

الشاعر أحيانا يركز عمى الحدث في ذاتو، ك يشكؿ بناءه الشعرم مف جزيئات ىذا 
الحدث، ك يسقط أبعاد رؤيتو عمى تفصيلات الحدث ك مفرداتو، ك قد يختار الشاعر حدثا 

كاحدا عاما متكاملا ليجعمو إطارا عاما لرؤيتو، ك قد يختار مجمكعة مف الأحداث 
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المترابطة ػ عمى أم نحك مف أنحاء الترابط ػ بحيث تتآزر عمى نقؿ الأبعاد المختمفة لمرؤية 
 .(1)الشعرية

لقد كاف لمحدث التراثي نصيب كافر في الشعر المعاصر فقد كظفو الشاعر 
 .المعاصر تكظيفا رمزيا لمدلالة عمى رؤيتو الفكرية

: رموز التراثية  أنواع ال4.1

 فأقبؿ عمى ىذا ،كجد شاعرنا المعاصر رىف تصرفو تراثا شديدان متنكع المصادر
يمنحيا شمكلا   تجربتو الشعرية ك بيانيـ المتاح مف ينابيعو السخية أدكات يثرممالتراث 

أكثرىا كحائية م الكسائؿ الغنية بالطاقات الإكثرفي نفس الكقت يكفر ليا أ  ك،ككمية كأصالة
 .(2)نقميا إلي المتمقي ترجمتيا ك قدرة عمى تجسيد ىذه التجربة ك

تجسيده في تجربتو  ستمياـ الشاعر المعاصر لماضيو كاىنا يتضح لنا  ك
التراث شيكعان في شعرنا  لعؿ مف أىـ مصادر ك، المعاصرة مف أجؿ إثراء شاعريتو

 :، ك سنتكقؼ عند كؿ مكركث بػدء بػالأسطكرم ك التاريخي المعاصر المكركث الديني ك

: الموروث الديني /أ

 سخيان مف مصادر التراث الديني في كؿ الصكر كلدل كؿ الأمـ مصدرف اكا
عالمي ك أدب حيث يستمد منو الشعراء نماذج كمكضكعات كصكر أدبية ، الإلياـ الشعرم

كرىا الشخصية الدينية أك مكضكع ػية العظيمة التي محػثير مف الأعماؿ الأدبػحافؿ بالؾ
 .(3)التي تأثرت بشكؿ أك بآخر بالتراث الديني  ك،ديني
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ف المكركث الديني كاف محط أنظار معظـ الشعراء الذم كاف منطمؽ إلياميـ إ
كالديف علاقة كثيقة قديمة بدأت  العلاقة بيف الرمزؼ.  العالمية الراقيةالآدابفي صناعة 

لتجأ بعد ا ؼ،عتقاد الإنساف الأكؿ أف القكل الخارقة الباىرة تختفي كراء المحسكساتامع 
 النجكـ كسيطرت عميو ركح الخرافة فرأل في التمائـ كبعض ذلؾ إلى عبادة الشمس ك

 ثـ تدرج العقؿ البشرم كأدرؾ أسرار قكانيف الطبيعة لتجيئ ، خير دكاء(طقكس) الحركات
 .(1)بعدىا مرحمة السحر ثـ يمييا زمف الكناية أك الرمزية 

 :  خييالموروث التار/ب 

خية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة مالشخصيات التار خية كمالأحداث التارإف 
 فإف ليا إلى جانب ذلؾ دلالتيا الشمكلية الباقية كالقابمة ،نتياء كجكدىا الكاقعياتنتيي ب

العلاقة بيف الشعر كالمكركث ك . (2)متداد التاريخ في صيغ كأشكاؿ أخرلالمتجدد عمى 
ستمراريتيا كلا اخية مشعر يضمف للأحداث التار، إذ أف ىنالؾ ستمراريةاالتاريخي علاقة 
 .نتيائيا في الكاقعاتنتيي بمجرد 

لقد نيض الشاعر العربي عمى قدميو متأملان ذاتو كمتأملا في الكقت نفسو 
، كصار يردد أنشكدة الجرح الذم لا يساكـ، ت عالمنا الراىفػسي التي لؼآالأنقاض كالـ
  الشعكب طريقة إلى تحقيؽ العدؿ ألآـالذات بسؤاؿ التاريخ كالكجكد جاعلان  كيمزج سؤاؿ

 .(3)السلاـ ك

لتأكيلات ؿخية بما تشتمؿ عميو مف قابمية ملشخصية التارؿكىذه الدلالة الكمية 
 ىي التي يستغميا الشاعر المعاصر في التعبير عف بعض جكانب تجربتو ،المختمفة
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 كليضفي عمييا ذلؾ البعد التاريخي ،شمكؿاؿليكسب ىذه التجربة نكعا مف الكمية ك
 .(1) مف خلاؿ العراقة االحضارم الذم يمنحيا لكف

ستدعائيا كتأكيميا اخية ىي التي تحث الشاعر عمى مف عظمة الشخصيات التارإ
تراث التاريخي مف اؿستمياـ افتأتي أىمية . خيا عميقان مفي شعره ليُكسب القصيدة بعدان تار
كىذا  .كفعمو المُعبر عف رؤيتو الذاتية لنفسو خلاؿ التاريخ حيث أنو نشاط الإنساف العربي،

فاؽ مف التقدـ آطمؽ بيا إلى فلي، الاستمياـ ىك الذم يحقؽ أحاسيسو بأصالة ىذه الحضارة
كالإبداع كمما تقدمت بو معارفو نحك كماؿ إنساني لا ينفصؿ فيو الماضي عف الكاقع 

نما يسرم فيو كيتحرؾ معو نحك المستقبؿ، الحي، خية الكاحدة ملأنو كماؿ الذات التار كا 
فيك الماضي  الإنسانية، ذكرػج ك اليكية فالتاريخ ىك رمز. (2)ية المتطكرة عبر الزمافػالناـ

نفصاؿ لو عنو سكل  افيك ظمو الذم لا ساف عنو،ػفلا غنى للإف، كلد المستقبؿػالذم مُ 
 .مجاراتو لمسايرة حياتو

: الرمز الأسطوري/ج

ىمان أك كعتبارىا اكف ينظركف إلييا بػكرة التي لـ يكف الأقدـػالشعر كليد الأسط

 .(3)بؿ بكصفيا إحدل الحقائؽ الحدسية التي يركنيا بعيف خياليـ ، خرافة

 .لشعر عنوؿأساس لا غنى بأنيا الأسطكرة  " Mark Shurrشكررمارؾ "يرل 

 ، "غنى للأسطكرة عنو الشعر أساس لا بأف  Rishard Tashizمقكلة ريتشارد تشيزكذا ك

 :حينما قاؿفي التكفيؽ بينيما Malinuski كيظؿ كذلؾ حتى بعد محاكلة مالينكسكي 
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لتجسيد الرمزم ؿكىي أداة ، في الأسطكرة جنيف الممحمة كقصة التراجيديا المستقبمية"

 ."(1)المكثؼ الغامض الذم يمتمؾ يقينية في ذاتو كيقكـ عمى رؤية كشفية شاممة

ف الشعر قد ترعرع في أحضاف الأسطكرة منذ القدـ كذلؾ مف خلاؿ تجسيد إ
 فكانت الأسطكرة ملاذان ،الأسطكرة بمنظكر رمزم يكشؼ عف الرؤل الخفية في الكاقع

ستغلاؿ الأسطكرة في الشعر العربي الحديث مف أجرأ المكاقؼ اكيعد . لشعر يمجأ إليوؿ
ستخداـ ليا في ا ك،ستعادة لرمكز الكثنيةاالثكرية فيو كأبعدىا أثاران حتى اليكـ لأف ذلؾ 

الأسطكرة خدمت الشعر العربي ؼ. (2)التعبير عف أكضاع الإنساف العربي في ىذا العصر
تأكيميا في الشعر المعاصر لأنيا  ستعادة الرمكز الأسطكرية العريقة كاكذلؾ ب، المعاصر

. عبرت عف الأكضاع السائدة في ىذا العصر

كمييما عمى أف الشعر في نشأتو كاف  لقد أجمع نقاد الشعر كعمماء الأساطير
طبيعة ؿعتبارىا تفسيران ؿاإنما ب ك، عتبارىا قصة خرافية مسميةامتصلا بالأسطكرة لا ب

، معنى تفسيرنا للأساطير ىك أف تكشؼ فييا رمكزاَ للأشياء  ك، الركح كأسرارىا كالتاريخ ك
 .(3)الأساطير ليست سكل أفكار متنكرة في شكؿ شعرم ك

في سابؽ نشأتو عمى الأسطكرة لأنيا تكشؼ رمكز  المعاصر الشعرلقد اتكأ 

بعبارة مكجزة  ك، تتُرجميا  الشاعر كمكىبةالركح فيي بذلؾ تصقؿ  التاريخ ك الطبيعة ك

نتقمت أك ينبغي أف تنتقؿ مف طكر الاستعارة التي تتبادؿ ا القكؿ بأف الأسطكرة قد نايمكف

 طكر آخر، عمى يد الشاعر لالأحداث تبادلان محدكد الدلالة إؿ فييا الشخصيات ك

يعيد صياغتيا  يمجأ إلى تفتيت إطار الأسطكرة ك، في تمؾ الحالة ك، كظفياالذم الحديث 
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 ىا كػصيا كطرح ىكامشػأك قد يمجأ إلى تمخي، ربتو الشعريةػكاقع تج ا يتفؽ كـمف جديد ب

 .(1)تقريراتيا مكتفيان بالدافع الأساسي فييا 

:  محمود درويشيةرمز: ثانيا

 :المؤثرات الثقافية في شعر محمود درويش/1

لقد مُكرست ضغكط رىيبة عمى الشخصية الفمسطينية مف أجؿ طمس ىكيتيا 
العربية، ك تشريدىا، ك نفي رمكزىا، ك ظمت ركح المقاكمة مشتعمة، كالقدرة عمى الصمكد 
مُتحققة، رغـ كافة الضغكط التي مُكرست ضد ىذا الشعب الذم كاصؿ كفاحو اليكمي، 

في ظؿ ظركؼ غاية في الصعكبة، كمف المدىش أف أبناء الشعب الفمسطيني قد اجتاحكا 
آفاقا جديدة لممقاكمة، في صراعيـ العادؿ مع الكياف الصييكني ك كانت الثقافة ىي 

المحكر الذم التؼ حكلو الجميع، ك برزت أسماء تجمع بيف الدكر النضالي مف جية، ك 
 .(2)بيف البعد التنكيرم الثقافي مف جية ثانية

إف الشعب الفمسطيني الذم لا يضاىي إرادتو شعب مف الشعكب، استطاع أف 
يبقي شعمة المقاكمة تتكىج في ركحو رغـ الحصار ك العذاب، فمـ يُطح ىذاف الأخيراف 

مف عزمو ك قُكّتو، بؿ كجد لنفسو ميربا أك منجى تمحكر في الثقافة التي كانت تمعب دكرا 
 .ىاما في النضاؿ كالتنكير

فالشاعر محمكد دركيش ىك شاعر القضية الفمسطينية، ك التي يمكف اعتبارىا 
بكؿ حياد مأساة إنسػانية مُركّعة، فيك يحمؿ رسالة نضػالية، دكف أف يحمؿ رشاشا أك 
يقبض عمى بندقية، لكنو يُصيغ صكران، ك ينسج عالمان خاصا بتمؾ المغة العربية التي 

                                                             
 319ص الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،  أحمد محمد فتكح،1
 الانتشار العربي ،1ط، 2004-1995 تجميات العكلمة الثقافية كالسياسية في شعر محمكد دركيش فؤاد نصر الله، 2

 117ص ، 2007لبناف، بيركت،
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، فبالنسبة إليو، كانت لغة الضاد (1)تَمسّؾ بيا حتى كىك قابع في سجكف العدك الإسرائيمي
لغة كفاح ك نضاؿ، فيي التي كانت تشد آزره ك ىك في أصعب لحظاتو حتى في ظُممات 

السجكف، فكانت سلاحو الكحيد دكف البندقية، فحارب بيا عقدا مف الزمف دكف كمؿ أك 
 .ممؿ

لقد طَعـ محمكد دركيش تجربتو الفعمية بعناصر ثقافية ك أدبية ساىمت في 
تككيف شخصيتو الشعرية المتمردة المقاكمة، ك في دفْع عجمة التطكر السريع الذم حققو 

خلاؿ مسيرتو الشعرية، بعد أف نمت رغبتو في كتابة الشعر الذم أخذ يحتؿ الجزء الأكبر 
مف اىتمامو خلاؿ مرحمة دراستو الثانكية، ك ىي المرحمة التي كانت بداية تفتحو عمى 
عالـ الآداب المختمفة، ك في طميعتيا الأدب العربي فالعبرم، ثـ الأدب الثكرم الركسي 

، مما ساعد عمى نمكّ الركح الثائرة لديو، (2)كغيره مف آداب المقاكمة ك الثكرات في العالـ
منذ مرحمة الثانكية ك ذلؾ نتيجة احتكاكو بالآداب الثكرية المختمفة التي زرعت فيو 

 .الشخصية المتمردة المقاكمة ك المكافحة، لتُخرج منو ذلؾ الشاعر الفذ

لـ يتقكقع شعر محمػكد دركيش ضمف اتجاه كاحد بعينو ك إنما جمع بينيا جميعان، 

ك ظمت ماثمة في شعره جنػبا إلى جنب ك بنسػبٍ متفاكتة طيمة مراحؿ تطكره، ك قد طبع 
ىذا الانفتاح في شعره تبعا لكِجية نظره في الفف ك الثكرة، ك أفّ تسييس الأدب عنده، لا 

يعني تحكيمو إلى مقالات سياسية، بؿ تحكيؿ المقالات السياسية إلى أفكار ك صُكر أدبية 

في غاية الركعة، لا تُحرّؾ الفكر فحسب، بؿ تشحف القمب بأرؽ الإلياـ كتغني المشاعر 

فعمى الرغـ مف الكضع المحاصر الذم كاف الشاعر يعيشو داخؿ  ،(3)بأجمؿ الأحاسيس

                                                             
 186ص تجميات العكلمة الثقافية كالسياسية في شعر محمكد دركيش،  فؤاد نصر الله، 1
 54ص محمكد دركيش كمفيكـ الثكرة في شعره،  فتحية محمكد، 2
  57ص ، المرجع نفسو 3
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الكطف، ك الذم لـ يتح لو فرصة الكقكؼ طكيلا أماـ أبكاب المدارس الفكرية ك الأدبية 
المختمفة، ك لـ يسمح لو بمكاكبة الحركة الأدبية في العالـ العربي مُكاكبة يكميػة، فإف ىذا 

لـ يَحؿ دكف تأثره بحركة الشعر العربي قديمو ك حديثو، بؿ إنو يؤكد عمى ىذا التأثر ك 

 .(1)الاتصاؿ

لقد كاف محمكد دركيش مف الشعراء المكلعيف بالحركة الأدبية، شديد التأثر 

بالشعر، إذْ لـ تمنعو الظركؼ التي كاف يعيشيا مف محاكاة الشعر العربي القديـ كالجديد 
 .ك المشي عمى خُطاه

إف الشػعر العربي ىك أكؿ المؤثرات في شخػصية محمكد دركيش الشّػعرية، ك 

خاصة ما كاف  شعرا قكميا ثائران متمردان، معتزان بالقكمية العربية متغنيان ببطكلاتيا، معبران 

فقد عُرؼ  ،(2)عف الثقة بالنفس ك الشعكر بالكرامة، كشعر المتنبي ك أبي فراس الحمداني
بركحو الثائرة ك غيرتو الشديدة عمى كطنو، ك التمسؾ بعِرقِو الأصيؿ، فكاف ييكل كؿ 

الأشعار التي تعتز بالكطنية ك تتغنى بيا، ك تُمجّدىا كأشعار  المتنبي، كأبى فراس، إذْ 

 . ىك أرضيتو الصمبة التي استقى منيا شخصيتو الثائرة

إفّ محمكد دركيش ىك الكجو الأكثر تعبيران عف المقاكمة الفمسطينية في مكاجية 
ما تعرض لو كطنو مف ىجمة استعمارية استيطانية شرسة، خاض خلاليا معارؾ قاسية 

منذ أفْ تفتّح كعػيو عمى حقيقة النّػكبة، كتأثيػرىا في الأرض المغتصبة، حيث ارتبطت 

  (3).معارؾ القمـ ك الشعر بصراع عسكرم دا ٍـ

                                                             
 55صفتحية محمكد، محمكد دركيش كمفيكـ الثكرة في شعره،   1
 56ص ،المرجع نفسو  2
 130ص تجميات العكلمة الثقافية كالسياسية في شعر محمكد دركيش،  فؤاد نصر الله، 3
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 :الرمز عند محمود درويش/ 2

ت شعرية اءافي فضبو لتحمؽ  تأخذ كسفا مف لبو، ك تأسر الرمكز القكية المتمقي،

 أداة يتكسد لمرمز اتخاذ الشاعر ك آلامو بنصو الشعرم، ك تجعمو يدمج كاقعو بماضيو،
تقبميا بشكميا الذم تخرج  ك يتطمب فنية كتقنية عالية لإيصاليا إلى المتمقي، بيا عممو،

يدخؿ إلى  ليداعبيا ك ختيار البؤر الغائرة في نفكس المتمقي،لاىذا ما يدفعو  ك عميو،

ىذا ما نجده  ك ،(1)ىاذايسد رمؽ عطشيا بركاء الصكرة الرمزية التي يتغ فيغذييا ك جكفيا،

نعكس ذلؾ في لغتو  فاث طكر مكاىبو الشعرية الفذة بشكؿ مبدع،معند محمكد دركيش بح

 ستعارة كالمجاز كالصكرة الشعرية كلاالشعرية المكثفة التي تعتمد الأساليب البلاغية مف ا
 .(2)تاريخ أسطكرة ك رمكز ك

تقكية  يجعميا سنده مف أجؿ بمكرة أفكاره ك يستميـ الشاعر المعاصر الرمكز ك

نقطاعات كالتداعيات لايعتمد لغة الحمـ في التشكيؿ الترميزم حيث اؼ. دلالاتو الفكرية

كالمفردات التي تنقطع عف أساسيا المعجمي تماما مغتربة عف سياقيا كعف تاريخيا 
حيث تتجمى في شعر محمكد دركيش ملامح مف الأساطير القديمة كخاصة  ،(3)القديـ

كيؤكد الشاعر تأثره  .الأساطير اليكنانية كىي في غالب الأحياف تقكـ في شعره مقاـ الرمز

كنت مكلعان بشكؿ خاص " :كبقصص القرآف كالتكراة في قكلو بالأساطير القديمة،

 "بالأساطير اليكنانية كبقصص القرآف كالتكراة، كقرأت بشغؼ حكايات ألؼ ليمة كليمة
 ك ،"عكليس" اطير القديمة رمزػف الأسػدىا محمكد دركيش ـػستـاكأشير الرمكز التي 

كفي ىذا دلالة عمى أف الشاعر لا ينساؽ كراء الرمكز كالأشكاؿ انسياؽ  "عشتركت"
                                                             

 42ص أثر التكراتي في شعر محمكد دركيش،  عمر أحمد ربيحات، 1
 3ص دار المشرؽ، دط،  دراسات في شعر محمكد دركيش،،مراكغة النص  حسيف حمزة، 2
 255ص ،2011أتراؾ، ،1ط  محمد فكرم الجزار،الخطاب الشعرم عند محمكد دركيش، 3
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يمجأ إلى الرمكز لتقكية فيك . (1)يخدـ فكرتو يكافؽ غرضو ك إنما يختار منيا ما ك المقمد،
ذلؾ  مف القرآف ك لما يستقيو مف المكركث الأسطكرم القديـ ك، ترجمة أفكاره مفرداتو ك

. ستحكاذ لمبعد الدلالي اما تخمقو ىذه الرمكز مف جذب ك ليتشرب مف إيحاءاتيا ك

  عف أفكاره كا بومعبر، دركيش في شعرهمحمكد  عنداس ػحجر أسالرّمز كاف 
لعؿ ما يمكف التسميـ بو ىك  ك، يصاؿ ما يختمج بداخمو إلى المتمقي محاكلة منو لإك، رُؤاه

أف الكاقع الفمسطيني المأساكم قد فرض عمى الشعراء نكعان خاصان مف التعامؿ مع الكممة 
ؤمف إضافة إلى جانبو الأدائي الـ  عند محمكد دركيشمفالأداء الشعرم الرمز، الشعرية

يمتاز بيذه النكية ذات المذاؽ الذىبي الذم يشربو المتمقي الحب، بكاسطة  بقضية الكطف
 .(2)حيث تكتسب التركيبات المغكية مذاقا فكريان لو طعمو الفكرم البكر

دركيش محمكد ش في التجربة التاريخية ىي مدخؿ افكانت لا معقكلية الكاقع المع

 ىي كسيمتو في الآف ذاتو للانتقاؿ مف نصاعة الرؤية الحسية ك لمحداثة التعبيرية، ك

محمكد قد شعر النّقاد بشكؿ متكاتر أف نمكذج  نبياـ الرؤيا الشعرية، كاإلى ، الحيكية

تركيزىا المختزؿ لأىـ التحكلات  ك، أضحى يمثؿ حالة فائقة في كثافتيا، دركيش الشعرم

: ، ك ىك يُنشدالأسمكبية في التجربة العربية المعاصرة، فيك الذم دخؿ الميداف

أجمؿ الأشعار ما يحفظو عف ظير قمب  

.. كؿ قارئ

فإذا لـ يشرب الناس أناشيدؾ شُربٍ 

                                                             
 145ص مفيكـ الثكرة في شعره، محمكد دركيش ك  فتحية محمكد، 1
 205ص الرمز في الشعر العربي المعاصر، لكحيشي،اناصر   2
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 (1)..أنا كحدم خاطئ:قؿ

السعي كراء الرمز لصياغة  الكاقع يفرض عمى الشاعر المجكء ك الظركؼ كؼ

.  الكاقع الراىف عمى شعره كتحميمو معاني خفية مكحية تقكـ

بنفس قدر تكظيفو رمكز  الضعؼ، دركيش رمكز السمب كمحمكد قد كظؼ 

الكحدة التي   ك،إذ عكست ىذه الرمكز المعاناة كالظمـ الذم حؿّ بو القكة، الإيجاب ك

القكة  ك، قاسى التشرد كالضياع في فترات ماؼ ، تِرحالو ك في حِمّوعايشيا  عاناىا ك

 عاملا أساسيا في تكظيفو فكانت نفسيتو. (2)بنفس القدر ك كالأمؿ في فترات أخرل،

المتفائمة التي ؿ انكساره تككف رمكزه، رمكز ضعؼ كانكسار عكس حالاتو ففي حا لمرمز،

. طاقة إيجابية يككف فييا ذات قكة ك

أطمؽ مف غناء الركح ما  ثـ لـ يمبث أف عبّ مف كؤكس الشعر حتى أترع، ك

يتقمب في أحضاف الأساليب العديدة، مكظفا  أمتع، فأخذ يجرب أفانيف القكؿ ك أكجع ك

العبرم، مستندا مرة  الثقافي لممجتمع العربي ك عمى طريقتو الخاصة، الحس المغكم ك

عمى حائط المتنبي الذم كاف يركب الريح، كمرة أخرل عمى أثار الأندلسييف بعد تعصير 

، متراكحا بيف أيديكلكجيات عديدة تنتقؿ بو مف الكعد إلى الخيبة، حتى كأسبتتياتباريحيـ 

، كىذا ما أدرؾ بتجربتو الذاتية أف قصارل ثكرتو أف يتغير شعريا حتى يبمغ منطقة الرؤية

 فحيف ة،لكف ىذه العبكدية تمنحني الحرم لا أكتب شعرا لُأغيّر الكاقع، ك": عبر عنو قائلا

كتبت كجدتو يختمؼ عف نقيضو، كلكف نقيضو ليس إلا ىك متحكلا؛ ىذه ىي علاقتي 

                                                             
  123ص ،1995بيركت، دار الأدب، ،1ط أساليب الشعرية المعاصرة،  صلاح فضؿ، 1
 .46 ص الأثر التكراتي في شعر محمكد دركيش،  عمر أحمد الربيحات، 2
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التغيير مف  قابمية الكاقع لمتحرر ك بمعادلة الكاقع التي أستخرج منيا حريتي مف جية، ك

 .(1)"جية أخرل

إف الترميز لا يمكف أف يتـ في حالة فنية كاعية مكتممة إلا حينما تصبح الذات 
إلا حينما  ك  دركيش، محمكدبما يدؿ عمى تضخيميا أحيانا كما عند رمزان في حد ذاتيا،

مف نكع خاص  تماثلا تجدإلا حينما  ك تصبح في رمزيتيا ظاىرة متعارفة عند المتمقيف،
يككف لو مدلكؿ يمكف  ك في ىذه الحالة يصبح الترميز مسكغا، ؼبينيا كبيف رمز ما،

ك . (2)بيف رمزىا في النص ذات المرمزة كػلممتمقي أف يستكشفو بإقامة علاقة تنافر بيف اؿ
كالرمز المذككر ليككف ،  التي حممت معنى الرمزىيبيف الذات المرمزة القائمة علاقة اؿ

. ستكشاؼ البعد الإيحائي مف منطمؽ دلالياالمتمقي عمى كعي في إدراؾ ك

فإف الرمكز التي ، يقان بالبنية مف حيث تشكيؿ القصيدةػإذا كاف الرمز لصك 
كما _ كزه كزعت ػفكؿ رـ صكؽ،ػدة تماما ليذا الؿّ ػدركيش جاءت مُجسّ محمػكد كظفيا 
ألا كىي ثنائية   عمى ثنائيات جسّد طرفا كؿ منيا انعكاسا لمبنية في الديكاف كمو،_سنرل 

ك لـ يخرج عف ىذا الإطار  تشكيؿ،اؿعمى البنية في الرمز فييا يعتمد . (3)(المكاف كالذات)
 .ظير في مجمؿ قصائده، إذ نجده مالكظيفي لمرمز

  : أثر الفراشةالرمز في ديوان/ 3

كانكف الثاني، )تكاد مجمكعة أثر الفراشة لمحمكد دركيش التي صدرت مػؤخرا 
عف دار رياض الريس، تككف أغػزر الأعماؿ الشعريػة مف حيث الكـ، فقد حشد  (2008
 صفحة، عمى أفّ ىذه النصكص في مجمميا كانت نصكصا 265 نصا في 128فييا 

                                                             
 .123 صلاح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، ص   1
 .182 ص ،2009 الأردف، عماف، دار حرير، ،1ط قراءات في شعرمحمكد دركيش،  خالد عبد الرؤكؼ الجبر، 2
 195ص  ،المرجع نفسو  3
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جرل لما أصبح الرمز لصيقان بالمغة الشعرية ؼ. (1)قصيرة، ك راكحت بيف الشعر كالنثر
بالمجمكعة إلى منحنى آخر فأكسبيا صفة التجدد المستمر ك صفة التفرد عما سكاىا، 

فأصبح الشعر فعلا حيكيا مثيران يجذب القارئ إليو لمغكص في أعماقو كاصطياد دلالاتو 
خطابا رمزيا فعالان زاخرا برمكز كثيرة، كيؼ لا " أثر الفراشة"العميقة، كلذلؾ عُدّ ديكاف 

كمحمكد دركيش في حد ذاتو رمز، فكاف الرمز الحقيقي لمعنى البندقية ك الكردة ك معنى 
 .الصمكد في عصر الانكسار

نجد في ديكاف أثر الفراشة حضكرا كثيفا لمرمكز، ك التي تدكر حكؿ كاقع عدائي، 
استطاع محمكد دركيش الماىر مف مباشرة : "ك ىذا ما عبّر عنو  صلاح فضؿ في قكلو

السياسة في قصائده، عمى الرغـ مف أف القارئ تَعكّد دائما عمى تفسيره كفيمو في ضكئيا، 
فإنو كاف يجتيد في تجديد مساراتو ك ابتكار دركبو ك أساليبو، غير أفّ ما أنقذ شعره مف 
عممية الرمز الخفي ك تجريد البعيد ىك حفاكتو بالإشارات الدالة الكافية لكي ينفتح القارئ 

 .(2)"عمى فنكف التأكيؿ الخصيب ك التذكؽ الجمالي الممتع لأبعادىا

ليذا عُّد محمكد دركيش مف الأعلاـ البارزيف في ىذا المضمار، كىذا ما سنحاكؿ 
تقصّيو في ديكاف أثر الفراشة الزاخر بالرمز الذم أخذ أشكالا عدة لا حصر ليا، حتى 

آلت جؿ مفردات ىذا الديكاف إلى رمكز متفتحة عمى دلالات متعددة، حيث كظفيا الشاعر 
 .كأكسبيا دلالات كمفاىيـ خاصة تتماشى ك تجربتو

 

                                                             
 .99 ، ص قراءات في شعرمحمكد دركيش خالد عبد الرؤكؼ الجبر،  1
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، و ىو ما إفّ الرمز ىو ذلؾ البُعد التواصمي الذي يُحدثو الشاعر مع المتمقي
والأسطرة تاريخ ػاؿ جأ إلى الدّيف وػؿ في ديػوانو أثر الفراشػة، حيث درويشاستخدمو محمود 

 مف غيرهأشعار جعؿ شعره ينفرد عف  ىذا ما و، تخدـ شاعريتو رموزاً منيا ليستقي 
 ةلرمز دلاؿؿأعطى  و ظّفيا توظيفاً فنّياً نموذجيا، وو قد استخدـ ىذه الرموزالشعراء، ؼ

مف الملاحظ أفّ بعض الرموز قد شكّمت  و دلالة رمزية مُغايرة تارة أخرى، خية تارة ويتار
إذ لازمتو منذ  (محمود)بنفسيتو الخاصة  و (فمسطيف)رتباطيا بقضيتو العامة اىاجساً يو لد

 .البداية الشعرية المبكرة إلى أواخر إصداراتو الشعرية

أو واصؿ مع الجميور ػااؿ التّ ػيمة مف وسػوسىو عر ػفي الشّ  توظيؼ الرمزؼ
 ليُحقؽ الشاعر ،الواقعية، الأسطورية و خيةيالتار الدينية، المجتمع عبر رموزه الثقافية،

 ،تحقيؽ جمالية الشعر" ، فالوظيفة الأولى ىيوظيفتيف يُفترض أنيما طرفي نقيضبذلؾ 
نكفاء المغة عمى المغة ، أي ااىتماـ أو توجّو الرسالة إلى نفسيا عنيا الشكميّيف، كما عبر

 تمتيف الوظيفة الثانية ىي و عف واقعة، لمسياؽ الرّمز مف خلاؿ التبعيد الذي يُحدثو
 .)1("التواصؿ مع المتمقي

التي استعػمميا محمود درويش في ديػواف أثر الفراشة، ماط الرمزية ػمف الأف و
 و الرمز  الرمز التاريخيالرمز الديني و: حسب وُرودىـ مف حيث الكّـ عمى الترتيب نجد

 .الأسطوري

 :الرمز الديني. 1

القدرة عمى _ كونو ذا حس فنيّ و جماليّ _ كاف لمشاعر محمود درويش 
استحضار أحداث و شخصيات دينية، وضعيا في شعره وأعطاىا بُعدا جماليا آخر 

                                                             
 268ص الخطاب الشعري عند محمود درويش،  محمد فكري جزار، 1
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لمتعبير عف حالتو، مما أضفت عميو صفة التجديد بغموضيا و إيحاايا،  فالشاعر عند 
التعبير عف نفسيتو لا يكوف صريحا و مباشرا، و ىذا ما يظير لنا جميا مف خلاؿ تحميمنا 

 ":نسر عمى ارتفاع منخفض"لمقصااد ذات السحنة الرمزية الدينية، حيث يقوؿ في قصيدة 

 لولا الجيات، لكاف قمبي ىُدْىدًا

 لو كاف قمبؾ ىدىدًا لتبعتو

  مف أنت؟ ما اسمؾ؟

 1لا اسـ لي في رحمتي

نلاحظ أنو اتخذ مف الخميفة التراثية لطاار اليدىد في نصو الشعري رمزا ليُعبر بو 

  ﴿:عما يختمج بداخمو، حيث استقاه مف النص القرآني في قولو تعالى    

                              

                                    

           َّ  
فاليدىد كاف وسيطا بيف النبيّ سميماف عميو السلاـ . (2)

ممكة سبأ، فاتخذه محمود درويش أيضا كرسوؿ يتنبأ بو عف أخبار بمده،  فيو " بمقيس"و

يتمنى لو كاف قمبو وقمب غيره ىدىدًا ليحمؽ في السماء متجيا إلى وطنو، و ذلؾ التمني 
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انولد مف الاشتياؽ و الحنيف إلى الوطف الذي يريد أف يعرؼ أحوالو وما آلت إليو 

 .أوضاعو

إف العزوؼ عف كممة الحؽ ىي إدانة في حؽ البشرية، و كأف العرب يغمقوف 
آذانيـ عُنوة لكي لا يسمعوا صوت صرخات الفمسطيني المتكررة، فنجد الشاعر محمود 

 : يقوؿ" ىدير الصمت"درويش في قصيدة  

 لو أرىفنا السمع لسمعنا... 

 صوت ارتطاـ التفاحة بحجر في بستاف الله،

 .(1)و صرخة ىابيؿ الخاافة مف دمو الأوؿ

كرمز إلى فمسطيف التي تصرخ كؿ يوـ " ىابيؿ"يجسد محمود درويش شخصية 

مف سفؾ دماايا، و أفّ في كؿّ يوـ ىناؾ دٌـ آخر ودماء، وىكذا مقتؿ ىابيؿ آخر الذي 

في حقو، فيو الصوت العربي  (قابيؿ)يُقتؿ في كؿ مرّة، و ىو ضحية لما اقترفو أخوه 

الغااب و أحقيتو في حقف دـ أخيو، حيث لجأ محمود درويش إلى الاقتباس مف النص 

: القرآني بتجسػيد القصة لتكػوف الوجو الحقيقي لمواقع وما يحدث لفمسطيف، يقوؿ تعالى

﴿                     َّ ( 2). 

 :و يقوؿ درويش في القصيدة ذاتيا

 و إلى التشاتـ المتبادلة... 

 بيف سارة وىاجر لو أرىفنا السمع
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 .(1)لصار كلامنا أقؿ... إلى صوت الصمت 

فببراعتو المعيودة يوظؼ التراث الإسلامي في حادثة الشجار الطويؿ بيف ىاجر 
أـ إسماعيؿ عميو السلاـ و زوجة أبيو سارة، و يوظفيا في شعره لتشكؿ رمزا لممعاناة 

فياجر حممت دلالة الغربة والنفي أو الإبعاد، و بذلؾ كانت معادلا نفسيا لحالة محمود 
درويش الذي يحس بالضياع لمعاناة شعبو اليومية و التاريخية جراء اشتباكاتو اليومية مع 

 .العدو الظالـ

قابيؿ "ليذكر حادثة " بندقية و كفف"و يعود محمػود درويش في سيػاؽ قصيدة 
 :(2)بقولو" وىابيؿ

 وأطمؽ النار عمى... 

 رجؿ أمف مُقَنَّع آخر، فأصاب عدّوه المتُخيّؿ،

 و أصيب بجرح طفيؼ في ساقو، و حيف عاد

 إلى بيتو في المخيـ متكأ عمى بندقيتو، وجد

 البيت مزدحما بالمعزيف، فابتسـ لأنو ظفّ 

 !لـ أمت: أنيـ ظنوا أنو شييد، وقاؿ

 وعندما أخبروه أنو ىو قاتؿ أخيو، نظر

 سأبيعيا لأشتري: إلى بندقيتو باحتقار، و قاؿ

  !بثمنيا كفنا يميؽ بأخي
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استطاع الشاعر أف يجعؿ كؿ كممة في ىذا المقطع تأخذ أبعادا و دلالات فنية 
جمّة، حيث ألبس ىذا الحوار الشعري ثوبا مأسويا جمّمتو التمميحات و الإشارات الرمزية 
الخفية، فمـ يكف ىنا ذِكْر لقصة قابيؿ و ىابيؿ، بؿ ذكَر فقط الواقعة، و ىذا الذي يُفيـ 

 : في مجمؿ القصة الواردة في شعره و التي تُحيمنا إلى قولو تعالى

﴿                      َّ( 1)
و قولو  

﴿: أيضا                              

                           َّ( 2)
 

حيث أنو استغيب ذكر الشخصيات ذكرا لفظيا، و لكنيا واردة في مفيوـ القصة، و ىو 
يُديف إخوانو العرب عمى فعمتيـ الشنيػعة، مف حيث أنيـ يساىموف في مقتؿ الفمسطينيف، 
و بيع فمسطيف، ولا يكترثوف لذلؾ، و لا يساىموف إلا بإرساؿ المؤونة مف حيف إلى حيف، 

فيذا الرمز الرااع في ىذه القصيدة، يُبيف أفّ فمسطيف المغموب عمى أمرىا، تحتاج أخا 
يساندىا ولا تحتاج إلى أخ يساىـ في قتميا، و يرسؿ ليا الكفف مستندا إلى النص الديني 

 .لدعـ قضيتو

فالشعب الفمسطيني يكابد كؿ يوـ مرارة الفراؽ، ومرّ الموت حتى أصبحت 
 :المشاىد الشنيعة أمر روتيني و أمر مرىوف توجّب حصولو كؿ يوـ بقوؿ محمود درويش

 تبدو الحياة غير العادية عادية الوتيرة

 مازاؿ الشيطاف يتباىى بخلافو الطويؿ مع

 و مازاؿ الأفراد إذا صحوا أحياء. الله
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 ثـ يذىبوف. صباح الخير: قادريف عمى القوؿ

 .(1)تشييع الشيداء: إلى أشغاليـ الروتينية

تتجسد الرؤية الدينية العميقة لدى الشاعر ليجسدىا كؿ مرة داخؿ شعره لتشد 
بإحكاـ، الرابط القوي بيف شخصية الشاعر و الديف الإسلامي الحنيؼ،  فيو أثناء كتابتو 

لمقصيدة لـ تغب عف أفكػاره، فوجد نفسػو يُوظفيا كؿ حيف، فظير ذلؾ جميا في شعره، فيو 

ىنا يوظؼ دلالة العداوة الأبدية بيف الشيطاف و خالقو، حيث ربط الشاعر محمود درويش 

ىذه الدلالة بدلالة النزاع الطويؿ بيف الشعب الفمسطيني و العدو الذي يتباىي بالقتؿ، و لا 

يقوؿ محمود درويش . يترؾ فرصة إلا و انتيزىا لينشر سمّو في أرجاء الأرض المقدسة
 :  في ذات السياؽ

 الوساطة: لكننا مطالبوف بميمة صعبة

 بيف الله و الشيطاف لمتوصؿ إلى ىدنة قصيرة

 . (2)ندفف مف خلاليا شيداءنا

يعود مػجددا لاستخػداـ ذات الرمز لمدلالػة مرة أخػرى عمى وحشية العدو، و 

الوسااؿ التي يستخدميا نحو الشعب الفمسطيني، فيو الشيطاف الذي لا ييدأ إلا برؤية 

سفؾ الدماء والأشلاء تتطاير في كؿ مكاف، مستعملا إياه كرمز لمخراب و الدمار الذي لا 

 .تأتي مف ورااو منفعة قط
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و مف الشخصيات الدينية الأخرى التي وظفيا محمود درويش، و كاف ليا 

إف "، يقوؿ الشاعر في قصيدة "الملااكة"حضور واضح في نصوصو الشعرية، شخصية 

 ":أردنا

 سنصير شعبا، إف أردنا، حيف نعمـ أننا لسنا ملااكة، وأف

 الشر ليس مف اختصاص الآخريف

 .سنصير شعبا حيف نتمو صلاة الشكر لموطف المقدس

 .  (1)كمما وجد الفقير عشاءه

فينا الشػاعر يستحضر مف الموروث الديني الملااكة التي ترمز إلى الطيارة 

والنزاىة، و كأنو يريد أف يرفػع القناع، ليذكػرنا بأصمنا و أنّػنا بشر، فالإنساف بطبعو خطّاء، 
و كمنا نحمؿ ىذه الخاصيّػة التي تُزيؿ رِفعػة المكانة التي نضػع أنفسنا فييا، و التي لا 

تجػعمنا نحف والملااكة سواء، و أفّ الشّر وليد في نفسية كؿ البشر، و ىو مف يقودنا 

لمخطأ و ارتكاب المعاصي، فمحمود درويش يقوـ مقاـ الداعي إلى شعبو مف أجؿ السعي 

التي ترمز لمشكر والتقرب، كعرفاف " الصلاة"وراء غدٍ أفضؿ، و أنو وجب عميو أف يتمو 

إلى الله تعالى، عندما يتحسف حاؿ الفقير، فيو يريد تغيير حالة شعبو التي أصبح أمرا لا 
 .يُمكف السكوت عنو

 :(2)و يقوؿ أيضا

 !ىؿ كاف عمينا أف نسقط مف عمّو شاؽ
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   لندرؾ أننا لسنا... ونرى دمنا عمى أيدنا 

 ملااكة كما كنا نظف

يستحضر محمود درويش الملااكة مرة أخرى، ليذكرنا بأننا لسنا معصوميف عف 
الخطأ، و يكفينا ادعاء البراءة لأنفسنا، لأف ما يحصؿ حولنا مف سفؾ دماء وعدواف 

وطغياف وصمت الأخ عف دـ أخيو، ينفي ما نعتقد، و الملااكة أرفع مف أف نكوف في 
مكانتيا، فما يجب فعلا ىو إحياء الضمير الإنساني لنعرؼ أننا نحس و ندرؾ لما يجري 

 .مف وحشية ذااب بني صييوف المفترسة

 :و يضيؼ أيضا

 سنصير شعباً إف أردنا، حيف يؤذف لممغنيّ 

 سورة"أف يزيؿ آية مف 

     1في الزواج المختمط" الرحمف

يتحدث محػمود درويش في ىذه الأبيات بنبرة عاتبة لأنو غير راض عف الحالة 

التي وصؿ إلييا العػرب مف سكوف و خضوع، و كأنو يحثػّيـ عمى النيوض لرفع راية 

العدؿ، و أنو باستطػاعة العرب إف أرادوا، أف يُغػيّروا مف الوضػع الراىف، فالشاعر يدعػو 

إلى النّػطؽ بالحقيقة و مواجيػتيا، في حػيف أفّ الابتعػاد عنػيا ما ىو إلا جُػبف و حُمػؽ، 

فدلالػة سورة الرحػمف و ىي إحدى سور التنزيؿ الحكيـ، ما ىي إلا رمز لكممة الحؽ عمى 

عند القوؿ : لسػاف المولى عزّ و جؿّ،  و الشاعر يريد أف يوصمنا إلى فكرة مفادىا
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والإعلاء  لكممة الحؽ،  يمكننا أف نصير شعبا لو كرامة، و ما عدا ذلؾ، فمف يعترؼ بنا 

 .أحد، و ستبقى يد الغاشـ مبسوطة لتخنؽ الأعناؽ

 :، يقوؿ"ليؿ العراؽ طويؿ" و نراه في قصيدة 

 ىنا يقؼ الأنبياء ىنا... ألعراؽ، العراؽ 

 عاجزيف عف النطؽ باسـ السماء، فَمَفْ 

 يقتؿ الآف مَفْ في العراؽ؟ الضحايا شظايا

 عمى الطرقات وفي الكممات و أسماايـ نُتؼٌ 

 وىنا. مف حروؼ مُشوَّىة مثؿ أجسادىـ

 يقؼ الأنبياء معا عاجزيف عف النطؽ باسـ

 .(1)السماء، وباسـ القتيؿْ 

لمّا " الأنبياء"وظؼ محمود درويش الرمز في ىذه القصيدة، مستحضرا شخصية 

، و ذلؾ لما شيده ىذا البمد العريؽ مف "بمد الأنبياء"تحدث عف العراؽ التي يطمؽ عمييا 

رسالات داعية لمحؽ، فاستخدامو لمفظة الأنبياء، ىو رمز لشاعر لأف الشعر رسالة 

إنسانية كاشفة لحقيقة الواقع المرير الذي يحدث في العراؽ، حيث يقيـ الشاعر روابط 

وثيقة بيف تجربتو و تجاربيـ، فنراه يتحمؿ آلاـ المحنة و عذاباتيا فداء لدعوتو التي 

يناضؿ مف أجميا، و يقدـ النصيحة لموطف، عساه يسعى لتحريؾ مشاعر الأمة العربية 

نحوه كي تحدث المعجزة التي طاؿ انتظارىا، فالشاعر بمثابة النبي لأنو يرى بعينو 
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الروحية، و ىذا ما لا يراه البشر، فيجسد بشعره الصورة المؤلمة التي تشيدىا بعض 

 .الشعوب والأمـ

و يواصؿ محمود درويش استميامو لمرموز مف التراث الديني، فنجده يستميـ 
شخصية آدـ عميو السلاـ ليبتعد كؿ الابتعاد عف الأسموب السطحي، حتى يُعمّؽ و يثري 

 ":حؽ العودة إلى الجنة"يقوؿ في قصيدة .  صورتو الشعرية

 إذ كاف الله قد عاقب آدـ، بطرده مف

 الأبدية إلى الزمف، فإف الأرض منفى، و التاريخ

 بدأت بحرب عاامية بيف قابيؿ...  مأساة 

  و ىابيؿ ثـ تطورت إلى حروب أىمية و إقميمية

  و عالمية، مازالت مستمرة إلى أف يقضي

  أحفاد التاريخ عمى التاريخ، فماذا بعده؟

  ماذا بعد التاريخ؟ يبدو أف حؽ

  العودة إلى الجنة محفوؼ بالعدـ و بالأسرار

  الإليية، أما الطريؽ الميد الوحيد فيو

 ... الطريؽ إلى الياوية، حتى إشعار آخر 

 .(1) حتى صدور العفو الإليي

                                                             
 .209 محمود درويش، ديواف أثر الفراشة، ص 1



 الفراشة أثر ديوان في التراثي الرمز: الفصـل الثـانـي

 

~ 59 ~ 

نلاحظ استميػاـ محمود درويش لشػخصية آدـ عميو السلاـ مف القرآف الكريـ 
واستػعممو كرمز لبداية المأسػاة في الأرض، فبعد معصيتو لممولى عز وجؿ و طرده مف 
الفردوس، و ىبوطو إلى الأرض، تبدأ رحمتو في المعاناة و العذاب اللامتناىي الذي يبدأ 

، التي اعتبرت رمزا لاستمرار الخطياة عمى (قابيؿ وىابيؿ)بحادثة سفؾ الدـ بيف ولديو 
بادة، فلا مفر مف المصير  الأرض، و ىذا ما يعايشو الشعب الفمسطيني مف تشرد ونفي وا 
المحتوـ سوى التأمؿ وانتظار العفو الإليي، فمحمود درويش يُحمّؿ آدـ عميو السلاـ ذنب 

 :، والتي يقوؿ فييا"لػولا الخطياة"ما يحصػؿ في فمسطيف بقػصيدة 

 !لا كما ظفّ آدـ

 لولا الخطياة

 لولا النزوؿ إلى الأرض

 لولا اكتشاؼ الشقاء

 و إغواءُ حوّاء

  لولا الحنيف إلى جنّة غابرة

 لما كاف شعر

 ولا ذاكرة

!ولما كاف للأبدية معنى العزاء
 (1) 
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شبو محمود درويش حدث طرد آدـ مف الفردوس بسبب غواية حواء، و بفعؿ 
الخطياة مف الجنة إلى الأرض، بطرد الشعب الفمسطيني مف أرضو ضمنيا، و دلالة 

الرمز عنده تكمف في المفارقة بيف آدـ عميو السلاـ، وآدـ الفمسطيني كوف شخصية آدـ 
تناؿ العقاب لفعميا الخطياة، في حيف أف آدـ الفمسطيني يناؿ العقاب المرير لذنب ىو 

بريء منو، و ىذا ما دفع بو إلى البحث عف مبررات لضياع فردوسو المفقود، فالأمة تعود 
إلى الوراء بدؿ مف التقدـ و الازدىار، لتستمر المعاناة في الخطياة و يستمر العزاء 

 .والعيش في الشقاء

 : (1)"عودة حزيراف"و يقوؿ درويش في قصيدة 

  ما الزمف!أنا و الله  صرنا وحيديف

 .قمت. الأف؟ في ساعتي خمؿ

 .في ساعتي خمؿ مزمف: قاؿ

يبيف الشاعر في ىذه القصيدة الألـ ومعاناة الشعب الفمسطيني جراء ما يقوـ بو 

العدو الصييوني، فيو عػدو متكالب لقي الفمسطيني مف ورااو مذابح دامية عمى مرأى و 
مسمع إخوانيـ العرب، فربط عمؽ دلالة الوحدة التي يعاني منيا، بالمولى عز وجؿ الواحد 

الأحد، فيو رمز لموحدانية المتعالية التي تخمؽ لدى محمود درويش الأمؿ، و أفّ مصاار 

   . الشعوب يعود إلى الله تعالى الذي يرفع الظمـ عف المظموـ

كما يشير محمود درويش في قصااد ديوانو، إلى رمز ديني آخر ىو محمد صمى 

 :، فيقوؿ"أنت منذ الآف، غيرؾ"الله عميو وسمـ في قصيدة  
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 لولا أف محمدًا ىو خاتـ الأنبياء لصار

 (1) !لكؿ عصابة نبي، و لكؿ صحابي ميميشيا 

استدعى محمود درويش في سياؽ ىذه الأبيات شخصية الرسوؿ محمد صمى الله 

عميو وسمـ خاتـ الأنبياء، و يشير إلى ذلؾ و يؤكد عمى أنو لو لـ يكف آخر نبي بعثو الله 

تعالى إلى البشرية قاطبة، لإبلاغ رسالة الحؽ و رسالة العدؿ السماوية، لافترؽ الناس و 

اختمفوا، و لكاف لكؿ عصابة غير نظامية نبييا الذي تدعيو، و يعني ىذا التمرد والخروج 

عف الديف، وعمى ىذا يكوف التّفرؽ و التّطرؼ، فمحمود درويش اتخذ مف شخصية محمد 

صمى الله عميو وسمـ رمزا لتوحيد صفوؼ الأمة العربية، و أنو قاادىا والحامؿ لرسالة 

 .الحؽ والمبمّغ ليا

 :و يواصؿ كلامو في القصيدة ذاتيا

 ىؿ يعرؼ مف ييتؼ عمى جثة ضحيتو 

 أنو كافر إذ يرى " الله أكبر: "أخيو

 أصغر مف كااف : الله عمى صورتو ىو

 .(2)بشري سوى التكويف

وىو رمز الجياد في " الله أكبر"استدعى درويش في أبياتو ىذه شعار العرب 

حروب العرب، و الذي كاف يردده المسمموف في فتوحاتيـ عند الظفر بالنصر، كما كانوا 

ييػتفوف بو عمى جثػماف الشيداء، و لكف محمود درويش اتخذه في موضع آخر، يوـ 
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وىو رمز لتمػادي العرب في صمتيـ و تظاىرىـ " الله أكبر"ييتؼ الأخ عمى جثة أخيو 

 .  يوـ ييتفوف و يرددوف الله أكبر عمى شيداء فمسطيف

 :الرمز التاريخي . 2

إف التػّراث مصدر خصػب، و معيف لا ينػضب مف الرمػوز و الأقنػعة والأسطورة، 
و التراث يمد الشعراء بآليات تعبير جديدة وبأرضػية ثقافيػة وفنية صمبة، تجعؿ الشػاعر 

و مف أجؿ  .(1)متفاعلا و منفػعلا مع واقعو و ماضيو، و مع حاضره و تراثو و مدخراتو
ذلؾ فإف أي نيضة في رأي الكثير مف ىؤلاء المعاصريف لا تستميـ ىذا التراث و لا 

تنبعث منو إنما تنفصؿ عنو أراضييا الحقيقية و تنتيي إلى الإخفاؽ والجمود، لأنيا  تفتقد 
عنصر الانتماء، فتبقى بلا جذور تثبتيا في أرض المػاضي بوصفو شرطا جوىريا 

 لذلؾ اعتبر الشاعر المعاصر تاريخ أجداده،  منطمقا لو و ملاذا لأفكاره (2)لانبعاثيا
 .ليستنيض ىمـ الشعوب و يبث فييا التفاؤؿ 

 ":أبعد مف التماىي" يقوؿ محمود درويش في قصيدة 

 ىناؾ، أماـ التمفزيوف
 أعثر عمى عواطفي، وأرى ما يحدث بي و لي

 و أمد يدي المقطوعة .  الدخاف يتصاعد مني
 لأمسؾ بأعضااي المبعثرة مف جسوـ عديدة، 
 فلا أجدىا و لا أىرب منيا مف فرط جاذبية 

 أنا المحاصر مف البر و الجو و البحر. الألـ
 أقمعت آخر طاارة مف مطار بيروت. و المغة

 و وضعتني أماـ التمفزيوف، لأشاىد بقية موتي 
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 مع ملاييف المشاىديف، لا شيء يثبت أني 
 .(1)موجود حيف أفكر مع ديكارت

في سياؽ ىذه الأبيات نستشعر اندماج روح الشاعر محمود درويش مع روح 
شعبو، فيعتصره الألـ لما يحصؿ مف قتؿ و تشريد، و تأخذه قسوة العذاب ليتخيؿ نفسو 
المقتوؿ المقطع إلى أشلاء، و الممدود عمى أرض وطنو الطاىرة، و ىو في واقع الأمر 
جسد ىامد موضوع أماـ التمفزيوف ليرى و يتألـ، بعيد بآلاؼ الأمياؿ عف وطنو الحبيب ، 
يتخيؿ نفسو المقتوؿ حيف يشاىد العذاب و القتؿ، فيو ىنا يستحضر شخصية الفيمسوؼ 

 أنا أفكر »: الذي اعتبره رمزا لموجود، لاستمياـ ذلؾ مف مقولتو الشييرة  Dicarte ديكارت
 .«إذف أنا موجود 

و كأفّ الشاعر و برغـ مف عدـ وجوده في أرضو إلا أف قمبو حي و تفكيره حي 

وىذا ما يربط وجوده المجازي في بلاده بالحقيقة المُرة، وىي عدـ وجوده الفعمي ىناؾ وىذا 

و كأنّو . (2)«لا شيء يثبت أنني موجود حيف أفكر مع ديكارت»: ما يؤكده في قولو 
يستيقظ مف وىمو و يدرؾ أنو حتى و لو عاش الألـ المرير، إلّا أنّو لا يقارف البتّة بما ىو 

عميو حاؿ الفمسطينييف الذيف يعانوف ألـ الرصاص في أجساميـ والغربة في وطنيـ، مما  

 .لا يضمف لو وجوده الواقعي

تعكس الثقافة التاريخية الواسعة لمشاعر محمود درويش رؤيتو الفكرية التي 

 " :نيروف"يجسدىا في شعره لتعكس واقعو المرير حيث يقوؿ في قصيدة 

 ماذا يدور في باؿ نيروف ، وىو يتفرج عمى 
 حريؽ لبناف ؟ عيناه رااعتاف مف النشوة
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   (1)و يمشي كالراقص في حفمة عرس
 :و يقوؿ أيضا في مقطع آخر مف نفس القصيدة 

 و ماذا يدور في باؿ نيروف ، و ىو يتفرج عمى 
 حريؽ العراؽ ؟ يسعده أف يوقظ في التاريخ 
   (2)الغابات ذاكرة تحفظ اسمو عدوا لحمورابي

يرجع محمود درويش إلى التراث التاريخي ليستحضر شخصية نيروف الممؾ 
المستبد الطاغية الذي عثى في الأرض فسادا، ليكوف رمزا و معادلا موضوعيا لحكاـ 

العرب الذيف شيدىـ ىذا العصر، و الذي يقفوف منحازيف و محايديف اتجاه ما يحصؿ مف 
دمار و خراب، في لبناف و العراؽ دوف أف يحركوا ساكنا، رغـ تمكنيـ و اقتدارىـ عمى 
إجلاء الغيمػة السّػوداء التي تخيـ في سماايـ، إذ أنيـ منيمكوف في جو التّمػذذ و المّيو، 

كما كاف يفعؿ نيروف الطّػاغية، فرغـ سمطتو و مسؤوليتو اتجاه امػبراطوريتو،  إلا أنو كاف 
" منشغلا في الميو و إراقة الدماء،  مما جعؿ الشاعر محمود درويش يعتبره عدوا 

 . ، تمؾ الشخصية العسكرية التي كاف ليا القدرة الإدارية والتنظيمية و العسكرية"لحمورابي 
فحمورابي كاف قاادا عظيما، وىو مف أَشمؿ القوانيف في وادي الرافديف، و العالـ 
أجـ، مما جػعميـ يقيموف لو مسمّػة منحوتة مف حجػر الدّيػوريت الأسود، و ىي لا تزاؿ 

، و ىو يعد رمزا فعّػالا لمعدالة المفقودة (3)محفوظة إلى الآف في متحؼ الموفر بباريس 
لدى حكاـ العرب، مما يجعميـ يكتفوف بالتفرج و المشاىدة في النار التي تمتيب في جسد 

 :إخوانيـ في كؿٍّ مف لبناف و العراؽ و فمسطيف،  و ىنا يقوؿ الشاعر 
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 و ماذا يدور في باؿ نيروف ، و ىو يتفرج عمى 

 حريؽ فمسطيف ؟ يبيجو أف يدرج اسمو في قاامة 

  (1)... الأنبياء نبيا لـ يؤمف بو أحد مف قبؿ 

و يعود محمود درويش لمتساؤؿ أيضا عف ماذا يدور في باؿ نيروف، و كأنو يعيد 

التساؤؿ أيضا عف الذي يدور في باؿ حكاـ العرب، و ىـ واقفوف صامتوف أمػاـ حريؽ 

لبناف و العراؽ و حتى فمسطيف، دوف حراؾ، و كأنو يطمب منيـ أف ينيضوا مف سباتيـ 

غير المبرر، و فعؿ أيّ شيء حياؿ إخوانيـ الذيف يحترقوف، و ليـ كؿ الأولوية عف 

الغرب في مراعاة الحاؿ التي آلوا إلييا، دوف الاىتماـ بمكانتيـ أماـ الأجانب،  بؿ وجب 

عمييـ الوقوؼ وقفة رجؿ واحد لمتخمص مف العدو الغاشـ المنحاز، وىذا لا يضمف ليـ 

 .مكانة الأنبياء لأف النبي كمؼ بتصحيح الأخطاء لا السكوت عمييا 

 :يقوؿ محمود درويش في قصيدة اللامبالي 
 كيؼ تحيا غدا ؟: و قمت لو ، مرة ، غاضبا 

 لا شأف لي بغدي ، إنو فكرة : قاؿ 

 لف : لا تراودني ، و أنا ىكذا ىكذا 

 كما لـ أغير أنا... يغيرني أي شيء 

  !فلا تحجب الشمس عني... أي شيء 

 لست اسكندر المتعالي : فقمت لو 

 و لست ديوجيف
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 و لكف في اللامبالاة فمسفة ،: فقاؿ 

  (1) !إنيا صفة مف صفات الأمؿ 

في سياؽ ىذه الأبيات نجد محمود درويش و كأنو يُقيـ حوارا مع الشعب 

الفمسطيني، مماثلا لمحوار الذي جرى بيف الاسكندر المقدوني و الفيمسوؼ اليوناني 

ديوجيف، حيث أف الشعب الفمسطيني ياِس مف واقعو، و عانى  الحرماف والاضػطياد 

والضياع المستمر، و ىذا جعمو لا يبالي بشيء، إذ أصبح الأمر شياا مألوفا اعتاد عميو 

في نمط حياتو، فمحمود درويش ينادي في ىذه القصيدة شعبو إلى غدٍ أفضؿ، وكاف الرد 

، وقد قاليا لو "فلا تحجب الشمس عني : " بمقولة الفيمسوؼ ديوجيف للإسكندر المقدوني

لما طمب منو أف يطمب ما يشاء و سوؼ يقدمو لو، و كأف محمود درويش يتخذ  مف 

شخصية الفيمسوؼ ديوجػيف، الذي عُرؼ بفمسػفتو و حكمتو و بحػثو عف الحقيقة رمزا 

: لفمسطيف، و لـ يأخذ التعالي مف شخصية  القااد الأكبر الاسكندر المقدوني، حيث يقوؿ

لست اسكندر المتعالي و لست ديوجيف، مف أجؿ الرجوع إلى واقعو المرير متخذا مف 

 .شخصية اسكندر و ديوجيف رمزا ليُقوـ  نصو الشعري 

    لقد كاف استعماؿ محمود درويش لمتراث استعمالا مميزا، لأنو عمى وعي تاـ 
بو، فكاف كمما يستحضر شخصية داخؿ شعره يُمبسيا ثوب العصرنة، فتتداخؿ مع عصره 

   :(2)و واقعو لتُشكّؿ رمزا فعالا يعكس واقعو حيث يقوؿ
 و ليؿ العراؽ طويؿ ... العراؽ، العراؽ 

 و لا يبزغ الفجر إلا لقتمى يصموف نصؼ صلاة
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 فالمغوؿ.... و لا يكمموف السلاـ عمى أحد 

 يجياوف مف باب قصر الخمفية في كتؼ النير،

 و النير يجري جنوبا ، و يحمؿ أمواتنا 

 الساىريف إلى أقرباء النخيؿ 

     لقد استدعى محمود درويش في سياؽ ىذه الأبيات التاريخ الدامي لإمبراطورية 
المغوؿ، لأنيـ اتبعوا سياسة الأرض المحروقة والمذابح الجماعية في غاراتيـ، فأشاعوا 

 ،فاتخذ المغوؿ كرمز لبلاد العراؽ، و ذلؾ لمعدواف الذي يحدث في (1)الرعب في كؿ مكاف
أراضييا، و طغيانيـ الذي أتى عمى الأخضر و اليابس، مما جعؿ بلاد الرافديف في نار 

 .الحروب التي لـ تخمد لحد الساعة

كما وظؼ الشاعر الأماكف التراثية التي اقتضتيا الضرورة الشعرية، فوجدىا 
الشاعر تتناسب و وضعو الراىف، و استند إلييا ليبث الحماس في نفسيتو ونفسية القارئ، 
" و يُمجّد بيا أجداده، لتكوف عبرة يعتبر بيا كؿ مف قرأىا، و ىذا ما نستشفو في قصيدة 

 :، حيث يقوؿ"قرطبة 

 لكف الشعراء..... 
 يتحدثوف. أجانب و أندلسيوف . كثر في قرطبة 

 عف ماضي العرب و عف مستقبؿ الشعر 
 و في حديقة، قميمة الشأف و الشجر، أرى نصبا 

 بحجـ الكؼ لابف زيدوف و ولّادة ، فأسأؿ

 أحد شعرااي المفضميف ، ديريؾ  ولكوت ، إف 
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 كاف يعرؼ شياا عف الشعر العربي ، فلا

 (1)...لا شيء ... كلا : يأسؼ عند ما يقوؿ

   في سياؽ ىذه الأبيات، يستنطؽ محمود درويش تاريخ قرطبة العريؽ و ما 
جرى في مياديف الشعر بيف الأندلسيوف و الأجانب، و قد أحالنا إلى رمز الشعر بذكره 

لشخصية الشاعر ابف زيدوف و معشوقتو ولّادة بنت المستكفي، وىما مف أشير العشاؽ في 
بلاد الأندلس، و بعدىا يسأؿ محمود درويش الشاعر ديريؾ ولكوت إف كاف يعرؼ شياا 

عف الشعر العربي، فيجيبو بالنفي، و كأنو يحاوؿ أف يذكّرىا بالماضي العريؽ لمشعر 
 : العربي و كيؼ انطفأ وميضو و قؿّ مجده، و في أواخر أبيات القصيدة يقوؿ

 و في قرطبة ، وقفتُ أماـ بوابة بيت خشبية 
 و بحثت في جيبي عف مفاتيح بيتي القديـ ،

 كما فعؿ نزار قباني ، لـ أذؽ دمعة ،
 لأف الجرح الجديد يخفي ندبة الجرح القديـ  

 : لكف ديرؾ ولكوت فاجأني بسؤاؿ جارح 
  (2)لمف القدس ؟ لكـ أـ ليـ ؟ 

، و يمجأ لقوؿ نزار ''قرطبة''   في ىذه الأبيػات  يأسؼ عف ضياع  كنز العرب 
 لأف جرح القػدس جديد و لا يزاؿ ينػزؼ، و ىو يخػفي جرح (3)« لـ أذرؼ دمعة »قبّػاني 

، فقرطبة (4) « لمف القدس ؟ لكـ أـ ليـ؟ »: قرطبة القديـ، و أف ديرؾ ولكوت فاجػأه بقولو
ىي رمز لمقدس و ىي معادؿ موضػوعي كػوف العرب أضاعوا قرطبة، و ىـ الآف 
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يضيعوف القدس مف بيف أيدييـ، و ىـ غاابوف عف وعييـ في كؿ مرة و أراضييـ تنيب و 
تُسمب مف عدوّ لا يرحـ، بحيث أصبحت قرطبة ذكرى حزينة تُعيد مشيدىا المأساوي في 
أرض فمسطيف، و ىي الكنز الثاني لمعرب الذي لابدّ مف التمسؾ بو بكؿ قوة ، و يكفي 
العرب تخاذلا و انكسارا وىزيمة تمو الأخرى، التي تفرّؽ جسدىا و تقوده إلى الانييار، 

فمحمود درويش يُذكّر في الأبيات بجرح الماضي ليضمد جرح اليوـ و المتمثؿ في 
 .فمسطيف 

 : يصؼ'' خريؼ إيطالي '' و نراه في قصيدة 
 في ضواحي أكويلا الإيطالية ، ... 

 جالس وراء شرفة زجاجية واسعة ترشد 
 النظر إلى ما ينتظر القمب مف سكينة ،

 في الوادي أبدية تمقي التحية العابرة عمى 
 زوارىا الصاعديف إلى سفوح جباؿ نقش 
 عمييا التاريخ قلاعاً حصينة لصدّ البرابرة 
  (1)ثـ ىبط إلى الوادي مجمّداً مطأطأ  الرأس 

       في ىذه الأبيات يستحضر محمود درويش تاريخ البرابرة، و ىو رمز لمتاريخ العربي 
العريؽ، وشاعرنا في إيطاليا بعيداً عف بمده، فتذىب بو الذاكرة إلى ماضيو العريؽ، حيث 
كاف الغرب ينشاوف القلاع و الحصوف لصدّ البرابرة، وكانت في نفوسيـ رىبة مف العرب 
، فيو يُجسد ذلؾ في الزاار  عندما كانوا متحديف ويداً واحدة عكس ما آؿ إليو حاليـ اليوـ
الذي يزور القلاع مفتخراً ثـ يرجع مطأطئ الرأس خجلًا مف نفسو عمى زواؿ ذلؾ الوقت، 

 .وانقضااو و لـ يتبؽ لو سوى تمؾ القلاع لتذكره بمجد عِرقو الأصيؿ الفاني
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 كما كاف لمشخصية التراثية نصيب وافر مف شعر محمود درويش مف منطمؽ أنو 
 : يوصؿ الأبعاد النفسية و الشعورية لرؤيتو عبر توظيفو ليا حيث يقوؿ

 أما ىو فمـ يتيـ نفسو بما سيء إلييا ، و لا يدري ... 
 لماذا فكر بجنكيزخاف ، ربما لأنو رأى حصاناً 

 بلا سرج يسبح في اليواء، فوؽ 
  (1)بناية ميدمة في بطف الوادي 

إفّ الشاعر لا يستدعي الشخصية لمجرد استدعاايا أو توظيفيا شكمياً في القصيدة،  

بؿ بعػثيا مف جديد ليربط الأحداث بالمواقؼ التي تزامنت مع ىذه الشخصية،  أو كانت 

ىي السبب في حدوثيا مع أحداث و مواقؼ الزمف الحاضر ، فيو بذلؾ يعبر عف حالة 

إنسانية تتمثؿ في عصريف متباينيف، فالمأساة التي يعاني منيا الشعب الفمسطػيني كؿ يوـ 

أرىقت كاىػمو فمـ يعد يقػوى عمى إدراؾ ما يجري حولو، و فػقد متعة الحياة لديو فانػعدمت 

فيو صفة الطمػوح و البحػث عف السّػعادة، فالشاعر ىنا محاط بجو مف الشعور بالوحدة و 

الضياع مما يُسببو العدو الظالـ المُستبد مف قتؿ و تشريد و سفؾ لمدماء، فبالتالي 

الذي كاف '' الإمبراطور المغولي جنكيزخاف '' يستحضر مف التراث التاريخي شخصية 

يبث الرعب و الخوؼ في نفوس أعػدااو قبؿ أف يواجيػيـ مف خلاؿ الإعػدامات الجمػاعية 

التي كاف يقوـ بيا، و طرؽ الانتقاـ الوحشية التي يمارسيا، و لقد استحضره محمود 

درويش ليكوف معادلًا موضوعياً لمكياف الصييوني الذي يَقتؿ دوف رحمة و يمتيـ الأخضر 

 .واليابس 
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    و مف بيف الرموز الفعالة التي استعمميا محمود درويش في شعره، شخصية الأدباء 
العالمييف لتكوف رمزاً لتجربتو الشعرية المعاصرة، و كذا تعكس ثقافتو الأدبية حيث يقوؿ 

 :''بيت القصيد '' في قصيدة 
 الشاعر الكبير ىو مف يجعمني صغيراً حيف 

  !أكتب و كبيراً حيف أقرأ 
 أمشي بيف أبيات ىوميروس و المتنبي 

 أمشي و أتعثر كنادؿٍ مُتَدرّب ... و شكسبير 
   (1) !في حفمة ممكية 

استدعى محمود درويش شخصيات شعراء كبار عرفيـ التاريخ أمثاؿ ىوميروس 
الذي يعتبر مف أشير شعراء الإغريؽ، و صاحب الإلياذة و الأوديسة التي تُمثؿ روااػع 

الأدب العالمي، و شكسبػير الشاعر و الكاتب المسرحي و ممثؿ انجميزي، كما استحضر 
أيضاً الشاعر العباسي أبو الطيب المتنبي أو أبو الحكمة، بحيث أف شاعرنا في ىذه 

الأبيات يُمجّد ىؤلاء الشعراء، فيـ يمثموف رمز الشعر، و ىـ بمثابة الشعراء الكبار لدى 
محمود درويش الذي يرى نفسو أماميـ كمبتدئ يتدرب و يخطو خطواتو الأولى، و يتعثّر 
بيف ىذه القمات الشعرية التي خمّدىا الأدب العالمي، و لا تزاؿ راسخة عبر التاريخ و في 
التػاريخ ، فيناؾ شخػصيات صػنعت تػاريخ الأمـ و الشعوب فكانت بمثابة النور الذي ينير 

في ظممة الجيؿ الدامس، كما فرضت و بقوة أف يظؿ اسميا خالداً راسخاً في أذىػاف 
الشعػوب عمى مر الأجياؿ لتشكؿ لدى العامة و الخاصة رمزاً لمعمـ و المعرفة و الحكمة 

 :'' أنت ،منذ الآف، غيرؾ '' و المنطؽ،وفي ىذا السياؽ يقوؿ محمود درويش في قصيدة 
 لا أخجؿ مف ىويتي ، فيي مازالت قيد 

 التأليؼ ، لكني أخجؿ مف بعض ما ورد 
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  (1) !في مقدمة ابف خمدوف 
في سياؽ ىذه الأبيات يستدعي محمود درويش شخصية ابف خمدوف المؤرخ العربي 
الشيير، و الذي عُرؼ بمقدمتو التي عالج فييا مواضيع متنوعة، و تعتبر موسوعة بحد 
ذاتيا لممعرفة،فيو يخجؿ مف ىذه الموسوعة النادرة، ليُصرّح و يقوؿ بأف مسيرتو لا تزاؿ 
في بدايتيا، و أنيا قيد التأليؼ أماـ ىذا المؤرخ العظيـ و الفذ، و الذي يُعتبر رمزاً لمعمـ 

 .والمعرفة لدى العرب
و تتنقؿ ذاكرة محمود درويش في ثنايا التراث التاريخي لتزور نكبة حزيراف 

 :''عودة حزيراف '' المؤلمة، حيث يقوؿ في 

 و ىنا أربعوف حزيراف ، أرض تقؿ و سكانيا 

 يفيضوف عف حاجة العشب لمفقراء ،... يكثروف 

 و عف حاجة الإشكناز إلى العمؿ العربي 

  (2)و لكنيـ يصمدوف ، و لو مرغميف ، و لا يرحموف 

       إفّ حزيراف ليس تاريخاً لميزيمة في معركة عسكرية، لكنو منعطؼ جديد في الحياة 

العربية سياسياً و عسكرياً و ثقافياً، و كاف الشعر الأكثر استجابة لمتحولات الجديدة، 

فشيدت الأمة العربية منعطفا نوعياً في الحركة الشعرية، مثمت الثورة الفمسطينية و 

طروحاتيا محورىا الرايسي، و مع الرصاص المقاتؿ انطمؽ الشعر المقاتؿ ليجيز عمى 

  (3). شعر الاغتراب والتغريب و الأحزاف الوجودية الذاتية

                                                             
  .275، ص  نفسوالمرجع   1

  .266 محمود درويش، ديواف أثر الفراشة ، ص  2

ورات اتحاد الكتاب و الصحفييف ػ ، منش1ة، طػعية الثوريػة في الواؽػقاتؿ، دراسػطيني الـػأبو نضاؿ، الشعر الفمسنزيو  3
 .  16، ص 1974الفمسطينييف، 



 الفراشة أثر ديوان في التراثي الرمز: الفصـل الثـانـي

 

~ 73 ~ 

فمحمود درويش يسافر لماضيو المأساوي، ماضٍ اغتصبت فيو فمسطيف و تشرد 
أىميا وانقمبت حياتيـ رأساً عمى عقب، حيث أصبح الشعب الفمسطيني لا يدري أي ثانية 

يموت و أصبح عدد الضحايا يرتفع يوماً بعد يوـ و المدف الفمسطينية تتعرض إلى النسؼ 
الجماعي، حتى و لو أصبحت ىزيمة حزيراف تُشكؿ في ذاكرة الفمسطيني خيبة أمؿ كبيرة، 

إلا أنيا كانت بمثابة قفزة جديدة نحو التأمؿ في المستقبؿ مف أبناء الوطف الذيف أعطوا 
أىمية لثنااية القتاؿ بالحبر و الدـ، فما خمفو حزيراف لـ يجني منو سوى شعباً قوياً يفدي 
 : بروحو و وطنو المقدس، فجُرح و مرارة حزيراف مازالت تنزؼ في قمبيـ، يقوؿ درويش 

 إف لـ : أعجبنا حزيراف في ذكراه الأربعيف 
 نجد مف ييزمنا ثانية ىزمنا أنفسنا 

  (1) !لالا ننسى ... بأيدينا 
فالشاعر في ىذه الأبيات يؤكد عمى أنو طعف في ظيره و خضع لمؤامرة كاف ىو 
طعـ الصيد فييا، فذىب جيده أدراج الرياح و لشده خيبة أممو عمى ما حصؿ في ىزيمة 
حزيراف، حيث رفع القناع عف الوجوه و اتّضحت الرؤية لديو و اتّخذىا كمثؿ وصمة عار 

، لكي لا ينسى ما حؿ بو مف عذاب، فمقد استحضر محمود  تذكره بمأسي ذلؾ اليوـ
درويش الحدث التاريخي الذي وقع بتاريخ حزيراف كرمز لمبعث و التجدد، فيو يشد العزـ 

 . لمواجية العدو الصييوني، و يصارع العدو و كذا الأخ الذي طعنو في ظيره
 :الرمز الأسطوري. 3

كاف محمود درويش قميؿ الالتفػات إلى الأسطورة، و قد يكوف سبب ذلؾ إلى أف 
مرحمتو الشّػعرية الأولى أي مرحمة الستينيػات كاف يطػغى عمييا وضوح الرؤيا و الغاية، 

، وتتمثؿ رؤية محمود درويش في 2وذلؾ للأسباب الاجتماعية والسياسية التي مرّ بيا
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توظيفو للأسطورة كتجسيد لمقضية الفمسطينية بكؿ أبعادىا الفكرية، وىذا ما نجده في 
 :حيث يستحضر الوحش قاالا" أبعد مف التماىي" قصيدة 

 حيف ينيض... 

 منى القرباف، الآف، في لبناف، أدخؿ في

 التمفزيوف، أنا والوحش، أعمـ أفّ الوحش

 أقوى مني في صراع الطاارة مع الطاارة، ولكني

 :أدمنت، ربما أكثر مما ينبغي، بطولة المجاز

 وخرجت سالما. التيمني الوحش ولـ ييضمني

 كانت روحي التي طارت شعاعا. أكثر مف مرة

 1مني ومف بطف الوحش تسكف جسدا آخر

فالشاعر متألـ ومتحسر عمى الذي يحصؿ لبمده، و لشدّة ألمو تذىب منو صفة 
الحياة ليتخيؿ نفسو قربانا، و لو كاف بإمكانو لقدـ نفسو ليرفع الظمـ عف بمده، و يذىب بو 

الخياؿ الجامح المتألـ ليدخؿ في التمفاز و يصارع الوحش اليمجي الظالـ، وىو أحد 
الأساطير الخرافية المستوحى مف الثقافة الشعبية، قبيح المنظر و يمكنو إلحاؽ الأذى 

بالضحية، حيث اتخذه معادلا موضوعيا لمعدو الصييوني الذي لا يرحـ فيو يتلاعب بدـ 
الفمسطيني الطاىر، و يتحدث محمود درويش بنفسية منيزمة ومنكسرة، غمب عمييا طابع 

التخيّؿ، جاعلا مف الأسطورة ملاذا ليُعبّر عف مكنونات قمبو، و عف حاؿ إخوانو الذيف 
يطاردىـ شبح الموت في كؿ ساعة، و دقيقة و ثانية، إلا أف الوحش لا يستطيع إخماد 
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صوت الحؽ الذي يعمو في كؿ مرة، كما أف أسطورة الوحش تعود لمظّيور في قصااد 
 :أخرى مف ىذا الديواف، حيث يقوؿ درويش في قصيدة الغابة أيضا 

 لا أسمع صوتي في الغابة، حتى لو

 ...خمت الغابة مف جوع الوحش 

 وعاد الجيش الميزوـ أو الظاىر، لا فرؽ،

 عمى أشلاء الموتى المجيوليف إلى الثكنات

 1أو العرش

 ":السطر الثاني:"ويقوؿ درويش أيضا في قصيدة 

 فعمى جذع أية شجرة تسند... 

 إذا. خيالؾ، ومف أيّ وحش تنجو؟

 اىتديت إلى السطر الثاني مف متاىة الممكف،

 2 !عرفت الطريؽ المعبّد إلى موعد مع المستحيؿ

فمحمود درويش يعود لاستحضار الوحش الأسطوري في ىذه المقاطع الشعرية، 

و ىو يحمؿ نفس الدلالة الرمزية، فيو رمز لمعدو الصييوني الطاغية الذي عانى الشعب 

الفمسطيني بسببو الويلات، و الوحش ىو الصورة الحقيقية التي اتخذىا الشاعر كوسيمة 

 .ليخدـ نصو الشعري، و يجعمو أكثر إيحااية و بٌعد دلالي لمواقع الراىف
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كما لجأ الشاعر إلى الحضارة البابمية ليستحضر منيا أسطورة جمجامش فيو في 
 :يقوؿ" نيروف"قصيدة 

مـُّ : و جمجامش و أبي نواس  شريعتي ىي أُ

 و عشبة الخمود تنبت في مزرعتي. الشرااع

 1ما معنى ىذه الكممة؟.. و الشعر؟ 

 2"جمجامش ممؾ أوروكا"استميـ محمود درويش مف الحضارة البابمية شخصية 
الطاغية الذي سعى جاىدا في البحث عف عشبة الخمود، و بعد ضياعيا منو أدرؾ أف 
الخمود يكوف بالأعماؿ الصالحة، و عشبة الخمود ىذه، تمثؿ عند محمود درويش شعره 
الذي يُخمّده التاريخ، و الذي يجسد فيو أحلامو المتمثمة في تحرير فمسطيف، و الشعر 

عنده  ىو الرسالة الخالدة مف أجؿ النضاؿ، فيو يشير إلى جمجامش و يجعؿ مف حممو 
المستحيؿ حقيقة يتبناىا شعره الذي يحمؿ أفكاره وحممو، في السعي مف أجؿ قضيّػة بمده 
العػادلة، و ىو متفااػؿ بغدٍ أفضػؿ تنعـ فيو بػلاده بالسّػلاـ و الحرّية، كما نجده استحضر 

 : بقولو" ىدير الصمت"شخصية جمجامش مرة أخرى ولكف مع صديقو أنكيدو في قصيدة 
لى...   وا 

 الموسيقى المصاحبة لطقس الدعارة المقدس،
لى بكاء جمجامش عمى صاحبو أنكيدو،  وا 

لى حيرة القرد حيف قفز مف الشجرة  وا 
 .   3إلى عرش القبيمة
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استحضر محمود درويش شخصية أنكيدو و جمجامش مف الممحمة الأسطورية 
. البابمية، فأنكيدو و جمجامش كانا صديقيف حميميف، و كانا يشكّلاف قوة خارقة لذلؾ

اجتمعت الآلية وقررت موت أحد البطميف، فوقع الخيار عمى أنكيدو فمات و حزف "
، فأنكيدو ىنا معادؿ موضوعي و رمز لمدّولة الفمسطينية المحتمة 1جمجامش حزنا شديدا

عندما وقع عمييا الخيار، إذ لما طػمبت بريطانيا مف الصّػياينة اختيار مكانا لمعيش فيو، 
اختارت ىذه الأخيرة فمسطيف عمى غرار باقي الدوؿ، أما حُزف جمجامش فمـ يكف سوى 

رمزا لمذات الأخويػة لمعرب التي حزنت عمى ضػياع جوىرتيا القدس، وقد اتّخذ الشاعر مف 
الموروث الأسطػوري وجػيا رمزيا يدؿ عمى شاعريتو و سِعة ثقافتو التي تُحاكي الماضي 

 .بالحاضر
كما اتخذ محمود درويش أيضا مف الخمفية التراثية الأسطورية لطاار العنقاء رمزا 

 :في قصيدة الجدار في قولو

  نرى حراس الجيتو خاافيف مما نفعؿ خمؼ

 نراىـ... ما تبقى لنا مف جدراف صغيرة 

 يزيتوف أسمحتيـ لقتؿ العنقاء التي 

 2ظنوىا تختبئ عندنا في قف الدجاج

طاارا خرافيا كَثُر توظيفو في "استحضر محمود درويش رمز العنقاء التي تعتبر 
الشعر الفمسطيني، يرمز إلى الانبعاث مف جديد، إذ أفّ الأسطورة تقوؿ بأف ىذا الطاار 
ينبعث بعد حرقو كطػاار الفينؽ، وىو يرمز إلى الانبعاث في الشعر الفمسطيني، يضارع 
السيمورغ عند الفرس أصمو عربي، يسمى أيضا عنقاء مغرب وىو حيواف خرافي نصفو 
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، وقد استعممو محمود درويش ىنا لمدلالة عمى انبعاث  الشعب 1نسر ونصفو أسد
الفمسطيني مف جديد رغـ العقبات والموت التي يتعرض ليا دااما، مف تشرّد وحصار و 

دمار محتوـ عمى الشعب المغموب عمى أمره، والذي استطاع التكيؼ مع الأوضاع 
، و يؤكد محمود درويش برمز العنقاء لمصياينة عمى  المزرية التي تحصؿ لبمده وىو يقاوـ

انبعاث شعبو مف جديد و أنو غير قابؿ لمفناء تحت طغيانو، و أنو سوؼ يحمؽ مثؿ 
، "إتقاف"العنقاء منبعثا مف جديد حتى يناؿ حريتو، و نجده يستعيف بطاار آخر في قصيدة 

 :و المتمثؿ في طاار النورس الذي يحمؿ الخاصية الأسطورية ذاتيا بقولو

 عمى أشجار الغابة الباسقة و عمى أجنحة

 النوارس، محموؿ عمى ىودج في ذاكرة

 فضاء شاسع. الحجاج إلى الأرض المقدسة

 مف فرط. واسع  مُتْقَفُ التكويف والتمويف

 أخشى مف حريؽ في الغابة،... الإتقاف 

 .    2و مف غارة عمى النوارس

لجأ محمػود درويش إلى استحػضار طاار النّػورس و توظيفػو توظيفا رمزيا، 
فأصبػح ىذا الطّػاار يُمثؿ ىػويّة الشعب الفمسطػيني، و يحػمؿ أمؿ العودة و الحياة، و 
ذاكرة ىذه الأرض و كيؼ كانت قِبمة لمحُجّاج، فيو  يخاؼ مف غارة عمى عمى أبناء 
وطنو الذيف شبّييـ بالنوارس، وىذا الأخير يمثؿ الانبعاث الفمسطيني في كؿ مرة و 

 .مقاومتو لشبح الموت الذي يلاحقو
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إف العداوة الأبدية بيف الشعب الفػمسطيني و العدو الصييوني، شكّمت ىاجسا في 
نفسية الشاعر، ممّا جعمتو يبحػث في كؿ مرة عمى صفػات شنيعة ليُصور قساوتو و 

 ":جدار"بشاعتو، حيث يقوؿ في قصيدة 

 أفعى معدنية ضخمة تمقؼ حولنا تبتمع
 جدارننا الصغيرة الفاصمة بيف غرفة النوـ

 و الحماـ و المطبخ وغرفة الاستقباؿ، أفعى
 لا تسعى بخط مستقيـ لالا تتشبو

 بنظراتنا إلى أماـ، تتموى و ترفع كابوسيا
 1المصنوع مف فقرات اسمنت مُقوى بحديدٍ مرف

جاء تصوير محمود درويش لمشاىد الحصار و الدمار والتعذيب التي يتمقاىا 
الشعب الفمسطيني مف العدو الصييوني، بأبمغ الدلالات الإيحااية الخفية الإشارية التي 
اتخذ منيا بُعدا خاصا لموصوؿ إلى ذروة الإحساس بمأساة شعبو، الذي فقد حتى حؽّ 

التّنفس، فمجأ الشاعر إلى استخداـ رموز الأسطورة لاستثمارىا في أبعاد و دلالات 
غامضػة تجذب القارئ إليػيا، و تجػعمو يغوص في خباياىا، لتكوف ىمزة وصؿ بينو و بيف 

التي وظفيا توظيفا أسطوريا يأخذ بُعدا ثوريا عميقا، فالأفعى " الأفعى"الشاعر، مثؿ كممة 
رمز لمقوة و الخراب و الإصابة بالبلاء، و حركتيا الممتوية قادرة عمى الخنؽ، و أيضا تُعدّ 
رمزا لمقوة و العدوانية، لذلؾ اتخذىا الشاعر معادلا موضوعيا لدبابات العدو الغاشـ التي 

 .تُوجو سمّيا في كؿ دقيقة نحو الفمسطينييف
إف الحالة النفسية التي يعيشيا الشاعر، مف انكسار و خذلاف و أمؿ و تفاؤؿ 
شكّمت خمفػية متنوعة في شعره، فتبػاينت نوع الرمػوز في ديوانو بيف رمػوز ضػعؼ و 

انكػسار، و رموز قوة و صلابة، فعند استعمالو لرمز التوراة الذي يظير بصفة مكثفة في 
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شعره لـ يكف تبرير استعمالو لو اعتباطيا، أو لمجرد ذكر القصة فيو لا يُعبر عف نفسيتو 
بصورة مباشرة، أو يُػعيد تاريخ أجػداده عمى سيرة الحرؼ الواحد، بؿ كاف متمرّسػا و متمكنا 

مف إعػادة تحوير الأحػداث، و دمجيا مع حالتو و إدخاليا في جو مف الغموض و 
الإيحاء، و تحميميا بُعدا جديدا يُعيد إلييا الحياة مف جديد، فعندما يستحضر محمود 
درويش شيئ مف تراثو، نجده يتعمؽ فيو لإدراجو ضمف معاناتو، و ىذا ما يظير في 

 :قصيدتو صيؼ و شتاء حيث يقوؿ

 :الفصوؿ ىنا اثناف. لا جديد

 صيؼ طويؿ كماذنة في أقاصي المدى

 وشتاء كراىبة في صلاة الخشوع

 وأما الربيع

 فلا يستطيع الوقوؼ عمى قدميو

 أىلا بكـ: سوى لمتحية

 1في صعود اليسوع

الذي استخرجو مف ثنايا الكتاب " اليسوع"استحضر محمود درويش الرمز التوراتي 
المقدس، ليكوف رمزا حيا يبث في القارئ موجات مف المشاعر تدفعو إلى الإبحار بخيالو، 
ليتخيّؿ بأف ىناؾ عالما آخر يتكوف خمؼ عالمو الواقعي، فالرمز الأسطوري يُبحر بفكر 
القارئ، فتتّحد روحو و روح الشاعر، فنجده في ىذه القصيدة قد استحيا اليسوع، و وظّفو 
ليكوف رمزا للإصرار في الوصوؿ إلى اليدؼ، و كذلؾ الصمود نحو المصااب و الثورة 
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عمى الظمـ، فكاف معادلا نفسيا لمذات الفمسطينية التي لا تكؿّ و لا تمؿّ مف الدّفاع عف 
 .الوطف المُقدس بالروح والدـ

 ":أثر الفراشة"يقوؿ محمود درويش في قصيدة 

 أثر الفراشة لا يُرى

 أثر الفراشة لا يزوؿ

 ىو جاذبية غامضٍ 
 يستدرج المعنى، و يرحؿُ 

 حيف يتّضحُ السبيؿُ 
 ىو خفَّةُ الأبدي في اليومي

 أشواؽ إلى أعمى
 و إشراؽ جميؿ

 ىو شامة في الضوء تومئ
 حيف يرشدنا إلى الكممات

 .1باطننا الدليؿُ 
فالفراشة نوع مف الحشػرات ذات أجنحة و ألواف زاىية، اقترف اسميا بالجماؿ 

و الفراشة حسب معناىا . 2والرقة و الطيش، كما كانػت رمزا لمخمود عند أفلاطػوف
المتداوؿ، فيي حشرة تدؿ عمى الحمؽ و الغباء لأنيا تقترب مف النار فتحترؽ، فتعددت 

الأسػاطير وخرافػات الفراشات التي تزعػـ أف ىنػاؾ عػلاقة ما بيف الفراشػات و الموت، 
فعندما يقوـ إنساف ما بتحرير فراشة، فيو يشعر أف شياا صافيا روحيا قد حؿّ بو، و عمى 

                                                             
 .131 محمود درويش، أثر الفراشة، ص 1
 .150 ص 2006، مجمة ثقافية مُحكّمة، المغرب، 26 رشيدة أغباؿ، الرمز الشعري لدى شعر محمود درويش، العدد 2



 الفراشة أثر ديوان في التراثي الرمز: الفصـل الثـانـي

 

~ 82 ~ 

الرغـ مف الدلالات المتعددة لرمز الفراشة مف حمؽ و غباء، إلا أنو لا يمكف لمحمود 
أثر "درويش أف يستخدميا في شعره بيذا المعنى، و لا سيما أنو خصّيا بعنواف الديواف 

، مع تسمية قصيدة بذات العنواف، عمى غرار تناثرىا في بقية القصااد، وىذا دليؿ "الفراشة
عمى أف الشاعر يرى في رمز الفراشة دلالات رمزية عديدة وعميقة، فيي رمز لمتضحية 
بالذات في سبيؿ الآخريف، كما تعد رمزا لمخصوبة والتجدد، كما ترمز أيضا إلى الأثر 
الذي يمكف أف تُحدثو في الواقع رغـ ضعفيا، فقد يكوف ىذا الضعؼ سببا في قوتيا، و 

بيذا المعنى تُحيمنا الفراشة إلى الذات الشاعرة باعتبارىا منكسرة عاجزة أماـ الموت، إلا أف 
ليا تأثير في لغة القصيدة، لأنيا تستطيع التعبير عف واقعيا، فيمكف أف تكوف رمزا لمكتابة 

جرح المّػساف أنكى مػف جرح : "حيث تترؾ أثرا لا يُرى، و لا يزوؿ وقد قاؿ العرب قديما
، 1، فإذا كاف أثػر الثاني قد يزوؿ، فػإف أثر الأوؿ لا يػزوؿ، و إف كاف لا يُرى"السناف

عكس جرح السناف الذي يُرى،  و كأف الشاعر يُحيمنا إلى نفسيتو المُحاربة بالقمـ دوف 
 .البندقية

                                                             
 .02 عادؿ الأسطاء، درويش والنقاد، قراءة في أثر الفراشة، مقاؿ صحفي إلكتروني، ص  1



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خــاتمـــة
 

~ 84 ~ 

لمحمود "لقد حاولنا من خلال تتبعنا لتجربة الرمز التراثي في ديوان أثر الفراشة 
كمحور لدراستـنا، إعطاء فكرة عن ىذا الموضـوع من عدة جوانب، حيث توصمنا " درويش

 :إلى النتائج التالية

إن الغوص في عالم الرمز يعد من أشق الميام، لما ليذا المصطمح من * 
مراوغة تكسبو طبيعة زئبقية تجعمو يتعدد في تعريفاتو التي وُضعت لو، إلا أنيا تتفق 

وتصب في المعنى الأقرب لو، كون الرمز مجموعة من الإشارات و الإيحاءات، ليا بُعد 
فكري  ييتم بصقل الأفكار الإبداعية لدى الشاعر، فيعبر عن نفسو تعبيرا دقيقا متأرجحا 

 .مابين الإبانة و الإخفاء

يتمثل التراث في الإرث الذي يتركو و يخمفو لنا أجدادنا، أو من النصوص * 
الدينية المُنزلة، فيو ذلك المخزون الثقافي الذي يعود إليو الشـاعر ليستميم منو رموزا و 

 .يبثيا في شعره

كان لمرموز التراثية في ديوان أثر الفراشة نصيب وافر جعميا محمود درويش * 
 .خمفية لمموقف الشعوري الذي يعبر عنو، و معادلة موضوعية لما يُحس بو

استدعى محمود درويش النص الديني في قصائده، بُغية شحن نصوصو بثقافة * 
 .دينية، التي ليا وقعيا الخاص و القوي عمى المتمقي

كما استحضر الشاعر في الديوان، الموروث الأسطوري متكأ في ذلك عمى * 
القصص الخرافية و الشعبية، و ذلك لتطويق الفكر بقيود دلالية،  تستدرج القارئ وتشد 

 .فضولو

تناول محمود درويش في ديوان أثر الفراشة، التراث التاريخي سواء أكان * 
أحداثا و وقائع أم شخصيات، و ذلك لربط الماضي بالحاضر، و ذكر تجارب التاريخ 

 .الإنساني الذي يُمثل درسا للإنسان المعاصر
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كما تبنّى محمود درويش أسموب الرمز التراثي للإفلات من قبضة الرقيب * 
العسكري الإسرائيمي، و ممارستو لسياسة الكبت و القمع لكـل ما يخص الشأن الفمسطيني، 

 .الذي جعمو المحور الرئيسي في كتاباتو، فيو بالدرجة الأولى شاعر القضية الفمسطينية

يعود لجوء محمود درويش إلى توظيف الرمز التراثي في قصائده، إلى الابتعاد * 
و التيرب من التصريح السطحي، و أيضا لتجسيد تجميات أفكاره المختمفة في فضاء 
يخمق الإثارة و التشويق لدى المتمقي، و كذلك ليبثّ القيم الاجتماعية و الانسانية و 

 .الجمالية في النص الشعري

إن انتماء الشاعر الوطني و الديني لم يكن حاجزا بينو و بين التجارب * 
 .الإنسانية القديمة، حيث أنو تعاطف معيا و استقى منيا في شعره

إن الشاعر محمود درويش قد كشف لنا أبعاد شخصيتو، من خلال كتاباتو * 
الشعرية، و أنو صاحب القضية النضالية اليادفة إلى الحرية الفمسطينية، و من خلال 

ديوانو الذي ظيرت فيو بعض الآراء السياسية الغامضة، تبين لنا أن شاعرنا مفكر 
صلاحي معاصر، و عمم من أعلام الأمة الذي ذاع صيتو في الآفاق  .وا 

و في الأخير، لا يسـعنا القول سوى أن ىذه الدراسة في الشعر العربي الحديث، 
 .تبقى محـض محـاولة، تنضم إلى عالم الدراسات المفتوحة في فضاء النص الشعري

 و في الختام نحمد الله عز وجل عمى توفيقنا في إنجاز ىذا البحث، و نسألو 
 .دوما السداد لما فيو خيرنا و صلاحنا، و الحمد لله رب العالمين
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: سيرة الذاتية لمحمود درويشال

العالم العربي قاطبة  الشاعر محمود درويش من ألمع الشعراء الفمسطينيين و يعد
يعتبر من أبرز مَن سعى  و، الوطن بشعر الثورة و ارتبط شعرىم، أين في العصر الحديث

. إدخال الرمزية فيو و في تطويل الشعر العربي الحديث،

، أربعينوروة عام ألف وتسعمائة و واحد ـة البـش في قريـدرويمحمود ولد الشاعر 
ىي قرية فمسطينية ىدميا الييود من بين ما ىدموا من القرى العربية ليقيموا مكانيا  و

 و خمسة أولاد،، ون من ثمانية أبناءـرة تتكـن الثاني لأسـىو الاب و ،(1)مستوطنة ييودية
 يقو الثالثـشق و قد أخذ عن أخيو الأكبر أحمد بدايات اىتماماتو بالأدب، و ثلاث بنات،

كان عُمْر الشاعر سنة  و، (2)بان المعدودين في الأرض المحتمةـي كاتب قصة من الششّ ـزك
غدا مع  قد أيقظتو أمو ليل النكبة عمى أزير الرصاص، و و، نكبة فمسطين سبع سنوات

انتيى بيم الترحال إلى بلاد جديدة   و،الرصاص يتطاير فوق رؤوسيم أىمو إلى الغابة و
رد ـىو متش و، ود درويشـفولة عند محمـمن ىنا أصبحت الطشّ  و ،(3)ىي أرض لبنان و

 يحكي عن ىذه الطفولة و فيناك ترك طفولتو الحقيقية، لاجئ تعني العودة إلى وطنو،
 صرت أقترب من عالم الطفولة الذي صار يعني المكان الذي ستخمصني و:" فيقول

ىكذا تحولت عواطفي إلى أسيرة لكممة  و، “لاجئ“العودة إليو من الكممة الجارحة 
اس المرىف ـح الإحسـر حيث أصبَ ـصرت أنتظ و، ارـالتي تعني الانتياء من الع، "العودة"

ه من حب الدنيا تورث كل ما و  مسيطرا عمى ذىني الصغير،،التشرد لم وـرمان والظـبالح
تسمق  و، ليذا أذكر أنشّي فقدت موىبة المعب و بيا، يق الشديدـاستبدلو الواقع الجديد بض

 ورثت عن أىمي عادة التأفف والصمت، و، مطاردة الفراش و قطف الأزىار، و الأشجار،
                                                             

 .190ص ،2004 عمان، دار المسيرة، ،1ط شعراء الجيل الغاضب، جبين، بوأعطا محمد   1

 192ص  المرجع نفسو، 2
   190ص شعراء الجيل الغاضب، جبين، بوأعطا محمد  3
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بمعنى أنيا أوصمتني إلى الارتباط المرىف بمفيوم الكممات الجديدة وسط جو كثيف من 
 (1).فعمقت إحساسي بالسبشّ والشكوى الغربة،

فقد وقف في طابور  تتعقد، قد بدأت معاناة الشاعر منذ تمك الميمة تزداد و و
كممات أخرى فتحت أمامو نافذة إلى   و،تعرشّف لأول مرة عمى كممة وطن  و،اللاجئين

 الوطن، :ايرة لعالمو الطفوليـردات مُغـتوي عمى مفـوسو الجديد يحـأصبح قام و عالم جديد،
بواسطة ىذه الكممات بدأت أدرس  و" :يقول الجيش الحدود، ون،ئاللاج الحرب، الأخبار،

لقد اختصر ، (2)"حرمني طفولتي إلى وضعٍ جديد، أفيم وأتعرف إلى العالم الجديد، و
ىو  حمشّل مسؤولية الرجال وتفبدأ رجلا و، بمرحمة كامميا من حياتوعمره محمود درويش 

 .شيرتو قبل الأوان ىذا ما يفسر لنا سر نبوغو المبكر و و  ىذه السن المبكرة،يف

 بعد طول غياب في منفاه ،درويش ليعانق وطنو من جديدمحمود عاد  و

عاد في إطار مفاوضات السلام بعد أوسمو ...بعدما قارب العشرين عاماً   و،الاختياري

اختيار الإقامة في  و ،1994ضمن الاتفاق الموقع مع السمطة الوطنية الفمسطينية عام 

 و، رائيميـإس كمياـيح ود في أرض تنتمي لو وـرة مذلة الوجـعانى ىذه الم و، رام الله

يرا، ولم ـتم اجتياحيا أخ إلى أن استمر يقول الشعر تحت حصار الدبابات الإسرائيمية،

عبثت  و منزلو، الإسرائيمية لشرطةات ـتياح، حيث داىمـيا من ىذا الاجـيسمم ىو شخص

 سياسيا، إلى ىذا الحد فكريا و ىامشيين ذا كناإ:" يقول عن ىذه الحادثة، أقلامو بأوراقو و

 وعاد إلى "إنيا مرحمة جديدة عنوانيا نكون أولا نكون فكيف نكون جوىريين إبداعيا؟

     (3).الإبداع كعادتو

                                                             
 .44ص مفيوم الثورة في شعره، محمود درويش و فتيحة محمود،  1
 .190ص شعراء الجيل الغاضب، جبين،  عطا محمد أبو 2
 .200، ص شعراء الجيل الغاضب جبين،  عطا محمد أبو 3
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المقاومة العالمي مزيدا  لقد اكتسب محمود درويش من مطالعتو لشعر الثورة و
المجال لتوسيع الأفق الإنساني في لو أتاح  مما الإنسانية، من العمق والتفتح عمى قضايا

القصيدة من نطاقيا الضيق ـ نطاق الزمان و المكان  يُحررأن مكشّنو من  و شعره،
 . (1)الأفق الإنساني الأصميين ـ و ينطمق بيا في أفق أرحب وىو

بسبب  لم يستطع الشاعر مواصمة تعممو الجامعي بعد إنياء المرحمة الثانوية،
فعاش عمى الكتابة  ، و الضغوط الشديدة لمنعو من متابعة الدراسةالاعتقالعمميات 

 ،دخل سجون إسرائيل أكثر من مرة بسبب شعره العنيف ف،(2 )لمصحف العربية في إسرائيل
روح  ىذا الشعر الذي يحمل عبارات نارية تذكي قد أدركت السمطات الإسرائيمية خطورة و

 إحدى و  الشاعر أول مرة سنة ألف وتسعمائة و و اعتقلالحماس في نفوس المواطنين،
إن السجن الأول مثل الحب :"وعن تجربتو ىذه يقول حيث كان عمره عشرين سنة، ستين،

لأنو سافر  ستين، دخل السجن مرة ثانية سنة ألف وتسعمائة وخمس و و، "الأول لا ينسى
 و، "نشيد لمرجال"ألقى فييا قصيدتو  إلى القدس بدون تصريح للإشتراك بأمسية شعرية، و

( 3).الاعتقالىو رىن  و "عاشق من فمسطين"رائعالقد كتب معظم قصائد ديوانو 

بداعاأغزريعد الشاعر محمود درويش من  ربت قا فقد ، الشعراء العرب إنتاجا وا 
 مؤلفات أدبية أخرى أبدع فييا كما هول دواوينو الشعرية المطبوعة عمى العشرين ديوانا،

 و فقد حصل عمى جائزة الموتس، عربية، نال عدة جوائز عالمية و و أبدع في الشعر،
ترجمت قصائده إلى أىم  و جوائز عالمية أخرى، و الفمسطينية، درع الثورة و ابن سينا،

اختاره  و عمل رئيس لتحرير مجمة الكرمل التي تصدر في نيقوسيا، و المغات الحية،

                                                             
 .60ص مفيوم الثورة في شعره، محمود درويش و  فتيحة محمود، 1
 .197ص ،المرجع نفسو  2
 .195ص، شعراء الجيل الغاضب جبين،  عطا محمد أبو 3
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 سبعة و الصحافيين الفمسطينيين رئيسا لو في عام ألف وتسعمائة و الكتاب و اتحاد
  (1).ثمانين

: صـدر للشـاعـر

أوراق الزيتون  *

عاشق من فمسطين   *

آخر الميل  *

حبيبتي تنيض من نوميا   *

العصافير تموت في الجميل  *

أو لا أحبك   أحبك، *

 07 محاولة رقم *

وىذا انتحار العاشق  تمك صورتيا، *

أعراس  *

مديح الظل العالي  *

حصار لمدائح البحر  *

ىي أغنية  ىي أغنية، *

ورد أقل  *

                                                             
 . 197، صشعراء الجيل الغاضب جبين،  عطا محمد أبو 1
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ممياة الفضة  مأساة النرجس، *

أرى ما أريد  *

أحد عشر كوكبا  *

( 1).(جزان)ديوان محمود درويش *

 : وفاة درويش

 أوت بالتـوقيت المـحمي ليـوستن، بالمستشفى 9توفـي محمـود درويش صبـيحة يوم 
" إجازة قصيرة "لقد مات يوم السبت كما تنبأ في . في ىوس بالولايات المتحدة الأمريكية

 : ) 2("أثر الفراشة" واحدة من القصائد المأخوذة من كتابو الأخير

 صدقت انى مت يوم السبت،

 عمي أن أوصي بشيء ما:قمت

 ...فمم أعثر عمى شيء

 عمي أن أدعو صديقا ما:و قمت

 ...لكني لم أجد أحد

 عمي أن أمضي إلى قبري: و قمت

 لأملأه، فمم أجد الطريق 

 (...)و ظل قبري خاليا مني 

                                                             
 .284ص أثر الفراشة،  محمود درويش، 1
 .181 صالمرجع نفسو،  2
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:قائمة المصادر و المراجع  
 .  رواية ورش ن الكريمآالقر -

:المصادر-01  
 .، نسخة الكترونية2009، الرياض الريس،2 طمحمود درويش، أثر الفراشة،  -

:المراجع - 02  
 .2010، يرةـدار المس ،3ط ديث،ـة الشعر العربي الحـمدخل لدراس ليل،ـبراىيم الخإ -
 .2007وحدة رغاية، دط، الغموض في الشعر العربي الحديث، براىيم رماني،إ -
 .1986 لبنان، بيروت، دار الصادر، ،5م لسان العرب، ابن منظور، -
  .1948إحسان عباس، اتجاىات الشعر العربي، دط، دار المعرفة، فبراير،  -
 القاىرة، دارالمعارف ،3ط المعاصر، الرمزية في الشعر و الرمز فتوح، محمد أحمد -

1984. 
 .نسخة  الكترونية  بدون معمومات أحمد المجاطي، ظاىرة الشعر الحديث، -
 .2005، لبنان بيروت، دار الساقي، ،6ط زمن الشعر، أدونيس، -
دار  زكريا جابر أحمد،  محمد الشامي،رت قاموس المحيط، الفيروز أبادي، -

 .2008 القاىرة، الحديث،
 .1996 لبنان، بيروت، مكتبة ناشرون، ،1ط أساس البلاغة، الزمخشري، -
 .دار المشرق دط، مراوغة النص دراسات في شعر محمود درويش، حسين حمزة، -
ر ريجدار  ،1ط محمود درويش، قراءات في شعر خالد عبد الرؤوف الجبر، -

 .2009 الأردن، عمان،
 العربي الحديث الإتجاىات والحركات في الشعر سممى الخضراء الجيوسي، -

 .2011، بيروت،1ط ، لؤلؤة دعبد الواح:تر
 .1995، بيروت دار الأدب، ،1ط أساليب الشعرية المعاصرة،  صلاح فضل، -
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 بيروت دار البحار، ،1ط حناجر تمتقي لتكتمل الصرخة، حمود، الحميم عبد -
 . 2009لبنان،

 .2004عمان، دار المسيرة، ،1ط شعراء الجيل الغاضب، جبين، بوأعطا محمد  -
 دط، العربي المعاصر استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر عمى عشري زايد، -
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