
 

 

 

         

 

  

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 فً الأدب العربً مذكرة تخرج لنٌل شهادة الماستر

 تخصص: أدب عربً حدٌث ومعاصر

 
 

                                                            :ٌنإعداد الطالب         

 
 علً بوخاري                                                            
 بشٌر قدوي 
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 معهد الآداب و اللغات     

 ميدان : الأدب  اللغات الاجنبية    

 وزارة التعلٌــم العالـً والبحـث العلمـً

 جامعة ٌحٌى فارس بالمدٌة

 

 كلٌة الآداب واللغات
 قسم اللغة والأدب العربً

 
  

                                                   

 
 

 

 لأمثال الشعبٌة دراسة أسلوبٌةا
 "أنموذجا"أمثال منطقة المدٌة 

 إشراف الأستاذ:         

 
 علً برّادي   

 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 وزارة التعلٌــم العالـً والبحـث العلمـً

 جامعة ٌحٌى فارس بالمدٌة

 

 كلٌة الآداب واللغات
 قسم اللغة والأدب العربً

 
 

 

 

 

                                                   

 
 

 مذكرة تخرج لنٌل شهادة الماستر
 تخصص: أدب عربً حدٌث ومعاصر

 
 فً الأدب العربً مذكرة تخرج لنٌل شهادة الماستر

 تخصص: أدب عربً حدٌث ومعاصر
 

                                                            :ٌنإعداد الطالب         

 
 علً بوخاري                                                            
 بشٌر قدوي 
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 لأمثال الشعبٌة دراسة أسلوبٌةا
 "اأنموذج"أمثال منطقة المدٌة 

 إشراف الأستاذ:         

 
 علً برّادي   

 



 داءـــإه
 في وجوديا إلى من كانا سبب  

 طالما آمنت بقدراتيلالتي  أختيإلى 

 وأخواتي ،إلى إخوتي

 إلى زوجتي

 نوفلإلى ابني الوحيد 

 ...أحبتيزملائي، أصدقائي، ، إلى أهمي

 ونور الدين بمخيري ،جلال محمدإلى 

 يتم دراسته من أنه الحظ إلى كل يتيم لم يسعف

 إلى أربعين سنة قَضَت، قضيتُ أفتش فيها عن ذاتي

 ...عميوة ،يوسف، عمي قاسم، كراوش، عبابسي ؛يتذاتأسإلى 

 إلى كل من ذلل لنا الصعاب مطايا نحو العلا

 .متميز والإبداعكافية ل ترك لنا مساحةالذي  "عمي برّادي"المشرف إلى أستاذي 

  إلى كل هؤلاء، شكرا، شكرا، شكرا.

 

  عمي.أخوكم 



 إهــــداء

الطاهرة رحمة الله علٌه. أبيإلى روح   

أهدي ثمرة جهدي هذا إلى أعز وأغلى إنسانة فً حٌاتً التً أنارت 

دربً بنصائحها وكانت بحرا صافٌا ٌجري بفٌض الحب والبسمة إلى 

من زٌنت حٌاتً بضٌاء البدر وشموع الفرح إلى من منحتنً القوة 

والعزٌمة لمواصلة الدرب وكانت سببا وحافزا لمواصلة دراستً إلى 

.أمــــيجتهاد إلى الغالٌة على قلبً من علمتنً الصبر والا  

وصبرت علً. التً كانت سندا لً طوال هذا المشوار زوجتيإلى   

حفظهم الله ورعاهم بعٌنه  وميساء ،أمين، مريم، منعمإلى أولادي 

 التً لا تنام.

  .أطال الله فً أعمارهم إخوتي وأخواتيإلى 

.قدوي عائلةإلى كل العائلة الكرٌمة   

محمد جربوع إلى أعز وأخلص وأصدق الأصدقاء وأقربهم إلى قلبً 

.بوخاري يعل والغالً  

.أساتذتيحرفا فً هذه الدنٌا إلى كل  إلى كل من علمنً  

إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع وأسال الله العلً القدٌر أن 

 ٌجعله نبراسا لكل طالب علم.

 

 

 بشٌر قدوي



 :وعرفان شكر
 
 

 وصل   المهم لك الحمد حتى ترضى، ولك الحمد إذا رضيت،
 المهم عمى نبيك محمد بن عبد الله الصادق الأمين. 

 وبعد:
 أستاذنا المحترم ، إلىالامتنانو الشكر  بخالص نتقدم

 هذا عمى هشنفنا بإشراف الدكتور "عمي برّادي"، والذي
 العمل، هذاأطوار  طيمة ةمساعدالو  يد العون إذ مدنا ،البحث

 القيمة. بنصائحه ومعموماته عمينا يبخل ولم
 من كل إلى العرفان الشكر خالص نزف كما

 بعيد. من أو قريب من أسهم في هذا العمل

 والله من وراء القصد.
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 :مقدمـــــة
أشكاؿ  كثير مف شأف شأنو المثؿ الشعبي رافدا ميما مف روافد الإنسانية، عد  ي           

حاممة والأساطير، والتي تطورت شفاىة،  ،والنكت، والأحاجي ،التعبير الأخرى؛ كالألغاز
متوارثة بيف  ، وغيرىا مف مكنوناتوتقاليد ،مف حكـ، وعادات؛ النفيسة الدررمعيا تمؾ 
بفضؿ تمؾ وىذا  وصمتنا تدوينا،التي  تمثؿ في مجمميا الذاكرة الجمعية إذ الأجياؿ،

المبثوثة في كتب ومعاجـ الأوليف، كجميرة و ، طالتيا إباف العصر العباسي الدراسات التي
موردىا  بينواو  ،معجميا فصنفوىا ؛الأمثاؿ لأبي ىلاؿ العسكري، ومجمع الأمثاؿ لمميداني

صرؼ لالنحو وا منيا ، وعما خالؼوتحميلا شرحا يامن مبيـال، وأماطوا المثاـ عف ومضربيا
 .وتعميلا اتفسير 

الأسموبية لمنصوص، ما ىي إلا محاولة لاستنطاؽ ما يميزىا عف  المقارباتو          
التي يمكف أف  الب نىغيرىا مف النصوص الأخرى، والأمثاؿ الشعبية واحدة مف بيف تمؾ 

، وىذا مف خلاؿ عدة إجراءات فييا تمؾ السمات الأسموبية البارزةنرصد عترض دراسةً، فت  
لدراسة الأمثاؿ  مستويات التحميؿ الأسموبي أنسب مف الصوتي المستوى وي عد أسموبية،
 .أفردناه بالدراسةوالذي  الشعبية،

لحفاظ بات ضروريا اولأف الأمثاؿ الشعبية ىي الذاكرة الحية لمشعوب والأمـ،          
ومدينة خرى، لأتتمايز فيما بينيا، وتختمؼ مف منطقة  فييعمييا مف الضياع والاندثار، 

التي حممتيا  تزخر بكـ لا بأس بو مف الأمثاؿ التي ،بيف تمؾ المناطؽ المدية واحدة مف
، وىذا بفضؿ أوؿ دكتور إلينا الأجياؿ شفاىة، إلى أف رست عمى مرفأ الكتب تدوينا

 "أمثاؿ الجزائر والمغرب" أودعيا في كتابوالذي ابنيا البار "محمد بف أبي شنب"،  ؛جزائري
"الأمثاؿ الشعبية دراسة أسموبية:  بػ كاف لنا السند المتيف في بحثنا ىذا، والموسوـ حيث

 أمثاؿ منطقة المدية أنموذجا".
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دوافع عدة متزجت بداخمنا مقد افف فراغ؛ مىذا ولـ يأت اختيار موضوع بحثنا          
وعيا  -قضتالتي الدراسة سنوات طيمة -لدينا  فتكو   إذ ،في آف واحد ذاتية وموضوعية

نطقة المدية التي نسكنيا خصوصا وم ،الشعبي، سيما الأمثاؿ الشعبيةبدراسة تراثنا كافيا 
عادة بعثيا  ،أمثاليا الشعبية رغبة ممحة في دراسةحركت فينا  جغرافيا؛ تسكننا وجدانيا، وا 

 .، وممارسة  ، درايةً ؼ الأمثاؿ الشعبية، حيث نزعـ أننا مف جيؿ أل  مف جديد
بيا  تزخركاف لإبراز القيـ الفنية التي ف أما عف اليدؼ الأساس مف الدراسة؛          

ضمف المنيج الأسموبي  الأمثاؿ الشعبية، خصوصا ما تعمؽ منيا بالجانب الصوتي
  موضوع الدراسة.

 ولسبر أغوار ىذا البحث، طرحنا الإشكالية التالية:         
الأسموبية في الأمثاؿ الشعبية إلى أي مدى تجمت البنية الصوتية ومظاىرىا  -

وىؿ استطاع الإنساف المداني أف يسمو بم ثمو عمى المستوى   لمنطقة المدية؟
لممثؿ الشعبي، والتطرؽ إلى  متأنية   الإيقاعي؟ ىذا ما سنحاوؿ تبيانو بعد دراسة  

 عمـ الأسموب وماىيتو. 
تجمع بيف  ،ولموصوؿ إلى إجابات شافية وكافية، نيجنا خطة بحث سمسة         

 ممحؽ. وخاتمة، و  ،وثلاثة فصوؿ ،التنظير والتطبيؽ، إذ جاءت في مقدمة
أما الفصؿ أوؿ، فخصصناه لممثؿ الشعبي تحت عنواف "ماىية المثؿ الشعبي"،          

تحدثنا  ،قسمناه ثلاثة مطالبوؿ وقد ضم ن اه ثلاثة مباحث مسبوقة بتمييد؛ فالمبحث الأ
بمطالبو  وأقسامو، كما خصصنا المبحث الثاني ،المثؿعف ، و فيو عف المثؿ الشعبي

إباف العصر الجاىمي، وفي القرآف الكريـ، وفي الحديث  لممثؿ في التراث العربي؛ الثلاث
الأمثاؿ الشعبية أنواع  مجزأً إلى ثلاثة مطالب؛أما الثالث فكاف مبحثا  النبوي الشريؼ،

 لتي تحمميا.وخصائصيا، أىدافيا، والقيـ ا
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ث التنظير، إلا أننا والفصؿ الثاني "ماىية الأسموبية"، لـ يخرج عف سابقو مف حي         
جاء في مطمبيف  "تعريؼ الأسموب والأسموبية" ؛ فالأوؿبعد تمييد اثنيف فمبحثيإلى قسمناه 
أما  ،مف حيث المغة والاصطلاحالأسموب المطمب الأوؿ خصصناه لتعريؼ  ؛اثنيف

فكاف في ثلاثة  الثانيأما المبحث  ،والمفيوـ النشأة "الأسموبية ػالمطمب الثاني عنوناه ب
 .التحميمية ومستوياتيا ،مبادئيا ،الأسموبيةاتجاىات جاءت لتبياف  مطالب

الصوتية ومظاىرىا البنية تحت عنواف " وأفردنا الفصؿ الثالث لمجانب التطبيقي،         
: ضمف جداوؿ إحصائية حسب ةصوتيدراسة ؛ إذ درسنا فيو الأمثاؿ الشعبية "الأسموبية

التماثؿ الصوتي  وأوضحنا، الشدة والرخاوةو  ،الجير واليمسمف حيث  صفات الأصوات
جممة مف الظواىر كما درسنا باستنتاج تحميمي.  مناىاذي  نسبية،  ةئر ابد كؿ ثنائية بيف

عمى الترتيب التالي:  وكانت، الممكف تواجدىا في الأمثاؿ الشعبية قيد الدراسة الصوتية
؛ كؿ ىذا لزوـ ما لا يمزـ، و الموازنة، المقابمة، الطباؽ، السجع، الجنػػػاس، التنغيـ، التَّكػػػرار

 كاف بإسياب وتمعف.
نا فعر   ،الدراسةلمكاف الأوؿ  وقسمخصصنا ف قساـ؛إلى ثلاثة أ الممحؽ وقد قسمنا         

، وأصؿ تسميتيا، وموقعيا الجغرافي، وضمناه صو را لبعض المعالـ بمنطقة المدية فيو
فجاء لمتعريؼ بالدكتور "محمد بف أبي شنب"  الأثرية التي تزخر بيا المدينة، أما الثاني
وىو المصدر الأساس مع صورة مرفقة لمكتاب، صاحب كتاب "أمثاؿ الجزائر والمغرب"، 

التي تطرقنا و  ،أما القسـ الثالث فأدرجنا فيو أمثاؿ منطقة المدية، اعتمدناه لمدراسةالذي 
 .إلييا دراسة وتحميلا

ولأف خير الأعماؿ خواتميا؛ كممنا بحثنا ىذا بخاتمة، جمعنا في مجمميا أىـ           
لله عز  النتائج المتوصؿ إلييا تطبيقيا، فكانت حوصمة عامة لمدراسة المنجزة، راجيف مف ا

؛ أف يكوف خير معيف لكؿ باحث وطالب عمـ؛ وأف يتقبمو منا خالصا لوجو الكريـ.  وجؿ 
 ومف بيف الصعوبات التي واجيتنا، نذكر أىميا:          
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 بالجانب الصوتي للأمثاؿ الشعبية. منيا سيما ما تعمؽ ،قمة المصادر والمراجع -
رمنا سببيا التنقؿ بيف الناس في القرى  - الجائحة التي ألمت بالعالـ أجمع، إذ ح 

، خصوصا وقد كاف ، تأسيا بعمماء ىذه الأمةالأفواهوالمداشر لأخذ الأمثاؿ مف 
يعج بأمثاؿ منطقة  ر الله ما شاء فعؿ، ومنو لجأنا إلى كتابغاية في حد ذاتو؛ فقد  

 ، فكاف لنالصاحبو الدكتور "محمد بف أبي شنب""أمثاؿ الجزائر والمغرب"   ؛المدية
. خير  السند بعد الله عز  وجؿ 

وظيفة نزاوؿ ضيؽ الوقت الذي لازمنا طيمة أطوار ىذا البحث، خصوصا وأننا  -
 .مؤسسات حكوميةلدى  كامؿبدواـ 

، ذبذب في كثير وما ترتب عنيا مف مشاغؿ الحياة إعالة الأسرة الكريمةمسؤولية  -
 المكونة لمبحث. للأفكار تدفؽ السمسال ،مف الأحياف

القدر مف الدقة والمسؤولية، لولا اعتمادنا عددا  بذاؾ البحث لينجز ىذا لـ يكف   
الأسموبية، ما تعمؽ بالأمثاؿ أو ب ما تعمؽاء لا بأس بو مف المراجع القيمة، سو 

 الآتي: ،منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصربعضا نذكر 
 .محمد بف أبي شنبل "والمغربأمثاؿ الجزائر " -
  .ـرودولؼ زلياي" لالأمثاؿ العربية القديمة" -
   .عبد السلاـ المسدي" لالأسموبية والأسموب" -
       .بيير جيرو" لالأسموبية" -

ىو المنيج التحميمي  في دراستنا ىذه، هذي اعتمدناال البحثوكاف منيج    
ما تعمؽ منيا بالجانب ، خصوصا الأسموبية فيو الأنسب لمدراسات الوصفي؛
 .الإحصائي
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الدكتور  كما لا يسعنا في ىذه المقاـ؛ إلا أف نزجي حؽ الشكر لأستاذنا الفاضؿ         
أطوار  جميعفي  والمنيجية، والأمانة العممية ،الدقةتقيدنا ب "عمي بر ادي"، والذي مف خلالو

التي لامسناىا في شخصو سعة صدره طيبتو و ، ناىيؾ عف ىو نعـ المشرؼفىذه الرسالة، 
 جزاه الله عنا خير الجزاء.ف؛ طيمة إعدادنا ليذه المذكرة استنزافنا لوقتو الثميف رغـ ،الكريـ

لى و  الجزيؿ إلى المجنة المناقشة، ا؛ أتقدـ بالشكرأخيرا وليس آخر            الطاقـ كؿ ا 
، وطمبة ،إدارييف، تذةأسا مف ،بالمدية لجامعة يحيى فارس ري لكمية الآداب والمغاتالبش

لى كؿ مف   في إنجاز ىذا البحث مف قريب أو مف بعيد. أسيـوا 
    

                 
 
 

                  
 
 

 
 
 

       
          
            
           

 
 



 
 

 

 الفصل الأول  

 

 

 ماهية المثل الشعبي 
ــد  تمهيـ

 الشعبي وأقسامه المثلالمبحث الأول: 
 المبحث الثاني: المثل في التراث العربي

 المبحث الثالث: الأمثال الشعبية أنواعها وخصائصها
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 تمهيـــد:
تعد الأمثاؿ الشعبية مف أكثر التعابير المغوية انتشارا لدى الشعوب والأمـ، وىذا لما تتميز          

 اليومية. افي حياتي اتجعؿ النفس البشرية تميؿ إلى استعمالي ،مف خصائص بو
وقد حمؿ المثؿ الشعبي رصيدا إنسانيا لا بأس بو عمى امتداد الأمكنة والأزمنة، فيذا           

، ناىيؾ عف استساغتو أيضا يمتاز بالإيجاز والتكثيؼ نجده ،الذي يمتاز بالسيولة الموروث الشعبي
؛ ومنو أضحى المثؿ ئدة، وتطرب لسماعو النفس الذواقةسماعيا، فجرسو الموسيقي تعانقو الأف

 ا منوبعض را لتجارب الشعوب والأمـ، بيد أفالشعبي حاملا أمينا لتمؾ العادات والتقاليد، ومبمو 
طابعو الشفاىي؛ ىذا ما استشعر بخطورتو العمماء والأدباء سبب أصابو التمؼ والتحريؼ 

وأفردوا لو الكتب والفلاسفة؛ حيث عمدوا إلى المسارعة في تدوينو، فخصصوا لو الجيد والوقت، 
صار عمما قائما بذاتو، تمؾ المصنفات، حتى مف اليوـ لا تكاد تخمو مكتباتنا إذ ، لمجمداتوا

ا مفرداتيا ومغزاىا، ثـ ربيا، وشرحو بينوا موردىا ومضفجمعوا الأمثاؿ مف الأفواه إلى الكتب، ف
دقيقة تميزىا عف  اتريفواليدؼ مف استعماليا، وأعطوىا تعقسموىا حسب أىميتيا، ووظيفتيا، 

 غيرىا مف بعض الأجناس التي شاكمت خصائصيا.
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 الشعبي وأقسامه المثلالمبحث الأول: 
 واصطلاحا تعريف المثل لغةالمطمب الأول: 1-

  تعريف المثل لغة1-1-
 اصطلاحاتعريف المثل 2-1-

 المطمب الثاني: تعريف المثل الشعبي2-
 المطمب الثالث: أقسام الأمثال3-

 القسم الأول: الأمثال القديمة1-3-
 الأمثال الجديدة القسم الثاني:2-3-
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 الشعبي وأقسامه المثل
  :واصطلاحا لغة تعريف المثل1-

 :تعريف المثل لغة1-1-
 .لممثؿ، وىذا حسب الاستعماؿ المغوي اتريفتع لقد أورد العمماء عدة         

يُشَبَّو بو حاؿُ الثاني بالأوؿ، والأصؿ فيو  6 قوؿٌ سائرٌ  المثَؿُ مأخوذ مف المِثاؿ، وىو  6 المبردقاؿ "
  " فلاف فلاف أَمْثَؿُ مف " إذا انتصب معناه أَشْبَوَ الصورةَ المنتصِبة، و   " يَدَيو مَثَؿَ بَيْفَ  " التَّشْبِيو، فقولُيـ 
المقتَصِّ منو بحاؿ الأوؿ، فحقيقة  والمِثاؿُ القِصاصُ لتشبيو حاؿِ   . الفضؿ  ( مف ) أي أَشْبَوُ بما لَو 

  6 المَثَؿِ ما جُعؿ كالعمـ لمتشبيو بحاؿ الأوَّؿ، كقوؿ كعب ابف زىير
 1".إِلاَّ الأبَاطِيؿُ  كَانَتْ مَوَاعِيدُ عُرْقُوبٍ لَياَ مَثَلًا * وَمَا مَوَاعِيدُىَا

ويوافؽ معناه معنى ذلؾ المفظ،  لَفْظٌ يخالؼُ لفظَ المضروب لو،  6 المَثَؿُ   6 قاؿ ابف السِّكِّيتِ "       
  . شَبَّيُوه بالمثاؿ الذي يُعْمَؿُ عميو غيره

ُـ القائُـ صدقُيا في العقوؿ أمثالا  6 وقاؿ غيرىما لانتصاب صُوَرِىا في العقوؿ، مشتقَّة  سُمِّيت الحكَ
 2 ". مف المثوُؿ الذي ىو الانتصاب

 .في فصؿ اللاـ والميـ، وأورده بعدة معاني "لساف العرب"وقد أورد ابف منظور المثؿ في كتابو 
 3"."مَثَؿَ الشيء مَثَلًا زحزحو أو حركو...يقاؿ ىذا مِثمو ومَثمو كما يقاؿ شِبيو وشَبيو

وبِدْؿ، ونكَؿ ونِكْؿ، فمَثَؿُ وَشَبَو وَشِبْو، وَبَدَؿ  أربعة أحرؼ سمع فييا فَعَؿٌ وفِعْؿٌ، وىي مَثَؿٌ ومِثْؿٌ،"
نَكَؿ  غيره، ورجؿ  6 ما يماثمو ويشابيو قدراً وصفةً، وبَدَؿ الشيء وبِدْلوُ  6 وشِبْيوُ الشئ ومِثمُو وشَبَيو

ىذا مَثِيمو وشَبِييو وبَدِيمو،   6 وفَعيؿ لغةٌ في ثلاثة مف ىذه الأربعة، يقاؿ  . ونِكْؿ لمذي ينكؿ بو أعداؤه

                              
الرضػوية المقدسػة، إيػراف،  ، مؤسسػة الأسػتانة1أبي الفضؿ الميداني، مجمع الأمثاؿ، ت6 محمد محيي الديف عبػد الحميػد، ج1 

 .5ـ، ص1591
 .الصفحةنفس المرجع نفسو، 2 
 .131، صـ1441، مصر، بولاؽ المطبعة الميرية ،1، ط11ابف منظور، لساف العرب، ج3 
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أي يُشّبَّو، كالنَّكَؿ مف يُنَكًّؿ بو عدوّه، غير أف المِثْؿَ لا   6 الشيء ، فالْمَثَؿُ ما يُمَثَّؿُ بِوِ ولا يقاؿ نكيمو
ف كاف المَثَؿُ يوضع موضعو يوضع في  1".موضع ىذا المَثَؿ وا 

 ومنو فكممة المثؿ في المعاجـ المغوية تعني الشبو، والنظير، والعبرة، وحقيقة الشيء.
 :اصطلاحاتعريف المثل 2-1-

نجد عدة ، فأما عف التعريؼ الاصطلاحي لممثؿ فقد تعددت حسب تعدد معرفيو           
لممثؿ منيا مف أعطى الأولوية أو غمب الجانب الأدبي عمى الجانب الاجتماعي، وىناؾ  اتريفتع

 ـوركز عمى شكؿ المثؿ وأسموبيتو.  مف قد
لمسمع، وأَوْسَعَ لشُعُوب أنفع أوضح لممنطؽ، و  إذا جعؿ الكلاـ مثلا كاف 6 وقاؿ ابف المقفع"

 .2"الحديث
العامة والخاصة في  هما ترضاعرفو كالآتي6 " قدف ،دبأما الفرابي في كتابو ديواف الأ          

لفظو وفي معنػاه، حتى ابتذلوه فيما بينيـ، وفاىػوا بو في السراء والضراء، واستدروا بو الممتنع مف 
الدر، ووصموا بو إلى المطالب القصية، وتفرجوا بو عػف الكرب والكربة، وىو مف أبمغ الحكمة لأف 

 3.الغ في بموغ المدى في النفاسة"عمى ناقص أو مقصر في الجودة  أو غير مب فالناس لا يجتمعو 
المثػؿ لفظ يخالؼ لفظ المضروب لو ويوافؽ معناه، معنى  قاؿ ابف السكيت6"ونقلا عف الميداني 

 4."ذلؾ المفظ شبيوه بالمثاؿ الذي يعمؿ ليو غيره
جممة لمثؿ ا6 "ما يميفأورده في ،فقد حاوؿ تحديد مفيوما لممثؿ ،أما الأستاذ التمي بف الشيخ         

أو تمخيص  ،المثؿ الشعبي تقػطيرو أو جممتيف تعتمد عمى السجع، وتستيدؼ الحكمة والموعظة...

                              
 .5ص ،المرجع السابؽ، أبي الفضؿ الميداني1 
 
 .نفس الصفحة ،نفسو عجر مال 2
 
 .31، صـ1531ىرة، مصر، امجمع المغة العربية، الق، 1عمر، ج، ت6 أحمد مختار الأدبابي، ديواف أبي إبراىيـ الفر  3
 
 .5ص ،المرجع السابؽ، أبي الفضؿ الميداني 4
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أو الحكاية التي يعبر المثؿ عف  ،ولا يمكف معرفتو إلا بعد معرفة القصة ؛أو حكػاية ،لقصػة
 1.مضمونيا"
اصطلاحية منيا6  وقد أورد عبد المجيد قطامش في كتابو الأمثاؿ العربية عدة تعريؼ           

"أما المثؿ في الاصطلاح الأدبي، فيو ذلؾ الفف مف الكلاـ، قائما بذاتو، وقسيما لمشعر والخطابة 
 2.والقصة والمقالة والرسالة والمقامة"

ثـ أعطاه تعريفا آخر6 "المثؿ قوؿ موجز سائر، صائب المعنى، تشبو بو حالة حادثة بحالة 
 3.سالفة"

ىذا التنوع الاصطلاحي في تعريؼ المثؿ؛ إلا أننا نممس خيطا رفيعا وبالرغـ مف            
، وىو الذي لـ يبتعد عف تعريفو المغوي، إلا مف ناحية التصنيؼ الحديث لو، إذ اصبح يفصؿ بينيا

 يعد عمما قائما بذاتو.
 :تعريف المثل الشعبي2-

فيو يبدو  بالمثؿ الشعبي،لاحا، وجب التعريؼ بعد تطرقنا لتعريؼ المثؿ لغة واصط          
ريؼ مبثوثة في امركبا مف كممتيف اثنتيف6 مثؿ، وشعبي؛ ولإحاطة بالموضوع أكثر وجدنا عدة تع

فمقد عرؼ الأستاذ المغربي إدريس دادوف المثؿ الشعبي في لكتب المتخصصة في ىذا الباب، ا
تنعكس عمييا عاداتيا ىو مرآة صافية لحالة الشعوب كتابو الأمثاؿ الشعبية المغربية فقاؿ6 "

 4.وتقاليدىا، وسموؾ أفرادىا في رقييا"
أما الشيخ بكر محمد إبراىيـ فقد عرفيا6 "ىذه الأمثاؿ تحمؿ الكثير مف الطرافة والمعرفة           

 5.الإسلامية"ية والإلماـ بكثير مف النواحي العممية والتاريخية والاجتماعية لمشعوب العرب

                              
 .15ص ،ـ1551الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ابف الشيخ التمي، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري،  1
 .11ـ، ص1544، دار الفكر، دمشؽ، سورية، 1عبد المجيد قطامش، الأمثاؿ العربية6 دراسة تحميمية، ط 2
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  3
 .3ـ، ص9111المغرب،  ،، مكتبة دار السلاـ الجديدة، الدار البيضاء1إدريس دادوف، الأمثاؿ الشعبية المغربية، ط 4
 .1ص ـ،9111المكتبة المحمودية، مصر،  بكر محمد إبراىيـ، أروع الأمثاؿ الشعبية، 5
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، ومحصوؿ خبرتيـ، وىو ضرب مف ضروب التعبير عما تزخر بو "فيو خلاصة تجارب كؿ  قوـ
النفس مف عمـ وخبرة وحقائؽ واقعية...كما أنو يتميز عف غيره مف أنماط التعبير بالإيجاز ولطؼ 

 1الكناية وجماؿ البلاغة"
صؼ بالطابع الشعبي قولا وعملا، وىو نتاج قروف مف ومنو فالمثؿ الشعبي، ىو مثؿ يتّ           

 لتجارب الإنسانية الحبمى بالمزايا والتجارب الخالدة في الذاكرة الجمعية.ا
 أقسام الأمثال:3-

تنقسـ الأمثاؿ وفؽ ترتيب زمني تتابعي، ينتقؿ بيا مف الأقدـ إلى الأحدث، وصولا الى           
 زليايـ كما يمي6المستشرؽ الألماني رودولؼ الأمثاؿ اليوـ في الميجات المختمفة، وىذا وقفا لتقسيـ 

 :الأمثال القديمة القسم الأول:1-3-

"الأمثاؿ القديمة6 وىي أقدـ ما نعرفو مف الأمثاؿ العربية، وتبدأ بالعصر الجاىمي وتمتد          
حتى بداية العصر العباسي الأوؿ، وقد دونت بعض الأمثاؿ في نياية العصر الجاىمي في 

نلاحظ أف ىذا التقسيـ يجمع  2.و قصائدىـ بالأمثاؿ"صحيفة، واىتـ شعراء ذلؾ العصر بيا وحش
، فجمعت إثرىا الأوؿالعصر العباسي  عرفيابيف ثلاثة عصور، وىذا بسبب موجة التدويف التي 

 .الأمثاؿ مف العصر الجاىمي، إلى الإسلامي، وصولا إلى نياية العصر العباسي الأوؿ
 :الأمثال الجديدة القسم الثاني:2-3-

الأمثاؿ الجديدة، أو الأمثاؿ المولدة6 وىي التي جمعت " قائلا6القسـ الثاني  أفرد زليايـثـ           
وأضيفت إلى الأمثاؿ القديمة، في مجموعات الأمثاؿ، منذ القرف الرابع ىجري. وىذه الأمثاؿ التي 

فصوؿ زاحمت الأمثاؿ القديمة، كثيرا فيما بعد، جمعيا الميداني...وأفردىا في نياية كؿ فصؿ مف 

                              
فػي الأدب العربػي،  مػذكرة ماسػترعبد الله بمبالي، العيد ذيبػة، الوظػائؼ الدلاليػة فػي الأمثػاؿ الشػعبية6 لعبػد الحميػد بػف ىدوقػة، 1

 .14، ص ـ9112-9111أحمد دراية، أدرار، الجزائر،  لعقيداجامعة كمية الآداب والمغات، قسـ المغة والأدب العربي، 
 ، 1ط  6 رمضػػاف عبػػد التػػواب،رالقديمػػة6 مػػع اعتنػػاء خػػاص بكتػػاب الأمثػػاؿ لأبػػي عبيػػد، تػػرودولػػؼ زليػػايـ، الأمثػػاؿ العربيػػة  2

 .13ـ، ص1531دار الأمانة، بيروت، لبناف، 
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فؽ المنيج وىنا نرى أف التقسيـ الزمني الذي اعتمده المستشرقوف الغربيوف كاف تقسيما و  1كتابو".
 التاريخي السائد آنذاؾ.

   :الأمثال الحديثة القسم الثالث:3-3-

القسـ الثالث والأخير الذي تحدث عنو زليايـ في كتابو الأمثاؿ العربية القديمة ىذا وعف           
"الأمثاؿ الحديثة6 وىي التي جمعيا الأوربيوف، قبؿ غيرىـ، في القرف التاسع عشر، والقرف قاؿ6 

 2ف الدوؿ العربية، ونشروىا".ومصر، وغيرىا م ،العشريف، مف سوريا، وفمسطيف
 اواضح اتشخيص تعمدلـ  ، أنياوالملاحظ مف التقسيمات التاريخية التي أتى بيا زليايـ         

يمكننا القوؿ أنيا سياسية بحتة، ولممثؿ خلاؿ تمؾ ف المثؿ كاف تابعا لفترات زمنية، لممثؿ؛ بمعنى أ
 انجد المثؿ خلاؿ القسـ الأوؿ زاخر  ،الفترات تداخلات حتى في القسـ الواحد، فعمى سبيؿ المثاؿ

ى في العصر الجاىمي، ولأىميتو، أخذ المثؿ قسطا وافرا لو في كتاب الله عز وجؿ، ثـ امتد عم
العصريف؛ الأموي والعباسي، ومف ثـ صار لو حظوة أكبر مف ذي قبؿ، وىذا راجع إلى طوؿ 

، وىذا ما حفظ لنا ىذه الدرر مف الأمثاؿ.  حركة التدويف الواسعة التي مست كؿ العموـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                              
 .13ص، السابؽالمرجع  رودولؼ زليايـ، 1
 المرجع نفسو، نفس الصفحة. 2
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 المثل في التراث العربي

 :المثل في العصر الجاهمي1-
والعرب لـ يكونوا حديثي عيد بالمثؿ قبؿ الإسلاـ، فالعصر الجاىمي عرؼ ىذا الجنس          

الأدبي، لا سيما المنثور منو؛ إذ يعد ىذا الأخير أقدـ نشأة مف الشعر، وأكثر دورانا منو عمى 
جؿ الألسف، إلا أف معظمو ضاع كونو لا يمسؽ بالذاكرة مثؿ الشعر، وما بقي منو تبدؿ معناه، و 

ما وصمنا منو سطحي، ويغمب عميو الإيجاز، إذ أنو جنس أدبي مختصر مسجع، يعبر عف 
 تجربة، ونصائح مبطنة.  

ومف بيف المصادر التي اىتمت بالمثؿ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ما يمي6           
ثاؿ لمواحدي. الوسيط في الأم-مجمع الأمثاؿ لمميداني. –جميرة الأمثاؿ لأبي ىلاؿ العسكري. -
 أمثاؿ العرب لممضؿ الضبي.-

 ومف بيف تمؾ الأمثاؿ التي أتتنا مف العصر الجاىمي نجد6          
 1."إف المعافى غير مخدوع" -
 2."الصيؼ ضيعت المبف" -
 3."أنجز حر ما وعد" -
 4."رميتني بدائيا وانسمت" -
 5."حنت ولا تينت وأنا لؾ مقروع" -
 6."رويدا يعموف الجدد" -
 7."لا بطؿمكره أخوؾ " -

                              
 .14ـ، ص1543، دار الرائد العربي، بيروت، لبناف، 9المفضؿ الضبي، أمثاؿ العرب، ط 1
 .15المرجع نفسو، ص 2
 .11المرجع نفسو، ص 3
 .24المرجع نفسو، ص 4
 .32المرجع نفسو، ص 5
 .35المرجع نفسو، ص 6
 .42المرجع نفسو، ص 7
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  1."أىمي حماريْ ذكّرني فوؾ " -
 2."سبؽ السيؼ العذؿ" -

ولـ يقتصر المثؿ عمى النثر بؿ تعداه إلى الشعر، فأجاد العرب فيو أيما إجادة، وأفردوا            
 قاؿ خفاؼ بف ندبة السممي6"لو الأبيات في قصائدىـ؛ 

 وعباس يدب لي المنايا     وما أذنبت إلا ذنب صخر
 3"يمومني في حب قوـ     أبي منيـ أمي أـ  عمرو.وكيؼ 

وما جاء في البيتيف السابقيف إنما ىو تناص لغوي مع المثؿ العربي القائؿ6 "ذنب صخر أنيا 
وشرحا ليذا المثؿ عمى ما أورده المفضؿ الضبي في كتابو   4أتحفتو وأكرمتو وصدقتو فمطميا".

أمثاؿ العرب "صخر ابنة لقماف، خبأت لو الجزور لتتحؼ بو لقماف إذا جاء، فمما جاء طبختو أو 
شوتو...فمما طعـ مف المحـ قاؿ6 ما ىذا ؟ قالت6 مف لحـ العريضات أثرا...فمطميا لطمة، قاؿ 

 5ضيـ6 ألقى أضراسيا...فصارت مثلا".بعض مف يحدث6 ماتت منيا، وقاؿ بع
 :المثل في القرآن الكريم2-

أماـ بحر مف الأمثاؿ المنثورة فيو؛ وىذا إف المتصفح لكتاب الله عز وجؿ، يجد نفسو           
لأىميتيا البالغة، فعف أبي ىريرة رضي الله عنو أف رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ قاؿ6 "إف القرآف 

 6جو6 حلاؿ وحراـ ومحكـ، متشابو، وأمثاؿ...واعتبروا بالأمثاؿ"نزؿ عمى خمسة أو 

 ـقائلاوقد اىتـ عمماء ىذه الأمة بأمثاؿ القرآف، فنجد عبد القير الجرجاني يدلؿ عمى أىميتو  6 "واعم
أف مما اتفؽ العقلاء عميو أف التمثيؿ إذا جاء في أعقاب المعاني، أو أبرزت ىي باختصار في 
معرضو، ونقمت عف صورىا الأصمية إلى صورتو، كساىا أبية، وأكسبيا منقبة، ورفع مف 

                              
 .119، صالمرجع السابؽالمفضؿ الضبي،  1
 .112المرجع نفسو، ص 2
 .113ص ،المرجع نفسو 3
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  4
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  5
، ـ1554، ، دار الكمػـ الطيػب، دمشػؽ، سػوريا9طمحيي الديف ديب مستو، مصطفى ديػب البغػا، الواضػح فػي عمػوـ القػرآف،  6

 .154، صـ1554
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 بؿ أف منيـ مف عده عمما قائما مف عموـ القرآف، فأشادوا بعظمتو، فيذا أبا الحسف 1.أقدارىا"

ثـ شدد الإماـ الشافعي عمى  2الماوردي يقوؿ في ىذا الصدد6 "مف أعظـ عموـ القرآف عمـ أمثالو".
أىمية وضرورة تعممو يقوؿ6 "تـ معرفة ما ضرب فيو مف الأمثاؿ الدواؿ عمى طاعتو، المبينة 

 3لاجتناب معصيتو".

ىو السمة الطاغية عميو؛ والأمثاؿ في القرآف كثيرة ومتنوعة الأغراض، وغرض التشبيو           

  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ  عز وجؿ في محكـ تنزيمو6قاؿ الله

 ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي  هى هم هج ني نى نم نخ نح نج مي

 ئى  ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ رٰ

4  َّ بى بن بم بز برئي
. 

 عم عج ظم طح  ضمضخ ضح ضج صم ُّٱ وقاؿ أيضا في سورة إبراىيـ 6

5َّ  لم لخ لح لج كم كلكخ كح كج قم  قح فم فخفح فج غم غج
 

  

 لج كم  كل كخ كح كج قم قح فم فخ ُّٱ في نفس السورة6 وقاؿ أيضا

 مى مم مخمح مج لي لى لم لخ  مح مج له لم لخ لح

6َّ نم نخ نح نج  مي
 

  

                              
 .155ص ،المرجع السابؽمحيي الديف ديب مستو، مصطفى ديب البغا،  1
 .154ص ،نفسوالمرجع  2
 .155، صنفسوالمرجع  3
 .15-13سورة البقرة، الآية 4
 .14الآيةسورة إبراىيـ،  5
 .91،91سورة إبراىيـ، الآية 6
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طلاؽ، لما ليا مف أىمية بالغة في تيذيب ومنو فإف القرآف الكريـ مف أىـ مصادر الأمثاؿ عمى الإ
 .النفوس وتطييرىا

 :الحديث النبوي الشريفالمثل في 3-
بعد استعراضنا لبعض الآيات الدالة عمى المثؿ في القرآف الكريـ، كاف لزاما عمينا             

نما لافي السنة النبوية أيضا تبيانو  الأحاديث  تمؾا مف ستعراض بعض، ليس مف باب شرحو، وا 
قاؿ6 مثؿ ما بعثني بو الله مف  -صمى الله عميو وسمـ -"عف أبي موسى عف النبي  .التي تضمنتو

اليدى والعمـ كمثؿ الغيث  الكثير أصاب أرضا فكاف منيا نقية قبمت الماء، فأنبتت الكلأ والعشب 
الكثير، وكانت منيا أجادب وأمسكت الماء، فنفع الله بيا الناس فشربوا، وسقوا، وزرعوا...فمثؿ ذلؾ 

وجاء في كتاب الرقاؽ للإماـ البخاري "عف ابف  1."مف فقو في ديف الله، ونفعو ما بعثني الله بو...
 عمر 

بمنكبي فقاؿ6 كف في الدنيا كأنؾ  -صمى الله عميو وسمـ -قاؿ6 أخذ رسوؿ الله  -مارضي الله عني -
ب الصموات الخمس كفارة فقد قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو أما في با 2غريب أو عابر سبيؿ".

 ـوسممف عف أبي ىريرة رضي الله  عنو قاؿ6 "أرأيتـ لو أف نيرا بباب أحدكـ يغتسؿ منو كؿ يو
خمس مرات6 ىؿ يبقى مف درنو شيء؟ قموا6 لا يبقى مف درنو شيء، قاؿ6 فذلؾ مثؿ الصموات 

 3الخمس يمحو الله بيف الخطايا".

فيما وردنا عنو صمى  ومنو فالحديث النبوي الشريؼ لـ يستغف عف المثؿ، وجاء غزيرا          
.ـالله   عميو وسم
 
 

                              
 .911ص ،35رقـ الحديث ،وعمـ عمـباب فضؿ مف كتاب العمـ، ، 1جصحيح البخاري،  1
 .9314، ص2113رقـ الحديث ،في الدنيا كأنؾ غريب أو عابر سبيؿكف  الرقاؽ، باب، كتاب 1صحيح البخاري، ج 2
 .153، ص111، رقـ الحديثالصموات الخمس كفارة ، بابمواقيت الصلاة كتاب، 1جصحيح البخاري،  3
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     الخصائص والأهداف و  الثالث: الأمثال الشعبية الأنواع المبحث
 والقيم
 المطمب الأول: أنواع الأمثال وخصائصها1-

 أنواع الأمثال1-1-
   النوع الأول: المثل التصويري1-1-1-
 النوع الثاني: التعبير المثمي2-1-1-
 النوع الثالث: المثل الحكمي3-1-1-
 الرابع: العبارات التقميدية المتداولة النوع4-1-1-

 خصائص المثل2-1-
 الإيجــاز1-2-1-
 إصابة المعنى 2-2-1-
 حسن التشبيه3-2-1-

 الهدف من المثلالمطمب الثاني: 2-
 المطمب الثالث: القيم في الأمثال3-
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 الأمثال الشعبية أنواعها وخصائصها
 وخصائصها: أنواع الأمثال1-

 :أنواع الأمثال1-1-
المثؿ السائر6 وىو قريب -ف لا ثالث ليما؛ يكانت الأمثاؿ قديما تنقسـ إلى نوعيف اثنو          

 1الو6 "كيؼ أعاودؾ وىذا أثر فأسؾ".الفيـ بظيور معناه، وعرؼ بكثرة تداولو بيف الناس، ومف مث
 فجاء عمى لساف أفعى عمى غير عادة العرب.

 وىي كالآتي6 ، أما حديثا فقد قسـ المثؿ إلى أربعة أنواع       
 : النوع الأول: المثل التصويري1-1-1-
، وىو المثؿ التصويري؛ وىو مكوف لمخبرات الإنسانية "تحدث كثيرا في أجياؿ متكررة         

لمشعب ، فالمثؿ ليس تعبيرا لغويا في شكؿ جممة تجريدية ممثمة لكؿ الحالات الأخرى المماثمة
البدائي، فالتفكير الواضح لمشعب يفوؽ في التأثير النفسي، طريقة التعبير التجريدي بكثير كما 

 ىذه بعض مف الأمثاؿ التصويرية6 2.يذىب في ذلؾ الجرجاني...في كتابو أسرار البلاغة"
 3."عشب ولا بعير" -
 4."أسمع جعجعة ولا أرى طحنا" -
 5."إف البغاث بأرضنا يستنسر" -
 6."في بؤس أىمونعـ كمب " -
 7."انقطع السمى في البطف" -

                              
 .111ص، المرجع السابؽالميداني،  1
 .93ص ،رودولؼ زليايـ 2
 .94المرجع نفسو، ص 3
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  4
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  5
 
 .95المرجع نفسو، ص 6
 
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  7
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 1."عصا الجباف أطوؿ" -
 2."لا يجتمع السيفاف في غمد" -
 3"قد يبيف الصبح لذي عينيف". -

 : التعبير المثميالنوع الثاني: 2-1-1-
؛ يبرز أحواؿ الحياة المتكررة، والعلاقات الإنسانية في صورة يمكف ويسمى التعبير المثمي          

والتعبيرات المثمية عبارات قائمة بذاتيا...وىي تثري التعبير وتوضحو، "أف تكوف جزءا مف جممة، 
"ـ  4بسبب ما فييا مف بياف عظيـ، وىي مشيورة متداولة عمى العمو

والذي أورده المستشرؽ الألماني رودولؼ زليايـ في ىبيف تمؾ الأمثاؿ في ىذا النوع،  ومف         
 نفس الكتاب6

 5."سواسية كأسناف الحمار" -
 6."فلاف لا يعوي ولا ينبح" -
 7."سكت ألفا ونطؽ خمفا" -
 8"جاء فلاف بما صأي وصمت". -

 
 

                              
 

 
 .95ص، المرجع السابؽرودولؼ زليايـ،  1
 
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  2
 
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  3
 .31المرجع نفسو، ص 4
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  5
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  6
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  7
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  8
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 : المثل الحكميالنوع الثالث: 3-1-1-
ما يتصؿ بالعادات والتقاليد،  وقد أطمؽ عيو زليايـ مسمى المثؿ الحكمي وىو حسبو "كؿ          

نو ليس منوالتدبير والأقواؿ السائرة، والعبارات النادرة، فيي تعبي قبيؿ ر عف خبرات الحياة...وا 
 .1الصدفة أف ينسب ىذا النوع إلى الحكماء والفلاسفة، والذيف وىبوا القدرة عمى التعبير التجريدي"

 مف بيف ىذه الأمثاؿ6
 2."العدة عطية" -
 3."قد يصدؽ إف الكذوب" -
 4."السر أمانة" -
 5."دع الكذب حيث تراه أنو ينفعؾ" -
 6."مظموماانصر أخاؾ ظالما أو " -

 :العبارات التقميدية المتداولةالنوع الرابع: 4-1-1-
"توجد العبارات التقميدية في الدعاء، والمعف، وفي  وىي العبارات التقميدية المتداولة؛          

الخطاب، والتحية، وفي الصلاة وما أشبو ذلؾ...وسمكت ىذه العبارات مع الأمثاؿ في مسمؾ 
 ومف بيف تمؾ العبارات التقميدية المتداولة ما يمي6 7واحد،  دوف ملاحظة ما بينيما مف فروؽ".

 8."بأحقاؼ رأسورماه " -
 9."العمر بمغ الله بؾ أكلأ" -

                              
 .31ص، المرجع السابؽرودولؼ زليايـ،  1
 .33ص ،المرجع السابؽرودولؼ زليايـ،  2
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  3
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  4
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  5
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  6
 .31المرجع نفسو، ص 7
 
   .نفس الصفحةالمرجع نفسو، 8
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  9
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 1."بالرفاء والبنيف " -
 :خصائص المثل2-1-

التي استقيناىا مف المتعددة، و  يااتريفا للأمثاؿ، وخصوصا فيما تعمؽ بتعتتبعن مف خلاؿ          
"أما  بيا المثؿ؛المصادر والمراجع التي اعتمدناىا في بحثنا ىذا، تبينت لنا عدة خصائص يتّسـ 

مي كذلؾ لأنو ماثؿ لخاطر الإنساف أبدا يتأسى بو، ويعظ ويأمر ابف رشيؽ فيقوؿ عف المثؿ إنو سُ 
 2ويزجر...وفيو ثلاث خلاؿ6 إيجاز المفظ، إصابة المعنى، وحسف التشبيو".

 :ــازالإيج1-2-1-
يمتاز المثؿ عف غيره مف الأجناس الأدبية بالإيجاز في المفظ، وتمؾ الخاصية ىي            

في ىذا  القاسـ بف سلاـ الذي، وىذا ما أوجزه أبو عبيد يؼ المغويالصفة الغالبة عميو، مع التكث
التعريؼ6 "الأمثاؿ حكمة العرب في الجاىمية والإسلاـ، وبيا كانت تعارض كلاميا، فتبمغ بيا ما 
حاولت مف حاجاتيا في المنطؽ بكناية غير تصريح، فيجتمع ليا بذلؾ ثلاث خلاؿ6 إيجاز المفظ، 

صابة المعنى، وحسف التشبيو..."  .3وا 
  :إصابة المعنى2-2-1-
بير عف الحياة والواقع، وكؿ ما تحتفظ بو البشرية مف عادات وتقميد، مف والمثؿ تع           

 .خلاؿ عبارات موجزة تشكؿ كيانيا جمؿ وتراكيب تصيب المعنى المراد لممثؿ ملامستو
" أما ابف السكيت...فيعرؼ المثؿ بما يأتي6 "المثؿ لفظ يخالؼ لفظ المضروب لو، ويوافؽ معناه 

المباشر، أمر ضروري  رالتصويري غي رالتعبيمعنى ذلؾ المفظ"...ويظير في ىذا التعريؼ أف 
 4كذلؾ".

                              
 .31ص ،المرجع السابؽرودولؼ زليايـ،  1
 
 ـ،1544ار النفػػائس، بيػػػروت، لبنػػػاف، ، د1الأمثػػػاؿ العربيػػة والعصػػػر الجػػاىمي6 دراسػػػة تحميميػػػة، طمحمػػد توفيػػػؽ أبػػو عمػػػي،  2

 .31ص
 .142صـ، 9114القاىرة، مصر، ، ، دار التراث3، ط1ج وأنواعيا، المغةجلاؿ الديف السيوطي، المزىر في عموـ  3
 .91ص ،المرجع السابؽرودولؼ زليايـ،  4
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  :حسن التشبيه3-2-1-
المثَؿُ مأخوذ مف المِثاؿ، " التشبيو،مف التعريؼ المغوي لممثؿ نجد منو ما يدؿ عمى            

إذا   " يَدَيو مَثَؿَ بَيْفَ  " يُشَبَّو بو حاؿُ الثاني بالأوؿ، والأصؿ فيو التَّشْبِيو، فقوليُـ  6 قوؿٌ سائرٌ  وىو
  . الفضؿ  ( مف ) أي أَشْبَوُ بما لَو   " فلاف فلاف أَمْثَؿُ مف " انتصب معناه أَشْبَوَ الصورةَ المنتصِبة، و 

المقتَصِّ منو بحاؿ الأوؿ، فحقيقة المَثَؿِ ما جُعؿ كالعمـ لمتشبيو  والمِثاؿُ القِصاصُ لتشبيو حاؿِ 
وىذا ما أكده رودولؼ زليايـ6 "ولا يفيـ مف اشتقاؽ كممة المثؿ شيء أكثر مف  1".بحاؿ الأوَّؿ

 تعبير الممـوبعد ىذا العرض لـ نجد أحسف مف ىذا ال 2التمثيؿ، ومعناه تشبيو شيء بشيء...".
لإميؿ بديع يعقوب6 "المثؿ عبارة موجزة بميغة شائعة الاستعماؿ، يتوارثيا الخمؼ عف السمؼ، 

 3وتمتاز عادة بالإيجاز وصحة المعنى، وسيولة المغة وجماؿ جرسيا".
 :                     الهدف من المثل2-

يؤدييا في حياة  المثؿ، لو أىداؼالخصائص المذكورة سمفا والتي يتسـ بيا إضافة إلى           
ولما كانت تجارب الإنساف  وأشمؿ، أوسعالدور المناط بو و  المفيوـالفرد والمجتمع، إلا أننا نجد أف 

في عوالمو الصغيرة،  شفي عالمو الكبير بقدر ما يعي شتشغمو إلى حد كبير، فإف الإنساف لا يعي
ب وأحس بوقعيا عمى نفسػو، كاف أشد ميلا أي في تجاربو. وكمما عاش الإنساف في ىذه التجار 

لمتعبير عنيا وعف نتائجيا فقد يحدث أف يفشؿ في أمر ما، كاف يتوقع نجاحػو فيو، فإذا شاء ىذا 
ؾ موقفو تماما، فإنو يعبر عف ذلؾ. الشخص أف يصؼ سوء مصيره وعجزه لشخص آخر يدر 

، وشكلًا مف أشكاؿ التواصؿ معيا ،أداة مف أدوات نقؿ خبرات الأجداد، والآباء، وتجاربيـ وىو"

                              
 .5، صالسابؽالمرجع أبي الفضؿ الميداني،  1
 
 .99ص ،المرجع السابؽرودولؼ زليايـ،  2
 .11، صالمرجع السابؽمحمد توفيؽ أبو عمي،  3
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فسيولة استعمالو ناتج عف  ،والوجدانية ،والحفاظ عمى استمراريتيا في كافة المجالات المعاشية
 1".لأنو أقؿ الموروثات الشعبية ،سيولة حفظو

، فيذا أو محزنة ،سواء كانت مفرحة ،تجارب الفرد ائؿ التي تنقؿوسال مف بيف تمؾالمثؿ و          
 ـ ر عف موقفو يحيؿ إلى موقفيف6 إما إصراره عمى مشاركة الناس بأفراحو وىموموالتعبي واطلاعي
ما بيدؼ أخذ العبرة منياعمييا "ٌَي خبشة أدسكٍا الإوسان مه خلال عمهيت إدساكيت  .، وا 

جمعيت، تخشج بً مه إطاس انتجشبت انزاتيت، إنى مجال انخبشة انجماعيت، انتي تعبش عه 

جمعي".فكش ََجذان 
2

ي الأستار قادة َمه بيه الأمثال انذانت عهى رنك بعضا مما أَسد  

"كم خيظ مكتُب عهى نباسً".بُتاسن في مصىفً: 
3
، ٌَُ مثم يضشب في انقضاء َانقذس 

 . َانحث عهى عذو انجزع مما أصابىا

قات ىو رصد لمسموؾ الإنساني في حالات ومواقؼ متغيرة ، فيو ييتـ بالعلا ؿفالمث          
وىو مثؿ يضرب لمتعبير عف حالة  4"أنا ماني طماع وخوالي ما ىـ كرما".، الاجتماعية المتداخمة

كما أنو يستعمؿ الاستياء الحاصؿ بيف شخص محتاج وبخؿ ذويو مف أىؿ السعة في الرزؽ، 
، حيث يقوـ بعرض المواقؼ ثـ يترؾ الفرصة لمفرد في الالتزاـ بذلؾ السموؾ أو طريقة الإرشاد

ومػف ىنا يمكف القوؿ بأف المثؿ الشعبي ينسجـ تماـ الانسجاـ مع نظرية التربية  ،بتجاىمو
، وعممية طمبات البيئة الاجتماعية المعقدةالتي تحاوؿ أف توفؽ بيف استعدادات الفرد ومت ،المعاصرة

ىو حقائؽ عميو أف ييتدي بنفسو إلى إدراؾ ما  ـالتوفيؽ في جوىرىا تتمخص في وضع المرء أما
"ولممثؿ أيضا دور كبير في الجانب النفسي، فعندما يتعرض الإنساف  ، وما ىو طالح فييا.حصال
بطا وبائسا...فنجده حاضرا عند السياسييف والخطباء، حياتو لصدمات أليمة، يجد نفسو مح في

                              
، لييئػة العامػة لمكتػاب، دمشػؽ، سػورياإبراىيـ علاء الديف، المثؿ الشعبي في منطوقو الزبداني6 دراسات في الأمثاؿ الشػعبية، ا 1

 .14ـ، ص9114
 
 الفمكمػور والفنػػوف الشػعبية مػف منظػػور عمػـ الاجتمػاع، المكتػػب الجػامعي الحػديث، مصػػر،حسػيف عبػد الحميػد، أحمػػد رشػواف،  2

 .11صـ، 1553
6 عبػد الرحمػاف حػاج صػالح، ديػواف المطبوعػات الجزائريػة، رقادة بوتارف، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية6 بالأمثاؿ يتضح المقاؿ، تػ 3

 .11الجزائر، دت، ص
 .11المرجع نفسو، ص 4
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والخطب الدينية، والأدباء...ولممثؿ الشعبي في تجسيد المعنى وتوضيحو...تعيف عمى 
 1.عالج كؿ القضايا والمشاكؿ التي يتعرض ليا الفرد...حاممة للإرث الحضاري"الفيـ...ي

التي فييا  ،، بتوجييو الوجية السميمةمحاولة تقويـ سموؾ الفرد ؛فاليدؼ مف المثؿ يبقى أولا وأخيرا 
  لو ولأبناء مجتمعو.  الخير والسلاـ

 : القيم في الأمثال3-
ا جممة مف القيـ التي تميزه عف غيره، أو ربما تجعمي لا شؾ أف أي جنس أدبي يحمؿ          

، والمثؿ واحد مف تمؾ الأجناس الحاممة لمقيـ. يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ في بينيا فيماتداخؿ ت
مف يمعف النظر في الأمثاؿ الجاىمية يجد طائفة منيا توفر كتابو الفف ومذاىبو في النثر العربي6 "

." وقد تعددت القيـ التي يزخر بيا المثؿ وبدرجات متفاوتة، وبضروب  2ليا ضروب مف القيـ
مختمفة، "القيـ التصويرية والموسيقية، ففييا أحيانا تشبيو، استعارة، كناية، وتمثيؿ، وفييا أحيانا 

لكف بالرغـ مف توافر تمؾ  3أخرى صقؿ، وسجع، وتنميؽ...أما الكثرة فمغسولة مف كؿ فف وبياف".
ؿ العربية؛ إلا أنو وجب الإشارة إلى أف معظميا لا تتسـ بتمؾ القيـ، بؿ يمكننا الحكـ القيـ في الأمثا

عمى خموىا التاـ منيا. "إلى أف الأمثاؿ تجري في لغة التخاطب وأحاديث الناس اليومية العادية، 
وقمما نمؽ أصحاب ىذه الأحاديث لغتيـ، أو حاولوا أف يوفروا ليا ضروبا مف الجماؿ الفني 

يع...يخموا خموا تاما مف الميارة البيانية...طائفة منيا تخرج عمى الأصوؿ الصرفية البد
 4والنحوية...يجوز فييا مف الحذؼ والضرورات ما لا يجوز في سائر الكلاـ".

ذاؾ الرافد  مف خلاؿ دراستنا لممثؿ الشعبيو  بعد الرحمة الماتعة لمموروث الإنساني،            
،ـ تبياف ماىيتو الشعبية ثـ والاصطلاحي، المغوي،  بدءا مف تعريفو ،نبو المختمفةجواا ناستعرض اليا
 عبر مراحؿ ثلاث عرفيا المثؿ؛ ،وأقسامو ،نشأ مف خلاليا في حضف المجتمع، أبرزنا تطورهالتي 

                              
عربػػي، قسػػـ الدب الأ فػي مػذكرة ماجسػػتيرغنيػة عػػابي، الػدلالات الاجتماعيػػة فػي الأمثػػاؿ الشػعبية6 منطقػػة أولاد عػدي لقبالػػة،  1

 .92،93، صـ9112-9111المغة والأدب العربي، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد بوضياؼ، المسيمة، الجزائر، 
 .91ـ، ص1543دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ، 11شوقي ضيؼ، الفف ومذاىبو في النثر العربي، ط 2
 .نفس الصفحةالمرجع نفسو،  3
 .91المرجع نفسو، ص 4
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 في القرآف الكريـ، وفي السنة النبوية، ثـالأمثاؿ  أبرزنا كماالحديثة، ثـ الجديدة، فالقديمة، الأمثاؿ 
التعبير المثمي، المثؿ ري، المثؿ التصوي ؛امنيا، وحددنا أنواعي الجاىمية في سائر كلاـ العرب سيما

 ،لممثؿ التي تطرقت اتريفأىـ التعجنا عمى عرّ وبعدىا  ، والعبارات التقميدية المتداولة.الحكمي
التشبيو؛ دوف إغفاؿ صابة المعنى، وحسف إيجاز، الإ 6ثمة فيممتالو مستخمصيف خصائصو البارزة 

 منا  للأىداؼ والقيـ المرجوة مف المثؿ.
الأداة  والمثؿ الشعبي يحتؿ مكانة مرموقة بيف أشكاؿ الأدب الشعبي الأخرى، في          

 نعيش جزءا ىاما مف مصائرنا في عالـ الأمثاؿ. االتعبيرية الأكثر تداولا بيف الناس، بؿ قؿ إنن
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 تمهيـــد:

عمى المنيج  النصيةلا شك أن الناقد العربي صار ييتم في كثير من مقارباتو           
بدأ مطمع القرن العشرين مع عمم الأسموب أو الأسموبية، منيج غربي المنشأ، ف، الأسموبي

أسس ليا العالم السويسري من رحم المسانيات الحديثة التي  لي، ومنبثقاالفرنسي شارل با
متداخمة المعاني مع مصطمح  ويحمل في ذات الوقت جذورا عربيةفرديناند دي سوسير، 

 ؛ ولذا وجب التعريف بالأسموبنجده مبثوثا في المعاجم العربية والذيخر وىو الأسموب، آ
 اتجاىاتيا، ومبادئيا.و  ف والنشأة،يالتعر  لخوض في الأسموبية من حيثا ثم، أولا
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 المبحث الأول: تعريف الأسموب والأسموبية

 واصطلاحا لغة الأسموبتعريف المطمب الأول: 1-

  لغة الأسموبتعريف 1-1-

 اصطلاحا الأسموبتعريف 2-1-
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 نشأة الأسموبية1-2-

 الأسموبية لغةتعريف 2-2-

 تعريف الأسموبية اصطلاحا3-2-
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 تعريف الأسموب والأسموبية

 :الأسموب تعريف1-

 تعريف الأسموب لغة: 1-1-

المختمفة، فمقد جاء  االأسموب في كتب العرب، فأبرزوا معانيي كممة تلقد ورد          
إياه...والاستلاب: ، واستمبو يسمبو سمبا الشيء وسمبفي لسان العرب لابن منظور: "

الاختلاس. والسمب: ما يسمب، وفي التيذيب: ما يسمب بو، والجمع أسلاب...وناقة سمب 
وسموب: مات ولدىا، أو ألقتو لغير تمام...وشجرة سميب: سمبت ورقيا 

وأضاف  1...والسمب، بكسر اللام: الطويل".وأغصانيا...والسمب: السير الخفيف السريع
ل لمسطر من النخيل: أسموب, وكل طريق ممتد ممتد، فيو في مادة سمب: "يقاأيضا 

، ويجمع أسموب. قال: والأسموب: الطريق، والوجو، والمذىب؛ ويقال: أنتم في أسموب سوء
أساليب. والأسموب: الطريق تأخذ فيو. والأسموب، بالضم: الفن؛ يقال: أخذ فلان في 

ن أنفو لفي أسموب إ ىذا وقد جاء في  2ذا كان متكبرا".أساليب من القول أي أفانين منو؛ وا 
المعجم الوسيط، في مادة سمب ما يمي: "سمب الشيء سمبا: انتزعو قيرا...وسمب فلانا: 

أخذ سمبو، وجرده من ثيابو وسلاحو, وسمب الشجر والنبات، قشره أو جرده من ورقو 
وجاء معنى الأسموب في نفس المعجم: "الأسموب: الطريق. ويقال: سمكت  3".وثمره

أسموب فلان في كذا: طريقتو ومذىبو. والأسموب: طريقة الكاتب في كتابتو...يقال: أخذنا 
أما في كتاب أساس  4في أساليب من القول: فنون متنوعة...والصف من النخيل ونحوه".

البلاغة لمزمخشري فيقول: "سمب: سمبو ثوبو، وىو سميب. وأخذ سمب القتيل وأسلاب 

                                       
 .471،472، صم1883، دار صادر، بيروت، لبنان، 1، ط1ابن منظور، لسان العرب، مج 1

.473المرجع نفسو، ص  2  
. 440م، ص2008، مكتبة الشروق الدولية، القاىرة، مصر، 4مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ط  3  
.441ص المرجع نفسو،  4  
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السلاب وىو الحداد...وسمكت أسموب فلان: طريقتو. وكلامو عمى القتمى. ولبست الثكمى 
 أساليب حسنة. ومن المجاز: سمبو فؤاده وعقمو واستمبو، وىو مستمب العقل...وناقة

سموب: أخذ ولدىا، ونوق سلائب. ويقال لممتكبر: أنفو في أسموب إذا لم يمتفت يمنة ولا 
 1يسرة".

تصب في  ؛ إلا أنيامن الناحية المغويةعانيو ورغم تعدد مومنو فالأسموب            
 والمذىب.واحد؛ فيو الطريقة، والوجية،  خندق

بمعنى عود  Stylus اللاتينيةأما الأسموب عند الغرب فيو مشتق من الكممة           
من كممة  -"الأسموبمن الصمب الذي يستعمل في الكتابة؛ كالقمم، والريشة، وغيرىما، 

Stylus وىو طريقة في الكتابة. وىو استخدام الكاتب  -يستخدم في الكتابة، أي مثقب
لأدوات تعبيرية من أجل غايات أدبية. ويتميز في النتيجة من القواعد التي تحدد معنى 

، إذ صار يطمق عمى الطريقة في المغات الأوربية ثم تطور المفيوم 2الأشكال وصوابيا".
 . Styleن ثم طريقة التفكير والتعبير الأدبيومالتي يتميز بيا كاتب ما عن كاتب آخر، 

عندىم فربما جعموه  Style"أما )الأسموب( وقد بين الكاتب المصري شكري محمد عياد: 
وربما خصوه بمعنى أضيق من ذلك وىو )مستوى  Rhetoricمرادفا لمبلاغة 

ا أرفع التعبير(...وأصول ذلك كمو موجود عند أرسطو، فيو ينظر إلى التراجيديا عمى أني
عندىم لا يختمف  Styleقولو: "فمفيوم الأسموب  شكري عيادويواصل  3من الكوميديا".

اختلافا أساسيا عنو عندنا، كذلك لا يختمف تاريخ كل من المفيومين )البلاغة والأسموب( 
 4اختلافا أساسيا بين الثقافتين".

                                       
.468م، ص1998، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 1، ط1سود، جأشري، أساس البلاغة، ت: محمد باسل عيون الزمخ  1  
.17م، ص1994، مركز الإنماء الحضاري، حمب، سوريا، 2عياشي، طال: منذر ربيير جيرو، الأسموبية، ت  2  
.22م، ص1988مصر،  ،، أنترناسيونال برس، القاىرة1شكري محمد عياد، المغة والإبداع: مبادئ عمم الأسموب العربي، ط  3  
.23المرجع نفسو، ص  4  
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عند  Styleومما سبق نخمص أن كممة الأسموب سواء عند العرب أو ما يقابميا           
 صوصا ما تعمق بالشق التعبيري منو.الغرب، جاءا بمعنى واحد، خ

 تعريف الأسموب اصطلاحا: 2-1-

غير بعيدة  اتريفلؤسموب، فقد عرفو القدامى تعأما عن التعريف الاصطلاحي ل          
(ه من أوائل العمماء العرب الذين 684ي)نويعد حازم القرطاجعن المعنى المغوي لو، "

تعرضوا لمفيوم الأسموب الاصطلاحي وقد جاء بحثو في ثنايا كلامو عن الشعر، حيث 
إن الأسموب صورة تحصل في النفس من الاستمرار عمى ىذه الجيات، ذىب إلمى "...

 1".الاستمرار والاطراد في المعاني الأخر مما يؤلف الغرض الشعري ثم والتنقل فيما بينيا،

وقد جاء الأسموب بمعنى النظم الذي أتى بو الجرجاني في كلام الحازم القرطاجني؛ 
فالقرطاجني حين ربط الأسموب بمفيوم الضم والتأليف، جعمو قريبا من طرقة ضم وتأليف "

وره عبد القاىر الجرجاني حين قال: الشعراء الألفاظ، فيو قريب من مفيوم النظم الذي بم
والطريقة  وأىل الشعر وتقديره وتمييزه؛ أن يبتدئ الشاعر في معنى لو الضرب من النظم

 2فيجيء بو في شعره...". -الأسموب-فيو فيعمد شاعر آخر إلى ذلك 

ن بدت مختمفة من الأسموب اتفقد تعددت تعريف عند الغربأما             اصطلاحا، وا 
"وقد أدى ىذا إلى أن يقوم كثير من  يرية، إلا أنيا تصب في معنى واحد،الناحية التعب

الباحثين في مقدمة كتبيم للؤسموب بعرض مجموعة من التعريفات تصل في بعض 
حاز تعريف الكونت  تمك التعريفات،كل ومن بين  3عريفا".الأحيان إلى نيف وثلاثين ت

                                       
في الأدب العباسي، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية مذكرة ماجستيرقواس، سجنيات أبي فراس الحمداني: دراسة أسموبية،  نبيمة  1 

.46م، ص2009-2008الآداب والعموم الإنسانية، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، الجزائر،      
، قسم المغة العربية في الأدب العربي مذكرة ماجستيرزينب منصور، ديوان أغاني إفريقيا لمحمد الفيتوري: دراسة أسموبية،  2 

 .7م، ص2011-2010باتنة، الجزائر، وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر، 
جراءاتو، .95صم، 1998، دار الشروق، بيروت، لبنان، 1ط صلاح فضل، عمم الأسموب: مبادئو وا   3   
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يقول الكونت بوفون:  :بين الدارسين لو تداولاوالأكثر التعريف الأشير  بوفون للؤسموب،
وىذا يعني: أنو تعبير عن شخصية الكاتب بصفتو  1".إن الأسموب ىو الإنسان نفسو"

، فالأسموب إذن يمكن أن يزول ولا المبدع الأول لمنص، فيو التعبير العقمي والفكري لو
وب الذين جاؤوا بعد بوفون، أثر في كثير من عمماء الأسموىذا ما  ينتقل ولا يتغير،

( فعرف الأسموب بكونو ملامح الفكر، وتمثميا Schopenhauer"فتبناىا شوبنياور )
( ثم صاغيا فقال: يعتبر الأسموب وحده طريقة مطمقة في تقدير Flaubertفموبير )
ي موب ىو إذن الطريقة في الكتابة التي تميز الكاتب أثناء الخطاب، والذفالأس 2".الأشياء

، إنما ىو تمثيل نستطيع تصور التعبير عن الفكريممسو المتمقي في ثنايا النص، كما 
، أنو العمل جميعا، في جميع ظروفو التي تبرره وتجعمو خبراو مفكر، وتطوره، وعرضو، ل

"وبيذا صار الأسموب تعبيرا عن عبقرية فردية، ولم يعد تأقمما مع شيء مثالي، ولكن مع 
عن  من خلال التعبيرف 3".ن جوىريا في الفرد كسموكو أو كطبعوشكل عفوي لمفكرة يكو 

ىو كل متكامل؛ بدءا من كون الخبر يبدأ بفكرة تختمر في فكر صاحبيا، إلى و الفكر، 
 عرضو، مرورا بتطوره من خلال كل الظروف المسيمة في تبموره خبرا متفردا.

 النشأة والمفهوم الأسموبية2-

 الأسموبية:  نشأة1-2-

الأسموبية عمم إلا أن حسب ما تقدم ذكره، فبالرغم من أن الأسموب قديم المنشأ            
ارتبطت نشأة عمم الأسموب بظيور المسانيات عمى يد فرديناند دي سوسير . "جدا حديث

وكتابو "محاضرات في المسانيات العامة" والذي يشار إلى جيوده في ىذا الميدان وخاصة 

                                       
.37ص، المرجع السابقبيير جيرو،   1  
.54، صم2014، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، 6عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، ط  2  
  3 .38، صالمرجع السابقبيير جيرو،  
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لكن  1بين المغة والكلام التي اعتبرت أىم مبدأ اعتمدت عميو الأسموبية".فكرتو في التفرقة 
كدنا نجزم مع  1902"فمنذ سنة الأسموبية لم يبزغ منيجيا إلا مع الفرنسي شارل بالي، 

( أن عمم الأسموب قد تأسست قواعده النيائية مثمما أرسى Charles Ballyش. بالي )
 2( أصول المسانيات الحديثة".Ferdinand de Saussureأستاذه ف. دي سوسير )

ومنو فالأسموبية ىي عمم مدين في نشأتو إلى عمم المسانيات، وىو أحد تفرعاتيا. "إن 
الأسموبية اليوم ىي من أكثر أفنان المسانيات صرامة عمى ما يعتري غائيات ىذا العمم 

الأسموبية من  الوليد ومناىجو ومصطمحاتو من تردد ولنا أن نتنبأ بما سيكون لمبحوث
واىتم شارل بالي بالجانب العاطفي للؤسموبية،  3فضل عمى النقد الأدبي والمسانيات معا".

وىو ما أىممو أستاذه دي سوسير، حيث اىتم فييا بالنبر، والصور، والأساليب؛ وىذا ما 
شأنيا شأن –"فالأسموبية  يدخل في البلاغة القديمة، بل يمكننا القول إنيا حمت مكانيا.

لا تستقيم حدودىا ما لم تسمّم بمصادرة جذرية ألا  -البلاغة في التفكير الإنساني بعامة
وىي سعي الحيوان الناطق إلى إدراك التبميغ الأكمل بعد أن سمبتو آلية بابل الكلام 

 4القدسي الأوحد".

 تعريف الأسموبية لغة:2-2-

الأسموبية تتكون من سابقة )أسموب(، وقد أتينا عمى تعريفو فيما سبق من            
حيث المغة والاصطلاح، ولاحقة)ية(، والتي تدل عمى العممية، فالأسموبية إذن ىي عمم 

يتراءى حاملا لثنائية : "الأسموبية والأسموبعبد السلام المسدي في كتابو الأسموب. يقول 
ال اللاتيني وما تولد عنو في مختمف المغات الفرعية أو معرفية، فسواء انطمقنا من الد
                                       

والعموم  الآدابوآدابيا، كمية  ، قسم المغة العربيةفي الأدب العربي مذكرة ماجستيرمونية مكرسي، التفكير الأسموبي عند ريفاتير،  1
 .8م، ص2010-2009الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 

.21ص، المرجع السابقعبد السلام المسدي،   2  
.24المرجع نفسو، ص  3  
.نفس الصفحة، المرجع نفسو  4  
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ى دال مركب جذره انطمقنا من المصطمح الذي استقر ترجمة لو في العربية وقفنا عم
، وخصائص الأصل تقابل انطلاقا أبعاد "ique" ولاحقتو ))ية(( "Style))أسموب(( "

بالبعد  -فيما تختص بو–اللاحقة، فالأسموب...ذو بعد إنساني ذاتي...واللاحقة تختص 
 1العممي العقمي، وبالتالي الموضوعي".

 تعريف الأسموبية اصطلاحا:3-2-

، وكذا تداخميا مع عدة عموم تعددت تعريفات الأسموبية بحسب تعدد منظرييا         
ويزدوج المنطمق التعريفي للؤسموبية في بعض المجالات الأخرى فيمتزج فيو أخرى. "

لعل أىم وأشير تعريفات الأسموبية، ما صاغو و  2بالبعد الأدبي الفني".المقياس المساني 
الدال الاصطلاحي إلى مدلوليو بما يطابق عبارة: عمم : "عبد السلام المسدي بقولو

( لذلك تعرف الأسموبية بداىة بالبحث عن الأسس Science du styleالأسموب )
لؤسموبية بحكم أنيا من تأسيس أما أول تعريف ل 3الموضوعية لإرساء عمم الأسموب".

شارل بالي فيو كالآتي: "تدرس الأسموبية وقائع التعبير المغوي من ناحية مضامينيا 
الوجدانية، أي تدرس واقع تعبير الحساسية المعبرة عنيا لغويا، كما تدرس فعل الوقائع 

التي لا يمكننا و وتجدر الإشارة إلى بعض التعريفات،  4المغوية عمى الحساسية".
استقصاءىا كميا، فنجد الدكتور عدنان النحوي وحده قد أتى بتعريفات عدة منيا: 

"الأسموبية: ىي دراسة النص ووصف طريقة الصياغة والتعبير. وىي أحد مجالات نقد 
الأدب اعتمادا عمى بنيتو المغوية دون ما عداىا من مؤثرات اجتماعية أو سياسية أو 

                                       
.31ص ،المرجع السابقعبد السلام المسدي،  1  

.32، صالمرجع نفسو  2  
.نفس الصفحةالمرجع نفسو،   3  
.31، صم2002 حمب، سوريا، ، مركز الإنماء الحضاري،1طمنذر العياشي، الأسموبية وتحميل الخطاب،   4  
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، وذلك عن ،"تعنى بدراسة النصوص سواء كانت أدبية أم غير أدبية 1فكرية غير ذلك".
طريق تحميميا لغويا، بيدف الكشف عن الأبعد النفسية والقيم الجمالية، والوصول إلى 

،"الأسموبية عمم يدرس تناسق العناصر  2أعماق فكر الكاتب من خلال تحميل نصو".
: "الأسموبية عمم لساني يعنى بدراسة ىو و، والتعريف الرابع ل 3المؤلفة لمكلام وتداخميا".

 4مجال التصرف في حدود القواعد البنيوية".

ومنو فالأسموبية بالرغم من تعريفاتيا المتعددة، التي نشأت سبب ارتباطيا           
بميادين مختمفة؛ إلا أنيا في مجمل تمك التعريفات، نجدىا تعنى بالميدان المغوي لمبنى 

من حيث الأسموب؛ وىي منيج دقيق لو تقنياتو وآلياتو التي تغوص  النصية عامة، وىذا
في النص، مستخرجة تمك الجماليات الكامنة فيو، والتي تختمف حتما عن غيره من 

، وىي الأداء من حيث نظامو الداخمي الذي يجعل منو حتما عملا متفرداالنصوص، 
ظيار الخصائص التعبيرية، ورصد  المتفرد لمغة، بغية الكشف عن النواحي الجمالية، وا 

 .المراد دراستو صالنداخل  العلاقات القائمة

 

 

 

 

 
                                       

في المغة العربية، قسم الدراسات  أطروحة دكتوراهالميدي، التكرار المعنوي في القرآن الكريم: دراسة أسموبية دلالية،  يحيى 1
 .  39م، ص2006-2005جامعة أم درمان الإسلامية، أم درمان، السودان، كمية الأدب العربي، النحوية والمغوية، 

  2   .39، صالمرجع السابقالميدي،  يحيى 
  3  المرجع نفسو، نفس الصفحة. 
  4  المرجع نفسو، نفس الصفحة. 
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 ومستوياتها الأسموبية اتجاهاتها ومبادئها

 الأسموبية:  اتجاهات1-

ذ نشأتيا. "كما أدى إلى ميلاد ، وىذا منتجمت الأسموبية في عدة اتجاىات          
اتجاىات النظر فيو بحسب الدارسين وانفعالاتيم  -نتيجة لذلك–اتجاىات فييا...فتعددت 

بو...نذكر منيا: أسموبية التعبير، وأسموبية الفرد أو الأسموبية المثالية، والأسموبية 
التكوينية، والوظيفية، والبنيوية. وتفرعت ىذه المدارس إلى مذاىب تدرس الأسموب صوتا، 

حصاء  يمكننا حصرىا فيما يمي: 1".وصرفا، ونحوا، وا 

 (: La Stylistique de l’Expressionالأسموبية التعبيرية )1-1-

منيج ىو شارل بالي، و الفرنسي وىو منيج أسموبي أتى بو رائد عمم الأسموب           
. "وقد ركز ))بالي(( إذن عمى الطابع العاطفي لمغة وارتباطو بفكرتي ييتم بالعاطفة المغوية

الاحتكاك بالحياة الواقعية يجعل الأفكار التي تبدو القيمة والتوصيل، فكان يرى أن 
وىي أسموبية بلاغية، وتسمى أيضا  2موضوعية في الظاىر مفعمة بالتيار العاطفي".

. "فمعدن الأسموبية بحسب بالي ما يقوم في المغة من وسائل تعبيرية الأسموبية الوصفية
جتماعية والنفسية، فيي إذن تبرز المفارقات العاطفية والإرادية والجمالية بل حتى الا

ومنو  3تنكشف أولا وبالذات في المغة الشائعة التمقائية قبل أن تبرز في الأثر الفني".
فأسموبية شارل بالي والتي كانت قد تأسست قواعده منذ مطمع القرن العشرين، كان من 

لي في الطبيعي أن تتغير اتجاىاتيا بعده. "والسبب في ذلك أن الذين تبنوا وصايا با

                                       
  1   .41،42، صالمرجع السابقمنذر العياشي،  
.18، صالمرجع السابقصلاح فضل،   2  

.36،37، صالمرجع السابقعبد السلام المسدي،   3  
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قد سارعوا إلى نبذ العممية الإنسانية فوظفوا العمل الأسموبي بشحنات  التحميل الأسموبي
 وأسموبية التعبير تمتاز بالخصائص التالية:  1التيار الوضعي فقتموا وليد بالي في ميده".

"إن أسموبية التعبير عبارة عن علاقات الشكل مع التفكير عموما، وىي تتناسب مع تعبير 
القدماء...لا تخرج عن إطار المغة أو الحدث المساني المعتبر لنفسو...تنظر إلى البنى 
ووظائفيا داخل النظام المغوي، وبيذا تعتبر وصفية...إن أسموبية التعبير أسموبية للؤثر، 

 2وتتعمق بعمم الدلالة أو بدراسة المعاني".

 (: La Stylistique Génétique) الأسموبية الفردية2-1-

ومسمياتو، ومن بينيا : أسموبية الكاتب،  وىذا منيج تعددت مصطمحاتو          
تيار الانطباعية، تعد الأسموبية الفردية وليدة الأسموبية النفسية، الأسموبية التكوينية، 

في مؤلفو "دراسة في  المدرسة الألمانية؛ فقد نشأت عمى يد العالم الألماني ليوسبيتزر
"تذىب الأسموبية النفسية من خلال  عمى يد مواطنو كارل فوسمير،، ثم تطور الأسموب"

طرحيا في مقاربة النص...عمى إدراك كل ما يتضمنو فعل الكلام من أساليب أصمية 
تتوفر عمى عناصر الفرادة أوجدتيا طاقة خلاقة منبثقة من نفس مبدعة وتفرده في الإلقاء، 

تمد في مقاربتو لمنصوص عمى مايمي: ويع 3وقدرتو عمى القول، وتمكنو من التعبير".
الموجودة  "الانطلاق من سطح العمل الفني نحو مركزه الحيوي الداخمي...إلى الجزئيات

عمى السطح الظاىر...جمع تمك الجزئيات وربطيا بالمحركات والدوافع الإبداعية...التأكد 
ح الكاتب تكون من الشكل الداخمي الذي أقامو الكاتب ليعبر عن وحدة النص...معرفة رو 

                                       
  1 .21، صالمرجع السابقعبد السلام المسدي،  

.42، صالمرجع السابقمنذر العياشي،   2  
في الأدب  مذكرة ماجستير حكيمة بن حمو، البنيات الأسموبية والدلالية في ديوان: لا شعر بعدك  لمشاعر سميمان جوادي، 3

 .17م، ص2012-2011، تممسان، الجزائر، د، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة أبو بكر بمقايالعربي
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والجدير بالذكر أن ىذا  1معرفة حدسية...إدراك كميات الحياة الكامنة في الفن والكلام".
المنيج جاء كردة فعل عمى المدرسة الفرنسية التي جاء بيا شارل بالي. "وىذا الشطط 

العقلاني في منيج البحث ىو الذي استفز ردود الفعل المضادة فتولد عمى يد الألماني ل. 
 2( منيج أسموبي لا مجازفة في شيء أن ننعتو بتيار الانطباعية".Léo Spitzerيتزر )سب

الأستاذ عبد السلام المسدي قائلا: "فكل قواعده العممية منيا والنظرية قد أغرقت  ويضيف
إن معالجة  3في ذاتية التحميل وقالت بنسبة التعميل وكفرت بعممية البحث الأسموبي".

ناىيك ، من بين مميزات ىذا المنيج الأسموبيىي و النص تكشف عن شخصية مؤلفو، 
فكر الكاتب فصي عمى الاستعمال المألوف لمغة، انعطاف شخإنما ىو   الأسموبعن أن 

 التعاطف مع النص ضروري لمدخول في عالمو الحميم. ىكذاو لحمة في تماسك النص، 
أو  ،م الأسموبي بتمك الغاية النفسية التي تتعمق بالكاتبىذا التنظيإلى الربط بين  يتم

"إن أسموبية الفرد في الواقع ىي نقد للؤسموب، ودراسة لعلاقات  الشخصية التي تتكمم.
التعبير مع الفرد أو المجتمع الذي أنشأىا واستعمميا...دراسة تكوينية وليست معيارية أو 

عبير نفسو إزاء المتكممين...تذىب أسموبية الفرد تقريرية فقط...أسموبية الفرد تدرس ىذا الت
  4تنتسب إلى النقد الأدبي". -من أجل ىذا-إلى تحديد الأسباب، وبيذا تعد تكوينية، وىي 

 (:La Stylistique Structuraleالأسموبية البنيوية )3-1-

تولدت الأسموبية البنيوية عن عمم الألسنية، وىي منيج من مناىج الدراسة،           
وتسمى ورائدىا ميشال ريفاتير، والتي تسعى إلى العممية، وتعد من أىم مناىج البحث، 

. "الأسموبية البنيوية تقوم عمى تحميل أيضا الأسموبية الييكمية، والأسموبية الوظيفية

                                       
في الأدب العربي، قسم المغة العربية  مذكرة ماجستيرسلاف بوحراثي، ديوان دخان اليأس لمبارك جمواج: دراسة أسموبية،  1

 .8م، ص2006-2005وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة، الجزائر، 
.21، صالمرجع السابقعبد السلام المسدي،   2  

  3      .22المرجع نفسو، ص 
  4  .43، صالمرجع السابقمنذر العياشي،  
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بي البنيوي ينطمق أيضا من مدى تناسق وتظافر لمبنى الخطاب الأدبي، والبحث الأسمو 
المشكمة للآثار الأدبية داخميا لتكوين النص، وليس النص الأدبي نتاجا بسيطا من 

 1العناصر المكون، بل ىو بنية متكاممة تحكم العلاقات بين عناصرىا قوانين خاصة بيا".

ان جاكبسون. "وقد ركز ثم تطورت الأسموبية البنيوية عمى يد كل من تشومسكي وروم
رسالة(...وىو يعتقد  -( في تحميمو عمى الثنائية )رمزjakobsson.R رومان جاكوبسون )

أن )الرسالة( ىي التجسيد الفعمي ليذه الثنائية، وىذا لا يعني إىمالو لمجزء الثاني )الرمز(، 
نيوي فيو الذي حدد ميمة الكلام البشري وساىم جاكبسون في توجيو العمل الب

وتحاول الأسموبية الييكمية التركيز عمى تمك العلاقة القائمة عمى المتمقي  2الإخبارية".
ذىنيا ووجدانيا. "وتعنى الأسموبية البنيوية في تحميل النص الأدبي  بعلاقات التكامل 

يحاءات التي تنمو بشكل والتناقض بين الوحدات المغوية المكونة لمنص وبالدلالات والإ
 3الأسموبية البنيوية بوظائف المغة عمى حساب أية اعتبارات أخرى". متناغم...وتعنى

 :(La Stylistique Statistique) الأسموبية الإحصائية4-1-

تعد الأسموبية الإحصائية من أبرز اتجاىات الأسموبية، وىذا لأنيا أدخمت           
الإحصاء ودقتو عمى العممية النقدية، لكنيا من جية أخرى حولت العمل الإبداعي إلى 

. "وقد اىتم بيير Pierre Guiraudأرقام مجردة من الفنية، ورائد ىذا الاتجاه بيير غيرو 
لمعجمية موظفا المقاربة الإحصائية، أي قام برصد بنيات المعجم غيرو خصوصا بالمغة ا

الحقمين: الدلالي والمعجمي، ومن ثم فقد  الأسموبي لدى مجموعة من المبدعين، مستقرئا
الموضوعات )التيمات( التي تميز كاتبا أو مبدعا ما، مستثمرا آليات  –اىتم بالكممات 

الضبط، والعزل، والجرد، والتصنيف، أي اىتم الإحصاء، كالتكرار، والتجرد، والتواتر، و 
                                       

  1 .17، صالمرجع السابقحكيمة بن حمو،  
  2        .10، صالمرجع السابقسلاف بوحراثي،  
  3 .86، صم2010، دار ىومة، الجزائر، 1نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، ج 
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ومن خصائصيا: الموضوعية، المادية، التبويب،  1بكل ما يتعمق بأسموبية المؤلف".
والتصنيف، فميدانيا المغة عامة، والأدب خاصة. "ولا ريب في أن ىذا النيج يفيد الدارس 
المغوي في مواضع كثيرة؛ فيو يعينو عمى تمييز الخصائص الأسموبية العامة أو المشتركة 

يزة لمّيجات المتفرعة عن لغة في المغة الواحدة، وكذلك بيان الخصائص الفارقة أو المم
ويرى سعد مصموح في  2واحدة، كما يعينو أيضا في تشخيص أساليب الكتاب والشعراء".

الدراسة الأسموبية تستعين بالإحصاء في كتابو " الأسموب دراسة لغوية إحصائية" ما يمي: "
ممثمة لممجتمع المساعدة في اختيار العينات اختيارا دقيقا بحيث تكون -المجالات التالية: 

قياس كثافة الخصائص الأسموبية  عند منشئ معين أو في عمل معين. –المراد دراستو. 
قياس –قياس النسبة بين تكرار خاصية أسموبية وتكرار خاصية أخرى لممقارنة بينيما. –

يستغل الإحصاء أيضا في التعرف إلى النزعات –التوزيع الاحتمالي لسمة أسموبية. 
ومنو فإن الأسموبية الإحصائية ىي تطور طبيعي للؤسموبية  3نصوص".المركزية في ال

وكانت آخر محطاتيا. "يعد الاتجاه الأسموبي الإحصائي ذروة ما توصمت إليو الأسموبية 
في مجال تحقيق الموضوعية، والاقتراب من منيج العمم التجريبي والرياضي، والابتعاد 

باعية التي تتسم بيا الأحكام النقدية غالبا...لكن بالمسافة نفسيا عن دائرة الذاتية والانط
ىذا الاتجاه إذا تفرد لا يفي الجانب الأدبي حقو...لذا يحسن أن يكون مكملا لممناىج 

  4الأسموبية الأخرى".

لكنيا لم تأخذ ذاك وقد وجدت اتجاىات أسموبية عدة غير التي ذكرنا،  ،ىذا         
وبية السيميائية كالأسمارتأينا ذكرىا من باب الإضاءة؛ الحيز الكافي من الدراسة، لكننا 

                                       
.14م، ص2010أستراليا،  ،العربي، سيدنيجميل حمداوي، اتجاىات الأسموبية، مكتبة المثقف   1  
الحديث، قسم المغة والأدب ماجستيير في النقد العربي  رسالةسعدوني، دراسة أسموبية: في ديوان أعراس لمحمود درويش،  يحيى 2

 .48م، ص2009-2008آكمي محند أولحاج، البويرة، الجزائر،  جامعةالمغات والأدب العربي،  كميةالعربي، 
  3 .49نفسو، صالمرجع  
في المغة العربية، قسم المغة العربية، كمية الآداب والعموم،  مذكرة ماجستيرخيرات الرشود، شعر المرقشين: دراسة أسموبية،  4

 .13م، ص2011-2010جامعة آل البيت، عمان، الأردن، 
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: "يقوم ىذا الاتجاه الأسموبية التأويمية، والأسموبية التضافرية )التعاضدية(لجورج مولينيي، 
عمى تعاضد الاتجاىات الأسموبية المختمفة عند تحميل النصوص الأدبية؛ ذلك أن أي 

نما اتجاه في الاتجاىات السابقة؛ لا يكفي وحده  لدراسة الأسموب الدراسة النقدية الكاممة، وا 
 1يمتمك كل منيا جزءا يسيرا من الحقيقة".

 مبادئ الأسموبية:2-

إن التحميل الأسموبي الذي ينتيجو الناقد في مقاربتو لمنصوص، لا بد أن يقوم           
 عمى عدة مبادئ، ومن أىم تمك المبادئ الأسموبية ما يمي:

 الاختيار:مبدأ 1-2-

يعد الاختيار من أىم مبادئ الأسموبية، فاختيار  ويسمى أيضا الاستبدال، حيث          
المعاجم  االمبدع لمفظة دون لفظة أخرى، رغم الكم اليائل من الألفاظ الذي تعج بي

، المغوية؛ إنما ىو لب الأسموبية وصمبيا، فمكل كاتب أسموبو الخاص الذي يميزه عن غيره
ن كان لممبدع نفسو.بل حتى  "وىو مصطمح يدخل في  يميز كل نص عن نص آخر وا 

تعريف عممية الكلام ذاتيا، ويقصد بو مجموعة الألفاظ التي يمكن لممتكمم أن يأتي بأحد 
منيا في كل نقطة من نقاط سمسمة الكلام ومجموعة تمك الألفاظ القائمة في الرصيد 

دال فيما بينيا تقوم بينيا علاقات من قابمية المعجمي لممتكمم والتي ليا طواعية الاستب
( ولذلك أطمق Rapports paradigmatiquesالاستعاض تسمى العلاقات الاستبدالية )

فالانتقاء إذن ىو خاصية من  2(".L axe de sélectionعمييا محور الاختيار )
دات خصائص البحث الأسموبي، الذي ينوع من خلالو الكاتب اختياريا، من تمك المفر 

لغاية التعبير. "وقد استُغل ىذا المتصور المزدوج في الدراسات الأسموبية ولا سيما منذ 

                                       
.15ص ،المرجع السابقخيرات الرشود،   1  

.108، صالمرجع السابقعبد السلام المسدي،   2  
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بمور جاكبسون نظريتو في تعريف الأسموب بكونو إسقاط محور الاختيار عمى محور 
التوزيع، وصورة ذلك أن مقومات الاختيار في الخطاب الإنشائي تذعن لمقتضيات 

 1العلاقات الركنية".

 أ التركيب:مبد2-2-

فكمما حسن  علاقة ترابط تام،العلاقة بينيما مبدأ الاختيار، ف ينطمق التركيب من          
"محور الاختيار الذي لا يكون  ؛ صوتيا، نحويا، صرفيا، ودلاليا.الاختيار حسن التركيب

بدون فائدة إلا إذا أحكم ترتيب الكممات التي اختارىا المنشئ، وبعبارة أخرى يتم مجاورة 
والتركيب ىي تمك  2الألفاظ لبعضيا بشكل أفقي، مع مراعاة قوانين النحو في ذلك".

تركيبيا مرة أخرى. الرسالة التي يبثيا المبدع ويستقبميا القارئ، حيث يقوم بتفكيكيا لإعادة 
 L( أو )Le codage"ويقوم المرسل في جياز الإبلاغ المساني بعممية التركيب )

encodage( بينما يقوم المرسل إليو بعممية التفكيك )Le décodage.")3  والتركيب عند
نور الدين السد في كتابو الأسموبية وتحميل الخطاب الآتي: "فظاىرة التركيب ىي تنضيد 

ظمو لتشكيل سياق الخطاب الأدبي،  والتركيب عنصر أساسي في الظاىرة الكلام ون
إبداعية تقوم  ةويرى أيضا أن التركيب أنيا ظاىر  4المغوية، وعميو يقوم الكلام الصحيح".

الاختيار، يقول: "تقوم ظاىرة التركيب في المنظور الأسموبي عمى ظاىرة  أعمى مبد
إذا أحكم تركيب  إبداعية سابقة عمييا وىي ظاىرة الاختيار، التي لا تكون ذات جدوى إلا

 5الكممات المختارة في الخطاب الأدبي".

 
                                       

.109،110، صالمرجع السابقعبد السلام المسدي،   1  
.63، صالمرجع السابقمونية مكرسي،   2  
  3   .107، صالمرجع السابق 
.186، صالمرجع السابقنور الدين السد،   4  
  5   .186، صالمرجع نفسو 



 الفصل الثاني:                                                                         ماهية الأسلوبية
 

53 
 

 مبدأ الانزياح:3-2-

عدة مسميات؛ كالانحراف أو عمم ىذا المبدأ اليام في عمم الأسموب والذي لو           
 والانزياحوخيبة الانتظار. ، الانعطاف، عالخرق، الاغتصاب، الاتساالانحرافات، العدول، 

( عسير الترجمة لأنو غير مستقر في L écartحسب عبد السلام المسدي: "مصطمح )
بديمة تصوره لذلك لم يرض بو كثير من رواد المسانيات  والأسموبية فوضعوا مصطمحات 

( عمى أن المفيوم ذاتو قد يمكن أن écartعنو...وعبارة انزياح ترجمة حرفية لمفظة )
" وقد  1نصطمح عميو بعبارة التجاوز، أو نحيي لو لفظة عربية...وىي عبارة ))العدول((".

فانحراف المبدع لمنص  2حاول جاكبسون تدقيق  مفيوم الانزياح فسماه خيبة الانتظار".
لمغة. " وقد أدى الاىتمام  كوف، ىي قدرة منو عمى ىذا الاختراق والانتياعن النمط المأل

بدراسة الأسموب وتحميمو لغويا...إلى ظيور ما يسمى بالأسموبية المغوية التي ترى أن 
الأسموب قد يكون انزياحا أو انحرافا أو عدولا عن السياق المغوي المألوف في ىذه المغة 

         3مثال، أو النموذج النصي الذي ييتم بو الذوق العام".أو تمك أو قد يكون تكرارا لم

 : الأسموبيمستويات التحميل 3-

، يعتمد المنيج الأسموبي في مقاربتو لمنصوص، عمى مستويات التحميل المغوي         
 مكونة ليا، وينقسم إلى ما يمي:ناصرىا التفكيك الظاىرة المغوية إلى ع من خلال

 الصوتي:المستوى 1-3-

وىو العمم الذي ييتم بالجانب الصوتي، ويسمى عمم الفونولوجيا. "ويتناول فيو           
المحمل الأسموبي البنية الإيقاعية والتي تعنى دراسة موسيقاىا بنوعييا: الخارجية 

                                       
. 124، صالمرجع السابقعبد السلام المسدي،   1  
.125المرجع نفسو، ص  2  
  3 .14، صالمرجع السابقحكيمة بن حمو،  
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والداخمية، وكل ما من شأنو أن يحدث نغما في الأذن، وأثرا في النفس...أي كل المظاىر 
 إيقاعا يمفت نظر المتمقي إليو. تعتبر البنية الإيقاعية أول المظاىر المادية التي تحدث

ويدرس في ىذا  1والحسية التي يمكن التعرف من خلاليا عمى الوحدات الصوتية".
المستوى عدة مسائل. "ىو مستوى أسموبي ييتم بمسائل عديدة منيا: النبر، التنغيم، دلالة 

متغيراتيا ، أنواعيا، مواقعيا، وحداتيا، واتالأصوات ومخارجيا...دراسة الأص
 وبيان صفتيا من حيث الجير، اليمسالصوتية...واختصاصو وصف مخارج الأصوات، 

حذف، المماثمة، اللات الصوتية من ظواىر كالإعلال، الإبدال، الشدة والرخاوة...التعام
  2المخالفة، وغيرىا".

 :التركيبيالمستوى 2-3-

الوحدات المشكمة لو، من جمل  استبيانالنص أسموبيا، من خلال  دراسةوىو          
. "يعنى المستوى التركيبي باستنطاق وحدات النص التي تشكل العلاقة القائمة وتراكيب

بين وحداتو الجممية والبنية العامة لمنص، وكأ، المحمل يبحث في نظم صياغة المتتاليات 
مدى تماسك البنى الأسموبية واتساقيا، ورصد  المسانية، وىو ما يفضي بالدراسة إلى تتبع

ويدرس المحمل الأسموبي في ىذا المستوى الجمل  3الانزياحات المركبة لبنية النص".
. "المستوى التركيبي ىو مستوى من مستويات التحميل الأسموبي يتم فيو البسيطة والمركبة

الفعل والفاعل...فالنحو ىو أساس التركيب...فالمستوى النحوي يعنى بالإعراب والعوامل 

                                       
في الأدب الجزائري، قسم المغة العربية وآدابيا،  مذكرة ماجستيردعنون آسيا، خصائص زىديات بكر بن حماد: مقاربة أسموبية،  1

 .72م، ص2015-2014كمية الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بمة، وىران، الجزائر، 
قسم المغة  في عموم المسان، مذكرة ماستريدي زرقاء اليمامة لأمل دنقل، مريم تمرابط، البنية الأسموبية في قصيدة البكاء بين  2

 .24م، ص2017-2016جامعة العربي بن مييدي، أم البواقي، الجزائر،  والأدب العربي، كمية المغات،
  3 .74، صالمرجع السابق دعنون آسيا، 



 الفصل الثاني:                                                                         ماهية الأسلوبية
 

55 
 

نشائية، ويدرس  النحوية وقواعد تركيب الجمل: اسمية، فعمية، مثبة ومنفية، خبرية وا 
 1الجممة بما قبميا وما بعدىا". العلاقات  بين عناصر الجممة وعلاقات

 :الصرفيالمستوى 3-3-

المستوى الصرفي ىو مستوى من مستويات التحميل الأسموبي، وىو فرع من           
. "يعنى الدرس الصرفي الحديث، بتناول البنية التي تمثميا الصيغ فروع المسانيات

ويطمق الدارسون والمقاطع والعناصر الصوتية التي تؤدي معاني صرفية ونحوية، 
(، ويشير عادة إلى Morphologie المحدثون عمى ىذا الدرس مصطمح )مورفولوجيا( )

إلى مسائل  دون أن يتطرق Morphémes)دراسة الوحدات الصرفية أي )المورفيمات( )
ويدرس في ىذا المستوى عدة جوانب؛ "وىي ثلاثة  2(.Syntaxeالتركيب النحوي )

شتقاق وأنواعو والنسب أقسام...أوليا مخصص لتصريف الكممة لغاية معنوية، وفيو الا
والتصغير، والزيادة ومعانييا، ومسائل التعريف والتنكير والتذكير والتأنيث والجمع والتثنية 

والنقل والإدغام...أما ثالث ىذه ونحو ذلك. وثانييا...وفيو الإعلال والإبدال والقمب 
 3الأقسام فيو ما دعي بمسائل التمرين، وىي تطبيقات عمى قواعد الصرف".

 :الدلاليالمستوى 4-3-

يعتبر المستوى الدلالي حوصمة كل المستويات السابقة، لأن الدلالة تكمن في كل         
ىو عمم الدلالة الذي  الدلالي. "إن العمم الذي يبحث في المستوى المعاني المكتنزة فييا

يعنى : البحث في معجمية لغة ما ودلالة الكممات فييا، وعمى الخصوص التبدل الذي 
 4يطرأ عمى معانييا عبر الزمن، ويتمثل في دراسات معاني الكممات ودلالتيا في النص".

                                       
  1 .28، صالمرجع السابقمريم تمرابط،  
.185، صم2008، دار الفكر، دمشق، سوريا، 3أحمد محمد قدور، مبادئ المسانيات: طبعة مزيدة منقحة، ط  2  
  3  .188المرجع نفسو، ص 
.27، صالمرجع السابقمريم تمرابط،   4  
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حميل . "وييتم المستوى الدلالي في التعمم المغةضمن  ايمم اجانبويعتبر عمم الدلالة 
براز الانزياحات الموجودة عمى مستوى ىذه الوحدات موبي...الأس بالمتتالية المسانية، وا 

 1".ودلالتيا، كالتشبيو، والاستعارة، والكناية

                                       
.75، صالمرجع السابقدعنون آسيا،   1  
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 تمييد:

الإيقاع الصوتي عنصرا ميما ومبحثا ضروريا لتناول الجانب المغوي  إن            
والأسموبي، إذ يعد أصل البناء لجميع المستويات الأسموبية الأخرى، وقد آثرنا الاقتصار 
عمى البنية الصوتية للأمثال الشعبية، لما فييا من مكامن ودرر نفيسة، ولنستوفي ىذا 

لصوتي يتعمق بطبيعة الأصوات ومخارجيا وصفاتيا المبحث حقو من الدراسة. "فالنظام ا
وتداخميا إلى غير ذلك، والنظام القواعدي يتعمق ببنية الكممات في المغة وتحويميا 

بداليا وعلاقة المفردات ببعضيا، ونظام البنية الدلالية لمعجم مفردات  واشتقاقيا وميميا وا 
رىا ثم أن كل ىذه المستويات تشكل المغة يتعمق بدلالة الألفاظ عمى المعاني، أصميا وتطو 

 1نظاما عاما واحدا وىو النظام المغوي".

إلى صفات الأصوات من حيث الجير  ؛وتطرقنا في دراستنا لممبحث الصوتي           
نسبية، وىذا لتناسبيا الدوائر الواليمس، والشدة والرخاوة، معتمدين في ذلك الجداول و 

كرار المفظي، والتنغيم بمستوياتو الثلاث، كما لم ظاىرة الت  والإحصاء الأسموبي، ثم تناولنا 
ننس الجناس والذي استرسمنا في دراستو وىذا لأىميتو البالغة، وكذا السجع، والطباق، 

 والمقابمة، والموازنة، ولزوم ما لا يمزم.

 

 

 

 
                                       

ماجستير في المغويات، قسم المغة العربية  رسالةسلاف بوحراثي، ديوان دخان اليأس لمبارك جمواح: دراسة أسموبية،   1
 .01م، ص5102-5102وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة الأخوة منتوري، قسنطينة، الجزائر، 



 البنية الصوتية ومظاهرها الأسلوبية                                                الفصل الثالث:

 

62 
 

 صفات الأصوات:1-

للأصوات العربية مجموعة من الصفات التي تتميز بيا، ومن أىم ىذه الصفات           
الشدة والرخاوة، ولدراسة ىذه الصفات في  وصفتي، الجير واليمسوأبرزىا؛ صفتي 

الشعبية لمنطقة المدية، اعتمدنا التحميل الأسموبي الإحصائي، إذ ارتأيناه ىو الأمثال 
من مجموع  ةبالمائالأنسب ليذا النوع من الدراسة، فأخذنا عينة عشوائية بنسبة عشرة 

المدروسة من قبمنا في ىذا البحث ككل، والبالغ عددىا ستة وتسعين الأمثال الشعبية 
   مثلا، وىي كالآتي:

زْق ضايع"سَبْع ص -   1".نايع والرَّ
   2"إذا الباب محمول يدخل السبع والغول". -
  3".النون "السّرّ في سحنون ما شي في تعريق -
  4"طولان البال * ييُدّ الاجْبَال". -
  5"الغابة والميل والينشير ما تقول فييُم غير الخير". -
  6"كُمّشي دين * حتى دموع العينين". -
 7"كان كراع * وَلَّى ذراع". -
   8"كثرة الكلام تطيّح الحُرْمة * و كثرة الذواق تنقّص البُرْمة". -

                                       
التوزيع، المدية، الجزائر، لحميد بورايو، دار فميتس لمنشر و ا حمد بن أبي شنب، أمثال الجزائر والمغرب، تقديم: عبدم1 

 .219ص م،3102
.20، صالمرجع نفسو  2  
.202ص ،المرجع نفسو  3  
.279ص ،المرجع نفسو  4  
.434ص ،المرجع نفسو  5  

  6 .487ص ،المرجع نفسو 
.444ص ،المرجع نفسو  7  
.448ص ،المرجع نفسو  8  
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     1".ساس* لا  راس"لا  -
                                                                                                         2"جَمْرةوواحد قمبو عمى  تَمْرة"واحد قَمْبو عمى  -

 . اصوت 329للأصوات يساوي مجموع الكمي ال

 الجهر والهمس:1-1-

، تختمف من جنس أدبي لآخر، بل من إن الجير واليمس ظاىرتان صوتيتان          
تناسب الصوتي للأصوات المجيورة والميموسة مع خر. "يشكل اللآشخص لشخص 

من  بعضيا البعض بعدا إيقاعيا عمى مستوى النص، وىذا الإيقاع بدوره يتناسب في كثير
الأحيان مع الحالات الشعورية والنفسية بل والدلالية التي يطرحيا النص شريطة ألا يكون 

 حممنا ىذه الظاىرةوقد  3الإيقاع منعزلا عن السياق الكمي لمنص بل يدرس في إطاره".
                                     قيد الدراسة.عشوائية العينة اللأمثال الشعبية، من خلال أسموبيا إحصائيا ل تحميلا

 :ةر و جهمالالأصوات 1-1-1-

"فالأصوات المجيورة ىي التي تيتز معيا الأوتار الصوتية وىي أصوات: )ب           
وىذا ما يتبين من حيث تكرار الحرف وصفتو  4".ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ل م ن و ي(

 من خلال الجدول الآتي:

 صفتو تكراره الحرف صفتو تكراره الحرف
 مجيور 00 العين مجيور 01 الباء
 مجيور 2 الغين مجيور 3 الجيم

                                       
.634ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  

  2 .423، صالمرجع نفسو 
 .49، صالمرجع السابق، مراد عبد الرحمن مبروك 3
 .60، صالمرجع نفسو 4
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 مجيور 24 اللام مجيور 4 الدال
 مجيور 9 الميم مجيور 2 الذال
 مجيور 00 النون مجيور 06 الراء
 مجيور 06 الواو مجيور 0 الزاي
 مجيور 08 الياء مجيور 0 الضاد
    مجيور 1 الظاء

  

صوتا، 029 يصل عددىا إلىالأصوات المجيورة حظ من خلال الجدول السابق أن نلا 
صوت، والملاحظ أيضا تمايز تكرارىا من حرف لآخر، وىذا ما  329وىذا من مجموع 

 سنبينو في الدائرة النسبية التالية:
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     :الأصوات المهموسة2-1-1- 

 )ء الأوتار الصوتية وىي أصوات: "الأصوات الميموسة ىي التي لا تيتز معيا          
والجدول التالي يكشف لنا مدى تعداد  1".(ت ث ح خ س ش ص ط ف ق ك ه

 الأصوات المجيورة في الأمثال الشعبية السالفة الذكر:

 صفتو تكراره الحرف صفتو تكراره الحرف
 ميموس 3 الصاد ميموس 43 اليمزة
 ميموس 3 الطاء ميموس 02 التاء
 ميموس 2 الفاء ميموس 3 الثاء
 ميموس 7 القاف ميموس 7 الحاء
 ميموس 4 الكاف ميموس 3 الخاء
 ميموس 6 الياء ميموس 7 السين
    ميموس 3 الشين

 

صوت، وىذا من المجموع الكمي  011يتبين من الجدول أن عدد الأصوات الميموسة ىو 
فييا تباين الأصوات الدائرة النسبية التالية، سنبين من خلال صوت. و  329البالغ عدده 

 :من حيث التكرار الميموسة فيما بينيا

                                       
 .60، صالمرجع السابقمراد عبد الرحمن مبروك،  1
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          التماثل الصوتي بين الجهر والهمس:3-1-1-
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من خلال دراستنا للأصوات من حيث؛ الجير، واليمس، ونسب تكرارىا في          
الأصوات أن العينة العشوائية محل الدراسة، وحسب الدائرة النسبية أعلاه يتبين لنا 

 من الأصوات الميموسة، ومنو نستنتج الآتي: كثر تكراراالأ ىي المجيورة

 وحي عمى القوة.تغمبة الجير عمى اليمس  -
  .وحماسة قائل المثليتوافق الجير غالبا مع ارتفاع الصوت  -
 تقارب نسبي بين الجير واليمس. -
 التماثل الصوتي بين الجير واليمس أحدث إيقاعا موسيقيا. -
 ي تشكيل الدلالة للأمثال الشعبية، وىذا لمتعبير الاجتماعي والحياتي.ف المساىمة -

 الشدة والرخاوة:2-1-

 الأصوات الشديدة:1-2-1-

يقصد بالأصوات الشديدة؛ الأصوات الانفجارية. "والأصوات الانفجارية...ىي           
 التي يحبس فييا مجرى اليواء الخارج من الرئتين حبسا تاما، في موضع من

المواضع...ثم يطمق سراح المجرى اليوائي فجأة، فيندفع اليواء محدثا صوتا انفجاريا، 
ومن خلال دراستنا الإحصائية للأصوات  1وىذه الأصوات ىي: )ب ت د ط ض ك ق(".

 في الأمثال الشعبية، رصدنا الآتي:

 صفتو تكراره الحرف صفتو تكراره الحرف
 شديد 3 الطاء شديد 01 الباء
 شديد 7 القاف شديد 02 التاء
 شديد 4 الكاف شديد 4 الدال

                                       
 .62، صالمرجع السابقمراد عبد الرحمن مبروك،  1
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    شديد 0 الضاد
 

 صوت. 46الأصوات الشديدة عدد تكرارىا ىو: 

 وتمايزىا فيما بينيا توضحو الدائرة النسبية التالية:

 
 الأصوات الرخوة:2-2-1-

 وتسمى أيضا الأصوات الاحتكاكية. "والأصوات الاحتكاكية ىي التي يضيق          
فييا مجرى اليواء الخارج من الرئتين في موضع من المواضع، بحيث يحدث اليواء عند 
خروجو احتكاكا مسموعا، ىذه الأصوات الاحتكاكية ىي: )ف ث د ظ س ز ص ش خ 

 وىي في الأمثال الشعبية قيد دراستنا كالآتي: 1غ ح ع ه(.

 صفتو تكراره الحرف صفتو تكراره الحرف

                                       
 .62، صالمرجع السابقمراد عبد الرحمن مبروك،  1
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 رخو 3 الصاد رخو 3 الثاء
 رخو 1 الظاء رخو 3 الخاء
 رخو 00 العين رخو 4 الدال
 رخو 2 الغين مجيور 06 الراء
 رخو 2 الفاء رخو 0 الزاي
 رخو 6 الياء رخو 7 السين
    رخو 3 الشين

 

 صوت. 69الأصوات الاحتكاكية عدد تكرارىا ىو: 

 وتمايز ىذه الأصوات فيما بينيا توضحو الدائرة النسبية التالية:
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 :والرخاوة الشدةالتماثل الصوتي بين 3-2-1-

 

مما سبق في دراستنا للأصوات من حيث؛ الانفجار، الاحتكاك، ونسب تكرارىا في العينة و
العشوائية محل الدراسة، وحسب الدائرة النسبية يتضح لنا أن الأصوات الرخوة ىي الأكثر 

 الآتي:تكرارا من الأصوات الشديدة، ونستنتج 

 الرخاوة.و تقارب نسبي بين الشدة  -
 غمبة الرخاوة عمى الشدة. -
 : المين، السيولة، الاتساع، والارتياح.توحي عمىالأصوات الاحتكاكية  -
 القدرة النفسية في إبراز دلالات الألفاظ بصورة أوضح. الرخوةلأصوات ل -
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َّرار:ـــكالت 2َّ-

أو  ،أو الذم،أو المدح  ،"وهو أن يكرر المتكمم المفظة الواحدة لتأكيد الوصفََََََََََّّّّّّّّّّ
 كقول عبيد بن الأبرص: ،أو الوعيد، فأما ما جاء منه لمذم ،التهويل

ــه ــــ ــوم ولـــــــموع كنـ          ـــدة يـــــــــت جـــــلا سألـــــــ  ناــــــن أيـــــوا أيـــــ

 :وكقول مهمهل بن ربيعة

ــرار". ـــروا لي كميــــبا          يا لبــــكر أيـــن أيـــن الفــ  1يا لبــــكر أنشـ

والأمثال الشعبية واحدة من بين النماذج الكلامية التي جاءت حبمى بظاهرة           
 التكرار، ومن أمثمته ما يمي:

 2".كعوان كخرا ألوان ألْوان" -
 3".وصَلِّ عمى النبي تصنت تصنت" -
نْعة ما تضُر   حُر   الحُر  " -  4".و الص 
 5".لا يغر ك صاحبك خوك خوك" -

 

 

 

                                       
ن أبي الإصبع المصري، تحرير التحبير: صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن، ت: حنفي محمد شرف، اب1 

 .173م، ص3691المجمس الأعمى لمشؤون الإسلامية، مصر، 
 .319، صالمرجع السابقحمد بن أبي شنب، م2 

.373المرجع نفسه، ص  3  
.737نفسه، ص المرجع   4  

.747المرجع نفسه، ص  5  
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 التنغيم:3-

و شكل من أشكال المؤثرات ىو مصطمح لساني غربي،  (Intonation)التنغيم           
الصوتية. "بالرغم من تعدد الآراء حول مفيوم التنغيم، إلا أنو في أيسر تعريف لو يعني 
بو: القاسم المشترك الأعظم لمترددات الداخمة في تكوين نغمة الحنجرة، أي أن التنغيم 

بالتغيرات التي تطرأ عمى نغمة الأساس أثناء الكلام، أو بمعنى آخر يعتمد التنغيم يرتبط 
عمى تركيب النغمة الأساسية مع النغمات التوافقية المرتبطة بيا، أو ىو تتابع النغمات 

 1الموسيقية أو الإيقاعات في حدث كلامي معين".

  ومتوسط  Lowيم إلى منخفضوالتنغيم ثلاثة مستويات. "تتعدد مستويات التنغ          
 MidوعالHigh."2 

 التنغيم المنخفض:1-3-

ويسمى التنغيم اليابط. "ويكون حين ينتيي الكلام بدرجة استماع منخفضة،           
عمى الرغم مما قد تنتظمو من تموينات جزئية داخمية...في حال الضعف والعجز واليدوء، 

الصوتيان في نياية الجممة، فيكون الصوت ثقيلا، أو في الجمل التقريرية يرتخي الوتران 
 ومن الأمثال الشعبية الدالة عميو ما يمي: 3وىذا ما يفسر وجود التنغيم اليابط".

 4."إبرة بلا عين" -
 5."أثقل من جبل"  -

                                       
 .61،61م، ص2112، النادي الأدبي الثقافي، جدة، السعودية، 4، ط1مراد عبد الرحمن مبروك، النظرية النقدية، ج 1

.62المرجع نفسو، ص  2  
قسم المغة والأدب عيسى شاغة، محاضرة في الصوتيات: التنغيم في المغة العربية، السنة الثالثة لسانيات عامة، 3
 .3م، ص2121عربي، كمية الآداب والمغات، جامعة البويرة، الجزائر، ال
 .21، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،  4

.23ص المرجع نفسو،  5  
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 1".بيت الحَدّ ما تنيَدّ " -
 2".الحجرة من يد الحبيب تفّاحة" -

 التنغيم الصاعد:2-3-

ينتيي الكلام بدرجة إسماع عالية، ففي حالات الاستفيام والشرط ويكون حين "          
 ومثالو: 3والغضب مثلا، ييتز الوتران الصوتيان عند نياية الجممة، فيكون الصوت حادا".

 4".إذا أعطاك العاطي *حتى الجبال تطاطي" -
 5".إذا رعّد الرّعَد في الميالي * سجِّ الموح و المذاري" -
 6".ردَّك بالعَجْمة آش أدّاك يا حَجْمة*آش" -
 7".أعْطِني قُفّتي ماريت عنب" -
 8".الله لا يحوَّج اليمين لمشمال" -

 التنغيم المتوسط:3-3-

 9".. "ويكون في حال الكلام العادي، أو التنغيم العاديويسمى التنغيم المستوي          
 ومن الأمثال الشعبية الدالة عميو الآتي:

                                       
.164، صالسابقالمرجع محمد بن أبي شنب،   1  

.214المرجع نفسو، ص  2  
.3، صالمرجع السابقعيسى شاغة،   3  
  4 .31ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،  

.38المرجع نفسو، ص  5  
.58المرجع نفسو، ص  6  

  7   .67المرجع نفسو، ص 
  8          .73المرجع نفسو، ص

.3، صالمرجع السابقعيسى شاغة،     9  
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 1".الحساب الّي حسبناه طُحْنا فيو" -
 2".ة و نُمْ عمى الحصيرةمخذ المرأة الأصي" -
 3".ربّي يعطي الفول لمّي ما عنده ضروس" -
 4".سبّق الحطَب قبل ما يَخْطُب" -

 

 

 

 

 

 

 

                                       
.221، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،    1  

.238المرجع نفسو، ص   2  
.284المرجع نفسو، ص   3  

.311المرجع نفسو، ص   4  
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 الجناس:4-

أن الجناس من أبرز المحسنات البديعية، والتي عرفيا العرب منذ  لا شك           
القدم. "الجناس من فنون البديع المفظية. ومن أوائل من فطنوا إليو عبد الله بن المعتز، فقد 

ثاني أبواب البديع الخمسة الكبرى عنده وعرفو ومثل لمحسن والمعيب منو  عده في كتابو
بأمثمة شتى. وىو يعرفو بقولو8 التجنيس أن تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر 

  1وكلام، ومجانستيا أن تشبييا في تأليف حروفيا".

سن البديعي، وقد زخر بالمحية واحدة من بين ألوان الكلام التي توالأمثال الشعب          
 كالآتي8 منيارصدنا عددا لا بأس بو من الأمثال الشعبية التي تحوي الجناس، 

 2."الدارعمى خراب  الفاراتّفق  القطّ مع " -
 3."الدينوعُدْيان من  نالطيأحباب من " -
 4."ترجعْ و دراىم التاّجر لك  المَرْجعأحْرَثْ وطوّل " -
 5."عارما ىو  الثاّرأخْذ " -
 6."جاىلأحسن من ناطق  عاقلأخرس " -

         أقسام الجناس:1-4-

 اثنين8 التام، وغير التام. ينقسم الجناس إلى قسمين           

  الجناس التام:1-1-4-
                                       

.573لبنان، د.ت، ص ،عبد العزيز عتيق، عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروت    1  
 2 .22، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   

  3 المرجع نفسه، نفس الصفحة.
.22المرجع نفسه، ص  4  
.25المرجع نفسه، ص  5  
الصفحة. المرجع نفسه، نفس  6  



 الأسلوبيةالفصل الثالث:                                                البنية الصوتية ومظاهرها 

 

76 
 

وىو ما اتفق فيو المفظان في أربعة أمور ىي8 أنواع الحروف، وأعدادىا، "          
وىذا ىو أكمل أنواع الجناس إبداعا وىيئتيا الحاصمة من الحركات والسكنات، وترتيبيا. 

 وينقسم إلى ثلاثة أقسام. 1وأسماىا رتبة".

 الجناس المماثل:1-1-1-4-

"وىو ما كان ركناه أي لفظاه من نوع واحد من أنواع الكممة، بمعنى أن يكونا          
  2اسمين، أو فعمين، أو حرفين".

 3."ساعةلاكلّ  ساعةوجع " -
 4."راس*حتى شاب  راسما كبَر " -
 5."الشتاءما قال شي قالوا اش بك ما تتكمم شي قال  الشتاء" -
 6".الماء* و لو كنت عمى الماءأسْق " -

 الجناس المستوفى: 2-1-1-4-

"وىو ما كان ركناه...من نوعين مختمفين من أنواع الكممة، بأن يكون أحدىما           
ومن الأمثال  7أو فعلا".اسما والآخر فعلا، أو بأن يكون أحدىما حرفا والآخر اسما 

 الشعبية الدالة عميو مايمي8

 1."* لا خير فيويدّيو* و يسْتَنَّى الريح  يدّيوالّي عنده رجميو و " -

                                       
.575ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   1  

  2  المرجع نفسو، نفس الصفحة.
.425ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   3  

.335ص المرجع نفسو،  4  
.145ص المرجع نفسو،  5  

.35ص المرجع نفسو،  6  
.222ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   7  
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 2."جارولو  الجارأدْع " -

 جناس التركيب:3-1-1-4-

وىو ما كان أحد ركنيو كممة واحدة والأخرى مركبة من كممتين8 وىذا الجناس "          
 3ثلاثة أضرب".

 المتشابو:-أ

، أي الكممة المفردة والأخرى المركبة لفظا وخطا. ومن وىو ما تشابو ركناه"          
 أمثمتو قول الشاعر8

ــــبوإذا ممك لم يكـــن  ــــ ــــ ـــبوفدعــو فدولتــــو                   ذا ىـ  4".ذاىــــ

 يمي8 ومن الأمثال الشعبية الدالة عميو ما

 5."الوجاب*يستاىل الفراش و  و جابالي جاء " -

 المفروق:-ب

"وىو ما تشابو ركناه، أي الكممة المفردة والأخرى المركبة لفظا لا خطا. ومن           
 أمثمة ىذا النوع كقول الشاعر8

 تيذيبياما لم تكن بالغت في          لا تعرضن عمى الرواة قصيدة

                                       
 

  1        .71، صالسابقالمرجع  محمد بن أبي شنب،
.27ص ،المرجع نفسو   2  
.222ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   3  

.222، صالمرجع نفسو  4  
.71ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،    5  
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 1".تيذي بياإذا عرضت الشعر غير ميذب          عدوه منك وساوسا      

 المرفق: -جـ

وىو ما يكون فيو أحد الركنين كممة والآخر مركبا من كممة وجزء من كممة،           
 نحو قول الحريري8

 2".المكرمةما استطعت لا تأتو          لتقتني السودد و والمكر مي

  التام: غير الجناس2-1-4-

وىو ما اختمف فيو المفظان في واحد من الأمور الأربعة السابقة التي يجب "          
والجناس غير التام عدة أنواع وأضرب، وىذا حسب اختلاف  3توافرىا في الجناس التام".

 المفظان؛ أي ركنا الجناس، وىي كالآتي8

 : الاختلاف في أنواع الحروف1-2-1-4-

ختلاف بين المفظين عن حرف واحد فقط، ولو ضربان وشرطو ألا يزيد الا          
 اثنان.

 الجناس المضارع:-أ

وىو أن يكون الحرفان متقاربا المخرج. "نحو قول الحريري8 بيني وبين كن ليل            
 ومن بين أمثمتو في الأمثال الشعبية ما يمي8  4دامس وطريق طامس".

 1."الخاليالمرْسم و  العاليالاسْم " -
                                       

.221، صالمرجع السابق، عبد العزيز عتيق  1  
.222ص ،المرجع نفسو   2  

.223، صالمرجع نفسو   3  
.الصفحةنفس ، المرجع نفسو   4  
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 2."لغيرنا خيرنا" -
 3".رالعا* ويحك يا رَبَّاح  بارغالحصيدة وَلَّتْ " -
 4". مات*  فاتالي " -
 5".بالسيفضربة  الصيفبرْد " -

 الجناس اللاحق:-ب

"وىو ما كان الحرفان متباعدين في المخرج، سواء أكانا في أول المفظ...أو في           
 ومن أمثمتو الآتي8 6الوسط...أو في الآخر".

 7".بَصْمة* يَسْوَى  خَصْمةالي ما فيو " -
 8".والعيب الشيب" -

 :في أعداد الحروف "الجناس الناقص"الاختلاف 2-2-1-4-

وينقسم إلى  9"سمي الجناس ناقصا وذلك لنقصان أحد المفظين عن الآخر".         
 ضربين اثنين8

 

                                       
 

.35ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،    1  
  2  .231ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب، 

.221ص المرجع نفسو،  3  
.72ص المرجع نفسو،  4  
.535ص المرجع نفسو،  5  

  6 .223،224ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،  
.524، صالمرجع السابق محمد بن أبي شنب،  7  

.133ص نفسو،المرجع   8  
.224ص، المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   9  
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 زيادة بحرف واحد:-أ

وتكون الزيادة بحرف واحد فقط، سواء في أول الكممة، في وسطيا، أو في          
 آخرىا، ومن أمثمتو8 

 1".المَذىَبيخسّر  الذىَب" -
 2".المُحالمن  الحالدوام " -
 3".الثنّّيّةواقعُد في  النّيّةدِر " -
 4".سْنَة* في  حَسْنَة" -

 :في آخره "الجناس المذيل" زيادة بأكثر من حرف-ب

ومن الأمثال  5كانت الزيادة في أحد لفظيو بأكثر من حرف واحد في آخره"."ما           
 الأمثال الشعبية التي تندرج تحت ىذا النوع ما يمي8

 6".راحة الف*  الفلاحة" -

 الاختلاف في ىيئة الحروف:3-2-1-4-

وىو اختلاف في الحروف الحاصمة بين طرفي الجناس، من حيث الحركات،           
 والسكنات، والنقط؛ ولو ضربان.

 

                                       
.253ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  

.247ص المرجع نفسو،  2  
.241ص المرجع نفسو،  3  
.222ص المرجع نفسو،  4  

.225ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   5  
.214، صالمرجع السابق محمد بن أبي شنب،  6  
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 الجناس المحرف:-أ

وترتيبيا، واختمفا في الحركات  "وىو ما اتفق ركناه في عدد الحروف          
  1فقط...اسمين، أو فعمين، أو من اسم وفعل، أو من غير ذلك".

 المصحف: الجناس-ب

ويكون الاختلاف في ركنيو من حيث النقط فقط. "ومن أمثمة الجناس            
 المصحف في الشعر قول الشاعر8

ن رحموا فميس ليم           مقرفإن حموا فميس ليم   2".مفروا 

 ومن الأمثال التي تحتوي عمى الجناس المصحف نذكر الآتي8

 3".المُجْرَمفي  المُحْرَمراح " -
 4".الجوفيربّي  الخوف" -
 5".حالوقال كل واحد في       خالوجآ كتاب من عند " -
 6".الجَنَّةتراب  نَّةالحَ " -

 :"جناس القمب" الاختلاف في ترتيب الحروف4-2-1-4-

"وىذا الجناس يشتمل كل  وىو اختلاف لفظا الجناس من حيث ترتيب الحروف         
واحد من ركنيو عمى حروف الآخر من غير زيادة ولا نقص ويخالف أحدىما الآخر في 

                                       
  1    .226المرجع السابق، ص عتيق، عبد العزيز 
.252ص ،المرجع نفسو   2  
. 256ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   3  
.225المرجع نفسو، ص  4  
.567المرجع نفسو، ص  5  
.226ص المرجع نفسو،  6  
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ويسمى أيضا جناس العكس، وفيو أربعة أضرب وىي8 قمب كل، قمب بعض،  1الترتيب".
 في الأمثال الشعبية. ماقمما نجدى انر ن الأخيقمب مجنح، وقمب مستو؛ ىذا

 جناس قمب الكل:-أ

"وذلك إذا جاء أحد المفظين عكس الآخر في ترتيب حروفو كميا، نحو قوليم8           
عكس كممة  فتحفالجناس ىنا جاء قمب كل، فكممة  2حسامو فتح لأوليائو وحتف لأعداه".

 ومنو أمثمتو في ىذا الباب ما يمي8 تماما. حتف

 3".داروا لو كتاب باش شابحَتّى " -

 :بعضجناس قمب -ب

 ويحصل الجناس في طرفيو في قمب بعض الحروف. "ومنو قول القائل8          

 وألفيتيم يستعرضون حوائجا          إلييم ولو كانت عمييم جوائحا

  4" ىو قمب جزئي في ترتيب بعض الحروف".جوائحا" و"حوائجافالجناس بين "

 5".الصّنّارةفي  النصارىالييود في السّفّود و " -

 :مجنحجناس قمب -جـ

"وىو ما كان فيو أحد المفظين المذين وقع بينيما القمب في أول البيت والثاني            
 في آخره، كأنيما جناحان لمبيت. ومن أمثمة ذلك قول محمد بن العفيف8

                                       
.255ص، المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   1  
.نفس الصفحة ،المرجع نفسو  2  

.251ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   3  
  4 .252، صالمرجع السابق عبد العزيز عتيق، 
.455ص ،المرجع السابق محمد بن أبي شنب،  5  
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 1ساق يريني قمبو قسوة          وكل ساق قمبو قاس".

 " ىو قمب مجنح.قاس" و"ساقفالجناس بين "

 :مستوجناس قمب -د

"وىو أن يكون عكس لفظي الجناس كطردىما، بمعنى أنو يمكن قراءتيما من           
اليمين والشمال دون أن يتغير المعنى، نحو قولو تعالى8 )كل في فمك( فإنك إن عكست 

 2ىذا الترتيب...كان ىو بعينو".

 :الممفقجناس ال5-2-1-4-

لجناس الممفق في النظم قول وىو جناس ركب حداه من كممتين اثنتين. "ومن ا         
 الشاعر8

 3".مجالس جودفي  مجال سجود وكم لجباه الراغبين إليو من         

 

 

 

 

 

                                       
  1 .251، صالمرجع السابق عبد العزيز عتيق، 
.252ص المرجع نفسو،  2  
.253ص ،المرجع نفسو  3  
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  :السجع5-

رونقا وجمالا عمى يعد السجع من أكثر المحسنات البديعية التي تضفي           
وىذا ىو  النصوص الأدبية. والسجع ىو: "توافق فاصمتين من النثر عمى حرف واحد.

وقد عرف ىذا النوع منذ  1معنى قول السكاكي: السجع في النثر كالقافية في الشعر".
ن كان  القدم، لكن العصر العباسي الثاني كانت لو حصة الأسد من حيث السجع، وا 
الإتيان بو مرغوب، إلا أن الإكثار منو يوقع صاحبو في دائرة التكمف والتصنع، ومنو 

 إلا إذا أتى وسطا، لا إفراط ولا فالمحسن البديعي وعمى غرار السجع، لن تكمل فائدتو
نما ىو يأتي في الكلام عمى ولمسجع أقسام أربعة: " ط.تفري والسجع ليس صورة واحدة، وا 

 2أربعة أضرب أو أقسام: المطرف، المرصع، المتوازي، والمشطر".

من أحد  -ربما-وقد وجدنا أن السجع ينتشر في المثل الشعبي، حتى صار          
 مميزاتو.

       المطرف:1-5-

اختمفت فيو الفاصمتان أو الفواصل وزنا واتفقت رويا، وذلك بأن يرد في "وىو ما           
أجزاء الكلام سجعات غير موزونة عروضيا وبشرط أن يكون روييا روي القافية، نحو 

ومن أمثمو في الأمثال  3".قولو تعالى: )ما لكم لا ترجون لله وقارا، وقد خمقكم أطوارا(
 يمي: الشعبية ما

زْق  صنايعسَبْع " -  4".ضايعو الرَّ

                                       
.215، صالمرجع السابقعبد العزيز عتيق،   1  
.217، صالمرجع نفسو  2  
.217،218، صالمرجع نفسو  3  

.309ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   4  
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 1."الغوليدخل السبع و  محمولإذا الباب "  -    

 2."النونما شي في تعريق  سحنونالسّرّ في " -
 3".الاجْبَال* ييُدّ  البالطولان " -
 4".الخيرما تقول فييُم غير  الينشيرالغابة والميل و " -
 5".العنين* حتى دموع  دينكُمّشي " -

 الترصيع:2-5-

"وىو عبارة عن مقابمة كل لفظة من فقرة من النثر أو صدر البيت بمفظة عمى          
ن الفجار وزنيا وروييا. ومن أمثمتو في القرآن الكريم قولو تعالى: ) إن الأبرار لفي نعيم وا 

لفي جحيم(...وقول الحريري في المقامات: يطبع الأسجاع بجواىر لفظو، ويقرع الأسماع 
 وفي الأمثال الشعبية الآتي: 6بزواجر وعظو".

 7."ذراع* وَلَّى  كراعكان " -
 8".البُرْمة* و كثرة الذواق تنقّص  الحُرْمةكثرة الكلام تطيّح " -
 9".ساس* لا  راسلا " -
 1"جَمْرةو واحد قمبو عمى  تَمْرةواحد قَمْبو عمى " -

                                       
.31ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  

.313ص المرجع نفسو،  2  
.379ص المرجع نفسو،  3  
.424ص المرجع نفسو،  4  

  5  .487المرجع نفسو، ص 
.218ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   6  

.466ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   7  
.468ص المرجع نفسو،  8  
.526ص المرجع نفسو،  9  
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 2"الزرابي*ويتيم الاب مرْمي في الزوابييتيم الامّ مرْمي في "  -    

 المتوازي:3-5-

"وىو أن تتفق المفظة الأخيرة من القرينة؛ أي الفقرة مع نظيرتيا في الوزن           
 ومن أمثمتو: 3".والروي، كقولو تعالى: )فييا سرر مرفوعة وأكواب موضوعة(

 4".بُعّومن  كُعّوما يعرف " -
  5".حطبويدّه  رطبلسانو " -
  6".المَّفْتمن  الزَّفتيطيّر " -
  7".جاركو لا تخوّن  داركسَكّر بابا " -

 المشطور:4-5-

، وىو أن يكون لكل شطر من البت قافيتان مغايرتان ويسمى أيضا التشطير"          
 لقافية الشطر الثاني. وىذا القسم خاص بالشعر، كقول أبي تمام:

 تدبير معتصم بالله منتقم          لله مرتغب في الله مرتقب

عمى  مبنية عمى قافية الميم، والشطر الثاني سجعة مبنيةفالشطر الأول كما ترى سجعة 
 1قافية الباء".

                                       
 

  1 .632ص محمد بن أبي شنب، المرجع السابق، 
.656ص، المرجع نفسو  2  

.219، صالمرجع السابقعبد العزيز عتيق،   3  
.566، صالمرجع السابق محمد بن أبي شنب،  4  

.536ص المرجع نفسو،  5  
. 666ص المرجع نفسو،  6  
.317، صالمرجع نفسو  7  
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ما سبق، فإن الأمثال الشعبية مبنية في كثير منيا عمى السجع ومما رأينا في         
رونقا وتعمقا بالذاكرة التي حفظتو لنا عبر  ادىبمختمف أنواعو وأقسامو، وىذا ما زاو 

 الأجيال، رغم تأخر تدوينو، سيما الجزائرية منيا.

 

 

 

          

 

            

                                       
 

.220ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   1  
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 الطباق:6-

المحسنات البديعية المعنوية، ولو عدة مسميات: كالتضاد، يعد الطباق من          
قال الأصمعي : "في المغة خلاف تعريفو الاصطلاحي. المطابقة، والتطبيق. والطباق 

وليس بين التسمية المطابقة أصميا وضع الرجل موضع اليد في مشي ذوات الأربع...
الاصطلاحية أدنى مناسبة...الطباق في اصطلاح رجال البديع ىي: المغوية والتسمية 

الجمع بين الضدين أو بين الشيء وضده في كلام أو بيت شعر. كالجمع بين اسمين 
.  1متضادين...وكالجمع بين فعمين متضادين...وكذلك الجمع بين حرفين متضادين"

 ولمطباق ثلاث أنواع:

 طباق الإيجاب:1-6-

صرح فييا بإظيار الضدين، أو ىي ما لم يختمف فيو الضدان إيجابا "ىي ما           
 2وسمبا".

 التي رصدناىا في الأمثال الشعبية ما يمي:الإيجاب طباق ومن أمثمة          

 3".بَكَّتو*  ضَحّكَتوالي الدنيا " -

 4".الارضتاكمو في  السماءالي كتبمك ربي في " -
 5".بارديدّيو  سخونالي يجيبو " -
 6".يا زمان ارْوَاحْ يازمان* و  أمْش" -

                                       
  1 .67،66، صالمرجع السابق، عبد العزيز عتيق 
  2 .67ص المرجع نفسو، 

.88، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   3  
.77صالمرجع نفسو،   4  

.117المرجع نفسو، ص  5  
.131المرجع نفسو، ص  6  
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 1".الشاريو راح  البايعباع " -
 2".ساكتو ما تتعدَّ شي عمى واد  ىرىارتعدَّ عمى واد " -
 3".البعيدو لا خوك  القريبجارك " -
 4".البعيدخير من خوك    القريبحبيبك " -
 5".خاسرفي الشَّرّ  الرابح" -
 6".عمى جرانة وفطرعام  صام" -
 7".الشتاءيخدم عمى  الصيف" -
 8".الاخرةو لا فضيحة  الدنيافضيحة " -

 طباق السلب:2-6-

"ىي ما لم يصرح فييا بإظيار الضدين، أو ىي ما اختمف فييا الضدان إيجابا           
ومن أمثمتو  9، نحو قولو تعالى: )قل ىل يستوي الذين يعممون والذين لا يعممون(".وسمبا
 الآتي:

 10."من فمّ قربَة ولا تشْربمن فمّ لَفْعى  أشربْ " -

 1".شي سيده ما تقْتُلالخديم و  أقْتُل" -

                                       
.118ص ،المرجع السابقحمد بن أبي شنب، م  1  

.161المرجع نفسو، ص  2  
.171المرجع نفسو، ص  3  
.112المرجع نفسو، ص  4  

  5  .166المرجع نفسو، ص 
.312المرجع نفسو، ص  6  
.371المرجع نفسو، ص  7  
.136المرجع نفسو، ص  8  
.82ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   9  

72ص ،حمد بن أبي شنب، المرجع السابقم  10  
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 *يستاىل الفراش و الوجاب وجابالي جاء " -
 2"*وايستاىل لا فراش ولا وجاب ما جابولي جاء و  -
 3".بالعبد لا تثِقْ بالله و  ثِقْ " -

 إيهام التضاد:3-6-

 "وىو أن يوىم لفظ الضد أنو ضد مع أنو ليس بضد، كقول الشاعر:           

 والجو قد لبس الوشاح الأغبرا      يبدي وشاحا أبيضا من سيبو    

نما يوىم بمفظو أنو ضد".فإن    4"الأغبر" ليس بضد "الأبيض" وا 

 

 

 

                                       
 

.78، صحمد بن أبي شنب، المرجع السابقم  1  
.81ص المرجع نفسو،  2  

.183المرجع نفسو، ص  3  
.82ص ،المرجع السابقعبد العزيز عتيق،   4  
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 المقابلة:7-

المقابمة ىي نوع من المحسنات البديعية والقريبة من الطباق، ولكنيا تختمف عنو            
ىي ترتيب الكلام عمى ما رشيق القيرواني المقابمة بقولو: "وعرف ابن في بعض الجزئيات. 

يجب، فيعطي أول الكلام ما يميق بو أولا وآخره ما يميق بو آخرا، ويؤتي في الموافق بما 
بما يخالفو. وأكثر ما تجيء المقابمة في الأضداد، فإذا جاوز الطباق يوافقو، وفي المخالف 

 ومن الأمثال الشعبية الدالة عميو ما يمي: 1ضدين كان مقابمة".

  2".ناطق جاىلأحسن من  قلأخرس عا" -
  3".تكره جانبو* والي  تحبو قابموالي " -
 4".شرّ الله يبعدىاوالي فييا  خير الله يجيبياالي فييا " -
 5".تمشَّ و تعشَّ و  تغدَّ وتمدَّ " -
مْت ذىب" -  6".اليدرة فضّةو  الصَّ
 7".يقين الجاىلاصحّ من  ظَنّ العاقل" -

 

                                       
.58، صالمرجع السابقعبد العزيز عتيق،      1  

.85، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   2  
.58المرجع نفسو، ص   3  

.85المرجع نفسو، ص  4  
.711المرجع نفسو، ص  5  

.985المرجع نفسو، ص   6  
.959المرجع نفسو، ص    7  
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 الموازنة:8-

"الموازنة نوع من أنواع البديع المفظي يقع في النثر والنظم: وهي تساوي           
الفاصمتين في الوزن دون التقفية، نحو قوله تعالى: )ونمارق مصفوفة وزرابي مبثوثة(. 

فمفظا "مصفوفة ومبثوثة" متساويان في الوزن لا في التقفية، لأن الأول عمى الفء والثاني 
ومن الأمثال الشعبية  1الثاء، ولا عبرة لتاء التأنيث لما هو معروف في عمم القوافي". عمى

 ما يأتي: الموازنة الدالة عمى

 2".بالكثيرياتيك الله  بالقميلاستقنع " -
 3"العجول*  و الي يصحب يصحب  المروجالي يحرث يحرث " -
 4".الحصيرةو نُمْ عمى  ةمالأصيخذ المرأة " -
 5".السارقالّي يسرق  الشاطرالسارق " -
 6".منحوس منقوصكُّل " -
 7".يَرَقْصُوا* و عندهم  يَنَعْسُواعند الناس " -

 

                                       
.932ص، المرجع السابقعبد العزيز عتيق،         1  

.65، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   2  
.299المرجع نفسه، ص    3  

.932المرجع نفسه، ص  4  
.303المرجع نفسه، ص  5  
. 625المرجع نفسه، ص  6  
.625المرجع نفسه، ص  7  
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 لزوم ما لا يلزم:9-

ومن المحسنات البديعية التي وردت في النثر والشعر عمى حد سواء، نجد لزوم           
لزوم ما لا يمزم بقولو7 "ىو أن  القزويني لا يمزم، ويسمى أيضا الالتزام. "وقد عرف ما

يجيء قبل حرف الروي أو ما في معناه من الفاصمة ما ليس بلازم في السجع". ومعنى 
ىذا أن يمتزم الناثر في نثره أو الناظم في نظمو بحرف قبل حرف الروي أو بأكثر من 

 مي7ومن أمثمتو في الأمثال الشعبية ما ي 1حرف بالنسبة إلى قدرتو مع عدم التكمف".

 2".القاضيش فضول آ راضيإذا كان زوجي " -
مّان " -  3".الشّارف* نَجِّ الطري و خَلِّ  وعارفإذا كنت نقّاي في الرُّ
 4".يدّيكو شُف واين  الدّيكأرْكَب عمى " -
 5".بالعَجْمة*آش ردَّك حَجْمةآش أدّاك يا " -
 6".سبعةو تخرج عمى  ربعةكفرْد الجزّارين تدخل عمى  يجعمكالله " -
 7".يشفع* و في الاخرة ما  ينفع* في ىذه ما آدْفَع نفَعالمي ما فيو " -

 

 

                                       
.322ص، المرجع السابقعبد العزيز عتيق،    1  

.74، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،      2  
.76المرجع نفسو، ص   3  

.47المرجع نفسو، ص  4  
.45المرجع نفسو، ص  5  
.47المرجع نفسو، ص  6  

.601المرجع نفسو، ص   7  
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 خاتمة:

ومن خلال الدراسة  بعد ىذه الرحمة الماتعة في رحاب موروثنا الشعبي،          
والمنتيجة حسب إشكالية البحث المسطرة  ،الأسموبية للأمثال الشعبية لمنطقة المدية

  ضح لنا ما يمي:ت  امسبقا، 

الشعبية بعدة خصائص جعمتيا تمقى رواجا واسعا لدى الشعوب  لتتميز الأمثا -
 وسيولة حفظيا.لخفة وطئيا،  والأمم، حيث تتمقفيا النفس البشرية

 .قائميا تنم عن خبرة وحكمة شخصيةالأمثال الشعبية تعكس تجارب  -
رصيدا ىاما من  المثل الشعبي كغيره من الموروثات الشعبية، يحمل في طياتو -

تمك الشعوب القائمة بيا، والتي توارثتيا وتقاليد، تمثل مادة دسمة لمتأريخ لعادات 
 جيلا عن جيل.

 ورغم اختلاف ،التي أتى بيا العمماءا يوأقسام اورغم تصنيفاتي ةالشعبي الأمثال -
إلا أن قالبيا العام يتسم بالإيجاز والتكثيف  ة إلييا؛نتميالم المحتوى والحقب

 المغوي.
لأمثال النصية ل مكامنال، قدرتو الفائقة عمى الإحاطة بالمنيج الأسموبيأثبت  -

، خصوصا ما تعمق منيا الأخرى الأدبيةىذا عمى غرار النصوص ، الشعبية
  بالجانب المغوي.

ىو إن الوقع الموسيقي، والأثر الطيب الذي يتركو المثل الشعبي في النفوس، إنما  -
 .أسموبيا وتحميميا يمكن دراستيا بنى صوتية حبمى بعدةنتاج صنعة لغوية 

 لأمثال الشعبية لمنطقة المدية قيد الدراسة بما يمي:تتميز البنية الصوتية ل -
  ٌفي التماثل الصوتي للأمثال الشعبية من حيث الجير واليمس، والشدة  تقارب

الإيقاع  عمى مستوى شكل تناسباىذا ما الرخاوة، مع غمبة لمجير و ، والرخاوة
 ، والذي دل عمى القوة والحماسة الممزوجة بالسيولة والمين.الصوتي



 خــاتمة:
 

96 
 

 حيث يعد أبرز محسن  ،وبأضربو الممكنةر التام، بقسميو التام وغي غمبة الجناس
 رصدناه خلال دراستنا ىذه. كما وكيفا بديعي

  ،لتأكيد الوصف المراد تمريره أتى التَّكرار المفظي، والذي جاء في الأمثال الشعبية
 لممتمقي، كالمدح، الذم، والتيويل، وىذا حسب الغاية والمضرب.

  ثلاث؛ الصوتية البمستوياتو في الأمثال الشعبية لمنطقة المدية، و التنغيم
 وتأثيرا صوتيا متتابع النغمات. توافقا ، أضفىالمنخفض، المتوسط، والمرتفع

 حتى صار سمة ملازمة ليا، من دون الشعبية، مسجع في الأمثال انتشار واسع ل
 شعورٍ بالتكمف والتصنع، ىذا ما أضفى عمييا رونقا وجمالا.

  فطرفاه منتزعان  ولا إخلال؛ دون تكمفمن استخدام الطباق في الأمثال الشعبية
 من البيئة المغوية لممنطقة، بكممات سيمة وواضحة.

  في الأمثال الشعبية لمنطقة المدية، كان التعامل معيا  ندرتياعمى و وجود المقابمة
من  أكثر تعقيدا، ربما لصعوبة الإتيان بمثميا، أو ربما لخمو ذىن قائل المثل

 حسن. كمماتيا مرتبة عمى نحو قد جاءتم، ورغم قمتيا فصناعتيا
  حاولنا استظيار المرام، نعة تممالموازنة صنعة المتمرسين، وىي جواىر نادرة

 .شعبيةأمثال  في بضعةزينتيا عن  كشفت؛ فبعضا من زينتيا
 كان الإتيان بو صعبا حتى المحسنات البديعية عمى الإطلاق؛  ولأنو من أصعب

أو ما يسمى  لزوم ما لا يمزم، جاء المحسنعمى المتمرس المقتدر عمى المغة، فقد 
 .تطرقنا إلى دراستياالتي و بالالتزام، شحيحا في الأمثال الشعبية لمنطقة المدية 

لأمثال الشعبية لالدراسة الأسموبية إن  :يكننا القول السابقة، نتائجالوء وعمى ض          
نرجو أن  ومنو، الصوتية تيابنييائل في التنوع ال عنالمثام  أماطتقد  ؛لمنطقة المدية

المرفوعة وأىداف البحث المسطرة  الإجابة عن التساؤلات من ،حد ما نكون قد وفقنا إلى
 مسبقا.
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 فيالجاد،  العملستثمار ىذا لا ،الذي يغمرنا الطموح ذاك كما لا يمكننا إخفاء          
عمى حد سواء؛ عمى أن  الدراسات الأسموبيةو  سات التي تُعنى بالأمثال الشعبيةالدرا مجال

 ادربلو  يضيء انيرً ا مقبسً لكل باحث، ، وأن يفتح عتد بيا في جامعاتنايكون مادة عممية يُ 
     .من دروب الأدب

 الحمد والمن ة.    ولله منا خالصا لوجيو الكريم؛أن يتقبمو  ،كما أتضرع إلى العميم          
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 المصادر والمراجع

 .برواية حفص عن عاصم القرآن الكريم*

 المصادر 
عر والنثر وبيان إعجاز المصري، تحرير التحبير: صناعة الشابن أبي الإصبع  .1

: حنفي محمد شرف، المجمس الأعمى لمشؤون الإسلامية، مصر، القرآن، ت
 م.3691

، 3أبي الفضل الميداني، مجمع الأمثال، ت: محمد محيي الدين عبد الحميد، ج .2
 م.3621مؤسسة الأستانة الرضوية المقدسة، إيران، 

، دار التراث، 1، ط3السيوطي، المزىر في عموم المغة وأنواعيا، ججلال الدين  .1
 م.2002القاىرة، مصر، 

، دار الكتب 3، ط3سود، جأالزمخشري، أساس البلاغة، ت: محمد باسل عيون  .4
 م.3662العممية، بيروت، لبنان، 

 صحيح البخاري. .1
دار  محمد بن أبي شنب، أمثال الجزائر والمغرب، تقديم: عبد الحميد بورايو، .9

 م.2031فميتس لمنشر والتوزيع، المدية، الجزائر، 
 م.3621، دار الرائد العربي، بيروت، لبنان، 2المفضل الضبي، أمثال العرب، ط .7
 المراجع 

 الكتب العربية (1
إبراىيم علاء الدين، المثل الشعبي في منطوقو الزبداني: دراسات في الأمثال  .3

 م.2002، االشعبية، الييئة العامة لمكتاب، دمشق، سوري
ابن الشيخ التمي، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، المؤسسة الوطنية  .2

 م.3660لمكتاب، الجزائر، 
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، دار الفكر، دمشق، 1أحمد محمد قدور، مبادئ المسانيات: طبعة مزيدة منقحة، ط .1
 م.2002سوريا، 

لجديدة، الدار ، مكتبة دار السلام ا3إدريس دادون، الأمثال الشعبية المغربية، ط .4
 م.2000المغرب،  ،البيضاء

 م.2000بكر محمد إبراىيم، أروع الأمثال الشعبية، المكتبة المحمودية، مصر،  .1
أستراليا،  ،جميل حمداوي، اتجاىات الأسموبية، مكتبة المثقف العربي، سيدني .9

 م.2030
حسين عبد الحميد، أحمد رشوان، الفمكمور والفنون الشعبية من منظور عمم  .7

 م.3661جتماع، المكتب الجامعي الحديث، مصر، الا
، أنترناسيونال 3شكري محمد عياد، المغة والإبداع: مبادئ عمم الأسموب العربي، ط .2

 م.3622مصر،  ،برس، القاىرة
، دار المعارف، القاىرة، 30شوقي ضيف، الفن ومذاىبو في النثر العربي، ط .6

  م.3621مصر، 

جراءاتو، ط صلاح فضل، عمم الأسموب: مبادئو .10 ، دار الشروق، بيروت، 3وا 
 م.3662لبنان، 

الطيب ولد العروسي، محمد بن أبي شنب: دراسات وشيادات، منشورات مديرية  .33
 م.2006الثقافة، المدية، الجزائر، 

، دار الكتاب الجديد المتحدة، 9عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، ط .32
 م.2034بيروت، لبنان، 

 لبنان، د.ت. ،العزيز عتيق، عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروتعبد  .31
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، دار الفكر، دمشق، 3عبد المجيد قطامش، الأمثال العربية: دراسة تحميمية، ط .34
 م.3622سورية، 

عيسى شاغة، محاضرة في الصوتيات: التنغيم في المغة العربية، السنة الثالثة  .31
والأدب العربي، كمية الآداب والمغات، جامعة البويرة، لسانيات عامة، قسم المغة 

 م.2020الجزائر، 

، 3محمد توفيق أبو عمي، الأمثال العربية والعصر الجاىمي: دراسة تحميمية، ط .39
 م.3622دار النفائس، بيروت، لبنان، 

، 2محيي الدين ديب مستو، مصطفى ديب البغا، الواضح في عموم القرآن، ط .37
 م.3662، الطيب، دمشق، سوريدار الكمم ا

مراد عبد الرحمن مبروك، النظرية النقدية: من الصوت إلى النص نحو نسق  .32
، النادي الأدبي الثقافي، جدة، السعودية، 4، ط3منيجي لدراسة النص الشعري، ج

 .م2032

، مركز الإنماء الحضاري، 3منذر العياشي، الأسموبية وتحميل الخطاب، ط. 36
 م.2002حمب، سوريا، 

 م.2030، دار ىومة، الجزائر، 3نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، ج. 20

 الكتب المترجمة  (2
، مركز الإنماء الحضاري، حمب، 2عياشي، طال: منذر ربيير جيرو، الأسموبية، ت .3

 م.3664سوريا، 
رودولف زليايم، الأمثال العربية القديمة: مع اعتناء خاص بكتاب الأمثال لأبي  .2

 م.3673، دار الأمانة، بيروت، لبنان، 3: رمضان عبد التواب، طرعبيد، ت
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: عبد الرحمان رقادة بوتارن، الأمثال الشعبية الجزائرية: بالأمثال يتضح المقال، ت .1
 حاج صالح، ديوان المطبوعات الجزائرية، الجزائر، دت.

 القواميس والمعاجم: (3
 م.3224الميرية بولاق، مصر، المطبعة  ،3، ط34ابن منظور، لسان العرب، ج .3
 م.3221، دار صادر، بيروت، لبنان، 3، ط3ابن منظور، لسان العرب، مج .2
مجمع المغة  ،3دب، ت: أحمد مختار عمر، جأبي إبراىيم الفرابي، ديوان الأ .1

 م.3671العربية، القاىرة، مصر، 
القاىرة، مصر، ، مكتبة الشروق الدولية، 4مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ط .4

 م.2002
 المداخلات العممية في التظاهرات العممية (4

 الممتقى الدوليصمة الحاضر بالماضي، المدية: رون، خعبد الحميد بورايو وآ .1
فارس، المدية،  ى: الدكتور محمد بن شنب والحداثة، جامعة الدكتور يحيالأول

 .م2031فيفري  20-37الجزائر، 
 الرسائل الجامعية (5

حكيمة بن حمو، البنيات الأسموبية والدلالية في ديوان: لا شعر بعدك  لمشاعر  .3
في الأدب العربي، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية  مذكرة ماجستيرسميمان جوادي، 

 م.2032-2033، تممسان، الجزائر، دالآداب والمغات، جامعة أبو بكر بمقاي
في المغة العربية،  مذكرة ماجستيرة، خيرات الرشود، شعر المرقشين: دراسة أسموبي .2

قسم المغة العربية، كمية الآداب والعموم، جامعة آل البيت، عمان، الأردن، 
 م.2030-2033
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في  مذكرة ماجستيردعنون آسيا، خصائص زىديات بكر بن حماد: مقاربة أسموبية،  .3

الأدب الجزائري، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بمة، 

 .م2031-2034وىران، الجزائر، 

 مذكرة ماجستيرزينب منصور، ديوان أغاني إفريقيا لمحمد الفيتوري: دراسة أسموبية،  .4
جامعة الحاج  في الأدب العربي، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات،

 م.2033-2030لخضر، باتنة، الجزائر، 
 مذكرة ماجستيرسلاف بوحراثي، ديوان دخان اليأس لمبارك جمواح: دراسة أسموبية،  .1

خوة منتوري، في المغويات، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة الإ
 . م2039-2031قسنطينة، الجزائر، 

ذيبة، الوظائف الدلالية في الأمثال الشعبية: لعبد الحميد بن  عبد الله بمبالي، العيد .6

في الأدب العربي، قسم المغة والأدب العربي، كمية الآداب  مذكرة ماسترىدوقة، 

 م.2039-2031والمغات، جامعة العقيد أحمد دراية، أدرار، الجزائر، 

مذكرة غنية عابي، الدلالات الاجتماعية في الأمثال الشعبية: منطقة أولاد عدي لقبالة،  .7

في الأدب العربي، قسم المغة والأدب العربي، كمية الآداب والمغات، جامعة  ماجستير

 م.2039-2031محمد بوضياف، المسيمة، الجزائر، 

رقاء اليمامة لأمل دنقل، مريم تمرابط، البنية الأسموبية في قصيدة البكاء بين يدي ز  .8

في عموم المسان، قسم المغة والأدب العربي، كمية المغات، جامعة العربي  مذكرة ماستر

 .م2037-2039بن مييدي، أم البواقي، الجزائر، 
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في الأدب العربي، قسم  مذكرة ماجستيرمونية مكرسي، التفكير الأسموبي عند ريفاتير،  .6
الآداب والعموم الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، وآدابيا، كمية  المغة العربية
 م.2030-2006الجزائر، 

في  مذكرة ماجستيرنبيمة قواس، سجنيات أبي فراس الحمداني: دراسة أسموبية،  .11

الآداب والعموم الإنسانية، جامعة  الأدب العباسي، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية

 م.2006-2002العقيد الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 

أطروحة يحيى الميدي، التكرار المعنوي في القرآن الكريم: دراسة أسموبية دلالية،  .11

في المغة العربية، قسم الدراسات النحوية والمغوية، كمية الأدب العربي، جامعة  دكتوراه

 م.2009-2001أم درمان الإسلامية، أم درمان، السودان، 

ن أعراس لمحمود درويش، رسالة يحيى سعدوني، دراسة أسموبية: في ديوا .12

ماجستيير في النقد العربي الحديث، قسم المغة والأدب العربي، كمية المغات والأدب 

 م.2006-2002العربي، جامعة آكمي محند أولحاج، البويرة، الجزائر، 
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 المدية:1-

 أصل التسمية:

"يرجع المؤرخون إلى أن أصل تسمية "المدية" يعود إلى تعاقب حضارات عدة          
وشعوب مختمفة شيدتيا المدينة...جذور تسمية المدية إلى الفترة الرومانية...كانت تسمى 

فيي"الميدية" أي البمدة  ...وحسب الشيخ سيدي أحمد بن يوسفLambadia"لامبيديا" 
 1لتيطري" والتي تعني في المغة الإغريقية "التيس".العتيقة...كما اقترنت تسميتيا بـ "ا

 التحديد الجغرافي:

كمم جنوب الجزائر العاصمة، وعمى  88تقع المدية في الأطمس التمي عمى بعد           
م من سطح البحر، وتمتد سمسمتيا الجبمية إلى "الونشريس" غربا...يميزىا 099ارتفاع 

...مزجت بين إمكانيات سياحية غنية ومتنوعة مناخ شبو قاري...وتستحوذ المدية عمى
 2.جمال الطبيعة الأطمسية التمية ودفء أجواء المناطق السعبية"

 شواهدها الأثرية:

ولأن لكل أمة شواىدىا الأثرية، فمممدية كثير من الآثار المادية التي لا تزال "          
الجامع الأحمر" ذات الطابع قائمة إلى يومنا في شاىد أو معمم أثري...ومنيا "منارة 

...ويؤانس وحدتو "برج المراقبة" المتواجد بحي المصمى ذو البناء والطراز العثماني
العثماني..."حوش الباي"..."دار الأمير عبد القادر"..."قنوات المياه الرومانية" بباب 

 3لقواس".

                                       
الدكتور محمد بن شنب : الأول الممتقى الدولي المدية: صمة الحاضر بالماضي، رون،خعبد الحميد بورايو وآ 1

 .09م، ص0973فيفري  09-71فارس، المدية، الجزائر،  ىوالحداثة، جامعة الدكتور يحي
  2 .00المرجع نفسو، ص 

.05المرجع نفسو، ص  3  
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 .م7070باب لقواس )باب لودي(  :1الصورة رقم

 

 .م7090باب البركاني )باب لغواط(  :2الصورة رقم 
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 محمد بن أبي شنب:2-

م في مدينة "المدية" في جنوب الجزائر 9681سنة  محمد بن أبي شنب ولد"         
العاصمة، وكان والده من أىل اليسر وأعيان المزارعين...فأخذ كتاب الله عن شيخو "أحمد 

...حاصلا عمى إجازة تعميم المغة العربية برماق" قبل أن يمتحق بمدرسة المدية الثانوية
ىذا  1م".9616والعموم الفرنسية...تولى التعميم في مدرسة الآداب بمدينة قسنطينة سنة 

م تقدم 9111وقد تدرج في عدة مناصب عممية، إلى نال درجة الدكتوراه. "وفي أواخر عام 
إلى كمية الآداب الجزائرية ببحثين لمحصول عمى درجة الدكتوراه في "حياة أبي دلامة 

فمنح درجة الدكتوراه وكمف تركية والفارسية الباقية في الميجة الجزائرية" وشعره" و"الألفاظ ال
 م بالجزائر العاصمة.9111وتوفي سنة  2بالتدريس في الكمية".

 :أهم أعماله 

ولمعلامة بن أبي شنب عدة كتب ومؤلفات. "أما الكتب التي نشرىا فيي:           
البستان في عمماء تممسان لابن مريم...رحمة الورتيلاني...الممتع في شرح المقنع لأبي 

كتب الجامع الأعظم  بادي...فيرسةين لمفيروزآسعيد السوسي...تجبير الموش
وكتب أخرى غيرىا كثير. ويعد كتاب  3جاية...".عنوان الدراية في عمماء ببالجزائر...

"أمثال الجزائر والمغرب" الذي اعتمدناه في دراستنا ىذه، من بين أىم المصادر المتاحة 
منيا، والتي كانت  فيما يخص الأمثال الشعبية الجزائرية، سيما أمثال منطقة المدية ،اليوم

التي ألمّت   -كورونا - والجائحة لنا نبراسا منيرا خلال ىذا البحث، خصوصا مع تزامنو
 بالناس، إذ كفانا الله بو التنقل لجمع ىذه الأمثال الشعبية من الأفواه مخافة العدوى.

                                       
.1ص ،المرجع السابقرون، خعبد الحميد بورايو وآ    1  

.المرجع نفسو، نفس الصفحة  2  
م، 1001دراسات وشيادات، منشورات مديرية الثقافة، المدية، الجزائر، الطيب ولد العروسي، محمد بن أبي شنب: 3 

 .21ص
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 " لمحمد بن أبي شنب.أمثال الجزائر والمغرب"كتاب  :3الصورة رقم
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 :لمنطقة المديةالأمثال الشعبية 3-

زْق ضايع" -  1".سَبْع صنايع والرَّ
                                              2".إذا الباب محمول يدخل السبع والغول" -
                                          3".السّرّ في سحنون ما شي في تعريق النون" -
  4".الاجْبَالطولان البال * ييُدّ " -
  5".الغابة والميل والينشير ما تقول فييُم غير الخير" -
   6".كُمّشي دين * حتى دموع العنين" -
    7".كان كراع * وَلَّى ذراع" -
   8".كثرة الكلام تطيّح الحُرْمة * وكثرة الذواق تنقّص البُرْمة" -
     9".لا راس * لا ساس" -
                                         10"جَمْرة واحد قَمْبو عمى تَمْرة وواحد قمبو عمى" -
 11"يتيم الامّ مرْمي في الزوابي*ويتيم الاب مرْمي في الزرابي" -
 12".ما يعرف كُعّو من بُعّو" -

                                       
.909، صالمرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  
.93ص المرجع نفسو،  2  
  3  .939ص المرجع نفسو، 
.979ص المرجع نفسو،  4  
.424ص المرجع نفسو،  5  
.487ص نفسو،المرجع   6  
  7 .444ص المرجع نفسو، 
.448، صالمرجع نفسو  8  
  9 .624ص المرجع نفسو، 

. 492ص المرجع نفسو،  10  
.   464ص المرجع نفسو، 11  

. 644المرجع نفسو، ص  12  
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  1".لسانو رطب ويدّه حطب" -
  2".يطيّر الزَّفت من المَّفْت" -
  3".سَكّر بابا دارك ولا تخوّن جارك" -
 4."خراب الداراتّفق  القطّ مع الفار عمى " -
 5."وعُدْيان من الدين نأحباب من الطي" -
 6."أحْرَثْ وطوّل المَرْجع ودراىم التاّجر لك ترجعْ " -
 7."أخْذ الثاّر ما ىو عار" -
 8."أخرس عاقل أحسن من ناطق جاىل" -
 9."كلّ ساعة وجع ساعة لا" -
 10."ما كبَر راس *حتى شاب راس" -
 11."قال الشتاءالشتاء ما قال شي قالوا اش بك ما تتكمم شي " -
 12".الماء* و لو كنت عمى الماءأسْق " -
 13."الّي عنده رجميو ويدّيو * و يسْتَنَّى الريح يدّيو* لا خير فيو" -

                                       
.694ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  
  2  .444ص المرجع نفسو، 
.937ص المرجع نفسو،  3  
  4 .22ص المرجع نفسو، 
  5 المرجع نفسو، نفس الصفحة. 
  6  .24المرجع نفسو، ص 
  7 .27المرجع نفسو، ص 
  8 .نفس الصفحة المرجع نفسو، 
  9 .443ص المرجع نفسو، 

  10  .667ص المرجع نفسو،
.943ص المرجع نفسو،  11  

.  67ص المرجع نفسو،  12  
.99المرجع نفسو، ص  13  
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 1."أدْع الجار ولو جار" -
 2".الي جاء وجاب *يستاىل الفراش والوجاب" -
 3."الاسْم العالي والمرْسم الخالي " -
 4".خيرنا لغيرنا" -
 5ر".ويحك يا رَبَّاح العابار * غالحصيدة وَلَّتْ " -
 6". الي فات * مات" -
 7".برْد الصيف ضربة بالسيف" -
 8".الي ما فيو خَصْمة * يَسْوَى بَصْمة" -
 9".الشيب والعيب" -
 10".الذىَب يخسّر المَذىَب" -
 11".دوام الحال من المُحال" -
 12".دِر النّيّة واقعُد في الثنّّيّة" -
 13".حَسْنَة * في سْنَة" -

                                       
.29ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  

.99ص المرجع نفسو،  2  
.67ص المرجع نفسو،  3  
.269ص المرجع نفسو،  4  
.229ص المرجع نفسو،  5  
.94ص المرجع نفسو،  6  
.363ص المرجع نفسو،  7  
.304ص المرجع نفسو،  8  
.966ص المرجع نفسو،  9  

.276ص المرجع نفسو،  10  
.249ص المرجع نفسو،  11  
.249ص المرجع نفسو،  12  

.222ص نفسو،المرجع   13  
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 1".الفلاحة * الف راحة -
 2".راح المُحْرَم في المُجْرَم" -
 3".الخوف يربّي الجوف" -
 4".جآ كتاب من عند خالو      قال كل واحد في حالو" -
 5".نَّة تراب الجَنَّةالحَ " -
 6".حَتّى شاب باش داروا لو كتاب" -
 7".الصّنّارةفي  النصارىالييود في السّفّود و " -
 8".القاضيش فضول آ راضيإذا كان زوجي " -
مّان " -  9".الشّارف* نَجِّ الطري وخَلِّ  وعارفإذا كنت نقّاي في الرُّ
 10".يدّيكوشُف واين  الدّيكأرْكَب عمى " -
 11".بالعَجْمةآش ردَّك  *حَجْمةآش أدّاك يا " -
 12".سبعةوتخرج عمى  ربعةكفرْد الجزّارين تدخل عمى  يجعمكالله " -
 13".يشفع* وفي الاخرة ما  ينفع* في ىذه ما آدْفَع نفَعالمي ما فيو " -

                                       
.494ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  

.278ص المرجع نفسو،  2  
.247ص المرجع نفسو،  3  
.389ص المرجع نفسو،  4  
.   228ص المرجع نفسو،  5  
  6 .239ص المرجع نفسو، 
  7 .473ص المرجع نفسو، 
.47ص المرجع نفسو،  8  
  9 .49ص المرجع نفسو، 

.64صالمرجع نفسو،   10  
  11   .68صالمرجع نفسو،  

.74صالمرجع نفسو،   12  
  13 .304المرجع نفسو، ص 
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 1".بالكثيرياتيك الله  بالقميلاستقنع " -
 2"العجول*  والي يصحب يصحب  المروجالي يحرث يحرث " -
 3".ة ونُمْ عمى الحصيرةمخذ المرأة الأصي" -
 4".السارق الشاطر الّي يسرق السارق" -
 5".كُّل منقوص منحوس" -
 6".عند الناس يَنَعْسُوا * وعندىم يَرَقْصُوا" -
 7".بَكَّتو*  ضَحّكَتوالي الدنيا " -
 8".الارضتاكمو في  السماءالي كتبمك ربي في " -
 9".بارديدّيو  سخونالي يجيبو " -
 10".يا زمان ارْوَاحْ يازمان* و  أمْش" -
 11".الشاريوراح  البايعباع " -
 12".تعدَّ عمى واد ىرىار وما تتعدَّ شي عمى واد ساكت" -
 13".جارك القريب ولا خوك البعيد" -

                                       
  1  .64ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،  
  2 .322ص المرجع نفسو، 
  3     .298صالمرجع نفسو،  
  4  .907ص المرجع نفسو، 
. 494المرجع نفسو، ص  5  
  6  .434المرجع نفسو، ص 

.88ص المرجع نفسو،  7  
  8     .99المرجع نفسو، ص 

.339المرجع نفسو، ص  9  
.394المرجع نفسو، ص  10  
.348المرجع نفسو، ص  11  
.376المرجع نفسو، ص  12  
.392المرجع نفسو، ص  13  
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 1".القريب   خير من خوك البعيد حبيبك" -
 2".الرابح في الشَّرّ خاسر" -
 3".صام عام وفطر عمى جرانة" -
 4".الصيف يخدم عمى الشتاء" -
 5".فضيحة الدنيا ولا فضيحة الاخرة" -
 6".من فمّ قربَة ولا تشْربمن فمّ لَفْعى  أشربْ " -
 7".شي سيده ما تقْتُلالخديم و  أقْتُل" -
 الفراش والوجابيستاىل  * وجابالي جاء " -
 8"وايستاىل لا فراش ولا وجاب * ما جابولي جاء و  -
 9".ثِقْ بالله ولا تثِقْ بالعبد" -
  10".ناطق جاىلأحسن من  أخرس عاقل" -
  11".تكره جانبو* والي  تحبو قابموالي " -
 12".شرّ الله يبعدىاوالي فييا  خير الله يجيبياالي فييا " -
 1".تمشَّ و تعشَّ و  تغدَّ وتمدَّ " -

                                       
.230ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،   1  

.277ص المرجع نفسو،  2  
.960المرجع نفسو، ص  3  
.943المرجع نفسو، ص  4  

.497صالمرجع نفسو،   5  
.40ص المرجع نفسو،  6  

.48المرجع نفسو، ص  7  
.84المرجع نفسو، ص  8  
.389المرجع نفسو، ص  9  

.28ص المرجع نفسو،  10  
  11   .80المرجع نفسو، ص 
  12 .98المرجع نفسو، ص 
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مْت ذىب" -  2".اليدرة فضّةو  الصَّ
 3".يقين الجاىلاصحّ من  ظَنّ العاقل" -
 4".إبرة بلا عين" -
 5".أثقل من جبل" -
 6".بيت الحَدّ ما تنيَدّ " -
 7".الحجرة من يد الحبيب تفّاحة" -
 8".إذا أعطاك العاطي *حتى الجبال تطاطي" -
 9".إذا رعّد الرّعَد في الميالي * سجِّ الموح و المذاري" -
 10".أدّاك يا حَجْمة*آش ردَّك بالعَجْمةآش " -
 11".أعْطِني قُفّتي ماريت عنب" -
 12".الله لا يحوَّج اليمين لمشمال" -
 13".الحساب الّي حسبناه طُحْنا فيو" -

                                       
 

  1  .377ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،  
.968ص المرجع نفسو،  2  
  3   .989المرجع نفسو، ص 
.23ص المرجع نفسو،  4  

.29ص المرجع نفسو،  5  
  6 .344ص المرجع نفسو، 

.234ص المرجع نفسو،  7  
  8 .90ص المرجع نفسو، 

.98ص المرجع نفسو،  9  
.68ص المرجع نفسو،  10  

.47ص المرجع نفسو،  11  
.79ص المرجع نفسو،  12  
.223ص المرجع نفسو،  13  



الأمثال الشعبية لمنطقة المدية                                                        3ملحق رقم:   

 

117 
 

 1".ة ونُمْ عمى الحصيرةمخذ المرأة الأصي" -
 2".ربّي يعطي الفول لمّي ما عنده ضروس" -
 3".سبّق الحطَب قبل ما يَخْطُب" -
 4".كعوان كخرا ألوان ألْوان" -
 5".وصَلِّ عمى النبي تصنت تصنت" -
 6".والصّنْعة ما تضُرّ  حُرّ  الحُرّ " -
 7".لا يغرّك صاحبك خوك خوك" -

                                                        

                                       
  1  .298ص ،المرجع السابقمحمد بن أبي شنب،  

  2  .284ص المرجع نفسو،
  3  .930ص المرجع نفسو،
.394ص المرجع نفسو،  4  

  5    .376المرجع نفسو، ص 
.237المرجع نفسو، ص  6  
  7   .247المرجع نفسو، ص 
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