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  كر وتقديرش          
 محود صلى الله علٍه وآله وسلن الأًامالري بٌعوته تتن الصالحاث والصلاة والسلام على خير الحود لله                  

 بعد فضل الله تعالى لأهلهبالفضل  اعترافا  
 علٌٍا الإشسافعلى قبىله  بلعصوقً محود للأستاذهعاًً الشكس والتقدٌس   أسمىًسفع 
 البحث نجاش هرا إوتقديمه ٌد المساعدة والسعاٌت طٍلت هساحل                                             

 الله عٌا كل خير  جصآك أستاذًا  

                                                                                              دزاستها وهٌحتٌا فسصتأهدتٌا زواٌتها ً إلى السوائٍت المتألقت "عائشت بٌىّز" الت                
  أٌضا    السوائً والشاعس اجزصائسي "عبد القادز ههداوي"إلى                              
 الدعاء  بأكفنجاش هرا البحث ولى أو بعٍد في إكل هي ساعدًا هي قسٌب إلى و             
 جزٌت المٌاقشت  أعضاء الأفاضل الأساترةلى إ ًتقدم بالشكس اجزصٌل أىكوا لا ًٌسى             

 على تكبدهن عٌاء تصحٍح وتدقٍق هرا البحث                                           
 وإلى جاهعت الدكتىز يحٍى فازض بالمدٌت التً هٌحتٌا فسصت الدزاست والبحث             
 

 فلكن هٌا فائق التقدٌس والاحترام                                                        
       



 
 
 
 

                            
 

  
                                 

  
 
 
 
 

 ومتعهما بالصحة وإلعافية طال الله في عمرهماأ  لى إلوإلدين إلكريمين إ  

 إ لى كل إلعائلة إلكريمة : محمد، وهيبة، علي، إلعربي، رياض

 أ هيس و إ شرإق إلصغيرين : إ لى

 إلكاتبة إلجزإئرية " عائشة بنوّر " إ لى

  وجميع أ قربائي   ررفا  منيمن عل إل ساتذة إل عزإء وكل إ لى كل

 إ لى كل إل صدقاء وطلبة إلعلم في كل مكان 

 إ لى إلذي قاسمني هذإ إلبحث " مجيد "

لى كل من ساعدنا في إ نجاز هذإ إلبحث ولو بكلمة طيبة و   إ 

 

 إلمتوإضع  أ هدي ثمرة هذإ إلجهد

 

 

 سمير     

 

 

  

 



 
 
 
 

                            
 

  
                                 

  
 
 

 أ هدي ثمرة هذا البحث المتواضع 
 

 أ طال الله في عمرهما ومتعهما بالصحة والعافية لى الوالدين الكريمينا  

لى كل أ خواتي: حورية، فضيلة، فاطمة الزهراء، سارة  ا لى أ خي "حمزة"وا 

لى  كرام"وأ زواجهم وا   ال خت الصغيرة "ا 

 ا لى البراعم: محمد قصي، أ لاء، ملاك

 ا لى الذين أ عتبرهم عائلتي : مريم، محمد أ سامة، عبد المالك

 ا لى كل ال قارب وال صدقاء

 ا لى ال خ والصديق الذي شاركني هذا البحث "سمير"

لى كل من ساهم في ثقديم يد العون   وا 

 

 

 مجيد      
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 :مقدمة
ى الداخمية في ن  عمم ييتم بتحديد الب  ، مصطمحات تدل عمى أو السرديةالسرد  
وتحديد مكونات الحكي وآلياتو، وتمييز خصائصيا النوعية، وقد ظير ىذا السرد، 

" منذ منتصف القرن Tzevitan Todorovالمصطمح عمى يد "تزفيطان طودوروف
وىذا ما ىيأ لمباحثين أرضية عممية تمكنيم من  رين انطلاقاً من المنيج الشكلاني،العش

تحديد أساليب الخطاب القادرة عمى توصيل الرسالة السردية في شكل قصة أو رواية أو 
 غير ذلك من الفنون 

يوعاً وصيتاً، وسط الآداب ويعد الأدب الجزائري من بين الآداب التي لاقت ذ 
لما يحمل في طياتو العديد من الأشكال الأدبية المتنوعة الموضوعات  ،الأخرى

واستقطابيم، وكذلك الدارسين والنقاد  إليياالتي استطاعت لفت انتباه القراء  ،والأغراض
الذين وجدوا فييا ما يشغل أفكارىم بغرض البحث والتقصي، لموقوف عمى أسباب سر 

 ذلك الأدب نجاح 
ما ىي إلا سرد ويعتبر السرد مكوناً محايّثاً لمنص الروائي، والرواية بدورىا  

لمجموعة من الأحداث، فيي ذلك العالم الجميل المكتمل فنياً في بناء لغتيا وشخصياتيا، 
تحكميا مجموعة من الروابط السردية، وبذلك غدت الفن الأثير لدى الكثير من الكتاب 

باستيعابيا لجميع الخطابات والمغات والأساليب ،كال السردية جمباً للاىتماموأحد أىم الأش
والمنظورات والأجناس الأدبية الصغرى والكبرى، ورغم تعثرىا عند العرب إلا أنيا أصبحت 
ديوانيم في القرن العشرين، بعد أن طغى الشعر عمى كتاباتيم سنين طوال، فقد اتخذت 

رة جعمتيا أقرب ما يكون إلى نفس القارئ ملامسة لعواطفو الرواية الحديثة أبعاداً كثي
وأحاسيسو، كما اىتمت بمعالجة قضايا اجتماعية، اقتصادية، نفسية...،وغيرىا، إذ أنيا 
تتبوأ مكانة بارزة بين الأجناس الأدبية الحديثة من حيث الكثرة والازدىار، ولذلك أولتيا 

فكثرت الأبحاث والدراسات حوليا  الدراسات عناية خاصة من طرف الميتمين بيا،
 وعولجت من مختمف المنظورات والمناىج القديمة منيا والحديثة.



    مقدمة
 

 
 ج‌

ن كانت ا  قائم عمى دراسة رواية حديثة، دراسة سردية و  ن بحثناألى إوكل ىذا يرمي  
و أمر السيل خاصة في صعوبة تبني المنيج المعتمد في الدراسة، ىذه الخطوة ليست بالأ

من خيرة ردنا تسميط الضوء عمى الرواية الجزائرية لما ليذه الأأالعممية، و  في جمع المادة
ىمية في الرفع من قيمة العمل الروائي، وكانت الروائية)عائشة بنّور( وجيتنا، وروايتيا أ

حلام(، محطتنا كونيا تعكس واقعا اجتماعيا تنصير الجديدة الموسومة بـ)سقوط فارس الأ
 لاقية و ..و..، بصورة فنية معينة خحلام والقيم الأفيو الأ

 
وتعد دراسة كل من الزمن والسرد يشكلان صعوبة نظرا لكثافة المفاىيم، وتعدد  

لى آخر بحسب الرؤية والتصور إديب أالمصطمحات من جية ولاختلاف توظيفيما من 
دلاء بدلونا من خلال بحثنا لى نفض الغبار عميو، والإإخرى ؛وىذا ما نسعى أمن جية 

ور(، وىنا يمكن حلام' لعائشة بنّ ا الموسوم بـ)البناء السردي في رواية 'سقوط فارس الأىذ
لى النور في إخراجيا ن الكاتبة بنّور صبت فييا كل خبرتيا لإألنا التساؤل، فالواضح 

 توظيفيا جل التقنيات حول:
ي ألى ا  حلام؟ و في رواية سقوط فارس الأ طبيعة البنية الزمنية التي توسمتيا ما 

وفيم تجمت علاقة السارد بالحكاية مدى ساىمت في رسم معمارية وشكمنة العمل الروائي؟ 
 صنافو ووظائفو؟أووظائفو؟ والمروي عميو وعلاماتو و 

 
لى عمود فقري يسنده، ويشد بنيانو والمتمثل في الخطة التي ن البحث يحتاج إولأ 

، زاوجنا فييما بين الجانب النظري لى فصمينإتحدد اتجاه ومعالم الدراسة فقد قسمنا بحثنا 
 ن نستيميما بمدخل تمييدي كان تنظيرياً أطناب، وارتأينا والتطبيقي، لتجنب التكرار والإ

بقضايا  اول كان موسومما الفصل الأأبحتاً، تناولنا فيو ماىية السرد والرواية عموماً؛ 
 ة مباحث، ويندرج تحتيا عدة مطالبلى ثلاثإالزمن، قسمناه 
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ول تناولنا فيو الترتيب الزمني، ويضم مطمب الاسترجاعات الداخمية فالمبحث الأ 
خرى، أوالخارجية والمختمطة من جية، وكذا الاستباقات الداخمية والخارجية من جية 

وتأويميا، ورصد التوازن الزمني في النص؛ والمبحث الثاني  حداثالأمحاولين بذلك فيم 
تسريع السرد وتناولنا فيو تقنيتي  الأولاولنا فيو مطمبين: خصصناه للاستغراق الزمني وتن

 أما؛ السرد، ويضم كل من الوقفة والمشيد إبطاءالحذف والخلاصة ،والمطمب الثاني 
 فرادي والترددي والتكراري : الإأنواعوالمبحث الثالث، فتناولنا فيو التواتر بمختمف 

، وقسمناه والوضعيات السرديةناه بقضايا التبئير وفيما يخص الفصل الثاني عنو 
وضعيات ول خصصناه لمختمف التبئيرات، والثاني تناولنا فيو الألى مبحثين: إىو الآخر 

ووظائف الراوي وكذا المروي لو ووظائفو  علاقة الراوي بالحكاية،أي  السارد والمسرود لو
 . وأصنافووعلاماتو 

 خر تعريف بالكاتبة في سطور حدىما تمخيص الرواية، والآأن؛ ممحقي أدرجنا وأخيراً 

 
في نوع المنيج المتبع،  -لى حد بعيدإ-التي تتحكم ن طبيعة الموضوع ىي أوبما  

في بحثنا ىذا عمى ما قدمتو الدراسات البنيوية)المنيج البنيوي(،مستندين عمى  اعتمدناننا إف
سبقتو، "،كون دراستو حوصمة لمدراسات التي Gerald Genetteما قدمو جيرار جنيت 

نو يمتمك القدرة عمى تحديد مظاىر وكيفيات ارتسام الزمن وقد اعتمدنا عمى ىذا المنيج لأ
ىم العناصر الروائية التي تشكل ىندسة أفي المستوى البنائي، وكون عنصر الزمن من 

ن المنيج كذلك يتناول تحميل البناء المعماري الروائي لا سيما السردي الفن الروائي، ولأ
 نظر عمم السرد.من وجية 
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كثر في المنيج البنيوي، وبغية أما عن سبب اختيارنا ليذا الموضوع، فيو التعمق أ 
ية الراقية عجاب بمغة الروالى الإإضافة معرفة مدى تطبيقو في الفن الروائي، بالإ

ن نتطرق أنو عمل جزائري فجدير بنا أ، ولم يسبق تناوليا بالدراسة والتحميل، وبما والحديثة
 لى من يتولاه من ىذا الجانبإدب يحتاج دبنا الجزائري ما دام ىذا الأألى إ
  

وفي الحصول عمى بعض المراجع الميمة؛  وقد واجيتنا صعوبات كضيق الوقت،
الخاتمة التي جاءت  ؛ وأخيراً يدينا من مراجعألمام بما وقع بين ولذلك حاولنا جاىدين الإ

من كنياية ليذه المقاربة النظرية التطبيقية ،والتي حاولنا من خلاليا إعادة صياغة جممة 
 النتائج والمعطيات.

 
وقابلا لممراجعة والبحث إيمانا منا  قر في النياية أن الموضوع سيظل مفتوحاً ون   

لكل شيء إذا ما تمّ بأن النقص حتمية لا غنى عنيا، وكما يقول أبو البقاء الرندي: 
؛ ونرجوا مع ىذا أن نوفق في ىذا العمل، فإذا أصبنا فتوفيق من رب العالمين،  نقصان 

ن أخطأنا فمن أنفسنا والشيطان .           وا 



 

 

 

 
 

 في السرد والروايةالمدخل التمهيدي : 
 

 

    ماهية السرد . 

   ماهية الرواية . 
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 لسرد:ماهية ا
من أولى  دعيعد مصطمح السرد أىم مكون من مكونات النص الروائي، كما يُ 
عني بدراسة الأدوات التي يستخدميا الروائي لتحويل النصوص بالمضامين والدلالات، 

والعرب، بداية من العقد الثاني من القرن العشرين وحتى السرد العديد من الأوربيين 
نيايتو، وربما يصعب حصر كل الدراسات الأوربية والعربية التي عنيت بالسرد نظريا 
وتطبيقا، لأن ىذه الآلية كان ليا نصيب الأسد حكائيا بالآليات الأخرى لممنيج الشكمي 

 ،لشكلانيين الروس وكذا العربكالمتن الحكائي، كونو حظي بالتفاتة كبيرة من طرف ا
فخاصية السرد ىي أىم وأصعب ميمة يقوم بيا السارد، "ويعتبر من أبرز عناصر 
الرواية، ومن أىم الوسائل التي يعتمدىا الكاتب لنقل الأحداث والوقائع، فيو العممية التي 
 يقوم بيا السارد وينتج عنيا النص القصصي المشتمل عمى المفظ أي الخطاب القصصي

، بمعنى أنو التقنية التي يتوسميا السارد لينقل أحداثا (1)والحكاية أي الممفوظ القصصي"
من  لذا يعدّ  ؛بيا السارد السيطرة عمى المتمقي يحكمسواء كانت حقيقية أم خيالية وىو أداة 

أىم الفنون في حياة الشعوب لما لو من تأثيرات متعددة وتشمل جميع ما في الحياة، ولما 
كان لو من تأثير في صياغة العقل البشري وفي تكوين ثقافة المجتمعات وتوجيييا وصقل 
إبداعاتيا الفنية وتطويرىا، فيو فن ينفتح عمى إبداعات متعددة منذ عرفتو )الخرافة 

إلى صياغتو الحديثة التي نعرفيا اليوم بالرواية والقصة  ورة..( وصولاً والممحمة والأسط
 .بو من قيمة جمالية وخاصية نوعية والقصة القصيرة فربما تنفرد

"الكيفية التي تروى بيا القصة عن طريق ىذه القناة نفسيا، وما تخضع فالسرد ىو
متعمق بالقصة ذاتيا  لو من مؤشرات بعضيا متعمق بالراوي والمروي لو، والبعض الآخر

بأنو "الحديث أو الإخبار )كمنتج وعممية وىدف وفعل وبنية وعممية  ويمكن تعريفو، (2)"

                                                           
1
سمٌر المرزوقً ،وجمٌل شاكر، مدخل إلى نظرٌة القصة )تحلٌلا وتطبٌقا(،الدار التونسٌة للنشر، دٌوان المطبوعات   

  .77،77ص، الجامعٌة، الجزائر
2
النقد الروائً والاٌدولوجٌا )من سوسٌولوجٌا الرواٌة إلى سوسٌولوجٌا النص الروائً(، )المغرب(،حمٌد لحمدانً،  

  .54ص  ، 1991، آب  1الثقافً العربً ، بٌروت ،الحمراء ، طالمركز 
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بنائية( لواحد أم أكثر من واقعة حقيقية أم خيالية )روائية( من قبل واحد أو اثنين أو أكثر 
ينتج القصة ، "والسرد ىو فعل يقوم بو الراوي الذي (1))ظاىرين غالبا( من المسرود ليم"

وىو فعل حقيقي أم خيالي ثمرتو الخطاب، ويشمل السرد عمى سبيل التوسع مجمل 
الظروف المكانية والزمنية الواقعية والخيالية، التي تحيط بو فالسرد عممية إنتاج يمثل فييا 

؛فيو خيارات تقنية يتم من خلاليا تحويل (2)الراوي دور المنتج والمروي لو دور المستيمك" 
اية إلى قصة فنية، ولمسرد أربعة أنواع بحسب العلاقة بين زمن الراوي وزمن الحدث الحك
 وىي:

يتمثل في تقديم السارد للأحداث بعد وقوعيا بمعنى أنيا سابقة السرد اللاحق لمحدث:  -
 لزمن السرد، وىو زمن السرد الشائع في الرواية.

تعتمد عموما صيغة المستقبل بق لمحدث: وىو زمن الحكايات التنبؤية التي االسرد الس -
ولمن لا شيء يمنعيا من اعتماد صيغة الحاضر، واستخدام ىذا الزمن في الرواية 
تقتصر غالبا عمى مقاطع أو أجزاء محدودة من النص، تروي الأحداث أو التنبؤات 

، ونجد ىذا النوع في روايات الخيال العممي مثل التعميق عمى نشرات وتستبق الأحداث
 لجوية.الأحوال ا

السرد المزامن لمحدث: وىو الزمن الحي الذي يتطابق فيو كلام الراوي مع جريان  -
الحدث وقد حاول بعض الكتاب خمق شيء من التماسك في ىذا السرد من خلال 

وىذا ما نجده في التعميق عمى مباريات كرة ، رواية حكاية كاتب يشرع في كتابة روايتو
 القدم.

د المتقطع الذي تتداخل فيو المقاطع السردية المنتمية إلى السر "السرد المتداخل: ىو  -
ويتمثل ىذا السرد في الروايات التراسمية ،أزمنة مختمفة )الحاضر والماضي والمستقبل(

                                                           
1

مراجعة: محمد برٌرى،المجلس الأعلى تر:عابد خزندار، جٌرالد برنس، المصطلح السردي)معجم المصطلحات(، 
  .154ص ،1،3118،ط868للثقافة، الجزٌرة، القاهرة ، العدد:

2
، دار النهار للنشر ، (، مكتبة لبنان ناشرون، فرنسًلٌزيمعجم مصطلحات نقد الرواٌة )عربً، انكلطٌف زٌتونً،   

  .114 ص ، 3113،  1بٌروت ، لبنان ، ط 
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ىذه الأنواع وقد اقتصرنا عمى ؛(1)وفي الروايات التي تتخذ شكل المذكرات الحميمة"
 القارئ بسيولة.لأنيا تشمل وتضبط أنواع السرد في صورة يتمقاىا 

 في حين نجد أن لمسرد مكونات يمكن تمخيصيا فيما يمي:
الراوي: الذي يعتبر من إنشاء الكاتب شأنو شأن الشخصيات الأخرى، وىو متصور  -

  "      نحصل عميو من جميع الملاحظات والإشارات والضمائر الواردة في النص، فيو 
في السرد وىناك عمى الأقل سارد واحد الشخص الذي يقوم بالسرد والذي يكون شاخصا 

،وىو (2)لكل سرد ماثل في مستوى الحكي نفسو مع المسرود لو الذي يتمقى كلامو"
الشخصية التي تروي القصة ومن المستحيل في أي عمل سردي غياب الراوي لأنو 
موضوع السرد في الروايات الحديثة، وفي الروايات العديدة يشكل كائنا بشريا متنوعا، 

تسند إليو رواية الحكاية والتعبير عنيا سواء كانت الرواية حقيقة أم خيال وقد يكون ف
شخصية ذات ىوية حقيقية أي ينتمي إلى العالم الحقيقي، وعمى العكس يمكن أن يكون 
نما يكون  شخصية ذات ىوية متخيمة عندىا يحل اسما لكنو لا يحيل إلى مسمى حقيقي وا 

 من إبداع الكاتب.
وىو كل ما يصدر عن الراوي وينتظم ليشكل مجموعة من )المتن الحكائي(  المروى: -

الأحداث تقترن بأشخاص، ويؤطرىا فضاء من الزمان والمكان والمركز الذي تتفاعل حولو 
عناصر المروي، وىذا المتن الحكائي يمكن أن يعرض بطريقة عممية حسب النظام 

 .الطبيعي بمعنى النظام الوقتي والسببي للأحداث
المروى لو: ىو مكون أساسي لا يقل شأنا عن الراوي بحكم كونو قطبا في عممية  -

 التواصل، فيو الذي يتمقى ما يرسمو الراوي سواء كان اسما معينا أو مجيولا وأيضا يعد "
الشخص الذي يسرد لو والمتموضع أو المنظم في السرد، وىناك عمى الأقل )واحد وأكثر 
يجري إبرازه ظاىريا( مسرود لو لكل سرد يقع في مستوى الحكي لمسارد نفسو الذي يوجو 

                                                           
1

  .116 ، صمعجم مصطلحات نقد الرواٌةلطٌف زٌتونً،   
2

  .148، صالمصطلح السردي )معجم المصطلحات(جٌرالد برنس،   
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، بمعنى أنو يعتبر المحفز الذي يفضي إلى الاستمرارية عمى مستوى (1)الكلام لو أو ليا"
نا الأحداث بصور وأشكال مختمفة والمروي لو يتمقى ىذه الأحداث القص، فالراوي يروي ل

ويحاول تفسيرىا، لذا باستطاعتنا القول بأن المروي لو ىو السامع الذي توجو إليو القصة 
وىو ليس مجرد فرد تقص عميو القصة، إذ ينبغي أن يتضمن النص ما يشير إلى أن 

يعني تضمين النص ما يوحي بذلك  مما ،القصة موجية فعلا إلى جميور أو قارئ معين
 ويفرق بين من تحكى لو الحكاية وبين القارئ.

 
 الزمن :  ماهية

 - ىافي بناء الرواية بشكل كبير والتي بدور  يمةيعتبر الزمن من أىم العناصر المس
، فتقدم صورة واضحة عن الحياة في واقعية أمخيالية  أكانتسواء  بأحداثياترتبط  - الرواية
، آخر، فمكل وجية نظره الخاصة إلى، كما اختمفت مفاىيم الزمن من باحث معينة أزمنة

 المرتبطة بمواقفو من الحياة.
، فزمن الخطاب الذي لدراسة تقنيات الزمن الأنسبكما يظل النص الروائي ىو 

مؤشرات زمنية تحكي أحداثا ماضية ، لذلك لابد  إلا، ما ىو  الروائييتحدث من خلالو 
 من مفيومو المغوي ثم الاصطلاحي : ض المفاىيم المتعمقة بالزمن بدءاً من وضع بع

، وفي كثيره أو: اسم لقميل الوقت الزمانالزمن و " (، Tempsفالزمن في المغة )
أزمن و ، أزمنة وزمن زامن شديد المعجم الزمن والزمان، العصر، والجمع أزمن وأزمان و 

: وأزمن  الأعرابي ابن، عن الزَمَنُ والزُمنَةُ ، طال عميو الزمان، والاسم من ذلك لشيء
وقال شمر ة عن المحياني ،، الأخير بالمكان، أقام بو زمانا، وعاممو مزمنة، وزمانا من الزمن

، والبرد، وقال: ويكون الزمان شيرين إلى ستة الفاكية وزمان الحرالزمان: زمان الرطب و 
  .)2( " : الدىر لا ينقطعوقال

                                                           
1

  .153، صالمصطلح السردي )معجم المصطلحات(جٌرالد برنس،   
2
،  3118لبنان،  –ب، دار صادر، بٌروت، لسان العر(منظور ابن، )الدٌن محمد بن مكرم لأبو الفضل جما  

 .199ص ،  7، ج  مادة)زمن(
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عجز المفكرون ، فيعد الزمن من المفاىيم الكبرى التي الاصطلاحأما مفيومو في 
في محاولاتيم  الأخرىالعموم عن تحديده، ولو بشكل بسيط، وقد اختمف عمماء الطبيعة، و 

 إن: " بقولو    A. A. Mandlao » ماندلاو« حقيقتو ما يوجزه إلىالتوصل معرفة ذلك و 
تعريفو  أونو لا يمكن تفسيره أ أيا ، بمعنى من المعاني مطمقالزمن يمكن اعتباره

لكل  -التي لا يمكن اختزاليا - الأوليةحد الوجوه أىو نفسو  لأنو، أساسيةبمصطمحات 
لو قيمة معرفية  أن أي، بالعكس يمكن اعتباره نسبيا، و الإنسانيةشيء في حقل التجربة 

 إذاالوجود  أشكاللتحديد جميع  إحداثي، فيو ظواىر محسوسة إلىفقط عندما ينسب 
 )1(يكون آنيا "  أنيمكن  شيءلا  أنبعين الاعتبار  أخذنا

المكانية الثلاثة وحدىا، وحسب قول  الأبعاديوجد في  أنممموسا يمكن  شيءولا 
ىو الزمن مؤلفو   و  ؤسس عمى الزمن، ومبني في الزمن..كمو م الأرضيوجودنا كارلايل: "
 Gerardنيت الدراسة التي قام بيا جيرارد جكما يمكننا الحديث عن  ؛)2(مادتو " 

Genette :لا نص " إن النص السردي شأنو شأن أيفي كتابو خطاب الحكاية فيقول ،
لذلك يمكننا اعتبار ىذا رىا مجازا من خلال قراءتو الخاصة..زمنية لو إلا التي يستعي
 . )3(الزمن الأخير زمننا زائفا "

بدراسة تطبيقية لرواية مارسيل بروست " في البحث عن الزمن  "جنيت"ولقد قام 
 غمب البحوث أيؤسس منيجا لدراسة البنية الزمنية تعتمده  أنومنيا استطاع ، الضائع "

بحث في نوعية العلاقة بين زمن القصة وزمن الحكي  إذ، والدراسات في موضوع الزمن
  l’ordre: الترتيب ستويات وىي ، بين التماثل والاختلاف من خلال ثلاث م)الخطاب(
، ومن خلال ىذه المستويات يمكن fréquenceوالتواتر )التكرار( ،   duréeوالديمومة

 الوصول إلى تفكيك البنية الزمنية لأي عمل أدبي .
                                                           

1
، بٌروت عباس، دار صادر للطباعة والنشر، تر : بكر عباس ، مراجعة : إحسان الرواٌة الزمن و لاو ،مندأ ، أ ،    

 . 169ص ،  1، ط 1997، لبنان ، 
2
 . 171ص ، المرجع نفسه   
3
الأعلى  المجلس الجلٌل الأزدي،عمر حلىّ،عبد ،، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، تر: محمد معتصمجٌرار جنٌت   

 . 87، ص  3، ط1997للثقافة ، الهٌئة العامة للمطابع الأمٌرٌة ، 
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 :يعني Gerald Prince أما الزمن في معجم المصطمحات السردية لجيرالد برنس
المواقع البعد...الخ، بين المواقف و  –التتابع  –السرعة  –"مجموعة العلاقات الزمنية 

المسرود والعممية السردية وبين الزمن والخطاب و  محكية وعممية الحكي الخاصة بيما،ال
")1( 

" إذا كان الزمن في الرواية :أنو  Tzevetan Todorovودوروفطتزفيطان يرى و 
 أوفي الرواية الجديدة يعني مدة التمقي  أصبحنو إالتقميدية يعني الماضي فحسب ف

 أوالقصة المحكية، وزمن الكتابة " أوذلك أن تماىيا قد حدث بين زمن المغامرة )،القراءة
غاية في  أطروحاتالزمن موضوعا خصبا لبحوث و  وأصبح ،وزمن القراءة،(السرد"

نو أ" متصور عمى (،A. Lalandeالزمن في تمثل أندري لالاند )و  ؛)2(الدقة " التخصص و 
ضَربٌ من الخيط المتحرك الذي يجر الأحداث عمى مرأى من ملاحظ ىو أبدا في مواجية 

 .(3)"الحاضر
يقتفي آثارنا حيثما وضعنا الخطى،  " ذلك الشبح الوىمي المخوف الذي:ىو الزمنو 

، حال نمبيا أيشكل وعبر  أيتحت بل وحيثما استقرت بنا النوى، بل حيثما نكون، و 
ود ، فالوجآخرا بالإبلاء، ثم قيره رويدا رويدا الوجود إثبات، ىو وجودنا نفسو كأنوفالزمن 

يغادرنا  أن، دون وتظعانا، وصبا وشيخوخة  مقاماو  ىو الزمن الذي يخامرنا ليلا ونيارا
 . )4(يسيو عنا ثانية من الثواني "  أولحظة من المحظات 

، لا تظير إلا من خلال مفعوليا عمى سائمة:" حقيقة مجردة أنو وجاء الزمن عمى
، إذ يممك خاصية )5(العناصر الأخرى، فيو يعد بمثابة الييكل الذي تشيد فوقو الرواية "

 مرتب ترتيبا أصلا .ير في اتجاه متوازن مع الأحداث و السالتوازن و 
                                                           

1
 . 381ص ، جٌرالد برنس، المصطلح السردي )معجم مصطلحات(   
2
     ،، المغربار توبقال للنشر ، الدار البٌضاءرجاء سلامة ، د، تر : شكري المبخوت و ، الشعرٌةطودوروفن زفٌطات  

 . 48ص ،  1991 3، ط 1987 1ط
3
، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب ، الرواٌة ) بحث فً تقنٌات السرد (عبد الملك مرتاض ، فً نظرٌة    

 . 173، ص 1998، دٌسمبر  351، العدد :  1991 – 1938حمد مشاري العدوانً أالكوٌت ، بإشراف 
4
 . 171 ص، المرجع نفسه   
5
 . 85، ص  3115، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة ، -دراسة  –، بناء الرواٌة سٌزا قاسم    
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في آثاره من خلال تتبع  جدياً  مساراً  يأخذالاىتمام بالزمن  أوفي العصر الحديث بد
ىو حاضر في يب المقطع في الموسيقى الحديثة و تحرير النبرة من ترك اىر عدة منيا "مظ

والمقاطع   للأوزانالمفضمة نسبيا  الأنماطحرية من  أكثر إيقاعاتبحث الشعراء عن 
عممية  أي، موا انطباع مرور الزمن في الرسومينق أنىناك فنانون حاولوا التقميدية؛ و 

شد ما نممسو في الرواية ألكن ىذا الاىتمام بالزمن حركة متوقفة و  ركة نفسيا لا مجردالح
  (1)أشدىا إثارة "يح أكثر الأشكال الأدبية مرونة و تظل مع التوجو الصحالتي 

 أون السرد ، لأمتحكم في تقنية الرواية وتشكيمياال الأساسيالزمن ىو العامل " و
 الحكي في الرواية كونيا فناً نتفى ا، فمو انتفى الزمن الفنون التصاقا بالزمن أكثرالقص ىو 

 (2) زمانيا "

 أنواع الزمن : 
 منيا  :  أنواععدة  إلىلقد اختمف بعض المفكرين في تقسيم الزمن     

من  إفلاتو إمكانوىذا الزمن " يمضي متواصلا دون  أولها : الزمن المتواصل :
سمطان التوقيت ودون استحالة الالتفاتة والاستبدال بما سبق من الزمن، وبما يمحق منو 

الزمن الكوني  :نطمق عمى ىذا النوع )الضرب( من الزمن إنيمكن في التصور والفعل، و 
 ؛(3) " 

بأنو ماض حتما إلى من حدود نقطة ما، و  نطمقافيو زمن طولي في تواصمو لأنو  
تكون  " ذلك الزمن السرمدي المنصرف إلى:نقطة ما وعمى ىذا الأساس ىوالانتياء عند 

، فكأنو الزمن الأكبر الذي يظرف الفناء انتياء مساره حتما إلىد عمره، و امتداالعالم و 
، وما عداه مجزآتٌ منو، وشظايا منفصمة عنو، وتكون حركتو ذات ابتداء الأشياءو  الأحياء

 .(4)ذات انتياء " و 
                                                           

1
 .  17ص الرواٌة ، أ ، أ ، مندلاو ، الزمن و   
2
، بٌروت ، الصناٌع بً، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشرالزمن فً الرواٌة العربٌة / نقد أد، قصراويالحسن مها    

 . 86ص  م ، 3115،  1، ط 
3
 . 178ص ، (فً تقنٌات السردعبد الملك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة )بحث   
4
 . 174ص  المرجع نفسه،  
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و يدور من حول لعمّ ؛ و  لا طولي وىذا الزمن " دائري زمن المتعاقب :ثانيها : ال
ن بعضو يعود عمى بعضو الآخر في حركة ؛ لأسو وىو تعاقبي في حركتو المتكررةنف

عل الزمن يتكرر في والتي تج: زمن الفصول الأربعة، تنقطع، مثل لا، و تنقطع كأنيا
ممررا ناسخا لنفسو من وجية، و  ن ىذا الزمن، مما يجعل ممتفقة أو، مظاىر متشابية

، ومثل ىذا الزمن في تصورنا، أخرىلمساره المجسد في تغير العالم الخارجي من وجية 
نمالا يتقدم ولا يتأخر و  يدور حول نفسو في مساره المتشابو المختمف في الوقت ذاتو عمى  ا 

 (1)وجو الدىر " 
:" ىو الزمن الذي الزمنىذا النوع من المتشظي :  أوثالثها : الزمن المنقطع 

، مثل غايتو، انقطع وتوقف إلىانتيى  إذا، حتى حدث معين أو، يتمخض لحي معين
ومثل ىذا الزمن " قد لا يكرر الناس،ومُدَد الدول الحاكمة..."؛  لأعمارالزمن المتمخض 
ذلك بالانقطاعية لا  إلى بالإضافة، ، فيو زمان طولي لكنو متصفنفسو إلا نادرا جداً 

 (2)عاقبية " بالت
 حين، و الناس حين ينامون بأطوارىو" الزمن المتصل  رابعها : الزمن الغائب :

يدرك  أنبل قالصبي (، و الرضيع–قبل تكون الوعي بالزمن )الجنينغيبوبة و  يقعون في
 يد العلاقة الزمنية بين الماضي والمستقبل خصوصاالسن الذي يتيح لو تحد

 الرابعة ربما قال )أمس( وىو يريد )الغد( الصبي في سن الثالثة و  إنحيث  
، كما لا يعرف في ىذه السن المبكرة كبير (الأمسيريد ) إنماىو وربما ىو قال )الغد( و 

ىذا مدروس جاىات بحيث لا يميز بين اليمين واليسار قبل الخامسة.. و عن الات شيء
 (3)معروف لدى العمماء " 

                                                           
1
 . 174ص  ،السرد(فً نظرٌة الرواٌة )بحث فً تقنٌات ،  مرتاضعبد الملك   
2
 . 174 ص المرجع نفسه،  
3 

 . 176 ص المرجع نفسه، 
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نطمق عميو الزمن  أنالذي يمكن  :الزمن ىونقصد بيذا و  خامسها : الزمن الذاتي :
ن( وقد نبو لو العرب، و متعمق بالنفس لأنوالنفسي ) مصطمح الذي لم يطمقوا عميو ىذا ال ا 

 منذ القدم ؛ كما يفيم ذلك من قول شاعرىم القديم نطمقو نحن اليوم عميو،
 ولالطُ وم في ير الصَ شَ  يا مثلُ وبُ رقُ يا * عُ خطبُ نُبئتُ أنَ فَتاةً كُنتُ أَ

  الزمن :  أهمية
يتبعيا الكاتب فيتسم  بنوعية الطريقة التي أخرىرواية  إلىالزمن يتغير من رواية  إن
، فيو يشكل لحمة الحدث، وممح لآخرنا بانتقالو من زمن ئيفاج لأنو، العمقبالتعقيد و 

 قوام الشخصية . السرد، وصنو الحيّز و 
تبمور شعرية  أن، من شأنيا جمالية وفنيةن في الرواية لو فاعمية الزم نعتبرلذا 
 فالأدب، ، فالزمن محور الرواية، كما ىو محور الحياة، والرواية فن الحياة الأدبيالنص 

بذلك ، كما ىو وسيط الحياة و الروايةن الزمان ىو وسيط ، لأمثل الموسيقى، ىو فن زماني
التي تتجاوب  الأدبية من الفنون أنيافالرواية تمتقط الزمن في مختمف تجمياتو كما 

" فيو يطرأ من تغيير في سموك الناس، وما ة مع ضغوط العصر ومتغيراتوبحساسية كبير 
؛ لكي ينجز ففي ضوئو تنتظم مادة القص سواء في كل حكي ولازما لو أساسيعنصر 

، فضلا عن كونو قد نو يشكل بنية قائمة الذاتأ؛ بحيث التداخل أواتخذت شكل التعاقب 
الزمن في  أىمية تأكدتقد ية في الرواية، و شخصية رئيس إلى، وحتى وضوعم إلىتحول 

قد ساعد النقدية؛ و ما يقوم بو من دور في تشكيل عوالمو تواتر الكتابات السرد الروائي و 
عمى ذلك كون الرواية تمثل بؤرة زمنية خصبة المحاور والاتجاىات التي تبقى مشرعة 

  (1)" يرا وممارسة دوما عمى المحتمل من المقاربات تنظ
 

                                                           
1

جامعة قاصدي  ،مجلة جمالٌات ،ً رواٌة : " تماسخت دم النسٌان "بن جمعة ، بنٌة الخطاب السردي ف بوشوشة   
 .6،  4ص ،  3118مارس  18الى  11فً تحلٌل الخطاب ٌومً  الأولمرباح ، ورقلة ، الملتقى الدولً 
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العميقة  الإنسانية، ىو بمعنى الحياة رواية ىو بمثابة الحياة الداخميةفالزمن في ال 
اللاوعي فسي لمعمل السردي يتجمى في المغة، لغة الوعي و ، إنو زمن نوالخبرة الذاتية لمفرد

 أن، فمن المتعذر بّر عنيا في الخطاب الروائيفيو داخمي كامل في طبيعة المغة المع
نقص الحكاية من دون تعيين مكان  أنمن الممكن  "و، سرد خال من الزمن نحصل عمى

نحدد زمنيا  ألا، بينما قد يستحيل عمينا بعيدا عن المكان الذي نروييا فيوالحدث ولو كان 
مابزمن الحاضر و  إمان عمينا روايتيا لأ،زمن فعل السرد إلىبالنسبة  ماماضي و ال ا   ا 

  (1)"من تعيين مكانو أىمالمستقبل وربما بسبب ذلك كان تعيين زمن السرد 
 

 ماهية الرواية :
 تعريف الرواية لغة : 

ىذه المفظة تدل عمى  أنالقواميس العربية لتحديد مفيوم الرواية نجد  إلىحين نعود "
  (2)" استظيارهو  كما تدل عمى نقل الخبر أخذهوتدل عمى نقل الماء و  ،الأمرالتفكير في 

رَوَيْتُ عمى أىمي أَرْوِي ريَّةً وقال ابن السكيت: يقال رَوَيْتُ القوم أروييم إذا  "يقال:
 اسْتَقَيْتُ ليم.

وِيُّ الضعيف، والسَّوِيُّ الصحيح البدن والعقل وروى الحديث  وِيُّ الساقي، الرَّ الرَّ
وْا شعر والشعر يرويو رِوَايَةً وتَرَوَّاهُ وفي حديث عائشة رضي  الله عنيا: أنيا قالت: تَرَوَّ

بِ فإنو يعين عمى البر، وقد روَّاني إياه، ورجل راوٍ.  حُجَيّةَ ابن المُضْرِّ

وايةِ ويقال: روي فلان  وراوية كذلك إذا كثرت روايتو والياء لممبالغة في صفتو بالرِّ
الحديثَ والشعر روايةً  فلانا شعرا إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو قال الجوىري: رَوَيْتُ 

 فأنا راوٍ.

                                                           
1
 . 118، ص ،  معجم مصطلحات نقد الرواٌةلطٌف زٌتونً    
2
محمد  جامعةالجزائري ،د/ط، والأدباللغة  أبحاث، منشورات مخبر (1فً الرواٌة العربٌة ) أبحاثصالح مفقودة ،    

 . 7ص  د/ت،خٌضر ، بسكرة ،
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واءُ: بالضم والمد:  ورَوَيْتُوُ الشِّعر ترْوِيَةَ أي حممتو عمى روايتو وأَرْوَيْتُوُ أيضا: الرُّ
ويَّةُ في الأمر: أن تنظر ولا تعجل. : حرف القافية ومنيا الرَّ ويُّ  المنظر الحسن والرَّ

ويَّةُ: التفكر في الأمر، جرت في كلاميم  غير ميموزة، وفي حديث عبد الله شر والرَّ
وايا روايا الكذب. قال ابن الأثير: ىي جمع رويَّة وىو ما يَروِّي الإنسان في نفسو من  الرَّ

 (1) القول والفعل أي يزوِّر ويفكِّر"
في القاموس الفرنسي   ،(Romanفتعني لفظة رواية )"في المعجم الغربي :  أما

"رواية " بمعنى بمقارنة أصل الاشتقاقين نلاحظ أن و  ؛متخيَّمة  أوحكاية لقصة متصوّرة 
 لم تُعرف في القواميس العربية عمى عكس القواميس الغربية . ،"حكاية "

بصدد  لأننا، شيءيفيدنا في  يكادلا ، لة كممة الرواية عن ىذه المعانيدلا أنغير 
، مما يحتم عمينا البحث عن الرواية في القواميس الحديثة  حديث أدبيالحديث عن جنس 

 .(2) "المميز الأدبيلى ىذا الشكل إ استناداً  أو
 وي فماذا عن التعريف الاصطلاحي ؟ىذا تعريف لغ 
 

 ىل يمكن تعريف الرواية ؟  "اصطلاحاً  : 
وتدرج  أساليبيااختلاف و  أغراضياواتساع  أنواعياازدىار الرواية وتعدّد  إن

مستوياتيا وتنوع مصادرىا وسرعة تطورىا ورحابة مجاليا وتمرّدىا عمى القوالب واستيعابيا 
لى إ، كل ذلك جعل الوصول وانتشارىا في كل الآداب المعاصرةلكثير من عناصر الفنون 

التعريفات التي سجميا تاريخ  أما صعبا؛ أمراتعريف واحد جامع ودقيق في آن واحد 
ولكنيا قاصرة  الأدبية: تعريفات عامة كافية لتمييز الرواية بين الفنون ينوعالآداب فمن ن

، وتعريفات خاصة تقدم مفيوما السردية الأنواعالتي تفرق عن سائر عن رسم الحدود 
  (3) "نفسو أدبيلمرواية يتناسب مع مذىب 

                                                           
1
 .371ص ابن منظور، لسان العرب،    
2
 . 8، ص (1أبحاث فً الرواٌة العربٌة ) صالح مفقودة ،   
3
 . 99، 98ص ، ، معجم مصطلحات نقد الرواٌة زٌتونً لطٌف ٌنظر،    
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 ، تحتوي عمى العديد من الشخصياتالسرد القصصي أنواع" تعد نوع من :إذنفيي 
والأكثر تطورا     ، تمثل النوع الأحدث بين أنواع القصةلكل منيا اختلاجاتيا وتداخلاتيا

حيازىا أوأزمانيا و وشخصياتيا ، ، بمغتياضمون، ىذا العالم السحري الجميلالمفي الشكل و 
، وبديع الجمال : ما شأنيا ؟ وما تقنياتيا من خَصيب الخيالوأحداثيا وما يَعْتَورُ كل ذلك 
  (1) "؟ وكيف نقرؤىا إذا قرأناىا ؟ 
القارئ  أمام، وتتشكل رداء ألف، وترتدي في ىيئتيا وجو ألففالرواية تتخذ لنفسيا 

يستميز عنيا  فيي تشترك مع الأجناس الأدبية الأخرى بمقدار ما" ،شكل ألفتحت 
: ى اشتراكيا مع الحكاية والأسطورة، أما بالقياس إلبخصائصيا الحميمة وأشكاليا الصميمة

؛ وذلك ىذين الجنسين الأدبيين العريقين الجشع منن الرواية تغترف بشيء من النيم و فلأ
غضاضة في  أي؛ لا تمفي الرواية المعاصرة بوجو عام أو، الرواية الجديدة أن أساسعمى 

 .  (2) "الممحمية جميعاو  الأسطوريةالشعبية والمظاىر  بالمأثوراتتغني نصيا السردي  أن
سم بالقمق يت،دائم التحول والتبدل أدبي" نمط روجر آلن ىي:تعريف والرواية في  

متفاوتة في قوتيا ودقتيا  ، وكل عمل روائي يجاىد بدرجاتبحيث لا يستقر عمى حال
 (3)" الأحيانبل وحتى الدعوة لمتغيير في بعض لكي يعكس عممية التغيير الدائبة، ،الفنية

 

ور حول نص نثري تخيّمي سردي واقعي غالبا يد"في الصورة العامة  والرواية 
شخصيات متورطة في حدث ميم، وىي تمثيل لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة، يشكل 

، وىي تتفاعل وتنمو وتحقق الروايةالحدث والوصف والاكتشاف عناصر ميمة في 
، فالرواية تصور الشخصيات ووظائفيا ئيةوظائفيا من خلال شبكة تسمى الشخصية الروا

  (4) "في السعي إخفاقيا أو ونجاحيا، غايتيالى إداخل النص وعلاقاتيا فيما بينيا وسعييا 

                                                           
1
 .7ص، (، فً نظرٌة الرواٌة )بحث فً تقنٌات السردمرتاض عبد الملك    
2
 . 11ص  ،المرجع نفسه   
3
المجلس الأعلى للثقافة ، المشروع القومً للترجمة المنٌف ،  إبراهٌم، الرواٌة العربٌة ، تر : حصّة روجر آلن    

 . 7ص ،  85، العدد :  1997،الهٌئة العامة للمطابع الأمٌرٌة ، 
4
 . 99، ص ، معجم مصطلحات نقد الرواٌةزٌتونًلطٌف    
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، كتاباتيم؛ نجد رولان بارتبالعناية والاىتمام في  لذين أحاطوا الروايةومن النقاد ا "
 أدبيةمؤسسة  وكأنيان الرواية تبدو أ، و اية عمل قابل لمتكييف مع المجتمعالرو  نوذلك لأ

متياز عن مؤسسات مجموعة من الا بشيءالذي يعبر  الأدبيفيي الجنس  ،ثابتة الكيان
 أنومن الآية عمى ، داخمو، ويحتويو في وع من رؤية العالم الذي يجره معو، وبناجتماعية

من الروائيين نالوا  كثيراً  أنالتعبير الاجتماعي المحتذى بو  أشكالالرواية تعد شكلا من 
 .  (1) "جائزة نوبل

                                                           
1
 . 58ص  ،فً نظرٌة الرواٌة )بحث فً تقنٌات السرد(، مرتاضعبد الملك   
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  Ordre temporal  الترتيب الزمني:
يقصد بو المقارنة بيف ترتيب جنيت"، و جيرار ستوى الأوؿ الذي بحث فيو "ىو الم

" ىو دراسة  حيث عرفو بقولو:،الأحداث في الحكاية وترتيب تتابع الأحداث في القصة 
الترتيب الزمني لحكاية ما بمقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في 

 (1) القصة "
علاقتو بنظاـ  نظاـ تتابع الأحداث في القصة مف حيث يتناوؿ مستوى الترتيب

، فإنو ية غير متوافؽ خطيا مع زمف القصة، وبما أف زمف الحكاظيورىا في الحكاية
 مستوى النص . ىمف التلاعب الفني بالزمف تتـ عم مختمفةبالإمكاف رصد أشكاؿ 

وازي بيف زمف الخطاب إف استحالة الت :"وأشارت إليو ميا حسف القصراوي فقالت
خمط زمني يحدث مفارقات زمنية  إلى، أدى وزمف التخيؿ المتعدد الأبعاد أحادي البعد،

 (2) عمى خط السرد "
يطمؽ عمى الترتيب مصطمح المفارقة فيي عنده: " مختمؼ  "جنيت"كما نجد أف 

وىو      الانحراؼ بيف ترتيب أحداث الخطاب السردي، وأحداث الحكاية،ؿ التنافر و أشكا
         ما يفترض ضمنيا وجود نوع الدرجة صفر، تتمقى عندىا كؿ مف القصة 

زمف السرد وزمف الحكاية ، ي الزمنيف: ففلا يتطابؽ نظاـ ترتيب الأحداث  ؛(3)والخطاب "
بسبب تعدد الأبعاد في زمف الحكاية الذي يسمح بوقوع أكثر مف حدث حكائي في وقت 

وقوع عدد مف الأحداث في وقت واحد، بؿ واحد، في حيف أف زمف السرد لا يسمح ب
 الممكف أف ينشأ بيف زمنيمف خلاؿ ىذا التنافر الذي مف يقتضي الاختيار والترتيب، و 

أو ما يعرؼ  المواحؽلاقات متعددة ىي علاقة السوابؽ و لخطاب تنشأ عاالقصة و 
    بالاسترجاعات والاستباقات :

 
                                                           

1
 . 58، ص جنيت، خطاب الحكاية، )بحث في المنهج (جيرار   
2
 . 62، ص مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية  
3

 . 89، ص 87ص  المرجع نفسه،جنيت،  جيرار  



نقضايا الزم                                                                              الفصل الأول  
 

 
33 

 :Analepsesالاسترجاعات : 

ذ نشأتيا مع الملاحـ القديمة، وأنماط خاصية حكائية في المقاـ الأوؿ من" ىي        
بيف النصوص  ، بحيث تعد مفالحكي الكلاسيكي وىذا ما يتجمى في ممحمة ىوميروس

أف أصبحت مف خصوصيات الأعماؿ  إلى، وتطورت  (1) "التي طغت عمييا ىذه التقنية
 .الحديثة حتى تحقؽ الغرض الفني والجمالي في الوقت نفسو الروائية
وتأخذ الاسترجاعات عدة تسميات منيا: اللاحقة والارتداد والاستذكار والإرجاع  

الوراء أو الإخبار البعدي،  إلى"، أو العودة flach backوالإحياء، أو تقنية الفلاش باؾ "
، اختلافيا فإف المفيوـ واحد في معظـ الأحواؿو وبالرغـ مف تعدد الترجمات و)...(،

منقطة كؿ عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث سابؽ ل" :الاسترجاع بأنو "جنيت"يعرؼ و 
منقطة التي نحف فييا مف لحدث سابؽ لبأنو كؿ ذكر لاحؽ الزمنية التي بمغيا السارد، و 
يقوـ  تذكاراً كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد اسف" ؛(2)"القصة أي التي بمغيا السرد

حيمنا مف خلالو عمى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا ي  بو لماضيو الخاص، و 
، وىو" تقنية تعني أف يتوقؼ الراوي عف متابعة الأحداث الواقعة في حاضر (3)القصة "

اقعة قبؿ أو بعد بداية الشخصيات الو ذكريات الأحداث و  الوراء مسترجعاً  إلىالسرد ليعود 
شكؿ بالقياس يىذا ما جاء عمى لساف جنيت بحيث يؤكد أف كؿ الاسترجاعات الرواية ،و 

حكاية ثانية للأولى في ذلؾ النوع  –التي ينضاؼ إلييا  -الحكاية التي يندرج فييا  إلى
 (4) مف التركيب السردي "

 
 

                                                           
1
   .232، ص 1::2،  2البيضاء ، ط يروت، الدار، ب، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربيحسن بحراوي   
2
 . 72، ص ، )بحث في المنهج(خطاب الحكاية ،جنيت جيرار   
3
 . 232، ص المرجع نفسه، حسن بحراوي   
4
 . 72ص  جنيت، المرجع نفسه،جيرار    
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"    ، "Rétrospectionعمادىا الاستذكار"وىو عمى عكس السوابؽ تقنية سردية 
الماضي القريب أو البعيد  إلىففيو يترؾ الراوي الزمف الذي وصمت إليو الأحداث ليعود 

ة لاستحضار أحداث فائتة أو إعطاء معمومات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاي
 . (1)"، أي استدراؾ متأخر لإسقاط سابؽ مؤقت أوسد ثغرة حصمت في النص القصصي

ي لنا فيما بعد ما قد بأف الاسترجاعات أكثر تواترا فترو ودوروؼ يرى "طنجد أف و 
بعض الأحداث  إلىفييا يترؾ لمكاتب مستوى القص الأوؿ ليعود ، و (2)"وقع مف قبؿ

، إذ كمما ليفسرىا في ضوء المواقؼ المتغيرة، مما يعطي بعض المعاني الجديدةالماضية 
سيرىا في ضوء ما استجد مف بالتالي يتغير تفدمت الذكريات تغيرت النظرة إلييا، و تقا

المحظة التي  أوبالنسبة لمحظة الراىنة) الماضي إلىمفارقة زمنية تعيدنا  "ويعد ؛أحداث
، (...يتوقؼ فييا القص الزمني لمسافة مف الأحداث ليدع النطاؽ لعممية الاسترجاع

كماؿ الاسترجاع أو العودة يملأ و  ،لو فسحة معينة وكذلؾ بعد معيف... والاسترجاع ا 
في السرد والاسترجاعات  Ellipsisالثغرات السابقة التي نتجت مف الخوؼ أو الإغفاؿ 

 (3) " والعودة تعيد تكرار ذكر وقائع ماضيالمتكررة و 
مؿء  ":د الحكائية مثؿصمف المقا للاسترجاع عدة وظائؼ منيا أنيا تحقؽ عدداً و 

، سواء بإعطائنا معمومات حوؿ سوابؽ شخصية جديدة الفجوات التي يخمفيا السرد ورائو
دخمت عالـ القصة أو بإطلاعنا عمى حاضر شخصية اختفت مف مسرح الأحداث ثـ 

 . (4)"عادت لمظيور مف جديد 
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ليذه المقارنة ىذاف الوظيفتاف تعتبراف في رأي جنيت مف أىـ الوظائؼ التقميدية "و
 إلى ذلؾ إما بأف تعمددلالة الأحداث الماضية، و ات الأواف ، وتأتي لتعدؿ بعد فو الزمنية

ما بأف تدحض تأويلا أوؿ و  ، (1)"تعوضو بتأويؿ جديدما لـ يكف دالا فتجعمو دالا، وا 
وء عمى الجوانب المعتمة في تتيح فرصة ميمة مف أجؿ إلقاء الض"أنيا  إلىبالإضافة 

غموض خاصة توضيح بعض ال إلى، إضافة القصة، والتعريؼ أكثر ببعض الشخصيات
سقاط إحدى الاسترجاعات يؤدي  أف الاسترجاع لبنة أساسية مف لبنات البناء الروائي وا 

 (2)"خمخمة  إلى
تحقيؽ التوازف الزمني إبعاد النص الروائي عف الخطية و " :مف وظائفيا أيضاو 

زالة إبيامو وىو يقوـ أساسا عمى الذكرياتو  فأي قصة  شرح الغموض الذي يمؼ القصة وا 
ىذه التقنية تعتمد في عمى الذكريات في بنائيا الفني، وفي بناء السرد كآلية زمنية، و مد تعت

بعد  آناً  المحظة ىذهو ،ف الماضي ماض إلا بعد بموغ)الآف(الأساس عمى الزمف فلا يكو 
ظيرت في زمنيا الماضي الذي لا يفارؽ وجود الشخصية مرور الزمف عمييا، تشكمت و 

اية زمف ع أف نجسدىا إلا إذا اعتبرنا نقطة فرضية تمثؿ بدمع ذلؾ لا نستطيولا الحدث و 
يعطي الزمف و تتجسد العودة مف خلاؿ الزمف الماضي السرد حتى يظير الرجوع و 

صورة  ، أو يعطيوالحيز والحدث الاسترجاعي دوره الميـ في الكشؼ عف الشخصيات
نعرؼ ماذا حدث و  ا يمكف أف نعرفيا معرفة دقيقةحينيعف واقعيا في الزمف الماضي، و 

 . (4) "كما ليا أيضا وظيفة بنيوية " ؛ (3) "ما حاليا الآفليا، وماذا تغير فييا و 
  

                                                           
1
 . 77ص ،جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنهج ( جيرار   
2
 . 51، ص سيزا قاسم ، بناء الرواية   
3

مقاربة بنيوية ، أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه في الأدب  –زهيرة بنيني ، بنية الخطاب الروائي عند غادة السمان  
 . 283-282، ص  3118/3119الحديث ، جامعة  العقيد الحاج لخضر ، باتنة ، 

4
،  3المغرب ، ط –، الدار البيضاء (، المركز الثقافي العربيالسياقسعيد يقطين، انفتاح النص الروائي )النص و 

 . 67، ص  3112



نقضايا الزم                                                                              الفصل الأول  
 

 
36 

مف أجؿ الماضي  إلىتظير الاسترجاعات في الرواية لأف ىذه الأخيرة ترجع و 
تتفاوت مف حيث طوؿ أو قصر  الفنية " عمى أف الاستذكاراتتحقيؽ الوظيفة الجمالية و 

 قد تظير المدة واضحة لمعياف مف خلاؿ الإعلافمدتيا، وىو ما يسمى بمدى المفارقة، و 
، في حيف لا يمكف الكشؼ عف زمنية الاستذكار إلا مف خلاؿ عف المدة الزمنية صراحة

ظة المحو يعبر المدى عف تمؾ المسافة الفاصمة بيف مصاحبات الخطاب كالقرائف المفظية،
ت تعود ىناؾ استذكاراو  التي يبدأ منيا الاختلاؿ الزمني المحظةالتي يتوقؼ فييا المحكي و 

مدى بدقة إذا توفرت لديو القرائف، ، يستطيع القارئ أف يحدد الماض بعيد جدا إلىبالقارئ 
طمس القرائف الزمنية التي تدؿ عمى تاريخ  إلىلا يستطيع ذلؾ إذا عمد السارد و 

 إلىىناؾ أخرى تعود الماضي القريب و  إلىرجاعات تعود فيناؾ است؛ (1)الاسترجاع "
الجمالية اعتمادا عمى المدى الذي تستغرقو و  ، ولكؿ منيا فوائدىا البنائيةالماضي البعيد

 الماضي . إلىعند رجوع السرد بالمتمقي 
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 : L’analepsei Interneالاسترجاع الداخمي  
، بمعنى أف سعتو في الحقؿ الزمني لمحكاية السابقةيكوف متضمف "ىو الذي         

، حيث يستمزـ يعالج الراوي الأحداث المتزامنة ، وفيو(1) "تكوف داخؿ سعة الحكاية الأولى
ليصاحب الشخصية الثانية، الوراء  إلىيعود أف يترؾ الشخصية الأولى و تتابع النص 

فتسير معيا في خط زمني واحد بالنسبة ، فيتصؿ مباشرة بالشخصيات، وأحداث القصة
 لزمننا الروائي .

، إذ (2)"ماض لاحؽ بداية الرواية قد تأخر تقديمو في النص  إلىالعودة  :"أنوكما 
تقدـ لمقارئ ملاحظات السردي و شخصية غيبت مدى عف سطح المسار  إلىتتـ العودة 

؛ تعمؽ بموقؼ ماولى بسرد حكاية تبشأنيا أو أف تقوـ شخصية داخؿ الحكاية الأ
استعادة أحداث ماضية حقميا الزمني متضمف جاع الداخمي نوع يختص باسترجاع و فالاستر 
، لأف مداىا لا يتسع لما ىو خارج المحكي ضاءات الحقؿ الزمني لممحكي الأوؿفي ف

ىو تقنية جديدة غير متأصمة إليو تأتي متأخرة عف بداية الحكي، و الأوؿ إلا أف الإشارة 
، يضيء حياتيا السابقة عبر إعطاء معمومات يضيؼ السارد شخصية جديدةييا كأف ف

 متعمقة بيا .
   ، أو يفيـ مف السياؽ اخمي إما موضوعي يشار إليو صراحةالاسترجاع الدو 

عمى أحداث توسيع دائرة الضوء و ميما في رتؽ فجوات الحكاية  يمارس ىذا الارتداد دوراً و 
تماسكا، تصبح القصة أكثر إقناعا و مية إعادة سردىا ل، فتجري عملـ ترو سابقا في القصة

 .(3)يقوؿ جنيت في تعريفو أنو " المدة اللاحقة بعد بداية الرواية " و 
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خط السرد حديثا  إلىخصيات دخمت إضاءة ماض لش"أما وظيفتو عند جنيت فيي 
لمتذكير بشخصية غابت عف الأنظار في السرد الروائي لبعض الوقت فيجري التذكير و 

ي بعض عناصر فيجعؿ بعض الباحثيف أىمية بارزة و  ؛ (1)"بماضييا عف عيد قريب 
ة جد ىامة رغـ ضعؼ حجميا النصي : للارتدادات الداخمية وظيف الحكاية حيث يقوؿ

لالية ، إذ ىي تبرز القيمة الدالأحداث ة لا تساعد عمى تقدـ سيركونيا مقاطع نصيو 
 الاسترجاع الداخمي ىو الذي يستعيد أحداثا وقعتو  ،الخاصة لبعض عناصر الحكاية

يقسمو لصيغة المضادة للاسترجاع الخارجي، و ىو اضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا و 
 نوعيف : إلىجنيت 

 
 :  ةن القصعريبة غاسترجاعات داخمية  -1

لممحكي الأوؿ كتقديـ تسير في خط القصة مف خلاؿ مضموف حدثي مغاير "
الداخمي غير بالاسترجاع "يصطمح عميو آخروف ، و (2)"استحضار ماضييا شخصية و 
كؿ موضوعو جزءا وىو الذي لا يش ،يسميو البعض )براني الحكي(الحكاية، و  إلىالمنتمي 

ف مف خلاؿ استرجاع أحداث م ، كأف يعرؼ الراوي بشخصية جديدةمف موضوع الحكاية
، أو يسمط الضوء ية الرئيسيةلكف لا علاقة ليا بالحكاماضييا وقعت بعد بداية الرواية، و 

، غيابيا ىا في بداية الرواية ثـ غابت عنا، ليكشؼ لنا نشاطيا وقتعمى شخصية عرفنا
ولكنيا  (،ففي الحاليف تكوف الأحداث المسترجعة مف ضمف زمف الحكاية )استرجاع داخمي

 (3)")يختمؼ موضوعيا عف موضوع الحدث الرئيسي( الحكاية إلىلا تنتمي 
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 استرجاعات داخمية متضمنة في القصة :  -2
كما نجده يعرؼ ، و (1)"تسير في خط الحدث نفسو الذي يجري فيو الحكي الأوؿ"

ذاؾ ىو (، و يسميو البعض )جواني الحكيالحكاية، و  إلىجاع الداخمي المنتمي بالاستر "
دثا ماضيا بحياة إحدى الشخصيات كأف يتناوؿ ح،الذي يجانس موضوعو موضوع الحكاية

 الحدث الرئيسي، شرط أف يكوف ىذا، أو حدثا مؤثرا في وفاعلا في سموكيا الحاضر
                               : إلىيقسمو جنيت ، و  (2) "الحدث واقعا ضمف زمف الحكاية أي لاحقا لبدايتيا

 ترد لمؿء ثغرات ثـ المرور بجانبيا دوف أف يشكؿ ذلؾ حذفااسترجاعات متممة: و " 2-1
أو ىي  paealipseىو ما يسميو بالحذؼ المؤجؿ زمنيا أو سبؽ القفز عمييا زمنيا، و 

في السرد لأنو تعويض عف حدث ىو الذي يسد نقصا حاصلا أو التكميمي و  الإرجاع
السرد فييا متقطعا بيف  ، فيكوفعويضسابؽ، وىناؾ قصص تتبع طريقة الحذؼ والت

يكوف مف قبيؿ الحذؼ الصرؼ، أي يتجاىؿ فترة  ، ىذا الحذؼ قدالحاضر والماضي
بالاسترجاع ، قد يتناوؿ  ، والكتـ كالحذؼ يعوضو الراويزمنية بأحداثيا، أي كتـ معمومات

الحالة الأولى ، في ثا وقع مرة واحدة في زمف الحكايةالكتـ حدثا مفردا أي حدالحذؼ و 
 .فترات زمنية متعددةو  ع استرجاعا واحدا لأحداث متشابيةيكوف الاسترجا

، قد تعود القصة ماضييا إلىىو إشارات القصة استرجاعات متكررة: أو التذكير و  2-2
يتخذ شكؿ المقارنة بيف  ىذا التذكير قدا عودات قصيرة غالبا قصد التذكير، و عمى أعقابي

ف في آف واحد أو شكؿ معارضة مختمفيبيف موقفيف متشابييف و الماضي والحاضر، أو 
، ىذه ؿ، أو شكؿ النقد الذاتي الذي يكسب الحدث الماضي معنى لـ يكف لو مف قبموقؼ
تأجيؿ تقديـ الدلالة لا شؾ في أف ىذا المبدأ مبدأ الواقع ىي وظيفة التذكر الأساسية، و في 

 .(3) "(s/z في كتابو ترولاف بار حمميا ) الحقيقية، يأخذ مداه في آلية المغز
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حدث ما بعد توفر معطيات جديدة، كما يؤدي وظيفة تأكيد الحدث  إلىالعودة  أو
 ؛ومف جممة الاسترجاعات الداخمية في العمؿ الروائي قيد الدراسة نجد:المستذكر

راء، ولـ أباؿ بالحقيقة " كنا عمى عتبة الباب نمعب ونفترش الحشائش الخض
.. ولـ آبو لفراخ الطير في عشيا المعمؽ عندما كانت تحدؽ إلييا ريـ، لأنو لا المتغيرة

 (1)فرؽ بيف الماؿ والتراب كما شيوات الحب .." 
وقد ورد ىذا المقطع في فصؿ )حرية مزيفة(، الذي يتمحور حوؿ استرجاع شعباف 

ية .. مع محمود لذكرياتو مع حبيبتو ريـ، وتأوىاتو عمى ما آؿ إليو قدره وكذا حربو النفس
..مع طفولتو ..، ليستحضر بعدىا ىذا المقطع ويستذكر تمؾ الأياـ الخوالي التي كاف 
يقضييا مع إخوتو في المعب، "عمى عتبة الباب يفترشوف العشب الأخضر، ويتدحرجوف 

  (2)أسفميا ،ككرة ثمج كبيرة .."  إلىفوقو مف أعمى الربوة 
نوف )بدموع وذكريات(؛ ليعيد إحياء تمؾ المحظات وىذه المحظات ذكرىا في أوؿ فصؿ المع

المندرجة ضمف فضاءات الحقؿ الزمني لممحكي الأوؿ ..، وقد ساىـ ىذا في توسيع دائرة 
زالة  الضوء عمى أحداث لـ ترو سابقا في القصة، وشرح الغموض الذي كاف يمفيا وا 

ماتو لرئيس الحزب العتيد إبياميا؛ كتمميحاتو الواضحة وما يفكر فيو طواؿ تمؾ المدة واتيا
 محمود الذي دبّر لو ىذه المكيدة التي أبعدتو عف القرية وعف أىمو وعف ريـ..

 كما نجد أيضا:
لأف و ات الصعبة ،، لأنني لـ أكف صاحب الميمّ كنت أحقد عمييـ جميعا "

لىالصدمات المتتالية أخرستني و  دت ذلؾ وأنا في حالة مف اليذياف ، فمقد ردّ الأبد ا 
      (3)والانكسار .." 
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حيث إف الراوي ىنا استعاد لنا أحداث  ،إف ىذا المقطع جاء في فصؿ )الزنزانة(
ثلاثة الذيف استرجع أولئؾ الضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا، فعاد بذاكرتو و وقعت 

، فتذكر تمؾ الأبد إلىالمتتالية التي أخرستو استرجع لنا تمؾ الصدمات استوقفوه لأوؿ مرة و 
المتتالية الصدمات  :الصدمات التي تياوت عميو مف قبؿ الرجاؿ الثلاثة حينما قاؿ

لىأخرستني و  ، لة الاختطاؼ التي تعرض لياحا إلىبالتالي فإف ىناؾ عودة الأبد، و  ا 
ـ جميعا، ليبدأ في سرد ما لقيو في الزنزانة عمييأنو صرح بأنو كاف يحقد  إلىبالإضافة 

بعد ىذا المقطع الحكائي الذي ميّد لو ذلؾ، مما ساىـ في تمخيص السرد مف الرتابة 
 والخطية الكلاسيكية .   

وازداد شعوري  ، كأنني في القبروفي سياؽ آخر نجد: " رؤيتي وأنا في الزنزانة
 .    (1).. " وتذكرني بالموت وقصر العمر بالحياة وقيمتيا، لأف ظممة القبر تمغي الزمف

فصؿ  إلىبحيث عاد بنا الراوي  ،(ىذا الاسترجاع ورد في فصؿ )خيانةنجد أف  وىنا
لقبض عميو، ذكر لنا الزنزانة التي وضعوه فييا عند ا" و خيانة"الذي سبؽ فصؿ  "الزنزانة"
نجد أف السارد استرجع  ، مف ىناومشاعره إذ شبو الزنزانة بالقبربوصؼ أحاسيسو  ى ّـو 

فالكاتب ىنا خؿ تمؾ الزنزانة المظممة المعينة،مأساتو التي كاف يعاني منيا دامعاناتو و 
، حيث المتزامنةاستخدـ الاسترجاع الداخمي ليعالج بو إشكالية سرد الأحداث الحكائية 

 حدث لتتناوؿ حدثا آخرتعميؽ  إلىتحتـ خطية الكتابة عمى أسطر الرواية إذ تيدؼ 
معاصرا لو، وىذا مف قبيؿ تنظيـ الأحداث داخؿ المتف الحكائي، وسرد ما وقع في المحظة 

آخر إذ يستحيؿ عرض كؿ حدث في الوقت  إلىنفسيا عف طريؽ تقديـ حدث والعودة 
 نفسو دفعة واحدة .
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 : L’analepsie externe (1)الاسترجاع الخارجي 
كميا ذلؾ الاسترجاع الذي تظؿ سعتو  "أف الاسترجاع الخارجي ىو: يعرؼ جنيت

داث استعادة أح"وبعبارة أوضح يمثؿ الاسترجاع الخارجي  ،(2)"خارج سعة الحكاية الأولى
، إذ يأتي عمى صورة تذكير لأحداث سابقة لمحدث الذي تبدأ ما قبؿ بداية الحكي إلىتعود 

ا كوقوع حدث ىو تذكرىا ظيور إشارة معينة في الحاضر تذكر بي إلىأدى و فيو الرواية 
لبياف مدى المفارقة بيف  ، فيذكر الحدث الماضيمف حدث وقع في الماضي عمى النقيض

، لأف حظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأولى، فبمجرد أنيا خارجية لا توشؾ في أي لالحدثيف
طريؽ تنوير القارئ بخصوص ىذه  وظيفتيا الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأولى عف

متصؿ بالحكاية الأولى دوف أي بمعنى أنو  أو كاملاً  يكوف تاماً ، و (3)"سابقة أو تمؾ ال
يقطع بينيما ضرب يتـ وصؿ حكايتو بالمحظة الأخيرة، و  قد يكوف جزئيا أي لاحذؼ، و 

 مف الحذؼ .
،حيث  حدثت قبؿ نقطة الصفر حاضر التمفظالوقائع التي عودة الماضي و "وىو 

حداث السردية الحاضرة زمنيا خارج الحقؿ الزمني للأتعد يستدعييا الراوي أثناء السرد، و 
 الحديثة شيوع الاسترجاع الخارجي ، والملاحظ في الرواياتفي الرواية

تجاوز ىذا الحصر  إلىحصره دفعة و تصنيؼ الزمف السردي  إلىلأف لجوء الروائي  
رة اسيا في استعماؿ صو الزمني بالانفتاح عمى اتجاىات زمنية حكائية تمعب دورا أس

" لإعادة بعض الأحداث تقنية يمجأ إلييا الكاتبوىو ؛ (4)" الحدث وفيـ مسارىاو  خصيةالش
السابقة لتفسيرىا تفسيرا جديدا في ضوء المواقؼ المتغيرة أو لإضفاء معنى جديد عمييا 

، ولـ ةشخصيات ظيرت بإيجاز في الافتتاحي إلىمثؿ الذكريات أو يستخدميا عندما يعود 
 (5)لعرض خمفيتيا أو تقديميا " يتسع المقاـ
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ارات التي تبقى في جميع ضعمى الاستح كما يبقى الاسترجاع الخارجي مقصوراً  
كيفما كاف مداىا "خارج النطاؽ الزمني لممحكي الأوؿ خلافا للاسترجاعات و  الأحواؿ،

 . (1) الداخمية التي تظؿ منحصرة داخمو "
توضيح الأفكار الشخصيات ليزيد في جانب الأحداث و  إلىأنو يقؼ ذلؾ "

ئ فرصة جديدة في فيـ ىذه في إعطاء معمومات إضافية تتيح لمقار الأساسية في القصة، و 
، كما أف الاستذكارات الخارجية تخرج عف خط زمف القصة ، لتسير وفؽ خط الأخبار

رية زمني خاص بيا لا علاقة لو بسير الأحداث في القصة، قائمة عمى أداء وظيفة إخبا
 . (2)"في المقاـ الأوؿ

عف  االاسترجاعات الخارجية تتناوؿ وفؽ تصور جنيت مضمونا قصصيا مختمفو 
، كية جدا شخصية يتـ إدخاليا حديثاإنيا تتناوؿ بكيفية كلاسي ،الحكاية الأولىمضموف 

ى فترات مرت عمى إحدى تسميط الضوء عم إلى، فيي تعمد يريد السارد إضاءة سوابقياو 
مباشرة  ىي تتصؿو التي كاف السرد قد تجاوزىا دوف التوقؼ عند تفاصيميا و الشخصيات 

أي أنيا تسير معيا وفؽ خط زمني واحد يتعمؽ بالأحداث  ؛أحداثيابشخصيات القصة و 
التي تـ وقوعيا قبؿ الستة أياـ التي وقعت فييا أحداث الرواية الأساسية لأف الأحداث قد 

؛ وىذا النوع قد حضي بنصيب وفير، إذ اعتمده الزمنية لمسرد الأساسي تقع خارج الفترة
 السارد كتقنية لبنائو السردي فنجد:

رياح عاتية حينما استوقفتني عواصؼ ىوجاء و ماطر وبارد...توي." كاف ذلؾ في يوـ ش
 .(3) " ..بي داخؿ السيارة زجّ ، نزؿ منيا ثلاثة رجاؿ.. أوقفوني بالقوة و سيارة سوداء
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اليوـ  إلى، حيث عاد بنا الراوي ىنا فصؿ)أحلاـ ووجع(لقد ورد ىذا المقطع في  
وصؼ  إلى، حيث وصؼ ذلؾ اليوـ المشؤوـ بالنسبة لو بالإضافة الذي ألقوا القبض عميو

ؿ الثلاثة الذيف أوقفوه بالقوة وزجوا بو داخؿ كيفية الإيقاؼ التي تمت عف طريؽ الرجا
، أي أف الراوي أعاد قبؿ زمف الحكي الأوؿما  إلىثابة العودة ، فيذا كمو يكوف بمالسيارة

ية أنو زود القارئ بمعمومات تكميم إلىعرض أحداث سابقة لممحكي الأوؿ بالإضافة 
، نتعرؼ مف نار لمقارئ جانبا مف جوانب القصة، إذ ألمتعرؼ أكثر عمى مجرى الأحداث

 ليلالي .خلالو عف حادثة الاختطاؼ التي تعرض ليا شعباف بف ا
:" ذات مساء وفي سياؽ آخر نجد السارد ينقؿ مشيدا يتأمؿ فيو البطؿ نفسو فيقوؿ

ىيئتي أماـ المرآة.. مرآة تشكمني بصورة غير الصورة التي  إلىضبابي وقفت أتطمع 
غمرني شعور بالرضا،و بطيؼ *عيناف منتفخاف وشعر مجعد، وفي نفس الوقتأرغب..

رحت أجوب شوارع القرية بوقع .، يعيؽ المكاف مف حولي.بعطرىا الفواح ريـ وىي تبتسـ و 
 .(1)" ..، و رغبة جامحة في رؤيتياوات ثقيمةخط

 إلىذكريات( حيث إف الراوي ىنا عاد بنا دموع و إف ىذا المقطع ورد في فصؿ) 
تمؾ الغرفة  إلىعف دخوؿ اليلالي  ، فقد كاف يتكمـداث ماضية فاسترجعيا أثناء حديثوأح

الحديث عف  إلىأحاسيسو ثـ انتقؿ مباشرة وتحدث عف مشاعره و ، ووصؼ كؿ ملامح
المساء الذي وقؼ فيو أماـ المرآة حيث وصؼ ذلؾ المساء بالضبابي ثـ واصؿ في 

وصؼ رحمتو عندما كاف يجوب شوارع القرية  إلىوصؼ ملامح وجيو بعد ذلؾ انتقؿ 
الجامحة في رؤية  رغبتو إلى، بالإضافة حتى الخطوات حيث أقر بأنيا ثقيمةبوصؼ 

عشيقتو ريـ، وقد ساعد ىذا الاسترجاع عمى تصور القارئ لملامح شعباف الفيزيولوجية 
كنت  آنذاؾ، وعمى إعطائنا صورة عف المكاف الذي تدور فيو الأحداث والتوسع فييا "

أجمس عند ممر صخري شديد الانحدار وسحب قاتمة تغطي الأفؽ ..سكوف ووحشة مريبة 

                                                           
*
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؛ كما ساىـ في إعطائنا صورة عف حالتو الداخمية (1)أشجار الغابة الكثيفة"تخيّـ عمى 
واشتعالو بالحنيف، واختناقو تحت ركاـ الذكريات، وترقرؽ الدمع في عينيو وقد أخذ الحزف 
إيقاعا آخر في قمبو؛ يتساءؿ عنو أنو "ربما ىو الخوؼ أو الحيرة التي لـ تكشؼ أوراقي 

 د بعض الثغرات . ؛ وس(2)القديمة سرىا بعد "
ونجد أيضا: " أذكر مرة أنو ضربني ابف الجيراف وأخذ مني الكرة التي اشتراىا لي  

  (3)والدي مف سوؽ المدينة الكبير .. "
 وقد جاء ىذا الاسترجاع عمى لساف محمود " صاحب أكبر المحلات والشركات 

(؛ وىو في حالة ، في فصؿ )سقوط فارس الأحلاـ(4)ورئيس أكبر حزب في البمد .."  
استرخاء تاـ يناـ عمى ركبة كريمة بنت العربي التي عرفنا مف خلاؿ مجريات الأحداث 
أنو خانيا بعد ذلؾ، وسرؽ منيا أحلاميا ووعدىا بالزواج، ولـ يوؼ بوعده، وسرقة أحلاـ 
غيرىا كذلؾ " ..حتى أحلاـ الآخريف أسرقيا و أتمذذ بموتيا.. وأسرقيا كما سرؽ مني 

، وقد وضح ىذا الاسترجاع عدة خمفيات غامضة مف (5)فولة البكاء والمعب .."والدي ط
حياة محمود وقسوتو وانتقاماتو التي ورثيا مف والده حينما سرقت منو الكرة التي اشتراىا لو 

لّا )...(؛وقد ساىـ ىذا مف سوؽ المدينة الكبير، وضربو و  ذات يوـ أمره بإرجاعيا وا 
لجزء كبير مف ماضيو، وفي تزويدنا بمعمومات حوؿ سوابؽ الاسترجاع في تذكر محمود 

شخصية جديدة دخمت عالـ القصة ىي )والد محمود(، كما ساىـ في تعزيز نمو بعض 
عماؿ فكره بغية الوصوؿ لفيـ شخصية وماضي  الأحداث، التي يمكف لمقارئ تأويميا وا 

 محمود ووالده.
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جاء عمى لساف كريمة بنت العربي وكذا مف بيف الاسترجاعات الخارجية نسوؽ ما 
وىي تسترجع تمؾ المحظات التي مرت عمييا في بيت السيدة كنزة التي آوتيا بعدما لجأت 
إلييا طالبة منيا المساعدة بعدما ىربت مف البيت حالما اكتشفت أنيا حامؿ .. تقوؿ: " 

كصمتي الدامي، كاف يمكف لتمؾ الميمة المشؤومة أف تمر كبقية الميالي الماضية.. صامتة 
وقد ورد ىذا المقطع  (1)وباردة كبرودة أعصابػي، فاستسممت لمنوـ بعد يوـ مف التعب .."

م ؽ "الحكائي في فصؿ )المحاكمة(، الذي يتحدث عنيا بعدما ىجـ عمييا  رجؿ وحشيّ الخ 
امي؛ والصامتة كصمتيا الدي وصفتيا بالمشؤومة والباردة ، في تمؾ الميمة الت(2)"والخَمؽ..

بعدما خانيا محمود بإغراءاتو المسمومة ..، وفعمت فعمتيا التي مف جرائيا وضعت خمؼ 
القضباف بعدما ضربت الرجؿ الوحشي عمى رأسو بعصاً كانت تخفييا تحت وسادتيا..، 
وقد ساىـ ىذا المقطع في تزويد القارئ بأحداث يجيميا، وبنت عميو الروائية فصلا كاملا 

حدث سابؽ قد يكوف سببا في  إلىالحاضر قد لا يفيـ إلا بالعودة  )المحاكمة(، فالحدث
حدوثو،وىذا ما تحاوؿ الساردة/كريمة إيصالو وكذا ساىـ ىذا الاسترجاع في إعطائنا 
صورة عف المكاف التي جرت فيو تمؾ الأحداث )بيت السيدة كنوز(، وتنظيميا داخؿ المتف 

 الحكائي.
مومات الخارجية ليا دور ميـ في تقديـ معمما سبؽ نجد أف ىذه الاسترجاعات و 

أثناء سرد  ذلؾ عف طريؽ الإشارة إليو بقطع المحكيتخص ماضي الشخصية الروائية، و 
قد جاءت الأحداث الروائية، وتثبيت وتأكيد الحدث وتبييف أىميتو، والإحاطة بجوانبو، و 

 .بكثرة في الرواية نظرا لطبيعة الموضوع الذي يقتضي ذلؾ 
 
 
 

                                                           
1
 .313الرواية ، ص   
2
 .314الرواية ، ص   



نقضايا الزم                                                                              الفصل الأول  
 

 
47 

 الاسترجاع المختمط:  
ختمط أقؿ أنواع الاسترجاع تداولا، ويسمى مختمطا لأنو يمزج يعتبر الاسترجاع الم

، فيكوف الاسترجاع يخمط بيف الاسترجاعيف الداخمي والخارجي ، أيبيف النوعيفيجمع و 
لكنيا تستمر تصاعديا حتى نقطة سابقة عمى نقطة الانطلاؽ و  إلى" العودة :المزجي يعني

نقطة  إلىؿ صقد لا تو ،النقطة التي توقؼ عندىا السرد إلىتتجاوز نقطة الانطلاؽ وصولا 
نية تقع خارج نطاؽ المحكي م، فيو خارجي باعتباره ينطمؽ مف نقطة ز (1)"التوقؼ ىذه 

 وؿ .ىو داخمي أيضا بحكـ امتداده ليمتقي في النياية مع بداية المحكي الأو الأوؿ،
الخارجي يقوـ عمى استرجاع مزاوجا بيف الداخمي و "ت استرجاعا يعتبره جنيو 

بالتالي فيو فسحة زمنية ، و (2) "يتعداهمنطؽ الحكاية الأولى و  إلىينظـ  خارجي يمتد حتى
فصلات م، فالمقصود بو مختمؼ التأي فترة واقعية قبؿ بداية القص وأخرى بعدهمزدوجة 

نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ الحكي الأوؿ ثـ تمتد حركة السرد الزمنية التي تنطمؽ مف 
 تتعداه .منطؽ المحكي الأوؿ و  إلىتى تنظـ ح

عميو يمكف أف الحكي الأوؿ و لنقطة بدء  الاتساع لاحقاً و  اً فيكوف فيو المدى سابق
، حيث يكوف : "محور القصةأف حركة الاسترجاع تتـ عمى محوريف اثنيف إلىنخمص 

ماضي  إلىقيا العودة زمني يمكف قياس طولو بمقدار المدة التي تستغر  للاسترجاع مدى
ثـ عمى  ،وات وشيور وأياـ ...يستعمؿ لذلؾ وحدات الزمف المعيودة مف سنو ؛ الأحداث

ة التي ، حيث تقؼ عمى سعة الاسترجاع مف خلاؿ المساحة الطاغيمحور الخطاب
 . (3)عشرات الصفحات " إلىالتي تتفاوت مف عدة أسطر يشغميا في النص الروائي و 
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 أما فيما يخص وظائؼ ىذا النوع فيي نفسيا وظائؼ الاسترجاع الداخمي
ع بيف ىي الجم،المختمط  تصار وظائؼ الاسترجاع الممتزج أوأو باخ ؛(1)الخارجي و 

لسرد وتسيـ في نمو وظائؼ الاسترجاع الخارجي التي تخدـ اوظائؼ الاسترجاع الداخمي و 
مقارنة  الأحلاـ"؛ والاسترجاع الممتزج قميؿ في رواية "سقوط فارس وتطورىاأحداثو 

بسابقيو، مثميا مثؿ باقي الروايات العربية لأف استعمالو في الخطاب الحكائي نادر، ولـ 
   نصادؼ أي مثاؿ عمى ذلؾ، وليس ىذا بالأمر القطعي .

  : PROLEPSESالاستباقات : 
الأماـ،  إلى، القفز السابقة، التنبؤ، الاستشراؼالتوقع، ولو عدة تسميات أخرى كػ )

" كؿ حركة سردية تقوـ عمى أف يروي حدث :ويعرفو جنيت بأنو ،، ...(القبمي الإخبار
قؿ تواترا مف أىو و  )2("لاحؽ أو يذكر مقدما ، أي ذكر الأحداث قبؿ أواف وقوعيا

)الإلياذة والأوديسة(  الاسترجاع في التقاليد الغربية عمى الأقؿ مع أف الملاحـ الكبرى
لاستشرافي، إذ ىو عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو اتفتتح بنوع مف المجمؿ 

   Anticipation: سبؽ الأحداثالعممية تسمى في النقد التقميدي وىذهمسبقا، الإشارة إليو
عمى العكس المتحققة حقا في امتداد بنية السرد الروائي اللاحقة و  فيقصد بو تقديـ الأحداث

 مف التوقع الذي قد يتحقؽ وقد لا يتحقؽ .
  

كؿ مقطع حكائي يروي أحداثا سابقة عف أوانيا، آو يمكف توقع حدوثيا ، "فيو 
ويقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الرواية عف طريؽ تقديـ متواليات 

ا مف زمف القصة ، ، أي القفز عمى فترة مسابقة عمييا في الحدوث حكائية محؿ أخرى
ا م إلىالتطمع ، و وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث

 . (3)" سيحدث مف مستجدات في الرواية

                                                           
1
  .34،35صالوظائف، ينظر في   
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 .  58جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنهج ( ، ص 
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فتو في تأدية وظي إلىلاستشرافي ووسيمة اوتعد الاستشرافات الزمنية عصب السرد 
ستشرافات بمثابة تمييد ، وعمى المستوى الوظيفي تعمؿ ىذه الاالنسؽ الزمني لمرواية ككؿ

، كما أنيا قد تأتي عمى الشخصيات ، أو التكيف بمستقبؿ إحدىلاحقة أو توطئة لأحداث
احتماؿ زواج أو  إلى، مثؿ: الإشارة مصائر الشخصيات شكؿ إعلاف عما ستؤوؿ إليو

  مرض أو موت بعض الشخصيات .
الاستباؽ الزمني يلاحظ أف حدث معيف سوؼ يقع في القصة، و  إلىنو إشارة أكما 

، وقد عرفو مراد مبروؾ حيث تدرجو يختمؼ بدوره عف القفز، وسيتضح ذلؾ في حينو مف
استبقيا الراوي في الزمف الحاضر المستقبمية التي لـ تقع بعد و  تداعي الأحداث:" بأنو

، وغالبا ما يستخدـ فييا الراوي الصيغ الدالة دأو في المحظة الآنية لمسر ، )نقطة الصفر(
المستقبؿ لكونو يسرد أحداثا لـ تقع بعد عمى أف ىذه الصيغ تتغير وفقا لطريقة السارد  في

 .(1)"الراوي 
 المحظة الراىنة  إلىفالاستباؽ يحقؽ مفارقة تتجو نحو المستقبؿ بالنسبة " وعميو 

و يغطي مدة ، والاستباؽ لو مدى أو نطاؽ محدود )في...المستقبؿ( إلى)تفارؽ الحاضر 
للاستباؽ بعد زمني يمتد مف المحظة ، و (2)"، ولو أيضا بعد محددزمف القصة(محددة مف 

كما  –قريب، وموغؿ في التقدـ  –زمف الحضور في اتجاه المستقبؿ بنوعيو  -الراىنة 
 يوجد استباؽ مكمؿ أو تمييد وىو الذي يقص مستبقا الزمف وقائع ستقص مرة أخرى . 

مف استخداـ  : الصغرى وتنتجمف الدلالةالبنية الزمنية نوعيف يكسب "نو أكما  
، أما الدلالة الكبرى فإنيا لا تتحقؽ إلا مف خلاؿ اقترانيا بالأحداث الاستباؽ قصير المدى

 (3)" ، ويتطمع إلييا الراوي الكاتب المستقبمية البعيدة التي يرمي إلييا

                                                           
1

،  2ة للكتاب ، القاهرة ، ط الهيئة المصرية العام، الرواية المعاصرة، بناء الزمن في مبروك عبد الرحمن مراد 

  .77، ص9::2
2
 . 297ص  ،رجع نفسهالم  
3
 . 79ص  ،المرجع نفسه  
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ي المشاىد دور التعبيرات الزمنية، لتدؿ عمى زمف الحضور والاستقباؿ ف وىنا يأتي 
أو تكشؼ حركة الزمف المستقبمي قياسا بالتعبيرات التي تكشؼ حركة الزمف السردية،

 " ىو تداعي الأحداث المستقبمية التي لـ تقع بعد:ورؼودر طالاستباؽ عند ، و ألاسترجاعي
أو في المحظة الآنية لمسرد  وغالبا ما  ،استبقيا الراوي في الزمف الحاضر )نقطة الصفر(و 

، لـ تقع بعد ييا الراوي الصيغ المستقبؿ الدالة عمى المستقبؿ لكونو يسرد أحداثايستخدـ ف
   (1)" وبالتالي فيو سرد قبؿ وقوعو 

 

برز خصيصة أأحداث قبؿ أوانيا، ولعؿّ  إلىالإشارة ":حسف بحراوي أنو عرفووي 
يتـ قياـ ، فما لـ ت التي يقدميا لا تتصؼ باليقينيةلاستباقي ىي كوف المعموماالمسرد 

الحدث بالفعؿ فميس ىناؾ ما يؤكد حصولو وىذا ما يجعؿ مف الاستشراؼ حسب فينريخ 
فترة معينة القفز عمى  ؛وىونتوقع حدوثيا في المستقبؿ مف أشكاؿ الانتظار لأحداث شكلاً 

تجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث مف زمف القصة، و 
(2)" ما سيحصؿ مف مستجدات الرواية  إلىوالتطمع 

 

تقنية ميمة برزت و الإشارة إليو قبؿ الوصوؿ إليو،ويعتبر إذف ىو رؤية اليدؼ أ  
، تواترا في السرد مف الاسترجاعات قؿأكنو لكأسموب جديد يميز الرواية الحديثة و 

أىمية ، بينما تزداد مى الاستباؽ في الرواية الواقعيةوالاسترجاع يغمب في النص ع
فمقد أصبح الراوي ينتقؿ بيف أمس وغد دوف تمييز، ويمثؿ  ،الاستباؽ في الرواية الجديدة

الاستباؽ نمطا مف أنماط السرد يعمد إليو الراوي في عرضو للأحداث فيقدـ بعضا أو 
يشير إلييا كاسرًا بذلؾ وتيرة السرد الخطي مشوشا ترتيب الوقائع كما وردت في الحكاية 

التقنية ىو الحكي  لشكؿ الروائي الوحيد الأكثر قابمية وملائمة لتوظيؼ ىذهوا ،)الواقع(
مـ ما وقع ، ويعنقترب مف الانتياء، حيث الراوي يحكي قصة حياتو حينما بضمير المتكمـ

الحوادث اللاحقة دوف إخلاؿ بمنطقية  إلى، كما يستطيع الإشارة قبؿ بداية القص وبعدىا

                                                           
1

 . 59، ص طودوروف، الشعرية تزفيطان   
2
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ف انكشافيا لف يكوف إلا في وقتيا فيفاجئ المتمقي ، لأزمنيالنص ولا بمنطقية التسمسؿ ال
 بالتطورات غير المنتظرة .

خمت الرواية الواقعية مف سبؽ الأحداث وفي القص التقميدي عموما وذلؾ "ىكذا  
، ولكف المستقبمية تبدأ بنوع مف تمخيص الأحداث *عمى الرغـ مف أف الملاحـ اليوميرية

 Interigue de) عقدة القدر المكتوب – طودوروؼسماه أىذه التقنية ترتبط بما 

prédestination)  "(1) 
ونجد أف للاستباؽ عدة وظائؼ تخدـ تشكيؿ البنية السردية في امتزاجيا ونسجيا  

 : (2)مع البنية الحكائية يمكف تمخيصيا فيما يمي 
 انتيى إلييا صريحة ، أو إشارةعف حدث ما الاستباقات تكوف بمثابة إعلاف ،

 الحدث فيكشفيا الراوي لمقارئ 

 الاستباقات تكوف بمثابة تمييد أو توطئة لما سيأتي مف أحداث رئيسية وىامة  ،
 الشخصية .فتخمؽ لدى القارئ حالة توقع وانتظار وتنبؤ بمستقبؿ الحدث و 

 إذ يوجو انتباىو برز وظائؼ الاستباؽنعتبر مشاركة القارئ في النص مف أ ،
تطور الشخصية والحدث مف خلاؿ استشرافات كما يسيـ في بناء النص  لمتابعة

  .الإجابة عف تساؤلات يطرحياو  مف خلاؿ التأويلات

 الرموز الأولية تمنح و  الإيحاءاتو  إف الإنباء بمستقبؿ حدث ما مف خلاؿ الإشارات
اة وحركة وعلاقات لا يخضع القارئ إحساسا بأف ما يحدث في داخؿ النص مف حي

نمالمصدفة  .بمورتيا في النص إلى، وىدفا يسعى يمتمؾ الراوي خطة ، وا 
 لما يحممو مف دلالات عميقة يمكف قات تمقي الضوء عمى حدث ما بعينوالاستبا ،

 .تفجيرىا أماـ القارئ مف خلاؿ تقنية الاستباؽ

                                                           
 الملاحم الهوميرية هي الإلياذة والأوذيسة التي ألفها هوميروس  .   *
1

 . 88، ص خطاب الحكاية ) بحث في المنهج ( جنيت ، جيرار    
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، فيو يمقي ضوءا خافتا في الاستباؽ في خمخمة زمف الخطاب أىمية إلىبالإضافة 
، تحتمؿ الصدؽ غير محددة ، تتحرؾ ضمف أزمافمبيمة ر لدى ورود أحداثالتصو 
 ، وتبقى أسيرة في حدود المخيّمة .والكذب

ف الاستباؽ ينقسـ كما الاسترجاع تماما   داخمي وخارجي ومختمط ، وىذا  إلىىذا وا 
اللاحقة ممكف أف تكوف داخمية السابقة و  " حيث تقوؿ:غابريال غوردو"ما أشارت إليو 

، فالمفارقة النقطة الصفر(الحكي الأوؿ القاعدي ) إلىرجية أو مختمطة بالنسبة خا
، والمفارقة الداخمية ليا ة تتجاوزاف الحكي الزمني القاعديالخارجية ليا نقطة بداية ونياي

تقعاف داخؿ  أيضا نقطة سقوط و وصوؿ لكف النقطتيف لا تتجاوزاف الحكي الأوؿ، أي
 نقطةو ، أما المفارقة المختمفة فميا نقطة سقوط داخؿ الحكي الابتدائي الحكي الصفر

 : إلى، وينقسـ الاستباؽ تتجاوز النقطة الصفر ، أيوصوؿ تقع خارجو
 :  Le prolepse externeالاستباق الخارجي : 

، أي: خارج حدود الكتابة يقع عمى مقربة مف زمف السرد أو": وىو عند جنيت
غمب الأحياف بما أنيا تصمح أية الأولى، وتكوف وظيفتيا ختامية في الحقؿ الزمني لمحكا
 (1)"نيايتو المنطقية  إلىلمدفع بخط عمؿ ما 

عبارة عف استشرافات مستقبمية خارج الحد الزمني لممحكي الأوؿ عمى مقربة "وىو  
قؿ استعمالا بالمقارنة لمصنؼ الثاني أ، وىو يمتقي طبعا مف زمف السرد أو الكتابة دوف أف

لكشؼ ، أي أنو يتجاوز زمنو حدود الحكاية يبدأ بعد الخاتمة ويمتد بعدىا (2)")الداخمي( 
، وقد نياياتيا إلىالوصوؿ بعدد مف خيوط السرد الميمة و  الأحداثمآؿ بعض المواقؼ و 

في لحظتيف ، فيو يتخذ موضعو زمف كتابة الرواية إلىحاضر الكاتب أي  إلىيمتد 
 ميمتيف مف لحظات السرد 
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قبؿ البدء في الحكاية حيث يخمؽ المخاطب السردي استباقا مفتوحا عمى  أولاىما:
 .المستقبؿ 

، والاستباؽ الخارجي يتألؼ مف إشارات مستقبمية تسيـ : ىي لحظة النيايةوثانييما 
 بدورىا في وظيفة الخبر الأساسي في القصة . 

لمتمقي الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدؼ اطلاع ايكوف مجموعة مف  
، وحيف يتـ إقحاـ ىذا المحكي المستبؽ يتوقؼ المحكي عمى ما سيحدث في المستقبؿ

 نيايتو المنطقية . إلىالأوؿ فاسحاً المجاؿ أماـ المحكي المستبؽ كي يصؿ 
المروية  داثيكوف شيادة عمى عمؽ الذكرى تؤكد صحة الأح"الاستباؽ الخارجي و  

، وتكوف ذات طبيعتيف : زمنية متعمقة وتربط الماضي بالحاضر، والبطؿ بالكاتب
كذلؾ عكس السوابؽ الداخمية يخرج " وىي ؛(1)"صوتية متعمقة بالشخصيات و ، بالأحداث

ونلاحظ مف جممة ىذه الاستباقات ما جاء عمى لساف شعباف ؛ (2)"مداىا عف ىذا الحكي
 الذي دار بينو وبيف عشيقتو ريـ حينما قاؿ:في المشيد الحواري 

 .(3)"  أف تنجبي البنات فقط.. يشبيونؾ" أحب   
ىذا الحدث يكوف في المستقبؿ حيث حدث الإنجاب و  إلىفالراوي ىنا شعباف أشار  

ىذا النوع مستقبلا عندما يجمعيما القدر، و  ريـ إنجاب البنات فقط عشيقتوكانت رغبتو مف 
 القارئ في موضع الترقب ، ووضعالأماـ إلىجمة السرد يساىـ في الدفع بعمف الاستباؽ 

، لأف السرد والانتظار لما سيحدث فيما بعد؛ وقد جاء الاستباؽ في ىذه الحالة غير محقؽ
 ىذا واضح في الرواية .ث لـ يتحقؽ بزواجيما،و ىذا الحدانتيى و 
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2
 . 218جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنهج ( ، ص   
3
 . 43الرواية ص   



نقضايا الزم                                                                              الفصل الأول  
 

 
54 

ى القراءة ولا يمؿ  القراءة وفي سياؽ آخر نجد أف الجدة لما رأت "شعباف" منكب عم
 ليؿَ نيار، وتحت ضوء الشموع قالت : 

 .(1)" سيعمى بصرؾ مف كثرة القراءة ؟ " -
في فصؿ )خيانة(، جاء بكلاـ الجدة خيرة  إف الراوي ىنا في ىذا المقطع الذي ورد 
بصرؾ بأف ، فقد كاف كثير القراءة لذا قالت لو مبت مف شعباف التقميؿ مف القراءةعندما ط
، فيذه الاستباقات تعد ستخدميا الراوي ىنا ىي حرؼ السيف، فالقرينة التي اسيعمى

حلاـ ىي تبيف أؿ تيدؼ لمتوقع لما سيحصؿ مستقبلا، و إشارات خاطفة عف المستقب
نقطة انتظار و ىي إشارات لـ تكتمؿ زمنيا في النص وطموحات الشخصيات الروائية، و 

،  في ، فشخصية شعباف ابف اليلالي لـ تفقد بصرىا بعدف كؿ التزاـ اتجاه القارئمجردة م
النوع مف الاستباؽ يكوف غير ىذا ما يدؿ عمى أف ىذا حيف أف زمف السرد قد انتيى، و 

في ىذا  (2)كما نجد أيضا:" ..المنزؿ منزلؾ يا كريمة..غداً ستكونيف ممكة فيو.." محقؽ؛
)سقوط فارس ر بيف محمود وكريمة في فصؿ المقطع جاء الراوي بالحوار الذي دا

د بيتو حينما زارتو تمؾ الميمة يقصؿ ليا بأنؾ غدا ستكونيف ممكة فيو،  و الأحلاـ(، عندما قا
، وىذا الغد يدؿ عمى المستقبؿ حيث أراد أف يقوؿ ليا ووجدتو ببيجامة حريرية مزركشة

ؿ أف يستبؽ الحدث عندما ، فالراوي حاو ستقبؿ ستكونيف زوجتي معززة مكرمةبأنؾ في الم
، فيذا النوع مف الاستباؽ يمكننا ة الزواج التي ستنشأ بيف محمود وكريمةيخبرنا عف علاق

ولكف محمود وكريمة لـ يرتبطا  أف نقوؿ عنو بأنو غير محقؽ، لأف زمف السرد ىنا انتيى
نما عرفيارسميا و  خيانة  ، مما دفع بكريمة مف اليروب مف بيت والدىا العربي بعدفقط ا 

اللاحقة، وقد ساىـ ىذا ىذا ما نجده في الأحداث حمود ليا بعدما عممت أنيا حامؿ و م
لكف لـ نت كريمة ستصبح ممكة فيو أـ لا و فكر القارئ عما إف كاالنوع في إعماؿ عقؿ و 

 يتحقؽ.
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 الاستباق الداخمي : 
الأوؿ، دوف و داخؿ المدى الزمني المرسوـ لممحكي يقع خلافا لسابق"وىو استباؽ  

، كما أنيا تعرض الخطاب (أف تتجاوزه مع العمـ أنيا أكثر استعمالا مف الأولى )الخارجي
التكرار إلا أنيا تتميز عنيا في كونيا ترجاعات الداخمية لخطر التداخؿ و الحكائي كالاس

 Le" في مقابؿ دور التذكير الذي تمعبو الأخرى"L’annonceتؤدي دور الإعلاف"

rappel  "طودوروؼسماه أذا ارتبطت دائما وخصوصا في الملاحـ اليوميرية بما ، لي 
( باعتبارىا نبوءة تتصدر Intrigue de prédestination)عقدة القدر المكتوب 

المحكي، وتحدد بشكؿ مسبؽ مصير البطؿ، مما يؤدي غالبا لخمؽ نوع مف التشويؽ يتخذ 
أو يقصر تبعا لحجـ المسافة  طابع ترقب أو "انتظار... في ذىف القارئ "، قد يطوؿ

 (1) "زمف حموعنو و  الفاصمة بيف زمف الإعلاف
يطرح نوع المشكؿ نفسو التي تطرحو الاسترجاعات التي "إذ أف الاستباؽ الداخمي  

مف النمط نفسو )الاسترجاع الداخمي( ألا وىو شكؿ التداخؿ مشكؿ المزاوجة الممكنة بيف 
  (2)"لاستباقي االحكاية الأولى والحكاية التي يتولاىا المقطع 

حدث فيما وقائع سوؼ ت إلىالأماـ، والإشارة  إلىيعتبر الاستباؽ الداخمي سيراً و  
ولا يتجاوز ، السردية الحاضرة في الرواية بعد مع ذلؾ يبقى داخؿ الحقؿ الزمني للأحداث

                           استعمالا؛ وىو الذي لا يتجاوز، وىو أكثر أنواع الاستباؽ مداه الحكي الابتدائي
أنواعو، أما خطره ، وظيفتو تختمؼ باختلاؼ الزمني خاتمة الحكاية ولا يخرج عف إطارىا

: كيؼ السرد ألاستباقيالسرد الأولي و  فيكمف في الازدواجية التي يمكف أف تحصؿ بيف
يتعامؿ السرد الأولي مع السرد المستبؽ عندما يبمغ أوانو ومكانو ؟ أيكرّر سرده أـ 

 يختصره أـ يحذفو ؟   
 الاستباؽ الداخمي نوعاف : و  

                                                           
1
 .   247،  246، إشكالية الزمن في النص السردي ، ص عبد العالي بوطيب  
2
 . :8، ص طاب الحكاية ) بحث في المنهج ( ، خجيرار جنيت   
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 Prolepse interne)الحكاية إلىالاستباق الداخمي غير المنتمي -1

hérodiégétique)  
عض" براني الحكي" وىو الاستباؽ الذي يروي حدثا واقعا ضمف زمف السرد بيسميو ال 
 (1)، ليس في ىذا النوع احتماؿ للازدواجية ، ولكنو خارج عف موضوع الحكايةالأولي

 ( Prolepse interne homodiégétique)الحكاية  إلىالاستباق الداخمي المنتمي -2  

يسميو البعض" جواني الحكي" وىو الاستباؽ الذي يتناوؿ حدثا واقعا ضمف زمف 
 ، وىو نوعاف تكميمي ومكرر، وضمف موضوع الحكايةالسرد الأولي

 :   Complétiveالحكاية التكميمي  إلى: الاستباؽ الداخمي المنتمي  2 - 1
إنو تعويض عف حذؼ ، نقصا سيحصؿ في السرد الأولي، وىو الذي يسدّ. مسبقا 
 ، فوجوده يكمؿ السرد لاحؽ
 :  répétitiveالحكاية المكرر  إلى: الاستباؽ الداخمي المنتمي  2 - 2

لى، و وىو الذي يكرّر مسبقاً "(،  (annonceأو الإخطار حد ما مقطعاً سرديا  ا 
حدث سيتناولو السرد  إلى، ويأتي ىذا الاستباؽ عموما بصورة إشارات قصيرة تنبّو لاحقاً 

بعد"، "سترى ذلؾ  بالتفصيؿ الصيغة التقميدية ليذا الإخطار ىي"سنحدثؾ عنو فيمالاحقا، و 
 .Rالخ، ولا يخفى دور ىذه التنبييات في ما يسميو رولاف بارتفي حينو "، ...

Barthes  فيي تولد في نفس القارئ شعورا بالانتظار يقصر  " جدؿ ضفائر الحكاية ،"
 أو يطوؿ، ويجدر بالقارئ ألا يخمط بيف ىذه التنبييات الصريحة 

: ما جاء عمى لساف كريمة  الاستباؽ المحقؽنجد في ىذا النوع مف و ؛ (2)"والإرىاص
شفتاه..؟ وف شكمو..؟ عيناه..؟ .. كيؼ يك"وكاف لمغد في قمبي انتظار آخر..متى يجيء

 (3)..؟ "أروي ظمأ الانتظار حياءً قامتو..؟شعره..؟متى يجيء؟وأممي نظري منو خجلا و 

                                                           
1
 .  28، معجم مصطلحات نقد الرواية ، ص زيتوني لطيف   
2
 . 29، 28، ص  المرجع نفسه  
 . 263ص ، الرواية   3
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حيث إف كريمة بنت العربي كانت  ،لقد ورد ىذا المقطع في فصؿ )خيبة الانتظار(
مجيء العريس الذي طاؿ انتظاره  جديد بحيث استبقت الأحداث عف وقت تنتظر غداً 

ذلؾ تساءلت مرة أخرى عف  ، ثـ بعدقامتو وشعره إلىوكذلؾ عف شكمو وعينيو، بالإضافة 
حقؽ استباقاتيا ىذه في النياية تت، لستقبلا كمو ىو النظر إليو بخجؿ وحياءأمميا ممجيئو و 

س الذي طاؿ ري... العذا ما جاء عمى لساف أميا " وأخيرا جاءؾ العريس يا كريمةىو 
، وقد ولّد لدى القارئ حالة مف التوقع والانتظار (1)انتظاره يا ابنتي وىي تضمني .."

والتنبؤ بمستقبؿ الحدث والشخصية عمى ما ستؤوؿ إليو الأحداث اللاحقة، ويعد ىذا مف 
باب مشاركة القارئ)نحف(، في النص مف خلاؿ توجيو انتباىنا لمتابعة تطور الشخصية 

خلاؿ جممة التأويلات والإجابة عف التساؤلات التي نطرحيا؛ وفي إعطاء والحدث، مف 
 بعد فني يساىـ في بناء وقائع ىذا المحكي .

 الاستباق المختمط : 
وقد قمت الاستباؽ تداولا، مثمو مثؿ الاسترجاع المختمط، قؿ أنواع أ"ويعتبر 

ندرة استعمالو في  إلىوربما يرجع ذلؾ الاستباؽ المختمط،  إلىالدراسات التي تشير 
يجمع بيف  ، ويسمى ممتزجا لأنو يمزج بيف النوعيف أو بعبارة أوضحالخطاب الحكائي

ؿ فيو الاستباؽ الداخمي " ىو ذاؾ الذي يتصو ؛(2) "الاستباؽ الخارجيالاستباؽ الداخمي و 
يتجاوز خاتمة الرواية  ، أيبالخارجي، فيكوف قسٌـ منو داخميا والقسـ الآخر خارجيا

يمكف للاستباؽ المختمط أف يكوف نو الحكاية، و دى الحدث الرئيسي الذي تتموف ميتعو 
 في الرواية مثؿ ىذا النوع. لاحظولـ ن ؛(3) "أو تاماً  جزئياً 

 

                                                           
1
 .261الرواية ، ص   
2
 . 246ص إشكالية الزمن في النص السردي ، ،عبد العالي بوطيب  
3
 .  29، معجم مصطلحات نقد الرواية ، ص زيتونيلطيف   
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    :الاستغراق الزمني
   المدة(   يمومة، سرعة النص، وتيرة السرد،الد) :ويطمؽ عميو عدة تسميات منيا

لتي تتراوح بيف السرعة لدراستو يتطمب منا النظر في وتيرة الأحداث في النص الروائي او " 
حققو إلا إذا عدنا إلى ىذا لف نناىي أو التوقؼ الزمني شبو التاـ، و البطء المتالمفرطة و 
، فيتسنى لنا بعدىا معرفة مدى توافؽ طوؿ سرد الحدث في النص مع المدة زمف القصة

 ذلؾ بمقابمة القصة بزمف الخطاب يتسنى لنافي الزمف الطبيعي، و الزمنية التي استغرقيا 
 بالثواني تحدد بالعلاقة بيف ديمومة القصة مقاسةس ،)الخطاب(وأف سرعة المحكي

الصفحات والفقرات و ؿ النص مقاسا بالأسطر طو و ،والشيور والسنواتوالأياـ،الساعات و 
بالتالي ىو امتداد الفترة الزمنية التي تشغميا الأحداث بامتداد الحيز النصي و ؛ (1)"الجمؿو 
 ،مع زمف الأحداثبالقياس قراءة النص و ىو علاقة تتحدد بمراعاة زمف و 
، فميس ىناؾ قانوف الذي يمكف قياسو بيف زمف القصة وزمف السرد" التفاوت النسبي  :ىوو 

، لدى القارئ بأف ىذا الحدث ىذا المشكؿ إذ يتولد اقتناع ما واضح يمكف مف دراسة
، وذلؾ بغض النظر عف عدد اسب مع طولو الطبيعي أولا تتناسباستغرؽ مدة زمنية تتن

 .  (2)" تي تـ عرضو فييا مف طرؽ الكاتبالالصفحات 
       طلاع عمى طريقةعطينا فرصة الإسي   –الديمومة  – وتحميؿ ىذه الظاىرة

، وألطؼ دلالاتوأوسع امتداداتو لسردي مع الزمف في أعقد مظاىره و كيفية تعامؿ النص او 
ع يد صانعيا تستطيفبذلؾ يكوف الاستغراؽ الزمني تقنية زمنية تمثؿ وجو الرواية التي لا 

قعا لا تحتؿ مو و ، وتتابعيا ، بما يمثمو مف آلية تتحكـ في سير الأحداثأف تبنييا بعيدا عنو
ىذا ما يؤكده و ، أنيا لا تخمو مف الصعوبات الاستباؽ إلايقؿ مكانة عف الاسترجاع و 

حيث يقوؿ في ىذا الشأف "...إف المدة ىي التي يحس في شأنيا بيذه  "جيرار جنيت"
عوبات أيما إحساس لأف وقائع الترتيب أو التواتر يسيؿ نقميا دونما ضرر في الصعيد الص

                                                           
1
 . 321، خطاب الحكاٌة ، )بحث فً المنهج ( ،  ص جٌرار جنٌت  
2

،المركز الثقافً العربً للطباعة والنشر والتوزٌع ، ، بنٌة النص السردي )من منظور النقد الأدبً( حمٌد لحمدانً 
 . 47،  ص  3993، آب  3الحمراء ، ط  -بٌروت 
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في : فالقوؿ إف حادثة )أ( تأتي بعد حادثة )ب( ي لمقصة إلى الصعيد المكاني لمنصالزمن
، أو أف حدث )ج( يروى فيو مرتيف قوؿ بقضيتيف معناىما التنظيـ المركبي لمنص السردي

 واضح )...(
بالمقابؿ فمقارنة مدة حكاية ما بمدة ىنا بيف الصعيديف شرعية وملائمة و  مقارنةفال"

ذلؾ لمجرد ألا أحد يستطيع قياس ىذه الحكاية عممية أكثر صعوبة و  القصة التي تروييا
   (1)"مدة حكاية مف الحكايات 

وتيرة سرد الأحداث في الرواية مف حيث درجة  ":يقصد بيذا حسف بحراويو 
وليذا يقترح جنيت أف يدرس الإيقاع الزمني مف خلاؿ التقنيات  ؛(2)"سرعتيا أو بطئيا 

الأشكاؿ زمف الحكاية المتخيمة باسـ ربع التي تربط زمف السرد الروائي، و الحكائية الأ
، فإيقاع السرد يتحدد مف منظور السرديات بحسب وتيرة سرد الأساسية لمحركة السردية

 .الأحداث مف حيث درجة سرعتيا أو بطئيا 
 

 : إبطاء السرد:أولاا 
، تفترض عمى السارد في المادة الحكائية عبر مسار الحكي إف مقتضيات تقديـ

وقوعيا فترة زمنية بعض الأحياف أف يتميؿ في تقديـ الأحداث الروائية التي يستغرؽ 
عمى تقنيتيف تمكننا مف جعؿ  ، ضمف حيز نصي واسع مف مساحة الحكي معتمداً قصيرة

 .المشيد احة الحكي ىما : الوقفة و الزمف يتمدد عمى مس
 
 
 
 

                                                           
1
 . 303جنٌت ، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج( ، ص جٌرار   
2
 . 314، بنٌة الشكل الروائً ، ص  حسن بحراوي  
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 pause(1)  الوقفة:
تعمؿ و "  .،الإبطاء. السكوف،الاستراحة، مثؿ:يطمؽ عمييا النقاد عدة مصطمحات و 

، حيث يتـ تعطيؿ زمف القصة ؿ السرد الروائي يتباطأ أو يتوقؼمع المشيد عمى جع
تتبدى ىذه الحركة بصورة ليتسع في مقابؿ ذلؾ زمف الخطاب ويمتد و بالاستراحة الزمنية 

 . (2)"واضحة 
عبارة عف وقفات يحدثيا الراوي، بسبب لجوئو إلى الوصؼ  :"ىي "جنيت"وعند 

مناص  ، والوصؼ في السرد حتمية لا(3)"الذي يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية 
أف نسرد دوف أف  منيا، إذ يمكف كما ىو معروؼ أف نصؼ دوف نسرد ولكف لا يمكف أبداً 

 نصؼ .
بالاستراحة: "حيث تكوف في مسار السرد الروائي توقعات معينة يحدثيا  وتسمى

الراوي، بسبب لجوئو إلى الوصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية 
ويعطؿ حركتيا، غير أف الوصؼ باعتباره استراحة وتوقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما 

 . (4) "حيط الذي يوجدوف فيويمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ في الم
واحدة مف السرعات السردية الأساسية حينما  tempoفالوقفة حركة زمنية سردية 

يكوف ىناؾ جزء مف النص السردي أو زمف الخطاب، لا يقابؿ أي انقضاء أو انصراـ في 
" إف السرد قد توقؼ والوقفة يمكف أف  زمف القصة، فإننا نحصؿ عمى الوقفة، ويقاؿ:

طاء كما يسميو جيرالد ، والإب(5)تيجة لمقياـ بالوصؼ أو لتعميقات السارد اليامشية "تحدث ن
عممية نفسية بحتة لأف حركة الزمف مف الخصائص  :"مراد مبروؾ بأنو برنس ويعرفو

أو إحدى الشخصيات،  ، فيو متعمؽ بشغور الذات الساردةالطبيعية لحركة النظاـ الكوني

                                                           
1
 . 332، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج( ، ص جٌرار جنٌت  
2

،  2، ط  3990،  3لبنان، ط –(، دار الفرابً، بٌروت، تقنٌات السرد الروائً )فً ضوء المنهج البنٌويالعيديمنى   

 . 41، ص2030، منقّحة ومزٌدة ، 1، ط 3999
3
 . 311ص  المرجع نفسه، جنٌت،جٌرار   
4
 . 47،44حمٌد لحمدانً ، بنٌة اانص السردي )من منظور النقد الأدبً( ، ص   
5

 . 340ص  ،، المصطلح السردي نسجٌرالد بر  
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الروائية بتوقؼ الزمف، نتيجة وقوع حدث مفاجئ لو تأثيره  أو مجموعة مف الشخصيات
المباشر عمى الشخصية، فتشعر الذات أو الشخصية بأف الزمف قد توقؼ تتابعو عند ىذا 
الحدث)...(، أو كأف ماضي الذات وحاضرىا ومستقبميا قد تضخـ زمنيا و وقؼ عند ىذا 

 (1)"الحد 
زماف السرد في الوقفة يكوف أكبر مف زماف الأحداث، بؿ إف زماف الأحداث قد " و

يتلاشى تماما وتنشأ عنو المغة الوصفية التحميمية التي يسيب الراوي فييا بالتغني 
ما تكوف ىذه الوقفة وصفية وىذه الأخيرة  ، وغالباً (2)"بالتفاصيؿ ورسـ الصور المكانية 

وليس كؿ الوقفات وقفات وصفية، فبعضيا يكوف ماىي إلا توقؼ يفرضو الوصؼ، 
 لمتعميؽ، وفضلا عف ذلؾ فميس كؿ وصؼ يفرض وقفة في السرد .

ولكي تكوف الممسات الوصفية مؤثرة، ينبغي أف تكوف ذات أىمية بالنسبة 
لمشخصية وىناؾ وصؼ لا يمتزج بالقصة مما يؤدي إلى تحديد إدراؾ القارئ        

الإخبار والمساعدة الحسية لمقارئ أثناء الوصؼ، وذاؾ لأف  وتصديقو، ولذلؾ لابد مف
الشخصية في أثناء حركتيا والحوار نادرا ما يكفيانو طويلا، إذ لابد أف يتمثؿ القصة ، 

في إطار إشارات حسية وذاتية، وىذا يعود إلى ميارة القاص مف خلاؿ حؿ وىو يرقبيا  
ومحاولتو  في دائرة احتماؿ القارئ، المشاكؿ عف طريؽ الاحتفاظ بالتفصيلات الوصفية

مف الحركة الانفعالية في القصة وليس مجرد مواد مساعدة  قدر الإمكاف أف يجعميا جزءاً 
خبارية فقط .  وا 
يف "جيرار جنيت" الفرؽ بيف السرد والوصؼ بقولو:" فكؿ سرد إلا  ويتضمف ولقد ب  

السرد بمعناه الخالص ويتضمف  مف جية أولى عروضا لأفعاؿ وأحداث ىي التي تشكؿ
 . (3)مف جية عروضا لأشياء والشخوص ىي نتاج ما ندعوه اليوـ وصفا " 

                                                           
1
 .  92، ص ، بناء النص فً الرواٌة المعاصرةمراد عبد الرحمن مبروك    
2
 . 372ص  ،2،3997طالقاهرة ،  ،لنص القصصً ، دار النشر للجامعاتاعبد الرحٌم الكردي، الراوي و  
3

تحاد كتاب إ، منشورات (السرد الأدبًحمالة )ضمن طرائق تحلٌل بو، ترجمة بن عٌسى جٌرار جنٌت، حدود السرد 
 . 40، ص  3992، الرباط ،  3المغرب ، ط 
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في بناء النص الروائي باعتبارىا تقنية سردية قديمة لا نكاد  ىاماً  وتمعب الوقفة دوراً     
نجد رواية تخمو منيا وليا وظائؼ عديدة مف بينيا الوظيفة التزيينية التي ورثتيا عف 

تصنؼ الوصؼ ضمف زخرؼ الخطاب، أي كصورة أسموبية  البلاغة القديمة وكانت "
 ، وكذلؾ (1)فتعتبره مجرد وقفة أو استراحة لمسرد وليس لو سوى دور جمالي خالص"

لموقفة وظيفة تفسيرية رمزية، فحيف يأتي المقطع الوصفي لتفسير حياة الشخصية الداخمية 
الشخصية وبناء الأحداث وخدمة بنية السياؽ السردي والخارجية، يمعب دورا في بناء 

 بصورة عامة .
" الوظيفة الكبرى لموصؼ ىي ذات طبيعة تفسيرية ورمزية في :ويرى جنيت أف

ضافة إلى ىذه الوظائؼ ىناؾ  نفس الوقت كالصورة الجسدية، وأوصاؼ المباس والتأثيث وا 
لقارئ بالواقع الخارجي بتفاصيمو وظيفة أخرى لموقفة وىي الوظيفة الإييامية، حيث توىـ ا

الصغيرة، إذ تدخؿ الوقفة ذلؾ العالـ الواقعي إلى عالـ الرواية التخييمي فيزيد إحساس 
، ولكف الوصؼ لـ يعد ييتـ بالتفسير والتزييف في الرواية الجديدة، (2)القارئ بواقعية الفف" 

يجدد إطار الأحداث  حيث أصبح غاية في حد ذاتو، وىي ليست كالغاية التقميدية، حيث
والشخصيات لإبراز ملامح الإنساف ولنقؿ واقع معروؼ مف قبؿ، بؿ أصبح كما يقوؿ 
أصحاب الرواية الجديدة خلافا مبدعا لممعنى أو المحتوى، يعني بالأشياء الصغيرة،  

 ويتعمؽ بالجزئيات جميعا ما كاف منيا مميزا وما لـ يكف كذلؾ .
عف تعطيؿ زمنية السرد وىذا ما ذىب إليو جنيت  خلاصة القوؿ أف الوقفة عبارةو 

فرأى " حيث قدـ لذلؾ دليلا مف خلاؿ رواية )بحثا عف الزمف الضائع( لمارسيؿ بروست ،
أف أكثر مف ثمث مقاطع الوصؼ في ىذه الرواية لا تسبب تعطيلا زمنيا في مسار 

، وعف تعميؽ مجرى الأحداث في القصة لفترة قد تطوؿ وقد تقتصر، مما (3)"الأحداث
 يترتب عنو خمؿ في الإيقاع الزمني لمسرد لدرجة يبدو معيا ،وكأف السرد قد توقؼ فاسحاً 

                                                           
1
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ومف توظيؼ المقاطع الوصفية؛ المجاؿ أماـ السارد لتقديـ الكثير مف التفاصيؿ الجزئية و 
سة نجد أف السارد يتوقؼ لمحظات عندما يصؼ لنا جممة الوقفات في العمؿ محؿ الدرا

 : ..رحيؿ تاركة إياه يتفقد المقبرةشخصية أبي سفياف، حينما ىمت الزىور أـ شعباف بال
" أبو سفياف تجاوز التسعيف مف العمر مفمطح الوجو وىيكؿ ضخـ أ حكـ بنيانو  

ة بفساد العقؿ تطارده ىواء تمؾ الجباؿ العالية.. يتميز برباطة جأش قوية، وشيخوخة متيم
دوف جدوى، تجري عمى لسانو حكـ الدىر ورجاحة الحكماء.. تقي.. قوي الإيماف.. طيب 

، ليواصؿ السارد في ىذا الإيقاع البطيء قرابة الخمس صفحات، معطيا (1)الخمؽ..."
لمقارئ فرصة تمثؿ العالـ الحقيقي مف خلاؿ ىذه القصة بإعطائو إشارات حسية وذاتية 

أبو سفياف، مما أعطى حركة السرد بعدا ين ـ عف تنامي الأحداث وقطع عف شخص 
الصيرورة الزمنية، وقد لعبت ىذه الحركة دورا ميما في إعطاء القاص فرصة لاسترداد 
أنفاسو لمبدء مجددا مف جية أخرى، وقد وردت ىذه التقنية في فصؿ )أمومة ميزومة(، 

شخصية أبو سفياف(، وبياف ملامحيا؛ وقد أدت وظيفة المساعدة عمى كشؼ الشخصية )
وفي مقاـ آخر لا يقؿ أىمية عف سابقو نجد وقفة  نستطيع فيـ أدوارىا في الحكاية ؛حتى 

أخرى تتمثؿ في وصؼ مكاف ..)القرية(، محاولا السارد تجسيد صورتيا ورسـ مكوناتيا 
 في أذىاننا :

" قرية صغيرة.. ولدت مف رحـ الأزمة.. أوؿ قرية يدشنيا الرئيس ىواري بومديف..  
قرية الاستقلاؿ، وأوؿ ثمرة مف ثمار الحرية.. تقع عمى سيؿ شاسع.. مسيجة بأشجار 

 (2)الصنوبر الأخضر.. والحقوؿ الكثيرة التي تتربع عمى مساحات كبيرة مف السيؿ .." 
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ة(، ومنح الراوي فرصة الوصؼ والتعميؽ    ورد ىذا في فصؿ )أمومة ميزوم 
والتحميؿ.. وبياف طبيعة الأماكف التي تجري فييا الأحداث، وكشؼ الحالة الاجتماعية 
البسيطة التي يعيشعا أىؿ تمؾ القرية ..؛ ولقد اىتـ الوصؼ وعني في ىذه الرواية بكؿ 

 اخؿ المشاىد الروائية  الأشياء ،وكثيرا ما نراه ينبثؽ مف دوف مقدمات معمنا عف حضوره د
أيضا نجد مف بيف الوقفات التي لاحظناىا، ما جاء عمى سرده محمود حينما كاف  

  يستحضر لحظات طفولتو: 
لي والدي مف  أخذ مني الكرة التي اشتراىاذكر مرة أنو ضربني ابف الجيراف و " أ

 ؽ الجيوب سوؽ المدينة الكبير، حيث تعمى أصوات الباعة وتتزاحـ الأكتاؼ وتسر 
ند مغيب الشمس ، تتفرؽ الجموع عوتتيامس الآذاف وتتغامز العيوف وتتعانؽ الصحبة و 

ت تملأ المكاف نفاياإلا مف حفيؼ أوراؽ تتناثر ىنا وىناؾ و تسكف الساحة فتيدأ الأقداـ و 
 . (1)" ..الأياديفتعبث بيا القطط و 

الراوي ىنا محمود بدأ ، إذ أف مقطع في فصؿ )سقوط فارس الأحلاـ(لقد ورد ىذا ال 
أخذ منو الكرة التي اشتراىا لو والده مف سوؽ دثتو مع ابف الجيراف الذي ضربو و يتذكر حا

مباشرة ترؾ الحديث عف الحادثة وتوقؼ عف مواصمتو لحيثياتيا،  ، بعد ذلؾة الكبيرالمدين
تتزاحـ و ذكر بأف أصوات الباعة تتعالى فيو، انتقؿ إلى وصؼ سوؽ المدينة الكبير الذي و 

جيوب المواطنيف داخؿ ىذا السوؽ وتتيامس الآذاف في فيو الأكتاؼ بالإضافة إلى سرقة 
...، فالراوي لإضافة إلى تعانؽ الصحبة وتفرؽ الجموع عند مغيب الشمس، باسوؽ المدينة
اف يتحدث عف حادثة الشجار بينو وبيف ابف الجيراف، أصبح يصؼ ويتكمـ ىنا بعدما ك

السارد لوضع القارئ في  ، فيذه الوقفة جاءت بمثابة محاولة ممفلكبيرعف سوؽ المدينة ا
عطاء فرصة لنفسو لموصؼ الصورة و  تجسيد صورة العالـ الخارجي والتحميؿ أكثر، و ا 

 تسجيؿعجمة السرد وتنامي الأحداث، و  في أذىاننا مما قيقر ذلؾ ،)سوؽ المدينة الكبير(
 فاعؿ داخؿ الرواية .حضور نسبي و 
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 ؽ آخر نجد ىذا المقطع : في سياو 
" كاف شاب أسمر الموف ..عيناه سوداواف كئيبتاف، وشعر مجعد يصعب تمشيطو، 

 .(1) ثقة بالنفس تسبب الإزعاج لغيره "و 
اوي ، حيث نجد بأف الر ، مف الرواية)أمومة ميزومة(ىذه الوقفة نجدىا في فصؿ
أسمر الموف وعيناه صؼ ملامح وجيو بأنو ، فيـ بو يصؼ شخصية شعباف ابف اليلالي

، زد عمى ذلؾ أف شعره مجعد وىو في مرحمة الشباب ، بالإضافة إلىسوداواف كئيبتاف
ىذه الثقة كانت تسبب الإزعاج ية بأنو كاف شديد الثقة بالنفس و وصفو لشخصيتو الداخم

ف ذلؾ قصد كاراز مجموعة مف سمات شخصية روائية، و ، ففي ىذا السياؽ إبلغيره
ؼ التطور الخطي ، فقد عمؿ ىذا السياؽ الوصفي عمى إيقارود لوالتعريؼ بو لممس

 عميو كذلؾ أنوما يلاحظ ا يميز ىذا الوصؼ ىو وصؼ تأممي و مللأحداث الروائية، و 
 ذلؾ بإيقاؼ زمف الحكاية .أنجز وظيفة توسيع مسافة الحكي و 

 
ومف خلاؿ ما سبؽ يمكننا القوؿ بأف ىذه الوقفات في رواية )سقوط فارس 
الأحلاـ(، قد نجحت إلى حد بعيد في استجلاء العلاقة بيف الأشخاص والأمكنة، وجعميا 
علاقة فاعمة داخؿ النص الروائي مف جية، ومف جية أخرى فقد أدت دورىا الأساسي في 

يقاؼ الحكي .  النص مف خلاؿ عمميا عمى تعميؽ السرد وا 
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 scèneالمشهد: 
الحوار، وفي ىذه الحالة يغيب الراوي  سميت ىذه الحركة بالمشيد لأنيا "تخص

ويقدـ الكلاـ كحوار بيف صورتيف"، وقد يكوف ىذا الحوار بطيئا كما قد يكوف سريعا حسب 
عمى ضرورة مراعاة لحظات الصمت أو التكرار، "طبيعة الظروؼ المحيطة، وينبو جنيت 

عمى الدواـ  مما يجعؿ الاحتفاظ بالفرؽ بيف زمف حوار السرد وزمف حوار القصة قائما
يعد المشيد واحدا مف أىـ عناصر الإيقاع الزمني لدى جيرار جنيت وغيره فيو ، و (1)"

ف كاف ىذا لا يقصي دور التقنيات  يشكؿ التقنية الرئيسية التي ينبني عمييا الخطاب، وا 
الأخرى في الوقوؼ إلى جانب المشيد الذي يعمد إلى توظيفو لخمؽ توافؽ بيف زمف 

الخطاب، والاقتراب مف واقعية الحدث المحكي مف خلاؿ إطلاع القارئ القصة وزمف 
 مباشرة عمى أفكار الشخصيات وقناعاتيا .

ويقصد بالمشيد المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ 
فالمشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة "السرد، 
زمف الاستغراؽ، أي أف زماف السرد في المشيد يتساوى مع زمف الأحداث وينشأ  مف حيث

يحقؽ تساوي "حواري في غالب الأحياف ،وىو عند جنيت  (2)"عف ذلؾ أسموب الحوار
، فيو يقوـ أساسا عمى الحوار الذي يحقؽ (3)"الزمف بيف الحكاية والقصة تحقيقا عرفيا 

وجية نظرىا بعيدا و  ور فيما بينيا لتعبر عف أفكارىا عممية التواصؿ، فالشخصيات تتحا
عف وصاية المؤلؼ، الذي يمنح ليا فرصة الحديث عف نفسيا دوف تدخؿ منو، ليوىـ 
القارئ بواقعية مشاىده الحوارية، حينما تحاوؿ بوساطة الإفصاح عما تشعر بو وتفكر فيو 

عيشة التي يتفاعؿ معيا كؿ أف تدرج تجربتيا في إطار مرجعي، ىي التجربة اليومية الم
 مف الكاتب والقارئ .

                                                           
1
 . 323،322ص طاب الحكاٌة )بحث فً المنهج( ،جنٌت ، خ جٌرارٌنظر ،  
2
 . 372، الراوي والنص القصصً ، ص عبد الرحٌم الكردي  
3
 . 304ص ، المرجع نفسه، جنٌتجٌرار   



 قضايا الزمن                                                                             ول الفصل الأ
 

 
07 

"ويحتؿ المشيد موقفا متميزا ضمف الحركة الزمنية لمرواية وبيف المقطع الحواري 
، والمقطة ىي مدى تسارع حركة (1)الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد"

ف السرعات محدة وىي مع الوقفة والتمدد أو البسط، والخلاصة وا"السرد المنيجية، 
السردية الأساسية وحينما يكوف ىناؾ نوع مف التكافؤ بيف جزء مف السرد وبيف المسرود 

 (2)"الذي يمثمو، وحيف يعتبر زمف الخطاب مساويا لزمف القصة فإننا نحصؿ عمى المشيد 
ويحظى المشيد بعناية خاصة وىو موقع مميز في الحركة الزمنية لمنص الروائي، 

مف وظيفة درامية تعمؿ عمى كسر رتابة السرد والمشيد عند تودوروؼ: يتوافؽ  لما يمتمكو
قحاـ الواقع التخييمي في صمب الخطاب  فيو الزمنيف وذلؾ عند تدخؿ الأسموب المباشر وا 
فيشكؿ بذلؾ المشيد، وعند ميا حسف القصراوي" يتوقؼ السرد ويسند السارد الكلاـ 

فيما بينيا مباشرة دوف تدخؿ السارد أو وساطتو، وفي لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا وتتحاور 
ىذه الحالة يسمى السرد )بالسرد المشيدي(، والملاحظ في المشيد أف السرد يتراجع 

قمت...(، ثـ يتخمى السارد عف  –لصالح الحوار ،حيث يكتفي السارد بتنظيـ الحوار)قاؿ
ىذا الدور التنظيمي، ويترؾ شخصياتو تتبادؿ الحوار مباشرة، ومف خصائص المشيد أنو 
يأتي لتقديـ الموقؼ الخاص عكس التمخيص الذي يقدـ الموقؼ العاـ بشكؿ كامؿ، 
فالمشيد يصور فترات كثيفة مشحونة، لأف المشيد يميؿ إلى التفصيؿ أحيانا، فيذا يعمؿ 
عمى إبطاء زمف السرد حيث يتمدد الحوار ويتسع فيعمد إلى قطع خطية السرد، لتقدـ 

 . (3)"الشخصية نفسيا 
ودور المشيد في تحديد سرعة النص أو مدتو يتـ مف خلاؿ النظر في العلاقة "

  (4)”بيف مدة الوقائع أو الوقت الذي تستغرقو وطوؿ النص قياسا لعدد أسطره أو صفحاتو
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ؿ أف المشيد: ىو الحركة التي تكوف فييا المدة الزمنية لمخطاب وخلاصة القو 
متطابقة مع المدة الزمنية لمقصة، فسرعة الحكي لا تكوف أسرع مف سرعة القصة ولا أبطأ 

نما متوازية .  وا 
ولممشيد وظائؼ يقوـ بيا في الخطاب السردي منيا:الإيياـ بالواقع،أو تقوية أثره 

عمى السرد طابعا دراميا، ويكسر رتابتو بضمير –يضاأ–في القصة كما يضفي المشيد
متفرد، كما أف لو ولممشاىد الدرامية دور حاسـ في تطور الأحداث، ولذلؾ تعوؿ عميو 
الروايات كثيرا وتستخدمو بوفرة لبث الحركة والتمقائية في السرد، كما يعمؿ عف كشؼ 

 ي تعبر عنيا .الحدث ونموه وتطوه واحتفاظ الشخصية بمغتيا ومفرداتيا الت
عبارة عف تركيز وتفصيؿ للأحداث بكؿ " :ويقوؿ عنو عبد العالي بوطيب أنو

وقائعيا ولـ لا وىو يتمحور حوؿ الأحداث الميمة المشكمة لمعمود الفقري لمنص الحكائي، 
عكس التمخيص الذي يعمؿ عمى تقديـ المواقؼ العامة والعريضة فقط، فلا غرابة بعد ىذا 

نو، مما يكسب كمو إذا ما وجدنا المؤلؼ يترؾ الأحداث تتحدث عف نفسيا دوف تدخؿ م
الذي  (،telling( مقابؿ الطابع السردي الصرؼ )shwing)ىذه المقاطع طابعا مسرحيا 

تتصؼ بو الخلاصة، وىو ما ينعكس عمى مستوى القراءة في شكؿ إحساس بالمشاركة 
أية رواية مف مشيد، يتـ تفصيؿ دقائقو بما يكسب الإيقاع  ولا تكاد تخمو؛ ( 1)"فيما يحدث 

الزمني في السرد تباطؤا ممحوظاً..، ومف بيف الأمثمة عمى ذلؾ في الرواية محؿ الدراسة 
عمى لساف الزىور أـ شعباف وىي  ،)بالمونولوغ(حواراً داخمياً واضحاً، أو ما يعرؼ نجد

 بمغة يائسة : اتخاطب نفسي

"...إيػو لـ يترؾ الدىر سيما مف سيامو لـ يرمني بيا أو مف كأس المصائب لـ  
 (2)فمذات كبدي" بعد فراؽيج رعني إياىا، فكاف مف ىمي أف أبكيَ بؤسي وشقائي اليوـ 
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وقد ورد ىذا الحوار الداخمي في فصؿ )أمومة ميزومة(، ورغـ أنيا أسطر 
ب ..وأعطت كذلؾ الفرصة لممتمقي في معدودات إلا أنيا عممت عمى توسيع زمف الخطا

بمورة واكتشاؼ العالـ الداخمي النفسي لشخصية )الزىور( في لحظة معينة، وىي تندب 
حظيا وتبكيَ بؤسيا وشقائيا عمى فمذات كبدىا .." وليد الذي سقط مف أعمى منحدرات 

  (2)؛ و ".. شعباف الذي أقمؽ القرية باختفائو.."  (1)الجبؿ .."
ف كانت محدودة لشخص الزىور لتعب ر عف ىذا..، بالإ ضافة إلى إعطاء الحرية وا 

 مكنوناتيا مع ذاتيا ، مما ساىـ في إبطاء السرد ولو بنسبة قميمة .. 
 وفي سياؽ آخر يصادفنا مشيد حواري بيف السمطاف وطائر البومة : 

 " قاؿ ليا السمطاف : 
 ما الذي أخرؾ أيتيا البومة ..؟  -

 السمطاف عف غفمتي، ولكف كنت أفكر في أمر ييـ السمطاف.  قالت: اسمح لي أييا -

 تنبو لأمرىا و أدرؾ حيرتيا، وسأليا قائلا : 
 ما يحيرؾ أيتيا البومة ؟  -

 ردت ورأسيا يدور حوؿ جسدىا : 
 إيو أييا السمطاف الحكيـ ، إني أتعجب مف قوؿ أحدىـ :  -

 النيار أكثر مف الميؿ، والنساء أكثر مف الرجاؿ ؟  -

 السمطاف مف كلاميا،  سأليا ما تقصديف أيتيا البومة ع رة الطيور . تعجب 
 فأجابتو : 

 كؿ ليمة مقمرة ىي نيار، وكؿ رجؿ تحكمو امرأة ىو امرأة. -

السمطاف حالو مع زوجتو وأدرؾ سر قوؿ البومة، فقرر في الحيف إطلاؽ سراح  تذكر
 جميع الطيور إظيارا لرجولتو ولعدـ خضوعو لزوجتو. وقاؿ : 
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 . (1)أيتيا الطيور إنؾ حػرة.. حرة.." " -

أف  وى (،الملاحظ في ىذا المقطع الحكائي الذي ورد في فصؿ )أمومة ميزومةو 
 أف ىذا المشيد عمؿ عمى إبطاءالحوار لمشخصيات لتعب ر عف حاليا، و السارد ترؾ مجاؿ 

حداث نوع مف التساوي بيف زمف الحكايةالحكي وزمف الحكي، كما عمؿ عمى تصوير  ، وا 
براز تغمب ذكاء البومة عمى ىيبة السمطاف.. لتنقذ  المقاء الذي جمع السمطاف بالبومة وا 
جميع الطيور مف شر نتؼ ريشيا؛ وذلؾ بعدما طمبت زوجة السمطاف منو أف يملأ ليا 

تمثمت وسادة نوميا بريش الطيور..، وقد أضفى ذلؾ عمى العمؿ الروائي لمسة جمالية 
في نطؽ حتى طائر البومة، والتعبير عف وجية نظرىا ورؤيتيا باتجاه تمؾ القضية 
المصيرية..، وكذا المساىمة في نمو وتطور الأحداث..، ويعتبر ىذا النوع مف المشيد 

 الحواري قصيراً، ولعؿ  السارد عم د إلى ذلؾ لتجنب المتمقي مملا قد يتسرب إليو . 
 خر يدور حوؿ كريمة في فصؿ )خيبة الانتظار( وأيضا نجد مقطع حكائي آ

 دخمت ..  ادخمي ..  يا كريمة . -" قػيػؿ :  
دخمت أحمؿ صينية القيوة وبألواف الحموة المذيذة شكمت الصينية الذىبية.. دخمت بجسد   

 يرتعش طرباً ..وقمب ينبض بحرارة المقاء .
ابؿ، أتعبو الانتظار، وطوقو دخمت في استياء يمفني وعيناي تسرؽ منو ملامح عمر ذ  

 (2)الأسى، ورحت اختمس النظر منو .. " 

وىنا نحف إزاء مشيد حدثي، ذلؾ أف الأحداث في ىذا المقطع تتقارب زمنيا مع  
الأحداث في الحكاية، ولـ نصادؼ مثؿ ىذا النوع مف المشيد في الرواية بكثرة ..، 
فالوصؼ ىنا ذاتي؛ نابع مف كريمة نفسيا )دخمت.. رحت أختمس..(، فالراوي ىنا وضعنا 

يننا دخوؿ كريمة والبيجة التي تعترييا، وكذا استحضار أماـ الأمر الواقع وكأننا نشاىد بأع
صورة صينية القيوة الذىبية.. وألواف الحموة.. وتصور قمة استحياء كريمة وخجميا ..؛ ولا 
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يخرج مثؿ ىذا النوع عف سابقيو في تأدية الوظيفة المنوطة لممشيد والتي تخدـ وقائع 
 العمؿ الروائي بكثرة .. 

 :  ذكريات(، مشيدا مف قبيؿ المونولوغ ونجد في فصؿ )دموع و  
تحيا في فراغ مفتوح عمى ى تفكيري فتتضارب الأسئمة بداخمي، و " تتسمؿ الأحداث خمسة إل

 ىمومي .
 ما الذي حدث قبؿ ولادتي ؟ -    
 ىؿ أمي ىي زوجتو الأولى ؟ -    
ميسةىؿ  -      ىي أمي ؟ ع 
 وما علاقة محمود بالماضي و حاضري  -    
 ىؿ يمبس نفس لباس الجريمة معي و مع ريـ ليوقع بيا ؟ -    

 .  (1)الضياع ؟"وفي أف تكوف الحقيقة ىي الشتات و اعترافا أدىشني و زاد مف مخا
إف الراوي في ىذا المشيد طرح مجموعة مف الأسئمة عمى نفسو عندما قاؿ:  

، فالأحداث وحدىا تتسمؿ ()تتسمؿ الأحداث خمسة إلى تفكيري فتتضارب الأسئمة بداخمي
 تحيا في فراغ مفتوح عمى ىمومو بحيث تساءؿثـ بعد ذلؾ تأتيو أسئمة بداخمو و إلى تفكيره 

تساءؿ في نفس الوقت عف الخالة الزىور فأراد أف عف الأحداث التي جرت قبؿ ولادتو، و 
ميسةف تساؤلو ع، بالإضافة إلى ولى أـ لايعرؼ بأنيا إذا كانت زوجة أبيو اليلالي الأ  ع 

أراد بأف يعرؼ أف و وعلاقتو بالماضي وحاضره، و أدرج اسـ محمود بداخمبأنيا أمو أـ لا، و 
خمي أدى ، فيذا الحديث الدامود يمبس نفس لباس الجريمة معو ومع ريـ ليوقع بيا أـ لامح

عمى شكؿ استفياـ بحثا عف  ونولوغحركة السرد فقد جاء ىذا المإلى إبطاء وتيرة الزمف و 
 ة ليا .إجاب
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الذي نمحظو في ىذا حدثي، نوع آخر وىو مشيد  تمؾ المشاىد نجدإضافة إلى 
 المقطع الوارد في فصؿ )أمومة ميزومة( :

قعدت كالخفاش بجانبو .. صيحات رج ليا النير ف"صاحت المرأة صيحات متتالية
خصمة شعر مصبوغة بموف الحناء، وقد ىاجمت  ، ثـ رفعت عف جبينياتمسح عينييا

بدوار كأف رجميا مغروسة في الأرض، فانتفضت كمف لدغتيا شعرت الأيسر و  خدىا
 .(1)نابت دموعيا عف الكلاـ "عقرب و 
، وبعد ذلؾ بدأ يسرد لنا الأحداث يسرد لنا صيحات المرأة المتتاليةفالراوي كاف  

، قعدت كالخفاش بجانبو تمسح عينيياالتي وقعت فييا المرأة بالتفصيؿ عندما ذكر بأنيا 
نيا خصمة شعر مصبوغة بموف الحناء، وقد ىاجمت ثـ بعد ذلؾ مباشرة رفعت عف جبي

في نياية بدوار كأف رجميا مغروسة في الأرض، و ، ثـ سرد لنا كيؼ شعرت خدىا الأيسر
نابت دموعيا عف الكلاـ، فالسارد ىنا بأنيا انتفضت كمف لدغتيا عقرب و  المقطع ذكر

ىذا ما نسميو بالمشيد الحدثي الذي يروى فيو ؿ و لنا الحادثة كما وقعت بالتفصينقؿ 
 الحدث مفصلا .   

مف بيف المشاىد التي فرضت سمطة حضورىا نجد ىذا المشيد الحواري :                و 
ميسةفي يوـ زرتيا مستفسرا عف حقيقة  "   أصدقيني القوؿ يا خالة :قائلا :   ع 

ميسةىؿ كانت حقا  -  خائنة ؟ ع 
 نظرت إلى السماء و ابتسمت قائمة :   -

مف لـ يصدؽ ذلؾ ..نار الشؾ والغيرة ، ووالدؾ يعمـ الله يا ولدي مدى طيرىا وعفتيا 
 ، ومنذ ذلؾ الوقت وىو صامت ؟.بصيرتو عف الحقيقة محمود أعمت

 محمود ... آه ...محمػػود ...  -
ميسةوأيف  -  ؟ . ع 
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  فالشػرؼ كعود الكبريت عندما ينطفئ يا ولدي لا أحد يعمـ عنيا شيئا... لقد رحمت... -
.. !"(1)  

حيث نجد أف ىذا المشيد مزيج بيف كلاـ السارد و كلاـ الشخصيات عندما ذىب  
ميسةطمب منيا أف تقوؿ لو الحقيقة حوؿ (، و ...)شعباف في يوـ مف الأياـ إلى الخالة   ع 

بنظرىا إلى السماء ثـ  الخالةسرد لنا رد فعؿ حقا خائنة، وىنا تدخؿ السارد و إف كانت 
ميسةبأف الله وحده مف يعمـ مدى طير وعفة ، بعد ذلؾ ردت عميو ابتسامتيا ، وأف والده ع 

ىي التي أعمت بصيرتو الغيرة مف محمود لـ يصدؽ ذلؾ..، زد عمى ذلؾ نار الشؾ و 
ميسةسأليا عف مكاف عمى الحقيقة، ومنذ ذلؾ الحيف وىو صامت، ثـ عاد مرة أخرى و   ع 

، فالراوي في ىذا المشيد قالت لو بأنيا رحمت فأجابتو بأف لا أحد يعمـ عنيا أي شيء ثـ
ما يمكف ملاحظتو ىو اتساع حاوؿ الكشؼ عف وجية نظر الشخصيات، و الحواري 

الآخر خاصة في تدخلات الراوي بيف الحيف و د، و المساحة النصية المخصصة لممشي
، إذ يعمؿ ىذا المشيد عمى تي يتضمنيا المشيدنة لمشخصيات التقديـ ردود أفعاؿ متباي

يزيده إحساسا بالمشاركة بالفعؿ خصوصا عندما ياـ القارئ بالحاضر الروائي و يية إتقو 
 زمف الخطاب .قا حالة التوازف بيف زمف القصة و يمتزج السرد باسترجاع الماضي محق

ومف خلاؿ ىذا الطرح لكؿ مف الوقفة والمشيد، يمكننا القوؿ بأف ىاتيف التقنيتيف  
الزمنيتيف كاف حضورىما مميزاً ومكثفا داخؿ الرواية محؿ الدراسة، وقد شكمتا بمفردىما 
سمطة لا يمكف تجاىميا في جسد ىذه الرواية التي ارتبطت حركتيا بتواجدىما الفاعؿ 

ي الى التمدد عمى مساحة النص الروائي، وذلؾ بعرقمة وكسر داخميا، وتمبية حاجة الحك
رتابة السرد مف خلاؿ قياميما بالعرض التفصيمي لتمؾ الأحداث ورسـ الإيقاع البطيء 
لحركتيا، فتغدوا ىاتيف النقطتيف بمثابة الواجية الزجاجية التي يتـ عرض الأحداث مف 

رؾ وتمشي وتفكر ..؛ كونو يفسح خلاليا في السياؽ السردي، فنرى الشخصيات وىي تتح
المجاؿ أماميا لمتعبير عف رؤيتيا وبمورة أفكارىا مف خلاؿ بنائيا لمغتيا المباشرة التي 
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تشتغؿ كمرآة عاكسة نرى مف خلاليا وجية نظر ىذه الأخيرة في طرحيا وتبادليا لمحوار 
ضفاء الطابع الواقعي عمى  العمؿ مع الآخر مف جية، ومع نفسيا مف جية أخرى، وا 

ظيار الأحداث المساىمة في نموىا وتطورىا .  الروائي، وا 
 

 ثانياا: تسريع السرد : 
عبر مسار الحكي تفرض في بعض الأحياف  إف مقتضيات تقديـ المادة الحكائية 

لى تقديـ بعض الأحداث الروائية التي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية إعمى السارد أف يعمد 
ف مساحة الحكي مركزا عمى الموضوع، صامتا عمى كؿ طويمة ضمف حي ز نصي ضي ؽ م

ما عداه، معتمدا عمى تقنيتيف تمكنانو مف طوي مراحؿ عدة مف الزمف يجعؿ الأحداث 
 الحذؼ والمجمؿ الروائية تتوالى تواليا متلاحقا إلى منظومة الحكي ىما:

 SOMMAIRE :(1)الخلاصة 
زح(، أي: أف زمف القص أو السرد اصغر مف زمف الحكاية  <رمز لو جنيت بػ )زؽ 

 أو الوقائع ، وليا عدة تسميات منيا:)الممخص، التمخيص،المجمؿ، الإيجاز،...( 
أقؿ سرعة مف الحذؼ وتعني عند جنيت" السرد في بضعة فقرات أو بضعة "وىي 

، (2)"قواؿ صفحات لعدة أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود، دوف تفاصيؿ أعماؿ أو أ
المجمؿ يشغؿ مكانة محدودة في مجموع المتف السردي، فمف الواضح أف المجمؿ  :"وأف

 (3)"ـ وسيمة الانتقاؿ الأكثر شيوعا بيف مشيد وآخر 39ظؿ حتى نياية القرف 
فيكوف سرد أياـ عديدة وأشير وسنوات مف حياة شخصية مع إغفاؿ التفاصيؿ في 

ما يعرؼ بتسريع السرد فزمف الحكاية ىنا أصغر مف بضعة أسطر أو فقرات قميمة وىذا 
 زمف القصة .
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أف الخلاصة تقنية مف تقنيات التسريع كونيا تضطمع  :"لحمداني بقولو وىذا ما يراه
بالسرد الموجز الذي يكوف فيو الزمف)زمف القصة(، أصغر بكثير مف زمف الحكاية الذي 

كي عمى" سرد أحداث ووقائع يفترض يقوـ بالمرور عميو جممة دوف تفصيؿ فتقوـ في الح
أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات واختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات 

   (1) "قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ
فإنو:" يكوف زماف السرد في التمخيص أقؿ مف زماف الأحداث، وينشأ عف أيضاً و 

اث التي ربما تجري في عدة ذلؾ الحكي، حيث نجد المغة الحكائية التي تختزؿ الأحد
 (2)أعواـ، في عدة سطور... " 

وتعد الخلاصة تقنية زمنية يمجأ إلييا الروائي حيف يتناوؿ أحداث حكائية ممتدة في 
فترة زمنية طويمة، فيقوـ بتمخيص في السرد وتسمى الخلاصة الاسترجاعية، فتكوف ىذه 

إلى تسريع زمف الحكاية كي لا  الأحداث عبارة عف استرجاع لمماضي، يمجأ فييا الراوي
يتناسب إيقاعو مع سرعة زمف السرد، وكذلؾ حيف يتـ التمخيص لأحداث سردية لا تحتاج 
إلى توقؼ زمني سردي طويؿ، يمكف تسميتيا بالخلاصة الآنية في زمف السرد الحاضر، 

 فتكوف بذلؾ تمؾ الأحداث موجودة في زمف السرد الحاضر .
ذا كانت الخلاصة تأتي  جنيت كمقطع سردي  واية الواقعية كما وضح جيرارفي الر وا 

تظير في الرواية الحديثة كإشارات سريعة تمتحـ في النص، ويرى أيضا أف "مستقؿ فإنيا 
الخلاصة بمفيوميا التقميدي، تنقؿ الكاتب مف إيقاع بطيء إلى سريع والعكس ،وبذلؾ 

يص أقرب إلى الأسموب توجب عمى القارئ الاجتياد والركض وراء النص لأف التمخ
التسجيمي منو إلى الأسموب الأدبي، ىذا فوؽ أنو يتميز بالتجريد، والتجريد لا يناسب 
التعبيرية التي ينشدىا الروائي الحديث لوصؼ المشاعر وخمجات النفس وىو ما حاوؿ 

 ( 3) "كتاب تيار الوعي أف يصموا إليو
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فترات زمنية يرى المؤلؼ أنيا وتقوـ الخلاصة بدور ىاـ يتجمى في المرور عمى 
غير جديرة باىتماـ القارئ فيي نوع مف التسريع الذي يمحؽ القصة في بعض أجزائيا 

 بحيث تتحوؿ مف جراء تمخيصيا إلى نوع مف النظرات العابرة لمماضي والمستقبؿ .
وتستعمؿ الخلاصة في السرد إذاً لأداء وظائؼ متعددة حاولت سيزا قاسـ تجميعيا 

 : (1)ط التالية في النق
 المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة  .3

 تقديـ عاـ لممشاىد والربط بينيا  .2

 تقديـ عاـ لشخصية جديدة  .1

 عرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتيا معالجة تفصيمية  .7

 الإشارة السريعة الى الثغرات الزمنية وما وقع فييا مف أحداث  .0

  تقديـ الاسترجاع .7
 

لأداء  أف الخلاصة يعمد إلييا السارد :"وحاوؿ أيضا كماؿ الر ياحي توضيحيا بقولو
لتقديـ ، فكما ترد في قمب المتف قؼ مختمفة مف النص السرديويتخذ موا وظائؼ متنوعة

الشخصيات الجديدة أو تحاور فترات زمنية طويمة يمكنيا أف ترد في البداية، ولعؿ  ىذا 
أخطرىا لأنو يتطمب ميارة حتى لا تكوف وظيفتو عكسية، فيكتفي النوع مف الممخصات 

 (2) "القارئ بالممخص ويترؾ بقية النص
وتختمؼ الرواية الحديثة عف الرواية التقميدية في الاعتماد عمى التمخيص، لأف 
الروائييف المحدثيف حاولوا التقاط المحظة المعبرة، حيث أف الزمف لا يكتسب أىميتو مف 

خارجية التي تقع فيو لتصبح بعض الأحداث ضرورية والأخرى غير ىامة، الأمور ال
فالميـ في سيرىا أو بكونيا حياة لا أكثر ولا أقؿ وىي المطمقة وليس الحدث الخارجي 
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،وىي وحدة أقؿ مف زمف الحكاية )القصة( تقابميا وحدة أقؿ مف زمف الخطاب )الكتابة( 
 في الرواية :ونجد مثؿ ىذا النوع  ؛ودوروؼطكما يقوؿ 

" لقد أزعجتني كثيرا.. كثيرا تمؾ السنوات ..سنوات انتظاري وبما أنو أتعبني 
  (1)الانتظار لـ أىتـ بتفاصيؿ جسدي .. "

جاء ىذا القوؿ عمى لساف كريمة بنت العربي في فصؿ )خيبة الانتظار(؛ الذي  
؛ فقد (2) "الكثير.. انتظرت الكثير .. "تحكي فيو خيبات الانتظار ولساف حاليا يقوؿ:

لخص السارد انزعاجيا وأحلاميا المزيفة واستياءاتيا طواؿ تمؾ السنوات التي صاحبت 
انتظارىا لمعريس في  كممة واحدة، وىذا يجعمنا في مواجية مع فترة زمنية طويمة تشير 
إلييا كريمة بػ" تمؾ السنوات .."المحم مة بظمأ الانتظار الانزعاج والتي صاحبيا عدـ 

ماميا بجسدىا سواءٌ ترىؿ أو ازداد سمنة، والغرض مف ىذا المجمؿ إنارة القارئ اىت
ووضعو في الصورة التي تعيشيا كريمة؛ والوظيفة التي أنجزىا ىي إبراز مدى تعبيا في 
الانتظار وخيبة أمميا في عريس تقوؿ عنو أنو:" كاف في عمر أبي أو أكثر ..كاف يشبو 

؛ والمتمقي لمثؿ ىذه المقاطع الحكائية (3)كاف وكػاف .."  الموتى فػػي لحظات الوداع ..
يلاحظ المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة، وىذا مف شأنو أف يزيد في وتيرة نمو 

 واستمرارية الأحداث وانسيابيتيا .

 وفي سياؽ آخر يقوؿ شعباف:  

: ثلاثة " خرجت معو وأنا أتموى كثعباف يزحؼ عبر الػصخور خمسة أردد بداخمي  
  (4)... "  ! عشر عاما، ألـ تكف كافية لاستجوابي ؟
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ورد ىذا المقطع في الفصؿ المعنوف)بأحلاـ مصادرة(؛ يتضح منو تمخيص مدة  
طويمة في ىذا المحكي، والمقدرة بثلاثة عشر عاما بشكؿ سريع دوف تفصيؿ في بضعة 

قد مممت.. مممت ..، أسطر، وىذا ما ورد عمى لساف شعباف.. " لماذا لا يصدقونني..ل
أتعبتني الثلاثة عشر وىي كالسيؼ الحاد عمى رقبتي، وأتعبتني حياتي القادمة بثقؿ 

؛ والغاية مف ىذا التمخيص تحديد مدة سجنو، وىنا تسير القصة مكتفية (1)التفكير." 
نما  بالإشارة في إطار تسريع السرد؛ ولع ؿ ذلؾ يعود إلى أىمية الأحداث في تفاصيميا، وا 

ىـ ىو الانتقاؿ إلى الأحداث الموالية أو الفترات الزمنية اللاحقة؛ وكػؿ ىذا دفع بالػسرد الأ
 إلى الأماـ مما زاد في وتيرة نمو الأحداث؛ وكذلؾ نسوؽ : 

" وبعيف مكسورة وخاطر جزع كانت الزىور أـ شعباف تذىب كؿ يوـ جمعة إلى  
المغمػػي وتوزعيػا عمى زوار المقبرة قبر ابنيا الأكبر وليد تحمؿ حبات التمر أو البيض 

رحمػة بابنيا، وأملا في أف تحفظ ابنيا شعباف الغائػب مف كؿ سوء إف كاف حيا . تجمس 
عند القبر ساعػات وساعات وأصػابعيا تحفر الثرى، وكؿ حركاتيا اليستيرية تثير الشعور 

 (2)بالألـ، والغصص تقطع صوتيا المبحوح .. " 

فصؿ )أمومة ميزومة(، ليمخص لنا ما مدتو ثلاثة عشر عاما ورد ىذا المقطع في  
مف غياب شعباف وأمو كؿ يوـ جمعة تزور قبر ابنيا الأكبر وليد وتأمؿ في رجوع ابنيا 
شعباف الغائب، فالسارد لخص ىنا تمؾ الفترات التي تذىب فييا الأـ لممقبرة بقولو: كؿ يوـ 

رى السنوات مف قمؽ واضطراب في نفسية جمعة ..، رغـ ما حممتو تمؾ الأياـ أو بالأح
الأـ الزىور معنويا، وما تحممو ماديا معيا كؿ يوـ جمعة مف حبات تمر وبيض مغمي ..، 

ومؤكدا تقنية التمخيص   وقد جاء قولو: ".. تجمس عند القبر ساعات وساعات.. "موضحا
 التي تحمؿ غاية تسريع السرد . 

                                                           
1
 .234الرواٌة ، ص  
2
 .90الرواٌة ، ص  



 قضايا الزمن                                                                             ول الفصل الأ
 

 
74 

أمارس طقوس الشرؼ والعفة والكرامة . أربعيػف " أربعيف سنة وأنا أتجرع المرارة، و  
 (1)سنة وأنػا أتجرع الإىػانة والقير وأقمػع رغباتي و..و.. " 

جاء ىذا المقطع الحكائي عمى لساف حورية صديقة كريمة بنت العربي في فصؿ  
)سقوط فارس الأحلاـ(، في قالب استرجاعي التزمت فيو بتغطية وتمخيص أحداث وفترات 

ية مختزلةً بيا محطات كثيرة مف العمر مقدرة بأربعيف سنة في فقرات صغيرة زمنية ماض
حينما كف يتبادلف أطراؼ الحديث عف الزواج، فأربعيف سنة قامت باختصار المرارة التي 
تجرعتيا حورية وىي تنتظر أف يمر رجؿ في عمرىا ".. ربما يدؽ باب عمري الأربعيف 

ت في حاجة للانتظار أكثر مف أربعيػف سنة وقد رجؿ ويسرؽ كبتي الأبػدي، فأنا مازل
    (2)تتكرـ عمي الحياة برجؿ ؟ .." 

وأنيا رغـ ىذه المدة مازالت تمارس طقوس الشرؼ والعفة والكرامة..وتتجرع أحزانيا وكبتيا 
وحرمانيا واحتقارىا لأنوثتيا، وأنيا ما زالت تحافظ عمى جسدىا.. القنبمة التي لا تبقي ولا 

 وتقمع رغباتيا وأنيا.. وأنيا ..تذر.. 

ونشير ىنا إلى أف الخلاصة تحولت إلى ما يشبو البوصمة التي تخبر المتمقي بما  
حصؿ أو يحصؿ مف أحداث تيـ ماضي أو حاضر الحكاية، فقد أدت دورىا في الرواية 
ضفاء لمحة  مف حيث تسريع السرد مسيمة بذلؾ في توسيع مساحة التنويع الزمني وا 

عمى إيقاعو، في ذات الوقت الذي لعبت دورا كبيرا في عممية الربط بيف عناصر خاصة 
 الرواية ..
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 :  L’ellipsesالحذف 
زؽ ؛ زح = زمف الحكي  زؽ =  <؛ زؽ = ف، ومنو زح  0رمز لو جنيت: زح = 

 زمف الحكاية، ويسمى القفز، الإسقاط ، القطع ... 
ر حاسـ في تسريع حركة السرد،فيي تقنية زمنية الى جانب التمخيص لو دو وىو"

تقتضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف 
يمجأ الروائيوف التقميديوف في كثير مف الأحياف إلى تجاوز بعض "، وفيو (1)" وقائع وأحداث

سنتاف وانقضى المراحؿ مف القصة دوف الإشارة بشيء إلييا، ويكتفي بالقوؿ مثلا: ومرت 
زمف طويؿ)...(، ويتضح مف ىذيف المثاليف بالذات أف القطع إما يكوف محددا أو غير 

يرتد تحميؿ الحذوؼ إلى "؛وعند جنيت (2)"محدد أو مصرحا بارزاً أو غير مصرح ضمني
تفحص زمف القصة المحذوؼ وأوؿ مسألة ىنا ىي معرفة تمؾ المدة المشار إلييا حذؼ 

 (3)"لييا حذؼ غير محددمحدد أـ غير مشار إ
تقنية كما أشرنا يمجأ إلييا الروائي لصعوبة سرد الأياـ والحوادث بشكؿ "والحذؼ

واختيار   متسمسؿ دقيؽ لأنو مف الصعب سرد الزمف الكرونولوجي وبالتالي لابد مف القفز
ب ؛ إذ يعتبر مف أىـ الوسائؿ الاختزالية التي يعتمد عمييا الكات(4)"ما يستحؽ أف يروى 

الروائي في سرد أحداث روايتو فيي تشترؾ في ىذه الوظيفة مع الإيجاز بالوصافة إلى 
مساىمتيا في الدفع بوتيرة السرد إلى الأماـ وىذا إما لتفادي الإطالة أو ىي رغبة في 

ودوروؼ وحدة مف زمف الحكاية لا تقابمو أية وحدة مف الكتابة؛ طالكاتب، كما يراه 
مى إسقاط الفترة الزمنية الميتة، ويقفز الراوي بالأحداث إلى الأماـ وسيمة تعمؿ ع" والحذؼ 

وتطور الأحداث  سيرإلى جانب أف الراوي يقوـ بحذؼ زمف لـ يقع فيو حدث يؤثر عمى 
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في النص الروائي وبالتالي يكوف جزء مف القصة مسكوتا عنو في السرد كمية أو مشاراً 
 (1) "فراغ الحكائيإليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موضع ال

كما تساعدنا تقنية الحذؼ عمى فيـ التحولات والقفزات الزمنية التي تطرأ عمى سير  
الأحداث الحكائية، وعرفو سعيد يقطيف بأنو حذؼ فترات زمنية طويمة لكف التكراري 
ف بدا لنا مباشر مف خلاؿ الحكي ترتيبا بيذا  المتشابو يمغي ىذا الإحساس بالحذؼ وا 

يمثؿ أقصى سرعة ممكنة يركبيا السرد ويتمثؿ في  الشكؿ الذي يظير فيو الحذؼ إذ
تخطية لمحظات حكائية بأكمميا دوف الإشارة لما حدث فييا وكأنيا ليست جزء مف المتف 

 الحكائي، ويمي ز جنيت بيف نوعيف مف المحذوفات ىما : 
  الحذؼ الصريحEllipse explicite  :" حيث يشير السارد بعبارة مفيومة إلى

 وينقسـ إلى قسميف ىما :  حدوث عممية حذؼ

حذؼ صريح محدد : يتـ فيو الإعلاف عف المدة المحذوفة فيسيؿ بذلؾ عمى القارئ  –أ 
متابعة سيرورة السرد، فيقوؿ السارد مرت سنة وىذا الحذؼ" يكوف في الروايات التقميدية 

  (2)التي تتميز بصفة التباطؤ " 
المدة المحذوفة، فيطرح بذلؾ  حذؼ صريح غير محدد : ىو الذي يعمؽ فيو عف –ب 

إشكالية لممتمقي الذي يمجأ الى التأويؿ لتعييف المسقط مف الزمف السردي، الأمر الذي 
 يجعمو عرضة لمخطأ

  الحذؼ الضمنيEllipse implicite  :"ىو الذي لا يشير إليو السارد، إنما 

،" والروائيوف ثيستنتج مف خلاؿ تتبع الانقطاعات الزمنية الحاصمة في تسمسؿ الأحدا 
الجدد استخدموا القطع الضمني الذي لا يصرح بو الروائي، لأنو يشكؿ أداة أساسية تسمح 
بإلغاء التفاصيؿ الجزئية، لذلؾ فيو يحقؽ في الرواية المعاصرة مظيراً مف مظاىر السرعة 

ولـ  ؛ (3) "في عرض الوقائع بوضع نقاط حذؼ أو ذكر وصؼ يدؿ عمى تغيير الزمف
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يكتؼ النقاد بثنائية الحذؼ المحدد الصريح وغير المحدد الضمني،بؿ أضافوا نمطا ثالثا 
سمي بػ )الحذؼ الافتراضي( وىو درجة متأخرة مف درجات الحذؼ وىو تمؾ البياضات 

لو  تتبعالمطبعية التي تعقب انتياء الفصؿ فتوقؼ السرد مؤقتا وىذا الشكؿ مف الحذؼ 
دبية، فالمحذوفات الافتراضية ىي التي يستحيؿ معرفة مدتيا كؿ الكتب والأجناس الأ

الزمنية المسقطة ويصعب تحديد المدى الزمني بصورة دقيقة، لذلؾ تكوف الفترة المحذوفة 
ومف بيف الحذوفات الموجودة في ىذه التي أسقطيا الكاتب غامضة، وغير واضحة؛ 

 الرواية نجد المقطع التالي:
تصفعني كمما دنوت مف باب المحكمة ألمح ميزاف  " تمؾ الحقيقة التي كانت

مع  العدالة.. أتذكر أنني لـ أكف عادلا معيا.. مع غيرىا ومع شعباف ابف اليلالي..؛
 (1)زوجتي لمياء التي أتركيا بيف أربعة جدراف بالشيور.. مع نفسي الضعيفة.. مع.. "

وىذا المقطع ورد في فصؿ )المحاكمة(، فالحذؼ ىنا جاء مف ضمف الحذؼ  
الصريح غير المحدد حينما ذكر لنا السارد بأنو لـ يكف عادلا مع زوجتو لمياء التي كاف 
يغيب عنيا، ويتركيا بيف أربعة جدراف بالشيور، فقد حذؼ ىنا الأحداث التي جرت في 

أنو لـ ينبئنا عف الواقع الذي كانت تعيشو زوجتو ىذه المدة )الشيور( ولـ يصرح بيا، أي 
خلاؿ تمؾ المدة التي كاف يغيب فييا واكتفى بحذفيا مف الحكاية، فيناؾ العديد مف 
الأحداث التي جرت خلاؿ ىذه الشيور ولكف السارد عمد إلى إسقاطيا مف القصة، 

اىمت بدورىا في فالمتمقي لا يعرؼ ىذه الأحداث، والسارد استعمؿ ىذه التقنية التي س
خدمة السرد وتسريع حركتو، لأنو يصعب حصر ىذا الماضي الطويؿ في أسطر الرواية، 
والمجوء إلى ىذه التقنية يتيح لمكاتب تجاوز فائض الوقت في السرد وفي الوقت نفسو 
يسيؿ ترتيب عناصر القصة في استقلاؿ عز المنحى الزمني الخطي المييمف عمى 

ف تمؾ الفراغات م ويبني افتراضاتو بالإضافة إلى مؿءيتساءؿ  النص، مما يجعؿ القارئ
 ونجد أيضا ىذا المقطع : وحيو الخاص ..؛
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ميسةوليس ابنيا، " إنو ابني أنا..   ر وتعب وكب   أنا مف رب  رحمت وتركتو لميلالي.. ع 
 .(1)وسير الميالي.. "

فقد ورد في فصؿ )أمومة ميزومة(، عندما كانت الخالة الزىور أـ شعباف تذىب إلى  
ر وكب   المقبرة أيف دفف ابنيا الأكبر وليد وتجمس عند قبره وتتكمـ فتقوؿ عبارة: )أنا مف رب  

وتعب وسير الميالي..(، فتربية الخالة الزىور لوليد حتى كبر بالإضافة إلى تعبيا وسيرىا 
بالمدة القصيرة، لذا نممس مف خلاؿ ىذا الحذؼ رغبة الساردة في تجاوز فترة  الميالي ليس

زمنية والاستغناء عنيا تجنبا للإطالة، فالإشارات الزمنية في ىذا الحذؼ لـ تأت محددة 
نما تجب العودة إلى طفولة وليد والمراحؿ التي مر بيا، فالساردة ىنا  تحديدا مكتفيا بذاتو وا 

طويمة مف زمف القصة دوف تفصيؿ في أحداثيا، وتركت القارئ  أسقطت فترات زمنية
ييتدي إلى معرفة موضعو باقتفاء أثر الثغرات والانقطاعات الحاصمة في التسمسؿ الزمني 

 الذي ينتظـ القصة. 
وأيضا نجد مف بيف الحذوفات ىذا المقطع: " بفقدانيا شعر بالوحدة مدة طويمة 

عاف ما اتخذ مف الطير وكمبو صحبة خاصة أخرجتو مف ألزمتو العزلة عف القرية، لكف سر 
 (2)قدره المقمؽ."

جاء ىذا المقطع في فصؿ )أمومة ميزومة( حينما تحدث السارد عف )أبو سفياف( عندما 
فقد زوجتو )فتوف(، فشعر بالوحدة لمدة طويمة وىذه المدة ألزمتو العزلة عف القرية، فالسارد 

أف يحدد لنا المدة بالضبط وسمميا لمقارئ لكي يبني  ىنا عمد إلى ذكر ىذه الفترة دوف
 سارد عف كؿ الأحداث التي جرت لأبيافتراضات وتقويمات ليذه المدة الطويمة فسكت ال

سفياف في ىذه  الفترة التي ىي زائدة عف شعوره بالوحدة لما فقد زوجتو، فوظيفة الحذؼ 
اف الفراغ البياضي الذي تركو ىنا بنيوية يتـ مف خلاليا القفز عمى الأحداث وربما ك
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التي شعر فييا أبو سفياف السارد كفيلا أف يملأه القارئ بجممة توقعات تتعمؽ بالمدة 
 ونجد أيضا: بالوحدة ..؛

 (1)" يف عاما، وأرفع التيمة عنيا ؟ .." ىؿ أنطؽ بالحقيقة التي تسكنني منذ عشر 

زمف القصة ولـ يتطرؽ لما جرى فييا لقد عمد الراوي ىنا إلى إسقاط فترة زمنية طويمة مف 
مف وقائع وأحداث إذ تساءؿ عف النطؽ بالحقيقة التي ىي بداخمو منذ عشريف عاما، ولـ 
يكتشؼ لنا الأعواـ السابقة وعف الحقيقة التي كانت تسكنو في تمؾ الأعواـ السابقة 

لحذؼ جاء لمعشريف عاما وقد استعمؿ الراوي ىذا الحذؼ ليتجنب الإطالة غير أف ىذا ا
صريحا محددا عندما قاؿ عشريف عاما، إذ أف الكلاـ ىنا لـ يتجاوز السطر في الرواية 
في حيف انو استخمص ما مدتو عشريف سنة، فمف خلاؿ ىذا التوظيؼ يتمكف الراوي مف 
معرفة الفترة الزمنية المسكوت عنيا بالتحديد، وقد ورد ىذا الحذؼ المحدد في فصؿ 

محمود حينما كانت مرافعة كريمة قائمة جراء ضربيا لمرجؿ  )المحاكمة( عمى لساف
الوحشي بعصا في بيت السيدة كنوز أثناء محاولتو اغتصابيا .. وقد عمؿ ىذا المقطع 
الحكائي عمى خمؽ التماسؾ بيف السياقات والمشاىد الحكائية .. ولفت انتباه المتمقي إلى 

ومف خلاؿ ما سبؽ يمكننا  ؛إلى الأماـالوقائع التي طرأت والدفع بحركة ووتيرة السرد 
القوؿ بأف الحذؼ تقنية زمنية فاعمة في النص الروائي، فلا يمكف تخيؿ عمؿ روائي خاؿ 
مف لمسات ىذه التقنية..، وبذلؾ يمكننا القوؿ بأف الحذؼ قد كاف بمثابة مصفاة أعطت 

   ةحكائيلمراوي حؽ الانتقاء وحرية الإلغاء مف خلاؿ ضمانيا لتماسؾ البنية ال
ومف خلاؿ تناولنا لياتيف التقنيتيف الزمنيتيف، يمكننا القوؿ بأنيما قد سجمتا حضورا  

فنية  عمى النص لمسة نسبيا وفاعلا داخؿ الرواية،وعموما أضفت ىذه التقنيات
خاصة،جعمتو يتجاوز الزمف الواقعي،ويعملاف عمى إنجاز الوظيفة الأساسية وىي تسريع 

 السرد.
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 : Fréquenceالتواتر 
عراضو لنظريتو في القص وىو ثالث العناصر التي تعرض ليا جنيت لدى است 

 ...التكرار ويحمؿ عدة تسميات أخرى كالتردد، (La fréquence)ويسميو بػ 
)أو بكؿ واتر السردي يعني علاقات التواترالت" ما أسميو ويعرفو جنيت بقولو: 

دا مف ، وقد كانت الدراسات حولو لحدّ الآف قميمة ج، بيف النص والقصةبساطة التكرار(
 ( 1)نو ىنا واحد مف الجيات الأساسية لمزمنية السردية" أغير طرؼ النقاد ومنظري الرواية، 

رواية الحدث، فالحدث يقع ر الحدث ومعدؿ تكرار تكرا معدؿالعلاقة بيف أو ىو"  
، وتتكرر روايتو مرات عدة أو تروى حكاية وتروى حكايتو، وقد يتكرر وقوعو مرات عدة

تصور نظاما مف العلاقات ليذا يمكف أف ن، (2) "واحدة تختصر كؿ الوقعات المتشابية
 الحدث،)التكرارية( بيف الحدث وروايتو قائما عمى احتمالات عدة منيا )تكرار الترددية

" ليس حدث مف الأحداث بقادر عمى :الخ(، ويقوؿ جنيت في ىذا الشأفتكرار السرد،...
  (3)الوقوع فحسب بؿ يمكنو أيضا أف يقع مرة أخرى أو أف يتكرر" 

نو ظؿ ولوقت أمف المظاىر الأساسية لمزمنية السردية مع  ويعتبر التواتر مظيراً  
، وأىـ دراسة تنظيرية أشارت رية لمروايةاسات النقدية والتنظيمتأخر جدا خارج إطار الدر 

، مستوى العلاقة بيف القصة والخطابالتواتر ىي دراسة جنيت والبحث فيو جار عمى  إلى
مصر في  إلى: سافر المشرؼ مرات عديدة مثؿ فقد يتكرر التعبير في النص مرتيف أو

صر في م إلى، سافر المشرؼ مصر في عطمة الربيع إلى، سافر المشرؼ ربيععطمة ال
لقصة لوجدنا ، ىذا تكرار عمى مستوى الخطاب فقط لأننا لو بحثنا في اعطمة الربيع

 إذاً فالتعبير يتكرر والحادثة تتكرر وىذا أحد الأنماط الأربعة، الحدث وقع مرة واحدة
بيف ىذه الإمكانات لتكرار الأحداث قصة مف جية التكرار"اللمعلاقة القائمة بيف الخطاب و 

 المسرودة بالحكاية والممفوظات السردية لممحكي يتأسس نسؽ مف العلاقات 
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ف ، بوصفيا نتاجا بسيطا للاحتماليمحتممة أربعة أصناؼ إلىالتي يمكف مسبقا إرجاعيا 
 .: حدث مكرر أـ لا، ممفوظ مكرر أـ لاالمقدميف مف كؿ جية مف الجيتيف

لدراسة موضوع التواترات في النص الروائي ىو محاولةً لكشؼ ولعؿّ الدافع 
إمكانيات ىذا العنصر الجمالي وكيفية توزيعو داخؿ النص السردي مف جية وقمة الاىتماـ 

حتى الآف لـ  :"، كما صرح بذلؾ جنيت بقولوبو مف قبؿ الدرس النقدي مف جية أخرى
عمى الرغـ مف أىميتو  –قميلا  إلا – يدرس نقاد الرواية ومنظروىا عنصر التواتر السردي

 (1) "الزمنية القصوى
" أيضا في العلاقة بيف العممية السردية لمحدث والتشكيؿ الزمني، فإذا وىو يتمثؿ 

، فاف ر الزمني مف حيث التوقؼ والقفز والتوافؽكاف التتابع الزمني يُعنى بحركية المسا
الأفراد، والتعدد أو التكرر، والنمطية أو طبيعة ىذا المسار مف حيث التواتر يعنى ب
، ولا يمكف فصمو عف الحدث الزمني لاف ىذا الأخير ىو المؤشر الذي بو الاختزاؿ الزمني

 (2)أنماطو " يد ماىية التواتر الزمني و نستطيع تحد
ضور المكثؼ لظاىرة معينة في النص، حيث تتكرر عدد الح"ىذا ونقصد بو  
، الرواية أف إلىوقد ذىب بعض الدارسيف ؛(3) "لافتة لمنظر ، فتصبح ىذه الظاىرةمرات

، والتكرارات ضمف التكرارات أو ضمف عبارة عف نسيج معقد مف التكراراتأية رواية ىي 
التكرارات المترابطة في نمط تسمسمي مع تكرارات أخرى، ويقيس التواتر العلاقة بيف عدد 

بحيث أف ليذه التكرارات وظيفة متقاربة ، المرات التي رويت بيا لورود وعددتكرارات ا
 .تتمثؿ في توليؼ فترة كبيرة نسبيا لمحكاية
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أربعة  إلىونجد أف جنيت عرفو بمجموع علاقات التكرار بيف القصة والخطاب ويقسمو    
 : (1)حالات
 المحكي التفردي : أف يروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة . .9

 مرات لا نيائية ما وقع مرات لا نيائية. المحكي التفردي الترجيحي : أف يروى .2

 المحكي التكراري : أف يروى مرات لا نيائية ما وقع مرة واحدة . .3

 المحكي الترددي:أف يروى مرة واحدة)بؿ دفعة واحدة(ما وقع مرات لا نيائية  .4
الوقائع يتـ الكشؼ عف أىداؼ أسموبية ذا التناوب التكراري بيف السرد و ومف خلاؿ ى

والسأـ الممؿ  إلى، حيث يؤدي التكرار كثير والثالث نادر الإلحاح فالأوؿ كالتأكيد أو
والرابع أكثر ورودا وىو يتناسب مع طبيعة الأسموب العربي الذي يختصر الدلالات ،

 الكثيرة فيو بأقؿ ما يمكف مف ألفاظ . 
، فالحدث الذي ينتج مرة التكرار عمى مساحة النص الروائي مف ىذا الأساس يحدث

متمظيرا في عدة ىيئات  ، أوعدة مرات ممثلا في ىيئة واحدةدة لو إمكانية التكرار واح
وىذا التعدد في الظيور ىو ما يعطي لمتواتر تنوعات مختمفة يمكف تحديدىا في ثلاثة ،

 أصناؼ : 
 : Singulatifالتواتر الإفرادي 

استعمالا في النصوص  ىذا النوع مف علاقات التواتر ىو بدوف شؾ الأكثر 
ويحدث ىذا النوع Récit singulatif ، ويسميو جنيت سردا قصصيا مفردا القصصية

   دور ميـ في تطور الفعؿ الحكائي وحيف يتعمؽ الأمر بحدث ثانوي ليس ل

، أو أف يروي السارد أكثر مف مرة سرد ما وقع مرة واحدة لمرة واحدة" يقوـ الراوي ب:وفيو
   (2)"ويطمؽ عمى ىذا الموف مف الحكايات اسـ الحكاية المفردة،رةمف مما حدث أكثر 
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، ويحدث أف يروي أكثر مف مرة ما حدث ض رواية واحدة لما حدث مرة واحدةعر "وىو 
ات مع عدد تجميات الحدث في ، فالإفراد يعرؼ بتطابؽ عدد الرواي(1)"أكثر مف مرة 

 مرة واحدة أي أف يتوافؽ تفرد الحدثالتواتر ىو أف يروي مرة واحدة ما وقع  و"؛ النص
، (2)، وىو النوع الأكثر تواترا وشيوعا في الاستعماؿ" المسرود مع تفرد المنطوؽ السردي

إذ يتـ السرد ىنا بالتساوي بيف السرد والخطاب ويكثر ىذا النوع مف التواتر خاصة عند 
، واحدة حدثا تكرر وقوعو في الزمف سرد يقدـ مرة": وىو ؛السرد الخطي لأحداث القصة

نو توليؼ حكايات متعددة في حكاية واحدة مف دوف أف نختار حكاية منيا كنموذج إ
، ونراه في القصة بشكؿ منذ زمف بعيد للأخريات، ىذا الشكؿ الأدبي شائع في الأدب
ية ية التقميدوالتكرار موجود في الروا ؛(3)"تمخيص مروي بصيغة الاستغراؽ في الماضي

الخمفية  وىو يسبؽ غالبا المشيد المفرد فيشكؿ لو الإطار أوعمى امتداد تاريخيا، 
، وىو موجود في الرواية الحديثة ؤدي الوظيفة المنوطة عادة بالوصؼ، ويالمعرفية

 إلى قسـن، وييكثر فييا استرجاع حوادث الطفولةوخصوصا في الروايات الذاتية التي 
 : (4) نوعيف

 وىو الذي يأتي داخؿ مشيد : Itération généralisantالتكرار التعميمي  -

 مفرد فيتجاوز كثيرا زمف المشيد المفرد الذي أقحـ فيو . 
، مفرد: وىو الذي يأتي داخؿ مشيد  Itération synthétisanteالتكرار ألتوليفي  -

عمى  بناءاأقساـ يتجاوزه، ويقسـ ىذا الزمف إلى  فيستغرؽ كؿ زمف المشيد مف دوف أف
ويطمؽ عمى ىذا ،" ...إلخ...والأولاد.."،"الرجاؿ...النساء...أولئؾتصنيؼ مكوناتو:" ىؤلاء

 (Itérative narrative récitinteratif)النوع مف التواتر الإفرادي اسـ تكرار الحدث 
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فيو عموما بذلؾ تكرار عادي بسيط يقتصر عمى حدث واحد يجري مرة واحدة     
السرد التوازي بيف القصة والخطػاب؛ ويمكف أف نورد عمى بحيث يتـ في ىذا الصنؼ مف 

ذلؾ عدة شواىد مف العمؿ محؿ الدراسة، فمثلا نلاحظ ما ورد عمى لساف شعباف في أوؿ 
 فصؿ لمرواية.. يقوؿ : 

ينما ارتميت في حضنيا أبكي وأبكي مدعيا الألـ في بطني، " مازلت أذكر ح 
 برعشات جسدىا ودموعيا المتحجرة وكمماتيا الحنونة..

 شعباف يا ولدي.. ما بؾ، مّـ تتوجع ؟ - 
 إلى -متمتما بيف شفتيو –أما اليلالي فتنيد ثـ مط شفتيو، وىزّ برأسو ثـ انصرؼ 

 طاحونة الزيت حيث يعمؿ. قائلا : 
 ىذه الميمة . سأتأخر - 
 ردت أمي الزىور وىي تسحب يدييا ببطء، وقد ظير ارتباكيا: 
 يا شيخ.. يا شيخ .. - 
 ودوف أف تكمؿ كلاميا، نظر إليّ وازدادت ملامح الانزعاج عمى وجيو قائلا :  
 لا شيء ..سأسير عند الشيخ أبو سفياف في الحقؿ  - 
    (1)ثـ صد الباب خمفو . "  

طع السردي الذي يدور حوؿ ارتماء شعباف في حضف أمو مف خلاؿ ىذا المق
الزىور وادعائو الألـ.. وسرده لرد فعؿ اليلالي نحوه.. ؛نجد أف السارد يتتبع الأحداث مرة 

نفسيا مرة واحدة أيضا  الأحداث واحدة كما جرت أحداثيا عمى مستوى القصة، ثـ ينقؿ
 عمى مستوى الخطاب ..
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 وفي سياؽ آخر نجد : 
وتنيد  سفياف وسعؿخدّييا، تنحنح أبو " وبينما ىي شاردة الذىف والعبرات تملأ 

وأومأ ليا برأسو.. فتطمعت إليو الزىور بعينيف واسعتيف وانكسار يمزؽ القمب ..،ونظرت 
وقفت وىي تتعثر  ا وزفر زفرة تحرؽ العشب)...( إليو نظرة الغريب الحائر..، تأثر لرؤيتي

ادت أف تسقط لولا يد )أبو سفياف( مسكتيا فانقشعت غمامة اليـ عف بمباسيا، وقد ك
 وجييا الكالح المجعّد وىي تحاوؿ الابتساـ في وجيو قائمة : 

 ما نمت طوؿ الميؿ، لذا أحس بتعب كبير .. - 
 ثـ أردفت تقوؿ في خاطرىا :  

لـ ... إيػو لـ يترؾ الدىر سيما مف سيامو لـ يرمني بيا أو مف كاس المصائب 
 يجرعني إياىا ، فكاف مف ىمي أف أبكيَ بؤسي وشقائي اليوـ بعد فراؽ فمذات كبدي .

 ثـ شدت عمى كتفو قائمة : 
 بارؾ الله فيؾ يا شيخنا ...  -
 .(1)وىمت بالرحيؿ تاركة أبو سفياف يتفقد المقبرة "  
نجد ىذا المقطع في فصؿ )أمومة ميزومة(، والذي يصور حالة الزىور ومدى  
ذا نظرنا بؤسي ىذا  إلىا عمى فراؽ فمذات كبدىا.. ونجد مف المقاطع غير ذلؾ الكثير، وا 

النوع مف جية مسألة علاقة التكرار بيف القصة والخطاب يظؿ في حقيقتو كالنوع الأوؿ 
وىو حكي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة؛ لأف التكرار في القصة يعادؿ التكرار في 

ع بتساوي عدد مرات الحدوث في كلا الجانبيف )القصة الخطاب، ولذلؾ يتحدد ىذا النو 
  .والخطاب(، وليس فقط بعدد المرات
 : يالمقطع الحكائي الموال وكذا يدخؿ ضمف ىذه التقنية
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..يعشؽ تسمؽ الجباؿ والأماكف المرتفعة، لـ ذي سقط مف منحدرات الجبؿ..أخي ال" وليد
غريبة وبالوحوش والحيوانات الكاسرة كما يكف يعتبرىا خطرة، ولـ تكف مسكونة بمخموقات 

 (1) " ..كاف يشاع عنيا
، بحيث أف السارد روى مرة واحدة ما وقع مرة )الزنزانة)فيذا المقطع ورد في فصؿ 

واحدة، فذكر لنا الأخ وليد الذي تعرض لحالة السقوط أثناء تسمقو مف منحدرات الجبؿ، 
الموت  إلىوحالة السقوط ىذه ىي الحالة الوحيدة التي تعرض عمى إثرىا الأخ وليد 

وقعت مرة واحدة في  المحتـ، لذلؾ نجد بأف السارد ذكرىا مرة واحدة في الخطاب، لأنيا
الواقع، فيذا النوع مف علاقات التواتر ىو بدوف شؾ الأكثر استعمالا في النصوص 
القصصية، وليذا أطمؽ عميو بالتواتر المفرد لأنو ينفرد بذكر الحدث بحسب وقوعو في 
ذا حدث أكثر مف مرة يذكر أكثر  الحقيقة، فإذا وقع الحدث مرة واحدة يذكر مرة واحدة، وا 

 ة بحسب حدوثو، وىذا ما نجده في حادثة السقوط التي راح ضحيتيا الأخ وليد .مف مر 
 ونجد أيضا ضمف ىذا الحيّز مف المقاطع في روايتنا :     

 آذاف صلاة الظير ..  عندما رفع " كانت الساعة الواحدة والربع
بيـ  مدينة البحر والشمس ليستقر إلىإذ شيدت تمؾ الأمسية رحيؿ ريـ مع أىميا      

 (2)المقاـ في ضواحييا.. "
إف ىذا المقطع جاء في فصؿ )أمومة ميزومة(، إذ أف الراوي ىنا ذكر لنا مرة  

حادثة رحيؿ ريـ مف القرية مع ذكر ساعة الرحيؿ،  إلىواحدة ما وقع مرة واحدة، فأشار 
فػريـ رحمت مف القرية مرة واحدة ولاحظنا بأف السارد ذكر ىذه الحادثة مرة واحدة، وىذا 

 الفعؿ اقتصر الراوي فيو عمى ذكره، باعتباره حادثة الرحيؿ الأولى بالنسبة لريـ .
 
 

                                                           
  .44ص  ،الرواٌة  1
  .99ص  ،الرواٌة  2



 الفصل الأول                                                                             قضايا الزمن
 

 
89 

 :  Répétitif التواتر التكراري 
، تكرار السرد شائع عند الأطفاؿ، فالطفؿ حدث واحد إلىعودة السرد تكرار "وىو 

كف ، ولفي الحاؿ ، وكثيرا ما يتمنى إعادتياالحكاية التي رويناىا لو يطمب غالبا إعادة
، بؿ ىو أساس العادات عند الإنساف،ويشكؿ عنصر التكرار ليس مقصورا عمى الطفؿ

 الة مرضيةػح إلىأو أمر ممفت  إلىلوؼ قد يتحوؿ ولكنو إذا خرج عف المأ تنظيـ لحياتو،
تحكي  تعدد في الخطابات وتنوع في صيَغيا عمى الرغـ مف أنيا إلىوىو ما يفضي ؛(1)"

يير وجيات النظر لمحادثة ، ويحدث ىذا النوع مف السرد عند تغحدثا واحدا ووحيدا لا غير
سمى بالحكاية كثر مف مرة ، وت" يقوـ السارد برواية ما وقع مرة واحدة أ:، وفيوالواحدة

، وبعبارة يير وجيات النظر لمحادثة الواحدة، ويحصؿ عند تغ (2)"التكرارية عند جنيت
" متعددا،  أخرى ىو ذكر روايات عديدة عف حدث واحد سواء فيو أكاف الراوي واحدا أـ

مع اختلاؼ يسير في  فيتكرر النص مع بعض الاختلاؼ في أسموب التعبير أو
الرواية البوليسية يروي المتراسموف أو الشيود أـ المضموف، ففي الرواية التراسمية و 

المتيموف الحدث الواحد بصور مختمفة لاختلاؼ وجيات النظر وىذا الاختلاؼ يكشؼ 
ف التكرار ليس مجرد استعادة لموقائع بؿ مناسبة لرسـ الخمفيات النفسية والشخصية لأ

   (3)لشخصيات " دواخؿ ا
 إلىىي الأنسب لمرواية التاريخية التي تحتاج في مضامينيا "وتعد ىذه التقنية  

، ونجد أف بعض بوابة التشكيؿ إلىظاىرة التكرار التي تخرج التاريخ مف بوابة التسجيؿ 
النصوص القصصية الحديثة تعتمد عمى طاقة التكرار ىذه ، ويعني بو سرد أكثر مف مرة 

عبد ، ويعتبره مراد مف مرة ما حدث مرة واحدة ، أو سرد أكثرمف مرة ثرما حدث أك
 (4)"مبروؾ ركيزة جوىرية مف ركائز التواتر الزمني الرحمف 

                                                           
1
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2
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ة لنفس الحدث عمى مستوى ففي ىذا الصنؼ يتحمؿ مقطع نصي تواجدات عديد  
أخرى يمكف أف تعوض تمؾ التواجدات المكثفة لنفس الحدث بصيغة تعبيرية الخطاب و 

مى تواتر الفعؿ؛ ومف عتدؿ  ، مع إشارةارد التكرار ويختزلو جممة واحدةيتفادى فييا الس
 جممة التواترات في ىذا النوع نقرأ ما جاء عمى لساف شعباف في فصؿ )خيانة( :

" قرأت كثيراً وفيمت معنى السياسة والسمطة والتاريخ.. ومعنى الفساد السياسي   -
    (1)ة.." والاستعماؿ السيئ لمسمط

" لقد قرأت كثيرا عف الانقلاب السياسي الذي يزيح العقبات الصعبة والتبييض لحياة ..  -
  (2)شأنيا شأف ميربي المخدرات أو سماسرة الأمواؿ بتبييضيا عمى حساب الشعب.."

"..قرأت عف معنى إعادة قراءة التاريخ مف جديد وبمفيوـ أف النظاـ الجديد أفضؿ  مف  -
 ." القديـ .

"..قرأت عف الصراعات الشخصية والصراعات السياسية وعف الثورة العظيمة، والثورة  -
 "...(3) 

".. لـ أعمـ أف كؿ ما قرأتو سيمغي وجودي أو ىي الصدفة والقدر التقيتا لمتخمص مما  -
قرأت.. فالقراءة لمحياة السياسية أشبو ببالونة تنتفخ وتنتفخ وقد ملأتيا بأنفاسي ثـ تنفجر 

 (4) فجأة في وجيي .. "

 " قرأت وقرأت ولـ تكفني بؤساء فيكتور ىيغو لأتألـ أو أشفؽ بيا عمى نفسي أو.. "-
" كنت أقرأ كثيرا ولا أمؿ القراءة.. أقرأ تحت ضوء الشموع وأذكر يوميا ما قالتو جدتي  -

 (5) "خيرة :  سيعمى بصرؾ مف كثرة القراءة ؟
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فالملاحظ ليذه المقاطع الحكائية يعي جيدا بأف شعباف ينتمي لمطبقة المثقفة ومُمـ  
" إبراز إلىبالحقائؽ التي ذكرت )السياسة، التاريخ...(؛ وقد أدى ىذا التكرار المتواتر 

ه ، مسكوف بفعؿ يعاود –شعباف  –وظيفة التأكيد والإلحاح عمى ما وقع وكاف الراوي 
   (1)بأكثر مف صياغة " عبارة و فيشير إليو بأكثر مف 

ونجد مثؿ ىذا النوع في الرواية، وقد أُعتمد فيو عمى تقنية الحذؼ بكثرة،     
 واستعماؿ بعض الألفاظ التي تبيف التكرار كما يوضحو مقطع حكائي آخر : 

لعمر كنت مازلت امرأة ".. عمى عتبة الأربعيف صرت أنتقـ لنفسي، وأنني طوؿ ىذا ا -
 عذراء .. 

 أربعيف سنة وأنا أتجرع المرارة ، وأمارس طقوس الشرؼ والعفة والكرامة .
 أربعيف سنة وأنا أتجرع الإىانة والقير وأقمع رغباتي و..و.. 

 أربعيف سنة وأنا انتظر أف يمر رجؿ في عمري ؟ 
 وأربعيف سنة وأنا أتخيؿ ومازلت أتخيؿ ؟ 

  (2) "الأسرة..)...( وأربعيف سنة وأنا امرأة مف الطراز الأوؿ في خدمة
 أربعيف سنة وأنا أتجرع أحزاني، وكبتي وحرماني واحتقاري لأنوثتي .

 أربعيف سنة وأنا أحافظ عمى جسدي ..القنبمة التي لا تبقي ولا تذر )...(
ربما يدؽ باب عمري الأربعيف رجؿ ويسرؽ كبتي الأبدي، فأنا مازلت في حاجة "

  (3)"كرـ عمي الحياة برجؿ ؟ ..للانتظار أكثر مف أربعيف سنة وقد تت
ورد ىذا المقطع الحكائي في فصؿ)سقوط فارس الأحلاـ(، عمى لساف حورية وىي 
تبرز مدى معاناتيا وخيبة أمميا في أف تجد شريكا لحياتيا، وىذا مما جعؿ السارد يعتمد 
عمى تمخيص تمؾ الأحداث بدؿ عرضيا بالتفصيؿ، وكأنيا جاءت دفعة واحدة ، ويتجمى 

 ف سنة(، ليبيّف أف الأحداث ذكرت أكثر مف مرة.. ذلؾ مف خلاؿ إشارتو بعبارة )أربعي
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 وفي سياؽ آخر نذكر : 
" ليمتيا فقط ..وقؼ مطولا وكاف الصمت يخّيـ عمى المكاف.. نظر إليّ بينما تسمّرت 
في مكاني،وتجمدت يداي عف تصفح الأوراؽ، ولأوؿ مرة أشعر بدؼء نظراتو ..ابتسـ في 

 (1)وجيي ثـ انصرؼ .."
عندي بتسامة تكتـ شيية الإحساس المبيـ واستغربت تمؾ النظرة والا ةً ىنيي يتُ ... بُ " -

"..(2) 
  ..ي كذاكرة مضطيدة .. خيبة وانكسار... ربما وقؼ أبي اليلالي ينظر إل" -
تمؾ  ووددت لو أتحرر مف نظرتو، فضاعة النظرةساعتيا أدركت فضاعة الكذب.. -

"..(3) 
 (4)نظرة الشؾ؟"" ىؿ ىي نفس النظرة التي نظر بيا إليّ ..  -
رىاصات الحاضر والمستقبؿ ..وصورة محمود  - " نظرتو خدشت كبرياء طفولتي، وا 

 (5)تخيـ عمى تفكيري "
" يا شيخ.. يا شيخ..؛ ودوف أف تكمؿ كلاميا، نظر إلي وازدادت ملامح الانزعاج  -

 (6)عمى وجيو.."
 (7)" وفي أزمنة مختمفة ونيارات متجددة عادت تمؾ النظرات تطاردني " -
نظرة  إلىكومة مف الأوراؽ القديمة ..الميممة في الخزانة..  إلى" ...وتحولت حياتي  -

 (8)تجاىؿ وصمت مميت وشعور غريب.."
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لقد وردت ىذه المقاطع في فصؿ )دموع وذكريات( فالراوي كرر نظرة اليلالي لابنو   
الرواية، فرغـ حصوؿ ىذه الأخيرة مرة  شعباف، إذ عرفت ىذه النظرة حضورا عمى مستوى

واحدة في الحكاية؛ فالغاية الأسموبية مف ىذا التكرار تأكيد حصوؿ الفعؿ، وجعمو مف 
الأحداث الرئيسية في الرواية، لكف التأكيد عمى الحدث المكرر لـ يكف عمى درجة واحدة 

ى مجرد في النصوص المدروسة، ولـ يضطمع بوظيفة واحدة، فقد اقتصر أحيانا عم
التذكير بأحداث ماضية تتميز بأنيا أحداث أساسية في خط الرواية العاـ وفي حياة 

ميمات  إلىالشخصية الرئيسية، وتجاوز التأكيد عمى الحدث ميمة التذكير أحيانا أخرى، 
تجمت عبر توظيؼ التكرار في السياؽ السردي، إف ىذه المقاطع التكرارية لـ يجعميا 

نما لأسباب كثيرة، منيا عدـ إيقاع القارئ في الممؿ الكاتب مف غير ىدؼ و  والضجر  ا 
حصرىا في كممة أو كممتيف، يوضح بذلؾ مدى  إلىمف كثرة التكرار ليذا لجأ الروائي 

؛ والملاحظ ليذه المقاطع الحكائية التي تتمحور حوؿ تمؾ النظرة تكرار الفعؿ في الرواية
نما يتخمؿ تمؾ الصفحات التي ذكرت فييا  عمى مدى فصؿ كامؿ لا يجدىا متتالية، وا 

 النظرة عدة صياغات أخرى .
 

 التواتر الترددي : 
، وتستعمؿ ىذه الحالة في الغالب اسـ الحكاية الترددية "جنيت جيرارد"أطمؽ عميو 

لتزيد القارئ بخمفية عامة تؤطر الحدث الفريد الميـ ومف ثّـ فاف وظيفتُوُ تبقى ثانوية غير 
السردية  أحد الأنماطوىو"،(1)رد مرة واحدة ما وقع أكثر مف مرة"يقص الساأساسية، وفيو " 

  (2) "الرواية الكلاسيكية والحديثةالتقميدية، عرؼ منذ الممحمة و 
 (pseudo-itérative frequency, pseudo-iteratif) ؼ تكرار زائ ويسمى

، خصوصا مف خلاؿ استخداـ صيغة اىد يقدميا الكاتب بصيغة تكراريةمش": وىو
الاستمرار في الماضي ولكف بدقة الوصؼ وغناه بالتفاصيؿ يمنعاف القارئ مف التصديؽ 

                                                           
1
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وف تغيير تشكؿ المشاىد التكرارية، أف ىذه المشاىد قد تكررت بكؿ ىذه التفاصيؿ مف د
الإيحاء  المجوء إلييا لا يعنيو ، نوعا مف الصور البيانية السردية في القصص التقميدية

أف الحدث ف يقع كؿ يوـ ىو مف ىذا القبيؿ و ، بؿ أف ما كاكانت تتكرر كؿ يوـ بأنيا
 (1)"المروي ىو أحد ىذه المشاىد 

وىذا النمط مف التواتر يدخؿ ضمف التواترات السردية التي تأخذ شكؿ العادة التي 
ف حجـ الخطاب ، يزيد ممف مرة تَسُـ بعض الأحداث، حيث يرى الكاتب أف تكرارىا لأكثر

 السردي دوف أف يضيؼ جديدا لمحدث ولذلؾ نجده يتجنب تكرار مثؿ ىذه الأحداث
، مما يخمؽ لدى القارئ إحساسا الزمنية عمى مستوى الخطاب، بؿ يقدميا دفعة واحدة

مستمرا بأف مثؿ ىذه الأحداث ىي مكررة بقوة بحكـ العادة التي يشير إلييا الخطاب 
الممتد الذي اء، ويعني بو حالة التكثيؼ السردي لمزمف الطويؿ صراحةً أو ضمنيا أو إيح

، لكف السارد يختزلو في العممية السردية في جمؿ أو فقرات أو تغييرات تشعر بو الذات
مألوفة لدى القارئ  تصبح ىذه الأحداثالنمطية في الرواية؛ و  موجزة ويقترف بالأحداث

السارد ضرورة في التعرض إلييا مرة ، ولا يرى والشخصيات، بحيث تدخؿ ضمف العادة
الزمني يعتمد عمى التواتر "، أي أف فقرة ، أو عبارة أو، فيسردىا مرة واحدة في جممةأخرى

ؾ ، وذلألوؼ تمر بو الشخصية في شكؿ دوري، فيعبر الراوي عف زمف مالتكثيؼ الشديد
 (2) "عنو باستخداـ جممة واحدة لمتعبير

فالظواىر التكرارية رة واحدة ما وقع مرات لا متناىية، وبصفة عامة ىو أف يروى م
ويدخؿ ؛ إنتاجيا في الخطاب بإضفاء بعض الممسات التركيبية-يعاد غالبا  -في القصة

 ضمف ىذا الحيّز في الرواية ما جاء عمى لساف حورية:
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2
 . 946مراد عبد الرحمن مبروك ، بناء الزمن فً الرواٌة المعاصرة ،ص   
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" لا أريد أف أكوف يوما كجارتي تمؾ... تعد الساعات والميالي والسنيف تكابد  
 ة والفراغ، ولا تشعر مع الأياـ أنيا جسد.. أنثى..الحسر 

تتذكر ذلؾ بالدورة الشيرية التي اعتادت الأياـ أف تمنحيا إياىا...عربوف براءتيا  
...وعربوف محبة يذكرىا بأنيا مازالت لـ تيأس بعد، وأف اقتطاؼ المّذة تراه عند الطيور 

 وىي تزقزؽ فرحة ..مزىوة بيوميا فوؽ الأشجار.
  (1)كؿ صبػاح تراىا عند نافذتيا تملا وحشتيا وتعزييا في وحدتيا.."      

فالناظر في ىذه التقنية يجدىا خطاباً واحداً يتولى جمع أحداث شتى متشابية أو  
متماثمة فمفظ )كؿ( تدؿ عمى التكرار المستمر لرؤيتيا وىي عند النافذة، لكف القص طاليا 

وظيفة اختصار في الأحداث، وتمحور حوؿ وصؼ  إلىمرة واحدة؛ وىذا مما أدى 
 شخصية ىي جارة حورية .

 ونجد أيضا : 
 (2)" أنا أذىب إلييا كؿ مساء عند عودتي مف المدرسة لأراىا وأحدثيا..." 

ىذا المقطع ورد في الفصؿ الثالث مف الرواية وفي ىذه الحالة السارد يقص مرة 
أمو مساء كؿ يوـ عندما  إلىىذا الولد يذىب واحدة ما وقع عدة مرات في الواقع، إذ أف 

يعود مف المدرسة، وىذا الحدث يتكرر كؿ مساء غير أف السارد اكتفى بذكره مرة واحدة 
في الخطاب تجنبا لتكرار الحدث، فالتواتر الترددي يشكؿ في أغمب الأحياف وصفا 
لشخصية أو لمكاف أو لحالة اجتماعية وغيرىا ويرتبط في غالب الأحياف بالماضي، أي 

قدـ معمومات عف شيء يقع في حاضر السرد، تكوف ىذه المعمومات استذكارية، أنيا ت
فالسارد ذكر حالة الطفؿ الذي فقد أمو وراح يعاود الذىاب إلييا في كؿ مساء، وخص ىذا 
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       :  وطـئـةـت
لقد تعددت البحوث والدراسات حوؿ تيمة "الرؤية السردية" في مطمع القرف 
العشريف، لتزداف بالحديث، إضافة وتنقيحا، كماً ونوعاً، خصوصاً في البمداف الغربية مثؿ: 

 فرنسا، وأمريكا وانجمترا والاتحاد السوفياتي سابقاً 
اؽ، تتعمؽ أساسا بكيفية ولعّؿ الصعوبة التي واجيت النقاد والدارسيف في ىذا المس 

التعامؿ مع خصوصية ذلؾ المكوف الخطابي، باعتبار أف مدار الأمر يستقطب الحديث 
حوؿ الراوي وعلاقتو بالعمؿ السردي بصفة عامة، مف منطمؽ أف عممية الحكي تتماىى 
حوؿ عنصريف أساسييف لا يمكف لمخطاب السردي أف ينيض بدونيما، وىما : الراوي 

 روي لو )المتمقي(، لتتمحور تمؾ العلاقة حوؿ القصة بوصفيا ترىيناً لما يُروى )الباث( والم
تسميات مختمفة بداية مف تماس توظيفو مثؿ: و  شيد ذلؾ المكوف السردي نعوتاً  

لكف الاصطلاح الأكثر " وجية النظر،حصر المجاؿ، البؤرة،الرؤية، التبئير، المنظور؛ 
ية والغربية، ىو "وجية النظر" خصوصا في ممارسات شيوعا واستعمالا في الدراسات العرب

أمريكية، ولذلؾ فإف مفيوـ الرؤية السردية كاف وليد الدراسات -الكتابة لمدوؿ الأنجمو
في  « henary-james »أمريكية مع الناقد والروائي"ىنري جيمس" -النقدية الأنجمو

لذلؾ مف اللائؽ ىنا ألا تمحص إلا التحديدات  ؛و(1) "مطمع القرف العشريف تحديدا
والػ"رؤية" أو الػ "نظرة"،  الصيغية تماما، أي تمؾ التي تيـ ما يسمى عادة "وجية النظر"،

، وبما أف ىذا الحصر تودوروؼ،وتزفيطاف  « jean pouillon » حسب جاف بويوف 
الأطراؼ، يوافؽ أوليا مسمّـ بو، فإف التراضي يقوـ دوف صعوبة كبيرة عمى تنميط ثلاثي 

"رؤية مف  ما يسميو النقد الأنكموسكسوني الحكاية ذات السارد العميـ ويسميو "جاف بويوف
 بالصيغة الرياضية: تودوروؼخمؼ"، ويرمز إليو 

                                                           
1

ة فً ، مخبر الحركة النقدٌ، مجلة الأثر(المنظور ) قراءة فً فاعلٌة السرد الروائً، الراوي وحبٌب مصباحً 
 . 180، ص 3192، دٌسمبر  32، العدد : (، سعٌدة ، )الجزائر، جامعة طاهر مولاي الجزائر
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)حيث يعمـ السارد أكثر مف الشخصية؛ بؿ يقوؿ أكثر مما تعممو أي  شخصية > سارد "
= شخصية )فالسارد لا يقوؿ إلا ما تعممو  شخصية مف الشخصيات( وفي الثاني، سارد

، أو Lubbockوىذه ىي الحكاية ذات "وجية النظر" حسب لوبوؾ  –إحدى الشخصيات( 
ذات "الحقؿ المقيد" حسب بَمَف، والتي يسمييا جاف بويوف "رؤية مع" وفي الطرؼ الثالث، 

شخصية )فالسارد يقوؿ اقؿ مما تعممو الشخصية(،وىذا ىو "السرد الموضوعي" أو   <سارد
"السموكي"، والذي يسميو بويوف "رؤية مف الخارج"، وتحاشيا لما لمصطمحات رؤية وحقؿ 

 -يقوؿ جنيت –ووجية نظر مف مضموف بصري مفرط الخصوصية، فإنني سأتبنى 
لذي يتجاوب مف جية أخرى مع تعبير مصطمح تبئير الأكثر تجريداً بعض الكثرة، وا

 (1)""بؤرة السرد"  Brooks Ruarinبروكس رواريف 
"المنظور الذي مف خلالو تعرض الوقائع والمواقؼ المسرودة ،الوضع  :ىووالتبئير  

التصوري أو الإدراكي الذي يتـ وفقا لو التعبير عنيا، بمعنى مف يرى وبعامة مف يدرؾ أو 
 ،أي(2)الصوت)مف يتحدث أو يتكمـ أو يسرد( "يتصور يجب أف يتميز عف 

"تقميص حقؿ الرؤية عند الراوي وحصر معموماتو؛ سمي ىذا الحصر بالتبئير لأف السرد  
سمة أساسية مف سمات  يعديجري فيو مف خلاؿ بؤرة تحدّد إطار الرؤية وتحصره، و 

ف كاف النظر ىو أىـ مصادر التبئير،  المنظور السردي، ولا ينحصر في إطار النظر، وا 
القارئ( حوؿ ما يجري في )وبالتالي  فالمقصود بالتبئير ىو حصر معمومات الراوي

الحكاية؛أما أصنافو فثلاثة، تحصؿ مف مقارنة معمومات الراوي بمعمومات الشخصية التي 
ا التبئير، فإذا كاف الراوي يعمـ أكثر مما تعمـ الشخصية كاف التبئير غير موجود؛ يتناولي

ذا تساويا في المعرفة كاف ذا كاف  أي كاف السرد في حالة لا تبئير؛ وا  التبئير داخميا؛ وا 
  (3)"الراوي يعمـ أقؿ مما تعمـ الشخصية كاف التبئير خارجيا

                                                           
1
 .319جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، ص   
2
 .78جٌرالد برنس ، المصطلح السردي )معجم المصطلحات(، ص   
3
 .01لطٌف زٌتونً، معجم مصطلحات نقد الرواٌة، ص   
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الصيغ مع تتبع تجمياتيا في العمؿ محؿ  ؿ بعض الشيء في ىذهيفصوسنأتي ىنا إلى الت
 الدراسة بعد ىذا الجدوؿ التوضيحي لتنظيرات وجية النظر  : 

 جيرار جنيت تودوروؼ -ت  ف بويوفجا
 التبئير الصفر)اللاتبئير( الشخصية >الراوي  الرؤية مف الخمؼ

 التبئير الداخمي الراوي = الشخصية الرؤية مع
 التبئير الخارجي الشخصية <الراوي  الرؤية مف الخارج

 
 : «vision par derrière »الشخصية الروائية:)الروية من الخلف( >السارد  -

وىو الحكاية غير المبأرة، أو ذات  النمط الذي تمثمو الحكاية الكلاسيكية عموماً "وىو
،وىو ، وفي ىذه الحالة يكوف السارد أكثر معرفة مف الشخصية الروائية (1)"التبئير الصفر

ا يرى ما كم فة: إنو يرى ما يجري خمؼ الجدراف.لا يشرح لنا كيؼ اكتسب ىذه المعر 
فميس لشخصياتو الروائية أسرار؛ ليذا الشكؿ طبعا درجات مختمفة، يجري في دماغ بطمو. 

وقد يتجمى تفوؽ السارد عمماً إما في معرفتو بالرغبات السردية لدى إحدى شخصيات "
ما في معرف ما في مجرد سرد أحداث الرواية، وا  تو لأفكار شخصيات كثيرة في آف واحد، وا 

نو يستطيع أف يدرؾ ما يدور بخمد إ ؛(2)"لا تدرجيا شخصية روائية بمفردىا
الأبطاؿ،وتتجمى سمطة الراوي ىنا في أنو يستطيع مثلا أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ الخفية، 

الرأي عند الشكلاني  تمؾ التي ليس ليـ بيا وَعيُ ىـ أنفسيـ؛ وكذا نجد ىذا
(،فيو يميّز بيف نمطيف مف السرد boris tomashevsky) الروسي"بوريس توماشفسكي"

"، ففي نظاـ السرد الموضوعي يكوف subjectif" ؛و"سرد ذاتي objectif"سرد موضوعي
الكاتب مطمعا عمى كؿ شيء،حتى الأفكار السرية للأبطاؿ، ويكوف الكاتب مقابلا لمراوي 

                                                           
1
 .319الحكاٌة )بحث فً المنهج(، ص جٌرار جنٌت، خطاب    
،ضمن)طرائق تحلٌل السرد الأدبً( تر:الحسٌن سحبان وفؤاد صفا،مقولات السرد الأدبًتزفٌطان تودوروف، 2

 .27ص  ،9113، 9منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط،طلمجموعة مؤلفٌن ،
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نما ليصفيا وصفا محايدا كما يراىا أو المحايد ال ذي لا يتدخؿ ليفسر الأحداث، وا 
ولذلؾ يسمى السرد موضوعيا لأنو يترؾ الحرية لمقارئ "يستنبطيا في أذىاف الأبطاؿ ،

والواقع أف  ؛(1)"ليفسر ما يحكى لو ويؤولو، ونموذج ىذا الأسموب في الروايات الواقعية 
ف كاف عنصرا مف عناصر الالراوي، عمؿ السردي الروائي، فيو ومف حيث ىو راو، وا 

عنصر لا يمكف وضعو عمى مستوى التعادؿ الوظيفي مع بقية العناصر المكونة ليذا 
فالراوي كما نعمـ صوت يختبئ خمفو الكاتب؛ لذا فيو في علاقتو بما يروي  "العمؿ،

ب مف والكات –عنصر مميّز مختمؼ الوظيفة، فيو الذي يمسؾ بكؿ لعبة القصّ، وىو 
الذي يمارس ىذه المعبة ليقيّـ منطؽ البنية مف حيث أف ىذا المنطؽ ىو في  -خمفو 

 .(2) "الوقت نفسو ، منطؽ القوؿ
ومثؿ ىذا النوع نجده في فصؿ )أمومة ميزومة(، حينما يستيمو السارد العميـ بتقديـ 

أيف تكفؿ الخالة الزىور، ويظير فيو عالما بكؿ شيء، كما نجده استقؿ بعض المقاطع 
بسرد أحداث متعمقة بماضي الشخصيات.. "الخالة الزىور لـ تعترؼ باضطرابيا، فيي 
امرأة عصبية متقمبة المزاج وسريعة البكاء.. خطواتيا أكثر تيالكا، وظيرىا أكثر انحناءً، 
وجراحيا أكثر إيلاما مف ذي قبؿ.. لـ تكف الخالة الزىور ىكذا فيما مضى .. كانت ىادئة 

نما يقوؿ أمي (3)"..صامتة  ، فمو كاف شعباف ىنا ىو السارد لما قاؿ الخالة الزىور، وا 
الزىور، كما سبؽ وأف رأينا في الرواية "بينما أنا غارؽ في التفكير سمعت أمي الزىور 

؛ كما نممسو أيضا في سياؽ آخر: (4)تناديني : شعباف.. شعباف.. يا ولدي أيف أنت ؟ "
قد كادت أف تسقط لولا يد )أبو سفياف( مسكتيا فانقشعت "وقفت وىي تتعثر بمباسيا، و 

غمامة اليـ عف وجييا الكالح المجعّد وىي تحاوؿ الابتساـ في وجيو ..ثـ أردفت تقوؿ 
س المصائب أفي خاطرىا : ...إيػو لـ يترؾ الدىر سيما مف سيامو لـ يرمني بيا أو مف ك

                                                           
1
 .04،08حمٌد لحمدانً ، بنٌة النص السردي ،ص  
2
 .982ات السرد الروائً ،صٌمنى العٌد ، تقنٌ  
 .77الرواٌة ، ص  3 
4
 .97الرواٌة ، ص   



 وضعيبت السرديةقضبيب التبئير وال                                                  الفصل الثبني
 

 
12 

نتيي لو حمـ حتى يبدأ آخر لشدة قمقو ؛ وعف اليلالي يقوؿ: " لا ي(1)لـ يجرعني إياىا.. "
واضطراب سريرتو أو مؿء رأسو باليواجس التي ينسخ عنيا ألؼ حكاية وحكاية قد سمعيا 

؛ فالسارد ىنا يقدـ لنا عدة معمومات دوف أف نستطيع أف نعرؼ (2)مف أىؿ القرية .."
، حتى أنو المصدر التي استقاىا منو، فيو يعرؼ مشاعر وأحاسيس الزىور واليلالي و..

؛ ونجده أيضا في ىذا المقطع (3)يتنبأ بمستقبؿ الشخصيات أيضا "غداً ستكونيف ممكة فيو"
الحكائي عمى الرغـ مف تعدد المشاىد وحكي الأقواؿ الذي ارتبط بالشخصية لـ يمنع نفسو 
مف التعميؽ وتقديـ رأيّو حسب ما يراه ىو: "اكتشفت ريـ أنيا غارقة في ىوة عميقة، ولأوؿ 

؛ (4)ة تواجو نفسيا، وىي لا قدرة ليا عمى القياـ بأي تصرؼ حياؿ الرحيؿ مف القرية .."مر 
ومف مظاىر حضور ىذا الراوي ما يذكره مف تفاصيؿ وأوصاؼ عف الفضاء ومف أمثمة 
قولو:"قرية صغيرة.. ولدت مف رحـ الأزمة.. أوؿ قرية يدشنيا ىواري بومديف.. قرية 

ر الحرية.. تقع عمى سيؿ شاسع.. مسيّجة بأشجار الصنوبر الاستقلاؿ، وأوؿ ثمرة مف ثما
 .(5)الأخضر.. والحقوؿ الكثيرة التي تتربع عمى مساحات كبيرة مف السيؿ "

فالراوي العميـ ىنا قدـ لنا تفاصيؿ كثيرة عف الشخصيات، وفيما يتعمؽ بماضييا؛  
ات جميعا، إلا والأحداث والفضاءات، وتركنا في حيرة نتساءؿ عف مصدر ىذه المعموم

 أنيا لـ تؤثر مطمقا في سيرورة ونمو الأحداث واتساقيا .
 
 
 

 

 

                                                           
1
 .13الرواٌة ، ص   
2
 .71الرواٌة ، ص   
3
 .988الرواٌة ، ص   
4
 .11الرواٌة ، ص   
5
 .18الرواٌة ، ص   
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 :  «Vision avec »السارد = الشخصية الروائية: )الرؤية مع(  "-
ىذا الشكؿ الثاني مف مظاىر السرد وىو منتشر أيضا في الأدب وخاصة العصر    

الحديث، وفي ىذه الحالة يعرؼ السارد بقدر ما تعرؼ الشخصية الروائية ،ولا يستطيع أف 
يمدىا بتفسير للأحداث قبؿ أف تتوصؿ إليو الشخصيات الروائية، وىنا أيضا يمكف القياـ 

يمكف القياـ بالسرد بواسطة ضمير المتكمـ المفرد أو بضمير بتمييزات كثيرة، فمف جانب 
الغائب، ولكف دائما بحسب الرؤية التي تكونيا الشخصية نفسيا عف الأحداث ومف جية 

 (1)"أخرى يمكف لمسارد أف يتبع ويتعقب شخصية واحدة أو شخصيات كثيرة
تراه أو تسمعو أو  ويكوف التبئير داخميا إذ انحصر عمـ الراوي بما تعرفو الشخصية أو

تفيمو، فتكوف ىذه الشخصية مصدر المعرفة الوحيد بما يجري مف دوف أف توفر الرواية 
وسيمة أخرى، ويبمغ حدوده القصوى في المونولوغ الداخمي، حيث تتحوؿ الشخصية إلى 

"، أثناء  Rolan barthesأما حدوده الدنيا فيي التي رسميا "رولاف بارت  "مجرد بؤرة،
صيغة الخطاب الشخصي، وىي أف يكوف بإمكاننا إعادة كتابة مقطع التبئير تعريفو 

الداخمي بصيغة المتكمـ مف دوف أف يؤدي ذلؾ إلى تغيير في النص يتجاوز تبديؿ 
 (2)"الضمائر

 ويمكف تقسيـ التبئير الداخمي إلى ثلاثة أقساـ، ىي:
عمى شخصية واحدة حيف تمر معمومات  Fixe: يكوف التبئير مثبتا (3)"التبئير الثابت" -

 القارئ كميا عبر منظار شخصية واحدة لا تغيب عف نظره.
حيف ينتقؿ مصدر المعمومات  Variable:ويكوف التبئير فيو متبدّلا (4)"التبئير المتغيّر" -

مف منظار شخصية إلى منظار شخصية أخرى مع إمكاف العودة إلى الشخصية الأولى.    
حيف يروى الحدث الواحد عمى لساف عدة  Multiple:ويكوف متعددا (5)"المتعددالتبئير " –

                                                           
1
 .27، مقولات السرد الأدبً، ص تودوروفتزفٌطان   
2
 .09لطٌف زٌتونً، معجم مصطلحات نقد الرواٌة، ص   
3
 .319جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، ص  
4
 .319المرجع نفسه، ص   
5
 .319المرجع نفسه، ص   
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عدة شخصيات )شيود،متراسميف،...(، كؿ بحسب وجية نظره، كما في الرواية التراسمية 
والبوليسية؛ "ولا يسمح التبئير الداخمي بوصؼ الشخصية المبأرة، ولا بتحميؿ أفكارىا، 

لمبأرة بؿ يرى مف خلاليا، فيو يتمبّس وعي فالراوي لا يرى ما في داخؿ الشخصية ا
الشخصية بحيث يرى ما ىي تراه فقط، أي الشخصيات الأخرى والأشياء؛أما القارئ فلا 

؛ ولكف مع الاحتفاظ دائما بمظير)الرؤية مع( (1)يرى شيئا بؿ يتمثؿ ما ينقمو إليو الراوي"
الغائب، فإف مجرى السرد  فإذا ابتدئ بضمير المتكمـ، وتّـ الانتقاؿ بعد ذلؾ إلى ضمير

يحتفظ مع ذلؾ بالانطباع الأوؿ الذي يقضي بأف الشخصية ليست جاىمة، والراوي في ىذا 
النوع إما أف يكوف شاىدا عمى الأحداث أو شخصية مساىمة في القصة، والرؤية مع، أو 
"، العلاقة بيف الراوي والشخصية ىي التي جعميا "توماشفسكي" تحت عنواف "السرد الذاتي

والواقع أف الراوي يكوف ىنا مصاحبا لشخصيات يتبادؿ معيا المعرفة بمسار الوقائع، وقد 
تكوف الشخصية نفسيا تقوـ برواية الأحداث ويتجمى ىذا بشكؿ واضح في روايات 
الشخصيات، سواء في الاتجاه الرومانسي أو في اتجاه الرواية ذات البطؿ الإشكالي؛ 

مكننا أف نتَتَبَع الحكي مف خلاؿ عيني الراوي أو)طرؼ حيث يرى "توماشفسكي" أنو ي"
مستمع( متوفريف عمى تفسير لكؿ خبر: متى وكيؼ عرفو الراوي أو المستمع نفسو وفي 
ىذه الحالة لا تقدـ الأحداث إلا مف زاوية نظر الراوي، فيو يخبر بيا ويعطييا تأويلا معينا 

لواقع أنو قد سبؽ غيره إلى تحديد زاوية يفرضو عمى القارئ، ويدعوه إلى الاعتقاد بو؛ وا
رؤية الراوي ىذه وأسموب السرد الذي يختاره لروايتو، في الوقت الذي نجد فيو أغمب النقاد 
المعاصريف، يعتبروف الناقد الفرنسي "جاف بويوف" في كتابو )الزمف والرواية( أوؿ مف 

 .(2) "فصّؿ القوؿ في زاوية الرؤية ىذه
 

                                                           
1
 .03، صمعجم مصطلحات نقد الرواٌةلطٌف زٌتونً ،    
2
 .08لحمدانً،بنٌة النص السردي، صحمٌد   
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التبئير ورد بكثرة في روايتنا ىذه، إذ نجد بعض المقاطع تحمؿ وجيات وىذا النوع مف 
نظر الشخصيات، وىذه الأخيرة ىي مف تقوـ بنقؿ الأحداث والأفكار الخاصة بيا، أي 
تصمنا مف منظور أبطاليا، كما تساىـ أيضا في نقد وتحميؿ أفكار شخصيات أخرى، 

كبر مقارنة بالشخصيات الأخرى، ونشير إلى أف الشخصية )شعباف(، كاف لو القسط الأ
وتأتي بعده كريمة بنت العربي وىي تصور لنا خيباتيا المتتالية وسقوط فارس أحلاميا 
الذي طالما انتظرتو ىي وأخريات كفاطمة والزىراء وحورية، وبعدىا لمياء في فصؿ 

الزنزانة "فراغ"؛ ونلاحظ أنو في الفصوؿ الأولى مف الرواية كدموع وذكريات وأحلاـ ووجع و 
وخيانة؛ طغياف ضمير المتكمـ في المقاطع السردية الخاصة بالشخصية شعباف، مما 
يوحي بأنو الشخصية البطمة، وىو موضوع التبئير؛ بحيث أنو يقدـ الأحداث انطلاقا مف 
إدراكو، ويقوـ بتحميؿ أفكاره وخوالجو النفسية وفؽ منظوره الذاتي " كنت أقرأ كثيراً ولا أمّؿ 

.. أقرأ تحت ضوء الشموع ..؛ رؤيتي وأنا في الزنزانة كأنني في القبر وازداد شعوري القراءة
؛ "مرت (1)بالحياة وقيمتيا لأف ظممة القبر تمغي الزمف وتذكرني بالموت وقصر العمر.."

الميالي والأياـ والشيور ببردىا وحرّىا وجوعيا وعطشيا.. بآلامي وأنا مرمي في ذلؾ القبر، 
مع شيئا، ولا أشعر بغير دبيب الحشرات التي الفتيا، وىي تتحسس جسدي لا أرى ولا أس

؛ "كنت أتأمميا باحتراؽ، وكانت أولى حماقاتي.. عاشؽ (2)وتناـ في شعيراتو الكثيفة.."
يشتيي الاحتراؽ ويشتيي الجنوف حيث يشتيي الحب..، كنت أعي أف العمر مسكوف 

أوراقي، وقرأت كتبي وأحلامي  بياجس امرأة لمممت جراحي، وىزت دىشتي وبعثرت
واكتشفت ..لا ييـ.. لا ييـ ما اكتشفت.. اكتشفت رجلا يسكنو الصمت فتحوّؿ الماضي 

، ويقصد ىنا (3)عنده إلى أضرحة تعبث بأحلامو،وتطارده في يقظتو، وبجريمة لـ يرتكبيا"
أنيا شعباف عشيقتو ريـ التي باركت العائمتاف زواجيما حاؿ تخرجو مف الجامعة، إلا 

رحمت مف القرية وىو اختطؼ واقمؽ القرية باختفائو؛ وقد جاء التبئير الداخمي أيضا عمى 
                                                           

1
 .42الرواٌة ، ص   
2
 .72الرواٌة ، ص   
3
 .91الرواٌة ، ص   
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شكؿ حوار مع النفس مع شعباف ومع غيره مف الشخصيات، وذلؾ عندما يحاور شعباف 
بف اليلالي مثلا نفسو في أوؿ فصؿ مف الرواية عف حقيقة ماضيو "ما الذي حدث قبؿ 

جتو الأولى ؟.. ىؿ عميسة ىي أمي ؟..وما علاقة محمود ولادتي ؟.. ىؿ أمي ىي زو 
وغير ذلؾ  (1)بالماضي وحاضري؟.. ىؿ يمبس لباس الجريمة معي ومع ريـ ليوقع بيا؟.."

... 
في سياؽ آخر جاء عمى لساف لمياء "حينما تأممت الظلاؿ  اً داخمي اً ونلاحظ تبئير  

ضعو ليا كؿ صبح ومساء، لـ والعصافير المغردة وىي تغط في أكؿ فتات الخبز الذي أ
اشعر إلا برعشة حب ورعشة فرح وأنني قريبة مف الله وثمة قرارات مبيمة تتأجج 
بداخمي،وتشكؿ روحا غامضة تباغت فرحي وأممي ورعشتي..تنبيت لحقيقتي ..لجسدي 

؛ ىذا وقد (2)الذي يرتعش مف البرد وأنا أنفخ في يدي، أنو عميّ تغيير مثاليتي ىذه.."
ية "سقوط فارس الأحلاـ" حضوراً مكثفا ليذا النوع مف التبئير، وما نخمص إليو عرفت روا

ىو تركيزه عمى ذوات معينة ساىمت في بناء منسجـ لمرواية، والمساىمة في تطوير 
 الأحداث.

 
 
 
 
 

 
 
 

                                                           
1
 .31الرواٌة ، ص   
2
 .921الرواٌة ، ص   
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 :  « Vision de dehors» الشخصية الروائية :)الرؤية من الخارج( <السارد "-
يعرؼ السارد أقؿ مما تعرؼ أي شخصية مف الشخصيات الروائية، في ىذه الحالة الثالثة 

 ،(1)"وىو الحكاية ذات التبئير الخارجيوقد يصؼ لنا ما نراه وما نسمعو...الخ لا أكثر،
إف ىذه "النزعة الحسية" الخالصة لا "ولكنو لا ينفذ إلى أي ضمير مف الضمائر؛ طبعا 

مستوى مثؿ ىذا الوصؼ الحسي  تعدو أف تكوف مواضعة ذلؾ لأف سردا ينحصر في
الخارجي غير معقوؿ، ولكنو موجود كنموذج لضرب مف ضروب الكتابة، وضروب السرد 
التي مف خلاؿ ىذا النوع أقؿ بكثير مف أنواع السرد الأخرى، والاستخداـ المنيجي المنظـ 

كثيرا عمى ؛ بمعنى أف الراوي ىنا يعتمد (2)"ليذه الطريقة لـ يتـ إلا في القرف العشريف
أي وصؼ الحركة والأصوات،ولا يعرؼ إطلاقا ما يدور بخمد الأبطاؿ  "الوصؼ الخارجي،

لا فإف حكيا مف تودوروؼويرى " " أف جيؿ الراوي شبو التاـ ىنا ليس إلا أمرا إتفاقيا، وا 
ىذا النوع لا يمكف فيمو ،ونلاحظ أف "توماشفسكي" لـ يشر إطلاقا إلى ىذا النوع الثالث 

ة الرؤية السردية، وىذا الأمر راجع إلى أف الأنماط الحكائية التي تَتَبَنى مثؿ ىذه مف زاوي
الرؤية لـ تكف قد ظيرت بشكؿ واضح إلّا بعد منتصؼ القرف العشريف عمى يد الروائييف 

وقد ارتبط استخدامو برغبة الكاتب في إثارة التشويؽ أو خمؽ المغز،وقامت ؛(3) "الجدد
مومات المتعمقة بشخصية البطؿ أو ىويتو أو أفعالو لإحاطتو تقنيتو عمى كتـ المع

؛ وقد شاع (4)بالغموض،"فيو يتصرؼ أمامنا دوف أف يُسْمَح لنا بمعرفة أفكاره وعواطفو"
ىذا النوع مف التبئير لدى الروائييف المحدثيف أصحاب النزعة السموكية، كما افتتح بو عدد 

 .ورة المجيوؿ ذي اليوية الممتبسةمف الكتاب رواياتيـ ليقدموا الشخصية بص

 

                                                           
1
 .313جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، ص  
2
 .21، مقولات السرد الأدبً ،ص تودوروفتزفٌطان   
3
 .07حمٌد لحمدانً، بنٌة النص السردي ،ص   
4
 .313جٌرار جنٌت، المرجع نفسه، ص   
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لا يرمي فقط إلى خمؽ المبس والغموض بؿ يستخدـ لتقديـ عرض "لكف التبئير الخارجي 
موضوعي للأحداث ولرسـ الشخصيات مف دوف آراء مسبقة تؤثر في نظرة القارئ إلييا 
ف  ،فيو يقدّـ مظيرىا وسموكيا والبيئة التي تعيش فييا ،وىذا التقديـ الخارجي المادي ،وا 

يا وكشؼ نفسيتيا استنادا إلى معطيات بدا ناقصا قد يسمح لمقارئ باستنتاج ما في داخم
 (1)"موضوعية 

ونجد مثؿ ىذا النوع قميؿ جداً في روايتنا ىذه، ذلؾ أنو يقتضي تغييب كمي لمسارد، 
وتُعطى الكممة لمشخصيات لتعبّر عما تريد بطريقة مباشرة، لأف الشخصية الساردة لا 

 تحتاج إلى وسيط ينقؿ وقائع حكاياتيا أو آرائيا مثؿ:
 اسمي محمود -" 
 وأنا ... نواؿ   - 
 تشرفنا ..  - 
 أولا دعينا نشرب فنجاف قيوة .. لقاء تعارفنا . -
 .(2)مـ .. مـ .. " -
وقد ورد ىذا المقطع الحكائي في فصؿ )المحاكمة(، أيف نلاحظ أف تبئيره خارجي، فقد  

شاىد ضيؽ السارد حقؿ رؤيتو وأعطى لشخصياتو حرية التعبير المباشر؛ كما نجد م
 حوارية أخرى يتدخؿ فييا السارد بصفتو منظـ لمحكي وشاىد فقط ومثؿ ذلؾ : 

 قاؿ السمطاف : - " 
 ما الذي أخرؾ أيتيا البومة ... ؟  -   

 قالت :
 اسمح لي أييا السمطاف عف غفمتي، ولكف كنت أفكر في أمر ييـ السمطاف .  

 تنبو لأمرىا وأدرؾ حيرتيا، وسأليا قائلا :

                                                           
1
 . 09لطٌف زٌتونً ، معجم مصطلحات نقد الرواٌة ، ص  
2
 .392الرواٌة ، ص   
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 ما يحيرؾ أيتيا البومة ؟ - 
 ردت ورأسيا يدور حوؿ جسدىا : 

 إيو أييا السمطاف الحكيـ، إني أتعجب مف قوؿ أحدىـ:  -  
 النيار أكثر مف الميؿ، والنساء أكثر مف الرجاؿ؟ -  

 تعجب السمطاف مف كلاميا، وسأليا ما تقصديف أيتيا البومة عُػرة الطيور.
 فأجابتو :

  (1)ىي نيار، وكؿ رجؿ تحكمو امرأة ىو امرأة ."كؿ ليمة مقمرة  -  
فالسارد ىنا قريب مف المشيد وبعيد مف الأحداث، يقوـ بتصوير الحدث دوف التدخؿ في 
حوار الشخصيات؛ وكذا يرتبط التبئير الخارجي بوصؼ المظاىر الخارجية لمشخصيات 

ذا وصؼ ريـ لمظير ؛ وك(2)"عاد ببدلة رمادية وربطة عنؽ بنية تتخمميا تموجات ذىبية"
شعر مجعّد يصعب الموف.. عيناه سوداواف كئيبتاف و شعباف الفيزيولوجي "كاف شاب أسمر 

، وىذا النوع مف التبئير غائب في روايتنا ىذه؛ وكنا قد ذكرنا نوعا مف (3)تمشيطو .. "
 التبئيرات الخارجية المتمثمة في المشاىد الحوارية بيف مجموعة مف الشخصيات، أيف يغيب
فييا السارد تماما، ونذكر نوعا آخر منيا لا يحضر فييا السارد، وتتمثؿ في حديث 
الشخصية وىي تقدـ وجية نظرىا بطريقة مباشرة، وكأف القارئ يسمعيا وىي تخاطب 
نفسيا، وبالتالي تصبح ىي الساردة " يقاؿ الأطباء رحمة للإنسانية وىـ في خدمتيا وحممة 

ؾ الطبيب ذا النفس المريضة يتاجر بأجساد المرضى عرشيا، ولكف فساد التصور تر 
والأجنة في البطوف.. وفساد التصور ترؾ الممرضة لا تقوـ بواجبيا.. وأنت تزور أحد 
الأقرباء في المستشفى تصاب بالجنوف، أو كأنؾ في مشرحة خصصت لبني البشر.. 

وساخ والروائح الكريية تتمقؼ السباب والشتـ، والإىانة والإىماؿ العمدي واللامبالاة.. والأ
 تنبعث مف كؿ مكاف ..

                                                           
1
 .990الرواٌة ، ص   
2
 .998الرواٌة ، ص   
3
 .913الرواٌة ، ص   
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مستشفيات الرحمة أسقطت عنيا الرحمة، وأصبحت مستشفيات لمتعذيب، ومستشفيات    
أسقطت عنيا الإنسانية التي يتشدقوف بيا أماـ كاميرات التمفزيوف، أو أماـ مسؤوؿ ميـ 

ة طوارئ لمزيارة في القطاع، فيتسارعوف لمتنظيؼ والقياـ بواجب و..و.. وىـ في حال
   (1)المرتقبة "

وما نخمص إليو في الأخير ىو أف استعماؿ التبئيرات الثلاثة كاف نسبيا وبدرجات 
أثناء ممارستيا السردية في الرواية يضفي عمييا عماؿ الكاتبة ليذه الأنواع متفاوتة، واست

 الية.طابعا خاصا، مما جعمنا نُقر في القوؿ بأف الرواية تمتاز بقيمة فنية ع
 
 
 

                                                           
1
 .319الرواٌة ، ص   
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 الوضعيات السردية:
إف السارد يتخذ وضعيات مختمفة لإنجاز العممية السردية، وىذه الوضعيات مرتبطة  

بعلاقتو بالمستوى السردي وأحداث القصة، فالفعؿ السردي يعتبر حكاية لأحداث في عالـ 
مف العوالـ الممكنة أو الخيالية ترتبط بشخصيات ليا صمة بعالـ الواقع أو عالـ العجائب، 

أو حبكة فنية يسردىا سارد لقارئ أو قراء معينيف، وعمى ىذا  ومف جية أخرى ىو خطاب
الأساس أصبح مدار الدراسات السردية الحديثة قائما عمى إدراؾ التلاحـ بيف مكونات ثنائية 
المتف والمبنى الحكائي خاصة في الرواية الجديدة، وىذا ما يستدعي دراسة الصوت السردي 

ي يقدميا ووظائفو، بالإضافة إلى البحث عف علامات واستنباط علاقة الراوي بالحكاية الت
 وأصناؼ المسرود لو ووظائفو . 

 الصوت السردي :
عف  -تحديداً  -إف الصوت السردي يقتضي تقصي مف يتكمـ في النص والذي ينأى

صوت المؤلؼ نفسو، وتعد مسألة الصوت السردي مف المسائؿ التي لـ يكف ليا الاىتماـ 
بيف مف يرى ومف  "لمخمط الذي شاع بيف الصوت والرؤية، أو كما يعبر جنيت الواسع نظراً 

، وقد كاف ىو أوؿ مف أشار إلى الاختلاؼ بيف الوضعيتيف باعتبار أف مف يتكمـ (1)"يتكمـ 
السرد  ترىيف ليس ىو دائما صاحب الرؤية، ودراسة الصوت عند جنيت متشبعة تجمع بيف

ذا السرد ووظائفو والضمير الماثؿ فيو مف جانب آخر، وزمف السرد مف جانب، ومستويات ى
ليـ بالنسبة لمقصة التي  رد والمسرود لو أو المسروداوىي بذلؾ تضبط العلاقات بيف الس

ومسألة الصوت السردي عند جنيت متعمقة بعممية السرد في حد ذاتيا، ويخص كؿ  يروييا؛
العلاقات التي تتوارى خمؼ ىذه مف المؤلؼ السارد والشخصية،بالإضافة إلى مجموع 

مف  المحافؿ، والتي قد يترتب عنيا مجموعة مف الإشكاليات التي يمكف حصرىا في مجموعة
الأسئمة : ىؿ يجب دائما أف نميز بيف المؤلؼ والسارد؟ ومع إمكانية تحوؿ السارد إلى 

 شخصية؛ ماىي أىـ التغيرات التي يترتب عنيا ىذا التحوؿ؟
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 .891ص  ، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، : جٌرار جنٌت ٌنظر  
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ة يمكف أف تروى دوف تحديد مكاف وقوعيا إلا أنيا لا تسرد دوف باعتبار أف القص 
موقعيا زمنيا مقارنة بزمف سردىا، فالصوت السردي يخص السارد مف حيث زمف تحديد 

و" لو مدى أكثر مف الشخص، ورغـ أنو أحيانا  ؛سرده  ومدى حضوره فيو أو غيابو عنو
لي بمعمومات عف ذلؾ الذي يتكمـ يجري تضامو ويخمط بينو وبيف وجية النظر، فالصوت يد

، فالاىتماـ بالسارد في العصر الحديث (1)ومف السارد وما الذي تتألؼ منو المحظة السردية "
بيف النقاد والروائييف باعتباره تقنية تقدـ مف خلاليا المادة الحكائية نظرا لأىميتو في 

د ىو شخصية تخيمية أو الخطاب، إذ بطبيعتو وموقعو تتحدد طبيعة النص السردي، والسار 
كائنا ورقيا يختمؼ عف المؤلؼ الحقيقي لمعمؿ الأدبي، الذي يعتبر شخصية واقعية وىذا 
السارد تقنية يستخدميا ىذا المؤلؼ ليقدـ بيا عالما تخيميا، فيو يعتبر مانح السرد ويرسمو 

عاتقو  إلى الطرؼ الآخر، وىو ذلؾ الصوت الذي قد يغدو خفيا أحيانا، والذي يأخذ عمى
سرد الحوادث ووصؼ الأماكف وتقديـ الشخصيات ونقؿ كلاميا والتعبير عف أفكارىا 

 ومشاعرىا وأحاسيسيا .
" الذات الفاعمة لعممية التمفظ التي يمثميا الكاتب فيو الذي :ودورؼ بأنوطوقد عرفو 

أو ينظـ عمميات الوصؼ أماـ الآخريف، وىو الذي يجعمنا نرى الأحداث بعيني الشخصيات 
 .(2)"يو ىو أو مف خلاؿ الوصؼ الموضوعيبعين

والسارد يتشكؿ مف مجموع العلامات التي بجمعيا تتضح صورة مف يحكي القصة، 
أيا كانت لذا يصؿ جميع الباحثيف إلى نتيجة حتمية ىي أف جميع النصوص تتضمف ساردا 

انب مف ؛"والسارد قد يكوف في الغالب ظاىرا وعمى جطبيعة ىذا النص أو حتى حجمو
ماثمة عمى  المعرفة وعميما بكؿ شيء وواعيا وموثوقا بو، وربما يكوف أو تكوف واقعة أو

                 مسافة قريبة أو بعيدة مف المواقؼ والوقائع المسرودة وكذلؾ الشخصيات 

                                                           
1

ة إلى ما بعد نقد استجابة القارئ )من الشكلانٌ كتاب لمجموعة مؤلفٌن: مقدمة لدراسة المروي علٌه،، جٌرالد برنس  
علً حاكم، مراجعة وتقدٌم: محمد جواد حسن الموسوي،  –جٌن ب . تومبكنز ، تر : حسن ناظم  البنٌوٌة(،تحرٌر:

 .542 صم،8999المجلس الأعلى للثقافة،د/ط ، الإسكندرٌة ،
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 .825ص  ، مقولات السرد الأدبً، ودورفزفٌطان طت 



وضعيبت السرديةقضبيب التبئير وال                                                    الفصل الثبني   

 

 
106 

فالسارد باعتباره متكمما ىو أىـ صوت في أي خطاب سردي، ولولا ىذا  ؛(1)أو المسرود لو"
الذي يجب أف يقوـ عميو السرد، لذلؾ لا يمكف تمثؿ سرد دوف سارد؛ الصوت لاختؿ النظاـ 

فيو أىـ دعامة مف دعائـ السرد وبدونيا لا يوجد، باعتبار أف طبيعة السرد قائمة عمى 
استعراض الوقائع التي تتميز بيا ونقميا في صيغة لغوية تتطمب حضور ىيئة تمفظيو تحوؿ 

 دوف عرض الأحداث نفسيا بنفسيا.
المسرود لو فوجوده ضروري لدراسة الطريقة التي يتحرؾ مف خلاليا السرد، أما  

أضؼ إلى ذلؾ أنو لا ينحصر في الإبداع الروائي فحسب؛ بؿ إنو يقبع داخؿ مضلات 
ولقد عرفو  الحكي برمتيا سواء أكانت شفيية أـ نصية تصؼ أحداثا واقعية أو أسطورية؛

والمتوضع أو المنطبع في السرد، وىناؾ عمى الأقؿ برنس فقاؿ :" الشخص الذي يسرد لو 
)واحد أو أكثر يجري إبرازه ظاىريا( مسرود لو لكؿ سرد يقع في مستوى الحكي لمسارد نفسو 
الذي يوجو الكلاـ لو أو ليا، وفي سرد ما يمكف أف يكوف ىناؾ عدة مسروديف ليـ كؿ واحد 

فالمسرود لو ىو أحد  ؛(2)رد مختمؼ"منيـ يوجو لو الكلاـ بالتناوب مف سارد واحد أو سا
عناصر الوضع السردي ويقع بالضرورة عمى المستوى القصصي نفسو، أي أنو لا يمتبس 

 جميا بالقارئ أكثر مما يتمبس بالضرورة بالمؤلؼ .
ويمكف الإشارة إلى العلاقة بيف السارد والمسرود لو فيي علاقة جدلية تقوـ عمى 

التقابؿ، حيث يعتبر المسرود لو حسب السرديات الحديثة،        أسس متعددة في مقدمتيا مسألة 
ولكف غالبا ما تظير صورتو إلا بشكؿ غير مباشر، إذ يمكف  –المقابؿ المباشر لمسارد  -

لمسارد أف يستخدـ ألفاظا عديدة دالة عمى ىذا المسرود لو الغير مباشر، كما تقوـ ىذه 
سارد مجبر عمى نقؿ القصة بتفاصيميا المختمفة إلى العلاقة كذلؾ عمى أساس الثقة، إذ أف ال

 ىذا المسرود لو مف شخصيات وأحداث وخطابات.
 

                                                           

 
1

 .821ص  ، مقدمة لدراسة المروي علٌه، برنسجٌرالد  
2
  .845 ص ،المرجع نفسه  
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 وضعيات السارد : 
 علاقة الراوي بالحكاية:

لقد كاف الاىتماـ بالراوي خاصة في مجاؿ النقد الأدبي، كونو يعد مكونا مف مكونات  
فيو مف أحداث وموقفو منو، والراوي الخطاب الروائي الأساسية وبوصفو منتجا لممروي بما 

واحد مف شخوص القصة " إلا أنو قد ينتمي إلى عالـ آخر غير العالـ الذي تتحرؾ فيو 
، وباعتباره الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا سواء كانت حقيقية أو (1)شخصياتيا "

عمى عاتقو سرد متخيمة، فيو الصوت الخفي الذي لا يتجسد إلا مف خلاؿ ممفوظو، فيأخذ 
رىا الحوادث ووصؼ الأماكف وتقديـ الشخصيات ونقؿ كلاميا والتعبير عف أفكارىا ومشاع

وكؿ التعاريؼ التي تتعمؽ بالراوي تيدؼ إلى تحميؿ دقيؽ لمفيومو ومناقشة  وأحاسيسيا؛
جميع الأفكار المتعمقة بو خاصة وأف ىذا المفيوـ لـ يكف ثابتا، بؿ كاف متطورا بتطور 

ف وىذا ما دفعنا إلى الغوص والبحث عف العلاقة التي تربط الراوي بالحكاية أو القصة الزما
التي يقدميا، وقد أكد جنيت عمى أف منزلة الراوي تتحدد في جميع القصص بتحديد موقعو 

 في المستوى السردي،وتحديد موقعو في صمتو بالمستوى الحكائي
خلاؿ مستواه في المحكي وعلاقتو بو ومف ىنا فإف جنيت يحدد وضعيات السارد مف 

 فيصنفو إلى أربعة أنواع :
سارد مف الدرجة الأولى، يروي قصة ىو غائب  ' : خارج القصة 'غيري القصة" -10

، فيكوف الراوي واقعا في مستوى السرد، ويتحقؽ ذلؾ خاصة عندما يكوف السرد (2)عنيا"
ية لشخصية مف شخصيات الرواية، بضمير الغائب لا يتنازؿ فيو السارد عف ميمتو السرد

ذلؾ ما نجده في ىذا  ومثاؿ لأحداث وعميما بكؿ تفاصيؿ وقوعيا؛ويكوف السارد خارجا عف ا
 المقطع الذي ورد في فصؿ)المحاكمة(، مف الرواية:

                                                           

 
1

  . 81عبد الرحٌم الكردي، الراوي والنص القصصً،ص 
2

  .521 ،ص)بحث فً المنهج(  جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة  
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"اضطربت حياة محمود وتكدر حالو وأصبح منطويا عمى نفسو..لـ يعد يحضر  
الاجتماعات كعادتو أو يرتشؼ قيوتو عند صديقو مراد أبو العز شقيؽ كرـ المميونير مساء 

 .(1)لو" كؿ يوـ جمعة تحت ظلاؿ شجرة التيف..يخطط ويخطط لتحويؿ القرية ممكا
التي قدميا بضمير الغائب)ىو(، عندما فالسارد في ىذه الحالة غائب عف الأحداث 

ذكر لنا بأف حياة محمود قد اضطربت وتكدر حالو وكذلؾ أصبح منطويا عمى نفسو، وذكر 
بأنو لـ يعد يحضر الاجتماعات كما كاف متعودا عمى حضورىا ولـ يعد كعادتو يرتشؼ 

ؿ شجرة القيوة عند صديقو أبو العز شقيؽ كرـ المميونير مساء كؿ يوـ جمعة تحت ظلا
التيف، وكاف يعمـ بأف محمود كاف يخطط مف أجؿ تحويؿ القرية ممكا لو، فالسارد كما أشرنا 
غائب برغـ ظيوره كشاىد ومتتبع لموقائع وقد ارتبط سرده بالزمف الحاضر، فينا لا يتنازؿ 
السارد عف ميمتو السردية لشخصية مف شخصيات الرواية، بالإضافة إلى سرد ما يدور في 

الشخصيات بصوتو أي يكوف عميما بكؿ تفاصيؿ وقوع الأحداث، فقد كاف السارد ىنا أذىاف 
متكفلا بالسرد ليضع القارئ في السياؽ الابتدائي لمرواية، فمف خلاؿ ىذا المقطع السردي 
نلاحظ أف السارد غائب عف الأحداث التي يسردىا مف مستوى ابتدائي فيو عمى مسافة 

واتيا وينقؿ ما تراه، وفجأة ينقؿ أحاسيسيا وكأنو يعمـ ما تعمـ قريبة مف الشخصية ويتتبع خط
وما تحس وىذه القدرة يممكيا السارد كالعمـ بدواخؿ الشخصيات ومعرفة كؿ توجياتيا وما 

 تراه بأعينيا. 
، (2)يروي قصتو الخاصة"سارد مف الدرجة الأولى ، ': خارج القصة ' مثمي القصة" -10

لتي يكوف فييا زمف السرد حاضرا، وىنا يكوف الراوي في مستوى ويظير في القصة المؤطرة ا
يا أو جزئيا في الوقائع المسرودة؛ وىذا النوع مف الوضعيات التي المتف الحكائي مشاركا كم

 يتخذىا السارد ما نجده في السيرة الذاتية .

                                                           
  .891 ،ص الرواٌة  1
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  258. صخطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، ،جٌرار جنٌت  
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' :سارد مف الدرجة الثانية، يروي قصصا ىو غائبا  داخل القصة ' غيري القصة" -10
، ففي ىذه الحالة يكوف الراوي واقعا في مستوى المروي لو، فينقؿ السرد (1)عنيا عموما"

أحيانا مف مستوى سردي إلى مستوى سردي آخر فيغير السارد مف وضعية في المستوى 
ومف  ي الوقائع المسرودة ؛ف الابتدائي إلى وضعية في المستوى الثانوي، ويكوف غير مشارؾ

جممة الأمثمة التي نجد فييا الراوي الذي يكوف داخؿ الحكاية ولكنو متبايف ما نجده في 
عاش  " ىدارة.. الرضيع الذي عاش مع سرب النعاـ في الصحراء الشاسعة.. فصؿ)خيانة(:

لو معو  مع الحيوانات بأنواعيا.. أسود.. نسور.. غرباف.. غزلاف.. أفاعي.. وكؿ حيواف
لـ يأكؿ طيمة حياتو المحوـ بؿ كانت أمو النعاـ تؤكمو مف أوراؽ الأشجار  ؛ ..حكاية

والنباتات والديداف..،ىدارة الطفؿ الرضيع وجد نفسو في الصحراء بعدما اكتشفت أمو فاطمة 
عشا لبيض النعاـ، فتخمفت عف الركب المرتحؿ لمبحث عف الكلأ والماء فتركتو في حضف 

 (2)بيض النعاـ. " 

ففي ىذا النقؿ ينتقؿ السارد مف مستوى سردي إلى مستوى سردي آخر، فيكوف داخؿ  
الحكاية وكاف ما سيسرده يكوف بضمير الغائب إذ أف السارد في ىذه الحالة بدأ بالحديث عف 
ىدارة الطفؿ الرضيع فذكر بأنو عاش مع سرب النعاـ في الصحراء، فالسارد ىنا حاضر في 

في القصة فقط مف الدرجة الثانية وغائب عف القصة التي يروييا،  الحكاية باعتباره سارد
وىذا النوع مف السرد قؿ ظيوره وذلؾ عندما تكوف الشخصية في مقاـ سرد أحداث ليست 
حاضرة فييا، وواصؿ السارد الحديث عف الطفؿ ىدارة فقاؿ بأنو عاش مع الحيوانات بجميع 

اؽ الأشجار والنباتات والديداف، بعد ذلؾ أنواعيا، ووصؼ أكمو الذي كاف مصدره مف أرو 
تحدث عف كيفية اختفاء الطفؿ ىدارة عندما ذىبت أمو تبحث عف الكلأ والماء فتركتو في 

 حضف بيض النعاـ، لذا نقوؿ بأف السارد ىنا جاء غائب عف القصة.

                                                           
1

  .521ص، خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(جٌرار جنٌت،   

.19الرواٌة، ص   2
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' :سارد مف الدرجة الثانية، يروي قصتو الخاصة  داخل القصة 'مثمي القصة" -10
،وىنا يتـ السرد بضمير المتكمـ حيث يمنح السارد الكممة لمشخصية لتصبح ىي (1)بو"

الساردة والمنظمة لمحكي والمشاركة في الأحداث، ففي ىذه الحالة يكوف واقعا في مستوى 
 ىو مشارؾ في الوقائع التي يسردىا.المروي و 
مف فصؿ وىذا النوع مف الوضعيات التي يتخذىا السارد ما نجده في ىذا المقطع  

)الزنزانة(، "كؿ ما أذكره أنني جئت مف منطقة جبمية طالبا لمعمـ.. دخمت مقاعد الجامعة 
، ومف خلاؿ ىذا المقطع السردي (2)لأحصؿ عمى أعمى المراتب وأحقؽ حمـ أمي وأبي "

نلاحظ أف السارد ىنا بطؿ القصة التي يحكييا فزمف السرد حاضر، وقد استرجع لنا السارد 
تو عندما تحدث عف تذكره الوحيد أنو جاء مف منطقة جبمية مف أجؿ طمب جزء مف ذاكر 

العمـ، فدخؿ الجامعة مف أجؿ تحقيؽ عدة أىداؼ كانت تتجمى في الحصوؿ عمى أعمى 
المراتب وحصولو عمى أعمى المراتب كاف بمثابة تحقيؽ الحمـ الذي طالما حممت بو أمو 

رتبة التي كاف يأمؿ في الحصوؿ عمييا والتي وحمـ بو أبوه، ثـ بعد ذلؾ تطرؽ إلى ذكر الم
تمثمت في مينة القاضي، لذا فإف السارد ىنا يعتبر مف سارد مف الدرجة الأولى لأنو كاف 
 يحكي حكايتو الخاصة فقد نقؿ قصتو الخاصة وىو مشارؾ في الأحداث وغير غائب عنيا.

ة مف أىـ فيذا التصنيؼ قاـ عمى أساس صوت السارد ومستواه وعلاقتو بالقص
التصنيفات في حقؿ السرديات، عاد إليو كثير مف النقاد العرب وغير العرب في دراساتيـ 
لمصوت السردي وبحثيـ عف ملامح السارد، ويبدو ىذا التصنيؼ الأكثر جدية في الطرح 

 باعتبار أنو الأكثر إلماما بالمسائؿ التي تخص السارد .
 
 

                                                           
1

 .521خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(،ص جٌرار جنٌت،  

 
2

  .43 الرواٌة، ص 
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عف الحكاية قد يكوف غيابا مطمقا، أما حضوره ومما تقدـ يتراءى لنا أف غياب السارد 
فتحدده درجات يتخذ السارد فييا وضعيتيف وضعية السارد البطؿ والسارد الملاحظ، وىو 
سارد ذو دور ثانوي ويمكف أف نتعرؼ عمى وضعيتو مف خلاؿ مستواه السردي، لذلؾ مف 

 الضروري أف تكوف ىناؾ وساطة بيننا كقراء وبيف أحداث القصة .
 ئف الراوي :وظا

إف السارد باعتباره باني عالمو التخيمي وصائغ سرده يضطمع فيو بوظائؼ شتى،قد 
تختمؼ ىذه الوظائؼ مف نص إلى آخر، كما أف البحث فييا لا يقؼ عند طبيعة ىذا السارد 
أو وضعيتو أو مدى التباسو بالمؤلؼ الحقيقي، بؿ ينأى عف أي تحديد لملامحو وموقعو، 

ءة النصوص القصصية مف قبؿ النقاد والمنظريف عف وجود عدد مف ولقد كشفت قرا"
الوظائؼ التي يقوـ بيا الراوي، والتي تظير إذا ظير في النص وتختفي باختفائو، وىي 

؛ ويميّز جنيت نفسيا علامات تدؿ عمى وجوده إف كاف ظاىراً وعمى اختفائو إف كاف مستتراً 
مشابو لما قاـ بو جاكوبسوف حيف حدد  خمس وظائؼ يمكف أف يضطمع بيا السارد بشكؿ

وظائؼ المغة، وكاف معيار تحديدىا أوجو الحكي ومظاىره المرتبطة بو )القصة،النص 
  (1)" السردي،الوضعية السردية(،وطرفاىا السارد والمسرود لو

ىذا بالإضافة إلى عدة وظائؼ أخرى أشار إلييا بعض المختصيف بالسرديات 
 تجمياتيا في الرواية ولعّؿ أىـ وظيفة يشغميا السارد ىي :سنجمميا مع تتبع 

 : fonction narrativeالوظيفة السردية  - 10
حيث تعتبر مف الوظائؼ الأساسية الموكمة إلى السارد بأدائيا، وىذه الوظيفة " 

متصمة بالحكاية وىي محايثة لكؿ محكي، وتكوف مقتصرة عمى ذكر خطابات الشخصيات 
 (2)"وسرد الوقائع

                                                           

 .564، ص  خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(جٌرار جنٌت ،  1 
2
،منشورات الحوار الأكادٌمً 8تر: ناجً مصطفى،ط، السرد من وجهة النظر إلى التبئٌرنظرٌة جٌرار جنٌت وآخرون،  

 .818ص ، 8919والجامعً، 
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أبرز وظيفة لمراوي وأشدىا رسوخا وعراقة، فحيثما وجد الحكي دؿّ ذلؾ عمى "وتعد  
وجود حاؾ، وأقصد بالحكي الإخبار، أي توصيؿ الحكاية مف مخاطب يحاوؿ التأثير في 
مخاطب عف طريؽ السرد؛فالراوي ىنا لا ينقؿ جميع التفاصيؿ الدقيقة التي وقعت، ولا 

نما ينتقي الأحداث ويقدـ فييا ويؤخر، وىذا يكشؼ عف اليد الخفية  يوجد راو يمكنو ذلؾ، وا 
 ( 1) "لمراوي

أنو مف الغريب أف يسند إلى أي سارد دور آخر غير السرد بمعناه " :ويرى جنيت
    (2)"الحصري، فيي وظيفة بدييية كانت أولى الأسباب في تواجده داخؿ النص السردي 

السارد أكثر اختفاء في الرواية التي تسرد بضمير ويعبر عنيا بػ"أنا أسرد" لذلؾ يظير 
الغائب،حيث يكوف دوره دور الكاميرا بيف المتفرج والفيمـ ولا يعني ذلؾ أنو يمكف إخفاء 

فالسارد ىو الذي يعمؽ عمى الأحداث ويقدـ حكي الأفكار وحكي الكلاـ، "العممية السردية ،
 .(3)"ىـ باستقلالية عالـ الرواية وحقيقتو لكف عمى مسافة فنية تجعمو يظير بمظير الناقؿ، يو 

وتتجمى في نقؿ شعباف لأحداث دخوؿ  ،ويمكف أف نستشيد عمى ذلؾ بعدة أمثمة 
" دخؿ الغرفة الخمفية مف الحوش الكبير... غرفة قديمة ترمى فييا  :والده اليلالي عميو

ا أتربة الدىر نفايات الماضي لتعبث بيا الفئراف، وتعشعش في سقفيا العصافير، وتكسوى
؛ " كاف ذلؾ في يوـ شتوي.. ماطر وبارد ..عواصؼ ىوجاء ورياح عاتية (4)المرير.."

، وغير ذلؾ مف ىذه الأحداث، والمتصفح ليذا العمؿ الروائي يمتمس ويستشعر ىذه (5).."
الوظيفة بلا ريب،فالسارد وىو يحكي عف نفسو يبني عالما روائيا يسمح لو بالتحميؿ بشكؿ 

 لإقناع، وىي وظيفة أساسية إجبارية تحضر في كؿ قصة . يوىـ با

 
 

                                                           
1
 .29عبد الرحٌم الكردي ، الراوي والنص القصصً،  ص   
2
 .562جٌرار جنٌت ،خطاب الحكاٌة )بحث فً المنهج(، ص   
3
 .562ٌمنى العٌد ، تقنٌات السرد الروائً، ص   
4
 .1الرواٌة ، ص   
5
 .59الرواٌة ، ص  
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 : fonction de régieالوظيفة التنظيمية أو وظيفة التنسيق  - 10
نما يعمد إلى تنظيـ وتحديد الأحداث " إذ أف دور السارد لا يقتصر عمى السرد وا 

؛ إذ يقوـ بعممية التوجيو والتنظيـ لمنص الروائي، (1)"وتنسيؽ العلاقات بيف الشخصيات
كاستعماؿ بعض الإشارات عمى تنظيـ الخطاب، فيقدـ ما يستحؽ التأخير،ويؤخر ما يستحؽ 
التقديـ مف خلاؿ الاسترجاع أو الاستباؽ، ثـ يعود إلى السرد الأوؿ وفؽ تنسيؽ محكـ ونظاـ 

ي؛ حكي الأحداث وحكي الكلاـ وحكي معيف، كما نجد التنسيؽ لدى الربط بيف أنواع الحك
الأفكار، وكذا لدى الانتقاؿ المكاني، أو التحوؿ مف شخصية إلى أخرى بطريقة فنية تشعر 
القارئ بتلاحـ البناء الفني؛ ونممس ىذه الوظيفة حينما يسترجع شعباف لحظاتو الجميمة مع 

خيوط المرجاف فعاد إلى وصؼ لباس الجدة الذي كاف أبيض جميؿ وموشح بجدتو خيرة 
والفضة، وبعدىا ىّـ بوصؼ جدتو وذكر الأعماؿ التي كانت تقوـ بيا والتي اعتبرىا تراث 
حضاري وثقافي، ثـ انتقؿ إلى التصريح بوفاة جدتو وفجأة يعود بنا إلى سرد حكاية مف 
الحكايات التي كانت تسردىا عميو، ففي البداية قدـ لنا الجدة ثـ ذكر موتيا بعدىا مباشرة 

جع إلى ذكر حكاياتيا، وىذا ما يعد مف مواطف التقديـ والتأخير، ونممس مف ىذا التقديـ ر 
؛ فالقارئ لا يحس ولو لمحظة ىذا والتأخير المساىمة البارزة في التنسيؽ بيف أحداث الحكاية

التحوؿ والتماىي بيف حكي الأفكار والأحداث وحتى الشخصيات، مما يشعره بتلاحـ ىذا 
ي وانسيابيتو، وأمثمة ىذا النوع كثيرة؛ فكؿ تقديـ أو تأخير للأحداث وتسريعيا البناء الروائ

بطائيا يُعد مف قبيؿ التنسيؽ والتنظيـ .     وا 
 :fonction de communicationالوظيفة التواصمية  - 10

إف السرد عقد يربطو السارد بمسرود لو، يتوجو إليو بقصة ما، وتظير أىمية ىذه  
وايات التراسمية، وتتمثؿ في اىتماـ السارد بإقامة علاقة أو حوار مع المسرود الوظيفة في الر 

ليحقؽ أو يحافظ عمى التواصؿ، ويظير ذلؾ في  testualiséوىو القارئ النصي  "لو،

                                                           
1
 .818جٌرار جنٌت وآخرون ، نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبئٌر، ص   
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؛ (1) "محاولة إبلاغ رسالة أو فكرة جوىرية ما إلى القارئ، لجعمو طرفا مشاركا والتأثير عميو
 محمود ونواؿ: التالي مع وفي الرواية نجد الحوار

 اسمي.. محمود . "-
 وأنا.. نواؿ. -
 تشرفنا. -
 أولا دعينا نشرب فنجاف قيوة..لقاء تعارفنا.  -
؛ كما نجد حوار شعباف مع زوجة عمو روبة يوـ زارىا مستفسرا عف حقيقة  (2)"مـ..مـ.. -

 عميسة قائلا:
 أصدقيني القوؿ يا خالة :  -"
 خائنة؟.ىؿ كانت حقا عميسة  -

 نظرت إلى السماء وابتسمت قائمة:
يعمـ الله يا ولدي مدى طيرىا وعفتيا، ووالدؾ لـ يصدؽ ذلؾ.. نار الغيرة والشؾ  - 

 مف محمود أعمت بصيرتو عف الحقيقة ومنذ ذلؾ الوقت وىو صامت؟.
 محمود... آه ... محمود ... - 
 وأيف عُميسة؟. - 
... فالشرؼ كعود الكبريت عندما ينطفئ يا لا أحد يعمـ عنيا شيئا... لقد رحمت - 

؛ فيذا التوجو بيف السارد والمسرود لو حقؽ وظيفة التواصؿ (3)"! ولدي.. ثـ صمتت...
وأضفى عمى تمؾ المفردات جممة مف التساؤلات التي لازالت مطروحة ،والتي تعمؿ عمى شد 

عماؿ عقمو أكثر؛ كما نجد أف ى ذه المفردات تحمؿ في انتباه المتمقي لبقية الأحداث، وا 
 طياتيا مضمونا إيديولوجيا "فالشرؼ كعود الكبريت عندما ينطفئ يا ولدي .."

                                                           
1
 .818جٌرار جنٌت وآخرون ،من وجهة النظر إلى التبئٌر، ص   
2
  .582الرواٌة ، ص   
3
 .81الرواٌة ، ص   
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ىذا ونممس في عديد المقاطع حضور المسرود لو أو حتى القارئ.. " أنتـ الخونة   
 (1)..خونة الثورة ..خونة دـ الشيداء وخونة العيد والشرؼ وخونة لمحرية.."

الخيانة عمى الجماعة التي اختطفتو، وانيالوا عميو بالركلات والسب فشعباف ىنا يرد تيمة 
؛"أنت مجنونة بي يا ريـ ؟.. ىاىا.. ىاىا.. مجنونة بشعباف (2)والشتـ؛ "اقتموني ..اقتموني.. "

وغير ذلؾ       (4)استغفري رب العالميف" يا الحاجة.. ولد.. "ولد.. ؛(3)"! ذو الشعر المجعد
 عمى التواصؿ بيف الراوي والمروي لو، وعمى ربط الصمة بينيما .    مف المحطات المحافظة

 : fonction d’attestation/testimonialالوظيفة الاستشهادية أو التوثيقية- 10
أو يحدد ى معموماتو؛ أحداث تاريخية مثلا،تتجمى ىذه الوظيفة حيف يشير السارد إل"

المصدر الذي استقاىا منو، أو المشاعر التي توقظيا حادثة ما، أو مدى قوة ذاكرتو، وىذه 
الوظيفة خاصة بدور السارد، وعلاقتو بالحكاية التي يروييا علاقة عاطفية وأخلاقية، فالسارد 

؛ أي جعؿ القارئ أكثر ثقة في صدقيا، (5)"يشيد بصحة الحكاية، ويعطي مصادرىا ..الخ 
لقارئ إذا لـ يشعر بيذا الصدؽ فإنو لف يقبؿ عمييا، ولف ينفعؿ بيا، وتختمؼ أساليب فا

فظيور الراوي أحيانا يقدـ مصدرا مقنعا موثوقا بو  "التوثيؽ باختلاؼ العصور والأذواؽ،
لممعرفة عف طريؽ ضبط الأسانيد أو إثبات شيادات الشيود إف كاف الراوي واحدا ممف 

، وكأف يجعؿ القاص مثلا راوي إحدى القصص التي يحكي أحداث شيدوا الأحداث المروية
الحروب الصميبية جنديا مف جنودىا، أو أسيرا مف أسراىا، أو مؤرخا وقعت في يده مجموعة 

؛ ونممس في روايتنا في أوؿ فصؿ  (6)"مف الوثائؽ التي كشفت النقاب عنيا أو غير ذلؾ ..
 قوؿ السارد :

                                                           
1
 .11الرواٌة ، ص   
2
 .15الرواٌة ، ص   
3
 .815الرواٌة ، ص   
4
 .816الرواٌة ، ص  
5
 .815ص  ، من وجهة النظر إلى التبئٌر،آخرونجٌرار جنٌت و  
6
 .16عبد الرحٌم الكردي ،الراوي والنص القصصً ، ص   
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ت مف أخييا الممؾ الفينيقي بيقماليوف قاتؿ زوجيا "تقوؿ الأسطورة أف عميسة فر  
   ؛ ونممس كذلؾ قوة ذاكرة شعباف في قولو :(1)وأسست مدينة قرطاج.. ىربت مف بطشو.. "

.. كاف ذكرى عيد ميلادي مف " كؿ ما أذكره أنو سقط مني وشاح أزرؽ ممفوؼ حوؿ رقبتي
ربوف حب نتقاسمو حد ليا ع أذكر ليمة عيد ميلادي أىدتني إياه وتركت واحداريـ..

أبكي وأبكي مدعيا الألـ في مازلت أذكر حينما ارتميت في حضنيا ؛"(2)"الجنوف
" أذكر مرة أنو ضربني ابف ؛(3) برعشات جسدىا ودموعيا المتحجرة وكمماتيا الحنونة"بطني،

، فيذا لساف (4)الجيراف وأخذ مني الكرة التي اشتراىا لي والدي مف سوؽ المدينة الكبير.."
حاؿ محمود وىو يستحضر ويوقظ مشاعر ولحظات طفولتو التي لـ يعشيا كأقرانو.. 
ونلاحظ أنو رغـ تعدد مثؿ ىذه الوقائع والأحداث المختمفة إلا أننا لـ نممس تحديدا لمتواريخ 

 سواء اليجرية أو الميلادية أو حتى القروف.

 :fonction idéologique/commentativeالوظيفة الإيديولوجية أو التعميقية-10
إف تدخلات السارد في سياؽ القصة قد يأخذ شكلا تعميميا عف طريؽ التعميقات عمى  

وتتمثؿ ىذه الوظيفة في مجموع التعميقات والانطباعات والأحكاـ التي يدرجيا "الأحداث، 
السارد أثناء سرده، وقد لا يكوف ذلؾ بشكؿ عمني، ولكف قد يكمؼ إحدى الشخصيات بذلؾ، 

دو حياديا، بعيدا عّـ يحدث؛ وليذا يمكف القوؿ أف ىذه التدخلات تنفي عف السارد حتى يب
؛ (5)"كونو مجرد ناقؿ لمقصة بؿ تجعؿ لو دورا ذا بعد فني إيديولوجي تفسيري يخصو ىو

وظيفة تتعمؽ بالخطاب التنويري أو التربوي أو الأخلاقي أو المذىبي الذي يحممو الراوي  وىي
 حداث)...(.في عباراتو وفي طريقة سرده للأ

                                                           
1
 .81الرواٌة ، ص   
2
 .59الرواٌة ، ص   
3
 .58الرواٌة ، ص   
4
 .818الرواٌة ، ص   
5
خٌضر، بسكرة ، ، جامعة محمد 5185-نجاة وسواس، السارد فً السردٌات الحدٌثة، مجلة المخبّر، العدد الثامن  

 .811الجزائر ، 
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وحوليا إلى خطبة دينية أو أخلاقية، أو لكف إذا زاد عف حده حطـ بناء الرواية أو القصة "  
 (1) "ياسية والقصص الدينيةمنشور سياسي، كما ىو الحاؿ في كثير مف الروايات الس

مف ىذه الصفة والإطناب السياسي والديني والأخلاقي، إلا أننا نممس وروايتنا ىذه تخمو  
حضور ليذه الوظيفة عمى لساف كريمة في فصؿ )المحاكمة(، بعدما اغتصب منيا محمود 
كؿ شيء حتى أحلاميا في أف تكوف محامية بالبذلة السوداء تزينيا شرائط خضراء، وتيتؼ 

مرضة، فتقوؿ:" الأطباء رحمة للإنسانية وىـ في باسـ الحؽ، أو طبيبة بالمباس الأبيض أو م
خدمتيا وحممة عرشيا، ولكف فساد التصور ترؾ الطبيب ذا النفس المريضة يتاجر بأجساد 

؛ وقد تضاربت الإيديولوجيات في الرواية وكثرت، ونممس (2)المرضى والأجنة في البطوف " 
 كذلؾ قوؿ صديقات كريمة وىف يحدثنيا عف الزواج .. :

 الت فاطمة وىي الأكبر سنا وبجسميا الممتمئ وشعر كالحرير:" فق
أنا شابة ..أحب الأطفاؿ وأرغب في الزواج، لأف الأمومة تيزمني وقضية المساواة  -

 والرجؿ والحرية .. لا تعنيني ؟
 أما الزىراء تمفني بيف ذراعييا وتيمس في أذني قائمة:      

مساواة والرجؿ والحرية.. تعنيني؛ وىذه أنا أبدأ مف أيف أنيت فاطمة كلاميا ال -
 قضايا لف أتنازؿ عنيا في مجتمع ذكوري لا يرحـ المرأة .

ونطقت عمى لسانيا حورية صاحبة العينيف الجاحظتيف والجسـ الممتمئ وىي تخفي     
 المرارة خمؼ ابتسامتيا المصطنعة قائمة : 

وريا كما كاف في السابؽ، الزواج بالنسبة لي شيء نسبي في وقت لـ يعد أمرا ضر  - 
؛ وكؿ ىذا بطبيعة الحاؿ أعطى ىذا العمؿ (3)وىو القطار الذي يجب أف نركبو جميعا .."

ضفاء صبغة  بعدا جماليا ينُـ عف قدرة وسعة الكاتب الخيالية في تصويره لعالمو الروائي وا 
     عميو.الحقيقة والواقعية 

                                                           
1
 .62عبد الرحٌم الكردي ، الراوي والنص القصصً ، ص   
2
 .511الرواٌة ، ص   
3
 .862الرواٌة ، ص   
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 : fonction expressiveالوظيفة الانطباعية أو التعبيرية  -10
وتتجمى مف خلاؿ تبوئ السارد مكانة أساسية مركزية في النص وتعبيره عف أفكاره " 

 ( 1) "وخمجاتو ومشاعره الخاصة وتظير ىذه الوظيفة في السيرة الذاتية بشكؿ أدؽ

 the)مع الوظيفة الانفعالية عند جاكوبسوف -كما يقوؿ حنيت –وىذه الوظيفة تتطابؽ 

emotive)،  وتظير ىذه الوظيفة في تمؾ الإيماءات الغنائية التي تنطمؽ مف فـ الراوي ولا
يكوف ليا ىدؼ سوى التعبير عما يجوؿ في نفسو ىو، فيو يجمس في خموة تشبو خموة 
الشاعر الغنائي الذي يترؾ لمشاعره العناف، فيناجي نفسو، ويتحدث عنيا، وينقب عف 

وأحزانو وأفراحو، ويتمادى في رسـ صورة لذاتو، وقد  أطياؼ ذاكرتو ويجتر تجاربو الذاتية،
 (2)أدرج توماشفسكي ىذه الوظيفة في إطار ما يسمى" التحفيز السيكولوجي"

ونممس مثؿ ىذه الوظيفة ضمف فصؿ)حرية مزيفة(، عمى لساف شعباف .." لقد صغُرت الدنيا 
بكيت عمى السعادة التي في عيني لأني آمنت بالقضاء والقدر رغـ حزني الشديد .. أجؿ لقد 

سرقوىا مني، وبكيت فطاؿ بكائي وعنائي وناؿ مني اليـ لو خَبر الدىر ما نمتػو، وكَبُر 
حقدي وكبر تألمي كمما تذكرت أنني عاجز عف الانتقاـ ولـ أنعـ بشبابي فحزنت عميو.. 

وكذا  ؛(3)كنت صادقا ولـ أسئ الظف بصدقي يوما أو مخادعا لصبري الذي آلمني كثيراً .."
انطباعات كريمة حوؿ مجيء فارس أحلاميا.." جاء الذي كنت انتظره فتزينت بأحمى 
الملابس ورحت أردد: مـ.. مـ.. مـ..، كيؼ لا وقد وجدت ما كاف ضائعا مف سنيف العمر 

؛" (4)الذابمة .. مـ.. مـ ..؛ حمؿ الزىور إليّ كيؼ أردّه ... وصبايا مرسوـ عمى شفتيو .."
بتورة مف الداخؿ، وأف إحساسا بالضيؽ والرفض والرتابة القاتمة تزيد مف أتذكر نفسي الم

 .(5)حمقات التوتر المتزايد بداخمي، حتى صرت أعيش بلا ذاكرة كي أنسى آلامػي.. "

                                                           
1
 .811نجاة وسواس ، السارد فً السردٌات الحدٌثة ، ص   
2
 .62عبد الرحٌم الكردي ، الراوي والنص القصصً ، ص  
3
 .852الرواٌة ، ص   
4
 .828 الرواٌة ، ص  
5
 .825الرواٌة ، ص   
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وروايتنا ىذه تحمؿ الكثير مف ىذه النماذج التعبيرية والانطباعية التي تسيـ دوما في  
براز مكنونات        و والتعبير عنيا .   تحديد سمات السارد وا 

 : directing indicationالوظيفة المباشرة  – 10
والذي أطمؽ عمييا ىذا المصطمح ىو جيرار جنيت، لكف "جورجيس بمف" يطمؽ عمييا  

"الإشارات المباشرة"، وىي تشبو وظيفة التعدية التي جعميا جاكوبسوف إحدى وظائؼ المغة، 
؛ وبمقتضاىا يشير الراوي إلى أشياء في الحياة المعيشة كما يصرح بذلؾ جيرار جنيت نفسو

التي يحياىا القراء، ويحياىا المؤلؼ نفسو، ثـ يمحقيا ىذا الراوي بأشياء داخؿ القصة،وذلؾ 
أو و مستواىا الوظيفي،مثؿ الإشارات التي تحدد الطبقة الاجتماعية لمشخصيات أ

ويضع توماشفسكي ىذه الوظيفة  "والاجتماعية،أو انتماءاتيا السياسية والفكرية الاقتصادي، 
تحت ما يسمى "بالتحفيز الواقعي"، لأنيا تقوـ بميمة الإيياـ بواقعية الأحداث، عف طريؽ 

مومة ؛ مثؿ ذلؾ ما نجده في فصؿ )أ(1) "إدخاؿ مواد غير أدبية في نسيج العمؿ الأدبي
شنيا الرئيس ىواري بومديف.. .. أوؿ قرية يدزمة.. ولدت مف رحـ الأميزومة(،" قرية صغيرة

.. تقع عمى سيؿ شاسع.. مسيجة بأشجار وؿ ثمرة مف ثمار الحريةقرية الاستقلاؿ، وأ
؛فينا (2).."مساحات كبيرة مف السيؿالصنوبر الأخضر.. والحقوؿ الكثيرة التي تتربع عمى 

وفي  يربط السارد مباشرة الوقائع بشخصية جزائرية غنية عف التعريؼ )ىواري بومديف(،
سياؽ آخر في فصؿ )خيبة الانتظار(، يربط الأحداث بأماكف معروفة )البميدة، الجزائر، 

 :الصحراء الجزائرية(
" أبي المولود الذي فجرتو يد الإرىاب.. فجرت جسده في الطريؽ الرابط بيف البميدة  

ف في والجزائر العاصمة ..انفجار يذكرني بيد إجراـ أخرى فجرت عمي الحسيف بمنطقة رقا
 (3)الصحراء الجزائرية .."

                                                           
1
 .64عبد الرحٌم الكردي ، الراوي والنص القصصً ، ص   
2
 .91الرواٌة ، ص   
3
 .822الرواٌة ، ص   
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تاريخ عميروش وسي الحواس  " لقد أسست بداخمي حضارة كبابؿ وتاريخا كالجزائر،
 (1)وجميلات الجزائر وابف باديس والأمير عبد القادر وزبانة و..و.." 

وىذه المفردات توحي لمقارئ بصدؽ مشاعر شعباف وتنفي عنو تيمة الخيانة المنسوبة 
مف خلاؿ ىذه الوظيفة لغة السارد في توظيفو لمفردات يتداوليا بنُو جمدتو،  إليو؛ كما نممس

وتعبّر وتشي بأصحابيا ومستواىـ المعيشي .." يعز عميو فراؽ المنطقة التي شيدت تاريخا 
طويلا مف النضاؿ.. كؿ شبر منيا  يذكره بجمسة مع الثوار الأحرار.. أو اختبائيـ داخؿ 

مطمورة ىي أماكف يخبأ فييا حصاد الموسـ مف قمح وشعير المطامير تحت الأرض ..؛ال
؛ " كاف أخي الأكبر وليد ييروؿ مسرعا لجمب (2)وخرطاؿ يعود إلييا عند نفاذ المؤونة .."

، (3)" مف البقرة الصفراء .. "بقرة صفراء فاقع لونيا تسر الناظريف" .. أ  بَ إناء كبير ويحمب " ال  
في آخر ىذا المقطع يزيد الأحداث موضوعية أكثر، وغير ونممس اقتباس مف القرآف الكريـ 

، فالقارئ لمثميا في الأعماؿ الأدبية يتوىـ مباشرة بحقيقة تمؾ المقاطع الحكائيةذلؾ مف 
 .أحداثيا وواقعيتيا، مما يزيد في مقبوليتيا ويجعمنا نصدقيا 

 وظيفة التقويم : - 10
لكلاـ الشخصيات وفكرىا، والتفسير ويدخؿ في إطار ىذه الوظيفة النقؿ المتحيّز " 

المغرض لأفعاليا، وكذلؾ مناقشة سموكياتيا وبياف درجة صوابيا أو خطئيا، ثـ تأييد فكرىا 
" إني أخشى أف تتشقؽ قلاعي ىذه الوظيفة في قوؿ كريمة:؛ ونممس (4) "أو تفنيده أو تطويره

 .(5)ني ما فعمت.."ـ أفكاري.. وفي قمبي غصة ويا ليتى  الرممية التي بنيتيا مف وَ 
وكذا في فصؿ )سقوط فارس الأحلاـ(،عمى لساف محمود وىو يقيّـ حالتو أثناء  

طفولتو .." عدت أدراجي وعدت بالكرة ..لست أدري كيؼ، ولكف عدت، ويا ليتني عدت 

                                                           
1
 .12الرواٌة ، ص   
2
 .91الرواٌة ، ص   
3
 .81الرواٌة ، ص   
4
 .62عبد الرحٌم الكردي ، الراوي والنص القصصً ، ص  
5
 .865الرواٌة ، ص   
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" ليتو لـ يفتش في ؛(1)بطفولتي، وعدت ببكائي وصراخي فمقد تركت كؿ طفولتي ىناؾ ؟ "
يبحث عف سر يشده نحوىا.. ليتو لـ يفعؿ.. فالأوراؽ التي بعثرىا حممت كؿ أوراقيا ..كاف 

    (2)" ! الحقيقة التي حولتو مف شخص إلى شخص آخر لا يشبيو
فكؿ ىذه النماذج تقييمية لأفكار تمؾ الشخصيات، والتي ساىمت ىي الأخرى في إجلاء 

 رد وضبط أجزائو . نظرتيا لما آلت إليو أوضاعيا، والمساىمة في استمرارية الس
وتنبغي الإشارة إلى أف ىذه الوظائؼ لا تنفصؿ عف بعضيا البعض، فيي العلامات  

التي تبرز صورة الراوي، بؿ ىي التي تصنعو، وبدونيا لا يكوف الكلاـ خطابا سرديا عمى 
ذلؾ أنيا تعمؿ في شكؿ متكامؿ ومتشابؾ لخدمة البنية الفنية لمعمؿ الروائي، "الإطلاؽ، 

نم ا يكمف الاختلاؼ في درجة توظيفيا فقط، فيي تتواجد بدرجات متفاوتة، وليس شرطا أف وا 
تكوف كميا موجودة في كؿ راو، أو في كؿ قصة، فقد يحتوي راوي قصة مف القصص عمى 
ثلاث منيا، أو أربع، أو أكثر أو أقؿ، لكف لا وجود لمراوي بدونيا، بؿ نعترؼ بأف صيغة 

بطة إلى مدى بعيد بإيداع كؿ قاص، وبتقنيات كؿ قصة، الراوي صيغة مفتوحة، ومرت
وبالتطورات التي يضيفيا، فكؿ وظيفة قد تتبدى بمئات الطرؽ والأساليب، وقد تمتزج 

 .(3) "الوظائؼ امتزاجا كامتزاج الألواف، يصعب تمييز عناصرىا الأولية
 

    

                                                           
1
 .815ص الرواٌة ،   
2
 .812الرواٌة ، ص   
3
 .12عبد الرحٌم الكردي ، الراوي والنص القصصً، ص   
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 وضعيات المسرود له:
 

 :Narratairله  المسرود
كل شيء في الكون لا يخمق كاملا، بل أن ىناك ما يكممو، فالرجل تكممو  إن 
في الميل وغيرىا فكل شيء مما يذكر يكمل  القمرالعكس، والشمس يكمميا  أوالمرأة 

ىناك مروي لو يستقبل  الأحداثىناك راو يروي  أنالآخر وكذلك في العالم السردي فكما 
وىو يختمف عن القارئ، فميس ىناك فائدة من وجود راو يروي فحس بل لابد من متمق 

في ىذا المجال؛  ةالإبداعييمقي الخطاب ويفيمو ويساعد عمى تفسيره، لكي تكتمل العممية 
،فقد تباينت عند النقاد العرب  بخصوص التسميات الاصطلاحية المقابمة لممسرود لو أما"

'  إليو' و'المتحدث  إليو" فبعضيم يتوكأ عمى العامة لو ' القارئ ' و' المتمقي ' و' المرسل 
و' المتقبّل'،وبعضيم يطمق عميو تسميات خاصة نابعة من ثقافتو وذوقو ورؤيتو لممصطمح 

كبيرة في الدرس  أىمية؛ ولممروي لو (1).." المروي لو" )...(، والمروي عميو فيسميو بـ"
الاستمرارية عمى مستوى القص، فالراوي  إلىالذي يفضي السردي؛ فيو بمثابة المحفز 

ويحاول تفسيرىا  الأحداثمختمفة والمروي لو يتمقى ىذه  وأشكالبصور  الأحداثيروي لنا 
لابد  إذ(، إليو، المرسل الثلاثة)المرسَل ،المرسل بأركانياوعندئذ تكتمل المنظومة السردية 

يساعد الراوي في  الأمرمتخيل )خفي( فيذا  أومن وجود مروي لو حقيقي)ظاىري(،
؛ ولقد عكفت الدراسات النقدية الحديثة مختمفة الأحداث وكتابتيا وفق مستوياتمواصمة 

السردية، نى عمم السرد عمى دراسة عديد الب   أوالتي تنضوي تحت باب السرديات 
ىذه الدراسات عمى غزارتيا وتنوعيا لم تيتم بالمروي لو  أن إلا، وفحصيا وتحميميا جميعيا

سيمور  إليوعمى ما يذىب  –جيرالد برنس  أنفي وقت متأخر، ويبدو  إلاالمسرود لو  أو
 .في عدد من دراساتو إليوىذا المصطمح ونظّر  أشاعمن  أول –جاتمن 

                                                           
رسالة ماجستير،مجلس كلية ، العربي الحديث الأدبي، المصطلح السردي في النقد أحمد رحيم كريم الخفاجي  1

 .281، ص  1002التربية،
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 الأقلىو الشخص الذي يروى لو في النص، ويوجد عمى  :" بأنوف المروي لو ويعرّ  
لكل سرد، يتموقع عمى المستوى مروي لو واحد )يتم تقديمو عمى نحو صريح نسبيا(، 

الذي يخاطبو ويمكن أن يوجد (، الذي يوجد فيو الراوي diegetic levelالحكائي نفسو )
أكثر من مروي لو يتم مخاطبة كل واحد منيم بواسطة الراوي نفسو أو بواسطة راو آخر؛ 
إن المروي لو شأنو شأن الراوي، يمكن أن يقدم كشخصية تمعب دورا تتفاوت أىميتو في 

الخيالي لمراوي، أي من يتوجو الراوي صراحة إنو المقابل  ؛(1)المواقف والأحداث المروية "
أو ضمنا بالقصة إليو، وتكمن أىمية المروي لو في أنو يساعد عمى تحميل بنية النص بما 
أن النص موجو إليو كسمسمة من الإشارات الدالة، وىو والراوي صوتان سرديان يقدمان لنا 

توجو إليو القصة، وىو  من خلال الخطاب السردي؛ وكذا ىو:" السامع أو القارئ الذي
ليس مجرد فرد تقص عميو القصة إذ ينبغي أن يتضمن النص ما يشير إلى أن القصة 
موجية فعلا إلى جميور أو قارئ معين مما يعني تضمين النص ما يوصي بذلك، حسبما 
يقول برنس، ويفرق ىذا الأخير بين من تحكى لو الحكاية وبين القارئ، ويشير إلى أن 

-intraد يكون شخصية داخل العمل ومشاركة في الأحداث وىو يسمييا )المحكي لو ق

fictional narrtee")(2)ولم يستقر الأمر عند لطيف زيتوني بتثبيت الفرق بين)المروي  ؛
وكفى؛ بل أضاف ليما ما اصطمح عميو بـ "القارئ  realلو/المسرود لو(، والقارئ الحقيقي 

الصدد :" فالمروي لو ىو ذاك الذي يتوجو إليو  (؛ إذ يقول في ىذاvirtuelالمحتمل" )
، ىو ذاك الذي يقرأ الكتاب فعلا، والقارئ المحتمل )…(الراوي بكلامو، والقارئ الحقيقي 

(virtuel) (3)"، ىو ذاك الذي من شأنو أن يقرأ الكتاب 

 
 

                                                           
1
 .210، ص  1002، القاهرة ،  2للنشر والمعلومات، طجيرالد برنس ، قاموس السرديات، تر: السيد إمام ، ميريت   
2
 -عربي(، الشركة المصرية العالمية للنشر-محمد عناني، المصطلحات الأدبية الحديثة )دراسة ومعجم انجليزي  

 . 84، ص  1002،  2لونجمان ، مصر ، ط
3
 .221لطيف زيتوني ، معجم مصطلحات نقد الرواية ، ص   
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 وظائف المروي له :
ية بجممة من وكما أن لمراوي وظائف فكذلك يضطمع المروي لو داخل البنية السرد

الوظائف، منيا ما ىي موجودة داخل الرواية محل الدراسة، ومنيا ما ىي غائبة كغياب 
في عدد من دراساتو،   فيقول:" ليا الدراسات حوليا، ويعد جيرالد برنس أول من نظّر 

ىكذا، يمكن لممروي عميو أن يؤدي سمسمة كاممة من الوظائف في السرد، إنو يؤسس 
توسطا ما بين الراوي والقارئ، ويساعدنا في إقامة إطار السرد، ويفيد في تشخيص الراوي، 
ويؤكد موضوعات بعينيا، ويسيم في تطوير الحبكة، ويصبح المتحدث باسم الجانب 

ومن الواضح أن المروي عميو يغدو ميما عمى نحو أو آخر، "لأخلاقي من العمل، ا
ويمعب عددا أكبر من الأدوار أو أقل، ويتم استخدامو بطريقة بارعة أصمية عمى نحو أو 
آخر، وذلك اعتمادا عمى ما إذا كان الراوي بارعا أو غير بارع، أو إذا كانت مشكلات 

تعنيو، أو إذا كان السرد يستمزمو أو لا يستمزمو، وبقدر ما التقنية السردية تعنيو أو لا 
ندرس الراوي لتقييم اقتصاد السرد ومقاصده ونجاحو، فإننا يجب أن نختبر المروي عميو 

 .(1)لنفيم أكثر، أو نفيم عمى نحو مختمف آلياتو ودلالتو "
 ومن جممة تمك الوظائف نذكر : 

 وظيفة التوسط :  – 10
وتعد من أىم وأوضح أدوار المروي عميو؛ الدور الذي يمعبو دائما، بمعنى دون " 

(، جسر relay، إذ يمثل التوسط)(2)"غيره، بين الراوي والقراء، أو بين الكاتب والقراء 
تواصل بين ىؤلاء؛ فالراوي شعبان وىو في سياق الحديث مع نفسو يحاول إيصال جممة 

و إلى القارئ ليضعو في الصورة، ويستوعب أكثر من الوقائع تتعدى خطابو مع ذات
الترجمة الذاتية لو.." وأخطر ما كان يواجيني ىو قمق الانتظار، وتصورت الآن أنني 

؛ " أيتيا الزنزانة تكممي وأنقذي ما تبقى من (3)بذلك اقضي طول العمر أنتظر وأنتظر .. "
                                                           

 .76لدراسة المروي عليه، صجيرالد برنس، مقدمة   1
2
 .78، صالمرجع نفسه  
3
 .30الرواية ، ص   



وضعيبت السرديةقضبيب التبئير وال                                                  الفصل الثبني  
 

 
214 

لقنوط .. أنا لست واحدا منكم، ىذا الجسد النحيل.. من مخالب الوحدة واليأس والأحزان وا
 لأكون خائنا لآبائي وأبنائي وأجدادي ..خائنا لمزرع والحب ..خائنا لميالي 

الحالكة تحت ضوء الشموع أقرأ واقرأ ..خائنا لزخات المطر وىي تغسل جسدي في انتظار 
رياح الحافمة لأقرأ وأقرأ ..خائنا للأسمال البالية التي كنت أفخر بيا)...(، ..خائنا لم

والعواصف وىي تشيد عمى أفكاري ورغباتي وتمنياتي وعشقي لمقراءة ...، ويعدد جممة 
من الأمور التي تبني جسرا بين الراوي والقارئ؛ وكذا نجد ىذا الاتكاء عمى المروي لو 
عمى لسان جل الشخصيات تقريبا؛ فمسان حال الزىور يقول عمى شعبان.. "آه لو يعود 

أطراف أصابعي ؟..، إنو ابني أنا من كبر وتعب وسير الميالي .. وألامس شعره المجعد ب
 (1)أنا من خانيا القدر في رجل ليس ممكيا، وابن ليس ابنيا؟.. "

ولسان حال ريم يقول:" كنت أفتش عن وجو يسامرني ليمي ..أصغي ليمسو في أذني.. 
 نياية ..ما أروع أمد كفي بكفو فتفضحنا مسافة العمر القريبة من فم المغيب وتتوسع مالا

وكذا  (2)يدغدغني ورعشة تيز رتابة أيامي.." يمفني..يحتويني.. ..! الجنون لحظة المغيب
لمياء:"..ما الذي لم يجده عندي ..أنا زوجتو لمياء حتى يشمو في رائحة جسد ممون بألف 

،وغير ذلك، فمولا (3)لون، ومعطر بأكثر من عطر، ومموث بأكثر من جرثومة خبيثة؟ .."
ىذا المسرود في الممفوظ لما انتقمت الوقائع إلى القارئ؛ ىذا وقد ساىمت في ضبط أجزاء 
الرواية، وكذا المحافظة عمى ترابطيا بشكل يجعميا متماسكة ومكتممة، فالمروي لو يكون 
بمثابة قوة الجذب التي تستقطب وتجمع أجزاء الرواية وتوحدىا عمى الرغم من كون ىذه 

 .ثيا ومواقعيا الزمانية والمكانيةأحدا الأجزاء متنوعة في

وتعد رواية "سقوط فارس الأحلام" زاخرة بمثل ىذه الوظيفة الأساسية التي تجعل القارئ  
يحتذي حذوىا، كصمود شعبان وطبائع أبو سفيان؛ وينأى عن بعضيا كخيانات محمود 

 والسيدة كنوز، وىي رسائل مشفرة غير مباشرة من الكاتب إلى القارئ ..
                                                           

1
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2
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 وظيفة السرد :  – 10

حداث في السرد، وفييا وىي من الوظائف التي تعمل عمى نمو حبكة ومسار الأ
وفي ىذه الحالة "براز صوتو، وجعمو مواز لصوت الراوي، إى محاولة إليعمد المروي عميو 

 ليا دور كبير في صناعة الأحداث التي تروى يمثل الشخصية مجسدة في القصة 
يمجأ المروي لو الى مشاركة الراوي في سرد القصة، ومن خلال تبادلو وبغية تحقيق ذلك 

؛ ونجد ذلك في (1) "مع الراوي في الموقع، فتارة يكون مرويا لو وأخرى راويا للأحداث
فصل)المحاكمة(، بحيث تنقمب شخصية محمود من سارد إلى مسرود لو في الآن نفسو 

، وىذا يفضي إلى أن ذات محمود ىي من خلال مخاطبتو الباطنية لذاتو)تيار الوعي(
الموجية والموجو عمييا والمدركة للأحداث.." كان الشارع طويلا فاستسممت لذكرياتي 

:  ..ورحت أحاكم نفسي، وأدينيا بغمطة العمر في لحظة طيش ..وصوت يطاردني مردداً 
؛ وفي سياق آخر نجد تماىيا وانصيارا لمسارد مع  (2)ابنتك.. ابنتك.. يا محمـــود .."

ذ  المسرود لو في آخر فصل عمى لسان شعبان وىو يردد.. " أنا حر..أنا حر ..حر وا 
أنظر من حولي فأجدني لا أزال في زنزانتي المعينة المظممة أحمم.. لقد كان مجرد حمم 

كيل الخصائص النوعية لمعمل ؛ وىذا ما زاد في بناء وجمالية وتش(3)بالحرية يا شعبان ؟. "
 الروائي، وتأسيس إطاره السردي .

 
 

 و الدرس : أوظيفة استخلاص العبرة  – 10
فمن خلال ىذه "من الوظائف التي  يقوم المروي لو بأدائيا داخل النص السردي، 

الوظيفة يستطيع الراوي تمرير ما يرنوا إليو من أىداف ونصائح وتوجييات إلى القارئ 
                                                           

1
 .105أحمد رحيم كريم الخفاجي ،المصطلح السردي في النقد العربي الحديث، ص    
2
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؛ كحال شعبان في فصل )الزنزانة(، (1)"شخصا غير معين الصفات والملامح الذي يكون
يورد .." ىكذا كتبت ذات يوم خطابا حماسيا في المدرج يقول: أييا الشباب لا تتخذوا 
البحر مطية أحلامكم فتغرق في البحر المتوسط؛ ولا يغرنكم العيش الرغيد في الضفة 

؛ فالخطاب كتب في المدرج وىو (2)ت ..و..و.."الأخرى، فتنيار مطامعكم عمى حافة المو 
بانة بعض ثيمات  موجو لأي شخص غير معين الملامح والصفات ،وجاء لتوضيح وا 
المغزى السردي؛ وكذا في سياق آخر يعمل شعبان/السارد عمى شحذ ىمم القراء من خلال 

أن قولو:" لست ككل الرجال إن أبديت ضعفي ..إن لم أصنع الحدث وأصبح البطل ..
 أصبح قاضيا يحقق العدل والمساواة في بمدة ريفية يحكميا العرف والمال 

ولو عمى حساب المنطق.. فالشيادة في وطني تعني الكثير ..ىي معيار يحدد قيمة 
ن كان لا شيء ..شيادة يمكن أن تباع بأبخس الأثمان، ولكن لا يمكن أن  الشخص وا 

ة في الرواية، ومن خلال ىاذين المثالين ؛ ىذا من جممة عدة أمثم(3)تشتري لك عقلا.."
يتبمور لدى المروي لو/القارئ جممة من الإيديولوجيات التي عميو أن يضعيا نصب عينيو، 
وىي الرسالة التي حاول الراوي إيصاليا لو، كما أدى وظيفة النطق والتحدث باسم القيم 

السرد وولدت لدى  الأخلاقية في المثال الأول، وقد ساىمت في تحديد مسار أو ىيكل
 القارئ إحساسا بأن أحداث الرواية قد حققت أغراضيا في نفس المتمقي .

 

 

 
 وظيفة التلقي والتأويل:    – 10

فيو من خلال  "من الوظائف الأساسية التي يودييا المروي عميو داخل الخطاب، 
عممية التمقي أو الاستقبال ىذه يقوم بالنيوض بدور متميّز في توجيو الخطاب الروائي، 

                                                           
1
 .105الخفاجي، المصطلح السردي في النقد العربي الحديث، ص أحمد رحيم كريم   
2
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3
 .33الرواية ، ص   



وضعيبت السرديةقضبيب التبئير وال                                                  الفصل الثبني  
 

 
217 

وكذا يتكفل بعممية البحث في الدلالات المختمفة القابعة داخل الرواية؛ واستنطاقيا انطلاقا 
ونجد  (1) "وبالتالي تعكس فيمو عن العالم والآخرين بنيو رؤية ذاتية تأول ما يتمقاه،من ت

في روايتنا مثل ىذين الوظيفتين ضمن فصل )أمومة ميزومة(، حينما تتجاذب ريم أطراف 
الحديث مع أخييا.." تذبح الماشية بكثرة في الأعراس والأتراح أكثر من ثلاثين رأس ..ىذا 

 كثير ..إنو تبذير ..
 ردّ عميّ وىو يقول: نحن نذبح الشاة فقط أما الخروف ..لا؟       

 بالأمر في البداية ثم سرعان ما تداركت الأمر وقمت : استخفف 
 لماذا يقتصر الذبح عمى الشاة وليس عمى الخروف ؟ -  

 رد بضحكـة مستيترة لأنو أدرك فطنتي للأمــر قائلا:  

 إنو خـروف ذكر ..غال عمى الشاة. -

 ذىمت وأحسست بدوار يرعشني وتنيدت قائمة:   

 حتى المفارقة بين الذكر والأنثى في الحيوانات. -

 أجاب بخبث ربما:
نجاب. -  لأنو فحل.. قوة وغمبة وا 

فحمة أو فحل..ي نظـر لو عمى أنو مجتمع ذكـوري أبوي يسيطر فيو الذكر عمى  قمت بمكر:
، فشخصية ريم ىنا ىي المروي ليا، وكذلك يمكن اعتبار أخوىا سارد ومسرود لو في (2)"الأنثى

آن واحد، وىذا ما ساىم في استمرارية السرد وانسيابيتو دون انقطاع؛ مما ولد عممية التنسيق، 
فالحضور الدائم لممروي لو أمام الراوي، تجعل ىذا الأخير يضع نصب عينيو ضرورة التأثير 

 . عمى المروي لو
 علامات المروي له :

                                                           
1
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إن لممروي لو علامات فمنيا من تصفو ومنيا من تمده بمعمومات وىذه العلامات   
يمكن أن تخمق عدة مشاكل لمقارئ الذي يأمل أن يصنفيا ليصل إلى صورة المروي لو، 
أو لقراءة معينة لمنص فلا تكمن المشكمة فحسب في مجرد صعوبة ملاحظتيا أحيانا أو 

ا أو شرحيا، إذ من الممكن أن يجد المرء في وحدات سردية معينة علامات الإمساك بي
متعارضة، تنشأ أحيانا مع الراوي الذي يريد أن يسمي نفسو عمى حساب المروي لو أو يرد 
أن يؤكد اعتباطية النص، "فبفضل ىذه العلامات التي تصف المروى عميو نستطيع أن 

،وتتعدد العلامات القادرة (1)ذي يوجو إليو السرد"نميز أي سرد طبقا لنمط المروى عميو ال
عمى تصوير المروى عميو كثيرا، فإذا اعتبرنا أن أي سرد يتألف من متتالية من العلامات 

 موجية إلى المروي لو فإنو يمكننا التمييز بين فئتين رئيسيتين من العلامات :
 علامات معلنة:

لدراسة ىذا النوع من علامات المروي إن جيرالد برنس يعد من السباقين الأوائل  
أن المسرود لو لا تنجمي صورتو إلا من خلال السرد الذي يتوجو بو  "لو، حيث يرى

السارد إليو، ىذا السرد الذي يحمل مجموعة من العلامات التي تستيدف المسرود لو، 
معايير وىذه العلامات تحدد المروي لو "بوصفو مرويا عميو مميزا، وتجعمو ينحرف عن ال

 .(2)الراسخة "
فمن بين العلامات المعمن عنيا في الرواية ما نجده في فصل )خيانة(،من خلال ىذا 

 المقطع:" ...وواصمت صراخي في وجوىيم:
لشيداء وخونة العيد والشرف وخونة أنتم الخونة ..خونة الثورة ..خونة دم ا -

 .(3)لمحرية.."
فالسارد ىنا استعمل ضمير المخاطب بصيغة الجمع المذكر بحيث وجو الخطاب إلى 
المسرود ليم الذين كانوا يعذبونو، والمسرود ليم ىنا جاؤوا معمن عنيم بواسطة 

                                                           
1
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الضمير"أنتم"، فصرح السارد في البداية بأنيم خونة وىم كذلك خونة الثورة التحريرية التي 
النفس والنفيس، بالإضافة إلى نعتيم بخونة دماء الشيداء قدم الرجال من أجل استقلاليا 

الذين قدموا أرواحيم فداءً ليذا الوطن وخيانتيم لمعيد الذي قطعوه عمى أنفسيم وعمى 
الشيداء بحماية ما كانوا يدافعون عنو، وأيضا خيانتيم لمشرف ولمحرية التي ناضموا من 

ليم جاؤوا بارزين ومعروفين بعدما وجو ليم أجميا بكل ما أوتوا من قوة، ليذا فإن المسرود 
 السارد ىذا الخطاب مباشرة. 

 علامات مضمرة:
ىذا النوع من العلامات يكون مناقض لمعلامات الأولى إذ "لا يحتوي عمى أي  

إشارة إلى المروي عميو وبتحديد أكثر لا تنطوي عمى إشارة تميزه عن المروي عميو من 
في النص، تتجمى في تمك الفراغات  مات تكون مضمرةوىذه العلا، (1)الدرجة الصفر"

 ،النصية التي يجأ إلييا السارد لغايات متعددة، تكون مقصودة أحيانا)وغير مقصودة(
وعفوية أحيانا أخرى، يتم بواسطتيا استدعاء المسرود لو وينجم عنيا صمت وبياض 

إلييا السارد ما جاء بو ؛ ومن جممة الفراغات النصية التي لجأ ونقص منجر عن سبب ما
السارد في ىذا المقطع الذي ورد في فصل )المحاكمة(: "نكس محمود عمى وجيو وجفت 
الدموع في محاجرىا وشعر بضيق في صدره وىو ينظر إلى جسدىا اليزيل بين القضبان 

تذكرت حينما فقدت أمي  متعبا، وأصابع ترتجف وزفرات الأسى مرسومة عمى وجييا...
ي كنت طفلا رضيعا يرى وجو أمو في كل الوجوه، فكان وجييا يشبو وجو ربيعة ..أنن

ومنو فقد جاءت نقاط الحذف الأولى من صميم الأسموب السردي، إذ أن  .(2)أمي.."
السارد ييدف من خلال وضعو ليذه النقاط إلى اختصار الكلام والتوقف عن وصف 

بالنسبة لنقاط الحذف الثانية ملامح محمود بغية التخفيف عمى مسامع المروي لو، أما 
فيي تدل عمى جزء من الوقائع المسكوت عنيا في الرواية، إذ تؤدي بالمسرود لو إلى 
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الغوص في عدة تساؤلات عن كيفية فقدان الأم ربيعة والأسباب التي أدت إلى فقدانيا إلى 
 جانب أسئمة أخرى تتعمق بشخصية الأم ربيعة، فالسارد ىنا ترك لممسرود لو ىذه

أن يتفطن ليا ويفيميا بالإضافة إلى تأويميا بحسب السياق العام الذي  العلامات وعميو
 تجري فيو الحكاية .

 أصناف المروي له :
 المروي له الظاهري:

عندما تكون شخصية من الشخصيات قد تحولت إلى مستمع نتيجة إطالة شخصية  
ما تقصو الشخصية الأخرى وقد أخرى لمحوار معيا،فإنيا تتخذ موقع المروي لو المستمع ل

تمعب ىذه الشخصية دورا أقل أو أكثر أىمية في الوقائع المروية، وقد تكون شخصية 
رئيسية أو ثانوية أو مجرد مستمع، فيو داخل الحكاية وتتكون صورتو تدريجيا ويكون مثمو 

ىري مثل الراوي والشخصيات أي أنو يخضع لييكل الشخصية التخييمية، فالمروي لو الظا
" شخصية موجودة داخل النص السردي بصفتيا مشاركة في الأحداث، ولدييا معرفة 
كمعرفة باقي الشخصيات في القصة إن لم تكن أكثر منيا، وتمتمك ملامح وصفات يعرفيا 

، (1)بيا المتمقي إذ أنو يشارك في السرد برأي أو مناقشة أو ممحوظة أو ردة فعل معينة"
فإذا كان المروي لو الظاىري "غير ممثل لشخصية فإنو يذكر بوضوح عبر الراوي عمى 

، فالشخصية تمثل الموقع الآخر الذي (2)الأقل ويشير إليو الراوي تكرارا بشكل أو بآخر "
يظير منو السرد، وقد لا تؤدي الشخصية دورا آخر في السرد غير دورىا كمروي لو،وىو 

رة وصريحة، لذلك يمثل المروي لو أحيانا شخصا ثابتا لا يمكن ىنا "شخصية معينة ظاى
، أي أن ىذا المروي لو يكون شخصية محددة يوجو ليا (3)استبدالو ولا يتم السرد إلا بو"

الخطاب داخل النص، وىو ظاىر لمعيان معروف يساىم في فيم وتفسير الكثير مما يريده 
                                                           

1
   الأساسية للعلوم التربوية جلة كلية التربية حمد حليم حسن ،المروي له في قصص جاسم عاصي ورواياته ،مم 

  .267 ، ص27العدد ،  1023/ جامعة بابل ، كانون الأول /والإنسانية 
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  .56عليه، ص يبرنس، مقدمة لدراسة المروجيرالد  
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جلة جامعة الأنبار للغات سلوى شكري شاكر النعيمي، المروي له وسيلة حداثية في الرواية التاريخية المعاصرة، م 

 .1، ص23العدد  ،1023،جامعة الأنبار، السنة والآداب
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 داية الحديث أو مع توالي الأحداث؛في بالراوي، ويحدد من قبل الراوي أن يكشفو لنا 
 ذلك:  ومثال

 " أذكر أننا تقاسمنا الحمم الجميل معا، وأذكر أنك ضحكت عندما قمت لك:
 أحب أن تنجبي البنات فقط.. يشبيونك . -

 ضحكت وأومأت برأسك قائمة:
 لا.. أريد طفلا منك يحمل اسمك وامتداد لحياتي معك. -
 وحياتي القادمة..طفل يعزز وجودي في القرية  -

نظرت إليك بحرص شديد ولست أدري لماذا، ولكن  .وكأن البنت ىي الجزء الناقص فيك.
 .(1)تذكرت طفولتي فتزلزل قمبي وأحسست أن دمي تجري فيو عروق رجولة ميتة..."

إن القارئ ليذا المقطع يدرك أن ىناك مروي لو عمى مستوى الحدث وىو)شخصية   
ريم(،التي يكمميا الراوي)شعبان(، إذ عاد من خلال ىذا المقطع بالرجوع إلى تذكر 
الماضي فعاد إلى الحمم الجميل الذي تقاسمو مع ريم، بالإضافة إلى ضحكة ريم عندما 

فقط، فجاء الخطاب ىنا بصيغة المخاطب حينما قال ليا بأنو يحب أن تنجب لو البنات 
قال الراوي )عندما قمت لك(، وعمى ىذا الأساس يكون ىناك مروي لو ظاىري ممسرح 
)ريم(، الذي يوجو لو الخطاب من قبل الراوي)شعبان(، فشخصية ريم ظاىرة وصريحة 

الحالة  وجاءت في ىذا المقطع ممثمة لشخصية ثابتة، لذا نقول بأن المروي لو في ىذه
داخل حكائي ميما كانت صفتو حقيقية أم خيالية، ومن خلال ىذا القول نرى بأن الراوي 
يخاطب شخصية ما ويوجو إلييا الخطاب، ولعب المروي لو ىنا دورا ميما في صناعة 
ىذا الفصل من الرواية )دموع وذكريات( وحتى المواضيع التي تناوليا ىذا الفصل لكونو 

 .  مكونا سرديا أساسيا

 المروي له الخفي :

                                                           
1
  . 21الرواية، ص  
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وىو المروي لو الرئيسي الغائب عن الرواية فيو خفي غير متعين في الرواية،  
ولكن توجد إشارات نصية تدل عمى وجوده المستمر مراقب ومستمع لمحكاية ويدمج لطيف 
زيتوني ىذه الصنف من المروي لو بالقارئ المحتمل فيقول :" إذا لم يتعين المروي لو 

ي نص الرواية، أي لم يشر إليو بأي علامة فالأفضل اعتباره مندمجا بالقارئ الرئيسي ف
وقد يكون المروي لو غير مشار إليو بصراحة ولا ضمير، إذ أن نصوصا ،(1)المحتمل "

سردية عديدة لا تبدوا أنيا تخاطب شخصا موحدا، فميس ثمة شخصية تؤدي دور المروي 
مثل تقديم أسماء  من خلال بعض التحديداتلو، لكن يكشف السرد عن وجود مروي لو 
 .شخصيات والتعريف بيم لسرد أحداث عنيم

"وىذا المروي لو لا يظير في العمل ولا يمتمك أي ملامح وصفات تحدده أو خاصة بو،  
فيو لا يشارك في العمل لأنو شخصية خيالية في ذىن السارد ويخاطبو السارد بين الحين 

فالمروي لو ىنا ىو شخصية أو كائن يتخيمو الراوي في ذىنو، وبعبارة أخرى ، (2)والآخر"
فيو صورة خيالية يرسميا الراوي لكي تحفزه نوعا ما عمى إكمال السرد وىذا الشكل يظير 
في السرد الموضوعي برواية العميم، حيث أن الراوي الخارجي يروي لنا الأحداث دون 

" يكون حضوره  ن المروي لو الخفيمكاننا القول أ، وبإوجود أحد بل ىو يتخيل وجوده
 (3)غير مرئي ولا يتدخل في الأحداث إلا بأقل قدر ممكن "

 

 
 ومثال ذلك: ؛إذ أن ىذا المروي لو يكون غير مشارك في الحكاية

مو فاطمة عشا أالطفل الرضيع وجد نفسو في الصحراء بعدما اكتشفت  .." ىدارة
عن الكلأ والماء فتركتو في حضن لبيض النعام، فتخمفت عن الركب المرتحل لمبحث 

                                                           
1
  .242لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص  
2

 .267محمد حليم حسن، المروي له في قصص جاسم عاصي ورواياته ، ص  
3
  .56جيرالد برنس، مقدمة لدراسة المروي عليه، ص  
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 تركتو وراحت تبحث عن الناقة التي ىربت منيا، وبيبوب رياح قوية .بيض النعام.
 .(1)ضيعت الطريق وفقدت ابنيا"

فالراوي ىنا كان يتكمم عن الطفل الرضيع)ىدارة(،الذي وجد نفسو في الصحراء، 
ح الرممية القوية تاىت في بعدما تركتو أمو وراحت تبحث عن ناقتيا، وبعد ىبوب الريا

الطريق ولم تستطع العودة ففقدت ابنيا، وسرد الراوي الأحداث بضمير الغائب فلا وجود 
تماما لملامح المروي لو، بالإضافة إلى عدم وجود حوار بين الشخصيات حتى نلاحظ 
لى من يوجو، إذ نرى بأن السرد ىنا كان يدور عمى لسان الراوي فقط  مسمك الخطاب وا 

ن مروي لو ممسرح ظاىري، ومن خلال ما سبق نجد أن المروي لو حاضر في ذىن دو 
الراوي فحسب وىو فقط من يتصوره من دون أي ظيور عمني لو عمى مستوى النص، 
ومنو نرى بأن المروي لو غير مشارك في الأحداث، وىو شكل سردي محمود لأنو يركز 

الشخصيات إنما يتبين وجية نظرىا، عمى النشاط السردي من حول رواية فلا يكون إحدى 
فيعتبر بذلك وسيمة صالحة لا يتوارى وراءىا السارد فيمرر ما يشاء من أفكار 
يديولوجيات، ومن مزاياه أيضا تجنب السقوط في فخ )الأنا(،الذي قد يجر إلى سوء فيم  وا 

صل النص العمل السردي لكونو ألصق بالسيرة الذاتية منو بالرواية، بالإضافة إلى أنو يف
السردي فصلا عن ناصو الذي ينصو ويجعل المتمقي واقعا تحت المعبة الفنية التي أداتيا 
المغة والشخصيات تجسدىا، وىذا النوع يحمي الراوي من إثم الكذب ليجعمو مجرد حاك 

 يحكي لا مؤلف أو مبدع.
 

 

                                                           
  .70 صالرواية،   1
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 خاتمة 
ما يسعنا أن نقول في ختام هذا العمل هو أن البحث متعة وتعلم قبل كل شيء، 
وعلينا أن نعترف أن ما جاء في بحثنا ما هو إلا محاولة منا لاغتراق جرعة صغيرة من 

 بها مكتباتنا.بحر العلوم والمعارف التي جاءت 
فننوه إلى أن أفق البحث في موضوع البناء السردي في الرواية يبقى مفتوحا أمام 

والتي تتجاوز الحدود التي توقفنا  والقراءات الجديدة والموسعة، الإسهاماتالمزيد من 
عندها بحيث انصب بحثنا هذا على مدونة روائية واحدة، لتفتح على آفاق واسعة من 

روايات جزائرية وعربية وهو ما قد يفضي إلى تعدد وتنوع نماذج البناء  خلال دراسة عدة
مجال البحث في هذا الموضوع، فبعد سلسلة البحث المتواصل السردي، ومنه إلى إثراء 

والغوص في الزمن والدخول إلى عالم الحركات السردية في العمل الروائي والبحث فيما 
ة عملا مميزا يستحق الدراسة والاكتشاف، ها قد تضيفه من جماليات فنية تجعل من الرواي

وصلنا إلى آخر نقطة في عملنا الموسوم بالبناء السردي في الرواية وقد اخترنا رواية 
ور، وقد وقفنا عند أكثر القضايا تشعبا ومنها )سقوط فارس الأحلام( للروائية عائشة بن  

ومن أهم الحياة الروائية،  الزمن الذي يدخل في كل النواحي كونه عنصر مهم في تكوين
ما وصلنا إليه بأن الزمن أهم عناصر الرواية فيعتبر الشخصية الرئيسية لما يضفيه من 

، فالحركات السردية تنبثق من عنصر الزمن الروائي الإبداعيفنية وجمالية في العمل 
 حيث عد جيرار جنيت التنافرات أول الحركات وتنقسم إلى استباقات واسترجاعات وكل
منهما ينقسم إلى داخلي وخارجي، ثم تأتي الديمومة في المرتبة الثانية من الحركات 
السردية وتنقسم هي أيضا إلى الخلاصة والحذف اللذان يستعملان في تسريع العمل 

ونجد نقسم إلى المشهد والوقفة اللذان يستعملان في تبطئة العمل السردي، وتالسردي، 
مرتبة الثالثة للحركات السردية والتي تنقسم بدورها إلى جملة التواترات التي تحتل ال

التواترات الانفرادية والتكرارية إضافة إلى التواترات التآلفية، ومن القضايا التي وقفنا عليها 
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أيضا قضية التبئير كما يسميه الفرنسي جيرار جنيت والذي تتفرع منه ثلاث تبئيرات 
 أو اللاتبئير.  يرات في درجة الصفر،لية وكذا التبئوالموسومة بالتبئيرات الخارجية والداخ

إلى قضية الزمن والتبئير هناك قضية أخرى ألا وهي قضية الصوت السردي  بالإضافة
إبراز علاقة الراوي إلى  بالإضافةبحيث تطرقنا إلى تعريف هذا الأخير وتبيين معناه، 

 ووظائفه.بالحكاية ووظائفه وكذلك دراسة علامات وأصناف المسرود له 
إلى الصوت السردي في رسم تقاسيم  بالإضافةوقد ساهمت هذه الحركات والتبئير 

ملامح شخصيات الرواية وأحداثها، وقد تنوعت بتنوع المحطات والمواقف فيها، ومن جملة 
 النتائج التي توصلنا إليها نجد:

ينة من الحراك ور عللروائية الجزائرية عائشة بن   ،تمثل رواية )سقوط فارس الأحلام( -
 التي حاولت من خلالها الكشف عن آليات اشتغال السرد. ،الأدبي

خصوصية وتميزا عبر أشكال وبناءات  ،تمتلك الرواية الجزائرية )سقوط فارس الأحلام( -
 تغذي التخييل وتقدح زناده بما يسمح بنمو السرد وتطوره. ،تصويرية شديدة الخصوصية

في تقديم الأحداث على نحو  ،الطبيعي )الزمن الطبيعي( استندت الروائية إلى المسار -
منوال خاضع لمنطق السببية من بداية الرواية إلى نهايتها، حيث يبرز زمن الحكاية وزمن 

بالرغم من غياب المؤشرات الزمنية الكافية لبعض الأحداث من  الخطاب جنبا إلى جنب
  زمن القصة.

والتي كان  ،التي شغلت مساحات كبيرة في الروايةالحضور المكثف للمشاهد الحوارية  -
طول امتدادها يرتسم مع مشهد بمعالم خاصة نتيجة التأملات والوقفات الوصفية التي 

 كانت تتخللها بين الوصف والآخر.
تهتم السرديات النصية بالنص السردي بوصفه بنية مجردة، وتعمل على الاهتمام  -

 تلقي في الزمان.بتماسكه وانسجامه في علاقته بالم
 أدبي من أرقى الأشكال المعبرة عن الواقع. الرواية جنس -
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والغوص في أغوارها قدرها على تحليل الروايات ككل،السرد وتقنياته من أهم الدراسات وأ -
 عن طريق تقنيات ونمطيات خصصها جيرار جنيت خاصة على مستوى الزمن.

درجة سرد الأحداث والمواقف وهي من هناك نقطة مهمة أثارت الروائية عند دراسة  -
سمات الرواية الجديدة، إذ تحل الأحداث محل البطل فيصبح البطل هو المهم في حاضر 

 الرواية لتبقى مهمة القارئ جمع الأحداث وترتيبها في النص عند نهاية القراءة.
 

وفي الأخير يمكننا القول بأن الرواية عبارة عن دائرة كبرى تتضمن دوائر عدة 
لقصص متضمنة، فإن ما لاحظناه هو أن طريقة سرد هذه القصص لم يكن منتظما أي 
نما جاء سرد هذه  لا يروي الراوي القصة الأولى وينهيها بإغلاقها لينتقل إلى التي بعدها، وا 

 )الهلالي(، القصص بطريقة عشوائية غير منتظمة فنجد أن الراوي يحكي لنا قصة الأب
تحول إلى قصص لينتقل فجأة دون سابق إنذار إلى قصصه الخاصة به، ومن قصصه 

، فمن هذه القفزات نلمح نوعا آخر من البناء الزمني يسمى البناء المتشظي وعلى أخرى 
في جمع خيوط النص أثناء القراءة، وهي نتاج فني يسير وفق  المتلقي أن يبذل جهدا

اظ على الخصوصية العربية وبخاصة البصمة المعايير السردية الغربية، مع الحف
الجزائرية؛ وتبقى رواية "سقوط فارس الأحلام" ميدانا خصبا للبحث والدراسة في عدة 

 جل اكتشاف ما غاب عنا في هذه الرواية .أجوانب سردية أخرى من 
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 " لعائشة بنّورالأحلامملخص رواية "سقوط فارس 

 
هي عمل سردي يعتمد على عناصر  ،" لعائشة بنّورالأحلامرواية "سقوط فارس  

الشخصيات من حيث  أنماطمستوحاة من الواقع المرير، تصاحبه عمليات نفسية تفرزها 
 أحلامعشر فصلا هي على الترتيب: دموع وذكريات،  إحدى؛ وتحوي وأفعالها أدوارها

مهزومة، حرية مزيفة، فراغ، خيبة الانتظار، سقوط فارس  أمومةووجع، الزنزانة، خيانة، 
مصادرة، وهي عموما تعكس واقعا اجتماعيا تنصهر فيه  أحلام، المحاكمة، الأحلام
ة التي تفشت في ڨالضوء على ظاهرة الحر إلقاء، و..، وكذا الأخلاقيةيم والق الأحلام

ما يميّز الروائية، ، والتمفصل في حيثياتها، وهذا الأخيرةالوسط الجزائري في الآونة 
التنقيب في  أساسلى غوصها في ذوات شخصياتها، والبحث عن الذات على إ بالإضافة

بقصد تشكيل روابط انتماء بين شخصياتها  ،الموروثات الثقافية من خلال توظيفها للترات
في  الأحيانغلب أ المحورية، وتصور الرواية فئات من المجتمع تشترك مع بعضها في 

، وللعالم بعين)شعبان(، الذي للأشياءوفي طريقة العيش وفي طريقة النظر ،طريقة التفكير
ما  أو ،ممارسات التعذيب بأبشعمن داخل الزنزانة، والذي يصوره  الأحداثع يسرد وقائ

الذي يمارس على الحريات الفردية بالقمع والقتل والتنكيل  ،يسمى بالاضطهاد السياسي
مجالا لطرح العديد من القضايا  الإنسانيةاتخذت من الطبيعة والقضايا  االجسدي ..الخ،كم

وعلاقاتها مع الذات المفكرة في صورة كريمة بكة، والموضوعات المختلفة والمتشا
وقلاعهن الرملية على  أحلامهنوتشقق  ،وحورية والزهراء كفاطمة أخرى وشخصيات 
لسلطة الظروف الاجتماعية القاهرة المسيّجة بالعادات  الأمرويرجع  ،صخرة التقاليد
ضم الرواية عدة الذي طال انتظاره؛ وت الأحلام، وانتظارهن فارس والتقاليد البالية
تصور حالات اليأس والقنوط والطبقات الاجتماعية التي تحكمها  أخرى شخصيات 

 أعمىكريمة وشرفها بعدما  أحلاموالمنظمات السياسية ؛كمحمود الذي اغتصب  الأحزاب
وراء القضبان تصارع حياة جديدة، وصورت  أردتهابوعود كاذبة  أذنيهابصيرتها وسمّم 
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يم ر ومدى معاناتها وحرمانها العاطفي، وكذا علاقة حب شعبان و شخصية زوجته لمياء 
عنها سلطة مال الغير ونار الغيرة والنفوذ من محمود  أبعدتهعلاقة جميل ببثينة، الذي 

تلك  أبعدت، كما إنذارودفع ثمن حياته في زنزانة مربعة وموحشة ظلما وبدون سابق 
الده الهلالي وعنه وعن القرية؛ وعدة الغيرة عليسة التي صورتها الرواية ببراعة عن و 

والجدة خيرة سفيان وروبة  وأبو كان لها دور في هذه الرواية كالزهور أخرى شخصيات 
 وغير ذلك ..

 
 ،الروائية في إلقاء الضوء على عدة قضايا في المجتمع الجزائري  أبدعتوعموما 

..، من خلال عدة ة وڨمصورة بذلك بعضا من الوجه الآخر للتكتلات الاجتماعية والحر
فيها عدة شخصيات بكيفية جميلة، تجعل القارئ يبحر من خلالها في  تتصارع أحداث

فهي بهذا تضيف لمجموعاتها  تتسم بالجدة ..، أنهاعباب بحر الواقع والوعي، كما 
ثراء المكتبة  القصصية عملا روائيا قيّما، بدليل نفاذه من السوق في وقت وجيز خاصةً، وا 

          . عامة عربيةالالجزائرية و 
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 كـاتـبـة في سـطـورالـ

 
 بجامعة ،درست(الجزائر) سعيدة ولاية المعمورة بلدية 1970 مواليد من وربن   عائشة

 للنشر الحضارة بدار القراءة لجنة وعضو لغوية مدققة ،(النفس علم) بوزريعة الجزائر،
 .والتوزيع والتأليف

 القرن  من الثمانينات نهاية منــذ الأطفال وقصص والرواية القصيرة القصة تكتب ـ
 والعربية الوطنية والمجلات الجرائـد من العديد في الصحفية الكتابة مارست الماضي،
 الموعد المعلم، مجلة أنوثة، مجلة.)والطفل المرأة قضايا حول ودراسات بمقالات وأسهمت
 ...(الجزائري 

 ... الالكترونية والمواقع والعربية الوطنية الصحف عبر قصصها من العديد نشرت

 .الثقافية إبداع رابطة عضو ـ
 ،1991 مارس بسعيدة للأدب الوطني الملتقى) الأدبية الملتقيات من العديد في شاركت ـ

 2000 ملوان بحمام والسياحة للأدب الأول الملتقى ،1991بمليانة للأدب الثالث الملتقى
(...) 

 :والرواية منها القصيرة القصة في جوائز عدة نالت ـ

 .الأسبوعية الجمهورية لجريدة( السفينة قصة) 1993 الناشئ الكاتب جائزة ـ

 المتوسط الأبيض البحر نساء" فوروم" في بجائزة كسيح وطن عذرية قصتها فازت ـ
 . الفرنسيـة اللغة إلى ترجمت و م2002 ـ فرنسا ـ بمرسليا

 .2003 ببومرداس القصيرة للقصة الثقافة مديرية جائزة ـ

 الالكتروني للموقع القصصية المسابقة في الأولى الجائزة على عاشقة أنين قصتها فازت ـ
 2006 سنة الثقافية أقلام مجلة

 بلبنان الأدبية نعمان جائزة امرأة، اعترافات روايتها عن الأدبي الاستحقاق بجائزة فازت ـ
2007 
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 موسوعة الجزائريين، والأدباء العلماء موسوعة) منها المؤلفات من العديد في ساهمت ـ
 الخ.. الشعبية الأمثال

 رفقة(  شعبية حكايات) للأطفال قصص بدمشق العرب الكتاب اتحاد عن لها صدر ـ
 (.مصر) التواب عبد يوسف للدكتور مقدمة تتصدرها خدوسي، رابح الروائي

 

 : التالية المنشورات ولهـا

 
 .1996 الحضارة دار نشر( دراسة) الإسلام يعتنقن نساء ـ

 2004 الحضارة دار عن الأولى الطبعة)عربية وقصص روايات في سيكولوجية قراءات ـ
 (.الحبر دار عن 2007 الثانية والطبعة

 . 2003 الحضارة دار نشر( قصصية مجموعة) ؟ يجيب فمن..  تسأل الموؤودة ـ

 . 2004 اتصال في المرأة جمعية نشر( قصصية مجموعة) مخالـب ـ

 .2006 الثقافة وزارة نشر( رواية) الصدى و السوط ـ

 نجيب موسى للدكتور مقدمة تتصدرها الحبر، دار نشر 2007(رواية) امرأة اعترافات ـ
 .المغرب من الساوري  بوشعيب الناقد والباحث( مصر) موسى

 .نورشاد دار 2009( رواية) الأحلام فارس سقوط ـ

 الأميرة ـ السلطان بنت ـ اليتامى بقرة ـ لونجـا ـ ذياب الشيخ) شعبية حكايات سلسلة ـ
 .الفرنسية اللغة إلى مترجمة وكلها( ـ والأميرات السبعة الفرسان ـ( خضار عشبة) السجينة

 .للشباب قصة الناصري، راس أبو ـ
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 المصادر والمراجع
 أولا: قائمة المصادر

 .2009، الجزائر، 1منشورات نور شاد، طعائشة بنور،سقوط فارس الأحلام، 
 ثانيا: قائمة المراجع

حسن، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار  بحراوي -01
 .1990، 1البيضاء،ط

نعمان، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب، دراسة  بوقرة -02
 م.2009-ه1429، 1معجمية، جدارا لمكتاب العالمي والنشر والتوزيع، عمان، ط
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)في استراتيجيات التشكيل(، دار الروائي ومناخاتو الرياحي كمال، حركة السرد  -04
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مبروك مراد عبد الرحمان، بناء الزمن في الرواية المعاصرة، الييئة المصرية   -12
 .1998، 1العامة لمكتاب، القاىرة، ط

مرتاض عبد المالك، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، المجمس   -13
، 1990-1923ني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، بإشراف أحمد مشاري العدواني الوط

 .1998، ب/ط، ديسمبر240العدد:
(، منشورات مخبر أبحاث المغة 1، أبحاث في الرواية العربية )صالح مفقودة -14
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