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ّمة:مقدّ 
أخر؛ّىوّتمكّالسماتّالفنيةّالتيّيشعّبيا،ّوتمكّّيميزّعملّأدبيّماّعنّعملماّّإنّ    

حركّ،ّوالاختلافّنفرادالا،ّوىذاّ،ّوالمغةّالتيّيطبعّبياالمضامينّالتيّيحتويياالتعابيرّوّ
ّ ّالحدّ وّالأبحاث ّالنقدية ّالوصولّية،اثّ الدراسات ّىاتوّّبيدف ّبدراسة ّيقوم ّمنيج ّأو لنظرية

بّاىتمامياّبدراسةّتحولاتّالأعمالّالفنية،ّومنّالتغيرات،ّ وىذاّماّجعلّالسيميائياتّتص 
ّبينياّدراسةّالإطارّالخارجيّلمن ص.

ّالدراساتّالنقدية    تميزّن صّماّعنّشاكمتو،ّّالتيّبدراسةّالعلاماتّداثيةّتيتمالحّفجل 
ّالاىتمام ّالنّ ّوىذا ّالعتبات ّنصيب ّمن ّأيضا ّكان ّأيضابالن ص ّتعد ّالتي علامةّّ؛صية

وىكذاّفالعتباتّالن صيةّّسيميائيةّتحدّبينّالن صّوالقارئّوتجمعّبينيماّفيّمواضعّأخرى،

ّالنّ  ّبفكرة ّالأدبيتبوح ّغيبياممّ ّ،ص ّبعض ّيدرك ّالمتمقي ّيجعل ّالمتنا ّناحية ّمن قبلّّتو
ّّ،قراءتو ّسيميائية ّخلال ّمن ّالنّ وىذا ّالأخيرةالعتبات ّىذه ّإذن ّّصية، )تيدف(ّتصوغ

ّع ّالمتمقيللإجابة ّيطرحيا ّالتي ّالتساؤلات ّتربطّن ّالتي ّوالتشابكات ّالعلائق ّوتكشف ،
ّالن صّبالن صوصّالمصاحبةّالأخرىّوتفككّشيفراتيا.

وحصرّّ،ّجنييت"ّرينّعمىّيدّالناقدّ"جيرارفيّالقرنّالعشّصيةتّالعتباتّالنّ ظيرّوقدّ   
الغلافّوألوانوّاسمّالكاتبّوّمنّبدايةّدبي،ّالعملّالأوّمحيطّببدراسةّكلّماّىاىتمامياّ

ّ ّمرورا ّالمغرية، ّّالعناوينبوأشكالو ّ ّالى ّوتستدعيو ّالقارئ ّتجوع ّالتي مغامرةّالمستفزة
ّ ّوالتصدّ وصولاًّالقراءة، ّالإىداء ّوالمقدّ ّإلى ّواليوامشير ّوالملاحقّّمة والفصول

ّوّنّباعتبارىاّنصوصّمدمجةالتيّيتجاىمياّالقراءّوالمختصوّّوالاستجواباتّالصحفية...،
ّّّّّ  ّ.ودلالتوّالجماليةّصالنّ ّشفّعنّمفاتنمكللأعمالّالفنية،ّوتيدفّالعتباتّلّمصاحبة
المتنّنّإفّالكاتب،ّلجوىرّالوصولّباستطاعتومفتاحّصيةّعبارةّعنّالعتباتّالنّ وبماّأنّ

ّّ،يضاأالّالقراءةّوالاستيلاكّىميةّفيّمجأيقلّّصيّلاالنّ  دبيّحديثّأالروايةّفنّوبماّأن 
ّ ّللإومتداول ّبالنسبة ّواسعة،مقروّّذوّجنسوّنسان ّوسائموّّفنوّّئية ّخلال ّمن ّذاتو فرض

ّّفصاحّعنّالمكبوتاتّوالكاتبّللإملاذّّبذلكّّفيي؛ّخاصةالفنيةّالّواتنكيوّتعبيريةّال
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ّات.قضاياّالمجتمع
وفقّمنيجّورؤيةّسيميائيةّالعتباتّالن صية،ّومم اّتقدم،ّوجدناّأنفسناّميتمينّبدراسةّ  ّ 

وقعّاختيارناّعمىّأديبّأردنيّأيمنّّيثة،ّوبماّأنّلمروايةّوزنياّوطابعياّالخاصفنيةّحدّ 

،ّبالإضافةّلإعجابناّبرؤىّالكاتبّومّالذيّيحوزّعمىّمكانةّواسعةّفيّالوطنّالعربيتّ العّ 
ّالشاعرية ّولغتو ّبين ّمن ّأ نيا ّعمى ّمبني ّليا ّفاختيارنا ّعشَر" ّ"ت سعَة ّالمدونة ّأم ا ّروايتو،

ّوالتيّالتي ّالواسع، ّوخيالو ّالسابقة ّمقروئيتو ّكل ّفييا ّجدلاًّّاستحضر ّفيّّلاقت واسعا
ّالأدبي ّأشكاّالوسط ّاتخذت ّالسيرّلاًّفقد ّإلى ّالروحانيات ّفمن ّإلىّوّّعدة التراجيم

ّالميتافزيقا... ّف، ّشدنا ّمحاوّذلك ّوجودّإلى ّلعدم ّإضافة ّوعتباتيا، ّسيميائياتيا ّاستقراء لة
ّ".رشَّةّعَّعَّسّ ت ّ"صيةّفيّروايةّ_ّتعنىّبسيميائيةّالعتباتّالنّ فيّحدودّعممنادراساتّ_

ّالأ    ّاليدف ّكان ّوقد ّمن ّالوطنّّىوّبحثناسمى ّفي ّالأدبية ّالأصوات ّأىم ّأحد دراسة

ّوكذاّّبطابعوّالخاصّوأسموبوّالمتميزّفيّنسجّرواياتو،وم،ّوالذيّتفردّتّ العربيّأيمنّالعّ 
ّل ّوالدلالية ّالجمالية ّالقيم ّعمى ّاالوقوف ّعَشَّالنّ ّلعتباتسيميائية ّت سعَة ّروايتو ّفي ،ّرصية

ظيارّالتحولاتّالتيّطرأتّعمىّإّ،ّعلاوةبداعّوالتمقيفيّعمميتيّالإّتياىميأالكشفّعنّوّ
ّ ّلموضوع ّالتطرق ّخلال ّمن ّالعربي ّالأدب ّاعمى ّبدءالن صيةالعتبات ّمشكمةّّ، من

ّواختلاف ّالتعاليّّالمصطمح ّالعتبات، ّالموازي، ّالن ص ّالن ص، ّلأخر" ّكاتب ّمن ترجمتو
ّالن صي..."

ّشكالياتّالتيّأثارىاّىذاّالموضوعّىي:ومنّبينّأىمّالإّّ 
ّر؟ّشَّةّعَّسعَّصيةّفيّروايةّتّ /ّماىيّسيميائيةّالعتباتّالنّ 1

ّشكالياتّإلىّعدةّأسئمةّفرعيةّمنيا:وتتفرعّىذهّالإ
  ّفيّالوسطّالأدبي؟صيةّوكيفّتجمتّماىيّالعتباتّالن 
 ؟صّالروائيلّالتغمغلّفيّثناياّالنّ مفتاحاّيساعدّالقارئّقبّصيةالنّ ّكيفّتكونّالعتبات 
 ّّ؟صيةلعتباتّالنّ سيميائيةّامدىّعلاقةّمتنّالروايةّبما 
 ّوثقافتو؟ّنّتعبرّعنّتجاربّالكاتبأصيةّيّمدىّيمكنّلمعتباتّالنّ أالى 
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 ّ ّالجمالية ّالقيم ّأىم ّالرواية؟وماىي ّعمى ّالعتبات ّىذه ّأضافتيا ّاختارّّالتي وكيف
ّصيةّ؟عتباتوّالنّ المؤَل فّ

وسعتّالدراسةّإلىّاستخدامّالمنيجّالسيميائيّبوصفوّالأقدرّفيّنظرناّعمىّفكّشيفراتّ
تعناّبالمنيجّالوصفيّيا،ّكماّاسوقراءةّدلالاتياّواستنباطّجماليتورموزّالعتباتّالن صيةّ

التحميميّمنّخلالّالحديثّعنّمفيومّسيميائيةّالعتباتّالن صية،ّوأنواعياّالمتمثمةّفيّ
العنوانّوالغلافّوالعناوينّالداخمية...،ّوكذاّتتبعّىذهّالعتباتّفيّالمدونةّالتيّىيّقيدّ

ّصيةّبوصفّالظاىرةّوتحميميا.الدراسة؛ّأيّتتبعّسيميائيةّالعتباتّالنّ 
ىذهّالدراسةّعمىّبنيتّوعميوّّ،خرّتطبيقيأجانبّنظريّوّّإلىوتبعاّلذلكّقسمناّبحثناّّّّ 

لتأصيلّوالتحصيلّاصيةّبينّب:ّسيميائيةّالعتباتّالنّ ّاهوعنونّتمييديفصلّوّّ،مقدمة
صيةّالمصطمحّالعتباتّالنّ ،ّوّالسيميائياتّالمصطمحّوالمفيومّكلّمن:ّوتضمنالنقدي.ّ
ّفيووانطوىّ،ّصيةّالداخميةّوالخارجيةب:ّالعتباتّالنّ ّونعنفالفصلّالأول:ّاّمّ أّ،والمفيوم
حينّأنّالفصلّالثانيّيّفّ،صيةّالداخميةالعتباتّالنّ ،ّوّصيةّالخارجيةالعتباتّالنّ ّكلّمن:

وتضمنّّر:والخارجيةّفيّروايةّت سعَةّعَشفعنوناهّب:ّسيميائيةّالعتباتّالن صيةّالداخميةّ
ّوّ،وايةّت سعَةّعَشرّلأيمنّالع ت ومسيميائيةّالعتباتّالن صيةّالخارجيةّفيّرّّفيّثناياه:

ّسيميائيةّالعتباتّالن صيةّالداخميةّفيّروايةّت سعَةّعَشرّلأيمنّالع ت وم.
لتأتيّّ،بحثناّخلالّمسارمستخمصةّىمّالنتائجّالأختمناّثمرةّجيدناّبخاتمةّتضمنتّّثم

ّ.بعدّىذاّقائمةّالملاحق
وتجدرّالإشارةّإلىّأنوّلمّاعتمدناّعمىّعدةّدراساتّّ،ىدافّبحثناأجلّتحقيقّأومنّّّ 

ّالنّ  ّلمعتبات ّسيميائية ّدراسة ّأيدينا ّبين ّىناكّتقع ّأن و ّإلا  ّعَشَر، ّتسعَة ّرواية ّفي صية
ّ ّالعتبات ّسيميائية ّدراسة ّعاتقيا ّعمى ّأخذت ّنقدية ّعربيةّدراسات ّمدونات ّفي الن صية

ّّأبرزىا:ّمنوّّختمفةّم
ّ"بنيةّالنصّالسردي"ّوّ،ابدلعبدّالحقّبمعّ"جيرارّجينيتّمنّالنصّالىّالمناصعتباتّ"

ّ ّحمداوي،ّ،الحمدانيلحميد ّلجميل ّوالعنونة" ّالنصو"ّو"السيميوطيقا ّعتبات ّالى ّ"مدخل
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اتّفيّروايةّالمجوسّالعتبّ"لاستراتيجية،ّوّدراسةّعبدّالرحمانّحمدانيّلعبدّالرزاقّبلال
ولّ"لمعتباتّالن صيةّوالن صّالملإبراىيمّالكوني وازيّالكتابّ"،ّوّدراسةّكلّمنّجريسّمخ 

ّوّ ّأنموذجا"، ّالعربيّلأدونيس ّالتراث ّفي ّالن ص ّب"عتبات ّالموسومة ّالإدريسي يوسف
ّوالخطابّالنقديّالمعاصر".

تعددّالمصطمحاتّّ،ىمياألعلّوعوائقّّصعوباتّواجيتناّعدةّوككلّبحثّودراسةّّّّ
لىّإضافةّإّفكلّباحثّيطمقّمصطمحّماّويدرجوّفيّدراساتو،ّوتداخمياّوتشعبياوكثرتياّ

صّالمؤلفّوىناكّمنّااختلافّالدراساتّوالترجمةّفيناكّّمنّيدرجّبعضّالعتباتّفيّمنّ 
عمىّذلكّعدمّّ...،ّعلاوةمم اّصعبّعميناّالاختيارّيغايرهّويدرجياّفيّمناصّالن اشر

القدرةّعمىّتحقيقّالتوازنّبينّالفصولّوبعضّالمباحث؛ّوذلكّبسببّطبيعةّالمادةّ
ّالعمميةّلمبحثّعنّغيره.

عمىّ-باقةّواية،ّلذلكّستكونّدراستناّىذهّسلمرّسابقةّتطبيقيةّإضافةّلعدمّوجودّدراساتّ
ّإلىّتحميمياّووصفيا.ّ-حد ّعممنا

مىّتتبعّسيميائيةّالعتباتّالن صيةّفيّروايةّت سعَةّأم اّعنّحدودّالدراسةّفقدّاقتصرتّعّّّ
عنّدارّعصيرّالكتبّلمنشرّوالتوزيع20ّّعَشَرّلأيمنّالع توم،ّالصادرةّفيّطبعتياّ

ّم.2012
إلا ّأنناّثمرةّطي بةّرغمّماّقدّيحتويوّمنّقصور،ّأنّيكونّبحثناّولاّيسعناّفيّالأخير،ّ

ّ.ىّاللهنحسبّأجرّاجتيادناّعم
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ص نّ عمى ال جلّ اشتغاليا بعدما كانصية، يثة بالعتبات النّ الحدّ  السيميائياتاىتمت    
صية، يو العتبات النّ عم تشتغما ص، وىذا مايحيط بالنّ  بدراسة ما السردي، فقد توجيت

اميا عمى القارئ وتعطي لو ب اىتمقاد المعاصرين، لأنيا تصّ النّ  ىتمامباوالتي حظيت 
  ص.شارات لمولوج لعالم النّ بعض الإ

عمينا التطرق  ستمزماصية، بات النّ العت ولأن موضوع دراستنا يشتغل عمى سيميائية    
 لدلالاتيما المغوية والاصطلاحية. 

I.         :السيميائيات المصطلح والمفهوم             

 :لغة /أ

وطريقة تداوليا  متختمف بتنوع القواميس والمعاج ،لكل مصطمح عدة معاني ودلالات   
 .لذلك حاولنا التطرق لأىم المعاني التي تخص دراستنا في ىذا الجانب خر،من مجتمع لآ

غة العربية وبضبط في قرآن "سيمة"، "تسويم"، "مسوم" كميا ألفاظ قد ذاع صيبيا في الم
          :فقد وردت لفظة سيماىم في عدة مواضع في الذكر الحكيم نذكر منيا ،الكريم

ن وا مِ قُ فِ نْ تُ  امَ وَ  اافً حَ إلِ  اسَ الن   ونَ لُ أَ سْ يَ  لاَ  مُ اىُ يمَ سِ م بِ يُ فُ رِ عْ تَ  فِ فُ عَ التَ  نَ مِ  ياءٌ نِ غْ " أَ  قال تعالى:
 1 ." يمٌ مِ عَ  وِ بِ  اللَ  نَ إِ ر فَ يٍ خَ 

 2"  مُ اىُ يمَ سِ بِ  لاا كُ  ونَ رفُ عْ يُ  الٌ جَ رِ  افِ رَ عْ مى الأَ عَ وَ  ابٌ جَ ا حِ مَ يُ نَ يْ بَ وقال أيضا :"وَ 

 3قدام" ي والأَ واصِ بالنّ  فيؤخذُ  مُ اىُ يمَ سِ بِ  ونَ مُ جرِ المُ  فُ عرَ قال عز وجل: "يُ 

                                  
 .273:ية الآ سورة البقرة:/ 1
 .46ية:سورة الأعراف: الآ /2
 .41ية:سورة الرحمان: الآ /3
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لفظة سمة قد وردت بمعنى العلامة،  نلاحظ من خلال الآيات التي سبق ذكرىا أنّ    
فنجدىا في الآية الأولى تعني ما يظير لذوي الألباب من صفات وعلامات لمتواضع وأثر 

ه لممؤمنين وسوادىا لمكافرين، الجيد، في حين أنيا في الآية الثانية فيي تعني بياض الوجو 
المجرمون يعرفون بسواد الوجوه  ا في الآية الثالثة فقد وردت بمعنى العلامة؛ أي أنّ أمّ 

 .وزرقة الأعين

السّمة والعلامة،  في معجم الوسيط في باب السين مادة "سَوَمَ": "السومة: نجد السيمياء    
في وجوىيم من أثر السجود{ السيماءُ، السِّيما: العلامة، وفي التنزيل العزيز}سيماىم 

 1السيما". السِّمياء: السِّيما،

 ا في لسان العرب فنجد السيمياء في مادة سوم باب السين :"والسّومة والسيمة وأمّ    
}حجارة من طين  وجلالسيمياء: العلامة. وسّوم الفرس: جعل عميو السِيمة. وقولو عزّ 

 اج: روى عن الحُسنِ أنيا مُعَمَمَةٌ ببياض وحمرة، مسوّمة عند ربك لممسرفين{.وقال الزج

وقال غيره: مسّومة بعلامة يعمم بيا أنيا ليست من حجارة الدنيا. وعند الجوىري: "السُّومة 
: العلامات عمى صوف بالضّمَ، العلامة تجعل عمى الشاه. وقال ابن الأعرابّي: السّيَمُ 

    الغنم.

 ؛ أي علاماتيم.وفي حديث الخوارج )سماىم التحميق(

    وقال الشاعر:

 غلام رماه الل بالحسن يافعا   لو سيمياء لا تشق عمى البصر.

                                  
باب السين مادة "سوم"  محمد خمف الل أحمد:، عبد الحميم منتصر، عطية الصوالحيم أنس، ابراىي /1

 .466،ص:465صم، 2004، 4، مجمع المغة العربية_ مكتبة الشروق الدولية، طمعجم الوسيط، 
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 1 أي يفرح بو من ينظر إليو." لو سيمياء لا تشق عمى البصر 

 في أغمب المعاجم تعني العلامة .  يمياءفنجد السّ   

 اصطلاحا:/ ب

 لأصل "فتكوينيا الكممة أتية من :يمياء تعددت الدلالات الاصطلاحية لمعنى السّ    
ي يعني خطاب الذي نجده مستعملا في الذ logosو الذي يعني علامة،  Sémeionاليوناني

   Biologieاللاىوت"عمم الأديان " Théologieعمم الاجتماع، و  Sociologieكممات من مثل 
تعني العمم ىكذا يصبح   logos...وبامتداد أكبر كممة ،عمم الحيوانZoologieعمم الأحياء،

 و ىكذا عمى الأقل يعرفياتي: عمم العلامات، إنّ تعريف السيميولوجيا عمى النحو الآ
حياة العلامات في كتف الحياة  نتصور عمم يدرس نْ أ}يمكننا إذن دوسوسور:

 2 {".جتماعيةالا

 المجتمعات.العلامة في لسيمياء عند دوسوسور ارتبطت بدراسة اف

بيرس ربط العلامة بالمنطق "إن المنطق بمعناه العام...،ىو اسم أخر  في حين أنّ    
 3وىي مذىب شبو ضروري وشكمي لمعلامات". لمسيمياء...

شارات الدالة ي يدرس الأنظمة الرمزية في كل الإا صلاح فضل فيقول "ىي العمم الذأمّ    
 .وكيفية ىذه الدلالة". فمسيمياء حسب صلاح فضل تدرس أنظمة الاشارات

                                  
باب السين  :فريقيابن منظور الأنصاري الرويفعي الإ بن مكرم بن عمي، أبو الفضل، جمال الدين /1

 .2109،ص:2108ص:، (ط د) لسان العرب، دار صادر بيروت،مادة "سوم" 
 .09م، ص:1994، 1/ محمد نظيف: ماىي السيميولوجيا، افريقيا الشرق،ط2
م،  2004، 1/ لطيف زيتوني: معجم المصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر والتوزيع، لبنان ط3

 .111ص:
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ا سعيد عموش فقد ربطيا بالمظاىر الثقافية حيث يقول: "ىي دراسة لكل مظاىر أمّ    
الثقافة، كما لو كانت أنظمة لمعلامة اعتمادا عمى افتراض مظاىر الثقافة كأنظمة 

 1علامات في الواقع".

قد أثبتت وجودىا من خلال تفاعميا  "السيميائيات  ا محمد مفتاح فيو يرى أنّ أمّ    
 مص أحد المفاىيالمعرفي مع مجموعة من العموم التي تأثرت وتأثرت بيا، ويعتبر النّ 

  2المسانية و السيميائية الأساسية".

شارات الإيمياء عمم يعنى بدراسات أن السّ  ،نلاحظ من خلال الأقوال سابقة الذكر   
 ميما تعددت وظائفيا المغوية وغير المغوية. ،والعلامات الدالة

 

 

 

 

 

 

 

                                  
العربية لمعموم ناشرون، / فيصل الأحمر: معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف الجزائر ،الدار 1

 .18، ص:2000 ،1لبنان ط
/ محمد مفتاح: النص من القراءة إلى التنظير، شركة النشر والتوزيع المدارس الدار البيضاء، 2

 .03، ص:2000ـ 1المغرب ط



 صية بين التأصيل والتحصيل النقدي.الفصل التمييدي:              سيميائية العتبات النّ 

 

10 
 

II. لعتبات النصية المصطلح والمفهوم:ا 

لذا  ، ىتمام النقاد العرب لمعتبات وذلك لظيوره قبميااص فضلا كبيرا في لقد كان لمنّ    
 في تعريف العتبات.عمينا التطرق لمفيومو قبل الخوض  وجب

 :texteص الن   /1

                                                                                                                                   :لغة/أ
  ص فنجده في معجم "مقاييس المغة" في مادة نَصَ عددت المعاني المغوية لمصطمح النّ ت

  فعو إليو ونصصت الرجل، ص الحديث إلى فلان: ر )النون والصاد( في "قوليم نّ 
 1استقصيت مسألتو عن الشيء حيث نستخرج ما عنده".

فنجده في مادة نصص: "النّصُ: رَفْعَك الشيء نص الحديث  ا في لسان العربأمّ    
ويقال: نص الحديث إلى فلان، رأى رفعو، وكذلك نصَصْتُوُ إليو، ونص المتاع نصا: 

ديد والحث وليذا قيل: نصصت لسير الشّ جعميا بعضيا عمى بعض. والنص والنصيص: ا
قال الأزىري النص اصمو منتيى الأشياء ومبمغ أقصاىا ومنو قيل . وغايتوالشيء 

 2لرجل إذا استقصيت مسالتو عن الشيء حتى تستخرج كل ما عنده."ا نصصت 

بمعنى   مالنص قد ورّد في المعاج القول، أنّ  ومن خلال ىذه التعاريف المغوية يمكننا   
  .رفع الحديث وظيوره واستقصاءه

 

 
                                  

، (ط د)أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكرياء: معجم مقاييس المغة، دار الفكر لمنشر والتوزيع، / 1
 .357،ص:356، مادة: نصَ"، ص:5ج
 442، ص:441/ ابن منظور: لسان العرب، مادة "نصَصَ"، ص: 2
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 اصطلاحا:/ ب

وذلك بسبب تعدد المعارف  ،صلمنّ  لاحيالاصطاستصعب عمينا ضبط المفيوم    
 ا أدى لتعدد تعريفاتو التي نذكر منيا:الخاصة بدراستو ممّ 

ص من الكممات والجمل التي تعطي معنى حيث انطلاق رولان بارت في تعريفو لمنّ    
الظاىرية لمعمل الأدبي وىو نسيج لمكممات المستمرة في العمل الأدبي يقول: "المساحة 

 1والمنظمة بالكيفية التي تفرض بيا معنى الوحيد قدر الإمكان".

ص لو علاقة مع النصوص الأخرى حيث تحدد النّ  ا جوليا كريستيفا  فترى بأنّ أمّ    
بين الكلام التواصمي،  ص "كجياز عبر لساني يعيد توزيع نظام المسان بواسطة الربطالنّ 

داخمو  بذلك انتاجية لسانية تتفرع إلى علاقتين الأولى ترتبط بالمسان الذي يتموقع  وىو
  2ا الثانية فيي ترحال لمنصوص وتداخلاتيا النصية".عادة توزيع؛ أمّ إعلاقة وىي 

كما ع عمى التواصل المباشر، ص إذن عندىا ىو عبارة عن ممارسة إنتاجية تتموقنّ الف   
 .ص والمسانوضحت العلاقة الموجودة بين النّ يا أنّ 

و مجموعة أبارة عن بنى نصية ينتجيا الكاتب فيو ع  ص عند سعيد يقطين:ا النّ أمّ    
من الكتاب لموصول لدلالة النص حيث يقول: "بنى دلالية تنتجيا ذات ضمن بنية نصية 

  3منتجة".

                                  
/ حسين خمري: نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، منشورات الاختلاف الجزائر،  1
 .54، ص:2007، 1ط
م، 1991، 1ط المغرب،ص، ت فريد الزاىي، دار توبقال لمنشر، ينظر: جوليا كريستيفا: عمم النّ  /2

 .91ص:
م، 2001، 2طانفتاح النص الروائي النص والسياق، المركز الثقافي العربي،  سعيد يقطين:/ 3

 .92ص: بيروت، لبنان،
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عبارة عن مجموعة من القرائن سواء كانت  ،صنستنتج من التعاريف السابقة أن النّ    
تنتقل من المبدع الذي يكتبيا ليتمقاىا القارئ ويعبر عنيا  ،"اشارية" لغوية أو غير لغوية

 كما يريد.

 تعريف العتبات:  /2

 لغة: / أ

 تتمحور العتبة عمى عدة معاني منيا ما ورد في معجم مقاييس المغة في مادة عتب:   
الخشبة التي فوق الأعمى: الحاجب؛ الباب التي توطأ؛ وقيل العتبة العميا "العتبة أَسْكِفَةُ 

والأسكفة السفمى ؛والعارضتان المضادتان، والجمع :عتب وعتبات والعتب: الدرج. وعتب 
رج: مراقبيا إذا كانت من خشب؛ وكل مرقاة منيا عتبة وفي عتب الدّ  عتبة اتخذىا. و

ويحدث بدرجات المجاىد: ما الدرجة؟ فقال: أما حديث ابن النحاة، قال لكعب بن مرة، 
إنّيا ليست كعتبة أمّك أي أنيا ليست بالدرجة التي تعرفيا في بيت  أمّك، فقد روى أن ما 
بين الدرجتين، كما بين السماء والأرض...،وتقول: عتب لي عتبة في ىذا الموضع إذا 

 1أردت أن ترقب بو إلى وضع تصعد فيو."

مة الشيء والدَرْجَةُ الموجودة قبل الدخول لمبيت أي مقدّ  ؛التوطئة لمبابلعتبة ىنا ىي اف   
 وتكون من خشب وىي الدَرَجَةُ المرتبة أو المنزلة التي ترتقي بالعبد من موقع لأخر.

د في باب العين مادة "عتب" وىي: "أسكفة ا في قاموس المحيط فمصطمح عتب ورّ أمّ    
: ما بين السبابة والوسطى والبنصر...و العتبة، والعتب الباب، أو العميا منيا، والعَتَبُ 

المؤجدة كالعتبان والعتب والمَعْتَبة والملامة، كالعتاب والمعاتبة والظمع والمشي عمى ثلاث 

                                  
 .576، ص:5"عتب" ج / مقاييس المغة: باب العين مادة1
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ن تَثُبَ برجل وترفع الأخرى كالعتبان، محركة و التعاتب، يَعْتُبْ ويَعْتِبُ  قوائم من العقر، وا 
  1في الكل."

في قاموس المحيط تعني التوطئة الموجودة عند الباب وىي ما بين السبابة  فنجد العتبة   
 ل كذلك عمى الموم والعتاب.والوسطى والبنصر في اليد، وتدُّ  ، والوسطى

نلاحظ من خلال ىذه التعاريف أن جل المعاجم العربية قد اتفقت عمى أن العتبة ىي    
  الأرض ينقل الشخص من موقع لأخر.توطئة الباب ،الدرج، وىي أيضا مكان مرتفع في 

 اصطلاحا:/ ب

لقد ذاع استخدام عدة مصطمحات لمعتبات منيا: "خطاب المقدمات...عتبات     
 سياجات النص... النصوص الموازية... المكملات... المصاحبة... صوصالنص...النّ 
 2المناص..."

نص فيي "أشبو بعتبة وتتجمى العتبات بوصفيا تمك العلامة التي تحيل إلى داخل ال   
المنزل التي تربط الداخل بالخارج وتوطأ عند الدخول وىي المكان الذي لا غنى عنو 

 3لمداخل إلى المنزل ".

 مبحثا كاملا  فيو خصص و ،seuils"4" جيرار جينيت كتاب كاملا لمعتباتوقد أفردّ   

                                  
/ مجد الدين محمد بن يعقوب لفيروز ابادي: باب العين مادة "عتب" القاموس المحيط، مؤسسة 1

 .111م، ص:2008، ـ8الرسالة، بيروت لبنان، ط
/ عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، تقديم ادريس 2

 .21م، ص:2000لمغرب،ناقوري،  افريقيا الشرق،ا
 .8ص: ،7ص: ، (ط د) معجب العدواني: تشكيل المكان وضلال العتبات، النادي الأدبي جدة، /3
،  1ط ،من النص إلى المناص، منشورات الاختلاف /عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جينيت4

 .19:ص م،2008ه ـ1429
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الموازي، ويمثمو الموازي حيث يقول:" يرتبط النص بيذا المعنى، بما أسميو نصو لمنص 
التصدير  يلات، التنبييات،العنوان الفرعي، العنوان الداخمي، التمييدات، التذيّ  العنوان،

لعبارات التوجييية، ا الحواشي الجانبية، الحواشي السفمية، اليوامش المذيمة لمعمل،
اشارات نوع الغلاف وأنواع أخرى من  الرسوم، )تزيين يتخذ شكل حزام( الأشرطة الزخرفة،

          1ص بحواشي مختمفة..."الملاحق والمخطوطات الذيتية والغيرية التي تزود النّ 
           في ىذا القول جمع جيرار جينيت أىم عناصر النص الموازي الداخمية والخارجية.

 نوعين: ا عن أنواع المناص عند جينيت فييمّ أ

 :)ل تحديدا عند جينيت ، وتقع وىي أق المناص النشري/الافتتاحي )مناص الناشر
وقد قسميا جينيت إلى قسمين   متعاونييا مسؤولية المناص النشري عمى دار النشر و

ويظم كل من الغلاف ،صفحة العنوان الجلادة، كممة  :شريالنص المحيط  النّ  ىما:
 شيار قائمة المنشورات والممحق الصحفي لدار النشر.م الإظا النص الفوقي فيالناشر، أمّ 

 العناوين  م كل من "اسم الكاتب، العنوان الرئيسي والفرعي،ظُ : فيالمناص التأليفي
بدوره إلى  الحواشي ،...وينقسم  لملاحظات،التصدير، اىداء، الداخمية، المقدمة، الإ

                                               2النص المحيط والنص التأليفي."
أحاط بيذا العمم إلّا أنّو ىناك عدّة تعريفات لمعتبة، تختمف  وبالرغم من أنّ جينيت قد   

لمعمل الفني، فيي  من باحث لآخر،  فيي تشمل كل العلاقات الجزئية الداخمية والخارجية
 اقتناء العمل الفني لكشف خفاياه.بذلك تشد القارئ و تحفزه عمى 

                                  
، م2007، 1دار توبقال لمنشر،ط / نبيل منصر: الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة،1

 .22ص:
 .48،ص:46:عتبات)جيرار جينيت من النص الى المناص(، ص: عبد الحق بمعابدينظر:  /2
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I. صية الخارجية:لعتبات الن  ا 

صية الداخمية قبل الخوض في تفاصيل سيميائية العتبات الن   شارة أولً ر الإتجد     
ن مبات الن  جيرار جينيت لم يقسم العت إلى أن  والخارجية،  ميا ا قس  صية عمى ىذا المنوال، وا 

 كما ذكرنا سمفا إلى مناص المؤلف ومناص الناشر.

راجع لطبيعة دراستنا ، ص(وتقسيمنا لمعتبات بيذا الشكل )العتبات الماثمة خارج الن     
 .أكثر يضاح والتفسيرالإبغية التي نحن بصدد تحميميا لمرواية 

 عتبة الغلاف:/1

 لذلك أصبح محل عناية و ،ة الأولى التي تصافح بصر المتمقييعد الغلاف الصفح   
خر ما ليو، وىو آلوجو الأول الذي ينظر إاىتمام لدى الكتاب المعاصرين، فالغلاف ىو ا

، كل والمون والصورةلدقة في اختيار الش  وما يشد انتباه المتمقي؛ ىو ا ،يبقى في الذاكرة
نفرق بين جناحي الغلاف فنسمي الأول الغلاف الأمامي والجناح الثاني  ويمكن أن  
"أن الغلاف المطبوع لم يعرف  وفي ىذا الصدد نجد جيرار جينيت حيث يرى بالخمفي. 

و في العصر الكلاسيكي  كانت الكتب تغمف بالجمد ومواد أن   اإذ م،19في القرن  إل  
اب يتموقعان في ظير الكتاب...ليأخذ الغلاف الأن ت  الك  ب و ات  كان اسم الك   أخرى، حيث

 1فاق أخرى".لكترونية أبعادا وآوالطباعة الإ في زمن الطباعة الصناعية

  ، لأنو يتشكل ضمن2قد عده حميد الحميداني "فضاء مكاني تتحرك فيو عين القارئ "و    
 فضاء الكتابة وذو مساحة محددة وىي الكتاب.

                                                
 .46ص: :عتبات)جيرار جينيت من النص الى المناص(،  / عبد الحق بمعابد1
الحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، /  حميد 2
 56م، ص:2002، 3ط
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لغلاف الخارجي لمعمل يعمل رؤية لغوية ودللة بصرية، ومن ثم يتقاطع المغوي ا"ف   
المجازي مع البصري التشكيمي في تشكيل الغلاف وتبئيره وتشفيره ويتطمب ىذا الرسم 
التجريدي الذي تعج بو الأغمفة التي تتصدر الأعمال الروائية خبرة فنية عالية ومتطورة 

ذا كانت ميمة بينو وبين الن  و وكذا الربط لدى المتمقي لإدراك بعض دللت تأويل ىذه ص، وا 
الرسوم التجريدية رىينة بذاتية المتمقي نفسو فقد يكتشف علاقات تماثل بين العنوان أو 

 1ص وقد تظل ىذه العلاقة قائمة في ذىنو."الن  

يو ف ،لمغلاف أىمية كبيرة في ترسيخ الرواية في ذىن القارئ نستنتج أن  ا سبق، ومم     
 بذلك يساىم بطريقة غير مباشرة في نجاح النص الأدبي.

ن تكممنا عمى الغلاف ل يمكننا أن نتجاىل الصورة والرسومات وال     رموز التي تزين وا 
دللة حقيقية وأخرى مجازية في ذاتيا تحمل دللتين:  لصورة في حد  الأعمال الفنية "فا

ر المتخيل الذىني الذي تثيره العبارات كل البصري المعين بمقدان ذاتو، فيي الش  الآ
  2مغوية".ال  

فالمسرح مية، إذ ل يخمو أي فن أخر منيا الصورة أبرز فن يغمرنا في حياتنا اليو  "إن     
شيار، كميا فنون تعتمد عمى الصورة كعنصر أساسي إلى جانب بقية ينما والإوالس  

 3العناصر الأخرى".

ذ      "عنوان الصورة يخضع إلى دراسة عممية  عدت من الفنون فإن  يثا قد الصورة حد   أن   وا 
ونة في كثر، وخصائص الصورة  العن ختصاصتستنير معارف عديدة وتستشير أىل ا

ما ىي تقريب لمتفصيل الراوي والماع إن  ، لاليا وأبعادىا...شكميا وحجميا وألوانيا وظ
 شيار ة ناشر أو إب منضغط عابر، مثل كممخاطف لما ىو مثبوت في المتن وخطا

                                                
 .60ص:: المرجع السابق / 1
 .53، ص:(ط د)م، 1997 القاىرة، / صلاح فضل:  قراءة في الصورة وصورة القراءة، دار الشرق،2
 .118معجم السيميائيات، ص:/ فيصل الأحمر: 3
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 1أو في الوسائل المرئية المسموعة".علامي في الجريدة الإ

   بالصورة وبألوانيا وظلاليا.ىتماميا يثة، قد أولت اقدية الحد  الدراسات الن   نلاحظ أن جل     
ختلاف لصورة وذلك لدللتيا المختمفة باحتمت منزلة كبيرة في اقد ا ،في حين أن الألوان

سان، ونتيجة لذلك تباه الإن  الطبيعية التي تسترعي انلألوان من أىم الظواىر االمون "ف
ة دللت  وشكمت المادة الأساسية لمعديد د  اكتسبت مع الأيام، وفي مختمف الحضارات ع  

 2كيمي".من الفنون وعمى رأسيا الفن التش  
 

 ف:ل  ؤ  /عتبة الم  2

 :ة التي يرتكز عمييا الغلاف الخارجيصيف من أىم العتبات الن  ل  ؤ  تعتبر عتبة الم     
عدة من  ة لنصو،وىو بذلك يشكل مرآص ومبدعو ومالكو الحقيقي، ف ىو منتج الن  ل  ؤ  "فالم  

 يمكننافعمى سبيل المثال "ل  ، 3نواح: البيوغرافية منيا والنفسية والجتماعية والتاريخية..."
يظير  وغالبا ما خر،بين كاتب ما وآو العلامة المميزة لف لأنؤ  أن نتجاىل أو نتجاوز الم  

 قوائم النشر،) يةاص  الغلاف والعنوان وفي باقي الصفحات المن   ف في صفحةل  ؤ  اسم الم  
ميظ لمدللة عمى ويكون في أعمى صفحة الغلاف بخط بارز وغ، (الصحف... الملاحق،

 4 "شيار لمكاتب.ىذه الممكية والإ

                                                
شعرية العنوان بين الغلاف والمتن، مقاربة بين الصورة والخطاب الروائي،   دي:الأمين خلا/ محمد 1

 .32،ص:2015،نوفمبر،11مجمة الأثر، 
مراجعة د محمد حمود، المؤسسة  الألوان)دورىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، ودللتيا(/كمود عبيد: 2

 .10ص: ،9ص: م،2013ه،1434، 1ط الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،
العتبات النصية والنص الموازي الكتاب لأدونيس نموذجا، أطروحة مقدمة لنيل / جريس مخول: 3

م، 2009المقب الثاني في الأدب العربي، جامعة حيفا ،كمية العموم النسانية، قسم المغة العربية وأدابو
 .39ص:

 .63،64اص(،ص:المنلى ص إعتبات جيرار جينيت) من الن/ ينظر: عبد الحق بمعابد: 4
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لذلك غمب تقديم  سفل،عن وضعو في الأأعمى الصفحة يختمف ف"وضع السم في      
 1الأسماء في معظم الكتب الصادرة حديثا".

في الغلاف، سواء في الأعمى أو الأسفل، أو  فل  ؤ  طريقة كتابتو اسم الم   أن  ىذا معنى     
 تدعيم لإنجازه الأدبي. بخط غميظ أو صغير ما ىو إل  

 ة ومعرفية منيا: ما تطرق الييا في حين أن عتبة الكاتب تطرح عدة اشكالت منيجي     
دراك ف، في إل  ؤ  فيميب لوجون بقولو:" أي دور تمعبو الأسماء الشخصية، وخاصة اسم الم  

ىل سأقرأه  م في اختياره لكيفية قراءتو؟ص ما، ومن ث  القارئ لمجنس الذي ينتمي إليو ن  
ف، أو ل  ؤ  عن اسم الم  ا بالطريقة نفسيا إذا كانت الشخصية الرئيسية تحمل اسما مختمفا صً ن  
فالملاحظ من قول فيميب لوجان أن ىناك اختلاف  بين  2نفسو". السمذا كانت تحمل إ

فإن كانت الشخصية الرئيسية تحمل اسم  ف عمى الغلاف وداخل العمل الفني،ل  ؤ  الم  
أو يكون عكس ، الكاتب قد يكون ليا دور كبير في استقطاب أذىان القراء وتجرعيم لمعمل

 علان مسبق.ىو إل إ ينفر القارئ من العمل لأن اسم الكاتب في العمل ماذلك و 

عات لمكاتب وفي باقي الطبعند أول طبعة  فيكون"ا بخصوص ظيور اسم الكاتب م  أ    
 3صدارات اللاحقة".والإ

الشخصي )الحقيقي(،السم  "السم ا عن أشكالو فقد تكمم عنيا نبيل منصر:أم     
نميزه    anonymatوالعمل الغفل)السم المجيول(، Psceudonymatالمستعار ويكون خادعا

  4عندما يفتقر العمل لمتوقيع."

                                                
 .60بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص: :/ حميد الحمداني1
 110. ص:1،2004، شبكة الألوكة،طالأدبيشعرية النص الموازي عتبات النص / جميل حمداوي: 2
 .64عتبات جيرار جينيت)من النص إلى المناص(،ص:/ عبد الحق بمعابد: 3
 .40،ص:39الخطاب الموازي في القصيدة العربية المعاصرة،ص:  ينظر، نبيل منصر: /4
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    1ويؤدي اسم الكاتب عدة وظائف من بينيا: "وظيفة التسمية، والممكية، والشيارية."   
لامة معقدة، تكشف عن عدة خطابات في اسم المؤلف ع وفي الأخير يمكننا القول: أن  

  العملتفكيك ية لو عتبة أساسية وضرور لأن   العمل الأدبي ول يمكننا ان نتغاضى عنو،

 الروائي.

 عتبة العنوان: /3

يعتبر ليوىويك المؤسس الأول لعمم العنونة وقد قام "برصد العنونة رصدا سيميوطيقيا    
 2ووظائفيا".من خلال التركيز عمى بناىا ودللتيا 

 م اختلاف النقد في صياغة"يعتبر العنوان علامة جوىرية لممصاحب النصي، رغ إذ     
ص، أي المتوالية المسانية الأولى فيو، وتارة أخرى عتباري، فيو تارة جزء من الن  وضعو ال

ن خارجي؛ أي العنصر الأ  3لمعمل".  طرةالمؤ  كثر خارجية ضمن المصاحبات النصيةمكو 

صية(؛ )المصاحبات الن   صية الخارجيةنوان من العتبات الن  القول يعتبر الع فحسب ىذا
 التي تأثر في العمل كوحدة خارجية، وتتأثر بو كوحدة داخمية فاعمة في المتن.

شكالياً، بارعة وغامضة، وباعتباره سؤال إ ضاءةجميل حمداوي فيرى بأن "العنوان إ اأم     
 4ص بالإجابة عنو".يتكفل الن  

حيث يعد العنوان من أىم العتبات وىو يشكل ب"مفرده جنسا أدبيا مستقلا كالنقد،    
 ، وفي ىذا السياقةويعني ىذا أن لو مبادئو التكوينية، ومميزاتو التجنيسي  ، ...إلخ والتقديم

النقد )ميتناص( ىو، بديييا،  جنس، وكذلك )كالعنوان(، ىو "إن التقديم يقول جينيت:

                                                
 .64عتبات جيرار جينيت )من النص إلى المناص(،ص: /ينظر: عبد الحق بمعابد:1
 .226معجم السيميائيات، ص: / فيصل الأحمر:2
 .40الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة ،ص: نبيل منصر: /3
 .108، الكويت، ص:3العدد الثاني، السيميوطيقا والعنونة، مجمة عمم الفكر المجمد جميل حمداوي: /4
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صو يؤسس سياقا دلليا يييئ وبإنتاجيتو الدللية، أي بن  "فالعنوان ضرورة كتابية  1 ".جنس
ونو روائي، كإذ يعكس العنوان حمولت دللية مكثفة داخل بنية النص ال المستقبل لمعمل،

 2ولى التي يقاربيا القارئ عمى سطح الغلاف."المسانية الأالعلامة 

"يتربع فوق صفحة الغلاف الأمامي لمكتاب، أو ا عن ظيور العنوان الخارجي فيو: أم     
مية بارزة خطا وكتابة وتموينا ودللة، سواء أكانت ىذه العمل، أو المؤلف، مشبعا بتس  

يكون العنوان  يحاء. وغالبا ماأم مجازية قائمة عمى التضمين والإية الدللة حرفية تعيين  
كيمية، أو ري في شكل لوحة تش  يقوني البصعتبة المؤلف، وبجانبو العنوان الإمجاورا ل
  3يقونية سيميائية قائمة عمى الترميز والتدليل."يدية أو إصورة مش

  وظائف العنوان:

 وقبل أولً  ائية عمى غرار "أىميتو التي تتمثليؤدي العنوان الخارجي، عدة وظائف سيمي     
التي تقفز في  ثارة الفضول وحب المعرفة والبحث عن الجاباتكل شيء في عممية إ

 4المحظات الأولى من معاينة الكتاب في ظاىره".

 :كالآتيومن ىنا يمكننا أن نحدد وظائف العنوان    

 لمكتاب، بو يعرف كما جرت  ( nomاسم/)"المتعارف عميو ان العنوان نية:التعيي   أ/الوظيفة

نسمي  كما (désigner) مية كتاب يعني أن تعينو/ ت عي ن ةفتس   مية...عميو العادة في التس  
 نسحب نظام التسمية عمى العنوان، فلا بد  لمكاتب أن يختار اسماً شخصا تماما، ليذا ا

                                                
 .13،ص:12، ص:2015، 1/ جميل حمداوي: سيميوطيقا العنوان، دون دار نشر،  ط1
العتبات وخطاب المتخيل في الرواية العربية المعاصرة، مجمة جامعة أم القرى  / حبيب بوىرور:2

 .213م،ص:2017ه1438، 16لعموم المغات وأدابيا،العدد
 .13سيميوطيقا العنوان، ص:  / جميل حمداوي:3
م، 2011، 1ط العنوان في الرواية العربية، محاكاة لمدراسات والنشر والتوزيع، / عبد المالك أشبيون:4

 .18ص:
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لكتابو ليتداولو القر اء."
1 

 2"التي تتكفل بوظيفة تسمية العمل وتثبيتو". فالوظيفة التعينية ىي:

والضرورية، فيي ل تنفصل الوحيدة نية والتعريفية ىي الوظيفة الوظيفة التعيي   نرى أن     
 يا دائمة الحضور ومحيطة بالمعنى.عن باقي الوظائف لأن  

وظيفة الوصفية والتي نذكر منيا: لقد تعددت تسميات ال ب/الوظيفة الوصفية:
 3.وية الواصفة"الموضوعاتية، الخبرية، المختمطة، التمخصية، الدللية، المغ"

 ا وتأويلًا حدث عن النص وصفا وشرحا وتفسيرً فالوظيفة الوصفية تعني "أن العنوان يت   
 4ا".وتوضيحً 

 ص.يكون القارئ حصيفا ليتمكن من تأويل العنوان وربطو بمتن الن   معنى ذلك أن      

 د، فلا اد الكاتب ىذا أم لم ير  رتباط بالوظيفة الوصفية، أر  وىي "أشد ا ج/الوظيفة الايحائية:

ا ليا طريقتيا وأسموبيا الخاص، وليست دائمً يستطيع التخمي عنيا، فيي ككل ممفوظ 
 ية، ليذا دمجيا جينيت في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ثم فصميا عنيا لإرباكيا قصد  

 5الوظيفي".

فيي: "تكمن في جذب المتمقي، وكسب وىي التي تشوق القارئ،  د/الوظيفة الاغرائية:
 6ص".تاب، أو قراءة الن  فضول القارئ لشراء الك  

                                                
 .78/ عبد الحق بمعابد: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(، ص: 1
 .23: سيميوطيقا العنوان، ص: / جميل حمداوي 2
 .87عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(،ص: ينظر: عبد الحق بمعابد: / 3
 .24سيميوطيقا العنوان، ص:  /جميل حمداوي: 4
 .88، ص: 87عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(ص:: عبد الحق بمعابد: / ينظر 5
 24سيميوطيقا العنوان، ص:  / جميل حمداوي: 6
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فيي  في عتيا عن باقي الوظائف، ىذه الوظيفة "مشكوك في نج ا جينيت فيرى بأن  أم     
سمبياتيا أو حتى عدميتيا بحسب مستقبمييا المذين  أو إجابياتيان تظير حضورىا يمكنيا أ

 ليوان( الذي يريد المرسل إ)المرسل/العنو قناعتيم وأفكارىم دائما مع أفكار  ل تتطابق
 1م عميو".حممي ن لو( )المعنو 

ستفز القارئ انطلاقا ان تعريف أولي لمضمون النص، بو يومنو يمكن القول أن العنو     
 من طريقة تركيبين فالعنوان لمكتاب كالسم لمشيء.

 عتبة التجنيس: /4

  ، فعتبة التعيين أو المؤشر الجنسيوىو العنوان الذي يحدد نوع العمل الأدبي    
(indication générique) عمى نوعية  الطلاعصية، التي تمكننا عمى أىم العتبات الن  ، من
ص عمى ص وقد تكمم عنيا عبد الحق بمعابد في كتابو عتبات جيرار جينيت من الن  الن  

فيذا الأخير يقوم  (annexe de texte)و" ربط المؤشر الجنسي بالعنوانالمناص بحيث أن  
 بتوجيو القارئ حسب النظام الجنسي لمعمل؛ أي يأتي ليخبر عن الجنس الذي ينتمي إليو 

 2ىذا العمل أو ذاك."

ىو إلى معيار تصنيفي ومبدأ تنظيمي لمخطابات الدبية، وتكمن  فالجنس الأدبي ما   
ا، ودراستيا عبر أىميتو في: "تحميل النصوص وتصنيفيا ونمذجتيا وتحقيبيا وتقويمي

واستكشافيا عبر مكوناتيا النوعية، وتبيانيا بواسطة خصائصيا سماتيا النمطية، 
 3التجنيسية."

                                                
 .88ص: المرجع السابق / 1
 .83عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص:/ ينظر: عبد الحق بالعابد:  2
 .32جميل حمداوي، شعرية النص الموازي، ص: / ينظر:  3
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 أوي صفحة العنوان، يظير في الغلاف أو ف "فعادة ما ا عن ظيور المؤشر الجنسي:أم    
 (catalogue)المنشوراتمكنة اخرى مثل وضعو في قائمة ىما معا، كما يمكنو التواجد في أ

 دار النشر".

الطبعة الأولى، ثم يتوالى ظيوره  ا نجده يظير: "في الطبعة الأصمية لمكتاب؛ أي فيكم    
 1 في الطبعات اللاحقة، وربما غيره في الكتاب وأخرجو من جنس لأخر."

ية ىي اخبار القارئ واعلامو بجنس ا عن وظائف المؤشر الجنسي: "وظيفتو الأساسأم     
                                            2كتاب الذي سيقرأه."العمل/ ال

عمل الأدبي، الموضوع قيد الدراسة فالملاحظ ىنا أن التجنيس يشتغل عمى تحديد نوع ال   
 من حيث كونو رواية، أو قصة، أو شعر، أو مسرحية.

 عتبة الناشر: /5

جينيت وتقع ىاتو العتبة عمى  تمثل عتبة من نوع أخر، وىي الأقل تحديدا عند جيرار  
السلاسل، الممحقين الصحفيين...". متعاونيو" كتاب دار النشر، مدراء  عاتق الناشر و
شري الفتتاحي، الذي يظم قسمين ىما: " المناص الناشر بالمناص الن  وتعرف عتبة 

 " الممثمين في الجدول التالي: قيوالمناص الفو  ، شريالن   المحيط

 

 

 

 

                                                
 .90، ص:(من النص إلى المناص)عتبات جيرار جينيت / عبد الحق بالعابد:  1
 .90ص: : / المرجع نفسو 2



 الداخمية والخارجية.صية الفصل الأول:    العتبات الن  

 

25 
 

 Epitèxte Editorial النص الفوقي النشري  prétexteEditorial النشري المحيط النص

 .الغلاف 
 .صفحة العنوان 
 الجلادة jaquettes . 
 .كممة الناشر 

 الشيار. 
  قائمة المنشوراتcatalogues . 
  الممحق الوصفي لدار النشرpresse d’édiction 

1 

رقمية، واتخذت بذلك علامة الناشر وقد عرفت عتبة الناشر تطورا مع تقدم الطباعة ال  
يقونيا، أو حرفيا، أو دلليا ،أو شعار، أو حكمة ...، ولمناشر عدة إ أشكال عدة منيا:"

 مظاىر منيا:

علامة طباعة الجيب: وىي علامة توجو القارئ إلى قيمة العمل وكيفية انتقالو من طبعة 
 .راقية عمى أخرى شعبية وأطمق عميو جيرار جينيت التكريس

التي تحدد نوع المعرفة "أدبية، عممية،  collectionsا المظير الثاني فيو علامة السمسمةأم   
 فمسفية...

ويتعمق بنوعين من  prétexte éditorialالمظير الثالث فيو مصاحبات الناشر في حين أن    
 العلامات الأولى ترتبط باختيار حروف الطباعة، أما العلامة الثانية فترتبط بتفصيل

 2العمل وحسن توزيعو الفضائي النصي."

 

 

                                                
 .49، ص:45ص: المرجع السابق:: ينظر / 1
 :.34، ص33الخطاب الموازي لمقصيدة العربية ، ص: ينظر: نبيل منصر: / 2
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II.   صية الداخمية:العتبات الن              

صية الداخمية بوابة لمخوض في أغمار الأعمال الفنية، بشتى أنواعيا تعتبر العتبات الن    
 وميادينيا، وىي تمثل مدى مقروئية المتمقي ومدى استيعابو لمعمل الأدبي.

 ستهلال(:مة)الاالمقد  عتبة  /1

الستيلال، التمييد، الحاشية، التوطئة،  حول تسمية ىذه العتبة منيا: الآراءلقد تعددت   
مة ليا علاقة مة والستيلال، فالمقد  فجاك دريدا مثلا: "يفرق بين المقد  صية...، الفاتحة الن  

أكثر نظامية، وأقل تاريخية وظرفية، لفحوى الكتاب عكس الستيلال الذي يظير تاريخية 
 1جابتو لمضرورة الظرفية."واست

"يكاد يختص بالدراسات القرآنية، فيقولون فواتح السور وفاتحة  ا مصطمح الفاتحةأم    
ا لفظة التمييد والمدخل والتصدير، فغالبا ما تأتي متلازمة ول تخرج في أم   ،الكتاب...

 2معناىا العام عن مفيوم المقدمة وىو ما يختص بميادين العموم والفمسفة."

، لما تحمل من تعميم وتربية كما مة "داخل الجنس الديداكتيكيوىناك من يصنف المقد    
؛ وأخرون يجعمونيا مكانا لمتأملات الفمسفية مثل ما نجده عند ىو الحال مع كوندياك

 3كيجارو ونيتشو."

قد  الكتب الأدبية القدية مة مكانة خاصة في الأدب القديم، فجل  ن لممقد  في حين أ    
ىتماميا بالمقدمة، "وانشغمت بتحديد عناصر التصدير ودراستيا، وذلك لأنيا ت عتبر أولت ا

 المدخل الرئيسي والطبيعي إلى أغوار النص، فضلا عن كونيا تمثل كلا جامعا لعناصر

  

                                                
 .113عتبات)جيرار جينيت من النص إلى المناص(، ص: / ينظر: عبد الحق بمعابد:1
 .37مدخل إلى عتبات النص، ص:عبد الرزاق بلال:  /2
 .62الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، ص: نبيل منصر: /3
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 1وجزئيات عديدة كالستفتاح واسم المؤلف وغير ذلك."

ص وتكثيفو، الن   اختزالمن بينيا:" ف مة فيي تحمل عدة وظائا عن وظائف المقد  أم     
 2التعميق عمى العنوان." وتقييم عمل المؤلف، النتقاداتمصادرة 

ص فيما وتفسيرا، وتشريحو تفكيكيا وتركيبيا، ضاءة الن  مة في: "إوتتجمى أىمية المقد      
شيارية، و تصريح، أو تكون وثيقة تجارية وا  ، أعترافمة إلى شيادة، أو ابل تتحول المقد  

 3أو دراسة نقدية توضح دللت عمل الأديب أو المبدع..."

واستقرائو  ص الكبرى والصغرى،عوالم الن   إلى مساعدة القارئ في "استكشاف بالإضافة   
و الناقد في معرفة تكون العمل الأدبي، ووظيفة وسياقا؛ أي تساعد الباحث أبنية ودللة 

 4ير كتابا بين المتمقي."منذ أن كان مسودة ومخطوطة عمى أن يص

 ىي إلى ممخص لمكتاب، منذ أن   صية، مامة أو الفاتحة الن  المقد   ومنو يمكن القول أن     
 كان فكرة عمى أن أصبح بيد القارئ.

 عتبة الإهداء: /2

الإىداء ىو تمك الحروف التي يوجييا الكاتب لممتمقي، بيدف استمالتو لمعمل الفني،    
 بالإىداءويعتبر بذلك ممارسة اجتماعية لب د من وجودىا في الأعمال الأدبية، و" يقصد 

ما يرسمو الكاتب أو المبدع إلى الصديق، أو القريب، أو المبدع أو إلى شخصية ىامة، أو 
 واليدف من  ة، في شكل ىدية أو منحة أو عطية رمزية أو مادية.مؤسسة خاصة أو عام

 
                                                

عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية لمعموم  / يوسف الدريسي:1
 47م،ص:2015ه،1436، 1ناشرون، ط

 .122عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(،  ص: / عبد الحق بمعابد:2
 .176شعرية النص الموازي،ص: /جميل حمداوي: 3
 .180ص:نفسو:  /4
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 1ذلك ىو تأكيد علاقات الأخوة، وخمق صلات المودة، وعقد روابط الصداقة."

تخمو من)أسرار( تضيء  لمنص الموازي التي لويعتبر الإىداء" أحد الأمكنة)الطريفة(   
ص وتؤمن فيما تعضد حضور الن  النظام والتقاليد الثقافيين لمرحمة تاريخية محددة، 

تداوليتو، أسرار تصبح مضاعفة، عندما تتعمق بتحولت الإىداء ذاتو، في علاقتو بمحافمو 
 2الثقافية)مرسل الإىداء والميدي إليو(، وبالسياق الثقافي والتاريخي لفعل الإىداء."

والصرفية ص، وكشف بنياتو الصوتية ضاءة الن  وظائف عدة" إذ يسيم في إ وللإىداء   
، بالإضافة إلى علاقتو مع ص الدللية وقصديتووالتركيبية والبلاغية، وتحميل أليات الن  

، وخاصة الشعري منو، حيث يمخصو ويوضحو، ويشرح علاماتو، ويوضح ص الإبداعيالن  
 3دللتو، ويممح إلى سياقو النصي والذىني الخارجي."

 ما:كما نجد جيرار جينيت يفرق بين إىداءين وى   

 : يتوجو بو إلى أشخاص مقربين منو: كالوالدين، الخوة، الزوجة...أ/ إهداء خاص" 

يتوجو بو الكاتب لمشخصيات المعنوية، كالمؤسسات والمنظمات والييئات  ب/إهداء عام:
 السمم(.  الرمزية) الحرية، العدل،

اتو الكاتبة، ىداء كأن ييدي الكاتب لذو أصدق إحيث يرى جينيت أن  : الاهداء الذاتيج/
 وىو نوعان:

  ميدي إليو، الذي يحدد بدقة بذكر اسمو أو لوتكون بخط يد الكاتب نفسو ا النسخة:اهداء
 التوقيع لو ،أوىما معا ويشترط فيو ان يكون إنسانا حاضرا.

                                                
 .09، ص:08،ص:2016 1الإىداء، دون دار نشر، ط/ جميل حمداوي: شعرية  1
 .48/نبيل منصر: الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، ص: 2
 .21ىداء، ص:/ينظر: جميل حمداوي شعرية الإ 3
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  :كرر في جميع النسخ، ول يشترط في وىو إىداء مطبوع وثابت وعام، يتاهداء الكاتب
الحياة أو التعيين، وقد ينجم عنو تمم ك رمزي لمعمل كمو أو جزء  الميدي إليو الحضور أو

 1من أجزائو."

 /عتبة التصديرات:3

 صمة لمن  ير دور في تحديد ثقافة العمل؛ ولأي عصر ينتمي، ويعد" كمقد  لمتصد      
لطريقة تسنن بيا القراءة الواقعة في قمب الحوار  ةية، واضععامة، ذو قيمة تداولوالكتاب 

يقونيا، ير أن يكون إرجع إلييا الكاتب، كما يمكن لمتصد  ص والحكمة التي الناشئ بين الن  
 2ير بالرسوم والنقوش والصور." كالتصد  

بل يتعداىا إلى الصور  فقط، ل يقتصر عمى الكممات يرىنا أن التصد  فالملاحظ    
أو الثقافي الذي ييمنا  صيقوانين البناء الن   "من بين ستشيادالير أو د  فالتص والرسوم.

كالتالي:" فقرة لكاتب مشيور  Le petit robertباعتباره مصاحبا نصيا وقد عرفو معجم:
 3ف ما لتوضيح قولو ولتعزيزه."ل  ؤ  يستشيد بيا م  

قد ، و الستيلالبل ير فيظير في "أول صفحة بعد الإىداء وقا عن ظيور التصد  أم     
يعرف  وىو ما، ص مفصول ببياضخر سطر من الن  يأتي في نياية الكتاب؛ أي في أ

 ولمتصدير نوعان: 4الذي نجده في أخر الكتاب."بالتوقيع 

                                                
 .98، ص:78/ ينظر: عبد الحق بمعابد: عتبات) جيرار جينيت من النص عمى المناص(، ص: 1
 .107ص: :/ المرجع نفسو2
/ عبد الرحمان حمداني: استراتيجية العتبات في رواية) المجوس( لإبراىيم الكوني" مقاربة  سيميائية"، 3

اشراف  ،رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير، جامعة وىران قسم المغة العربية وآدابيا، السنة الجامعية
 .146، ص:2010،2011 الدكتور بالقاسم اليواري،

 .108د عتبات) جيرار جينيت من النص إلى المناص(، ص:/ ينظر: عبد الحق بمعاب4
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 "التصدير الاستهلالي:L’épigraphe Liminaire المفرد أو مجموعة  ويأتي عمى رأس العمل
 من كتاب متسمسل.من الأعمال المنتظمة في كتاب مفرد أو جزء 

 تصدير الختاميال :  l’épigraphe terminal يأتي عمى غير العادة، في خاتمة  وىو تصدير
 1العمل."

 ا عن وظائف التصدير فقد حدد جينيت أربع وظائف ىي:أم    

، ول يكون التبرير إل  إذا كان عنوان النص فيي تبررعمى العنوان:  أ/ وظيفة التعميق"
 الفتراض أو التمميح أو إعادة التشكيل الساخر. العنوان مبني عمى

المباشرة، بقراءة العلاقات الموجودة  تحدد دللت النص  ص: ب/وظيفة التعميق عمى الن  
 ص.ير والن  بين التصد  

ائف المنحرفة، فالكاتب يأتي بيذا تعد من الوظج/وظيفة الكفالة/ الضمان غير مباشر: 
 لعممو الفني. رة قائل القتباسمقتبس، بيدف انزلق شيالتصدير ال

تعد كذلك من الوظائف المنحرفة، لرتباطيا بالحضور د/وظيفة الحضور والغياب: 
 2البسيط لمتصدير ومدى تأثير حضور التصدير أو غيابو عمى العمل الفني."

 /العناوين الداخمية:4

تعد )الأبواب، الأقسام، المباحث، الأجزاء(،  و عناوين الفصولالعناوين الداخمية أ  
"تمك العناوين التي تفصل بين المقاطع  المفاتيح الأولى لمدخول إلى كل فصل، وىي

وىي عناوين مرافقة أو مصاحبة لمنص، وىي  والفصول والمتواليات النصية في السرد،
 حدد بمدى اطلاع كالعنوان الأصمي، غير أنيا أقل مقروئية منو، فالعناوين الداخمية تت

                                                
 .58/ نبيل منصر: الخطاب الموازي لمقصيدة العربية، ص:1
 .112،ص:110/ينظر: عبد الحق بمعابد: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(،ص: 2
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 1فيرس الكتاب." أو عمىالجميور عمى النص، 

 دىا عمى رأس كل فصل أو مبحث، إما ا عن ظيور العناوين الداخمية، فغالبا "ما نجأم    

  ىا في الفيرس أو قائمة المواضيع،كما نجد مستقمة عن العنوان الأصمي أو مقابمة لو،
 2".وىذا مكانيا المعتاد

تظير، " في الطبعة الأولى لمكتاب، ويتوالى ظيورىا في الطبعات اللاحقة، يا ا أن  كم      
 3وقد تختفي في طبعات لحقة، وذلك بإرادة من الكاتب، لأنو ىو واضعيا في الأساس."

عمى أنيا  وظائف العناوين الداخمية، لم يتكمم عنيا جينيت، وىذا ما يأرجح في حين أن     
غير أن " الوظيفة الوصفية التي  نفس وظائف العنوان الرئيسي مع مراعاة خصوصياتيما،

تكمم عنيا)جوزيف بيرا( في الوظيفة المسانية الواصفة، تمككنا من ربط العلاقة بين 
العناوين الداخمية وفصوليا من جية كبنية سطحية، ومن جية أخرى تشرح العنوان 

ص، وبيذا ، وبذلك تحقق العلاقة التواصمية بين العنوان الداخمي والن  الرئيسي كبنية عميقة
 4تصبح الوظيفة الأساسية في العناوين الداخمية."

 "المقتبسات": عتبة المقتبس النصي/5

الموازي، وأحد الممحقات  "من أىم عناصر النص EPIGRAPHESالمقتبسات تعتبر    
الداخمية المجاورة لمنص البداعي، وقد أدرج جينيت المقتبسات أو العبارات النصية 

المقتبسات العبارة التي توضع في صدر التوجييية ضمن النص الموازي، وتعني كممة 
 أو بين علامات ، الكتاب، أو في جزء منو، وتمخص فكرة المؤلف، وتوضع بين قوسين...

                                                
 .125ص: : /ينظر: المرجع السابق 1
 .125ص: : /ينظر: المرجع نفسو 2
 .125ص:نفسو: /ينظر:  3
 .126 ص: ،125ص: نفسو: /ينظر: 4
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 1"يا تضمين أو اقتباس.عمى أن   التنصيص،

فيو المدلول المغوي بالمفيوم  ا يرتبطو: "يمثل شكلا تناصيً ويعرف القتباس عمى أن  
ن يحدث انزياحاً محددا التي تتيح لممبدع أ الستشيادالصطلاحي الذي يتمثل في عممية 

بتضمينو شيئاً من  في خطابو، بيدف اضفاء لون من القداسة عمى جانب من صياغتو
 2القرآن الكريم أو الحديث النبوي الشريفي، أو الشعر القديم."

 ص لحق.سابق، في ن   صفالمعنى من ذلك أن القتباس ىو إيجاد ن    

ضاءتو المقتبسات" ىو التوضيح، والتعضيد، وتقوية الن  ا اليدف من ىذه أم       ص، وا 
يف المقتبس ىو التأثير والإقناع في المتمقي، لذلك فالغاية من توظ 3فيماً وتفسيراً وتأويلًا."

 بداعي.صية الميمة في تحميل العمل الإعد  من العتبات الن  

 /عتبة الهوامش:6

تبط بجزء منتيي تقريبا ر لفظ متغير الطول منيت تعريف لمحاشية ولميامش" فيي قدم جي   
م  ص، إم  من الن    4المرجع."ا أن يأتي في ا أن يأتي مقابلا لو، وا 

 فكرة في المتن، فيي ممفوظ متغير  وتعتبر اليوامش" وسيمة لمتعبير والتعميق لبسط   

 

                                                
 .163/ ينظر: جميل حمداوي: شعرية النص الموازي، ص:1
/ خديجة جميمي: المتعاليات النصية في المسرح الجزائري الحديث مسرحية)الشيداء يعودون ىذا 2

، وآدابياالأسبوع( ل"محمد بن قطاف~ أنموذجا~ جامعة الحاج محمد لخضر باتنة، قسم المغة العربية 
-ه1430إشراف محمد لخضر زبادية، مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير في الأدب العربي الحديث،

 .51،ص:50،ص:م.2010-م2009ه، 1431

 164/ جميل حمداوي: شعرية النص الموازي، ص:3
 127/ عبد الحق بمعابد: عتبات)جيرار جينيت من النص إلى المناص(،ص: 4
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 1الطول مرتبط بجزء منتيي تقريبا من النص."

عن  ا عن وظائف اليوامش فيي:" لتفسير أو التوضيح أو الشرح أو التعميق والخبارأم     
فالوظيفة الأساسية والأصمية ىي  كانت أصمية أو لحقة أو متأخرة، سوآءامرجعيا، 

التفسيرية والتعريفية بالمصطمح الموجود في النص، أما اليوامش المتأخرة فتعتمد عمى 
 2الوظيفة الإخبارية التي تقدم معمومات ببيوغرافية وتجنيسيو لمنص."

 

                                                
 .127ص:: / المرجع السابق 1
 .127: ص:/ ينظر: نفسو 2
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I.  ر:ش  ة ع  سع  في رواية ت  الخارجية  صيةالن  سيميائية العتبات  
، فتمد قبل الخوض في غمار الرواية يمر المتمقي عمى عتباتيا التي تمثل خارجيتيا   

صده الكاتب من خلاليا، وفي ىذا المقام ستكون القارئ ملامسة سحر ىذه الرواية وما يق
 في صية  الماثمةلعتبات النّ لسيميائية ادراستنا مقتصرة عمى العناصر الأساسية المؤسسة 

 العمل والمتمثمة في :ىذا 

 الغلاف:عتبة /سيميائية 1

 /النظرة السيميائية لمغلاف:أ

 وعة من العلامات البصريةو: "مجمنّ ينظر إلى الغلاف في النظرة السيميائية عمى أ   
 1."(linguistiques)، والعلامات المسانية plastiques))مية والتشكي (iconique) ةييقونالإ

شر" لاكتسائو حمة ة عَ سعَ أول ما لفت انتباىنا في ىذا العمل الأدبي ىو عنوانو "تِ     
وم تُ خاذة لأيمن العُ الفنتازيا، باعتباره مقتبس من القرآن الكريم، بالإضافة إلى البصمة الأ

الصادر عن دار  وبحجم متوسط، صفحة،303بتدوينو ىذا المؤلف الذي احتوى عمى 
حجم الرواية في المعقول حيث أن  النشر عصير الكتب، الطبعة عشرون، في حين أنّ 

م، 2018، وكان أول ظيور ليذا المولود الفني في يناير 2cm، وعرضيا 21cmطوليا
، فكل عنوان منسجم _عنوان38_ ةي ثناياه عمى عدة عناوين فرعيفوقد احتوى ىذا العمل 

ءات ورموز تحيل مع سابقو، وتمييد لمعنوان الموالي، وتحمل ىذه العناوين في طياتيا ايحا
 ، كما أنّ ن التجنيسي المتمثل في "الرواية"ويكسو ىذا العمل العنوا إلى متن الابداع،

 في نياية مُؤَلَفو بقولو:" كُتِبَتْ في الفترة: من الكاتب ختم روايتو في شير وقد ذكر ذلك 

 

                                                
المجوس(لإبراىيم الكوني "مقاربة سيميائية"، / عبد الرحمان حمداني: استراتيجية العتبات في رواية)1

 .179ص



ر.ش  ة ع  سع  صية الداخلية والخارجية في رواية ت  اني: سيميائية العتبات الن  الفصل الث  

 

36 
 

 1/1/2018.1إلى  1/12/2017

ىي تمك الموحة الفنية التي زين بيا مُؤَلَف ال لاقتناءس الشوق والميفة ا يثير في النفومّ    
مثمت في بعض تطأ أعيننا عمى صورة الغلاف؛ التي ت الغلاف، فبمجرد قراءة العنوان وأنْ 

تزيد في النفس نوع  يحاءات التي تجسد لنا مضمون العمل الفني،مات والإالصور والرسو 
 .كتشافالامن حب 

 يصال، التي ساعدت المؤَلِف في إروعة الألوان الموجودة عميووما يزيد في الغلاف     
 مع انسجاميا، بيدف لى دافئةاحارة ترابية من  وألوان اختمفت إذ جزئية ما من دراستو،

فقد خصص المون  و ربما لحاجة في نفس الروائي أو مصمم الغلاف،، أعملمضمون ال
و أننا خمقنا من تراب بعد الموت أ البني الترابي ليغطي غلاف الرواية والذي يعبر عن ما

 الفقرة التي تضمنتيا خمفية الرواية،ولعمو عبر عن ذلك ضمنيا في  ،وسنعود لو يوما ما
وما  يارجي لرواية تسعة عشر يعبر عن متنجعمنا نتساءل: ىل الغلاف الخا وىذا ما

أن يستدعيو ذلك  الرواية مع ما يمكن د في عمقرّ ىل يتفق ما و  تحممو من دلالات؟ و
 سنسعى لتحميمو في المباحث القادمة. ؟. وىذا ماحاءاتالغلاف من إي

 

 

 

 

 

 

                                                
 .300م، ص:20،2018/ أيمن العُتُوم: تِسعَةَ عَشَر، عصير الكتب، ط 1
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  قراءة في الغلاف الامامي :ب/

 الأمامي صورة الغلاف: 
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  رة الغلاف:القراءة البصرية في صو 
وتمثمت في: اسم  أيقونةخمس وحدات  1مت الوحدة الأمامية لغلاف مدونة الدراسةحم   

لنشر بيدف استمالة اىتمام ، صورة الغلاف، واسم دار االتجنيسيالعنوان، عنوان  المؤلف،
 القارئ.

ين مرة د مرتوم أعمى الصفحة، وقد ورّ تُ ف أيمن العُ لِ ؤَ أول ما لاحظناه ىو وجود اسم المُ    
لون أحمر صمصالي، وتحتو  بخط نسخي ذا  AYMAN AL OTOOMبالمغة الانجميزية

كأنو يعمن عن نقاء عممو، ليأتي بعده العنوان  بيض،د بالمغة العربية وبالمون الأة ورّ مباشر 
 كتب بخط واضح كبير وعريض ومشكل ودون بالمون الأحمر الصمصالي، "رشَ ة عَ سعَ تِ "

حيث كتب بالمون الأبيض ليعمن عن نوع عممو  ،)رواية(التجنيسي و مباشرة العنوان وتحت
انية، دون اسم دار النشر وشعارىا، وفي يسار رقعة وفي ذيل الصفحة ذات الخمفية الزعفر 

الغلاف بين اسم الكاتب وعنوان عممو ذكرت الطبعة بشكل دائري يحمل المون الأحمر 
 قميا بالمون البني الداكن.ا ر الصمصالي داخميا الطبعة بالمون الأبيض أمّ 

في حين احتوى الجزء السفمي لمغلاف الأمامي لوحة فنية تكاد تجسد لنا الدلالات التي    
تحمل ىذه الصورة: تشكيلا بصريا يجسد عتبة  يبوح بييا عمق الرواية ومتنيا السردي إذْ 

 فنية.

                 يمي:  ا الصفحة الأولى والثانية بعد الغلاف الأمامي فقد حممتا ماأمّ    

وقد دونوا  ،ف وعنوان الرواية وعنوانيا التجنيسيلِ ؤَ حممت الصفحة الأولى اسم المُ    
   الأسود. بالمون 

 فقد احتوت عمى عدة ايقونات من بينيا:الثانية الصفحة ا أمّ   

 " رشَ ة عَ سعَ يميو كل من عنوان الكتاب: "تِ  ،شعار دار النشر والذي دون في الأعمى   
                                                

 لعصير الكتب. 20/النسخة التي اعتمدناىا لمدراسة ىي ط1
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، "أبرار دراركة" لوحة الغلاف:" و أحمد فرج"وم" ومن صمم الغلاف: تُ والمؤلف: "أيمن العُ 
والتي وفي وسط الصفحة   "2018/2589"يداع، ورقم الإ"2018يناير " :الأولىالطبعة و 

 : محمد شوقيوالمدير العام "عمي حمدي" :دون مدير النشرفصمت عن ما قبميا بخط 
وفي أسفل  "Email :P.bookjuice@yahoo.comباس" وايميل الدار":" عمر عومدير التوزيع"

 ملاحظة وتمثمت في: فصمت كذلك عما قبميا بسطر ذكرتالتي الصفحة 

 
 

1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
 .2، ص:1ر ص:شَ ة عَ سعَ تِ  :تومأيمن العُ /  1
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  :الخمفيلغلاف / قراءة في ج 

 :صورة الغلاف الخمفي 
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 قراءة في الغلاف الخمفي/: 
من كل الموحات الفنية وتعتبر عتبة  ر خاليةشَ ة عَ سعَ جاءت الواجية الخمفية لرواية تِ    

الصفراوي: عمى حد تعبير محمد من بين الفضاءات الواقعية وذلك الغلاف الخمفي 
وىي مكاتب، والتي تقوم بوظيفة عممية، لوىي العتبة الخمفية  "الواجية الخمفية لمرواية،

 1".الفضاء الواقعي

: وتمثمت في اسم الكاتب؛ والذي تحممت الوحدة الخمفية لغلاف الرواية أربع وحداوقد    
حمل المون الأحمر الصمصالي، تحتو و AYMAN AL_OTOOM  دون بالمغة الانجميزية

والذي دون كذلك بنفس المون، بعده مباشرة  فقرة  مباشرة عنوان الكتاب: "تِسعَة عَشر" 
و، ليس يُفضي إلى مكتبة من خمفا بابً  نّ ا أَ كنت أشعر دائمً  ):تمخص موضوع العمل الفني

ا ا وغموضً دىاشً ق، وعمى الحياة الأخرى الأكثر إطمَ بابًا عاديًا، إنّو بابٌ يفتح عمى المُ 
ة نابية. لكأنَّ يفصل بين حياتين، بين حياة تافية ساذجة، وبين حياة جادّ  ا، إنّو بابٌ وسحرً 

 قبل أنْ و من اللائق أن تخمع عنك تفاىتك نّ رزخ بين ىاتين الحياتين، وعميو فإالباب ىو الب
الرّىبان المقيمين في حضرة الصموات  لِباسابة، وتمبس ِ طوة الأولى عبر ىذه البوّ تخطو الخُ 

 .الطاىرات..(

اءة  وجذب المتمقي، باستحضار مجموعة من الأحداث التي فالفقرة ىي محفز لمقر     
فصل فالباب الذي ي ؛تشير لمعنوان وتربط بينو وبين العملىي بذلك و وقعت في الرواية، 

ن طاىر وتخمع عنك كل لى حياة البرزخ، ويطمب منك أن تكو ، ويحيل إبين حياتين
ة سعَ لا يعدو أن يكون سوى باب من الأبواب التِ  الأولى،ن تخطو خطوتك تفاىتك قبل أ

يتأتى ولا الرواية  فيي بذلك "الفقرة" تثير انتباه القارئ، وتجره لإصدار حكمو عن .رشَ عَ 
 ن واحد.ا في آا ومنطقيً تى يكون رأيو محايدً ح ذلك إلا بعد قراءتو

                                                
، 1حديث، الدار البيضاء بيروت، ط/ محمد الصفراوي: التشكيل البصري في الشعر العربي ال1

 .137م، ص:2008
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الفقرة التي وردة عمى ظير الغلاف قد وردت في الرواية الصفحة والملاحظ أن    
 1.، تحت عنوان: ) مَنْ حدّث بكَذِبٍ فُضحِ(54،53

ى بالذكر أن الواجية ، ولا ننسيداعورقم الإ دار النشر ليأتي في أسفل الغلاف شعار   
          شعاع.الت بالمون الترابي "البني" يتخممو المون الأحمر الصمصالي كالييب الخمفية قد لون

خصصت ثلاث صفحات قبل الغلاف الخمفي لمحديث عن بعض أعمال المؤلف من وقد 
 روايات ودواوين شعرية.

ا عمى جنب الكتاب "ظيره" فقد ذكر اسم الكاتب بالمغة العربية وبالمون الأبيض، يميو أمّ    
 ورمز وايحاء دار النشر. ر"،شَ ة عَ سعَ "تِ  ان الروايةعنو 

 الصورة:عتبة  سيميائية 

أن الصورة كالمغة ليا قواعد تعريفيو لسميائية الصورة بقولو: " لقد أوجز سعيد بنكراد في  
 اعتباطا بل أوجدىا لإنسان لعدة وظائف منيا لمتعبير عن شيء  ثابتة تحكميا لم توجد

 2أيضا".لمتواصل والتمثيل بيا 

تعكس الصورة المدرجة في أسفل رقعة الغلاف الأمامي صمت رىيب يحمل بين   
جناحيو حالة من الذعر والفزع والقشعريرة بمجرد أن تطأ الصورة بصرنا ، بألوانيا المختمفة 

و ن شكل الصورة لا يوحي لمطمأنينة ن الداكن والفاتح، بالإضافة الى أالتي تتراوح بي
 رتياحفلا يشعر المتمقي بالا ا من الخوف والرىب،نفس نوعً في الأ و يثيرنبحيث أالتفاؤل، 

ويجعمو يفكر في ما تحويو الصورة من دلالات، فالصورة تخفي في جوفيا كل ىذه 
 و ما سعت الرواية لعرضو في المتن.المشاعر وى

                                                
 .53/أيمن العُتوم :تِسعَة عَشَر، ص: 1
، 1/سعيد بن كراد: سيميائيات الصورة الإشيارية "الإشيار و التمثيلات الثقافية"، إفريقيا الشرق، ط 2

 .190ص:
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يدل  ؛س بولموحة الفنية في أسفل الواجية الأمامية واحتلاليا حيز لا بأا عن موقع اأمّ     
 سمطة خارجية ضاغطة وموجية لمرأي. باعتبارىاعمى ىيمنة موضوعيا السردي 

وعند العودة لموحة التشكيمية، تبدو لنا الرسومات في الأسفل كئيبة وحزينة، تصرخ من     
ل ذلك عمى واقع الحياة الألم وبعضيا ذاع طنينيا ولحميا يكاد يخوي العظم منو، ولربما دّ 

 غى عمييا من تغيرات من حساب وعقاب وعذاب ومشقة...الأخرة وما يط

  ر ىي عبارة عن عدة مشاىد إذ نلاحظ في أسفميا وفي شَ ة عَ سعَ فالصورة في رواية تِ    
 وسطيا بالضبط خروج يد كبيرة من القبر المكسو بالمون الزعفراني والبني الفاتح.

طويمة ومتسخة لأنيا كانت اليد تظير لنا متشققة ومتعفنة ذات أظافر  في حين أنّ    
تحت التراب تحمل لون رمادي مخضر؛ كأنو خمية تتكون من عدة خلايا استصعب عمينا 

 نفك نوع ىذه الألوان المختمطة. أنْ 

سان مكبل بالأغلال ويصرخ من شدة الألم، وجسمو تمتيمو ونجد عمى يمين الموحة إنّ    
وية تبدو أجسادىم مفككة، الياالنيران وفوقو مباشرة، صورة تجسد سقوط شخصين من 

ليياكل ار نجد مجموعة من اار في أوج لييبيا وداخل ىذه النّ شعاع لنور النّ وتحتيا إ
 ار أجساميم لتتضح لنا معالم لشخص مفقوع العينين.التيمت النّ 

ويستغيث ا عمى الجية اليسرى نجد مجموعة من الأشخاص يصرخون ويبكون أمّ     
بادية عمى وجوىيم، من ىول  لدىشة والخوف والفزع والانفعالعلامات ابعض، و البعضيم 

حمر صمصالي إلى رمادي لمنظر والمكان الذي ىم فيو، وقد اختمفت ألوانيم من أا
 مخضر باختلاف مظاىرىم.

والذعر،  والاضطرابمن الخوف بخصوص سيميائية الصورة، نلاحظ حالة  دائماً     
جميا في طريقة تعبيرىا عن  برار دراركة" ويظير"أمة لوحة الغلاف: تعاني منو مصمّ الذي 
 البعض. ببعضيماس ستنجاد النّ حركة ا
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سفل الموحة بالمون في أ ممكيتيا لموحة الغلاف دونت توقيعيا أبرار دراركة  ولكي تثبت    
 ".Abrar drarkhالأبيض وبخط نسخي وبالمغة الفرنسية:"

تبقى عاجزة عن الإجابة  لقارئ الحصيفن القراءة عند اوفي الأخير يمكن القول، أ   
 ه عن الحالة التي تختمجو بشأن سيميائية الصورة، لأن موضوع الفنان وطريقة تعبير  الدقيقة

التي  قى القارئ لتمك الصورة والأفكارتختمف عن طريقة تم تعبيره عن المتن الروائيأثناء 
 .تنتابو في تمك الآونة

  لوان:الأ  عتبةسيميائية 

فيي لسيقة بالحضارة  ،وما يمفت الأعين البصرية لوان أجمل ما يزين الطبيعة،تعد الأ   
لَكُمْ فِي الَأرْضِ مُخْتَمِفًا  وَمَا ذَررَاَ  :}في التنزيل الحكيم تعالى لقول الله نسانية،والثقافة الإ

 1.أَلْوَانُوُ إِنَ فيِ ذَلِكَ لَأَيَةً لِقَوْمٍ يَذَّكَّرُونَ{

 النَّاسِ وَ الدَّوَابِّ والَأنْعَامِ مُخْتَمِفُ أَلْوَانُوُ كَذَلِكَ إِنَّمَا يَخْشَى الُله مِنْ عِبَادِهِ  وقولو أيضا:} وَمِنَ 
 2.{ورٌ فُ غَ  يزُ زِ الله عَ  نَّ إِ  اءُ مَ مَ العُ 

ة، المرتبطة بالألوان الموظفة وما ييمنا ىنا تمك المرجعيات الثقافية والسياقات التاريخي   
    بالمنظومة الثقافية العربية، لذلك سنعمل جاىدين لفك شيفراتيا. الغلاف، وعلاقتيافي 

 الألوان:لعتبة أ/ القراءة المباشرة 

 ر ىي:شَ ة عَ سعَ الألوان الغالبة في غلاف رواية تِ  نّ إ  

 ىو: المون البني. )الإطار العام لمكتاب(: لون الغلاف

 أما ب)المغة العربية( أبيض.د مرتين )المغة الفرنسية( أحمر صمصالي، اسم المؤلف: ورّ 

                                                
 .13/ سورة النحل: الآية  1
 .28سورة فاطر: الآية /  2
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 عنوان الرواية: الأحمر الصمصالي، الأسود.

 الجنسي: أبيض، أسود. )المؤشر( التعيين

 :كالاتيوىي عدة ألوان ألوان الصورة: تمازجت فييا 

 .الزعفراني، البني الداكن والفاتح، الرمادي المخضر

 دار النشر: الأبيض، الأسود.

 لمون الأحمر ودرجاتو يرمز إلى الحرب والدمار والنيران : ىو أحد مكونات االمون البني
 1والدماء والحركة.

  :لقد أطمق العرب البياض" عمى الماء والشحم والمبن وغمبوه في مثل قوليم: الأبيض
 الأبيضان: الماء والحنطة، الشحم والشباب، الخبز والماء...

 ة، فوصفوا بو ليالي الثالثضاءالبياض فأطمقوه عمى الإشراق والإ توسعوا  في استخدامو
الوجو للإشارة إلى نقائو وصفائو  عشر و الرابع عشر والخامس عشر واستخدم بياض

شراقو ومنو قولو تعالى: تْ وُجُوىُيُمْ فَفِي رَحْمَةِ الِله ىُمْ فِيياَ خَالِدُونَ{".  وا   }وأَمَّا الَّذِينَ ابْيَضَّ
 ضاءة والنقاء والصفاء. راق والإمون الأبيض يرمز إلى الإشفال 2."107ال عمران

  :بالميب من ىنا جاءت العبارة أشقر وىو "لون يستحضر النار ويذكرنا الأحمر الصمصالي
 النار ب السماوي)الأحمر( فيو يشير إلى ممتيب ولكنو عوض أن يقوم النار الصافية لمح

 ترقة، نار جينم ة المحوثإلى النار المم فيو يرمز  3المموثة المحترقة، إنو لون ظلامي."
 ويذكرنا بالميب.

                                                
اني: سيميائية الصورة )مغامرة سيميائية في أشعر الإرساليات البصرية في قدور عبد الله الث / 1

 .143م، ص:2005العالم(، دار الغرب لمنشر والتوزيع، )د ط(، 
، 1998، 2م، ط1982، 1/ محمد مختار: المغة والمون، عالم الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط2

 .41ص:
 .126،ص:123صادرىا، رمزيتيا، ودلالتيا(، ،ص:/ كمود عبيد: الألوان)دورىا، تصنيفيا، م 3



ر.ش  ة ع  سع  صية الداخلية والخارجية في رواية ت  اني: سيميائية العتبات الن  الفصل الث  

 

46 
 

 :)وقبل كل شيء ىو لون الحقول، الصمصال والتربة  أولاً  المون الأسمر)لون التربة
 1يذكر الأسمر بالحزن وبالأوراق المتساقطة.الأرضية...، 

  :2لام والجيل.يرمز إلى الكأبة والظالمون الأسود ودرجاته 
  :3ىو لون مرتبط بالحكمة.الزعفراني 
  يرمز إلى يوم البعث) قيامة الموتى( وفق "بورتال"، مادي مخضر)لون الضباب(: ر المون 

 معطفاً  يضيف أن الفنانين في القرون الوسطى كانوا يصورون المسيح وىو يرتدي وكذلك
   4المحاسبة يوم الدينونة. ترؤسحين  رماديًا 

 5نزعاج والضجر.لأوقات المعتمة شعورا بالحزن والافي حين أن الرمادي يولد في بعض ا
 يرمز الى يوم البعث)قيامة الموتى(.

 يحائية لعتبة الألوان:ب/ القراءة الإ
 يحاءات الرمزية، لات والإغلاف ، وبيا تعددت الدلاالالألوان في رقعة اختمفت     

 بتقسيميا إلى رموز الموضحة في الجدول التالي: ذلك قمنا ولتفسير
 
 
 
 
 
 

                                                
 .126: ص:/ المرجع  السابق 1
 .143/ قدور عبد الله الثاني: سيميائية الصورة، ص: 2
 .127كمود عبيد: الألوان) دوروىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، ودلالتيا(، ص: / 3
 .115المرجع نفسو: ص: / 4
 .126نفسو : ص: / 5
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 الرمز الرياضي: مون:رمز ال المون: عتبة الغلاف:
 (-) الدماء. الدمار والحرب و البني. غلاف الكتاب

 حمر صمصالي.الأ فلِ ؤَ اسم المُ 
 أبيض.

 نار جينم.
 من.والاالاستقرار 

(-) 
)+( 

 (-) نار جينم . الصمصالي. الأحمر العنوان
 )+( الاستقرار والامن.  الأبيض. .العنوان التجنيسي

 )+( من.والاقرار الاست الأبيض. دار النشر.
 البني. الغلاف.صورة 

 الزعفراني.
 الدماء. الدمار والحرب و

 الحكمة.
(-) 

)+( 
 (-) نار جينم. حمر الصمصالي. الأ أجسام البشر.

 (-) يوم البعث. مخضر.الرمادي ال اليد المتعفنة.

   ي:يم القراءة المستخمصة من ضبط وجمع رموز الألوان في ىذا الجدول نرى ما إنّ    
 عدد رموز الألوان ذات المعطى السمبي ىي: ستة ألوان.

  المعطى الايجابي ىي: أربعة ألوان.وعدد الرموز ذات 

عدد الرموز ذات المعطى السمبي، أشمل وأعم من الرموز ذات المعطى  نستنتج أنّ    
 ليذه الرواية يصطدم بكمية منر، فالقارئ شَ ة غلاف رواية تِسعة عَ الإيجابي في عتب

 صية التي لا تدعو للارتياح، فيي محممة بدلالات سمبية كدلالة الممفوظات أو القرائن النّ 

 العذاب. الموت، والألم والوجع و
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 ف:ل  ؤ  الم  عتبة /سيميائية 2
كتاب يعد وسيمة لإقناع أدبي كاتب أو باحث يدونو، ف "اسم مصنف اللكل عمل   

عتباري ومنزلتو الأدبية في الفكر وضعو الا وقراءتو لكونو يحيل إلى المتمقي باقتنائو
 1.والعموم، ويمنح النص قيمة ووزنا معرفيا"

ر لأيمن العُتُوم، يتموضع في بداية واجية الغلاف، شَ ة عَ سعَ نجد اسم المؤلف في رواية تِ   
ونين مختمفين أوليا الأحمر وبال وقبل العنوان، وقد دون بالمغتين الانجميزية والعربية،

 ي وثانييا الأبيض عمى التوالي.الصمصال

في حين أن تكرار اسم المؤلف بمغة الانجميزية والعربية وبالونين مختمفين، لدلالات    
لى أن إ بالإضافةمقصديو وعلامتيو؛ بحيث يعرف القارئ اسم الكاتب قبل عنوان الرواية، 
لمدنية، وبالتالي اسم الكاتب ذا شيرة واسعة في مجال الرواية، واسمو مكتوب في الحالة ا

 .ىو اسمو الحقيقي كما وضح ذلك جيرار جينيت ونبيل منصر

فذكر اسم المؤلف يحقق الوظائف التي ذكرىا عبد الحق بالعابد: وىي تحقيق الممكية    
لعممو الفني، وتجسيد لبصمتو الفكرية، علاوة عمى ذلك الاجيار بعممو وبذلك يعطيو 

  وظيفة التسمية والاشيار بو.

د اسم المؤلف في الصفحتين الأولى والثانية بعد الغلاف بالمون الأسود، وفي ما ورّ ك   
ا عمى جنب الكتاب فدون بالمغة أمّ  الواجية الخمفية ذكر بالمغة الانجميزية وبنفس لونو،

 ص.ا لسمطتو في النّ باتً وذلك إث العربية وبنفس المون والخط،
وعن حياتو الشخصية  عُتُوم، يتحدث عن نفسوأيمن ال وعند قراءتنا لمرواية نلاحظ أنّ   

 أربعة عقود كاممة تمخص تجربتي عبر  " في القراءة وتقديسو لمكتب والعمم، فييوتجربتو 

                                                
عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية لمعموم يوسف الإدريسي: / 1

 .37م، ص:2015ه1436، 1ناشرون، ط
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  1نخطاف بسحر الكتاب والتأمل والابحار في أفاق الخيال".من القراءة والا

 :سيمييائية العنوان/3

لم يكن ىناك عنوان يدور  قاش إنْ لكل حكاية أو قصة عنوان ولا يمكن الخوض في ن   
عميو أو ىدف يصبو لبموغو، فالعنوان ىو الشيفرة التي يضعيا الكاتب لاستمالة اىتمام 
القارئ، "وقديما قيل بحق: >يقرأ الكتاب من عنوانو<. وقد أكد أغمب النقاد عمى ىذه 

ناصر الييمنة: >إنو العنصر الموسوم سيميولوجيا في النص، بل ربما كان أشد الع
 2وسما<".

وم، محاولينا استنطاق سيماتيا تُ ر لأيمن العُ شَ ة عَ سعَ بواب رواية تِ ونحن نقف عمى أ  
ص، وعتباتيا، اعترضتنا عدة تساؤلات كان المبتغى منيا الوصول لتفسير ملائم لمنّ 

ة سعَ ىل تسمية الرواية بتِ  ص ومنو نتساءل:باعتبار العنوان المفتاح السيميائي لمولوج لمنّ 
ر كان عبثيا أم غير ذلك؟ ولماذا دون العنوان بالمون الأحمر الصمصالي؟ وماىي شَ عَ 

 الطبيعة التركيبية لمعنوان؟.

 إلى أن الألوان المجسدة طباعيا وعنوان الرواية، ىي أول ما تثقفيما شارة أولًا ر الإتجدّ    
 ولا يمكن التأكدأعين المتمقي عمى غلاف الرواية فتعطييما انطباعا أوليا عن موضوعيا، 

حديثو  بعد قراءة الرواية، فلا يمكن لممتمقي أن يتخيل بأن الكاتب سيركز جلّ  من ذلك إلاّ 
ي ودلالات، وأن المون المجسد عمى وما تخفيو في جوفيا من معان ،رشَ ة عَ سعَ عن تِ 

 ، فق التوقع لدى المتمقين الرواية وعنوانيا، وبذلك يكسر أالعنوان ذا ارتباط مباشرة بمت

                                                
/ أيمن العُتوم: لماذا تِسعَة عَشَر؟، الصفحة الرسمية عمى موقع التواصل الاجتماعي، 1

                                  مساءا،17:15. 14/10/2019
https://www.facebook.com/1568050843417108/posts/2490844441137739/?app=fbl 

قسم المغة  /  د. فطيمة الزىرة بايزيد: التشكيل الجمالي لصورة الغلاف والعنوان )دراسة سيميائية(،2
 .141،ص: -بسكرة -، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خيضروالأدب العربي

https://www.facebook.com/1568050843417108/posts/2490844441137739/?app=fbl
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 فيذا ىو الانطباع الأول لمعنوان ولونو.

ص ا في مقاربة النّ حظّ  ي ىو العلامة الأوفرر السيميائالعنوان من المنظو  ا أنّ وبمّ     
" علامة اجرائية ناجحة في مقاربة النّص بغية  باعتبارهواستقرائو وتأويميو، وذلك لتركيبتو 

المعاني والتكثيف الدلالي، ارتأينا نص مضغوط يحمل الكثير من  1استقرائيا وتأويمييا".
 لدراستو من حيث المستويات الثلاثة: "المعجمي، التركيبي، الدلالي".

 / الجانب التركيبي:أ

 يتكون من كممتين:بخصوص الجانب التركيبي فإن العنوان تسعة عشر  

 العنوان:

 رشَ عَ                                ة سعَ تِ 

 ركب قائم عمى فتح الجزأين.ما عن إعرابو فيو: أمّ 

 ج/الجانب المعجمي:

 مقاييس المغة : 
 تحيل المفظة الأولى من التركيب "تسعة" والتي وردت في مادة )تسع( "تسعة: التاء والسين    

 اذ، إيءالشَّ  سعتُ و أتْ  .يرت تاسعيم، أي صوالعين وىي التسعة في العدد نقول تَسَعْتُ القومَ 
  تُ عْ سَ وتَ  .يمة التاسعةمنيا المَّ  ليمةٍ  خرُ ير أسع ثلاث ليال من الشَّ والتِّ  عة.سفأتممتو تِ  كان ثمانيةً 

 2أَتْسّعُيُم إذا أخذت تُسْعُ أمواليم". القومَ 

                                                
قراءة في رواية " زقتموت"  لتحسين كرماني،   الموازي النص  / محمّد حسّين عمران: سيميائية  1

 كرميان كمية التربية/  قسم المغة العربي جامعة مجمة جامعة كرميان،

https://doi.org/10.24271/garmian.59. :791، ص. 
، دار الفكر لمطباعة 1/ أبي الحسن بن فارس ابن زكرياء:  مقاييس المغة: "باب التاء، مادة تسع"، ج2

 .347والنشر والتوزيع،) د ط(،  ص

https://doi.org/10.24271/garmian.59
https://doi.org/10.24271/garmian.59
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"عشر" فقد حممت عدّة معاني منيا ما ورد في معجم مقاييس المغة:  في حين أن المفظة   
عموم ثم يحمل عميو غيرُه، والآخر مالعين والشين والراء أصلان صحيحان: أحدىما في عددٍ "

فالأوّل العَشَرة، والعَشْر في المؤنّث. ونقول عَشرْتُ القومَ أعْشِرىُم،  خالّطةومُ  .يدلُّ عمى مداخمةٍ 
 وعشراتبي عَشرةَ رجال  إذا صرت عاشرىم. وكنت عاشرَ عَشرة،  أي كانوا تسعة فتمُّو

  1القوم."

جيء العاشر عة، أي كانوا تسعة وأصبحوا عشرة، أو جاءت عشرة ىنا بمعنى تتمة لمعدد تس  
ارَ، ومَعْشرَ مَعْشرَ؛ أي عشرة سواء من النساء أو الرجال، حيث يقال: جاء القوم عُشَارَ عُشَ 

 عشرة.

منيا: " المعشر: الحمار الشّديد النيق. وقال: وناقة  وأتت كذلك عشرة بعدة معاني  
والعِشْر: القِطعة تنكسر م عشرة أشير لحمميا. عشراء وىي التي أقربت، سميت عشراء لتما

 من القَدَح أو البُرمة ونحوىا. وقال:  * كما يضمُّ المِشْعَب الأعشارا * 

أما الخميل فقد رأى بأن قوليم قدُورٌ أعْشار وأعاشير، إنّما معناه أنيا مكسّرة عمى عشرة   
بمغ طُولُو عَشْرَ أذرُع.  : مابمعنى "جفن السيف، اما العُشَارىُّ كما وردت عشرة  2قِطع."

م."  3وعاشوراء: اليومُ العاشر من المحرَّ

ا المعنى الدال عمى المخالطة والمداخمة: "فالعِشْرة والمعاشَرة، وعَشِيرُك: الذي أمّ    
نّمايعاشرُ  سمِّيت عَشِيرة الرّجُل لمعاشرة بعضيم بعضاً، حتّى الزّوجُ عشيرُ امرأتِو.  . قال: وا 

                                                
(، ، "باب العين، مادة عشر" دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع،) د ط4/ مقاييس المغة: ج1

 .324ص:
 .325/المصدر نفسو: ص:2
 .326ص:نفسو: / 3
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والمَعْشَر: كل  حديث في ذكر النساء:)إنّكن تُكْثِرْن الّمعْن وتكْفُرْن العَشِير(.وجاء في ال
  1"نس معشر والجنُّ معشر.ىم واحد، نحو معشر المسممين، والإأمر جماعة 

 :لسان العرب 

"التسّع والتّسعة من العدد: معروف تجري وجوىو  :"تسع" دت تسع في باب العين مادةورّ   
 نيث تسعة رجال وتسعة نسوة.عمى التذكير والتأ

وتِسعَ عشرة مفتوحات عمى كل حال لأنيما اسمان جعلا اسمًا واحدًا فأعطيا إعرابا   
وتسعة عشر رجلّا، قال تعالى: عمييا تسعة عَشَرَ  واحدًا غير أنك تقول تسَع عَشَرةَ امرأة

شر، بسكون العين، أي تسعة عشرَ ممَكًا، وأكثر القرّاء عمى ىذه القراءة، وقد قرئ: تسعة عْ 
نما أسكنيا من أسكنيا لكثرة الحركات والتفسير أنّ عمى سَقَرَ  تسعة عشر مَمَكاً، وقولُ وا 

 العرب تِسعَةُ أكثر من ثمانيةِّ.

  التاسوعاء: اليوم التاسع من المحرّم، وقيل ىو يوم العاشوراء.

 2"والتسع من أضماء الإبل: أن يرد إلى تسعة أيام والأبل تَوَاسِعُ.

"تحدث في بادئ الأمر عن العدد  باب الراء مادة :"عشر" دت فيا "عشر" فقد ورّ أمّ    
لحاق والإضافةعشر والحذف  سمين، والكسر، وتسكين الى الاالاسم  الياء، ونسبة وا 

العدد تُغَيِّر كثيرا في حدّ التركيب، ثم أدلف بعد  وجوُ ذلك أن  ألفاظ جني: فابنالشين...
تمحق عمييا.        والتغييرات التي ،ر في المؤنث والمذكر والجمعذلك كيف تنطق عش
يرُ، عُشْرُ: عُشْرُ: عُشْرَ عممو.   العُشْ  والعُشْر، وأعشار والعشير و ثم تحدث عن عاشوراء،

بل اليوم ثم تكمم عن العدد عُشْر في المال والتجارة وما يغنيو، وتحدث عن الِعشرُ: الإ
 العَشِيْرُ: صوت الضبع، مستشيد في ذكره لممعاني ببعض أقوال ، وعواشر القرآن و العاشر

                                                
 .327، ص:326، "باب العين، مادة عشر: ص:4مقاييس المغة: ج / 1
 .34، دار صادر بيروت، )د ط(، ص:8/ ابن منظور: لسان العرب،" باب العين مادة تسع" مجمد2
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 النابغة: م معاني العدد عشر بقول الشعراء والأحاديث، واختت

 1"*غمبوا عمى خبثٍ إلى تِعشارِ* 

 :معجم الوسيط 

        بمعنى: ")تَسَعَ( القوم، تِسْعًا: صّرَىم بنفسو تِسعة.  التاء دت تسعة في بابورّ    
اليم والحبل فتمو ويقال: تَسَعَ القَوم أخذ تُسْعَ أمو  تاسع ثمانية والشيء أخذ تِسْعَوُ،ويقال ىو 

. ووردت ابميم تسعة أيام والعدد جعمو تِسْعَة. التُسع: جزء من تسعة أجزاء عمى تِسْع قُوى،
 2قيل العشرة." التِّسعة: عدد بعد الثمانية و

ي والدلالات، التي معان، تقريبا بنفس المادة "عشر"دت في باب العين ا عشر فورّ أمّ    
 3في كل من لسان العرب ومعجم مقاييس المغة التي ذكرناىا أنفا.وردت 

 في الجدول التالي: يمكن تمخيص ما ذكرناه سابقاً  ومنو 

 عَشَرَ  تِسْعَة 
 عدد زوجي عدد فردي حقول مفيومية:

 نسوة مفردات معجمية:
 الرجل

 تاسوعاء
 الأموال

 نسوة
 الرجل

 عاشوراء
 الأموال

 عدد مركب.≠ عدد فردي                              

                                                
وت)د ط(، من  ، دار صادر بير 4/ ابن منظور: لسان العرب،" باب الراء، مادة عشر" مجمد1

 .575إلى  ص:567ص:
/ ابراىيم أنس، عبد الحميم منتصر، عطية الصوالحي، محمد خمف الله أحمد: معجم الوسيط، "باب 2

 .86، ص:4، ط2004التاء، مادة تسع" مجمع المغة العربية، مكتبة الشروف الدولية
 .602/ معجم الوسيط: باب العين مادة، عَشَرَ"، ص:3
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   /الجانب الدلالي:ج

ال والمدلول )المعنى(، فإن عنوان سيميائية العنوان تعطي أىميتيا بدراسة الد ا أنّ وبمّ    
ص ر)الدال(، يتداخل ويتظافر كثير مع مدلول )متن، معنى( النّ شَ ة عَ سعَ الرواية تِ 
حداث والوقائع المتعمقة ص، من خلال سرده لأغمب الأ، ونجد ذلك جميا في النّ الداخمي

اعن ر، فقد اختيرت كممة النفخة ىي البداية لولوج الرائي لعالمو الجديد، أمّ شَ ة عَ سعَ بتِ 
 ر فكأنيا مفتاح يديره ويحركو حسب اىوائو وأغراضو.شَ ة عَ سعَ كممة تِ 

 لمدالأن نلاحظ أيضا أن المستوى التمفظ  ا بخصوص سيميائية العنوان يمكندائمً    
ص ي فيو بمثابة الدال الإشاري لمنّ )العنوان( كعلامة تربطو علاقة تكاممية مع المتن السرد

وكل ما يتصل بو من  ،وم ربما حاول الربط بين الرواية وواقعوتُ وأيمن العُ  ،الداخمي
عالم ما بعد الموت؛ أو مؤشرات فأنتج  ىذه الرواية التي سعى من خلاليا لمحديث عن 

بما فيو من موجودات وتساؤلات وألغاز، ويقترب  ،بتعبير دقيق الحياة بعد الموت "البرزخ"
العنوان من الطابع الديني، وىو نيج الكاتب أيمن العتوم في منظومة عناوينو الروائية 

من  ، نفرذائقة الموت ، حديث الجنود،يسمعون حسيسيايا صاحبي السجن، "المتداولة: 
أرض الله...؛  س الشياطين،يوم مشيود، رؤو  ،1 "، اسمو أحمدخاوية الجن، كممة الله،
 القراء، وضمان مقروئية واسعة لو.ستقطابو لأكبر قدر من صوصو وابيدف تقريب نّ 

يما مختمفة في قراءتيا،  فأحدىما ص يشيران إلى دلالة واحدة في تماثمفالعنوان والنّ     
"، الذي نظن انو مراوغ الوقت عينو؛ وىو العنوان "تسعة عشر موجز مكثف ومختصر في

نما جاء نّ شَ ة عَ سعَ وم لعنوان مؤلفو تِ تُ من العُ واختيار أي  ا مختزلًا صً ر بضبط ليس عبثيا، وا 
ص الذي يتسم بالطول وبتعدد أقسامو التي ليا أبعاد ومميء بالمعاني والدلالات، وثانييا النّ 

 ودلالات رمزية مختمفة.

                                                
 .302،303سعة عشر،ص:/أيمن العُتوم: ت 1
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الاجتماعي)الواقعي(، لتوضيح دلالات العنوان أكثر ارتأينا لدراستو من الجانب و    
سلامية، خصوصا تمك مرتبط بالثقافة الإ عنوان الرواية الديني خصوصا أنّ والجانب 

 المتعمقة بعالم ما بعد الموت.

  يختمف عن بيئة طرح أي شيء في مجتمع ما المتعارف عميو أنّ  الاجتماعي:الطابع ،
ر، شَ ة عَ سعَ جابات تؤدي لحقيقة واحدة وىذا ما نجده في تِ أخر، لكن أغمب الإ مجتمع

رسة مثلا إن طرحنا ىذا السؤال: ماىي تِسعة عشر؟ عمى أي طفل صغير يرتاد المد
ابنتك أم ابنك أم أحد اخوانك ستكون اجابتو بسيطة، فسيقول لك: يا أبتي إنيا  سوآءا

تكون ىذه الاجابة الأكثر منطقية، ولا فس (،10+9حاصل جمع تسعة زائد عشرة )
تحتاج لأي شرح أو تعقيد، أما إن طرح نفس السؤال عمى شخص اخر واعي وذو بيئة 
ل عربية وثقافة اسلامية  ماىي التِسعة عشر؟ وكيف يعاقب عمييا الانسان استنادا لقو 

ثو من البيئة جابتو مستندة عمى متوار ، ستكون إ1عَمَيْيَا تِسْعَةَ عشَرَ{}الله تعالى: 
ن لم يطمع عمى تفسيرات الآية، سيقول أنّ  ىناك تِسْعَةَ  الاسلامية ومن مجتمعو، حتى وا 

خزائن لمنار، وتسعة عشر ممكا يحرسون الجنة، وىناك من يقول لك أن  عَشَرَ ممكا
 ىنالك تِسْعَة عشر بابا لمجنة، يقابميا تسعة عشر بابا لمنار.

 في بعض الثقافات صادفنا تفسير غريب ،رشَ ة عَ سعَ ومن خلال بحثنا عن معنى تِ     
وباء كورونا فيناك من ب تطورات وأحداث تتعمق الأخيرة من الآونةنعانيو في  ارتبط بما

الآية ، أي أنيم زعموا وفسروا سورة المدثر وخصوصا   COVID19ر بشَ ة عَ سعَ ربط تِ 
ني كما يزعمون إشارة إلى اسم ر{ حسب تأويلاتيم الخاطئة، " وتعشَ عَ  ةَ عَ سْ ا تِ يَ يْ مَ عَ }

 2".2019الذي سيظير في عام  COVID19الفيروس 

                                                
 .30/ سورة المدثر: الآية1
، 4967العدد  صحيفة المثقف،د، محمود محمد عمي: كورونا والتأويلات الخاطئة لسورة المدثر،   /2

 م.2020، 04
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  :وفق الجانب الديني ىو  عميو عند تفسير عبارة أو جممة ما، المتعارفالطابع الديني
دت في سورة المدثر } عَمَييا تِسْعة ر ورّ شَ ة عَ سعَ العودة الى كتب التفسير، وبما أن تِ 

من مقَدِّمي الزبانية، عَظِيم خَمَّقيم،  غميظ  ا: "، وقد جيء في تفسيرى1عشر{
  3وجاءت أيضا بمعنى: " تِسعَة عَشر ممكًا من الزبانية الأشداء."2خمُقُيم."

صور بنفس المعنى أي أن ىناك تِسعَة عَشَر قد أتت عمى مرّ العفالملاحظ ىنا أن   
ا في احدى صفحات الرواية: يضً د نفس التفسير أيخزنون النّار وورّ  ر ممكاشَ عَ ة سعَ تِ 

 4>إنّيم تسعة عشر ممكاً يخزنون النّار<.
 :علاقة سيمياء غلاف الرواية  بسيمياء العنوان ومتنها الروائي

، استنبطنا العديد من العلاقات عنوان الرواية ولشيفرة غلافيا ةعند تحميمنا لسيميائي  
وان(، ويتضح ىذا الترابط  عنالمندمجة تحت سيميائية العتبة الروائية) الغلاف، ال

سجام العلائقي في الكثير من الشيفرات والرموز، فعمى سبيل المثال الطابع العام نوالا
مدلولات ماورائية من موت وبعث،  ف حملفمثلا الغلا لمرواية ىو الطابع الميتافزيقي،

وجود وان واجيتو التي تحيل دائما إلى الار، وحيرة وقمق، وألوعذاب وراحة، وجنة ونّ 
 والعدم، من خلال ترابيتيا.

  الغلاف والعنوان( ) تتشابك مع غلاف الرواية فنجدىما في حين أن مدلولات العنوان 
 سان بعد الموت.نّ التي تعاضد الإالعذاب والمأساة يحيلان إلى 

 رشَ ة عَ سعَ يخفى حديثو عن تِ  ا عن علاقة العنوان بمتن الرواية فنجد الكاتب لاأمّ    
 سواء من غاية وجود البشر ص،عض أوصافيا التي تناسب دلالة عنوان النّ بمقدما 

                                                
 .30/ سورة المدثر: الآية1
، مؤسسة قرطبة، / الحافظ عماد الدِّين أبي الفِداء إسْماعيل بن كثير الدمشقي: تفسِيرُ القُرآنِ العَظِيمِ 2
 .183م، ص:2000ه،1421، 1ط
، المدينة 3/ نُخبة من العُممَاءِ: التَفسيرُ الميسّرُ، مجمع الممك فيد لطباعة المصحف الشريف، ط3

 .576م، ص:2011ه،1436المنورة، 
 .78/ أيمن العُتوم: تسعة عشر، ص: 4
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، فنجده قد سمى عنوانو بعد الموت" الماورائيات" في الكون، إلى حياتيم ماووظيفتيم 
شجرة وما كان يطرأ  حديثو عن تسعة عشر، كما خصص  1"عَمَيْياَ تِسْعَةَ عَشَر" الثاني ب

ففي مرة من  ن كان يجمع الريشات التسع عشر،حي ،مراتفي رحمتو من أحداث ومغا
المرات تكمم عن تسعة عشر فيمسوف: "...فوجدت تحتيا لقمان، وكونفوشيبوس، وسُقراط، 

، وابن خمدون، وماركوس نوأفلاطو  وأفلاطون، وأرسطو، وابن رشد، والرّزي،، وابن سينا،
زا، ونيتشو، وكانْتْ، نو بيالإكويني، وس وتوماوريميوس، والكندي، والفارابي، وابن باجة، أ

    2عشر فيمسوفا وحكيمًا."ة سعَ فيؤلاء تِ ، وسارتر
    ْصية، وجدنا مقطعا ص، وحاولنا استقراء سيميائيتو النّ توغمنا شيئا ما داخل النّ   وما إن

...الغيبة، والنّميمة، والحسد، والبُغض، والحِقد، ر: "شَ ة عَ سعَ نصيا يصور لنا معنى تِ 
يوة، والكذب، والخيانة، والسِّحر، والعقوق، والزّنا، والرّبا  والسُّكر، والسّرقة، والطّمع، والشّ 

 3والظّمم، والرّشوة، والرّياء، والسِّباب. فيذه تسع عشرة خمقًا ذميمًا."

، ىو وجود مقطع الروائي  ا يجعمنا نعاين تمك الثنائيات الموجودة بين العنوان ومتنووممّ   
ذكره، وفي نفس الوقت ذلك الرضى الذي ينتاب  تمَّ  ر عمى غرار ماشَ ة عَ سعَ يفسر معنى تِ 

ر: "فسألتُو عن } عمييا تسعةَ عشر{: } ما تقول شَ ة عَ سعَ الرائي عند تفسير الشيخ لتِ 
أنّ سبب فساد النّفس ىو القُوى الحيوانيّة والطّبيعيّة، أمّا الحيوانيّة فيي فييا؟{.فقال: }

وأمّا القوى  نة، والشّيوة والغضب، فمجموعيا اثنتا عشرة.الخمس الظّاىرة، والخمس الباط
 الطّبيعيّة فيي:  الجاذبة، والماسِكة، والياضِمة، والداّفِعة، والغاذِية، والنّامِية، والمُولِّدة،

  ، فتمك تسع عشرة. فممّا كان منشأ الآفات ىو ىذه التّسع عشرة كان عدد سبعةفيذه 

                                                
 .13/المرجع السابق: ص: 1
 .67/نفسو: ص: 2
 .73/نفسو: ص 3
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1الزّبانية كذلك{".


ىناك تشابك في شيفرات العنوان ومحتوى الرواية، فالقارئ  خير يمكن القول أنّ وفي الأ   
يا تحاكي عالم ما ا وأنّ ضالتو في الرواية خصوصً ا ما يجد ر، كثيرً شَ ة عَ سعَ لمعمل الفني تِ 

شارات وتقمبات لحالتو ت وا  بعد الموت وبضبط حياة البرزخ وما يوجيو الرائي من علاما
وغالبا ما  لى شوق وحنين لحياة الفانية،إلى قمق وحيرة، إ ة من فرح وسرور،النفسي

ر وما تحممو في جوفيا، لذلك كان لابد لنا من شَ ة عَ سعَ ىذه الرموز بمعنى تِ  ارتبطت
 كثر.ليتسنى لنا توضيح دلالة العنوان أ السيميائيوضع المربع 

 :المربع السيميائي

 الحياة.                  صراع                  الموت              

 تناقض        

 تناقض         

 لا موت.                    صراع                     لا حياة                 

 "الفناء"، الرواية من الوجود إلى الميتافزيقية  نتقالىذا المربع السيميائي عمى دلالة ايدل   
والحياة، والثنائية الضدية القائمة بينيما اثبتت فالصراع القائم بين المتضادين الموت 

، من دلالات الموت إلى دلالات الحياةي ص، فطريقة انتقال الرائن خلال النّ وجودىا م
من الألم والفجيعة إلى الأمل ومن الفانية إلى حياة البرزخ، و  ،من الوجود إلى العدمو 

، كل ىذه المتضادات عصابدة الأاليقين، ومن الميفة إلى برو بداع، ومن الخيبة إلى والإ
 صي.والمتناقضات أثبتت وجودىا في سيمياء العنوان ومتنيا النّ 

 

                                                
 .79: ص:العُتُوم: تِسعَةَ عَشَر أيمن / 1
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/ سيميائية عتبة التجنيس:4

لذي يفصل في طبيعة عتبة التجنيس أو المؤشر الجنسي، ىو ذلك العنوان الثاني ا  
 ية...،أو قصة أو مسرحو القارئ من حيث ىو رواية أو شعر الذي يثقف العمل الأدبي،

فالمؤشر الجنسي  يعمل عمى تسييل عممية التمقي وبالتالي" يعد نظامًا رسميًا يعبر عن 
 1كل من الكاتب والناشر لما يريدان نسبتو لمنص". مقصدية

ومعرفة الجنس الأدبي ضرورة لابد منيا، إذ بو يستطيع القارئ تحديد أليات وأفاق النص، 
الجيرافيكية أو مسمكا من بين المسالك الأولى  حيث:" يعتبر التجنيس وحدة من الوحدات

  2في عممية الولوج في نص ما".

ص، ومساعدة في النّ معنى ىذا أن المؤشر الجنسي ىو العتبة الأولى لمولوج والتغمغل 
لى ماذا ينتمي؟. في تحديد نوع النّص الأدبيالمتمقي   وا 

ر(، تحت العنوان شَ ة عَ سعَ تِ  د المؤشر الجنسي في العمل الأدبي الذي بين يدينا )ورّ    
الصفحة، فمملاحظ أن لفظة رواية جاءت كتوسيم سيميائي الرئيسي وبالضبط في وسط 

الأولى كما أبيض، وقد تكررت مرتين دونت بخط عربي نسخي صغير  بنوع الجنس، و
ا الثانية فكانت في الصفحة الأولى بعد ذكرنا أنفا كانت في رقعة الغلاف الأمامي، أمّ 

فقد دونت بخط عربي ف في أسفل الصفحة وتحت اسم المؤلف و العنوان تواليا، الغلا
 نسخي وبالمون الأسود، الذي يرمز لمغموض.

ن نوع ور عتبة التعيين الجنسي، كإعلان عوم يلاحظ حضوالمتتبع لكتابات أيمن العُتُ   
ضمن  بين يدينا يندرجالذي  العملىنا أن العمل في معظميا، والملاحظ 

 حديد الجنس ب"رواية" بدلوما ىو السبب خمف تالرواية؟، ىيفماالروايةجنس

                                                
 .89عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص: / 1
 .64: ص:المرجع نفسو / 2
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الأجناسالأخرى؟ واية لدى الكثير من الكتاب؛ فيي: بادئ الأمر ظيرت كتابة الر في
الخواص  ة، المتنافرة المركبة، المتغايرة"الجنس الأدبي الأقدر عمى التقاط الأنغام المتباعد

 1المتسرعة في الوقت الراىن". ورصد التحولات لإيقاع

بطريقة سردية وبمغة قادرة  ؛حداثتجسد الأوضاع وترصد الأمعنى ذلك؛ أن الرواية    
 يصال المعنى والموضوع المعالج من طرف الكاتب.إعمى 

ثقفتو اعيننا في ىذه الرواية) تِسعَة عَشر(، بحيث أنيا تحاكي الحياة في القبر  وىذا ما  
عن حياة البرزخ وسرد جلّ أحداثيا، مع  بالحديث سوآءارات ومغامرات، وما يمييا من تطو 

 في حياتو، مرورا بحنينو لأناس مروااسترجاع حياة الفانية والأحداث التي عاشيا الراوي 
مراتو والأحاديث ا لمغرين من أفعالو وتصرفاتو، وصولًا في حياتو وساندوه أو وقفوا متنم

 ي البرزخ.اس وجدىم فالتي قام بيا مع أنّ 

 جزء من الرواية ودليل عمى أنّ  ت والعلامات السيميائية، ماىي إلاّ كل ىذه التطورا  
 العمل الذي بينا ايدينا ذا مؤشر جنسي من نوع رواية.

 / سيميائية دار النشر:5

فإذا كانت دار النشر  ،لدار النشر الدور الفعال في جعل المؤلف ينال الشيرة إنّ   
لفضل في جعل الكتب الموزعة من طرفيا كثيرة العرض والطمب من معروفة، كان ليا ا
 يأخذونو في بعض الأحيان إن لم نقل في معظميا، نجد بعض القراء طرف القراء، لأنّ 

صوص الأصمية، ولا تقتني غير موثوقة، وتحذف وتزيد من النّ فكرة عن دار النشر بأنيا 
 الأعمال التي تطبعيا وتوزعيا وتنشرىا.

 

                                                
وتطورىا، دراسات الأدب المعاصر، السنة ، لمحة عن ظيور الرواية العربية / قادر قادري وأخرون1

 .03ة، شتاء العدد السادس عشر، صالرابع
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 صية، قد ذكرت دار النشر في أسفل النّ  تيماىافي الرواية التي نحن بصدد قراءة  ونجدىا  

ا رقم مّ طو اسم دار النشر" عصير الكتب"، أصفحة الغلاف وبشعارىا الذي دون في وس
في  ،الطبعة فقد ذكر في أعمى الغلاف بين اسم المُؤَلِف وعنوان المُؤَلَف، بالمون الأبيض

 ون الأسود.رقم الطبعة بالمحين أنّ 

وقد تكرر ذكر دار النشر في العديد من الصفحات أوليا عمى جنب الكتاب، وثانييا في   
الواجية الخمفية في أسفميا وعمى يمينيا بالضبط، كما نجد دار النشر قد ذكرت في 

أعمى الصفحة بسمة كبيرة وبمونين أبيض والأسود، كما  الصفحة الثانية بعد الغلاف، في
  أسفل الصفحة وبنفس المون مع ملاحظة ىي: جميع الحقوق محفوظة.ذكر كذلك في 
لمحديث عن بعض مؤلفات الكاتب التي  في نياية الرواية، صفحات" 3كما خصصت "

 صدرت لنفس دار النشر.

نّ     تكرار دار النشر بيذه الرموز، وبيذه الألوان، وباختلاف تدوينيا في مواقع عدة من  وا 
ىتمت بطباعة ىذا رية التي تؤدييا دار النشر التي اشياعمى الوظيفة الإ، إنّما يدل المُؤَلَف

وىذه   والتوزيع،وم وىي دار عصير الكتب لمنشر لأيمن العُتُ  ر"،سعَة عَشَ " تِ العمل الأدبي
الأخيرة ىي من تولت طباعة روايات أخرى سوآءا لنفس الكاتب والمتمثمة في: "نفر من 

 سمو أحمد، يا صحبّي السّجن، حديثيا، خاوية، امعون حسيسالجن، كممة الله، يس

 1 الجنود." 

ا الدواوين الشعرية فيي: "نُبوءات الجائعين، خذني إلى المسجد الأقصى، قمبي عميك أمّ   
 2حبيبتي، الزّنابق، طيور القدس."

                                                
 .303، ص:302، ص:301/ أيمن العُتوم: تِسعَة عَشَر، ص:1
 303/ المرجع نفسو: ص:2
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ليوسف الدموكي، قطار الجن: لحنان تنييدة:  ا الروايات لكتاب أخرين نذكر منيا:أمّ 
 تيخريستوس: لأحمد خالد مصطفى، أرض زيكولا: لعمرو عبد الحميد...لاشين، ان

النشر أىمية في إدخال لمسة جمالية عمى العمل، وفي طريقة لدار  ومنو نستنتج أنّ   
 يصاليا لممتمقي.إ
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.   صية الداخمية في رواية ت سع ة  ع ش ر:سيميائية العتبات الن

يرد بين دفتي منجز كتابي ما إلّا وكان عتبة  و ما من ممفوظن المتعارف عميو أنّ م   
والسعي وراء معرفة اليدف من توظيفيا،  ،اوسميائيً  اوقراءتيا نقديً  تفكيكياصية، تطمب نّ 

ومنو يمكننا القول  ،صية داخميةيا احتوت عمى عتبات نّ ة عشر أنّ سعَ والملاحظ في رواية تِ 
دبي؟ وكيف يمكننا  مقاربة سيميائية ية الداخمية في ىذا المنجز الأصماىي العتبات النّ 

 .؟صية  الداخمية لرواية تِسعَة عشَرالعتبات النّ 

 ير:/ سيميائية عتبة التصد  1

ص خاص بالإىداء في وم لم يخصص نّ المؤلف أيمن العُتُ  شارة أولًا، أنّ تجدر الإ    
 يرا.تصدّ نعده  ىداء، يمكن أنْ شكلا آخر بدلا عن الإ ختارلكنو ا روايتو تِسعَة عَشر،

ىداء في أىميتو، " فجممة التصدير تمثل مبرزا دلاليا يتوجب ير شأنو شأن الإفالتصدّ    
 قرار من قبلط الكتابي؛ بمعنى أن التصدير ىو إتواجده عند كل زاوية من زوايا المخط

صي الذي يمي تصديره، فيكون بمثابة خريطة يستعين بيا المتمقي النّ  الكاتب بطبيعة المتن
1صي."إلى عوالم المتن النّ  لمدخول



 الصفحة: ير:صاحب التصدّ  ير:التصدّ 
" النّاسُ نِيامٌ فإذا ماتُوا 

 انْتَبَيُوا".
 .55 عميّ بن أبي طالب.




                                                
فاضل عزيز فرمان، مجمة الآرك  /م. كريم عجيل الياشمي: سيميائية العتبات النصية في شعر/ 1

م، 2017، 14لمفمسفة والمسانيات والعموم الاجتماعية، كمية الآداب جامعة واسط، عدد
https:/doi.org /10,385/lark.voll.llss24,494. :127ص. 

 .05/ أيمن العُتوم: تِسعَةَ عَشَر، ص:2
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 ير: أنو أتى في الصفحة الخامسة، وقبمو صفحتين الملاحظ ىنا من خلال موقع التصدّ    
د أن يفصل بين سيميائية العتبات (، كأن المُؤَلِف يري4، والصفحة3فارغتين،) الصفحة

، وبعد أنْ خطى التصدير أيضا، ير...()التصدّ  داخميةوال )الغلاف...( صية الخارجيةالنّ 
 .فييا ولا حرف ليفصل بين التصدير والمتن الحكائييدون   لم  خصص  صفحة

نّما سعَة عَشَر، ىو تصدير غيري؛ )لا يكون لنفس الكاتبفالتصدير في رواية تِ      وا 
فوظفيا في كتابو أو لشخصيات مجيولة  ،أو شخصيات تأثر بيا المُؤَلِف ،لكتاب معروفين

 .حتى...(
، تطرح ير لعميّ بن أبي طالب، كتمييد لمقارئ وكطريقة اغرائية و جذابةفجاء التصدّ    
ص، تحيل إلى أشياء قد تكون متوقعة أو متخيمة أو لا شكالات ذات دلالات لسيقة بالنّ إ

 ولا ينجمي ىذا الحديث إلا بقراءة الرواية.نعرفيا، 
و يريد حصر فالمُؤَلِف فضل أن يقدم ىذا القول: } النّاس نِيامٌ فإذا ماتُوا انْتَبيُوا{. كأنّ    

ىذه المقولة ليوحي لو أن أحداث الرواية ستتصاعد وفقًا  بإحضارمتمقي، مجال رؤية ال
 لمفيوم ىذا القول.

، التي تحيل 1انْتبَيُوا{نو بيذه المقولة: } النّاس نِيامٌ فإذا ماتُوا كأن المؤَلِف يدعم عنواو    
 يموت وكأنّو كان نائمًانّسان لن يعرف حقائق الدّنيا، إلّا عندما الإإلى أنّ  ،في مفيوميا

 والدّنيا كميا مجرد حمم.
ع فالنّاس في غفمة تامة عما بعد الموت؛ أي الغفمة والصحو بعد الغدر أو ضيا   
 نتبو ولا ينفعو يوميا الندم.ياة...، فإذا مات الانّسان االح
فالإنسان حين يموت يرى الجنة والنار عين اليقين؛ أي يتأكد فعلا منيما وىذا ما     

نَّ اَلْجَحِيمَ ثُّمَ لَتَرَوُنَّيَا عَيْنَ } كَلاَّ لَوْ تَعْممُونَ عِمْمَ اَلْيَقِينِ لَتَرَو نجده في التنزيل العزيز: 
 وىناك يدرك الانسان خطأه وينتبو لو بعد فوات الأوان.  2يَقِينِ{.اَلْ 

                                                
 .05/ المرجع السابق: ص:1
 .7، الآية: 6، الآية: 5/ سورة التَكَاثُرِ: الآية: 2
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ر، شَ وبيذا المعنى نجد التصدير يتقاطع مع الدلالة الرئيسية لعنوان الرواية تِسْعَة عَ    
فالممفوظات السيميائية الموجودة في التصدير تدل عمى التكثيف الدلالي، الذي يختزل 

 الرواية.متن 
اوين الداخمية:/ سيميائية العن

من العتبات  الفرعية، التي  تعد ناويعنال ت ا عن العنوان الرئيسي، لكن بقيتكممنا سابقً    
ص و " يظير العنوان الداخمي في بداية كل نّ  صية الداخمية الفاعمة في العمل الأدبي،النّ 

و ويأتي أخر لمعمل، يعرف بو ويحيل إلي وبالضبط في أعلاه، وىو بذلك يمثل نصا موازيا
  قد اختزليا ببساطة وتميز ص تفسيراً لمدلالات  التعبيرية والمغوية التي يكون العنوانالنّ 

 دخاره لمخزون وافر من التأويلات التي العنوان خطابا رمزيا يعتمد عمى ا ما يجعلوىذا 
 1.جماليتو" كما من الأفكار والمعاني ذات الصمة الوثيقة بالحمولة الدلالية لمنص و تحمل 
 نشير إلى أنّ  قبل الخوض في قراءة العناوين الداخمية لرواية تِسعَة عَشَر، يجب أنْ    

ثارة فضول المتمقي ثة مبدأىا ىو التكثيف الدلالي، وا  ياستراتيجية العنونة في الروايات الحدّ 
 تموقع عمى الحدّ الفاصل بين النّصت باعتبار العنوان" علامة سيميائية، تمارس التدليل، و

والعالم، ليصبح نقطة التقاطع الاستراتيجية التي يَعْبرُ منيا النصُّ إلى العالم، والعالم إلى 
 2النصّ، لتنتفي الحدود الفاصمة بينيما، ويجتاح كلٌّ منيما الأخر."

 :عناوين الفصول وعدد الصفحات

اياىا غالبا ما نجد المؤلف يوظف عناوين فصولو بطريقة اغرائية ومشوقة، تحمل في ثن   
لى المبنة الأولى التي قام عمييا ال عمل)العنوان(، بغرض دلالات تحيل إلى المتن، وا 

 استمالة اىتمام المتمقي.

                                                
قباني، دار / د. فيروز شام: شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي/ دراسة أجناسية لأدب نزار 1

 .293م، ص:1،2017فضاءات لمنشر والتوزيع عمان، ط
/ خالد حسين حسين: سيمياء العنوان: القوّة والدَّلالة" النمور في اليوم العاشر" لزكريا تامر نموذجاً، 2

 .351، ص:2005(،4+3، ع)21إشراف الأستاذ وائل بركاتْ،  مجمة جامعة دمشق، مجمد 
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فلا بدا لنا من ترتيبيا عناوين الفرعية ىي مفتاح لمدخول لكل باب ال عتباروبا    
 التالي:كما ىو موضح في الجدول ، وتوضيحيا

 من...إلى عدد الصفحات: العناوين الفرعية:
 .1-57 .56 النّفخة /1
/ 16_13 .54 عَمَيْيا تِسْعَةَ عَشَر. 
 .6_17 .15 لماذا أكمتَ من الشّجرة؟ /3
 .7_36 15 المُستحيلات الثّلاثة /4
 .43_37 .57 أنا أصل الشّجرة الآدميّة المُباركَة /5
 .5_44 .59 ىل في الجنّة أفاعِ؟! /6
 .65_53 .57 ضحِ مَنْ حدّث بكَذِبٍ فُ  /7
 .68_61 .59 الشِّعر وَتَرُ الحُزن /8
 .75_69 .57 الأمل يخدع، لكنّو طَبيب /9

 .81_76 .56 القُوى الحيوانّية والطّبيعيّة /15
 .8_95 .59 الكريم لا يخفَى إنّ  /11
1/  خرجَ أىل الدُّنيا مِن الدُّنيا 

 ولم يذوقوا أطيبَ شيءِ فييا
58. 91_98. 

 .157_99 .59 ى الكمماتفت /13
 .114_158 .57 في البَدْء وُلد العمى /14
 .11_115 .58 الفِكرة ثمرةُ إدامة النّظر /15
 .13_13 .15 الوحدة أشدّ أنواع البُؤس /16
 .14_133 .15 لِتنجُوَ مِن الطّوفانِ اِصْنع السّفينة /17
 .153_143 .11 مُستودَع الأسرار /18
 .16_154 .59 وت، الكُتُب لا تَموتنَحنُ نَم /19
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5/ مِن أيّ نوعٍ من الجنون 
 خُمِقتْ عُقول ىؤلاء العباقرة!!

59. 163_171. 

1/  17 .59 الظّنّ بالله يقين_185. 
/ القموبُ العامرةُ بالأحلام المُستحيمة 

 لا يُمكن أنْ تذبل 
57. 181_187. 

3/  ِّ193_188 .56 حاجةٍ  غِنَى النّفسِ ما يكفيكَ مِنْ سَد. 
4/ 194 .58 القُدسُ ىي مِحورُ الكَون_51. 
5/  ٌ57 في ىذه المكتبةِ لا يَفخرُ أحدٌ عمى أحد. _58. 
6/ 57 الّذي يدخل ىنا يموتُ ىنا. 59_15. 
7/ 57 العارِفُ بالله لا يَيزِمو شَيطان. 16_. 
8/ 58 الزّمن ىنا عمكةٌ تُمضَغ ولا تبُمَع. 3_35. 
9/  ٍ59 البَحثُ عن مَخرج. 31_39. 
 .45_46 .57 أصْغِ إلى الحُكماء لتنجو /35
 .45_53 .57 حيثُ توجَد القبور تُوجَد الحقيقة /31
3/ أعمى لا يُجيد السّباحة 

 يبحثُ عن إبرةً سقطتْ في ظُمُمات المُحيط
57. 54_65. 

 .61_69 .59 الأجسام عِمَلُ الأفيام أشدّ من عِمَلِ  /33
 .75_77 .58 وجبَ عميّ أن أموتَ في المَنفى /34
 .78_84 .57 البَقاءُ للأصمح /35
 .85_9 .58 الثقّبُ الَأسْود /36
 .93_96 .54 كُلّ روحٍ تتَجو إلى جسدىا /37
 97_355 .54 الآنَ تُعرَضون عمى الله! /38
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

عتمادا عمى الجدول أعلاه، نلاحظ أن الروائي ن الفرعية، واغامرة قراءة العناويعند م    
قد قسّمو إلى  وم، من خلال مؤَلَفِو الذي ىو في قيد الدراسة )تِسعَة عَشَر(،أيمن العُتُ 

كان لعنوان مُستودع الأسرار الحصة الأكبر في الوصف ، ا( عنوان38نية وثلاثون )اثم
، في حين أن العناوين: لماذّا أكمتَ ( صفحة11والشرح بحيث احتوى عمى إحدى عشر)

ع البُؤس، ولتنجو من الطوفانِ من الشّجرة؟، و المُستحيلات الثلاثة، والوحدة أشّد أنوا
( صفحات، أما 15صنع السفينة، فقد حاول الروائي شرحيا وتفصيميا في عشرة)ا

عمى الله؟، فقد  العناوين: عَمَييَا تِسعَة عَشَر، و كل روح تتجو لجسدىا، و الآن تُعرضُونَ 
عمد الروائي في شرح ىذه العناوين لمقارئ بتكثيفيا دلاليا عن طريق ألية الحوار وبذلك 

 تنيا فيي أكثر موضوعية.(، أما في م54تكون قد احتوت عمى صفحات أقل أربعة)
والملاحظ من خلال تقسيم العناوين الفرعية في الجدول أعلاه، من خلال النظر إلييا    

ب النحوي أن الأسماء قد ىيمنت عمى العناوين الداخمية لمرواية وذلك: " لقوة من الجان
ميم من الدلالة الفعمية من الدلالة الاسمية من ناحية لأنيا أشّد تمكنا وأخف عمى الذوق الس

بالإضافة إلى أن الأسماء تدل عمى الثبات والاستقرار وىذا ما نجده في  1أخرى." ناحية
 يا.الرواية عند قراءت

في معمارية عناوينو  وم لم يستعمميا كثيراأيمن العُتُ  ل الفعمية فنلاحظ أنّ ا الجمأمّ     
كتفى بخمسة عناوين وىي: خرج أىل الدُّنيا من الدُّنيا ولم يذوقوا أطيبَ ما الفعمية بل ا

صنع السّفينة، و اصغ إلى الحكماء لتنجو، وحيث توجد لتنجو من الطوفان ا فييا، و
وجد الحقيقة، و وجب عميّ أن أموتَ في المنفى، وجلّ ىذه العناوين ذكرت في القبور ت

 النصف الثاني من العناوين الداخمية.
في عناوينو  نشائيةالأساليب الإ الجمل و ستعمال بعضكما عمد الروائي إلى ا   

                                                
ناىج النقد الأدبي:  السياقية والنسقية، دار القمم لمطباعة والنشر / د. محمد عبد الله خضر: م 1

 .511، )د ط(، ص:18/05/2017والتوزيع بيروت/ لبنان،
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من من مثل: لماذا أكمت من الشّجرة؟، و ىل في الجنة أفاع؟!، و مِن أي نوع   الداخمية،
بيدف اغواء القارئ الجنون خُمقت عُقول ىؤلاء العباقرة!!، والآن تعرضُونَ عمى الله!. 

 .بقراءة المتن النصيولا يتأتى ذلك إلا ّ  ،، لمبحث عن قصدية عنوانو وسؤالوولفت انتباىو
وم إلى تناص عناوينو من القرآن الكريم منيا : العنوان الأول النّفخة كما عمد أيمن العُتُ    
لذي نجده في الكثير من الآيات في القرآن الكريم، يقول الله عزّوجل: } فَإذَا نُفِخَ فِي ا

ورِ فَلَا أنسَابَ بَيْنَيُمْ يَوْمَئِذٍ وَلَا يَتَسَاءَلُونَ{.  ورِ نَفْخَةٌ وقولو أيضا:} فَإذا نُفِخَ فِي الصُّ  1الصُّ
فرعية، عَمَييَا تِسعَة عَشر، فيو مقتبس ا العنوان الثاني في معمارية عناوينو الأمّ  2وَاحِدةٌ{.

 3أيضا من القرآن الكريم، يقول الله تعالى:} عَمَيْيَا تِسْعَةَ عَشَرَ{.
وىناك بعض العناوين التي تشير إلى حكم أو أمثال أو الأصح مقتبسة من الشعر مثل    

ي يقول فييا:  من ديوان صفيّ الدّين الحّمي والت مأخوذةالمستحيلات الثّلاثة، والتي ىي 
 4"أيقنتُ أنّ المستحيل ثلاثةٌ      الغولُ والعنقاءُ والخِلُّ الوفيّ."

، ما نلاحظ أن أغمب العناوين الفرعية لرواية تسعَةَ عَشَر ىي ذات تركيب إضافيك   
 فرادي. ماعدا النّفخة فيي ذّات تركيب إ

 :سيمياء العناوين الفرعية وعلاقتها بالعنوان الرئيسي

ا أردنا البحث عن حضور العنوان الرئيسي) تِسعَةَ عَشَر(، نجده حاضرا في كل إذ   
الرواية تقريبا، وكل عنوان من العناوين الفرعية ىو تدعيم لمعنوان الرئيسي، فقد اختار 

العنوان  الروائي ترسيمة النّفخة، ىي الأولى لولوجو لعالمو، وىي ذات دلالات توحي إلى
فكل عنوان من  يتناص ولا يتقاطع مع تِسعَة عَشر، عنوان لا الرئيسي، فلا نكاد نجد

 العناوين الداخمية يحتوي في ثناياه عمى قصة أو حكمة أو شعر...يحيل ويدعم مباشرة 

                                                
 .101: الآية: / سورة المؤمنون1
 .13: الآية / سورة الحاقة2
 .30: الآية / سورة المدثر3
 .28/ أيمن العُتوم: تِسعَة عَشَر، ص:4
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 المغزى الذي قامت من أجمو الرواية.
 ، سيميائية العناوين الداخمية تقوم عمى الخوف من المجيول، والتذلل والاستعطافاف   

الفانية وتبرز الفضول الذي يتميز بو الرائي في انتقالو من حياة  لحنين أحيانا،والغضب وا
؟، فكل عنوان يصف مرحمة ما من مراحل إلى حياة البرزخ وكيف وجد الحياة داخل القبر

القبر، وما كان يعترض الرائي في خموة نفسو، وكيف استطاع أن يربط حضوره من خلال 
يختمج شعوره، والأسئمة التي كانت تعترض نفسو  تحاوره مع الشخصيات ووصفو لما

من فمسفة الكونية أو من الفمسفة الدينية وبيذا تكون العناوين الداخمية قد تقاطعت  سوآءا
موضوعيا ودلاليا مع العنوان الرئيسي، فالرائي في محاولة بحثو عن كل الأجوبة ما ىو 

 إلا يصوغ القارئ لمعرفة ذّات العنوان الرئيسي.
ر، لم شَ وم لعناوينو الفرعية في رواية تِسعَة عَ ومنو يمكن القول أن اختيار أيمن العُتُ     

، فعناوينو مقصودة وىذا ما ما كانت عن وعي ودراية بما يريد البموغ إليونّ عتباطية وا  تكن ا
يفسر لنا توسع دلالاتيا ومعانييا.


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 :الخاتمة
 ،عَشَر لأيمن العُتومصية في رواية تِسعَة تبات النّ لتجميّ سيميائية الع من خلال تتبعناو 

 استنتجنا الأفكار التالية: 
  وردت لفظة سيمياء في بعض الآيات من التنزيل العزيز، وقد حممت معنى العلامة، الذي

العربية التي حممت أيضا معنى) العلامة أو تقاطعت فيو مع المعاني الواردة في المعاجم 
 الإشارة.

   إنّ السيميائية في الاصطلاح ىي دراسة العلامة في كتف الحياة الاجتماعية، ودراسة
 بنية الإشارات ووظائفيا الداخمية والخارجية.

 لبحث الإشارات والرموز، وا إنّ اليدف الذي تسعى من ورائو النظرية السيميائية، ىو دراسة
دلالات غير مرئية، وربطيا بالواقع من خلال البحث في ما وراء المعنى أو علاقتيا بعن 

 ص.ما وراء النّ 
  ّصية في أغمب المعاجم بمعنى البوابة أو العتبة التي توضع عمى أسكفة وردت العتبات الن

 ص.خل؛ وىي بذلك المفتاح الذي  يحيل لعالم النّ االأبواب لمولوج إلى المنزل أو الد
  ّصية، بحيث وضع الركائز يعتبر جيرار جينيت من الأوائل الذين أحاطوا بالعتبات الن

 الأولى ليذا العمم.
  ّل معو في علاقات مباشرة وغير ص، تدخصية نصوص مصاحبة لمنّ تعدّ العتبات الن

  مباشرة، وتحيل بذلك إلى دلالاتو.
  ّأنواع و وظائف إجرائية متعددة وأدوات  صية، و مفاىيم وىناك أشكال عدّة لمعتبات الن  

 ص انطلاقا بما يحيط بو.أنّ كميا تصب في فحوى العتبات و دراسة النّ  مختمفة، إلاّ 
 ومتنيا السردي بدأ من  رقعة الغلاف والعنوان،  وجود تقاطع بين سيميائية عتبات الرواية

 مرورا بالتصدير، وصولا إلى العناوين الداخمية.
 رية لصورة الغلاف، وما تحتويو من ألوان وصور، وكممات، كأن من خلال القراءة البص

 المُؤلَف يشير إلى ما بعد الموت وما يتمقاه الإنسان بعد البعث.
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  ّالسردي لمرواية،  صنّ مع العنوان وال تالدقة في اختيار لون رقعة الغلاف، قد تمازج إن
موضوع العمل  وكانا بمثابة القطعة الواحدة، حيث عكست الألوان وصورة الغلاف

 الإبداعي.
  واعتمادا عمى السيمياء الأحداثمغزى  مصممة الرواية بإنتاج الغلاف فياعتناء ،

 والأسطورة، واستعانتيا بعمم النفس ودلالة الألوان والأشكال الخط.
 دلالات وعلاقة غير مباشرة.اللصورة واجية الغلاف علاقة بالمتن الروائي، ك 
  ُعطائو بصمة الطابع الروائي بيدف توجيو وم اختيار أيمن العُت التجنيس لعممو الفني، وا 

 القارئ.
  ّوم لعنوان روايتو اختيار أيمن العُتُ صية الخارجية، و يعتبر العنوان من أىم العتبات الن 

نّماليس عبثياتِسعَة عَشَر  بالدلالات والمعاني؛ فقد أتى نّصا مختزلًا ومكثفًا؛ ومميئًا  ؛ وا 
 مع متن الرواية.تقاطع العنوان 

  تظير أىمية سيميائية عتبة العنوان  وعتبة الغلاف، من خلال الوظيفة الإغرائية 
 ل عمى تأثر )التشويق(؛ والدليل عمى ذلك طباعة الرواية عدة مرات؛ فإن دّل ذلك فإنو يدّ 

 المتمقي بسيميائية عتباتيا.
  ِالداخمية؛  كالإىداء والمقدّمة صية ر،  تخمو من بعض العتبات النّ شَ ة عَ سعَ رواية ت

 صية.والحواشي النّ 
  ّير المبنة الأساسية التي تحيل إلى المتن السردي .يعتبر التصد 
 ير إلى عناوين الرواية، حيث من ىنا استطاع ة الغلاف والتصد  يمتد أثر العنوان  ولوح

 صو.و بنّ أن يربط بين سيميائية عتبات الروائي
 فصول، وتنوعيا الدلالي واختلاف صياغتيا وتركيبتيا النحوية الدقة في اختيار عناوين ال

 من جمل اسمية إلى فعمية؛ بيدف اعطاء الرواية الذروة السردية وتكثيفيا دلاليا ومعنويا.
  :صية في رواية المتأمل في صياغة سيميائية العتبات النّ وفي الأخير يمكن القول أن

ياره لتفاصيل وم في اختلعُتُ يدرك جيدا ابداع أيمن اتِسعَة عَشَر، والعارف بخبايا ىذا العمم، 
ختيار الخطوط والألوان، وتوزيعيا عمى رقعة عممو؛ سوآءا من الناحية الفنية ودقتو في ا
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الغلاف، أو من الناحية التركيبية والنحوية في اختياره لمكممات والعبارات، وىذا يمثل براعة 
 لتوظيف السيميائي للألوان والحروف.الكاتب والروائي في اغراء القارئ، وحسن ا
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 وم:ت  أيمن الع  / 1
 وم:أ/ صورة أيمن الع ت  
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 وم:التعريف بالروائي أيمن الع ت  / ب
في مدينة سوف  1972وم في الثاني من مارس عام تُ وُلِدَ أيمن عمي حسين العُ   

 وكان والده قياديًا بارزًا في جماعة الإخوان المسممين بالأردن.بمحافظة جرش في الأردن، 
تمقى أيمن دراستو الثانوية في إمارة عجمان بدولة الإمارات العربية المتحدة ثم درس  

اليندسة المدنية في جامعة العموم والتكنولوجيا الأردنية وحصل عمى البكالوريوس منيا 
 .1997عام 

أُلقي  1996لمغة العربية وكان يمقي الشعر، وذات مرة عام كان من نشأتو وىو محبٌ    
القبض عميو بعد أن ألقى إحدى قصائده ليجائو النظام ودخل السجن عمى إثرىا ليقضي 
فيو ما يقرب من عام كمعتقل سياسي، وفي أول رواية لو "يا صاحبي السجن" نشر تجربتو 

 .ىذه ببعض التفصيل

إلى  –الذي يحمم بو الكثيرون  –أيمن بعد الحصول عمى بكالوريوس اليندسة  جوات  
ثم  1999دراسة المغة العربية في جامعة اليرموك، فحصل عمى البكالوريوس منيا عام 

أكمل مسيرتو الأكاديمية في دراسة المغة العربية فحصل عمى الماجستير من الجامعة 
المسيرة بالدكتوراه من الجامعة نفسيا بالتخصص  في النحو ثم اختتم 2004الأردنية عام 

 .2007ذاتو عام 

حيث  –اليندسة المدنية  –بجانب عممو الأدبي، عمل أيمن العتّوم بتخصصو الأول   
ميندسًا تنفيذيًا في مواقع إنشائيّة مختمفة، ثم اتجو بعد  1998و 1997عمل في عامي 

في العديد من المدارس الأردنية مثل  ذلك لمعمل بتخصصو الثاني مدرسًا لمغة العربية
أكاديمية عمان ومدارس الرضوان ومدرسة اليوبيل ومدرسة عمان الوطنية ومدارس الرائد 

 .العربي

كان أيمن نشطًا أدبيًا جدًا أثناء فترة دراستو حيث أسس العديد من المجان الأدبية وأندية   
س فييا، كما اعتاد عمى المشاركة في الكتب أثناء فترة دراستو في الثلاث جامعات التي در 

وغيرىا من البلاد العربية الشقيقة  –الأردن  –الكثير من الأمسيات الشعرية في بمده الأم 
 .مثل الإمارات ومصر وقطر والعراق والسودان
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 وم:ت  يمن الع  أ/  انجازات ج
يعشق أيمن الوصف  يمن العتّوم أسموب سيل ممتع من العربية الفصحى البميغة، كمالأ  

بنفسك.                                                   تعيشيا  كأنك تامة إليك المشاعر والأماكن ببراعةويبرع فيو فتصل 
ىم أفمن بين  كتب المسرحيات والدواوين الشعرية والروايات والعديد من المقالات كذلك،اف 
 عمالو نذكر ما يمي:أ

     الروايات 
 .ولم تنشر  م1999صدرت عام وجو ميسون:  يا /1
 .                                  2012مصدرت عام يا صاحبي السجن:  /2
 .                                    م2012صدرت عام يسمعون حسيسيا:  /3
 م.2013ذائقة الموت: صدرت عام  /4
 م.2014صدرت عام د: / حديث الجنو 5
 م.2014/ نفر من الجن: صدرت عام 6
 . 2015/ كممة الله : صدرت عام 7
 .م2016خاوية:  صدرت عام  /8
 م.2017صدرت عام اسمو احمد:  /9

 م.2018طريق جينم /10
 م.2018صدرت عام  ر:شَ ة عَ سعَ تِ  /11
 .م2019صدرت عام  : يوم مشيود/ 12
 م2019نا يوسف: صدرت عام أ/ 13
 .2020صدرت عام / رؤوس الشياطين:  14
 2020/ أرض الله: صدرت  أوت15
 :المسرحيات 
والثانية  1989وم مسرحيتين: الأولى ىي مسرحية المشّردون التي كتبيا عام لأيمن العُتُ   

وكلاىما لم يحظيا بفرصة لمنشر حتى  2002مسرحية مممكة الشعر والتي كتبيا عام 
 الآن.

 :الدواوين الشعرية 
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الآن أربعة دواوين شعرية منشورة ىي: خذني إلى المسجد الأقصى، وم حتى لأيمن العُتُ   
نبوءات الجائعين، قمبي عميكِ حبيبتي، الزنابق. يتميز المؤلف في شعره بجزالة المغة 
ورصانة التركيب وتأثير الكممات عمى النفس، ويناقش دائمًا المواضيع السياسية وحب 

ت الثورات، ويخص بالذكر فمسطين وسوريا الوطن والأحوال في البلاد العربية بعد فترا
 .الغاليتين

 :المقالات 
وم مقالاتٍ عن المغة والعولمة، ومواجع صوفية، وثلاث قضايا تضع تُ كتب أيمن العُ   

 .الشعراء في قفص الاتيام
 / ملخص رواية تسعة عَشَر:2
وثانييا حياة البرزخ سميا، زة عمى المعتقدات الدينية أوليا ار رواية مرتكرواية تِسعَة عَشَ   

م، تدور أحداثيا حول رجل قارئ وكاتب تتوفاه 2018والبعث والحساب صدرت سنة
وىو في  مكتبتو وبعد دفنو يخرج من القبر لتبدأ حياتو في البرزخ، ليروي لنا  ،المنية

لى إلى يوم عادة النشأة الأو اليا من بداية النفخ في الصور، وا  بعد الموت وأىو  أحداث ما
ة في حياة البرزخ، والمسافات الشاق خلال رحمة الراويوجل ، ومن عمى الله عزّ  العرض

يتناسى  أنْ  البطلسان مثمو يشاركو أفكاره، يحاول نّ التي قضاىا في رحمتو لمبحث عن إ
وحدتو باسترجاع بعض الذكريات من الفانية، وبيذا يدّب الحنين في أوساطو لمعائمة 

ر ريشة وفي كل مكان شَ ة عَ سعَ تيو طائر العنقاء ليسقط تِ والأقربين، ثّم بعد كل ىذا يأ
وكان لكل شجرة اسم معين مثل: الشجرة الخبيثة، جرة، بت شّ نتسقط فييا ىذه الريشات ت

شجرة الأقلام، شجرة البيعة، شجرة التين، الشجرة المباركة، الشجرة الممعونة، شجرة الزقوم، 
جمعيا وبيذا تبدأ حياة البحث، وكان الراوي وعمى الرائي شجرة الدىن، شجرة الخلاف...،

، ومفسرين... ممن قرأ وشعراء ، ووفلاسفة،،وأدباء ،كتابأنبياء، و تحت كل شجرة يجد 
عنيم في حياتو، فيحاورىم  ويرد عمييم، كما ينتقي من شعر الشعراء وينيل من معانييم، 

التخميد ويجيب  أسئمة عن عرش يطرح البطلكما   كما يأتي بشعر يردّ عمى شعرىم،
 عنيا،

و كان صالحا في الدنيا،  وبعد بعض نعيم الجنة، بما أنّ  وبعد كل ىذا البحث يتذكر  
سنين يمل ويقرر الذىاب من جنتو المصغرة، إلى أن يجد بناء ضخم ىو بمثابة مكتبة 

شَر طابق ة عَ سعَ كتبتو البشرية، عمى مرّ الأزمنة مكونة من تِ  كبيرة تحتوي عمى كل ما
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التصوف، الفنون،  لتاريخ، دب ، الآمثل: الدّين، المغة، الفكر، ا طابق بعنوان محددّ  كل
الفمك، الفمسفة، عمم المكتبات، عمم النفس، عمم الاجتماع، الاقتصاد، العموم الطبيعية، 

و حر، ومن أجل أن ينتقل من طابق لأخر عمي، السّ الجغرافيا، السياسة، التنّمية البشرية 
 أو عمى الأقل أن يقرأ فيارس الكتب، أو عناوينيا. لكتب الموجودة فيوأن يكمل كل ا

؟ وحيدا في المكتبة جودة في المكتبة؟،  وىل سيعيشفيل سيكمل الرائي كل الكتب المو  
 .؟!رشَ ة عَ سعَ وىل سيمل مثل ما فعل قبميا في حكاية الريشات التِ 

لى ايقاظ الموتى بالريشات التسع عشرة التي البطل  إ ت ينتقلوبعد كل ىذه التحولا  
أن يختار أناس يشاركونو حياة  بإمكانوجمعيا الرائي تحت الشجرات السابقة، ويكون 

،  تار من وسط البشرية ليكون رفيقو؟فمن سيخ  ،يوقظ  من يشاء من الشخصيات() البرزخ
السفاحين قد عددا من الريشات قد سقط منو،  ليجد أن الأشرار و  لكنو يكتشف أنّ 

يسمعون  كٌ استيقظوا من قبورىم، لتقترب النياية ، ويسوق الناس الخارجين من القبور ممَ 
 أمام الله".صوتو ولا يرونو يقودىم الى الوقوف أمام الله بقولو " الآن تعرضون 

 مخطط العتبات:
 العتبات:  

 
 

 صية)المحيطة(.                                           العتبات اللاحقة.العتبات النّ 
peri_ texte.                                                                                                  . Epi_ texte  

 

 

 حوارات الصحفية.ال                             لمقدمةا                         العنوان
 المذكرات.                            ىداء.الإ     التعيين الجنسي.          
 الشيادات.                    العناوين الداخمية.     الغلاف)الصورة، المون(.  
 عترافات.الا                            اليوامش.      اسم المؤلف.            

 الرسائل الخاصة.                             لناشر.                       التصديرا
  المقاءات العممية.                                                                    

 الندوات الدراسية.                                                                   
 التكريميات.                                                                       
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 قائمة المصادر والمراجع:

، الطبعة ليمامة" لمطباعة والنشر والتوزيعمام نافع." ابرواية ورش عن الإ  :القران الكريم
 م.1431/2010الأولى، 

  :المصادر/1

 بعة الأولى، طال ،عصير الكتب لمنشر والتوزيع، رش  ة ع  سع  ت  : ومت  يمن الع  أ /1
  م.2018يناير

 أ/ المعاجم

، دار الفكر لمطباعة 1زء جال ،فارس ابن زكرياء:  مقاييس المغة أبي الحسن بن/ 1
 ، والنشر والتوزيع

،  دار الفكر لمطباعة 4زء جال مقاييس المغة، فارس ابن زكرياء: أبي الحسن بن/ 2
 .والنشر والتوزيع

 الفكر دار، 5، الجزء معجم مقاييس المغة :رس بن زكرياءبي الحسين احمد بن فاأ /3
  .لمنشر والتوزيع

ابراهيم أنس، عبد الحميم منتصر، عطية الصوالحي، محمد خمف الله أحمد:  معجم   /4
   .م2004، 4الوسيط، ، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، ط

: فريقينصاري الرويفعي الإظور الأجمال الدين ابن من ،بو الفضلأبن مكرم بن عمي  /5
   .دار صادر ببيروت. ،دار العرب ،لسان العرب

: فريقينصاري الرويفعي الإظور الأجمال الدين ابن من ،بو الفضلأبن مكرم بن عمي  /6
 ، دار صادر بيروت.4لسان العرب،  المجمد
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 : فريقينصاري الرويفعي الإظور الأجمال الدين ابن من ،بو الفضلأبن مكرم بن عمي  /7
 .دار صادر بيروت ،8مجمد، اللسان العرب

ه. 1431، 1 بعةط، المنشورات الاختلاف ،معجم السيميائيات: حمرفيصل الأ /8
 .م2010

 ،1بعةطال ،دار النهار لمنشر والتوزيع ،معجم المصطمحات نقد الرواية :لطيف زيتوني /9
  م.2004

مؤسسة الرسالة.  ،يطالقاموس المح: لفيروز ابادي مجد الدين محمد بن يعقوب /10
 .2008م ،8 بعةط، البيروت لبنان

 :المراجع العربية/ 2

بعة ط، اللوكةشبكة الأ، دبيعتبات النص الأ، الموازيشعرية النص : جميل حمداوي /1
 .2004 الأولى

 م.2015الطبعة الأولى،  ، سيميوطيقا العنوان: جميل حمداوي/ 2

 م.2016 بعة الأولىطالجميل حمداوي: شعرية الإهداء، دون دار نشر، / 3

، المركز الثقافي العربي، دبية النص السردي من منظور النقد الأبني :حميد الحمداني/ 3
 .م2002 ،3الطبعة  المغرب

، شورات الاختلافمن ،لى سيميائية الدالإنظرية النص من بنية المعنى  :حسين خمري/ 4
 .م2007 ، الطبعة الأولى،الجزائر

مؤسسة ، ن العظيمآتفسير القر  : الفداء اسماعيل بن كثير الدمشقي الحافظ عماد الدين/ 5
 .م2000ه.1421الطبعة الأولى،  قرطبة.
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بيروت  ، المركز الثقافي العربي ،نفتاح النص الروائي النص والسياقا : سعيد يقطين/ 6
  م. 2001، الطبعة الثانية/لبنان

، الطبعة فريقيا الشرقإ ،والتمثيلات الثقافيةشهارية سيميائية الصورة الإ :سعيد بن كراد /7
 م.2006الأولى، 

  م.1997، القاهرة، دار الشرق ، قراءة في الصورة وصورة القراءة : صلاح فضل/ 8

تقديم الدكتور ،  اص"المن   ىلإعتبات  "جيرار جنييت من النص  : عبد الحق بمعابد/ 9
 م.2008ه. 1429 ، الطبعة الأولى، الاختلافمنشورات  ن، سعيد يقطي

، في مقدمات النقد العربي القديم دراسة ،مدخل الى عتبات النص :عبد الرزاق بلال / 10
  م. 2000،المغرب، فريقيا الشرقإ

، محاكاة لمدراسات والنشر والتوزيع ، العنوان في الرواية العربية: شهبونأعبد المالك / 11
  م.2011الطبعة الأولى، 

رساليات شهر الإأسيميائية الصورة )مغامرة سيميائية في  :الثانيقدور عبد الله / 12
 م.2005، دار الغرب لمنشر والتوزيع ، البصرية في العالم(

مراجعة  ،ودلالتها( ،رمزيتها ،مصادرها ،تصنيفها ،لوان ) دورهاالأ :كمود عبيد / 13
  طبعة الأولى، ، الامعية لمدراسات والنشر والتوزيعالمؤسسة الج ،الدكتور محمد حمود

 م. 2013ه. 1434

  .جدة ،دبيالنادي الأ، تشكيل المكان وضلال العتبات : معجب العدواني/ 14

 ،الدار البيضاء ،ل البصري في الشعر العربي الحديثالتشكي: محمد الصفراوي/ 15
 م.2008الطبعة الأولى، بيروت 
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، الطبعة الأولى، القاهرة ،عالم الكتب لمنشر والتوزيع، المغة والمون :محمد مختار/ 16
  م. 1998م، الطبعة الثانية 1982

م لمطباعة دار القم ،السياقية والنسقية دبيمناهج النقد الأ :خضر محمد عبد الله/ 17
 م.2017، دون طبع ،لبنان، والنشر والتوزيع بيروت

، العزاويبو بكر أ عداد وتقديم الدكتورإ ،النص من القراءة الى التنظير :محمد مفتاح/ 18
 م.2000 ، الطبعة الأولى،المغرب، والتوزيع المدارس الدار البيضاء شركة النشر

  م.1994، الطبعة الأولى، فريقيا الشرقإ ،ماهي السيميولوجيا :محمد نظيف / 19

، دار توقبال لمنشر ، زي في القصيدة العربية المعاصرةالخطاب الموا :رصنبيل من/ 20
  م.2007الطبعة الأولى 

، الشريف مك فهد لطباعة المصحفمجمع الم ،التفسير الميسر :نخبة من العمماء/ 21
 م.2011ه. 1436 ،المدينة المنورة ، 3الطبعة 

المعاصر والخطاب النقدي  ص في التراث العربيعتبات الن   :دريسييوسف الإ/ 22
  م.2015، ه1436، الطبعة الأولى ، الدار العربية لمعموم ناشرون ،المعاصر

 :المراجع المترجمة/ 3

دار توقبال  ،ناظممراجعة عبد الجميل  ،ترجمة فريد الزاهي ،عمم النص: جوليا كريستيقا/ 1
 م.1991، الطبعة الأولى، المغرب، لمنشر

 :راتالمذك  الرسائل و / 4

ة طروحأ ،موذجاأندونيس ص الموازي الكتاب لأصية والن  العتبات الن   :ولس مخ  يجر  /1
قسم المغة  ،كمية العموم الانسانية ا،جامعة حيف ،دب العربيمقدمة لنيل المقب الثاني في الأ

 م.2009دابهأالعربية و 
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مسرحية) الشهداء  ،لنصية في المسرح الجزائري الحديثالمتعاليات ا :خديجة جميمي/ 2
قسم  ،جامعة الحاج محمد لخيضر باتنة ،نموذجاأسبوع( لمحمد بن قطاف الأ يعودون هذا

اجستير في الأدب العربي الحديث، الممقدمة لنيل درجة مذكرة ، وآدابهاالمغة العربية 
 م.2010-م2009ه، 1431-ه1430شراف محمد لخضر زبادية،إ

مقاربة  راهيم الكونيبية العتبات في رواية "المجوس" لإاستراتيج :مان حمدانيعبد الرح /3
معهد الآداب والمغات والفنون، قسم المغة العربية  -وهران–جامعة السانية  ،سيميائية 
، مقدمة لنيل شهادة الماجستير، اشراف الدكتور بالقاسم الهواري رسالةوآدابها، 

 م.2011م،2010

نزار  دبجناسية لأأدراسة  ،دب العربيدبية في الأشعرية الاجناس الأ: فيروز شام / 4
  .م2017الطبعة الأولىدار فضاءات لمنشر والتوزيع عمان  ،قباني

   : دورياتالمجلات وال/ 5

، 3العدد ،المجمد الثاني ،مجمة عمم الفكر ،السيميوطيقا والعنونة: جميل حمداوي/ 1
 م.1997يناير1،الكويت

م القرى أمجمة  ،الرواية العربية المعاصرةلعتبات وخطاب المتخيل في ا: حبيب بوهرور/ 2
 م.2016/ه1437 ،16العدد ،وآدابهالمعموم المغات 

في اليوم العاشر" لزكرياء  القوة والدلالة " النمور :سيمياء العنوان  :خالد حسين حسين/ 3
.  4.3،العدد ،21مجمد ،جامعة دمشق مجمة ،وائل بركاتستاذ شراف الأإ ،نموذجاأتامر 

 م.2005

مجلة  ،ت النصية في شعر فاضل عزيز فرمانسيميائية العتبا: كريم عجيل الهاشمي /4

 ،44كلية الاداب جامعة واسط عدد ، واللسانيات والعلوم الاجتماعية الارك للفلسفة

 .https://doi.org/10.385/lark.voll.llss24,49 م.7142

https://doi.org/10.385/lark.voll.llss24,49
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مدثر. صحيفة المثقف. العدد ويلات الخاطئة لسورة الأكورونا والت: محمود محمد عمي/ 5
4967.2020.04  

مقاربة بين الصورة والخطاب  نشعرية العنوان بين الغلاف والمت ،ديلامين خمحمد الأ/ 6
عدد خاص: اشغال الممتقى  جامعة تبسة)الجزائر(، ،ثرمجمة الأ ،الروائي/ اللاز نموذجا

 24و23الدولي الخامس في تحميل الخطاب الروائي عند الطاهر وطار"، يومي 
 . ouargla.dz/jspui/bitstream/123456789/6073/1/03.pdf-https://dspace.univم2011فيفري

" زقتوت" لتحسين  ئية النص الموازي قراءة في روايةسيميا :محمد حسين عمران/ 7
 ، كمية التربية/ قسم المغة العربية ،مجمة جامعة كرميان ،كارماني

https://doi.org/10.24271/garmian.59. 

ف والعنوان ) دراسة سيميائية( لصورة الغلا ةالتشكيل الجمالي ،فطيمة الزهرة بايزيد/ 8
 .بسكرة -جامعة محمد خيضر، والمغات الآدابكمية  ،قسم المغة والادب العربي،

  

دب دراسة لأ ،لرواية العربية وتطورهالمحة عن ظهور ا :خرونأقادر قادري و / 9
  شتاء العدد السادس عشر. ،سنة الرابعةال ر،المعاص

      / المواقع الالكترونية:6

، مية عمى مواقع التواصل الاجتماعيلماذا تسعة عشر. الصفحة الرس : العتوميمن أ/ 1
 مساءا .17:15م، الساعة: 14/10/2019

https://www.facebook.com/1568050843417108/posts/2490844441137739/?app=fbl 

 

                                                                        

   

  

https://dspace.univ-ouargla.dz/jspui/bitstream/123456789/6073/1/03.pdf
https://doi.org/10.24271/garmian.59
https://doi.org/10.24271/garmian.59
https://www.facebook.com/1568050843417108/posts/2490844441137739/?app=fbl
https://www.facebook.com/1568050843417108/posts/2490844441137739/?app=fbl
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 الفهرس:
 إهداء:
 .ت، ث...................أ،ب، ...........................................مقدمة

 صية بين التأصيل والتحصيل النقدي.الفصل التمهيدي: سيميائية العتبات الن  
I-لسيميائية المصطمح والمفهوم:ا 

 6..............................................................................لغةأ/ 
 8صطلاحا......................................................................اب/ 

IIلعتبات الن صية المصطلح والمفهوم:_ ا 
 : texteصالنّ _ 1
 10..............................لغة........................................... أ/ 

 11..............................اصطلاحا....................................ب/ 
 _العتبات:2
 12..............................لغة............................................أ/ 

 13اصطلاحا..................................................................ب/ 
 صية الداخلية والخارجية:عتبات الن  ال :الأولالفصل 

I_  صية الخارجية:العتبات الن 
 16................................/ عتبة الغلاف..................................1
  18.............................../ عتبة المؤلف...................................2
 20............................... العنوان................................... / عتبة3

 وظائف العنوان
 21أ/ الوظيفة التعيينية................................................................

 22..........الوظيفة الوصفية....................................................ب/ 
 22ج/ الوظيفة الإيحائية..............................................................

 22.....الوظيفة الاغرائية..........................................................د/ 
  23.عتبة التجنيس................................................................ /4
 24............................../ عتبة الناشر.....................................5
II-:العتبات الن صية الداخلية 
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 26.............................................مة)الإستهلال(..........لمقدّ اعتبة / 1
 27............................./ عتبة الإهداء......................................2
 29 ....................................................../ عتبة التصديرات........3
 30/ عتبة العناوين الداخمية..........................................................4
 31المقتبس النصي)المقتبسات(............................................... / عتبة5
 32................................/ عتبة الهوامش.................................6

 الفصل الثاني: سيميائية العتبات الن صية الداخلية والخارجية في رواية تِسعة عشَر:
I /الن صية الخارجية  في رواية تِسعَة عَشَر: سيميائية العتبات 
 / سيميائية عتبة الغلاف:1

 35أ/ النظرة السيميائية لمغلاف........................................................
 ب/ قراءة في الغلاف الأمامي:

  37 الغلاف:................................................................صورة 
 ................:38..............................القراءة البصرية في صورة الغلاف 

 ج/ قراءة في الغلاف الخمفي:
 .............................40.............................صورة الغلاف الخمفي 
 ........................................................41قراءة في الغلاف الخمفي 
 ...........................42..............................سيميائية عتبة الصورة 
 ..........................................................44سيميائية عتبة الألوان 

 44..............................القراءة المباشرة لعتبة الألوان......................أ/ 
 46ب/ القراءة الإيحائية لعتبة الألوان..................................................

 48/ سيميائية عتبة المُؤَلِف.........................................................2
 49............................../ سيميائية عتبة العنوان............................3

 50..............................أ/ الجانب التركيبي..................................
 50......ب/ الجانب المعجمي........................................................

 54.....الجانب الدلالي........................................................... ج/
 ..........................................................55الطابع الاجتماعي 
 ..............................................................56الطابع الديني 
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  56الرواية بسيمياء العنوان ومتنها الروائي......................علاقة سيمياء غلاف 
 ...............................................58.................المربع السيميائي 
 59/ سيميائية عتبة التجنيس.........................................................4
 60النشر............................................................./ سيميائية دار 5
II /  صية الداخلية في رواية تِسعَة عَشر:سيميائية العتبات الن 
 63/ سيميائية عتبة التصدير........................................................1
 65الداخمية....................................................../ سيميائية العناوين 2
 65 ..........................دد الصفحات.....................عناوين الفصول وع 
  69..............................سيمياء العناوين الفرعية وعلاقتها بالعنوان الرئيسي 

 71..........................................................................الخاتمة.
 الملاحق:

 / أيمن العُتُوم:1
 76أ/ صورة أيمن العُتُوم.............................................................

 77...............ب/ التعريف بالروائي أيمن العُتُوم..................................
 78ج/ انجازات أيمن العُتُوم...........................................................

 79............................../ ممخص رواية تِسعَة عَشَر........................2
 80..........مخطط العتبات.........................................................

 81...........................................................قائمة المصادر والمراجع
 88..........................................................................الفهرس

 


