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 دعــــــــبء

  

 عبءانًسأنخ، وخيش انذّ سأنك خيش ـب َانههّى إَّ    

 ىاةجبح، وخيش انعًم، وخيش انثّ وخيش انُّ     

 .، وخيش انًًبدوخيش انحيبح   

 ق أيُيبتُب، وحقّ م يىاصيُُب، وثقّ تُبوثجّ 

 غفش خطيئبتُبوا، م صهىاتُب، وتقجّ واسفع دسجبتُب 

 خ.سجبد انعهى يٍ انجُّ نك انذّ وَسأ

 

 

 

  

 



 
 
 

 

 

 

 

:كلمة شكر  
ٍَّ عهيّ َ        ثُعًخ انعهى  ُبشكش الله عضّ وجم عهى أٌ ي

ثى انصلاح وانسّلاو عهى سيذَّب  .لإتًبو هزا انعًم قُبووفّ 

ذ  ًّ  .صلى الله عليه وسلموشفيعُب يح

ا سددُذ   يددٍ كددبٌ نُددب كددمّ  إنددىانخددبن   و ثشددكشَبتقددذّ َ      

 تُبأسددتبرو انىانددذيٍ انكددشيًيٍكش ثبنددزّ  خدد ّ َو  عىَددبو

عهدددى كدددمّ َصدددب حهب  ،"ًدددخيطثدددٍ سثيعددد  ف" خانًشدددشف

انقيًّخ، وتىجيهبتهب انحكيًخ، انت  أَبسد نُب دسوة هدزا 

انجحدد ، وإنددى أعاددبء انًُبلشددخ، انددزيٍ تكشّيددىا ثقددشاءح 

هددزا انجحدد  انًتىاوددع، وإثشا ددت ثًلاحتددبتهى، وتقىيًددت 

، وإنى كم يدٍ سدبهى يدٍ لشيدت أو يدٍ ثعيدذ ثتىجيهبتهى

 ُدب فشصدخ يفىتكًدب    ف  إَجبص هزا انجحد ، وندى ثكهًدخ،

 علال، والأستبر "الأستبر "َبههيخ يسعىد" كم يٍ شكش

أسددددبتزح نشددددكش يىصددددىل إنددددى جًيددددع وا سددددعذ"، ثددددٍ

 .يح  فبسط ثبنًذيخ"جبيعخ"
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اىتماما كبيرا لدى النقاد  التي لاقت الأدبية الأجناسواية من الر   تعد           
        وقد ظيرت عدة دراسات حاولت تسميط الضوء  عمى حد سواء، ،رسيناوالد

                   لغة...و زمان، مكان شخصيات، عمى ىذا الفن وعناصره من: 
، خاصة الرواية الأدبيالركائز التي يقوم عمييا العمل  أىمحد أحيث تمثل الشخصيات 

، وتربط بينيا علاقات، فيي بمثابة الأحداثشخصيات تدور حوليا  إلىالتي تحتاج 
نص سردي من  أيلا يخمو  إذ، الأدبي عملالتي يرتكز عمييا ال حوريةالم النقطة

، كما أدبيعمل  أيالشخصيات، فيي من العناصر التي لا يمكن الاستغناء عنيا في 
تتعد د الش خصيات وتتنو ع بتنو ع مرجعيتيا من أدبية، دينية، تاريخية، أسطورية، شعبية 

واية في الر   التاريخية خصيةلذا حاولنا التركيز في دراستنا عمى دراسة الش   وغيرىا،
        .لروائية "ياسمينة صالح"افي أدب الجزائرية المعاصرة، وتحديدا 

تبرز في الساحة الروائية حيث تمكنت  أنمقد استطاعت "ياسمينة صالح"، ف           
(، وطن من زجاج: )مثل من خلال روايتيا التي تميزت بيا بصارالأمن خطف 

(، غرباء متقينحين (، )الشمس تكفيقميل من (، )من برج الميزان امرأة أحزان)
 رحضو التي اخترناىا نموذجا لدراستنا، من خلال  ، ىذه الأخيرة(الصمت حربو)

 الشخصية التاريخية فييا.
الشخصية التاريخية مرجعا ىاما في النص الروائي وىي لا تظير  تمثل حيث         

   و ن  أ أيحد جوانبيا فقط، ألروائي باستعارة بصورىا الشكمية المعروفة، حيث يكتفي ا
كما أن توظيف الشخصيات التاريخية في الرواية  ، ينقميا حرفيا كما ىي في الواق لا
 يكون توظيفا دلاليا فقط، إن ما يساىم في الجانب الجمالي أيضا. لا

واية الجزائرية المعاصرة، خصية التاريخية في الر  حضور الش  )اىا بــــن  قد عنو ل         
 .(-نموذجا–لــــ"ياسمينة صالح"  مت()بحر الص   رواية
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 أسبابالتي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع تمثمت في  الأسباب أىملعل        
 :كالآتيالموضوعية فيي  أماذاتية،  وأخرىموضوعية 

الاىتمام بالرواية بصفة عامة والجزائرية بصفة  إلىضرورة توجيو النقاد والدراسيين  -
 خاصة.

 الشخصيات ومكانتيا في الرواية.الكشف عن  -
 .ةالجزائريو واية العربية التاريخ في الر   أىميةبيان  -
 البحث في أسرار الاىتمام بحضور التاريخ في الرواية الجزائرية المعاصرة. -
 الذاتية في: تمثمت
 واية بصفة عامة.دراسة الر   إلىوميمنا  تنارغب -
       الاطلاع عمى ما يتعمقين صالح"، وكذا حب انجذابنا نحو روايات "ياسم -

 .أنفسناعمى  تأثير(، التي كان ليا متبحر الص  وائية، وخاصة روايتيا )بيذه الر  
 الجزائري. الأدبتذوق جمالية توظيف التاريخ في  -

راسات السابقة في ىذا المجال، والتي تناولت بشكل خاص فيما يخص الد   اأم           
 خصية نذكر منيا:الش  

 (.المص والكلابالشخصيات عند "نجيب محفوظ" )بناء  -
 مستغانمي"، الوكاد طيب. أحلامـ "ل (يميق بك الأسود)بناء الشخصية في رواية  -

 ( فنذكر منيا: بحر الص متأم ا الد راسات التي تناولت رواية )
 (لـ"ياسمينة صالح" قراءة في رواية بحر الصمت"وردية بولحواش" ) -
حدود –(، لــــ"ياسمينة صالح" في بحر الصمتفي رواية ) الت اريخية خصيةدراسة الش   أما

 حميل.راسة والت  فمم يتطرق ليا بالد   -اطلاعنا
 ة:الرئيس الإشكالية أىمياانطمقنا في بحثنا ىذا من تساؤلات كثيرة،        

 (؟ متبحر الص  خصية التاريخية في رواية )الش  أين تكمن فن ية حضور 
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 :ياأىم  جممة من التساؤلات الفرعية  الإشكاليةاندرجت تحت ىذه 
 ؟يةئخصية الروامفيوم الش  ما  -
 أين تكمن أىم ية الوظيفة الس ردية لمش خصية الروائية؟ -
 وما ىي أشير تصنيفاتيا؟ ؟خصية الروائيةالش   أنواعما ىي  -
 ؟ما علاقة التاريخ بالرواية -
 ؟في الرواية الأخرىما علاقة الشخصية التاريخية بالشخصيات  -
واية؟ -  ما ىي جمالية التوظيف الفن ي لمش خصية التاريخية في الر 

القائم عمى التحميل  البنيويكما اعتمدنا في دراستنا ليذا الموضوع، عمى المنيج           
لوصف والتحميل، كوننا ي اضوطبيعة الموضوع فالدراسة ىنا تقتيتلاءم  لأنووالوصف، 
كما استعنا بالمنيج التاريخي  ،خصية(من عناصرىا )الش   اونصف عنصر  نحمل الرواية

ضاءة بعض الجوانب التاريخية فيو، والمنيج السيميائي في دراسة علاقة العنوان لإ
 بالشخصيات.

 وفيمافصول وخاتمة،  ةخطة بحث تتمثل في مقد مة، مدخل، ثلاث عمى اعتمدنا       
التي اتبعناىا في دراستنا ليذا الموضوع، المدخل كان حول  عناصرىايمي عرض مفصل ل
، وتحدثنا فيو من الد راسة : فيتناول الجانب النظريالأولالفصل  أماالرواية بصفة عامة، 

)من حيث تعريفيا، ظيورىا،  الأدبيخصية كعنصر من عناصر العمل عن الش  
  : تطرقنا فيوالأولالمبحث  مباحث ىي: أربعةوقد اندرج تحت ىذا الفصل  نشأتيا...(

المبحث الثالث:  أماخصية، الش   أنواعمفيوم الشخصية، والمبحث الثاني:تناولنا فيو  إلى
 .خصيةالش   أنماطتناولنا فيو  خصية، والمبحث الراب :فكان حول طرق تقديم الش  

مباحث، المبحث  ةثلاث إلى التاريخية، وقد قسمناه ل الروايةالفصل الثاني: فكان حو  أما 
الرواية  نشأة: تناولنا فيو مفيوم الرواية التاريخية، والمبحث الثاني: تناولنا فيو الأول

 علاقة الرواية بالتاريخ. إلىالمبحث الثالث: فتطرقنا فيو  أماالتاريخية، 
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 بحرفي رواية ) ريخيةخصية التاخصصناه لدراسة الش  : كان تطبيقيا الفصل الثالث
مباحث وىي: المبحث  أربعة إلى"ياسمينة صالح"، )دراسة تطبيقية(، وقد قسمناه  (الص مت
الشخصية العنوان بالمبحث الثاني: علاقة أم ا في الرواية،  خصيات: تقديم الش  الأول

في  الأخرىبالشخصيات  ، أم ا المبحث الثالث: علاقة الش خصية التاريخيةالتاريخية
بحر لشخصية التاريخية في رواية )ا جمالية توظيففتناول:  راب المبحث ال أماالرواية، 
 (.الصمت
جاءت الخاتمة، التي كانت عبارة عن حوصمة لمنتائج التي توصمنا  الأخيرفي         

كما  التي حاولنا فييا الإجابة عن الإشكاليات المطروحة، ،نجازنا لمموضوعإبعد  إلييا
 .وايةمر  ل اممخص ،لتعريف بالروائيةا يضم ابعد الخاتمة ممحق أدرجنا

يتطمب كل  أنكما زودنا البحث بقائمة المصادر والمراج ، فمن الطبيعي           
ل عمى المصدر المتمث   الأولىرجة اعتمدنا بالد  ، لإثرائو موضوع مصادر ومراج  متنوعة

بنية وبعض المراج  التي نذكر منيا: )ياسمينة صالح"، لــــ" (بحر الصمتفي: رواية )
بنية )لــــ"عبد الممك مرتاض"،  (في نظرية الرواية)، لــــ"حسن بحراوي" (الروائي الشكل
جماليات )لـــ"حميد الحمداني"، شعرية الخطاب السردي لــــ" محمد عزام"،  (السردي النص

سيميولوجية ميب ىامون" )، "فيـ"محمد صابر عبيد، سوسن البياتي"لــ (التشكيل الروائي
(، "لطيف قاموس السردي اتنس" )ا(، وبعض المعاجم منيا: "جيرالد بر الش خصيات الروائية

واية معجمزيتوني" )  (.مصطمحات نقد الر 
عمى ىذا البحث، والتي تمثمت  اشتغالنا أثناءرغم كل الصعوبات التي واجيتنا          

 ،الجزء الحرج من تاريخ الث ورة التحريرية والاستقلالصعوبة الت عامل م  التاريخ خاصة في 
واية والجانب الواقعي من الأحداث،  وكذا صعوبة الربط بين الجانب التخييمي في الر 

 صعوبة الحصول عمي دراسات حول روايتنا خاصة ما تعمق منيا بالشخصيات التاريخية،
 .المشرفة الأستاذةنتجاوزىا، بفضل  أناستطعنا  أننا إلا  
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ن نقص من ا  بكل ما سطرنا لو، و  الإحاطةيكون بحثنا ىذا قد تم  أنكما نتمن ى         
تكون نيائية، كما لا يمكن بحال  أنراسة لا يمكن فالد   الأحيانفي بعض  الأشياءبعض 
 .أبعاده، وحصر جمي  الأدبيالنص  إمكاناتجمي   باستيعا الأحوالمن 

   .ر والجيد لإتمام ىذا البحثختاما نشكر لله تعالى عمى أن منحنا الصب        
                                                                                                                                            

 وفيقلله ولي الت  وا
 

 
 
‌
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 الّرّواية : - 1

قبالا من قبل الأدباء              تعدّ الرّواية من أىم الأجناس الأدبية، وأكثرىا انتشارا وا 

ىي  بارزة، فما ىي الرّواية ؟ وما نّيةلمعاصر لما تمتاز بو من خصائص ففي الأدب ا

 أىم خصائصيا التي تميّزىا عن غيرىا من الأجناس الأدبية ؟ 

 مفهوم الرّواية:  - 1 – 1

نص نثري تخيمي، سردي واقعي غالبا يدور حول شخصيات »الرّواية ىي:           

ب المعرفة. يشكّل الحدث كتساام، وىي تمثيل لمحياة والتّجربة و متورّطة في حدث مي

من   كتشاف عناصر ميمّة في الرّواية، وىي تتفاعل وتنمو وتحقق وظائفيا والوصف والا

ىي فنّ خيالي نثري طويل، وىي إذن الرّواية ، ف1«ل شبكة تسمّى الشّخصية الرّوائيةخلا

إذ تتضمّن الشّكل والمضمون،  من حيثالأكثر حداثة  دّ الأجناس الأدبية الحديثة، وتع من

فنّية، تعتمد عمى السّرد والنثر، وتجتمع فييا مجموعة من العناصر التي تكوّنيا  عناصر

تنكبّ دراسة الرّواية عمى جممة »و ان ...ــان، المكـــات، الزّمــــشّخصيا: الأحداث، الــــــــــأىمّي

رد غة والسّ : المّ وىي من العناصر الأساسية التي تقوم عمييا بنية الصنيع المفظي ودلالاتو

  .2«والكتابة والصّوت والشّخصية والزّمن والفضاء والبّنية والتخيّل 

                                                             
 .99ص. ،2002، 1دار النّيار لمنّشر، بيروت، ط. ،لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية  1
 .المرجع نفسو، الصّفحة نفسيا  2
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تحظى الرّواية بمكانة ىامّة، فيي من أىمّ الأشكال السّردية، احتمت المراكز           

  الأولى في الدّراسات ولا تزال محلّ اىتمام النّقاد ىذا لكونيا سجّل المجتمع، فيي تعبّر 

في صفحاتيا وفصوليا عن الحياة وسماتيا ... من ىنا تعدّدت التّعاريف التي حاولت 

 تحديد مفيوم ليذا الجنس المتميّز:

في العصر الحديث ىناك من المنّظرين من يرى بأنّ الرّواية جنس أدبي ظير          

تو بتطور المجتمع البرجوازي، وفي دراس»يربط ظيورىا  *"Hegel فالفيمسوف "ىيجل

لمشّكل الرّوائي يقيم تعارضا بين الشّكل المممحي والشكل الروائي، حيث تتميز الممحمة 

من خلال ىذا القول،  ، 1«بشعرية القمب، بينما تتميّز الرّواية بنثرية العلاقات الاجتماعية

قد يتبيّن لنا أنّ نشأة الرّواية ارتبطت بالطبقة البرجوازية وتطوّرىا، كما نلاحظ أنّ "ىيجل" 

ثر وتصويرىا للإنسان والمجتمع ز الأولى باعتمادىا النّ تتميّ  إذ ميَز بين الرّواية والمممحة،

)اعتمادىا  عريب عمييا الطّابع الشّ فيغمات، أمَا الثاّنية، الواقعي واستبعادىا لمخوارق والغيبيّ 

وذلك لأنّ  ا شخصياتيا فيم غالبا أبطال خارقون ...، أمّ عمى الشّعر بحظ أوفر من النّثر(

تتّخذ ليا المغة النثرية  الرّواية تستميز عن الممحمة بكون ىذه الأخيرة شعرا، وتمك»

 .2«تعبيرا

                                                             
 .11،  ص.2010، 1تحميل النّص السّردي )تقنيات ومفاىيم(، دار الأمان، الرّباط، ط.محمد بوعزة،   1
 .1831، ت.سنة 1770ىيجل: فيمسوف ألماني، ولد عام *
 .12ص.، 1998)بحث في تقنيات السرد(، عالم المعرفة، الكويت، عبد الممك مرتاض، في نظرية الرّواية،   2
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أنّيا جنس أدبي مفتوح » -حسبو–" فما يميّز الرّواية Bathtineأمَّا "باختين           

ومركّب يمزج في بنيتو الدّاخمية بين أجناس مختمفة )الشّعر، النثر، الرّحمة، المذكّرات، 

بقات دة ) الفصحى، العامّية، المّغة المبتذلة، لغات الطّ الرّسالة ...(، وبين لغات متعدّ 

مّغوي الخاصّية جتماعية المختمفة، لغات المين، الميجات ...( بحيث يمثل التعدد الالا

منيا:  عدّة أجناس ذن تجمع في محتوياتيا بينفالرّواية إ ،1«الجوىرية لمخطاب الرّوائي 

  غوي، وىي غنيّة بالعمل المّ  الفصحى ... ،كالعامّية ة لغاتوبين عدّ  ...،الشّعر ، النثر

الفردية تنوعا ع اجتماعي لمّغات وأحيانا لمغات والأصوات تنوّ »لذا فالرّواية في نظره ىي: 

 .2«ما أدبيامنظّ 

تعبير عن رؤية )العالم( »" ىي: Goldman مانلدو أمَّا الرّواية من منظور "غ          

، وصراعيا مع وىي رؤية تتكوّن داخل جماعة أو طبقة معيّنة في احتكاكيا بالواقع

، فما كل ىذا يخدم تعبيرىا عن الواقع، الاجتماعي والاحتكاك بو، 3«الجماعات الأخرى

فيي بمثابة  ،4«آن واحد سيرة وتاريخ اجتماعي كونيا في» يحدّد اجتماعية الرّواية ىو

                                                             
 .17ص.محمد بوعزة، تحميل النّص السّردي،  1

، 1ميخائيل باختين ، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة طو، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، ط.  2
 .11، ص.1987

، )من سوسيولوجيا الرّواية إلى سوسيولوجيا النّص الرّوائي (، المركز الثقّافي يالإيديولوجحميد لحمداني، النّقد الرّوائي  3
 .66، ص.1990، 1ط.العربي، بيروت، 

 .16محمد بوعزّة، تحميل النّص السّردي، ص.  4
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سجّل تاريخي لحياة الإنسان، يتمكّن القارئ والباحث عمى حدّ سواء من إيجاد ما يبحثان 

 عنو. 

ليست ، وىذه السّيادة الأدبية سيّدة الأجناس والألوان ضحتالرّواية أنستنتج أنّ           

   عر،، أو لتفوّقيا عمى الشّ لدى النّقاد و الدّارسينراسات، أو لممكانة التي احتمتيا في الدّ 

، وىي تتميّز عن الأشكال السّردية احتكار الصّدارة دون منازع الجنس الذي تمكّنبل لأنّيا 

، النّثرالأخرى بأنّيا: أكثر صعوبة وتعقيدا من القصص، وتتميّز عن المممحة باعتمادىا 

 ؛الرّواية لا تنيض عمى مبدأ تناول الأشياء الخارقة لمعادة»وابتعادىا عن الأمور الخارقة فـ

وىي الخاصية نفسيا التي تتغذى منيا الممحمة وتقوم عمييا في بنائيا العام. وتكمف 

من حيث تيمل عامة النّاس،  ؛الممحمة بتصوير البطولات والأعمال العظيمة الخارقة

ق عن ، وتتفو 1«وىو الموضوع الذي تكمّف بو الرّواية ... ؛البسطاء في المجتمعوالأفراد 

كما تتميّز بطول  بطوليا وحجميا،  عن القصّة القصيرةو بطابعيا الخيالي،  السّيرة الذّاتية

وقد تشترك الرّواية مع المسرحية في نقاط محدّدة ذلك  ،ياخصياتفي شتنوّع الحجم، كما 

لا تستطيع أن تفمت من أىم ما تستميز بو  ؛ي طور من أطوارىافي أ»لأنّ الرّواية 

وىو الشّخصية، والزمان، الحيّز، والمغة، والحدث، فلا مسرحية ولا رواية إلّا  ؛المسرحية

، كما تتميّز الرّواية بالكمّية والشّمولية في تناوليا لمموضوعات من جية، 2«بشيء من ذلك

 ومن الناحية الشّكمية من جية أخرى، كما تعبّر عن الفرد والجماعة ومختمف الظّواىر.
                                                             

 .12عبد الممك مرتاض، في نظرية الرّواية، ص.  1
 .13، ص.المرجع نفسو  2
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ىذا العالم السحري الجميل، بمغتيا، »فيي إذن كما وصفيا "عبد الممك مرتاض" 

اثيا وما يعتَوِر كلّ ذلك من خصيب الخيال، وبديع وشخصياتيا، وأزمانيا، وأحيازىا، وأحد

 1.«الجمال.

         

 

 

                                                             
 .7، ص.عبد الممك مرتاض، في نظرية الرّواية  1
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 : وائيةالشّخصية الرّ  - 2

ىىىردو ةمىىىل اناصةىىىم اىىىا مل ن  ىىىر   ال ىىى : م  ىىىد          اىىى ا، يبنىىىل مل اىىىر ملعل مث، ملزل
ىىم  ىى  م ةاىى ر ملاكىى ا، صملخلي ىىي   ،  يىىث د ىىدل  ىىذر م ييىىر  مل اىىصد ملزةىىرو، صركيىىز  ا ال

صمئيىىىىىم،  ىىىىىص ياكننىىىىى  د ىىىىىصلر  و ةاىىىىىر  دبىىىىى  يىىىىى ر اىىىىىا ملخلي ىىىىىي  ، صننىىىىىد  ال  ىىىىىذر  ملرل
ىىىم  ىىى  ملدلرمعىىى   م دبيىىىم صملنلةديىىىم، لىىىذم نص ىىىظ د ىىىىدلد  ملخلي ىىىي   اىىىد م دمىىى  اك نىىىم ا ال

ي ىىيم   از ىىصا ملخل  از  يا ى ، صد ىىدلد  نصمة ى  ص نا ط ىى ، صميىىدصد طىر. دةىىديا     اىى   ىص
 صا      نصمة   ص نا ط    

  مفهوم الشّخصية: - 1 – 2

صميىىم،          داثلىىر ملخلي ىىيم ملنلةطىىم ملا صريىىم ملدىى  دىىدصر  صل ىى  بىى ا  مل ن  ىىر  ىى  ملرل
يم ملعلرديمملخل »صذلك  ال  ، اا يصل ى  يىدا   ىا ملانىرع مل ى ا 1«ي يم    اصضصع ملةضل

اراصاىىىم بىىىىيا للأ ىىىدمث، صبىىىدصن     صنىىىصد   ىىىىدمث ص  رصميىىىم  ع عىىى ، كاىىى  د دلىىىىر اك نىىىم 
 زى  م د  يبىدص  ال ملخلي ىيم دم ى  دصرم اىا ملدلرنىم م صلىل،  »ةن  ىر ملعلىرد م يىرع 

  2«ص ا ةن  ر ملعلرد م يرع دندظا منطصا  ان  

ىم  ى  مل اميىم ملعلىرديم،  اى  از صا ى            إذم ك ن  ملخلي يم داثلر  ذر ملاك نىم ملا ال
 لغم صم طص     

  صلنىىى   ا نر ىىىد   ىىىال ملدل ريزىىىى   ململغصيىىىم ملدىىى  دن صلىىى  كماىىىم  ملخلي ىىىىيم  لةىىىد          
 )الوسيط(.صا نا  )لسان العرب(اا ملنذر  خيص   يث مةدادن  ةمل ا نا  ملاخدةلم

 
                                                             

  73، ص 2005، 1ملر ا ا ازي ا، انخصرم  م يدصد، ط ةبد   يط ا دصدصرصد، از  يا عرديم، دردز   1 

  48، ص 1992، 1، طرمئ. د مير ملعلرد م دب ، مد  د كدىل   ملاغر ، ملرب ط، ط صآيرصارص ا ب ر    2 
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  لغة: – 1- 1- 2

 لساااانددنىىصلع ا ىى ن  كماىىم  خىىيص ،  ةىىد نىى خ  اىى دل  مش خ ص   ىى  ا نىىا           
ىىىىي  »  با نىىىىل العاااارب ىىىىخىىىىيص: ملخ  ىىىىملإن   ص  ي  صٌ نا ةىىىىم خ  ، صملناىىىى  صغيىىىىرر، اىىىىذكلر    ا  ع 

         ي  ص    خي صٌ صخ ي صص  صخ  

 صاصر ةار با ربي م :

ىىىصص         ىىىىر   ا صا     ب   ة  : كىىى   كىىى ا اننلىىى  دصا اا كن   دلةىىىى        ثىىصث خ ي 

  «ر اا ملله   خيص  غي» إن ه  ثب  ملخليص  رمد به ملار      ص   مل ديث: 

ىىىى : كىىىىرل نعىىىىا لىىىىه مردزىىىى ع صظ ىىىىصر، صملاىىىىرمد بىىىىه إثبىىىى   ملىىىىذلم    عىىىىد ير ل ىىىى  لزىىىىظ ص  ي  ملخ 
    ملخليص

م  ي   ي  ، صم نثل خ  ص  : مل ظيا ملخ ي  يص  ي  صملخ     1«م، صملإعا ملخ ي    

 صر ا  ن   خيص   صر كي ا ا دو له ا  لا صصنصد ظ  ر دد     

ى: » الوساايطالمعجاام كاى  صرد  ىى            بىىدم اىىا  -ص  خيص ىى : مردزى  –ملخىى خ ص  ي  خ 
إليه: -اا بمدر ، صةنه: يرج ص -ص–: ن صز مل دد اا  ةصر  ابد  اا ب يد ملعل  -ب يد ص
ىخ  ب   ر  ث ى ا اىه ا   -ص –رن   ر ا ليىصا دخىيص  يىهإن اى  يى يل »: نزيىر مل زيىزص ى  ملدل ه     ي  

  *«م ب  ر

 ، صغم     ملإنع ا    صظ صرع نعا له مردز  : كرل  يص   ملخ  

                                                             

   42ملةرما ملكريا، عصر  إبرم يا، ملآيم م *
، ب   8، ا ج 2000، 1ملزضر نا ر ملديا ا اد با اكرا مبا انظصر، لع ا مل ر ، دمر   در، بيرص ، ط   1

  32ملخيا، ا د   ش خ ص ، ص 
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ي م  : ذص  ز   م:  صا ذص خي يم اصيل يص ةا غيرر، صية رز ملخل :  ز   دايل  ملخ ي  
رمد  صكي ا اعدةرادايل    ددرل ةمل م ردز ع صملظل صر، ص  ي  كمام  خ   ا نل ذلك  ال ، 1«ز  صم 

  ز ملإنع ا اا  ز   ب رز   يهيايل  صكرل ا 

نص ىىظ  ال كماىىم خىىيص نىى خ  لدىىدرل  -ملعىى بةيا –اىىا يىىصر ملد ىىريزيا ململغىىصييا         
ةمىىىل ملإنعىىى ا ص ال لىىىه صنىىىصد صا ىىى لا ص ىىىز   دايىىىزر ةىىىا غيىىىرر، صةمىىىل ملظل ىىىصر صملبيىىى ا 

   صم ردز ع

  اصطلاحا: - 2 – 1 – 2

يد دلد از صا ملخلي يم    م  طصح، ص ىذم  عى  نظىر  كىر ب  ىث إلي ى ،  يىث         
كىى ئز ملدى  ينبنىى  ةمي ى  مل اىىر ملعلىردو،   ىى : م د ىدل  اىى   ملنل ىىصص » اىىا   ىال ملرل اىا اةصل

صمئيىىىم ص رك ن ىىى  ملة ةديىىىم ضىىىز خ 2«ملرل ىىى   ىىى  د ريىىىك م  ىىىدمث صم     ىىىذم  نل ىىى  دم ىىى  دصرم   ال
: خىىىىىصي.  ي ىىىىى ةن ىىىىىر ملدل  اىىىىى ا»، ب يىىىىىث  ال        ملخلي ىىىىىيم دىىىىىدير م  ىىىىىدمث صدد ىىىىىرك  ىىىىى  ملزل

صميم صمئ  ين ىر اىا خي ىيده 3«صةمل ملاك ا صدخكلر ب رمة د   صدن اض د   ل ل ملرل ،  ى لرل
صميم، ص ك  لمصا ئ  صم  دمث ملد  ددصر  صل   ملرل               -   ا ظا م  ي ا –يندة  ملة صل »ا رل

 نظ ر  بير ةا  رمئه ص  ك رر خي يم ا صريم ددلنه ن ص   اا ملخلي ي   ملد  يصظلز   لمدل 

                                                             
  475، ا د   ش خ ص ، ص 2005، 4انا  ملمغم مل ربيم، ا نا ملصعيط، اكدبم ملخرص. ملدصليم  ا ر، ط   1
، 2005، 1لي س يصرو،  زانم لمنخر صملدصزي ، ةا ا، ط   لح، ملبن خ ملعردو    رصمي   إ ة ليم ا اصد  2

  119ص 
 ملارن  نزعه، مل ز م نزع     3
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ىى ،   لخلي ىىيم  ىى  ملا ىىرلك ملىىذو يةىىصا 1«م مل ىى ابةيلىىم ملخلي ىىي  ، كاىى  دةىىصد انىىرع ملة ل
صميم، صملصة خ ملذو ي  ل  يه ملرل    ص  ك رر آرمخرصمئ  بدخغير ب ا  مل ن  ر    ملرل

             ىصر از صا ى ،  ملآرمخلةد ةرد از صا ملخلي يم انىذ ملةىديا دضى رب  صدن اضى   ى          
خي ىىيم  ةيةيىىم  » :ياكبيىرم،   ىى  لىىدع ملىىصما يل   ةىد ن لىى  ملخلي ىىيم  ىى  ملا ضىى  م دا اىى 

   خي يم دنطم. اا إيا ن ا مل اي. بضرصر  ا  ك    نل  –اا ل ا صدا  –  ص خيص   
ملصما ييا    ك ئا   ، ي يش صياص ، ص ذم  لدعي يم ، ي ن   ال ملخل 2«ملصما  ملإنع ن 

ىى  ملدل ميىىر ملبنىىصو منطصاىى  اىىا از ىىصا ا بىى ال   ملخلي ىىيم  ىىصر  ل ةيةىىم ملانداىى  صصما ىىه،  ال
،  يث م دال 3«ير  ادلصر  ، صملآملخلي يم  صر  دليص ذم صن يا:   د ا   دمرل » ي دبر 

صمئيم اا  يث صظيزد   ص ةا ل    كثىر اىا م دا اىه ب ىز د    ملد مير ملبنصو ب لخلي يم ملرل
د ى  ملب لغىم كىر  ىذر ملدلضى رب    ىص ياكىا نكىرما   ايل  ملي رنيم صاظ  ر   ملعلط يم، صرغا

صميىىىم، لىىىذلك ننىىىد م داىىى ا ملنلةىىى د صملدلمرعىىىيا ب ىىى ،  يىىىث دن صل ىىى  ن  بىىىذ  اىىىا ملنلةىىى د   ىىى  ملرل
 صملادي ل يا، نصرد    ا  ي د   برز د  ريز ا ل  :

    ى  م عى س Roland Barthesرص ا بى ر كاى   ال از ىصا ملخلي ىي   ةنىد           
ال » م،   ياكا  ا ييدمط ا  رمصي       و خى خ  ك ئن   صرايم، صم  ملا لد  ملا دو  لمة ل

                                                             
 ، مد  د ملكد   مل ر ، 1985-1948 اد خريبط، دطصر ملبنيم ملزنيم    ملة م ملنزمئريم ملا   ر    خريبط   1

  32، ص 1998داخ.، 
، 2015، 2   ملعلرد    ملنظريم صملدطبي.، ملا ععم مل ربيم لمدرمع   صملنخر، ملا يطبم، ط انم يصعد، دةنيآ  2

  34ص 
، 1ا اد ةزما،  ض خ ملنص ملرصمئ ،  اة ربم بنيصيم دكصينيم     د  نبير عميا ا ، دمر مل صمر، ملصذايم، ط   3

  50، ص 1906
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د يىى  صداىىص  دميىىر مل اىىر م دبىى ، صملا لىىد  ىىص ملىىذو  به،   لخلي ىىيم  عىى1«اىىا م خىىي خ
يرعا اصا    ص ز د  ، صعا د   صايدمىد نصمنب ى ، كاى   ال ملا لىد ملىصما   ملىذو يكدى  

صميم، ليس  ص ملذو يدكما  ي      ملرل

ىى          كىى ئا اص ىىص  ب ىىز   بخىىريم، » :  ىى  ب نل ىى    ي رل G.princeنس مبىىر  ملىىد  نير   ال
يم  ص ة    ايم ملنص    ل لم   يا ديضى   ا دكصا ا الم  ص  ار   ال  صملخلي ي   ياكا

، ا نىل  ىذم  ال  ىذر 2«لمدغيير  اعدةرل    ينا    يكصا  ن ك دن اض  ى   ىز د   ص    ل ى 
يىىم  ملخلي ىىيم د اىىر كىىرل اايلىىزم  ملخلي ىىيم ملبخىىريم ص ىىز د  ، ص ال   اليد ىى ، اردبطىىم ب  ال

اىىىد دكىىىصا   ل لىىىم ةنىىىدا    دثبىىى  ةمىىىل صنىىىه صم ىىىد ص  د ىىى  ظ ةمىىىل نزىىىس  ب يىىىث ملىىىنلص،
ز     إذم ك ن  ث بدم مل ز   صم    ر   صاعدةرل  ،مل ل

كثىر دركيى  نديىد يةىصا بىه ملةى ر   »  ب نل ى : ph .hamonةرل  ى    يميى   ى اصا          
ىز   صملعلىا   ي، 3«اال   ى  دركيى  يةىصا بىه ملىنلص ظ ىر خىكم   ةىا   ى  دركيبىم اىا مل ل

 ىىى   ىىىذم ملد ريىىىد د كيىىىد ةمىىىل دصر ملةىىى ر   ىىى  دخىىىكير مل ىىىصر  ملن  ئيىىىم   طريىىى. ملةىىى ر 
 لمخي يم  نله عيبين   بطريةم نديد   

ىى: » ىى كاىى  نىى خ د ريز ىى  ةنىىد   ةبىىد ملامىىك اردىى ض   ب نل           ديد ذلىىك مل ىى لا ملا ةىىد ملخل
، د م  ىىىىىصمخ صملاىىىىىىذم  صمئيىىىىىىم بد ىىىىىدل ي ىىىىىيم ملرل د ملخل دد ىىىىىدل  ، ملادبىىىىى يا ملدنىىىىىىصع    ملدركيىىىىى 

ص   ة ى ،ملدى  لىيس لدنصل  ،ب ئ  ملبخىريمصمل ض رم  صمل صمنس صملطل  ة    صملإيديصلصني   صملثل 

                                                             
، 1993، 1رص ا ب ر ، ادير إلل ملد مير ملبنصو لمة ص، در انذر ةي خ ، اركز ملإنا خ مل ض رو، ط   1

  73ص 
ملا طمح ملعردو  ا نا ملا طم    ، در ة بد يزندمر، ار صد. ا اد بربرو، ملانمس م ةمل  نيرملد برنس،  2

  42، ص 2003، 1لمثة  م، ط 
  25، ص 1،  اا انظصر ملنةد م دب  ، ملاركز ملثة    مل رب ، بيرص ، ط  ايد مل ادمن ، بنيم ملنص ملعردو  3
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ر  ىى  ةاميىىم ،   ىى  ب ىىذم ملدص ىىيد، دركيبىىم ا ةىىد ، ادب ينىىم، يىى ثل 1«يدص  ىى  اىىا  ىىدصد 
  ثة  يم، إيديصلصنيم    ملخ : دصد ا   ةصمار غيربن ئ   ةدل 

ذلك رمن    يدص    بين   بةم،  ال  ن ك ب ض م   ريد ملعل نص ظ اا يصر ملدل          
د كى ئا ر اىا يصل ى  لمخلي ىيمه   نى ك اىا يىرع بى ال ملخلي ىيم انىرل نظمصيم ملد  يإلل ملزل 

صرا ، ص ن ك اىا يىرع ب نل ى  ذم   ىز   بخىريم، ص نى ك اىا يىرع ب نل ى  د اىر ملكثيىر اىا 
لكىا رغىا ميىىدصد دمىك ملد ى ريد إ   ن  ى  د ىى ل  ى  ا لى  صم ىد، ص ىىص  ال  ملد ةيىد صملدنىصلع،

 ملخلي يم داثلر ا ةد   ع عيم    كر ةار رصمئ  

اخى رك  ى    ىدمث مل ك يىم عىمب  » ال ملخلي ىيم  ى  كىر  - ى  م ييىر -نعدندج         
نىزخم اىا     ال  اىا   يخى رك  ى  مل ىدث  ىص ينداى  إلىل ملخلي ىي  ، بىر يكىصا  ص إين ب

ملص ىىىد  ملخلي ىىىيم ةن ىىىر ا ىىىنصع ايدىىىرع، ككىىىرل ةن  ىىىر مل ك يىىىم،   ىىى  ددكىىىصلا اىىىا 
،  و  ال ملخلي ىىيم 2«اناىصع ملكىصا ملىىذو ي ىز   صي ىىصلر     ل ى ، صينةىر   ك ر ىى  ص اصمل ى 

ىىىىردو، دخىىىى رك  ىىىى    ىىىىدمث مل ك يىىىىم،  نىىىىم لم اىىىىر ملعل كغير ىىىى  اىىىىا مل ن  ىىىىر م يىىىىرع ملاكصل
اىىا  ىىن  ملا لىىد صميدرمةىىه، صياكىىا ملد ىىرد ةمي ىى  اىىا يىىصر  صد ريك ىى   كاىى   نل ىى  دبةىىل

 اصمل   ص    ل   ص  ك ر ى ، كاى   ا  ىذر ملخلي ىيم د كا ى  اناصةىم اىا مل صاى   اى  بى ا  
خي ىىيم اىى  يكىىصا ل ىى  ا نىىل  ىى  بنيىىم ةاىىر رصمئىى ،  ىىيا يكىىصا ل ىى  »مل ن  ىىر  يىىث  ال 

 يىىرع   ص اىى  ينىىرو اىىا صظيزىىم دا رعىى    ىى  ةصاد ىى  اىى  ةن  ىىر  يىىرع  ملخلي ىىي   م
  ب لآيرياصظيزد   اا يصر ةصا د    ، ب يث دظ ر3« صمدث        بنيم  ذم مل ار

                                                             
  73ةبد ملامك ارد ض،    نظريم ملرصميم، ص  1

  114 113لطيد زيدصن ، ا نا ا طم    نةد ملرصميم، ص ص   2
  36، ص 1يانل مل يد، دةني   ملعرد ملرصمئ     ضصخ ملان ج ملبنيصو، دمر ملزرمب ، بيرص ، ط   3
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صمئيىىم دبةىىل انىىرلد ك ئنىى   صرايىىم د يىى  صداىىص  دميىىر  ا اىى  يكىىا  ىىإال          ملخلي ىىيم ملرل
 نى   نل صمئى  ب ةدبى رر صملرل   Roland parthes رص ا بى ر  لي ى  مل ار م دب  ، كاى   خى ر إ

ي ىىيم ا ىىض ييىى ر ملخل » :ي ىىيم  ىىز د   صاصا  ىى   ىىذم  ال اىى   ىىص ملىىذو يرعىىا لمخل يصل 
، ص ىىىذر ملخلي ىىىيم ل ىىى  مردبىىى ط ب لن نىىى  1«د  يعىىى ل إلي ىىى يبدةىىىه ملا لىىىد لغ يىىىم  نليىىىم ا ىىىدل 

، صعصمخ  ك ن  2«صميماز صا ديييم ، ددرل ةميه ملد بيرم  ملاعديدام    ملرل »مليي ل      
ييى ر ملا لىد  ا اىا ملصماى  دبةىل اىا  صلصيى   مل اميىم ملعلىرديم   نى  ياكىا ملخلي ىيم اىا 

ىىم صم ىىد   ىى  مل ىى لا اىىا غيىىر خي ىىي  »ب نلىىه لىىيس  -  بىى ر   عىى  -ملةىىصر  ىىم ا ل ، 3«ثال
  ي ي   ن  ينزا ب نله اا غير ملااكا  ا دكد   ةا ر ي ليم اا ملخل   ب ر  

 ع عىي   ى  ملدلرمعى   م دبيىم ملةدياىم، ص  ياكا ملةصر ب ال ملخلي يم ك نى  ا ىصرم         
دةميىىد »دىىزمر ا ىىرل م داىى ا ملنلةىى د صملبىى  ثيا  ىى  ملصاىى  ملا   ىىر،  اعىى لم درمعىىم ملخلي ىىيم 

  يا، صرثه ملصل ةصا ةا ملع بة4«ادصمرث

 

 

 
                                                             

، 1990، 1 عا ب رمصو، بنيم ملخكر ملرصمئ   ملزض خ، ملزاا، ملخي يم ، ملاركز ملثة    مل رب ، بيرص ، ط   1

  213ص 
  64، ص 2005ا اد ةزما، خ ريم مليط   ملعردو، مد  د ملكد   مل ر ، داخ.،   2
  64رص ا ب ر ، ادير إلل ملد مير ملبنصو لمة ص، دره انذر ةي خ ، ص   3
صملمغ  ، اعا ملمغم مل ربيم، ن ا م اندصرو، اعنطينم  ملنزمئر ،  ملآدم م ايعاصا، ملخي يم    ملة م، كميم نايم  4

  196، ص 2000، 13ع 
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 : خصيةأنواع الشّ  - 2 - 2 

ديدمىد ميىدصد  دصمر ى  صمئيم بد دلد   ن     صدنصلة ى ، ص ى  ددايلز ملخلي يم ملرل           
صمئى  ل ى ، صعىن  صر  ى   ىذم مل ن ىر ملصاىصد ةمىل  بىرز ملد ى نيد ملدى   ملد  ينيط ى  ملرل

 د : دلمرعصا لمخلي ي   ةمل ملنل ص ملآصض    مل

  :  ph. Hamonتصنيف "فميب هامون - 1 – 2 – 2

 :ي ي   ملرصمئيم إلل ثصثم  نصمع  ملخصا ند   مي    ا          

 الشّخصيات المرجعية:فئة  -

يخار  ذم مل ىند ملخلي ىي   ملد ريييىم، ملخلي ىي   م عىطصريم، ملخلي ىي            
ةمىىىل ا نىىىل اادمىىى  صث بىىى  » ، د يىىىر  ىىىذر ملخلي ىىىيمم ندا ةيىىىمملان زيىىىم صملخلي ىىىي   

ارمخد ىى  اردبطىىم   دلددىىه ثة  ىىم اىى ، كاىى  د يىىر ةمىىل  دصمر صبىىرماج صمعىىد ا    ملثل بدىىم، إال 
ي ىىي   د يىىر ةمىىل ، ية ىىد    ىى اصا   ا  ىىذر ملخل 1«ملثة  ىىممعىىدي    ملةىى ر  ل ىىذر  بدرنىىم

ثة  دىىه يخىى رك  ىى  دخىىكير  ىىذم  درميدىىه بثة  ىىم ملانداىى  ملةىى ر  اىىا يىىصر ا نىىل ث بىى ، ص ال 
 صميىىم، صكىى ال ص اخىى ركده  ىى  دخىىكير خي ىىيم ملرل ملةىى ر  يزىىرض ةمىىل ملىىنل  ملا نىىل  و  ال 

 ملة ر   ن  نزخ   يدنز  اا  ذر مل اميم 

 

 

 

                                                             
ملصذايم، در ع يد بنكرمد، د. ةبد ملزد ح كيميطص، دمر مل صمر،  يمي    اصا، عيايصلصنيم ملخي ي   ملرصمئيم،   1

  35ص ، 2013 ،1ط ،عصريم
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 فئة الشّخصيات الإشارية: -

دلير ةمل  ضىصر ملا لىد  ص ملةى ر   ص اىا ينىص  ةن اى   ى  » ذر ملخلي ي            
 ذر ملخلي ي      ص ، 1«ي ي  ملنلص     صيكصا اا مل ل     ي ن  ملإاع ك ب ذر ملخل 

يىىم  ىى  اىىا  ىىن  ملا لىىد،   ىىص ملىىذو ي اىىر ةمىىل  يمة ىى  دميىىر ملىىنلص، صي طىى  ل ىى  مل رل
ةىىا   لىىه، صغ لبىى  اىى  د بلىىر ةىىا  ملد بيىىر ص ملىىدكملا ةىىا   كىى رر    ىى  إذا خي ىىي   د بىىر

   رصميم  ى  صكاث ر ةا  ذر ملخلي يم نذكر خي يم   بع ر   ، نياصم دب خ صملزنل  م ملرصل 
ز      ب ض م  يى ا اىا يكدن ا ي    ةمين  ملإاع ك ب  ، ص ذم ل   صغ لب  ا با يةض ا

غاىىىصض ي ىىىصر دصا دزكيىىىك راىىىصز ا نىىىل خي ىىىي    ىىىذم ملىىىنلاط، بعىىىب  دىىىدير ب ىىىض »
  2«مل ن  ر ملاخصلخم ملد  د د  لدربك ملز ا ملاب خر لا نل  ذر ملخلي ي  

 ستذكارية:خصيات الافئة الشّ  -

       ، عىىىىى. مليىىىىى ص ب ل اىىىىىر ص ىىىىىدرارن يىىىىىم ملنل »ي ىىىىىي   د  صيىىىىىم  ىىىىىذر ملخل ي ىىىىىدل  اىىىىى         
دمةي   صملدىذكير بى نزمخ امزصظىم ي ي   دةصا دميىر ملامزىصظ بنعىج خىبكم اىا ملدلى  ذر ملخل 

طبي ىىم دنظيايىىم  صدكىىصا صظيزد ىى  اىىا ،،  ةىىر  ذم    نىى ا ادز صدىىم  نىىزخ اىىا نامىىم، كماىىم
،  ىىذر ملخي ىىي   ل ىى  صظيزىىم دنظيايىىم،  و  نل ىى  دعىى  ا  ىى  ةاميىىم 3«صدرمبطيىىم ب  عىى س
  ص   ملد  ر ةمل دةصيم صدنخيط ذمكر  ملة ر ر انرع ملعلرد، كا  د ادنظيا م  دمث دمي

 دبخلر بيير  ص دنذر    مل ما    

 
                                                             

  36، ص   يمي    اصا، عيايصلصنيم ملخي ي   ملرصمئيم  1
  190، ص ص 2016كريام بمي اعم، د مير مليط   ملرصمئ     رصميم  ننام   لك د  ي عيا ، دمر م ار، ط   2

191  
  36صمئيم، ص ي ي   ملرل  يمي    اصا، عيايصلصنيم ملخل   3
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  خصية عند "بروب":الشّ   - 2 – 2 - 2

    م انىىىى    ل ركىىىىم ملخلي ىىىىي   د بىىىىرص   ىىىى   اصر صلصنيىىىىم مل ك يىىىىم  عىىىىدل لةىىىىد  ىىىىدل         
 د :دةصا ب    ذر ملخلي ي   ص   ك لآ ص ذم ملدل ديد ابن  ةمل  ع س ملصظ ئد ملد 

 ملبطر/ صملبطر ملزمئد  -

 صملا نح  م ار/ -

 صملا ددو  ملاع ةد/ -

 كا   دد   برص   لكر  ند  ةر ةار:           

     ييىىىدص ملبطىىىر ملب  ىىىث ب لصظيزىىىم م صلىىىل، صي دىىىصو ةمىىىل ملر يىىىر حقااام عمااام البطااام: -
صمج   اا  نر ملب ث، صرد ملز ر ةمل اط ل  ملا نح، صملزل

 صي دصو  ص ملآير ةمل ملرل ير اا  نر ملب ث  حقم عمم البطم الزاّئف: -
   ي دصو إ ل ةمل إرع ر ملبطر  حقم عمم الأمر: -
ي دىىصو ةمىىل ملدل ضىىير لىىلأدم  ملعلىى ريم، صصضىى    د ىى  د ىىرلد  حقاام عماام المااان : -

 ملبطر 
ننى ز  :المساعدحقم عمم  - ي دصو ةمىل نةىر ملبطىر  ى  ملزضى خ، ص إ ىصح ملإعى خ ، صم 

 ملا الم مل ل بم، صملنلند   ثن خ ملاط رد     

  1ي دصو ةمل ملإع خ  صملاط رد  صمل رمع ضد ملبطر حقم عمم المعتدي: -

 :ظ صر   ب لخكر ملد ل   ع   برص  غ لب  ا  يكصا           

                                                             
ينظر  صدياير برص ، اصر صلصني  ملة م، در ةبد ملكريا  عا، عاير  با ةاص، خرمع لمدرمع   صملنخر صملدصزي ،   1

  98  97، ص ص 1996، 1داخ.، ط 
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ديا  ث :المعتدي - ن خ مل دث، يكصا ظ صرر    ملارل  م صل   ن   صبخكر نى نب  يظ ر ارل
ىى  ملاىىرل  ملثل نيىىم  يةىىدلا نزعىىه   كىى ا ي ىىر طىى ئرم،  ص يةدىىر  يم ىىم         صب ىىد   ييدزىى ،  ا 

    زول ملخلي يم اصض  ملب ث صيكصا ذلك    ن  يم عزر يةدز   يه ملبطر دليص  

         يمدةيىىىه ملبطىىىىر  ىىىىد م، اىىىد يكىىىىصا  ىىىىذم ململةىىى خ  ىىىى  ملغ بىىىىم   ىىى  بيىىىى   ىىىىغير  المااااان : -
  ص    مل ةصر  ص    ملخ رع    

  صيكصا ظ صرر  بم المساعد: -

      ينداىىىصا ناي ىىى  إلىىىل مل  لىىىم ملبدئيىىىم، اىىىد يغيىىى   أمّاااا ا،مااارط والبطااامط والبطااام المزيّاااف -
    لىم ملبدئيىىم، ثىا ن مىىا  ياى  ب ىىد  نىه عىىكا  و ذكىر لمبطىىر ملازيلىد ةنىىد د ىدمد خي ىىي   مل  

  1   ملبي   ص    ملبصط    

      ئز ىىى  اىىىا ملنلعىىى. ملىىىذو كىىى ا عىىىى ئدملةىىىد معىىىدص ل برص     ىىىن د خي ىىىي ده صصظ       
  د  مليرم م     

 ":Greimas سغريماخصية عند "الشّ  - 3 – 2 – 2

  2د نيزه لمنلاصذج مل  ام  ةمل عدلم  دصمر   : س علس غريا            

 ملاصضصع  مل  ار ملذلم  / -

 ملارعر / ملارعر إليه  -

                                                             
  102ينظر  صدياير برص ، اصر صلصني  ملة م، ص   1

  actants.  *ملناصذج مل  ام :  ص بنيم مل صا   مل   مم بيا مل صمار 
، 2003زما، د مير مليط   م دب   ةمل ضصخ ملان  ج ملنةديم مل ديثم  مد  د ملكد   مل ر ، داخ.، ا اد ة  2

  205ص 
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 ملاع ةد / ملا  رض  -

  ملد  دةصا ب لب ث ةا ملاصضصع :Subjectالذات  -

  ملذو دةصا ملذم  ب لب ث ةنه : Objectالموضوع -

 ب لاصضصع  ملذو يد   ملذم  للإد  ر  :Senderالمرسم -

  ص ادمة  ملاصضصع ملاد  ر ةميه بصمعطم ملذم    :Receiverالمرسم إليه  -

ملىىذو ي ىى صر ةرامىىم ملىىذم  صمل يمصلىىم بين ىى  صبىىيا ملإد ىى ر  : Opponentالمعااار  -
  1ب لاصضصع 

 غ لب  ا  يدا ملداثير ب ذم ملناصذج ب ليط طم ملد ليم: 

 ارعر إليه                    ارعر                                  

 اصضصع     ملذلم                                             

 ا  رض                     اع ةد                                    

 ذم  ص ملناصذج مل  ام  ملذو صض ه  غريا س  صملذو ي داد ةمل عدلم ةصمار، داثلىر  ى  
يم ملانرلد     كرل  ك ، بىر  ى  كىرل يطى   ةمىل ملإطىص.، ص ىص اناصة   ملبنيم م ع ع

 ينبن  ةمل ثصثم ةصا  : 

دناىى  بىىيا ملىىذلم  صملاصضىىصع،  و بىىيا اىىا يرغىى   ملىىذم  ، صاىى  ص  علاقااة الرّغبااة: -
 ارغص   ملاصضصع  

                                                             
  10  9د إا ا، ص ص ردي  ، در ملعيل نيرملد برمنس، ا اصس ملعل   1
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دنا  بيا ملارعر صملارعىر إليىه،  يىث ين ىر ملارعىر ملز ةىر يرغى   علاقة تواصم: -
    ملارغص   

دنىىدج ةىىا انىى    ىىصر ملرلغبىىم صملدصم ىىر، ص نىى  يد ىى رض ةىى اصا  علاقااة الصّااراع: -
 1  د ا  يع ةد صم ير ي  رض 

إذم  ردن  ملدلاثير ل ذم ملناصذج مل ام ، ندليذ رصميم  ادما بص  رو    لغمصبير  اث  ، صملد     
 اا يصل   ن  ر ةمل ملنلاصذج ملدل ل  

   إيا   :اتالذّ 

 عل  د  مل الموضوع:

 م د  ملرصا نديك   :المرسم

  إيا   المرسم إليه:

 رصدلد   ليصا  ص المساعد: 

 2   صايه  ص  لصريه    رصدلد ، ،   إيصنزير  ،   خ رر   المعار :

  ياكا  ا نض  ملد نيز   ملعل بةم    ملندصر م د :          

 

 

 
                                                             

  36  35  33ل ادمن ، بنيم ملنص ملعردو، ص ص ص ينظر  ايد   1
  10ينظر نيرملد برمنس، ا اصس ملعردي  ، در ملعيد إا ا، ص   2
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 "غريماس"تصنيف  "بروب"تصنيف  "هامون"تصنيف 
 

 خي ي   ارن يم
 مل  ار ملذم  ملبطر

 مل  ار ملا  رض ملبطر ملازيلد
 

 خي ي   إخ ريم
 ملاصضصع ملآار
 ملاع ةد ملاع ةد

 
 معدذك ريمخي ي   

 ملارعر ملا نح
 ملارعر إليه ملا ددو

 

نعىىدندج  ال  ىىذر ملدل ىىنيز   ا ئاىىم ةمىىل ةصاد ىى  اىى  ب ضىى  ، ب يىىث  يىىذ ملصل ىى.         
ىى ب.، لكىىا    ميىى   ىى اصا  اىىدل  ا د ىىنيزه لمخلي ىىيم ةمىىل  عىى س ا ىىدر   صطريةىىم ةىىا ملعل

ىىى ا  بىىىرص   ص غرياىىى س  صرغىىىا صنىىىصد ب ىىىض م يدص ىىى   بين اىىى  إ ل  نل اىىى  اىىىدل    دةىىىديا  ،  ال
 ئد ملد  دةصا ب   صدصر      دز ير  ركيم ملعلرد،   لبطر ةند د نيز ا  ةمل  ع س ملصظ

 رض  ىىىىص نزعىىىىه ملبطىىىىر ى ار مل ىىىىىصمل ىىىى  سغرياىىىى   ىىىىص نزعىىىىه مل  اىىىىر ملىىىىذلم  ةنىىىىد   بىىىرص  
    ملازيد

 نى ك دةعىيا آيىر لمخلي ىي  ، يةىصا ةمىل  عى س طريةىم رعىا   لد ى   ى  مل اميىم          
 ياكا  ا نايلز  ي  :، ص ملعلرديم، صادع ثب د    ص دغير  
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 الشّخصية النّامية )المستديرة(: -

اد ىىدلد  م ب ىى د   ياكىىا ملدنبلىى  ب ىى ، »ددايلىىز  ىىذر ملخلي ىىيم ب لدل ةيىىد، صذلىىك  نل ىى          
 نل ىى  ادغيلىىر  اىىا اصاىىد لآيىىر، ص  ، 1«اىى در  ةمىىل ملإديىى ا ب لدل ىىر    ملاد خىىم ملاةن ىىم

ددطىىىصلر صدناىىىص امىىىيص امىىىيص، ب ىىىرمة   اىىى  »ملدىىى   دعىىىدةرل ةمىىىل  ىىى ر اىىىا م  ىىىصمر،   ىىى 
ىم، صدز نئىه باى  دغنىل بىه اىا  ملإ دمث  ص ملاندا ،  ددكخلد لمة ر  كملاى  دةىدلا   ى  ملة ل

، ي ىىى   ملدنبىىى  ب ىىىذر ملخي ىىىيم صبد ىىىىر  د   ، 2«نصمنب ىىى  صةصمطز ىىى  ملإنعىىى نيم ملا ةىىىد 
 صر إليىىه  اثىر : خي ىىيم صددكخىد لمةى ر  ب لدىىدريج،  ىص يعىىدطي   ا ي ىرد اعىبة  اىى  عىد

 ةبىىى س مل مىىىص     ىىى  رصميىىىم   زاىىى . ملاىىىد.  صخي ىىىيم   اىىىد ةىىى كد  ىىى  رصميىىىم  يىىى ا 
  زصظرصميم  بدميم صن  يم  لنني  ا مليميم   صخي يم مل عيا    

 مطية(:الشّخصية المسطّحة )النّ  -

خي ىىيم »دايىىر  ىىذر ملخلي ىىيم إلىىل ملثلبىى   صم عىىدةرمر ةمىىل  ىى ر صم ىىد ،  نل ىى          
، صيعىى ر ةمىىل ملادمةلىى  ا ر ىىم 3«ذم  ب ىىد صم ىىد، خي ىىيم ياكىىا ملدنبلىى  بعىىمصك   بعىى صلم

ىىىم  دىىىل »عىىىا د  ،   ىىى  داثلىىىر   ىىىزم  ص ة طزىىىم صم ىىىد ، صدظىىىرل عىىى ئد  ب ىىى  اىىىا ابىىىد  ملة ل
ىىىىىى ر ا ر ىىىىىم نصم ي ىىىىىى  إزلمخ م  ىىىىىىدمث  ص ن  يد ىىىىى ، صي صز ىىىىىى  ةن ىىىىىر ملاز نىىىىىى   إذ اىىىىى ا ملعل

ىىم   4«ملخلي ىىي   م يىىرع   ر دص يىى. مل كىىيا ، كىىذلك  عااودة الاارو اثىىر: خي ىىي   ا ل
ىىىيل خي ىىىي       زقاااال المااادلرصميىىىم   ،  ىىى  ملخىىىيخ درصيىىىش ، ص ل عىىىين م   ،د رضىىىصماملعل

    لنني  ا زصظ
                                                             

  172نيرملد برمنس، ا اصس ملعلردي  ، ص   1
  530ص  ،2005، 6ملإدمر  مل  ام لمنخر، ملنيز ، ط  ا اد غنيا   صر، ملنلةد م دب  مل ديث،  2
  70، ص ا اصس ملعردي  نس، منيرملد بر   3
  529، ص م دب  مل ديثملنةد ا اد غنيا   صر،   4
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 أساليب تقديم الشّخصية: - 3 - 2

صمئيم اا رصمئ  إلىل آيىر،  ىذم  عى  ثة  ىم كىرل           ديدمد طر. دةديا ملخلي يم ملرل
رصمئىى  صد ىىصلرمده ملإيديصلصنيىىم، صطريةىىم كد ب دىىه ملإبدمةيىىم صغ ي دىىه اىىا مل اىىر،   نىى ك اىىا 
ر ملإينى ز صم يد ى ر،  ىص  ي رص ةمل إبرمز خي ي ده ب د.ل دز  يم  ، ص ن ك اا يزضل

  ص  د    يةدلا ل    يلم اصاح  ص 

لةد  صلل ملنلة د صملدلمرعصا   اليم كبير  لطر. دةديا ملخلي يم ذلك اا يصر ملدصر           
ملكيزيم ملد  يىدال :»ملذو دم به    دز ير دين ايم مل اميم ملعلرديم دمير ملرصميم، صن ن  ب   

صمئيىىىم، صبنىىى خ صنصد ىىى   ىىى  مل اىىىر ملرصمئىىى  ملطلريةىىىم ملدىىى  ،  و 1«ب ىىى  يمىىى. ملخلي ىىىي   ملرل
صمئىى   ىى  رعىىا خي ىىي ده، ن ىى صر  ىى  مل ن  ىىر ملد ليىىم ملصاىىصد ةمىىل   ىىال دمىىك  يددب  ىى  ملرل

 م ع لي  

 خصي:الاسم الشّ  – 1- 3 - 2

رصمئىى   ا يغزىىر ةن ىى ،  م عىىا ملخلي ىى  اىىا م ع عىىي   ملدىى    ياكىىا  ول  دل ي ىى         
ملذو ي دلد ملخلي ىيم صين م ى  ا رص ىم، صييدىزر  ىز د   »ذلك  ال م عا ملخلي    ص: 

ي نىىى   ىىىذم  نلىىىه  بىىىد  ا د اىىىر كىىىر  2«ل ىىىذم  بىىىد لمخلي ىىىيم اىىىا  ا د اىىىر معىىىا  يايلز ىىى 
صيم ى. ب ى  كصم ىد  اىا  خي يم معا ،  دل يد رلد ةمي   ملة ر   نله ي ير ةمل  ز د  

 كا   نله يمد . ب    ردب ط   به، صنصمنب   ملايدمزم، لذم ينبغ  منعن ا  ص برز عا د  ،  ا 

                                                             
ا اد   بر ةبيد، عصعا ملبي د ، نا لي   ملدخكير ملرصمئ ،  درمعم    ملام ام ملرصمئيم ، ة لا ملكد  مل ديث،  1

  150، ص  2012، 1مربد، ط  
2
  18ا اد ةزلما، خ ريم مليط   ملعردو، ص   
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م عا اا اعدمزا   ملخي يم لذلك يعى ل » صدن ع   ذر م عا خ ا  اعالي د  ، ذلك  ال 
،  دىىل دد ةلىى. لىىه 1«ملرصمئىى  ص ىىص يضىى  م عىىا خ لخي ىىي ده  ا دكىىصا ادن عىىبم صانعىىنام

،  ىىىىذر 2«صا ىىىىدمايده ص م دا ليدىىىىهد ةلىىىى. لمىىىىنل »ي ىىىىيم صنصد ىىىى  صاةرصئيدىىىىه، صد ةىىىى. لمخل 
ىم  بىد  ملاة ديم    ملد  دضبط ميدي ر ملا لد  عىا ملخلي ىيم، صلكىا  نى ك نةطىم ا ال
اىىا ملدلىىذكير ب ىى ، اىىد   يضىى ، ملا لىىد  عىىا خ خي ىىيم  بط لىىه، إنلاىى  يطمىى. ةمي ىى   لة بىى  

نعىىىب   إلىىىل  صطىىى ن ا ن ىىىص: ملنزمئىىىرو، صظيزيىىىم، ن ىىىص م عىىىد ذ، ملزىىىصلح، ملا ىىى ا       ص ي
 ملعلصرو، ملا رو      ص إلل  ئد   مل اريم ن ص: ملخلب  ، ملخليصخ، مل ن ئز    

 ةبد ملكىريا ن  ىيد  انظصاىم ادنصةىم اىا ى  لىالطريال إلاا الشّامس   ملثلصثيىم           
 صزو، ةزيز م عا خ،  ن ك  عا خ دةميديم اثر: ا اد، ا طزل     ص عا خ  ديثم ن ص: 

    ص ن ك  عا خ  ننبيم لننصد  رنعييا اثر: ملك بدى ا نيىرمر، صملكصانىدما زينىص، ملميصدنى ا 
  3يصرنيه    

 ا    دةديا ملخلي يم  ا : ا اخ صرد ةد ن ك طري        

 الطّريقة المباشرة: – 2 – 3 – 2

صمئىى  اىىا يصل ىى   ىىز   صي ىى ر        خي ىىي ده، صخىىرح  ىى  ملطلريةىىم ملدىى  يةىىدلا لنىى  ملرل
طريةىىم د داىىد ةمىىل ملص ىىد مليىى رن  » :ةصمطز ىى  ص   عيعىى  ، صكىىرل اىى  يد ملىى. ب ىى   نل ىى 
،  ذر ملطريةم دةصا ةمل ملص د ملاب خر 4«لمخلي يم، صد مير ةصمطز   صدصم     ص  ك ر  

صمض م ملاصاح،      لمكخد ةن  ،  ص لز ا    نل   لمخلي يم، صملة ر    يبذر  و ن د
                                                             

  124ة ليم ا اصد   لح، ملبن خ ملعردو    رصمي   ملي س يصرو، ص  1
  18ا اد ةزلما، خ ريم مليط   ملعردو، ص   2
  13، ص ملارن  نزعه ينظر  3
  122، ص 2004 ي ا خ ب ا، ملعرد ملرصمئ      ةا ر مبرم يا ن ر ملله، دمر ملكندو، مربد،   4



مفاهيم نظرية حول الشّخصية الرّوائية                                                           :  الفصل الأول  
 

 

30 

صمئ  ييبرن  ةا طب ئ  ى  ص ىز د  ،  ص ةىا طريى. خي ىي   ديييميىم  ا ن  ز ،دةدل   ال ملرل
 1 يرع،  ص اا يصر ملص د ملذمد  ملذو يةداه ملبطر ةا نزعه، اثما   ى  م ةدرم ى   

  لإبىرم يا ن ىر باراري الحمااصكاث ر ةا  ذر ملطريةم نذكر خي يم  عى لام   ى  رصميىم  
ةىىا طريىى. ملإخىى ر  ملاب خىىر  إلىىل إظ ىى ر عىىا د   صطبي ىىم عىىمصك   ملله، ملىىذو ننىىدر يةىىدا   

غ لبىى  اىى  يكىىصا ملدةىىديا ملاب خىىر  ىى  م ةاىى ر ملاعىىر يم، ملدىى  د اىىد إلىىل إظ ىى ر   ص    ل ىى ص 
 خي ي د   بكر دز  يم   اا: م عا، ملعا، ملصظيزم، مل يئم  عايا/ ن يد     

 الطّريقة غير المباشرة:  – 3 – 3 – 2

صمئ  دز  ر كثير  ةا خي ي ده، ص  ي طى  لمةى ر              ذر ملطريةم   يةدا لن  ملرل
نلا  يدرك ملانى ر ازدص ى  لىه،  عىدند ج  ىز د   صي ى ل   اىا يىصر  اصمل  ن  ز  ةن  ، صم 

م  ىىدمث ملدىى  دخىى رك  عىىصمخ اىىا يىىصر» اصمل ىى  ص    ل ىى  صملد ىىرل    ملدىى  دةىىصا ب ىى ، ذلىىك 
 ىىىذر  يىىىث  ال ، 2«ملآيىىىريا إلىىىلدىىى  دنظىىىر ب ىىى  دمىىىك ملخي ىىىيم  ىىى ،  ص ةبىىىر ملطريةىىىم ملي 

ةا ر ملزكر اا ملةى ر  كى  ي ىر إلىل ملايبىصخ صملىدل يا  ى  »ددطم    ملطريةم كدل ملذ ا صم 
،  و  ال ملةىى ر  يمةىىل ةمىىل ة دةىىه  اىىر معىىدند ج  ىىز   ملخلي ىىيم، 3«نزىىصس ملخلي ىىي  

  صملغصص    اك ان   لدكصيا كر ملا طي   ملاد ملةم ب   

 ا   ذر م ع لي  دصند  ع لي  ا داد     ذلك  يض  :           

 

                                                             
صمئ ، ص   1   223ينظر  عا ب رمصو، بنيم ملخكر ملرل
  223ص  ملارن  نزعه،  2
ةبد ملاطم  زيد،  ع لي  رعا ملخي يم ملاعر يم،  ارمخ     اعر يم  ا رع كميص ب درم  لخصا  ، دمر غري ،   3

  24  ص 2005ملة  ر ، 
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 أسموب تصويري: -
صمئ   يه ملخلي يم اا يصر ملصاى ئ  صم  ىدمث،  يىث ي طى  » ص ملذو          يرعا ملرل

،  ىىى لرصمئ  يكىىصا كللىىم ملدل ىىىصير، يص ىىظ كىىىر اىى   ىىىص 1«م  داىى ا م كبىىر لم ىىى لا مليىى رن 
 ز   ةا غير   لمخلي يم اا يصر  ركد   ملد  دايل ظ  ر اا ةصا   اايلز  

 أسموب استبطاني:_ 
صمئيىىم» ىىص ملىىذو          صمئىى  مل ىى لا ملىىدميم  لمخلي ىىيم ملرل ،اىىا يىىصر  ىىذم 2«يمىىج  يىىه ملرل

صمئىى   ىى  ملىىنلزس ملدلميميىىم لمخلي ىىيم، لإي ىى ر اىى  د يخىىه اىىا  ىى     م عىىمص  يغىىصص ملرل
غضىب      كاى   ى  رصميى    ديى ر ملىصة  ، ملدى  د ىصد  نزعيم عىصمخ  كى ا  ر ى   ا  زينى   ا

د دةنيىىىم م عىىىدبط ا، صملاصنصلىىىصج اىىىد    ةمىىىا ملىىىنزس مل ىىىديث، صملدىىى  د نىىىذصر   إلىىىل كخىىىص 
 3ملدلميم  لمخلي يم 

 أسموب تقريري: -
صمئ   يه           صمئيىم اىا يىصر ص ىد   صمل ى  صةصمطز ى  »يةصا ملرل بدةديا ملخلي ىيم ملرل

ىىىىم صيةىىىىدلا     ل ىىىى  ب عىىىىمص  مل ك يىىىىم، صي ملىىىى. ةمىىىىل  ص  ك ر ىىىى ، ب يىىىىث ي ىىىىدلد اصا  ىىىى  مل  ال
صمئىى  يةىىدلا خي ىىيم منطصاىى  4«م  ىىدمث، صي ملم ىى  ، اىىا يىىصر  ىىذم م عىىمص  نص ىىظ  ال ملرل

ىىم ل ىى ، صكىىرل اىى  يد ملىى. ب ىى   ننىىدر اىىا ص ىىد   ك ر ىى  ص  صمل ىى  ،  ي طىى  لنىى  ملاصاىىح مل  ال
 ي مل. ةمل م  دمث صي ملم   

 ،  ىىىذر م عىىىى لي  ملثصثىىىم  ىىىى  رعىىىىا الطرياااال إلااااا الشاااامسلةىىىد نا ىىىى  ثصثيىىىم           
صمئيىىىىىم، ننىىىىىد  ي ىىىىى  م عىىىىىمص  ملد ىىىىىصيرو ملىىىىىذو ي ىىىىىصلر مل ىىىىىصملا ملي رنيىىىىىم  خي ىىىىىي د   ملرل

                                                             
  20  19ا اد ةزما، خ ريم مليط   ملعردو، ص ص   1
  20ملارن  نزعه، ص   2
  19، ص ملارن  نزعه ينظر  3
  20، ص ملارن  نزعه  4
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م عمص  م عدبط ن  ملذو ي صر ملنصمن  ملدلميميىم لمخلي ىي  ، لمخلي ي  ، صن ن  اا 
 1صن ن  اا م عمص  ملدةريرو ملذو ي ملر م  دمث صملخلي ي   

 خصية: أنماط الشّ  – 4 – 2

ي يم    مل ار ملعردو، ص ذم دلير ةمل  ضصر   ملةصو صملكبيىر د  نا ط ملخل دد دل         
    ملرصميم، صنند ان   :

  راثية:خصيات التّ الشّ  – 1 – 4 – 2

ي ىي   دصظيىد اثىر  ىذر ملخل » إال ي ي   ملد  د ىصد إلىل ملدىرمث ملةىديا،    ملخل         
يرمد ى   ىى  عىي ا   ملعلىى ا   ملد ريييىىم صملدينيىىم اىى  يى د  اىىا بى   إضىىز خ ملعلىرد ملايدمزىم إنل صم 
م عىىىطصريم ي ىىىي  ، صاىىىا ثىىىا ا  صلىىىم د بئد ىىى  بىىىب ض ملاصاىىىح ةمىىىل  يئىىى   ب ىىىض ملخل 

ىىى ىىىصملام ايىىىم ملدىىى  د ال ، صذلىىىك ةمىىىل ن ىىىص ين عىىى  دطىىىصر 2«ردو مل كىىى ئ .  ي ىىى  مل ىىىس ملعل
رد ي ىيم، صملىدصر ملىذو دم بىه  ى  دخىييد ةاى ر  ملعلىمل ك يم، صد ثير ذلك ةمل ناط بن خ ملخل 

،   ص - مل ملله ةميه صعما-عصر ملرصمئ ، ل ر   ا خي يم درمثيم دينيم    خي يم ملرل 
ي يم م ةظا ه ملخل مل  صر،  نل  ي ي   خيصة  صد ثيرم    ملإنع ا ةمل ارل خل اا  كثر مل

  -رضصما ملله ةمي ا– ي   مل   بم ملد  ةر    ملد ريخ، صكذلك خي

 خصيات التاريخية:الشّ  – 2 – 4 – 2

ىىىدم ىىى   ىىىذر ملخل          ىىى ىىى  داثلىىىصميىىىم،  ىىىذم  نل    ىىى  ملرل ي ىىىي   دصرم ا ال در ر ملصماىىى  صدنعل
ي ىىيم ملد ريييىىم  ىى  دمئاىى  خي ىىيم ث نصيىىم اىىا  يىىث ملخل  ال  »يىىم نا ليىىم،  يىىث  نل بطريةىىم 

صميم ملكصعيكيم، إال  يىم  ى  ملدى  داىنح لمخلي ىيم ملدل ريييىم  ملز ر    ملرل ض  لم  ذر م  ال
                                                             

  20  اد ةزما، خ ريم مليط   ملعردو، صا  ينظر  1
  164  163ا اد   بر ةبيد، عصعا ملبي د ، نا لي   ملدخكير ملرصمئ   ص ص   2
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ملخلي ىي   ملدل ريييىم دنىداج  صزن   مل ةية  كصما ، إا ملضل  لم دة س ب    لم      ، إال 
ص  ىىىىىانىىىىىددم  ىىىىى  ملرل يريم، داىىىىىنح ميىىىىىم ك  ئمىىىىىم، صك  عىىىىىصد ملاخىىىىى صريا صملبىىىىى ةثيا ةمىىىىىل ملعل

صمئ  رصن. لمصما  صمئ   ثن خ دصظيزه ل ذر ملخلي ىي   إنل 1«ملخلي ي   ملدل ريييم لمرل اى  ، صملرل
يمنى  إلىىل ميديىى ر ملخلي ىىي   ملدىى  ددصم ىى. صطبي ىم م  كىى ر صملةضىى ي  ملدىى  يريىىد  ا ينةم ىى  »

صمئىىى  ل ىىىذر ملخلي ىىىي   مةدب طىىى ، بىىىر يكىىىصا  عىىى      ىىىص يكىىىصا2«إلىىىل ملادمةىىى  ميديىىى ر ملرل
          اةدضىىىىىىي ده ملدىىىىىى  يريىىىىىىد إي ىىىىىى ل   إلىىىىىىل ملةىىىىىىرلمخ،  ص  عىىىىىى  ملاصضىىىىىىصع ملا ىىىىىى لج، صكاثىىىىىى ر 
ةىىا ملخلي ىىيم ملدل ريييىىم نىىذكر: خي ىىيم  كميصبىى درم ، ملدىى  م ىىدا ب ىى  ملكدلىى   صملخىى رمخ انىىذ 

لص ىى  نىىذكر:  خكعىىبير   ىى   ا، صاىىا ملىىذيا دن ص ملةىىديا،  ك نىى  اىى دل  ي ىىبم   كىى ر ا صييىى ل
 ، دص يىى. مصاارع كميوباااترا، ص   اىىد خىىصا    ىى  اعىىر يده   أنطونيااو وكميوباااترا اعىىر يده 

      صخي ىىىيم   يب ديىىى    صر  يمعىىىص م ا ىىىريم، صملدىىى  خىىىغم  لعباااة الماااوتمل كىىىيا   ىىى   
       اث ر لمكا رملآدم  م صربيم    ة صر ايدمزم، صذلك لنا ل   صةما   صيمة  ، 

  الشّخصيات الصّوفية: – 4 – 4 – 2
، كاىىى  ل ىى    ايلىىىم 3«د دىىىرل اعىى  م صمعىى م  ىىى  ملىىذلمكر  ملايىىرمث» ىىذر ملخلي ىىي           

  ايلد ى  ملعلىرديم  ياى  ي ى ك  صل ى  اىا ا ىص ص ك يى   ص عى طير ل ى  »كبير   ضىص ةىا 
مىى   ىى  ملخلي ىىي   ملدىى   يضىى ، صداثل مكر  مل ربيىىم صملذ نيىىم مل ربيىىم  ىىدم   ملصمعىى   ىى  ملىىذل 

ىىىى ، دبىىىىرز لنىىىى  ملخلي ىىىىيم 4   « ل يا يدبىىىى رك ب ىىىى  ملآيىىىىرصا اىىىىا م صليىىىى خ صملىىىىدرمصيش صمل ل
                                                             

  93 يمي    اصا، عيايصلصنيم ملخي ي   ملرصمئيم، ص   1
  164ا اد   بر ةبيد، عصعا ملبي د ، نا لي   ملدخكير ملرصمئ ، ص   2

:    إغريةيم م  ر، ا ريم ملايصد صملانخ ، صك ن  رئيعم ن ا م ملإعكندريم ملةديام، صاث ر ملكا ر     * يب د 

 نا ل   صةما   صيمة  ، ة خ     ملةرا ملرمب  ايصدو    ادينم م عكندريم 
  167 ملارن  نزعه، ص  3
 ملارن  نزعه، مل ز م نزع     4
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ىى صمئيىىم ب ىىصر اد ىىدل مل ل صمئيىىصا إلىىل ناىى ذج ص يم  ىى  ملكد بىىم ملرل د  صادب ينىىم،  يىىث يمنىى  ملرل
ص   لا ص يم ك بط ر لرصمي د ا، صيدليذصا ملنلاصذج مل ل   له اا اياىم د ريييىم ملخلي يم مل ل

اط اىىىا ر ةبىىىر  صناطىىى  عىىىمصكي   ىى    ضىىىرن  صكاثىىى ر ةمىىىل  ىىىذم ملىىىنل ص يصايىىم، صملىىىذو يخىىىكل 
مبىىا  : ى  لىىحااي باان يق اااني ىي  ، نىىذكر اىىثص خي ىىيم   ىى  بىىا يةظى ا   ىى  رعىى لم  ملخل 

خي ىىىي د   دنطىىى.  :  بنعىى لا  اىىىيش ، صملدىىى  ننىىىد  ال ى  لىىىمجناااون الحكااامرصميىىىم  ص  ، طزيىىر
ى:  ا اد م خ رو    لطل ى  لجنوب الرو ص يم، صرصميم  ب ل كام مل ل   ص    ي ى  نمى ل  ب  مل ل

 ي ي   صاصم ز د   صصمضح اا يصر طبي م ملخل 
  خصيات الخرافية:الشّ  – 5 – 4 – 2

م  ى  ي يم مليرم يم ةند ملإنع ا انذ ملةدا،  يث  ظي  باك نم ا الىةر   ملخل          
ي ىىي    ىى  صمئييا إلىىل دصظيىىد  ىىذر ملخل صيمنىى  ب ىىض ملىىرل م صعىى ط م ندا ةيىىم ص زملىى ، 

ىدى دو ملخل » ةا ل ا ملد  دكصا من ك س لانري   ملصما   يىث    ي ىي   مليرم يىم دصرم ا ال
ىى ىى  ملكخىىد ةىىا ملطل   ىى  د كىىس ملدل ىىصر ملىىذو ر  ي ىى  ملانداىى   يضىى ، إذ  نل بي ىىم ملدىى  يزكل

، صغ لبى  اى  ننىد  ىذر 1« خ ملعلىردا يلنىم اىا    دىه دميىر  ضى يدخبلث به ملإنع ا  ى   ى ر  
 ، ملخلي ي   اددمصلم    م صع ط م ندا ةيم، ك لغصر اثص،  ص مل ص  مليرم  ،  ص ملنال
صغ لب  ا  ي دةىد ملإنعى ا بصنصد ى   ى  صما ىه، صصنىصد  ثر ى   ى  مل يى    صةمىل عىبير ملاثى ر 

عاكم ي رام لم ى د  دةىصا :  ملطل  ر صطل ر  صملد  دظ ر  ي   ى  لالحوت والقصرنند رصميم  
  ب اصر  ن ئيم لاع ةد  ملبطر، صملنل س غ لب  ا  يدز ةمصا ا   ذم ملنلاط اا ملخلي ي  

 الشخصيات الأدبية: – 6 – 4 – 2

ىىم  ىى  ةىى لا م د ، صملدىى  يمةىى  مثىى رم  دبيىىم كبيىىر ،           ىى  ملخلي ىىي   ملبىى رز  صملا ال
إيىرمد  عىا خ  ىذر » ثة  يىم ص دىل م ندا ةيىم كاى   ال   م ملزكريىم، صملكا  ل    ثر   ةمل ملعلى

                                                             
  168، ص لبي د ، نا لي   ملدخكير ملرصمئ ا اد   بر ةبيد، عصعا م  1
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ي ىىي   ةمىىل خىىكر اةىىص    ص كدىى   ص  دصمر  ص دىى ثيرم  اىىا خىى نه  ا يمزىى  م ندبىى ر ملخل 
ي ىي   ، صاثر  ىذر ملخل 1«صميمرد لمرل ة       ملعل إلل ملةيام ملد  دداد  ب      ملزض خ ملثل 

صملدىىى   خىىى ر  إلىىىي ا     ىىىصلدير ،  نبىىىرما    ملادنبلىىى  ، م دبيىىىم نىىىذكر ةمىىىل عىىىبير ملاثىىى ر: 
صمئيم    صا اعدغ نا      رصميد        إال  ادا ملصر. » ،  يث ا ل : الأسود يميل بكملرل

ملذيا كى ا  2«لك  يةر  ملنل س م صديعم صام ام غمغ اش ص  صلدير  ص ملادنب   ص نبرما    
 م دب    ملإط رل ا  دع صمع     

 الشّخصيات المتخيّمة: – 3 – 4 – 2 
دىىىىن ض ملخلي ىىىىيم ملادييلمىىىىم ةىىىى د  بىىىىدصر بىىىى رز صا ىىىىال  ىىىى  دخىىىىكير ملخلي ىىىىيم            

صمئيم، ص ذر ملخلي ي     صنصد  ةية  ل      ملصما ، بر    خي ي   د ىيش دميىر  ملرل
  صغيىىر ي ىىي   غيىىر اعىىدةرل  ىىذر ملخل » ثير  ي ىى  صدغيير ىى  صدةىىصا بدعىىيير ملصاىى ئ  صملدلىى صملىنل 

     دبةل ةمل ،  ذم ي ن   نل 3«رديمب   ملعل ر  صن ايم  ع  ملادطمل    ادغيل ث بدم، با نل  نل 
رد اىا يىصر دز ةم ى  اى  بىه ملعلىر  عى  اى  يدطمل ردو، بر ددغيل ن ص صم د طيمم ملاع ر ملعل 

ملىىرلمصو  ىىص ملىذو يعىىيلر   ب لكيزيلىىم ملدىى  ينىىد      ك نىى   ىىذر ملخلي ىي    ىىإال  يلىى»م  ىدمث ص
صمئى  ص  ن دىىه ،  و  نل ى  دكىىصا ةنينىم  ىى  يىىد 4«ان عىبم ل ىى  معىدن دم إلىىل طبي ىم مل ىىدث ملرل
 ملرلمصو لي ن  ان   ا  يصئا م  دمث، صا  يدن ع  ا    

صمئيىىم ةر ىى  م د -عىى بة –كيص ىىم لاىى  دىىا دن صلىىه           ا اىى  نص ىىظ  ال ملخلي ىىيم ملرل
كبيرم لدع ملنلةى د صملدلمرعىيا، لىذلك د ىدلد  د  ريز ى  ص  ىن       نصمة ى  ، ص ىذم  عى  نظىر  
صمئ     دةدياه لمخلي يم ي داد ةمل  كر ن اد إلي   صطريةم درمعده ل  ، كا  نص ظ  ال ملرل

                                                             
  166، ص لبي د ، نا لي   ملدخكير ملرصمئ ا اد   بر ةبيد، عصعا م  1
  177ص  2013 ،7مر نص ر، بيرص ، لبن ا، ط  صا اعدغ نا ، م عصد يمي. بك، د  2
  166ا اد   بر ةبيد، عصعا ملبي د ، نا لي   ملدخكير ملرصمئ ، ص   3
 ملارن  نزعه، مل ز م نزع     4
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صمئيىىم م دملىى  اك نىى م طىىر. ا يلنىىم لمةيىى ا بىىذلك، ةمىىل مل اىىصا ياكىىا ملةىىصر بىى ال ملخلي ىىيم ملرل
صمئيم ان     ا الم صكبير     م ةا ر م دبيم، ي  م ملرل
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 الرّواية التّاريخية:  – 3
يتعمّؽ الإنساف بالحاضر ويتشبّث به، ويرى المستقبؿ مف خلاله، لكف هذا لا يمنعه        

    مػػػػف الارتبػػػػاط بالماضػػػػل، الػػػػذي يميػّػػػؿ تاريخػػػػه، والػػػػذي لا يسػػػػتطي  الانقطػػػػاع  نػػػػه،  نّػػػػه 
مػػ  ازديػػاد الػػو ل بالحاضػػر يػػزداد الاهتمػػاـ بالتػّػاريا بوضػػأه خمأيػػ  الحاضػػر  و  تػػاريا »

، لذلؾ نجػد الكييػر مػف ا دبػا  ظػد وظّأػوا التػّاريا لػل   مػالاـ، خاضػ  الرّوايػ  1«الحاضر 
تساـ الرّواي  بوضأاا إحدى  دوات »مناا، لتضوير تاريا ا مـ بطريق  لنّي  ومعبّرة، حيث 

، لمػزج التػّاريا 2«التاّريا ا كير تأضيلا وضدظا لل استجلا  ما حدث لػل التػّارياتضوير 
م  الأفّ الرّوائل ينتج )رواي  تاريخيػ   بكػؿّ معالماػا، هنػا لابػد لنػا مػف التسػافؿو مػا مأاػوـ 

 الرّواي  التاريخي ؟ متى نشأت؟ ما  لاظ  الرّواي  بالتاريا؟

 مفهوم الرّواية التّاريخية: – 1 – 3

روايػ  تييػر الحاضػر، »*  الرّوايػ  التاّريخيػ  بأنّاػا  J.lokachشيضؼ جورج لوكػا        
  ش  هػػذا التوضػػػيؼ ، ظػػػدّـ  لوكػػا3«ويعيشػػاا المعاضػػروف بوضػػأاا تػػػاريخاـ السّػػابؽ بالػػذّات

      لػػػل حدييػػػه  ػػػف روايػػػ   الكاتػػػن الايطػػػالل  مػػػازونل  )المخطوبػػػات ، التػػػل ظارناػػػا بأ مػػػاؿ
جػو  إلػى الماضػل،  لا وهػو إيػارة الحاضػر  ولتر سكوت ، ويعكس هذا التّوضيؼ هػدؼ المّ 

اريخيػ  وح التّ تأا ػؿ بػيف الػرّ »ش  هػل  لوكػااريخيػ   نػد وايػ  التّ الرّ خػلاؿ الماضػل، إفّ مف 
 .4«وا نواع ا دبي  تأا لا يعكس ما خأل سابقا وما غمض لاحقا

                                                             
 .7ص.، 2، ط.6891ش، الرواي  التاريخي ، تر.ضالح جوا الكاظـ، دار الشفوف اليقالي  العام ، العراؽ، جورج لوكا  1
 المرج  نأسه، الضأح  نأساا.  2

، اشتغؿ بالسياس ، وهو مفسس الماركسي  الغربي ، تولل 6991شو ليمسوؼ، وكاتن، وناظد  دبل، ولد  اـ *جورج لوكا
 .6876 اـ 

 .98ص. المرج  نأسه،  3
العربي  ،  الـ الكتن الحديث، واي  والتاريا، )بحث لل مستويات الخطان لل الرواي  التاريخي  نضاؿ الشمالل، الرّ   4

 .662، ص.2001، 6ا ردف، ط.
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اريخيػ    التّ تتنػاوؿ القضّػ» واػا نّ   Alfred sheppard لاػا   لأػرد شػيباردكما يعرّ           
اريا، وائل بقدرات واسع  يستطي  معاا تجاوز حدود التّ   الرّ الماضل، بضورة خيالي ، يتمتّ 

ؿ جػػز ا مػػف البنػػا   إذا كػػاف الخيػػاؿ يميػّػهنػػاؾ لأتػػرة طويمػػ ، إلاّ  لكػػف  مػػى شػػرط  ف يسػػتقرّ 
اريخي  هل  ودة إلى الماضل واي  التّ الرّ  التعريؼ  فّ د هذا ، يفكّ 1«ارياليه التّ  الذي يستقرّ 
ماػػا جانػػن خيػػالل، مػػا يتخمّ ل تقريػػري إنّ ، لكػػف هػػذع العػػودة ليسػػت بشػػكؿ كمّػػبػػرخربشػػكؿ  و 

 ل.يجعؿ مناا ذات طاب  لنّ 
تعتبػػر تاريخيػػ   نػػدما تقػػدّـ »الرّوايػػ   وليػػرى بػػأفّ   J.Field جونايػػاف ليمػػد  مّػػا                  

، وهػػو هنػػا يطػػرح العناضػػر التػػل تشػػكّؿ 2«تواريخػػا و شخاضػػا و حػػدايا يمكػػف التعػػرّض إلػػياـ
  .الرّواي  التاّريخي  دوف طرح شروط لاذا التشكّؿ

  يعرّؼ الرّواي  التاّريخي  تعريأػا مغػايرا لمػا ظدّمػه Stoddard كما نجد  ستودارد           
تميػّػػؿ سػػػجلّا لحيػػػاة ا شػػػخاص  و لعػػػواطأاـ تحػػػت بعػػػض الظّػػػروؼ »لاػػػل  نػػػدعو  ليمػػػد،

، إنّه يركّز  مى الجانن الأنّل  كير مف الجانن التاّريخل،  ي يركّػز  مػى لنّيػ  3«التاّريخي 
بحكـ  ودتاا إلى الماضل سوا   كاف ظريبا –العمؿ  كير  مف تاريخيته، لالرّواي  التاّريخي  

 رة لل حياة ا شخاص والموجّا  للأحداث.ا مور التاّريخي  المفيّ ستذكر  - ـ بعيدا
تحػػاوؿ إ ػػادة تركيػػن »  لإنّػػه يعػػدّ الرّوايػػ  التاّريخيػػ  روايػػ  Buchan  مّػػا   بيػػوكف         

، نجد هنا  فّ  بيوكف  ينظر إلى الرّوايػ  التاّريخيػ   مػى 4«الحياة لل لترة مف لترات التاّريا
مميّز، محدد بأترة زمني ، يعمؿ ا ديػن  مػى إ ػادة تشػكيؿ هػذع الأتػرة مػف  نّاا  مؿ  دبل 

 خلاؿ  حدايه تشكيلا جديدا.

                                                             
 .662واي  والتاريا، ص.نضاؿ الشمالل، الرّ   1
 .661، ص.المرج  نأسه  2
 .الضأح  نأساا المرج  نأسه،  3
 .661المرج  نأسه، ص.  4
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إ ػادة »هػل  - محمػد نجيػن لأتػ  – ميه يمكف  ف تكوف الرواي  التاريخيػ  حسػن          
، يطػرح لنػا 1«اس و ػاداتاـ وتقاليػدهـا حيػاة جمػ  مػف النّػبنا  خيالي  لماضػل تتنػاوؿ  ساسًػ

 اريخي والتعريؼ يلاث تحديدات لمرّواي  التّ  هذا

 وجا  الرّواي  التاريخي  ماضوي ،  ي العودة إلى الماضل  -6
آليتاػػػا إ ػػػػادة بنػػػػا  التضػػػػوّر  ػػػػف الماضػػػل،  ي إ ػػػػادة تضػػػػوير الماضػػػػل بطػػػػاب    -2

 خيالل.
مادتاا حياة مجمو   مف النّاس ضمف لترة زمني  معيّن ،  ي تدرس  ادات وتقاليد   -1

  .ا مـ
وما يأتقر إليه هذا التعريؼ حسن  نضاؿ الشػمالل  هػو تأكيػد  مػى ضػرورة  ػدـ          

وائػػػل  مػػػى مػػػا هػػػو خيػػػالل لا العبػػػث بمجريػػػات الماضػػػل ا ساسػػػي ، بػػػؿ يكػػػوف  مػػػؿ الرّ 
 2يتعارض م  الوظائعل.

أػؽ اػا تتّ  نّ  إلاّ اريخيػ ، وايػ  التّ اات حوؿ مأاوـ واحد لمرّ رغـ اختلاؼ الآرا  والتوجّ          
ف كانت جنسً الرّ  مأادع  فّ   نضر لل ا لا يجعػؿ ا خالضًػالتاريا  ممً  ا، و فّ يً ا لنّ ا  دبيً واي  وا 

ل متميّػز، كػذلؾ التػّاريا بؿ  مػى العكػس، لكمػا  فّ الرّوايػ  إبػداع لنّػاف متنالراف، مناا ضدّ 
وايػػ  تػػاريا ظابػػؿ التػّػاريا روايػػ  وظعػػت والرّ و »* كػػورنغو   ، وكمػػا ظػػاؿ يػػولّر لاػػا مػػادة يريّػػ

 ـ الآخر ويكوف حميأا له.، لكؿّ مناما يد ّ 3«لموظوع

خطػػان  دبػػل »مػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ يمكػػف اسػػتخلاص  فّ الرّوايػػ  التاريخيػػ  هػػلو          
ينشػػغؿ  مػػى خطػػان تػػاريخل ميبػػت سػػابقا  ميػػه انشػػغالا  لقيػػا يحػػاوؿ إ ػػادة إنتاجػػه روائيػػا، 

                                                             
 .661، ص.نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا   1
 .661، ص.المرج  نأسه ينظر  2

 ـ.6981، ت لل 6922كاتن لرنسل وناظد  دبل، ولد سن  *غونكورو 
 .212، ص.2002، 2ليضؿ دراج، نظري  الرواي  والرواي  التاريخي ، المركز اليقالل العربل، الدار البيضا ، ط.  3
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ت ا ساسػػي  لمخطػػان التػػاريخل، وانشػػغالا ضػػمف معطيػػات آنيػػ ، لا تتعػػارض مػػ  المعطيػػا
      ر سػػػيا  نػػػدما تحػػػاوؿ إتمػػػاـ المشػػػاد التػػػاريخل، مػػػف وجاػػػ  نظػػػر المفلػػػؼ إتمامػػػا تأسػػػيريا 

    ، هػػػذا يفكػػػد لنػػػا 1« و تعميميػػػا  و تضػػػحيحيا، لغايػػػات إسػػػقاطي   و اسػػػتذكاري   و استشػػػرالي 
  المػػادّة التػػل يقػػدّماا التػّػاريا لمرّوايػػ ، هػػل المحػػور الػػذي تقػػوـ  ميػػه ا حػػداث الرّوائيػػ ،   فّ 

  ا هػػوو تمػػؾ الطّريقػػ  التػػل تعػػالج باػػا ا خالضًػػ مّػػا مػػا يجعػػؿ مػػف الرّوايػػ  التاّريخيػػ   مػػلا  دبيًػػ
 ما استمدته مف الويائؽ كمادّة  ممت  مى بعياا مف جديد. 

يمكف  ف نميّؿ لممأارظ  بيف الرّواي  التاّريخي  التل يجسّد لياا التػّاريا دورا مركزيػا،         
                                                                                                                                         والرّواي  التل تستند إلى التاّريا دوف جعمه مادة لاا بالشّكؿ الآتلو                                                           

 2 التسمسؿ التاّريخل الميبت الغائن.           يخل الميبت الحاضر        التسمسؿ التاّر 
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 .667نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا، ص.  1
 .669ص.المخطط بالا تماد  مى نضاؿ الشمالل،  الرّواي  والتاريا،   2
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مػػػػف خػػػػلاؿ الشػػػػكؿ يظاػػػػر لنػػػػا  فّ الرّوايػػػػ  التاّريخيػػػػ  محمولػػػػ   مػػػػى مػػػػتف حكػػػػائل         
متسمسػػػؿ تاريخيػػػا تسمسػػػلا ميبتػػػا لػػػل العمػػػؿ،  مّػػػا الرّوايػػػ  التػػػل تسػػػتأيد مػػػف التػّػػاريا، لتمػػػرّ 

، لأػػػل 1 حػػػداياا بمػػػوازاة التػّػػاريا الػػػذي يضػػػل  ا حػػػداث، وظػػػد يوجّااػػػا ويػػػفيّر لػػػل مسػػػارها
الرّوايػػ  التػػل تقػػوـ  ميػػه وتبنػػى  ميػػه  يضػػا،  مّػػا  الرّوايػػ  التاّريخيػػ  يكػػوف التػّػاريا هػػو لػػنّ 

  ا دبيػػػ  التػػػل ظػػػد نممػػػح جانبػػػا تاريخيػػػا لياػػػا، يكػػػوف توظيػػػؼ التػّػػاريا لياػػػا  رضػػػيا، الرّوايػػػ
 لإضا ة بعض الجوانن لياا. 

 نشأة الرّواية التّاريخية:  - 2 – 3 

لكػػؿّ شػػل  لػػل الوجػػود جػػذور، ولكػػؿّ جػػنس  دبػػل منبػػت ينشػػأ بداخمػػه لينمػػو شػػيئا          
لشيئا، حتى يضؿ مرحم  النّضػج والكمػاؿ والتػل مػف خلالاػا يضػبح لػه ملامػح وخضػائص 
تميّزع  ف غيرع مف ا جناس، والرّواي  التاّريخي  كغيرها لـ تنشأ مف العدـ بؿ ولدت وتربّػت 

 لؾ ظائم  بذاتاا، لاا معالماا وروّادها.لل كتؼ الرّواي  لتضبح بعد ذ

لقػد جعػؿ هػذا القػرف مػف التػّاريا »القرف التاسػ   شػر، ظػرف التػّاريا بامتيػاز،  يعدّ          
ا متدلقا يأتش  ف مضنّ ذهبل، ووض  الإنساف لل ظارن ذهبل يسحبه النّار المتدلّؽ نارً 

 التاّريخي  و ضبحت مقترن  به.  ا لمرّواي ، وبذلؾ  دّ القرف التاّس   شر ميلادً 2«رضيا

ش   فّ الرّوايػػ  التاّريخيػػ  نشػػأت لػػل مطمػػ  القػػرف التاّسػػ   شػػر يػػرى  جػػورج لوكػػا         
ش  لا ينأػػػل وجػػػود لكػػػف  لوكػػػا .69613   ػػػاـ .سككك وي ويفرلككك وذلػػػؾ مػػػ  ظاػػػور روايػػػ  )

دات اب   شػػػر واليػػػامف  شػػػر، يمكػػػف  ف تكػػػوف مماّػػػموضػػػو ات تاريخيػػػ  لػػػل القػػػرنيف السّػػػ
يمكػػػػف العيػػػػور  مػػػػى روايػػػػات ذات »ه  نّػػػػ واريخيػػػػ   و  سػػػػلالا لاػػػػا، حيػػػػث يقػػػػوؿوايػػػػ  التّ لمرّ 

                                                             
 .669، ص.نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا  ينظر   1
 .611واي  العربي ، ص.واي  والرّ اج، نظري  الرّ ليضؿ درّ   2
 .66ش، الرواي  التاريخي ، ص.ينظر جورج لوكا  3
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 رائػد   * ولتػر سػكوت  ، ويعػدّ 1«اب   شػر واليػامف  شػرموضو ات تاريخي  لل القػرنيف السّػ
اسػػ  اريا الحػػديث لػػل القػػرف التّ اكتمػػؿ معنػػى التػّػ». وبعػػد ذلػػؾ لجػػنس ا دبػػل بامتيػػازهػػذا ا

خياـ إلػى ماضػل يف وذلػؾ لعنػايتاـ بػالأرد و)شػفونه ، ونشػوة مػفرّ يّ ك شر، بأضػؿ الرومػانت
عون لا بتػاريا الممػوؾ الإنساني  كأنّه ماضياـ هـ، واهتمػاماـ بتػاريا الأكػر والحضػارة لمشّػ

، حيػث  رلػػت منعرجػػا جديػػدا لػػل تأكيػػد الغايػػ  2«وا رسػتقراطييف كمػػا كانػػت  ميػػه مػػف ظبػػؿ
 ا دبل. مف هذا الأفّ 

انتقمت الرّواي  التاريخي  بعد ذلؾ إلى لرنسا التػل تػأيرت بأ مػاؿ  ولتػر سػكوت ،           
كسػػندر دومػػاس  الػػذي ا تبػػر لوايػػ  التاريخيػػ  لػػل لرنسػػا، وكػػذا   ويعػػدّ  لينػػل  هػػو منجػػز الرّ 

 الرّائد ا كبر لمرّواي  التاّريخي  لل لرنسا.

الكاتػن ا مريكػل  سػتيأف »الغالػن إلػى  مّا الرّواي  التاّريخي  الحديي  لتنسػن لػل           
، لكف الرّواي  التاّريخي  3«  ضاحن رواي  )شارة الشجا   الحمرا  Stephe krane كريف

وكمػػا ذكػػر سػػابقا ولػػدى كييػػر مػػف النّقػػاد الغػػربييف ظاػػرت شػػكماا المتكامػػؿ  مػػى يػػد  ولتػػر 
 سكوت .

 ضػػرا ذهبيػػا  نػػد الغػػرن كمػػا   مّػػا لػػل العضػػر الحػػالل لتعػػيش الرّوايػػ  التاّريخيػػ           
 4، وماركيز ...*خوسيه سارماغو ظار ذلؾ  مى  يدي كتاّن معاضريف مف  مياؿو

                                                             
 .66، ص.واي  التاريخي  ش، الرّ جورج لوكا  1

 .6912دماغي  سن   ، تولل بسكت 6776*ولتر سكوتو روائل ومفرّخ وشا ر، ولد سن  
 .206، ص.2001محمد غنيمل هلاؿ، ا دن المقارف، الإدارة العام  لمنشر، الجيزة،   2
 .668نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا، ص.  3

 .2060لل  ، ت6822كاتن مسرحل، ولد سن  *خوسيه سارماغوو روائل برتغالل و 
 .620المرج  نأسه، ص. ينظر  4
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إذا رجعنػػا إلػػى نشػػأة الروايػػ  التاريخيػػ  لػػل ا دن العربػػل نجػػد  ف نشػػأتاا ا ولػػى          
ولعػؿّ  بػرز  ، زنوبيكاكانت لل ماد التاّريا، ومف   لاماا نجد  سميـ البستانل  لل روايته )

كاتن لل هذا النّوع هو  جورجل زيداف  الذي  لّػؼ  كيػر مػف  شػريف روايػ  تاريخيػ  مناػاو 
 ، فكت  اننكدلس ، )الحجّاج بكن يوسك  ، )غادة  ربلاء ، )عذراء قريش ، )فتاة غسّان)
ائػه الإلػادة والإمتػاع، لاػو يقضػد إلػادتاـ بمػا حيػث حػاوؿ  ف يحقػؽ لقرّ ، 1  ...شجرة الدّر)

متػا اـ بالقضّػ  ونجػد  ف لل ال  يػر التػّاريا لػل ظوالػن روائيػ  »رّواي  مػف حقػائؽ تاريخيػ  وا 
ه لػػػـ يمػػػزج الحاديػػػ  التاّريخيػػػ  بالحاديػػػ  ن  ميػػػه الضّػػػعؼ الأنّػػػل و نّػػػ، ومػػػا  يّػػػ2«متلاحقػػػ 

 ـ التاّريا لل رواياته  مى الجانن الأنّل ...العاطأي  وكذا تحكّ 

  وتتنػاوؿ هكات  مكن اننكدلسلػل روايتػه ) *جػارـ نسى ذكر كؿ مػف   مػل اللا ن         
خاتمة  ، )موحاعر الطّ الشّ شخضي  ابف زيدوف ا ندلسل م  ولادة ابن  المستكأل، ورواي  )

 شكجرة ، )دىقطكر النّكو محمد لريد  بو حديد  لل رواياتػهو ) 3 .دة القصورسيّ  ، )المطا 
بعػػد ذلػػؾ ظاػػرت روايػػات  نجيػػن محأػػوظ  التاّريخيػػ  لػػل  ، 4 علككب بككاي زويلككة ، و)رالككدّ 

 ، وظػد شػكّمت هػذع الرّوايػات تقػدّما لػل  فاح طيبكة ، و)رادوبيس ، )عبث انقداريلاييتهو )
، وبعػػػدع جػػػا ت   مػػػاؿ كػػػؿ مػػػف  جمػػػاؿ الأيطػػػانل  لػػػل روايتػػػه 5ناضػػػ  الرّوايػػػ  التاّريخيػػػ 

لنّيػ  متطػوّرة، وكػذا  رضػوى  اشػور   ، وهػل روايػ  تاريخيػ  تتميّػز بتقنيػات بر كاي الزين )
 6 .أرض السواد ، و  بد الرحماف منيؼ  لل روايته )ثلاثية غرناطةلل روايتاا )

                                                             
 .682، ص.2001الجام  لل تاريا ا دن العربل )ا دن الحديث ، دار الجيؿ، بيروت،  حنّا الأاخوري، ينظر  1
 .611نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا، ص.  2

. و مف  كبر  دبا  مضر وشعرائاا لل العاد الحديث، ولد لل الرّشيد ودرس لل ا زهر يـ لل دار العموـ  * مل الجارـ
 .119تاريا ا دن العربل، ص.حنا الأاخوري، الجام  لل  ينظر  3
 .620نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا، ص.  ينظر  4
 .626، ص.المرج  نأسه  ينظر  5
 .622المرج  نأسه، ص.  ينظر  6
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يمكػػف القػػوؿ إجمػػالا بػػأف الروايػػ  التاريخيػػ  لػػل ا دن العربػػل مػػرت بػػيلاث مراحػػؿ         
 هلو

لمتقميػػد ولػػو مػػف مرحمػػ  إ ػػادة تسػػجيؿ التػػاريا سػػرديا مػػ  محمولػػ   المرحلككة انولككب: – 1
 بعيد بمجرياته، وكاف الادؼ تعميميا إخباريا ميمما ظار لل   ماؿ  جورجل زيداف .

مرحم  الموازن  بيف ما هو تاريخل ومػا هػو لنػل، لالتػاريا يسػكن  :المرحلة الثانية – 2
 لل ظالن روائل واضح المعالـ، وهو ما تجسد لل روايات نجين محأوظ.

م  استيمار التاريا استيمارا إسقاطيا وا يا، يرتاف التاريا ليه مرح المرحلة الثالثة: – 3
إلػػى مػػا هػػو لنػػل بالدرجػػ  ا ولػػى ... ونممػػح هػػذا لػػل روايػػات كػػؿ مػػف  جمػػاؿ الغيطػػانل  

 .1و رضوى  اشور ، و  بد الرحماف منيؼ 

 لعربل.باذع المراحؿ اليلاي  تشكّمت الضّورة الكامم  لمرّواي  التاّريخي  لل ا دن ا          

  لال ليست لل غنػى  مّػا مػرّت بػه هػذع الرّوايػ  الجزائر مّا الرّواي  التاّريخي  لل )        
 . وكمػػا هػػو معػػروؼ لالرّوايػػ  الجزائريػػ  لػػـ لػػل العػػالـ بضػػأ   امّػػ ، والعػػرن بضػػأ  خاضّػػ

ذات تقاليد لنّي  ولكريػ  لػل حضػارتاا، كمػا  نّاػا ذات ضػم  تأيريػ  مػا »تنشأ مف لراغ لال 
ا كيػر »عاتػه وذلػؾ با تبارهػا عن وتطمّ اػا تعػد مػرآة  اكسػ  لآمػاؿ الشّػكمػا  نّ ، 2«باذا الأفّ 

 .3«زة وضياغات لغوي  مبين ي  متميّ دة وتقنيات لنّ تعبيرا  ف الواظ  الجزائري برفى متعدّ 

                                                             
 .621. 622، ص.ص.نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا ينظر  1
 مر بف ظين ، لل ا دن الجزائري الحديث )تاريخا... و نوا ا ...وظضايا ... و  لاما ، ديواف المطبو ات الجامعي ،   2

 .681، ص.2008الجزائر، 
، 2007 بد الله  بو هيؼ، الإبداع السردي الجزائري، )دراس  ،  ف وزارة اليقال ، الطبا   الشعبي  لمجيش، الجزائر،   3

 .610. 628ص.ص.
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ا كبيػػرا لػػل   مػػاؿ كييػػر مػػف ا دبػػا  الجزائػػرييف، لكمػػا هػػو لقػػد كػػاف لمتػّػاريا حظّػػ         
الجزائر ظد  اشت لترة زمني ، كػاف الاسػتعمار الأرنسػل هػو سػيّدها، ومػا  انػاع   فّ  معروؼ

الشّعن الجزائري إبّاف الاستعمار  و حتى بعد الاسػتقلاؿ مػف معانػاة وظمػـ ...، كمػه تجسّػد 
لػػػل روايػػػات اسػػػتطا ت  ف ترسػػػـ لنػػػا تمػػػؾ الآلاـ لػػػل طػػػاب  لنػػػل راؽ، لالروايػػػ  الجزائريػػػ  

حمؿ طموحات الشّػعن الجزائػري الطّػامح إلػى الاسػتقلاؿ والتحػرّر، استطا ت وبجدارة  ف ت
كما  نّاا واكبت تمؾ التطوّرات والتحولات التػل ضػاحبت الاسػتقلاؿ، حيػث يتّأػؽ  البػاحيوف 

كانػػت بميابػػ   -بعػػد الاسػػتقلاؿ–الرّوايػػ  الجزائريػػ  المكتوبػػ  بالعربيػػ  »لػػل ا دن  مػػى  فّ 
، لػػػلا يمكننػػػا  ف ننكػػػر 1«لات اليوريػػػ  بكػػػؿ تناظضػػػاتااالوليػػػد الشػػػر ل الػػػذي  نجبتػػػه التحػػػوّ 

الجانػػن التػّػاريخل الػػذي طبػػ    مػػاؿ الػػرّوائييف الجزائػػرييف لػػل السػػبعينيات ،حيػػث شػػكّمت 
همػػوـ اليػػورة ومطالػػن نيػػؿ الحرّيػػ ،  كيػػر الموضػػو ات المتناولػػ  مػػف ظبػػؿ الػػروائييف، والتػػل 

لقػد ظمّػت اليػّورة هػل المرجعيػ  الايديولوجيػ  والأنّيػ  التػل »ا ، لاظت استحساف جماػور القػرّ 
ينطمػػؽ مناػػا  غمػػن الػػرّوائييف الجزائػػرييف بػػد  مػػف الطّػػاهر وطّػػار لػػل الػػلّاز، الزلػػزاؿ، و بػػد 

جازيػػ  والػػدّراويش، و  مػػاؿ الرّوائيػػ  زهػػور ونيسػػل، الالحميػػد بػػف هدّوظػػ  لػػل ريػػح الجنػػون، 
 ػرج، إلػى جيػؿ جديػد مػف الكتػّان كأضػيم  الأػاروؽ، والرّوائل لحبيػن السػائح، وواسػينل ا 

  .2...«وياسمين  ضالح، وبشير مأتل 

 واية بالتاريخ:علاقة الرّ  – 3 – 3

يعػػػدّ التػّػػاريا ظا ػػػدة  ساسػػػي  لػػػل حيػػػاة الإنسػػػاف، لػػػلا نتضػػػور وجػػػود حضػػػارة دوف          
 حواؿ الماضل والاظتدا  اريا لل معرل    تاريخاا الخاص، وتكمف لائدة التّ تاريا، لمكؿ  مّ 

                                                             
واسينل ا  رج، اتجاهات الرواي  العربي  لل الجزائر )بحث لل ا ضوؿ التاريخي  والجمالي  لمرواي  الجزائري  ،   1

 .99، ص.6891المفسس  الوطني  لمكتان، الجزائر، 
، جامع  -دراس  موضو اتي –و مف الواظعل إلى المتخيّؿ  نواؿ بومعزة، اليورة الجزائري  لل الرواي  العربي  الجزائري   2

 .6.، صnawal-emir.dz>14boumaaza-www.univا مير  بد القادر لمعموـ الإسلامي ، ظسنطين ، 
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كما يعدّ هذا ا خير مماما للأدبا  الذيف اتّخذوا منه مػادة لكتابػ  ا  مػاؿ ا دبيػ ، ير، بالسّ 
 فّ »بحيث يعمػد الرّوائػل مػيلا إلػى اختيػار بعػض الوظػائ  المامّػ  التػل تخػدـ روايتػه وذلػؾ 

     ر التػػػل نتّخػػػذها تػػػدلعنا التػّػػاريا دائمػػػا  كيػػػر هشاشػػػ  وا تباطػػػا ممّػػػا يظػػػفّ  فّ زاويػػػ  النّظػػػ
زاحػػػػ  غيرهػػػػا، وهػػػػذع الاشاشػػػػ  تتزايػػػػد كمّمػػػػا اظتربنػػػػا         إلػػػػى اختيػػػػار بعػػػػض الوظػػػػائ  البػػػػارزة وا 

نمػا ينقماػػا لػل ظوالػػن 1«مػف الحاضػر ، والرّوائػػل لا ينقػؿ هػذع الوظػػائ  بضػأته مفرخػػا لاػا، وا 
نّمػا »لني ، وذلؾ  تػراع يمحػـ جاػدع شػيئا يحمػؿ  فّ الرّوائل لا يكتن تاريخا وما ينبغػل لػه. وا 

طػػاب  التاّريخيػػ  الرّوائيػػ  ، وذلػػؾ بػػأفّ الإبػػداع الرّوائػػل إنّمػػا يػػناض  مػػى لكػػرة مػػف التػّػاريا 
،  ي  فّ الرّوائػػػػػل يضػػػػػيؼ  مػػػػػى المػػػػػادة التاّريخيػػػػػ  خيالاتػػػػػه 2«بشػػػػػل  بػػػػػاد مػػػػػف الضػػػػػرورة

 ف بكػوف »ي  كمػا  فّ المػفرخ لا يسػتط لا تضبح سػردا لمتػّاريا )تأريخػا ،  وتضوّراته، حتى
المػفرخ ينشػد »، وذلػؾ  فّ 3«روائيا  و  ديبا ولو  راد ذلؾ ولو  ضنى نأسه مف  جمه إضػنا ً 

         أ  الاسػػػػػتردادي  مسترشػػػػػدا بمضػػػػػادرع ح بمػػػػػناج التػػػػػاريا ذي الضّػػػػػالحقيقػػػػػ  ومػػػػػف يػػػػػـ يتسػػػػػمّ 
لػػل محاولػػ  إ ػػادة تضػػوير الماضػػل بقػػدر مػػا يسػػتطي  مػػف الدّظػػ ، يػػـ  -ومػػف بيناػػا الأػػف–

ببي  بػػػػيف الظػػػػواهر وؿ تأسػػػػير هػػػػذا الماضػػػػل مػػػػف خػػػػلاؿ الكشػػػػؼ  ػػػػف العلاظػػػػ  السّػػػػيحػػػػا
ينظر بإحساسه الأنّل إلػى التػّاريا  مػى  نّػه »،  مّا إذا رجعنا إلى الرّوائل نجدع 4«التاريخي 

المػػادة التػػل يسػػتطي   برهػػا تضػػوير رفيتػػه لمواظػػ ، والتعبيػػر  ػػف تجربتػػه مػػف تجاربػػه. وهػػو 
 .5«ؿ يقيـ معالـ له، ويحاوؿ خمقه مف جديد  مى ولؽ رفيتهبذلؾ لا يكتن التاريا ب

                                                             
، 6 حمد حمد النعيمل، إيقاع الزمف لل الرواي  العربي  المعاضرة، المفسس  العربي  لمدراسات والنشر، بيروت، ط.  1

 .611، ص.2001
 .11. 12ص.ص.، الممؾ مرتاض، لل نظري  الرواي   بد  2
 .28المرج  نأسه، ص.  3
حسف سالـ هندي إسما يؿ، الرواي  التاريخي  لل ا دن العربل الحديث )دراس  لل بني  سردي  ، دار ومكتب  الحامد   4

 .69، ص.2061، 6لمنشر والتوزي ،  ماف، ط.
 .69، ص.لل ا دن العربل الحديث حسف سالـ هندي إسما يؿ، الرواي  التاريخي   5
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خلاضػػػ  القػػػوؿ  فّ الرّوائػػػل يسػػػتمد  حػػػداث تاريخيػػػ  مػػػف الواظػػػ  الػػػذي وجػػػد ليػػػه           
مضدر إلااـ لل إبدا ه الأنّل حيث يمزجاا بطاب  خيالل، يرسـ لنا مف خلاله  مميػا  دبيػا 

 لنّيا.

إفّ الحديث  ف  لاظ  الرّواي  بالتاّريا، هو الحديث  ف تمؾ الضػم  الوييقػ  التػل          
تجمػػ  بػػيف التػػاريا والرّوايػػ  حيػػث  فّ هنػػاؾ  لاظػػ  تػػأيير بينامػػا، لػػالرّوائيوف يمجئػػوف إلػػى 

وجػػد بعػػض روائػػل القػػرف الماضػػل »التػػاريا لإ ػػادة كتابتػػه ونسػػج بعػػض مػػف وظائعػػه حيػػث 
لػل التػاريا مػادة روائيػ  يريػ  لػيس  ناػـ يريػػدوف  -عػرن مػناـوخاضػ  ال–)ظػرف العشػريف  

تذكيرنا بأحداث مضت ولا  ف الموضو ات الروائي  شحيح  لدرج   نػه يضػعن التقاطاػا، 
نما  ناـ يريدوف إسقاط حقائؽ  ضرهـ  مى تمػؾ ا حػداث الماضػي  ، لاػدؼ الروائػل 1«وا 

نمػا لربطاػا مػ   حػداث ووظػائ  معاشػ   مف كتاب  التػاريا لػيس مجػرد نقػؿ لوظػائ  مضػت، وا 
لّا  ضػبحت تاريخػا، إنّاػا طريقػ   خػرى »لل الحاضر  لالرّواي  ليست إ ػادة كتابػ  لمتػّاريا وا 

لاسػتيعابه وا  ػادة  رضػه تمايػدا لاسػػتيمارع ممزوجػا بتوضػيحات واسػتكمالات يأتػرض  نّاػػا 
لياػا  مػى توضػيح  ، يستيمر الرّوائل التاّريا لػل  ممػه، بطريقػ  جديػدة يعمػؿ2«غيّبت  نه

  حداث غامض ،  و استكماؿ ما نقص مناا ...

اريا وهػػػو حاضػػػؿ بأعػػػؿ التػػػأيير وايػػػ  والتػّػػمػػػف الملاحػػػظ  ف هنػػػاؾ تمازجػػػا بػػػيف الرّ         
وايػ  واي  لل التاريا تأيير يتجػاوز المضػموف إلػى الشػكؿ، لالتػاريا يرلػد الرّ  ف تأيير الرّ »إذ

مػػات نػػى، لػػل حػػيف  ف العمػػوـ ا خػػرى لا تمتمػػؾ المقوّ بالمػػادة الحكائيػػ ، التػػل يشػػكماا المب
أاػػا خػػدماتاا لا تتجػػاوز مسػػتوى ا دوات التػػل يوظّ  الحكائيػػ  التػػل يمتمكاػػا التػػاريا، بػػؿ إفّ 

وايػ  إلا رد ا كبػر ومػا الرّ ه السّػإفّ التػاريا يمتمػؾ ضػلاحيات   ظػـ  نّػ وائل لػل  ممػه.الرّ 

                                                             
 .11الزمف لل الرواي  العربي  المعاضرة، ص. إيقاع حمد حمد النعيمل،   1
 .266، ص.المرج  نأسه  2
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نامػت مػف التػاريا نتائجػه، »اػا اريا وذلػؾ  نّ التػّ وايػ  تتغػذى مػف، لالرّ 1«دة  ميػهتابع  متمرّ 
، الروائػػل بتوظيأػػه 2«أػػهماته و كممػػت مػػا سػػكت  نػػه التػػاريا وضػػححت مػػا زيّ موحققػػت مسػػ

نما نجدع يضحح لياػ ، ويكشػؼ الزائػؼ المتاريا لل   ماله لا يكوف مجرد توظيؼ  ابر، وا 
 ،  و التحقيؽ ليه. لدائما ورا  كؿ شل  غاي .امنا

وائػػل الرّ  ،  ي  فّ 3«اريا )بتضػػرؼ وايػػ  اسػػتيمار لمتػّػالرّ » وو ميػػه يمكػػف القػػوؿ  فّ          
نّ لػل اسػػتيمارع لممػػادّ  ؼ لياػا،  ي يعطػػل لاػػا مػػا يتضػػرّ ة التاريخيػ  لا نجػػدع ينقماػػا بحػذالرها وا 

  ا محض.ل، ليكوف  ملا  دبيً طابعا جديدا يغمن  ميه الجانن الأنّ 

قػػػاد هنػػػاؾ تضػػػاربا لػػػل الآرا  بػػػيف النّ  ا نلاحػػػظ  فّ كخلاضػػػ  لمػػػا تػػػـ  رضػػػه آنأػػػ          
   أػػاؽه هنػػاؾ اتّ اريخيػػ . لكػػف رغػػـ اخػػتلالاـ إلا  نّػػوايػػ  التّ والمبػػد يف حػػوؿ تعريػػؼ واحػػد لمرّ 

اريخيػػ  لتعيػػد رجػػ  ا ولػػى  مػػى المػػادة التّ اريخيػػ  هػػل روايػػ  تعتمػػد بالدّ وايػػ  التّ الرّ   مػػى  فّ 
نمػػا  مػػلا  دبيػػا اسػػتغلالاا وتوظيأاػػا وضػػياغتاا مػػف جديػػد،  لكػػل لا تجعػػؿ مناػػا تاريخػػا وا 

وايػ  التاريخيػ  كانػت نشػأتاا ا ولػى لػل القػرف التاسػ   شػر، لاػو روائيا ضرلا. كمػا  ف الرّ 
ادا لػػل العػػالـ الغربػػل، كمػػا لػػل العػػالـ معػػاف كػػاف ورا ع روّ القػػرف الػػذي لمعػػت ليػػه، وهػػذا المّ 

نػاؾ  لاظػ  واضػح  وجميّػ  بػيف العربل  يضػا . هػذا مػف جاػ  ومػف جاػ   خػرى نػرى بػأفّ ه
الرّواي  والتاّريا ، مػف خػلاؿ  لاظػ  التػأيير الحاضػم  بينامػا، لحػيف يمتػزج التػّاريا بالرّوايػ  
تظار لنا تمؾ العبقري  التػل يتميّػز باػا الرّوائػل، كونػه اسػتطاع  ف يحػوّؿ التػّاريا مػف مػادة 

 .لر ليااا و   ، كاف لخياؿ الكاتن الحظّ ضمّا  وجال  إلى مادة حيّ 

                                                             
 .608واي  التاريخي  لل ا دن العربل الحديث، ص.حسف سالـ هندي إسما يؿ، الرّ   1
 .608نضاؿ الشمالل، الرواي  والتاريا، ص.  2
 .609ص.، المرج  نأسه  3
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 :"ياسمينة صالح"اريخية في رواية )بحر الصّمت( لـحضور الشّخصية التّ  -4

ؿ الجانب التطبيقي، الذي قمنا فيه بتقديـ الشخصيات سنتناوؿ في هذا الفص         
علبقة العنواف بالشّخصية التاريخية، وكذا علبقة (، ثـ بحر الصّمتالتاريخية في رواية )

الشخصية التاريخية بالشّخصيات الأخرى، وأخيرا تطرقنا إلى عنصر جمالية توظيؼ 
 (.بحر الصّمتالشّخصية التاريخية في )

( رواية جزائريػة معاصػرة، تتثػدث فػي مهػمون ا عػف الواقػ  بحر الصّمترواية )          
وبعػد الاسػتقلبؿ، ويظ ػر مػف خػلبؿ عػودة الرّوائيػة ةياسػمينة صػال ة  الجزائػري إبّػاف الثػّورة،

وعبػػػػر ذاكػػػػرة ةالسّػػػػي سػػػػعيدة إلػػػػى الماهػػػػي، ثيػػػػث كػػػػاف الجزائريػػػػوف يعػػػػانوف مػػػػف ويػػػػلبت 
الاسػػتعمار، وعػػف ظػػروؼ انػػدلاع الثػػورة، ومػػا أثػػاط ب ػػا مػػف خيانػػة، وتهػػثيات الشّػػ دا  

الظّػروؼ والتثػوّلات التػي صػثبت  الذيف لـ يبخموا بأرواث ـ مف أجؿ تثريػر الػوطف، وكػذا
، التػي لػـ يكونػوا أهػلب ل ػا، والأثداث التي قادها الانت ػازيوف لمظفػر بالمناصػب الاستقلبؿ،

      فالرّوائيػػػػة خمقػػػػت لنػػػػا شخصػػػػيات تاريخيػػػػة، وثمّمت ػػػػا مسػػػػؤولية ترجمػػػػة الوقػػػػائ  والأثػػػػداث
د الاسػتقلبؿ، فكمػا يػرى في الماهي، خاصّة فترتػي الثػّورة ومػا بعػ   التي مرّت ب ا الجزائر

 -بػػؿ وعػػف التػػاريو الػػوطني عمومػػا–الكتابػػة عػػف تػػاريو الثػّػورة »أبػػو القاسػػـ سػػعد ا  أفّ: 
ليست م مّة المػؤرخ وثػد ، فكمػا أفّ المػؤرخ بػالأمس يرجػ  إلػى المػذكّرات والأشػعار وكتػب 

مسػاهمة جميػ   التراجـ والرّوايات ونثو ذلؾ مف المواد التاّريخية، كذلؾ يستمزـ تاريو اليػوـ
العناصر المنتجة ثقافيػا، كمػذكّرات رجػاؿ الدولػة والمناهػميف القػدما  فػي الثركػة الوطنيػة، 

فػػػالقوؿ بػػػأفّ كتابػػػة التػػػاريو مػػػف عمػػػؿ  »، ويهػػػيؼ 1«لعسػػػكرييف والصػػػثافييف والكتػّػػابوا

                                                     
 . 8، .ص.2007، دار البصائر، الجزائر، 2أبو القاسـ سعد ا ، أبثاث وأرا  في تاريو الجزائر، ج.  1
 



 حضىر انشّخظُت انخاّرَخُت فٍ رواَت )بحر انظًّج(                   انفظم انثانث:                       

 

 

52 

فػي نظػري، إفّ الكتابػة التاّريخيػة قػدر مشػترؾ بػيف جميػ   المؤرخيف وثدهـ هو قوؿ خػاط 
 .1«المواطنيف، لكف كؿّ فئة من ـ ل ا دورها وتفسيرها وموقع ا مف الأثداث

 تقديم الشخصيات التاريخية في الرّواية: – 1 – 4

 شخصػػػيات عديػػػدة، من ػػػا شخصػػػيات تاريخيػػػة،( بحـــر الصّـــمتتتهػػػمّف روايػػػة )          
ساهمت في تنامي الأثداث وتطوّرها، وخمؽ علبقات  ، ثيثفي الرّوايةّ  ال اـ هادور ب برزت

مختمفػػة فيمػػا بين ػػا، لتقريػػب مقصػػدية العمػػؿ الرّوائػػي، والوصػػوؿ إلػػى  ايػػة فنّيػػة جماليػػػة، 
وتمثّؿ شخصية ةالسّي سعيدة شخصية مثوريػة فاعمػة فػي الرّوايػة، الػذي اسػتعانت الرّوائيػة 

تعػػيش راهن ػػا الرّوائػػي »تاريخيػػة: بذاكرتػػه لتوصػػؿ لنػػا الأثػػداث، كمػػا نجػػد أفّ الشخصػػية ال
الفعمػػي والتشػػكيمي باػػضّ النّظػػر عػػف الظػػروؼ المثيطػػة ب ػػا، ولكػػي تبقػػى عمػػى وعػػي تػػاـ 
بشرط ا التاريخي فإنّ ا تعمؿ الذّاكرة كوسيط أو بديؿ ل ػذا الػوعي، وتأخػذ مػف هػذا الوسػيط 

 .2«ؿوتعطيه بثسب المتطمّبات السّردية واستنادا إلى وظائف ا الجديدة في العم

يعػيش في ػا، والظّػروؼ المثيطػة  تتشكّؿ شخصية الإنساف مف خلبؿ البيئػة التػي          
ّـ بالشّػػػػعب الجزائػػػػري ظروفػػػػا صػػػػعبة تمثّمػػػػت  بػػػػه       )اجتماعيػػػػة، سياسػػػػية، تاريخيػػػػة(، وقػػػػد ألػػػػ

الثػّػػورة »، وذلػػػؾ لأفّ: فػػػي الاسػػػتعمار الفرنسػػػي، الػػػذي تامّبػػػت عميػػػه بفهػػػؿ ثػػػورة التثريريػػػة
المباركػػػة هػػػدّ المسػػػتعمر الااشػػػـ، كانػػػت ولازالػػػت مهػػػا ة عمػػػى جبػػػيف التػّػػاريو الجزائريػػػة 

الثػػػديث، تشػػػّ  بجمػػػاؿ ثػػػبّ الػػػوطف، وجمػػػاؿ التّهػػػثية فػػػي سػػػبيمه، وجمػػػاؿ النّصػػػر فرثػػػة 
 .3«الاستقلبؿ

                                                     
 .9، ص. 2أبو القاسـ سعد ا ، أبثاث وأرا  في تاريو الجزائر، ج.  1
 .13. 12مثمد صابر عبيد، سوسف البياتي، جماليات التشكيؿ الرّوائي، ص.ص.  2
 .247، ص.2007منير مزليني، تجارب أدبية معاصرة )نقد(، عف وزارة الثقّافة، الجزائر،   3
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سػنثاوؿ اسػػتعراض أهػػـ الشخصػػيات التاريخيػػة فػػي الروايػػة والمتمثّمػػة فػػي كػػؿ مػػف:         
 ...ةالرشيدة، ةبمقاسـة لسي سعيدة، ةعمرة،اشخصية ة

 شخصية "السّي سعيد":  – 1 – 1 – 4

أثػػػػر فػػػػي شخصػػػػية صػػػػاثبه، ومعنػػػػى اسػػػػـ ةسػػػػعيدة فػػػػي المّاػػػػة:  إفّ لكػػػػؿّ اسػػػػـ           
، فدلالة اسـ ةسعيدة تصػبّ 2«ال ان »، وكذا بمعنى: 1«المسعود، كثير السّعد -المسرور»

   فػػي معنػػى واثػػد وهػػو الرجػػؿ السػػعيد الفػػرح، الػػذي لػػه ثػػظّ فػػي الثيػػاة، لكػػف مػػا سػػنلبثظه 
 مف خلبؿ شخصية ةالسّي سعيدة هو عكس ذلؾ ...

كمـ  35( عمى بعد براناسةالسّي سعيدة هو بطؿ الرّواية، وهو جزائري مف قرية )         
، رجػػؿ مسػػفّ ثيػػث يقػػوؿ فػػي ذلػػؾ،  (، عاصػػمة الاػػربوهــرانمػػف مدينػػة ) الجزائػػري اليػػوـ

، 3«شػػعري الأبػػيض، لا يهػػفي عمػػى عمػػري وقػػارا، والتجاعيػػد فػػي وج ػػي تنػػتقـ منّػػي ...»
عػػاش طفولتػػه فػػي يػػتـ، لػػـ يعػػرؼ أمّػػه ر ػػـ أفّ أبػػا  لػػـ يتػػزوّج مػػرّة ثانيػػة، ولػػـ ي ػػتـ بابنػػه 

ته منذ طفولته إلػى العاصػمة الوثيد، الذي كاف ممتمئا بالصّمت والكآبة، أرسمه أبو  م  عمّ 
(، لمػػتعمّـ وتثقيػػؽ ثمػػـ والػػد  وهػػو أف يصػػب  طبيبػػا حــي بورــورثيػػث تقطػػف، وتثديػػدا فػػي )

كنت »يتباهى به أماـ النّاس، بيد أفّ هذا الثمـ لـ يتثقؽ، لأنّه فشؿ في ذلؾ، ثيث يقوؿ: 
. سػوى عبػارة أشبه بالعنة التي ثمّت عمى رأس أبي، وهو يراني أمامه فاشػلب و يػر نػاف  ..

الإقطاعيػػة،  هأرهػػ، بعػػدها تػػوفي والػػد ، ليػػرث 4«ةتمميػػذ فاشػػؿة، كتبػػت بػػالثبر الأثمػػر ...
بقطعػة الأرض والبيػت المػذيف ورثت مػا »: ثيػث يقػوؿ فػي ذلػؾ عمي ػا تولّى منصبه كسػيّديو 

                                                     
 .100، ص.1وليد ناصيؼ، الأسما  ومعاني ا، دار الكتاب العربي، دمشؽ، سورية، ط.  1
، 2003، 3العربية والمعربة وتفسير معاني ا، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط.ثنا الثي، قاموس الأسما    2

 .44ص.
 .9، ص.2002، 1ياسمينة صال ، بثر الصّمت، دار الآداب، بيروت، ط.  3
 .17. 16المصدر نفسه، ص.ص.  4
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    ، ثػػػـ تايّػػػرت ثياتػػػه بعػػػد لقائػػػه ةعمػػػرة، الػػػذي لػػػـ يثبّػػػه 1«عػػػف والػػػدي، كنػػػت رجػػػلب مثترمػػػا
    البدايػػة، والػذي كػػاف سػػببا فػي لقائػػه بػػػ ةجميمػةة )أخػػت عمػر(، ثيػػث كػػاف ل ػا أثػػر بػػارزفػي 

فػػػػي انقػػػػلبب ثياتػػػػه الإقطاعيػػػػة الفاسػػػػدة إلػػػػى مناهػػػػؿ فػػػػي سػػػػبيؿ بػػػػلبد ، فػػػػالتثؽ بػػػػالثّورة 
أصػب  ف تشػ د أثنػا  مداهمػة هػد الاسػتعمار،لتقى بػػ ةالرّشػيدة الثػوري الػذي اسفا التثريرية،

أصػػب  عهػػوا عمػػى كتيبػػة عسػػكرية، ثتػػى عػػاش الاسػػتقلبؿ، ثػػـ  قائػػداةالسّػػي سػػعيدة بعػػدها 
سياسيا )في الثزب(، تزوّج مف ةجميمػةة )التػي كانػت رافهػة لػه فػي البدايػة( وأنجبػا طفمػيف 

           ة ابن ػػػػػػا الػػػػػػذي سػػػػػػمّته ةالرّشػػػػػػيدة، والػػػػػػذي تػػػػػػوفي )بنػػػػػػت وولػػػػػػد(، توفيػػػػػػت زوجتػػػػػػه بعػػػػػػد ولاد
    فتواصػػػمت ثياتػػػه مػػػ  ابنتػػػه الوثيػػػدةإثػػػر تناولػػػه لجرعػػػة كبيػػػرة مػػػف المخػػػدّرات،  هػػػو الآخػػػر

 .التي سادها الصمت

     إفّ شخصػػػية ةالسّػػػي سػػػعيدة ليسػػػت مجػػػرّد شخصػػػية أساسػػػية ومثوريػػػة فثسػػػب،          
بؿ هو أيها البطؿ والسّارد في نفس الوقت، يروي لنا ما جرى مف أثداث تخصّه، وتػدور 
ثوله، فػ ةسي سعيدة شخصية يكتنف ا الثزف، ثيث أفّ ذاكرته مشتّتة بػيف الماهػي الػدّفيف 
والثاهػػر المريػػر، بػػيف مػػاض يسػػتذكر  كمّمػػا نظػػر إلػػى ابنتػػه التػػي يػػرى في ػػا كػػؿّ الػػذنوب 

تي ارتكب ػا، وبػيف ثاهػر ومػا فيػه مػف تأنيػب هػمير ومعانػاة تؤرّقػه، والمآسي والأخطا  ال
ثيث كانت ذاكرتػه إعصػارا يػدمّر طريقػه، مخمّفػا ورا   الوثػدة والصّػمت الموثشػيف، ثيػث 

يوجد، في مكاف ما مف هذا الميؿ، قمب يج ش بالبكا  .. قمب ثاصرته الذكريات، »يقوؿ: 
وعنيد ومجروح .. قمب لا يعرؼ هدنة ولا راثة  والتفاصيؿ الصايرة والتاف ة، .. قمب شقيّ 

كانت شخصية ةالسّػي سػعيدة صػامتة فػي التواصػؿ مػ  الآخػريف،   ،2«.. ذاؾ هو قمبي أنا

                                                     
 .11ياسمينة صال ، بثر الصّمت ، ص.  1
 .24، ص.المصدر نفسه  2
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... كنػػػت أرفػػػ  رأسػػػي وأصػػػمت، تمػػػؾ طريقتػػػي فػػػي الثػػػوار، فػػػي المشػػػاركة »ثيػػػث يقػػػوؿ: 
 .1«بالرّأي، طريقة رهي عن ا الجمي  ...

 شخصية عمر:  - 2 – 1 – 4

( برانــاسبقريػػة ) العاصػػمة، التثػػؽ بػػالجزائر (حــيّ بورــورجزائػػري مػػف ) هػػو شػػابّ          
إذ نجػد   ،2«المعمّـ الجديد ةالسّي عمرة جا  مف المدينػة لمعمػؿ هنػا ...»، لتدريس أطفال ا

لعبػػػت دورا فعّػػػالا فػػػي تاييػػػر ثيػػػاة تتميّػػػز بػػػالجرأة، شخصػػػية مثافظػػػة،  خصػػػيةشّ ال أفّ هػػػذ 
إلػى تػاريو كامػؿ. قػاد قػدري  لقػا  ةعمػرة مػف مجػرّدل م  ذلؾ، تثػوّ »يقوؿ: ةالسّي سعيدة، 

دة، وقػػدر  المثتػوـ الػذي جمعػػه ي السّػعيسّػال، وكػػاف ةعمػرة صػديقا  لػػػ ة3«إلػى الانقػلبب ...
، كػاف عمػػر هػو الػػدّاف  أو المثػرّؾ لمثػػورة، فكػاف يػػدعو بػه، وهػي شخصػػية معروفػة بال ػػدو 
فقػػد كػػاف شخصػػية ثوريػػة بامتيػػاز، يعػػيش كػػذلؾ ثػػدث  إلي ػػا ويسػػاهـ فػػي إنجػػاح أثػػداث ا،

، رافهًا السّياسة التي كانت تثكـ البلبد، لعدـ خدمت ا لممصمثة العامّة لمشّعب، الاستقلبؿ
     خؿ السّػػجف بعػػد ذلػػؾ، ويخػػرج منػػه،لؾ، ليػػدليػػذهب فػػي الأخيػػر هػػثيّة هػػمير رافهًػػا لػػذ

تػذكّر دائمًػا أفّ الرّجػاؿ »، موصػيًا ةسػي السػعيدة عمي ػا قػائلب: ثـ يموت متألّما عمى الجزائر
الػػوطف أمانػػة، تػػذكّر دائمػػا  يػذهبوف .. يػػذهبوف دائمػػا، وثػػد  الػػوطف بػػاؽٍ يػػا ةسػػي سػػعيدة ..

ومخمصًا لوطنه، وقد كاف ل ذا  بطلب ثقيقيًا، مثبًا ، ثـ توفي بعدها، كاف ةعمرة 4«هذا ..
وم ما يكػف مػف أمػر فقػد كانػت »، 1954جاح ثورة نوفمبر الرّجؿ وأمثاله دورًا ثاسما في ن

ف خفػػي  1962-1954ثػػورة  ثػػورة ثقيقيػػة ومنظّمػػة ول ػػا برنامج ػػا وخطط ػػا واسػػتعدادها وا 

                                                     
 .19، ص.ياسمينة صال ، بثر الصّمت   1
 .23، ص.المصدر نفسه  2
 .24المصدر نفسه، ص.  3
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 1«عمى النّاس في البد  لقد هيّأها رجاؿ آمنوا بربّ ـ ودين ـ وقوم ـ وثؽ وطن ـ في الثياة
 زمنية مف تاريو الجزائر.ػعدّ هذ  الشّخصية تاريخية، بثيث عايشت فترة تو 

 شخصية "الرّشيد الثّوري": – 3 – 1 – 4

هو قائد كتيبة عسكرية أثنا  الثّورة، كاف شخصػا طػويلب وممتمئػا، ذو وجػه مػدوّر،          
تواهػػعا، لػػه أـ وأخػػت وأخ صػػاير ثيػػث وسػػيـ، لديػػه شػػارب صػػاير، كػػاف طيّػػب القمػػب وم

ػػا عجػػوزا وأختػًػا استشػػ د» يقػػوؿ: زوج ػػا منػػذ سػػنة وأخًػػا صػػايرا أكػػاد لا أتػػذكّر  أنػػا تركػػت أمج
في الرّواية عمػى أنّػه  ، ويعدّ ةالرّشيدة مف الشّخصيات التي لعبت دورًا م مجا2«ملبمثه جيّدًا

          ثػػػػػوري مثػػػػػبّ لوطنػػػػػه، ومهػػػػػثّيًا بثياتػػػػػه لأجم ػػػػػا، وهػػػػػو مثػػػػػاؿ لمطّاعػػػػػة والوفػػػػػا ، وكػػػػػاف
مػا     ا عن ػا، وهػذا ئر، الػذي استشػ د مػدافعً الثّورة واستقلبؿ الجزا مف المساهميف في إنجا

م مّة في تاريو الجزائر، إفّ أهمّية الثػّورة التثريريػة هػو مػا جعمنػا نقػدّر  جعؿ منه شخصيّة
كػػـ هػػثّى الجزائريّػػوف وبػػذلوا ثمنػػا لتثػػرّرهـ واسػػتقلبؿ بلبدهػػـ ثتػػى نػػالوا إعجػػاب العػػالـ »

، ثارب الجزائريوف فرنسا وناهموا مف أجؿ تثرير بمدهـ، واتّخذ هذا النّهػاؿ عػدّة 3«بأسر 
أماـ »أشكاؿ من ا: النهاؿ السياسي، لكف عندما أدركوا أفّ هذا النهاؿ وثد  لـ يجد نفعًا 

    العنػػػػاد الفرنسػػػػي والتّشػػػػبث بػػػػالجزائر بػػػػأي وسػػػػيمة وثيمػػػػة إلّا وعػػػػادوا الكفػػػػاح المسػػػػمّ  وآلػػػػوا 
، 4«ألّا يمقػػوا السػػلبح إلّا والجزائػػر مثػػرّرة مػػف كػػؿ اسػػتعمار 1954فػػي ثػػورة  عمػػى أنفسػػ ـ

كػاف يعبّػر عػف كفػاح الجزائػرييف وروث ػـ  فشخصية ةالرّشيدة مف خلبؿ ثهور  فػي الروايػة
 الوطنية.

 

                                                     
1
- 42َىر انذٍَ حاطىو، أطانت انثّىرة انجزائرَت، انثىرة انجزائرَت وطذاها فٍ انعانى، انًهخقً انذونٍ انجزائرٌ )  

 .42َخُت، د.ث، ص.(،  انًركز انىطٍُ نهذّراساث انخار4822َىفًبر  42
 .89ياسمينة صال ، بثر الصّمت، ص. 2
3
 .44َىر انذٍَ حاطىو، أطانت انثىرة انجزائرَت، ص. 
4
 .42انًرجع َفسه، ص. 
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 شخصيّة "بوقاسم": – 4 – 1 – 4

، هشػكمه، وقػب  جسػمكاف يعمؿ عند ة السّي سػعيدة فػي الأرض، يتميّػز بهػخامة          
بمقاسـ بالنسبة لي أشبه بفزّاعػة مخيفػة الشّػكؿ توهػ  وسػط  كاف»يقوؿ عنه ةالسّي سعيدة: 

، يقاؿ إنّػه 1«ثقؿ مشا ب ... فكاف الفلّبثوف دوف استثنا  يكرهوف شكمه وعينيه، وصوته
تربيتػه ل ، ولـ يأخذ  أثد مف أهم ػاثد ثقوؿ القريةوأب، تّـ العثور عميه صايرا في أ بلب أـ
كػػاف الطفػػؿ بشػػ  الوجػػه، هػػخـ الشّػػكؿ، والثػػاؿ أنّ ػػـ تطيّػػروا جميعًػػا »، فقػػد لقبثػػهوذلػػؾ 

كاف شرّيرا وثاقدا، لا توجد فيه رثمػة ولا يثتػرـ عمّػاؿ و ، 2«يه، أو ثتى رعايتهورفهوا تبنّ 
والتثػػؽ  ثػػـ أصػػب  ثػػائرا،  ،3«ةبمقاسػػـة لا يثتػػرـ أثػػدا منّػػا يػػا ةالسّػػي سػػعيدة ...»الثقػػؿ، 

... ةبمقاسػػـة ألاػػى »ي أعػػيف الجزائػػرييف، فػػليصػب  بطػػلب فػ ورة بعػػد قتمػه لمعمػػدة ةقػػدورة،بػالثّ 
ذنوبػػػه وكفّرهػػػا بعممػػػه الأخيػػػر، العمػػػدة لػػػيس أكثػػػر مػػػف عميػػػؿ قػػػذر منػػػاهض لمسػػػار الثػّػػورة 
     اثتهػػػن ا الشّػػػػعب، والخػػػائف لا مكػػػػاف لػػػه عمػػػػى أرض تاسػػػم ا دمػػػػا  الشػػػ دا ، وةبمقاسػػػػـة

ا التّاييػػر        ، هػػذ  الشّخصػػية التاّريخيػػة صػػوّرت لنػػ4«مّيه الثػّػورة )بطػػلب(الػػذي نفّػػذ العمميػػة، تسػػ
مف الأسوأ إلى الأثسف، لقد دفعت الثورة بالمواطنيف الجزائرييف إلى التّخمي عف كؿ شي ، 
عف كره ـ، أراهي ـ، أهالي ـ... والالتثاؽ ب ػا، لأفّ روح الوطنيػة كانػت أكبػر مػف بقػائ ـ 

الػذيف   ػدت ثػورة الفلّبثػيف»مكتوفي الأيدي، م  عمم ـ بػأفّ المقابػؿ سػيكوف مػؤلـ وثػزيف 
سيقوموف في ا بدور أساسي، وسوؼ يػدفعوف نتيجػة لػذلؾ ثمنػا  اليػا مػف المآسػي والأثػزاف 

المجاهػػدوف أبطال ػػا والمشػقّات. إلّا أفّ فكػػرة الج ػاد سػػوؼ تطاػى عمػػى كػؿّ شػػي  وسػيكوف 
أثبتت أفّ الرجؿ الجزائري يستطي  أف يتخمّى  فالرّوائية مف خلبؿ هذ  الشخصية، 5«النبلب 

                                                     
 .20، ص.ياسمينة صال ، بثر الصمت 1
 .21المصدر نفسه، ص. 2
 .20المصدر نفسه، ص. 3
 .45المصدر نفسه، ص. 4
5
عبذ انجهُم انخًًٍُ، يع أطىل انثىرة انجزائرَت وحىظُف يبادئها، انثىرة انجزائرَت وطذاها فٍ انعانى، انًهخقً  

 . 42(، انًركز انىطٍُ نهذراساث انخارَخُت، د.ث، ص.4822َىفًبر  42-42انذونٍ انجزائرٌ )
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، فنجػد أفّ الثػورة الجزائريػة في سػبيؿ وطنػه -ثتى عف ثقد  وكرهه وعدائه–  عف كؿّ شي
أيقظت فػي الآلاؼ مػف النّػاس المثػروميف والمعػذّبيف فػي الأرض آمػالا وطموثػات لػـ »قد 

إمكػان ـ نيم ػا. وبتعبيػر يكونوا يعرفون ا مف قبؿ أو عمػى الأقػؿ لػـ يكونػوا يشػعروف أنػه فػي 
 .1«جديدا للؤفكار والأوهاع في الجزائرآخر فإف الثورة فرهت تكيفا 

 شخصية "قدور": – 5 – 1 – 4

شخصػية تاريخيػة، كػاف مػػف عمػلب  فرنسػا وواثػد مػػف الػذيف اسػتفادوا مػف وجودهػػا          
مػػػف طموثاتػػػه الشّخصػػية، فكػػػاف مػػف الصّػػػعب عميػػػه  إذ كانػػت الثػػػظ الأوفػػر فػػي الجزائػػػر،

، ورث ذلػػػؾ مػػػف أبيػػػه وجودهػػػا فػػػي الػػػبلبدعػػػف الاسػػػتفادة التػػػي ثصػػػؿ عمي ػػػا مػػػف التّخمػػػي 
ةثمزةة، كمػا كػاف مػف الػذيف قػدّموا الػولا  والطّاعػة لفرنسػا، وخػانوا بمػدهـ وأرهػ ـ الجزائػر، 

      ... كػػػػاف ةقػػػػدورة واثػػػد مػػػػف الػػػػذيف اسػػػػتفادوا »فقػػػد كانػػػػت هػػػػذ  الشّخصػػػػية مثػػػالا لمخيانػػػػة، 
، كػاف 2«طموثاتػه الشّخصػيةمف وجود فرنسا في الجزائر، فكانت فرنسػا جػز  لا يتجػزّأ مػف 

(، ومف وج ائ ا الذيف يثهوف باثتراـ النّاس، تميّز بهخامة براناسةقدورة عمدة* قرية )
.. كاشػفة عػف أسػنانه »، رأسه، ودائما مػا يرتػدي برنوسػا، وكانػت أسػنانه العمويػة مػف ذهػب

 ، له ابنة تسمّى ةالزهرةة.3«العمويّة المذهّبة

          ذالػػػػػػة، والخيانػػػػػػة لمػػػػػػوطف، والبثػػػػػػث عمػػػػػػى العمػػػػػػوـ تميّػػػػػػزت هػػػػػػذ  الشّخصػػػػػػية بالنّ          
الشّػعب الجزائػري، ثيػث كػاف لمجزائػر أبنػا  عف مصالث ا الشّخصية عمى ثسػاب الػوطف و 

عمػلب  أو قػػادة يعممػوف لثسػػاب فرنسػا ويطبقػػوف أوامرهػا، عمػػى ثسػاب إخػػوان ـ الجزائػػرييف 

                                                     
1
انثىرة انجزائرَت وطذاها  ،ٌ انعشرٍَ ،خظائض انثىرة انجزائرَت يقارَت بانثىراث انكبري فٍ انقرعًار بىحىش   

 .42ص. ،(، انًركز انىطٍُ نهذراساث انخارَخُت، د.ث4822َىفًبر  42- 42فٍ انعانى، انًهخقً انذونٍ انجزائرٌ )
 .12ياسمينة صال ، بثر الصّمت ، ص.  2

، 3، ط.3يُتَّكَأ ويُتّكؿ، الطّاهر أثمد الزّاوي، القاموس المثيط، دار الفكر، ج ما يُعتمد عميه أي -باله ّـ-*العمدة: 
 . )هو رئيس القرية، وشيخ ا الذي يتولى أمورها(.308)باب العيف(، ص.

 .15المصدر نفسه، ص.  3
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المػدف الكبػرى وعملبؤهػـ القيػاد )الػذيف يػأتمروف بػأوامر قػادة  كاف الفرنسيوف يتثكموف في»
الجالية الفرنسية بالمدف( كانوا يثكمػوف الريػؼ الجزائػري ... والجزائريػوف  يػر المتواطئػوف 

، فالسياسػػة الفرنسػػية قػػد اسػػتعانت 1«مػػ  قػػوّات الاثػػتلبؿ كػػانوا يعيشػػوف عمػػى ال ػػامش ...
 «القػػوـ»و «الثركػػة»جنّػػدت طػػابورا مػػف الجنػػود »ا بعػػدّة أسػػاليب لتثطػػيـ الثػػورة، من ػػا أنّ ػػ

 .2«وهمائرهـ -ووطنيت ـ–الجزائرييف الذيف باعوا ذمم ـ 

 شخصية "سي الشريف": – 6 – 1 – 4

، 3مكترثػػة كػػاف قائػػد كتيبػػة عسػػكرية أثنػػا  الثػّػورة، ذو وجػػه مسػػتطيؿ، وملبمػػ   يػػر        
ئػػر الػػذيف ناهػػموا فػػي سػػبيؿ تثريرهػػا، ف ػػؤلا  المجاهػػدوف والشػػ دا  وهػػو أثػػد أبطػػاؿ الجزا

كانوا عنواف الإخلبص والنّزاهة التّهثية والفدا  بكؿ شػي  مػف أجػؿ أف نػنعـ اليػوـ ب ػذا »
 4.«الاستقلبؿ الفكري السياسي

 شخصية "حمزة":  – 7 – 1 – 4

الػػذي كػػاف ي بيػػت الكولونيػػؿ ةإدجػػار دي شػػوة، فػػ اخادمػػوالػػد ةقػػدورة، كػػاف يعمػػؿ          
ابنػػػه  يػػػر الشّػػػرعي، لأفّ هػػػذا الأخيػػػر قػػػاـ با تصػػػاب أـ ةثمػػػزةة، التػػػي أنجبتػػػه جػػػرّا  هػػػذا 
الا تصاب، كانت لػه عينػاف زرقػاويف، وبشػرة بيهػا ، وشػعرا أشػقرا مثػؿ الفرنسػيّيف تمامػا، 

 تصاب قاـ به أثد جنػود فرنسػا الثكاية القديمة قالت إفّ ةثمزةة جا  إلى العالـ نتيجة ا»فػ
، كاف ةثمزةة يكر  العرب ويثبّ الفرنسيّيف، كما كاف يجد نفسه يشبه 5«لامرأة فقيرة وجميمة

                                                     
1
 .44ص. نثىراث انكبري فٍ انقرٌ انعشرٍَ،عًار بىحىش، خظائض انثىرة انجزائرَت يقارَت با  

2
بٍُ انثىراث انعانًُت ودورها فٍ ححرَر انجزائر وإفرَقُا، انثىرة  4892يكاَت ثىرة أوّل َىفًبر َحٍ بىعزَز،   

(، انًركز انىطٍُ نهذّراساث 4822َىفًبر  42 – 42انجزائرَت وطذاها فٍ انعانى، انًهخقً انذونٍ انجزائرٌ )

 .28انخارَخُت، د.ث، ص.
 .116ص. ،ياسمينة صال ، بثر الصمتينظر   3
4
  .02يع أطىل انثىرة انجزائرَت وحىظُف يبادئها، ص. عبذ انجهُم انخًًٍُ،  

 .13، ص.ياسمينة صال ، بثر الصّمت  5
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   مكتشػػفا»الكولونيػػؿ كثيػػرا، فكػػاف ينظػػر لممػػرآة، ويقػػارف نفسػػه بػػه، فػػرأى ذلػػؾ التشػػابه الكبيػػر 
وجب ته العريهة ... أفّ كؿ شي  فيه ما هو إلّا نسخة مف سيّد ، في شعر ، ولوف عينيه، 

ةالعجيبة جعمه يقتن  تمامػا أفّ ةإدجػارة هػو الرّجػؿ الػذي تثػدّثت عنػه الثكايػة  هذا التشابه
، كمػػػا أنّػػػه قػػػد أثػػػبّ فتػػػاة مػػػف القريػػػة، لكنّ ػػػا كانػػػت تكرهػػػه، ولػػػـ يجػػػد ثػػػلّب إلّا 1«القديمػػػة

  كػػاف الا تصػػاب فكػػرا فرنسػػيا فػػي ثقافػػة ةثمػػزةة بثيػػث »لكػػي يرهػػي نفسػػه فقػػد الا تصػػاب 
أفّ والػػػد  لػػػـ يتػػػزوّج مػػػف أمّػػػه، بػػػؿ ا تصػػػب ا وهػػػو لػػػيس مجبػػػرا أف يفعػػػؿ شػػػيئا آخػػػر  يػػػر 

يػؼ قتػؿ، أمّػا  ير أنّه وُجد مقتولا في إسطبؿ الأثصػنة، ولػـ يعػرؼ أثػد ك .2«الا تصاب
ةإدجػارة بتربيػة ذلػؾ  شػقرا، وانتثػرت بعػد ذلػؾ، وقػاـفقد أنجبت طفلب أ الفتاة التي ا تصب ا

 ( عندما كبر.براناسالطفؿ، الذي كاف ةقدورة، والذي أصب  عمدة عمى قرية )

بحــــر )خصػػػػيات التاريخيػػػػة فػػػػي روايػػػػة مشّ التوظيػػػػؼ الػػػػدلالي لتػػػػي فػػػػي الجػػػػدوؿ الآنمخػػػػص 
 :(الصمت

 

 

 

 

 

 

                                                     
 .14، ص.ياسمينة صال ، بثر الصمت  1
 .15المصدر نفسه، ص.  2
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 دلالتها دورها الشخصية التاريخية
العائػػػػػػػد إلػػػػػػػى الػػػػػػػوطف مػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ  ثـ الثائر الإقطاعي ةالسي سعيدة-

تثػوؿ فةالػوطفة  مثّمػتةجميمةة التي 
بػػه إلػػى الاهتمػػاـ  كتػػراثمػػف عػػدـ الا
 هميةالأوالإثساس ب

، ثػػػػػائر الأطفػػػػػاؿمعمػػػػػـ  - ةعمرة-
 ومناهؿ

هػػػػثية مػػػػف الإخػػػػلبص لمػػػػوطف والتّ 
 أجمه

يبػػة رجػػؿ ثػػائر وقائػػد كت - ةالرشيد الثورية-
 عسكرية

 الش ادة في سبيؿ الوطف

امػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػي الثقػػػػػػػػػػؿ ع - ةبمقاسـة-
لدىةالسػػػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػػػعيدةثـ 

 لتثاؽ بالثورةالا

التثػػوؿ مػػف شػػخص مسػػتكر  وثقػػود 
 إلى بطؿ قومي وثائر

الخيانػػة ، الخػػداع ،العمالػػة )لػػدى  - عمدة القرية - ةقدورة-
 الفرنسييف(

قائد كتيبة عسكرية فػي  - ةالسي الشريؼة-
 الثورة 

، التهػػػػػػثية فػػػػػػي سػػػػػػبيؿ الػػػػػػوطف -
 والإخلبص له 

خػػػػػػادـ لػػػػػػدى كولونيػػػػػػؿ  - ةثمزةة-
 فرنسي

 النذالة، الثقارة الخداع،  -

 

أمّػػػػا بػػػػاقي الشّخصػػػػيات الأخػػػػرى فػػػػي الرّوايػػػػة، ف ػػػػي شخصػػػػيات  يػػػػر تاريخيػػػػة،          
 والمتمثّمة في:
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 * "السّي سعيد":شخصيّة ابنة – 8 – 1 – 4

تممػػؾ جميمػػة،  فتػػاة سػػعيدة وةجميمػػةة، لػػى لػػػةالسّيالابنػػة الأو و هػػي شػػابّة جزائريػػة،          
أنػػػتفض مكػػاني ثػػيف أصػػػطدـ »ورثػػػت هػػذا الجمػػاؿ عػػػف أمّ ػػا، يقػػوؿ:  عينػػيف خهػػراويف،

و نػػػا   بعينػػػي ابنتػػػي تراقبػػػانني بمون مػػػا الأخهػػػر، الػػػذي أعػػػاد قمبػػػي إلػػػى ثقػػػوؿ الشّػػػمس
يػا ال ػي ابنتػي الصػارى طبػؽ »، وهي تشبه إلى ثدّ كبيػر أمّ ػا، ثيػث يقػوؿ: 1«العصافير

، هػي فتػاة متعمّمػة، تخرّجػت مػف كمّيػة الفنػوف 2«الأصؿ مػف أمّ ػا .. أمّ ػا التػي كانػت أنػت
أعترؼ أنّني لػـ أكتػرث »الجميمة، عمى الر ـ مف أفّ أباها أراد ل ا الطّب، فيقوؿ في ذلؾ: 

الطّػب التػي تمنّيت ػا  قطّ ثتى وهي تمتثؽ بكمّية الفنػوف الجميمػة، مهػيّعة عمػى نفسػ ا كمّيػة
ف مػػػت متػػػأخّرا أنّ ػػػا كانػػػت تتثػػػدّاني مسػػػقطة عن ػػػا لقػػػب ةطبيبػػػةة، لتػػػدرس الفنػػػوف ل ػػػا .. 
، عاشت هذ  الفتاة يتما وثرمانا مف ثنػاف الأب بعػد وفػاة والػدت ا، ثيػث أرسػم ا 3«الجميمة

         فػػػػي البػػػػد ، اعتقػػػػدت»إلػػػػى مدرسػػػػة داخميػػػػة، ولػػػػـ يبػػػػد اهتمامػػػػا ب ػػػػا ولا بأخي ػػػػا، إذ قػػػػاؿ: 
أفّ المدارس الدّاخمية كفيمة بتعويه ا ما فقدا  .. كانا يتيميف جدًا، وكنت مشػاولا بػالثزب 

. وفػػي الإجػػازة كانػػا الآخػػريفوالسّياسػػة، كنػػت أذهػػب إلي مػػا أثيانػػا .. أمػػارس أبػػوّتي أمػػاـ 
، بعد تخرّج ا أصبثت فنّانة رسّامة، ثيػث أقامػت 4«يعودا إلي  ريبيف وأكثر يتما وانكسارا

أتػػذكّر أوّؿ معػػرض أقامتػػه فػػي الصػػائفة الماهػػية .. لػػـ توجّػػه لػػي الػػدّعوة »معػػارض عػػدّة 
لثهػور ، كنػت زائػػرًا فهػوليًا، ذهػػب إلػى هنػػاؾ مػ  مجموعػػة مػف أعهػػا  الثػزب .. كػػانوا 

                                                     
 .126ياسمينة صال ، بثر الصّمت ، ص.  1

 أفّ الرّوائية تعمّدت لتترؾ المجاؿ لمقارئ ليختار ل ا الاسـ الذي *لـ يذكر اسم ا، قد يكوف السّبب في هذا التّخفي هو
داخم ا. وردية بولثواش، قرا ة في رواية بثر  -وبكؿّ ذكا –، كما قد تكوف هذ  هي نفس ا الرّوائية مختبئة يريد

 .232الصّمت، ص.
 .126المصدر نفسه، ص.  2
 .144المصدر نفسه، ص.  3
 .143المصدر نفسه، ص.  4
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     داخم ػػػا، ، كانػػػت وثيػػػدة وتعيسػػػة فػػػي 1«يثسػػػدونني عمػػػى ابنتػػػي، وكنػػػت خجػػػولا مػػػف نفسػػػي
كػػاف المعػػرض مدهشًػػا .. فجػػأة، اكتشػػفت وجػػه »فقػػد  لوثات ػػا،إذ تجسّػػد هػػذا الشّػػعور فػػي 

وعمػر  ػارؽ  ابنتي الثقيقي داخؿ الخطوط والألواف .. كؿّ لوثة تعمف عػف هويػة مجروثػة
، كانت لا تكفّ اثترامػا لأبي ػا، ف ػي تػرى بأنّػه السّػبب فػي كػؿّ معانات ػا 2«في الوثدة واليتـ

 وأثزان ا، وكؿّ ما ثدث ل ا.

 شخصية "جميوة": – 9 – 1 – 4

(، أخػػػت ةعمػػػرة، كانػػػت ذات ملبمػػػ  جميّػػػة حـــي بورـــورهػػػي فتػػػاة عاصػػػمية مػػػف )         
، 3«كاف وج ؾ واهثًا كشمس ةماية، دافئػا كنسػائمه، عػذبا كمسػا اته ...»ودافئة عذبة، 

، فػػرأى في ػػا ذلػػؾ فوهػػي مصػػدر سػػعادة وب جػػة ةسػػي سػػعيدة، التػػي دخمػػت قمبػػه دوف اسػػتئذا
الرّبيػػ  الػػذي كانػػت لػػه ابتسػػامة الفػػرح، ووجػػه كػػالورد، وعينػػاف »الرّبيػػ ، إذ وصػػف ا بقولػػه: 

ممكػػت هػػذ  الشّخصػػػية 4«كثقػػؿ مفتػػوح لمشّػػمس ولانػػا  العصػػافير .. ثقػػػؿ شاسػػ  كالثػػبّ 
       ، تعتبػػػػر5«عيناهػػػػا خهػػػػراويف كعشػػػػب عػػػػذري»ملبمػػػػ  الجمػػػػاؿّ، لػػػػوف عيناهػػػػا أخهػػػػر، 

السّبب الرئيسي في تثوّؿ مجػرى ثيػاة ةسػي سػعيدة، مػف ثياتػه الإقطاعيػة، هذ  الشّخصية 
          ، كانػػػػت قبػػػػؿ زواج ػػػػػاإلػػػػى الج ػػػػاد فػػػػي سػػػػبيؿ تثريػػػػػر الػػػػوطف، ر ػػػػـ عػػػػدـ إيمانػػػػػه بػػػػذلؾ

أخمػص لوطنػه، مستشػ دا فػي سػبيمه،  ةسي سعيدة عاشقة لػةالرشيدة الرّجؿ الثّوري الػذي مف
ثزنا شديدا، وأخمصت لثبّه ثتى بعد زواج ا، إذ لـ تعش  فبكته بدموع ثارة، وثزنت عميه

 الرشيدة.ابن ا ة ثتى بعد انجاب ا لطفميف، ماتت ةجميمةة بعد ولادة ثياة زوجية سعيدة

                                                     
 .144ياسمينة صال ، بثر الصّمت ، ص.  1
 .145. 144، ص.ص.المصدر نفسه  2
 .51المصدر نفسه، ص.  3
 .52المصدر نفسه، ص.  4
 .53المصدر نفسه، ص.  5
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، وهػػذا فػػػي مثػػؿ قولػػػه: 1«ترمػػػز لمثػػورة والػػػوطف»كانػػت ةجميمػػػةة فػػي هػػػذ  الرّوايػػة          
 فجئت .. «تعاؿ»والارور،وقالت لي جا ني الوطف عمى شكؿ امرأة مامورة بالتّساؤؿ، »

 ممكنا بعدما قابمتؾ ألّا أج ؟ أكاف
 جة بالسّلبحيا امرأة مدجّ 

 يا معركة دخمت ا خاسرًا وخرجت من ا معطوبا ثتّى الموت
 .2«يا ذاكرة بموف الوطف، وقساوة الوطف، وعقاب الوطف ..

 شخصية عمّة "السي سعيد": – 11 – 1 – 4

ثانوية فػي الرّوايػة، أخػت ةالسّػي بشػيرة، امػرأة جميمػة وطيّبػة، كانػت هي شخصية          
 يػزاؿ صػايرا، كانػت بمثابػة الكفيػؿ الذي كاف لا في الأربعيف عندما تعرّؼ عمي ا ةالسّعيدة،

 ة، بسػببػانت منقطعػػػرة كػػسي بشيػػػا م  أخي ا ةالػػػػػػػػػػػػ، علبقت الذي أخرج ةالسّعيدة مف يتمه
، فأخػذت ةالسػعيدة مع ػا إلػى الجزائػر 3فقير كػاف يكرهػه. لػـ يكػف ل ػا أولادؿ زواج ا مف رج
           (، لمعيش والدّراسة عندها.حي بورورالعاصمة في )

 شخصية "الشيخ عبّاس": – 14 – 1 – 4 

(، كػػاف يثػػض بػػاثتراـ وتقػػدير كػػؿ برانــاسوأثػػد شػػيوخ قريػػة ) مػػف رجػػاؿ الػػدّيف          
.. ذلػػػؾ الشّػػػيو  »سػػػكّاف القريػػػة، ثتػّػػى الأ نيػػػا  مػػػن ـ، كػػػاف تقيّػػػا، ومطيعػػػا   عػػػزّ وجػػػؿ 

بعبا تػه »، تظ ػر  فػي هيئػة متعاليػة ، كاف يمػبس عبػا ة بيهػا 4«العاكؼ في عبادة ا  ..
، لػػـ يكػػف يُػػردّ لػػه 5«البيهػػا ، ولثيتػػه الصػػ با ، ومشػػيته المتعاليػػة التػػي تثيػػر الدّهشػػة ثقػػا

                                                     
 .131منير مزليني، تجارب أدبيّة معاصرة، ص.  1
 .66. 65ياسمينة صال ، بثر الصّمت، ص.ص.  2
 .57ينظر المصدر نفسه، ص.  3
 .30المصدر نفسه، ص.  4
 .30، ص.المصدر نفسه  5
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  ثتػّػى الفرنسػػيّوف اثترمػػػو ، عنػػدما شػػػعروا أنّ ػػـ لا يقػػػدروف »طمػػب، فقػػد كػػػاف عالمػػا جمػػػيلب 
   جؿّ جلبله. اشخصية دينية مثافظة عمى دين ا وطاعت ف و ، 1«عمى التّصادـ معه

 شخصية "الرّشيد" ابن "السّي سعيد": – 12 – 1 – 4

ابػػف ةالسّػػي سػػعيدة وةجميمػػةة، توفيػػت والدتػػه  هػػوفػػي الرّوايػػة، هػػي شخصػػية إشػػارية         
، أرسمه والد  إلى مدرسة د اخميػة وهػو فػي سػفّ السّادسػة،  يػر بعد ولادته، فأصب  يتيـ الأّـ

فشػؿ مػرّة أخػرى ثيػث يقػوؿ أيهػا، لكنّػه  في دراسته، ثّـ أرسػمه إلػى فرنسػا ليػدرس أنّه فشؿ
فرنسا كي يتعمّـ ما يريد، أو يدرس مػا يشػا ، لكنّػه  ىلـ ينج  في دراسته، فأرسمته إل»فيه: 

ّـ صػػػار 2«فشػػػؿ، عػػػػاد إلػػػػيّ خجػػػػولا وشرسػػػػا ..       مػػػػدمف مخػػػػدّرات، والتػػػػي كانػػػػت السّػػػػبب ، ثػػػػ
       الاسػػػػـ فقػػػػط، والػػػػذي أثبػػػػت  مثبػػػػوب ةجميمػػػػةةفػػػػي وفاتػػػػه، وهػػػػو الػػػػذي ورث عػػػػف ةالرشػػػػيدة 

 وةجميمةة.هو الآخر اختلبؿ الأسرة التي كوّن ا ةالسّي سعيدة 

 شخصية "عثمان": – 13 – 1 – 4

أريػد أف أعرّفكمػا عمػى بعػض، أقػدّـ لػؾ ةعثمػافة كاتػب »هو كاتب ورسّاـ تشػكيمي         
، كػاف مثبػوب ابنػة ةالسػػي سػعيدة، التػي كانػت تكتػب لػه القصػػائد، 3«ورسّػاـ تشػكيمي أيهػا

 منهنته تثبّه وت تّـ لأمر  أكثر وكاف ةالسي سعيدة ياار منه لأفّ اب

 شخصية " السّي بشير": – 14 – 1 – 4

(، كاف يممؾ أراض فلبثيػة إقطاعيػة، براناسوالد ةالسي سعيدة، وأثد كبار قرية )         
، لػػػه ولػػػد واثػػػد، وهػػػو ةالسػػػي سػػػعيدة، الػػػذي ورث منػػػه تمػػػؾ يشػػػتاؿ في ػػػا الفلّبثػػػوف الفقػػػرا 

                                                     
 .31، ص.ياسمينة صال ، بثر الصمت  1
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مػػن ـ عبيػػدا فػػي الأرض .. كػػاف  نيجػػا وهػػذا يكفػػي ليصػػن  »الأراهػػي بعػػد موتػػه. كػػاف ثريّػػا 
.. كػاف قاسػيا ومثػاورا .. دبموماسػػيا  »، كػاف قاسػيا وظالمػػا 1«التػي ورث ػا عػف أبيػػه وأجػداد 

 ، بعدها مرض وتوفي.2«يجيد إقناع المظموـ أنّه معتد وظالـ .. كاف صعبا وخبيثا ..

 شخصية "السّي عوي": – 15 – 1 – 4

(، ذو وجه مدوّر، وشاربيف  ميظيف، ونظرة ثادّة قاسية،  براناسمف وج ا  قرية )         
، كػػاف عػػدوا لػػػ ةالسػػي بشػػيرة بسػػبب قصّػػة ثػػبّ، كانػػت بطمت ػػا امػػرأة 3مجمجمػػة هػػثكات و

اسم ا ةعيشةة، والتي كانت جميمة جدا، تعمؿ م  فرقة موسيقية شعبية، كػاف ةالسػي عمػية 
ا صػديقيف ثميمػيف، لكػف بعػد وةالسػي بشػيرة كلبهمػا مػف عائمػة عريقػة، وكانػا فػي صػارهم

ثػػرب  زلت ػػا سػػنوات العمػػر ثقػػدا »أف دخمػػت هػػذ  المػػرأة ثيات مػػا أصػػبثا عػػدوّيف لػػدوديف 
    .4«هاينة في ثسابات لـ يساهـ العمر في تصفيت ا قط

 شخصية "السّي رضوان": – 16 – 1 – 4

قبػؿ أيػاـ »صديؽ قديـ لػ ة السّي سعيدة وعهو إعلبمي في الثزب ثيث يقػوؿ:           
 .5«زارني في بيتي عمى  ير موعد، عهو إعلبمي في الثزب، صديؽ قديـ
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 ة:اريخيخصية التّ علاقة العنوان بالشّ  - 2 – 4

والمثور الأساسػي الػذي  العنواف مف العتبات الأولى التي تمفت انتبا  القارئ، يعدّ          
العنػواف يقػدّـ لنػا معرفػة كبػرى » ذلػؾ أفّ ف فكرة عف مهموف العمؿ الأدبي، وّ كَ مف خلبله نُ 

ويعيد إنتاج  ويتنامىإذ هو المثور الذي يتوالد   مض منه، ص وف ـ مابط انسجاـ النّ له
 ،أسػػػي لمجسػػػدالرّ بمثابػػػة  –إف صػػػثت المشػػػاب ة-لقصػػػيدة، ف ػػػوا وهػػػو الػػػذي هويتػػػه نفسػػػه،

وعلبقتػه بػالمتف يػة العنػواف ، كمػا لا يمكننػا إنكػار أهمّ 1«والأساس الذي تبنى عميه القصيدة
 ا ...وائي، وقدراته الإ رائية التي تستقطب القرّ الرّ 

، وقػػد ورد (صػػمت)و، (بثػػر، مػػف لفظتػػيف )(بحــر الصــمتعنػػواف روايػػة )ف يتكػػوّ           
ثيػر، : الما  الكالبثر. بثر»: لفظة )بثر( بمعنى بف منظورةاةػل (لسان العرب)في معجـ 

 المِمػػ  مػىب ع، وقػػد  مّػسػاعهي بػذلؾ لعمقػه واتّ سػػمّ ، خػلبؼ البػرّ  مثػا كػاف أو عػذبا، وهػػومِ 
 .2«ثارثور، وبِ وبُ  ،روجمعه: أبثُ  .في العذب ثتى قؿّ 

 :ىفقػد وردت بمعنػ ( ف ػي مشػتقة مػف الفعػؿ الثلبثػي )صػمت(متالصّػ)ة لفظػا مّ أ         
 .وتكُ طاؿ الس  أ ا:اتً مَ وصُ  ا،وتً مُ ا وصُ تً مْ صَ  تُ مُ صْ يَ صَمَتَ  صمت:»

 وت.كُ الس   يها:أ ميتُ صْ والتَّ  يت،كِ سْ التَّ  :يتُ مِ صْ والتَّ 

 .3«يتكّ ي سِ يت أصَمِ ورجؿ 

ا مّػػأ عمػػى العمػػؽ والاتسػػاع، لفظػػة )بثػػر( تػػدؿّ  :أفّ نلبثػػظ مػػف خػػلبؿ التعػػريفيف          
 كوت.عمى السّ  لفظة )صمت( فتدؿّ 

                                                     
نجازمثمد مفتاح، دينامية النّص )تنظير   1 ، 2006، 3(، المركز الثقافي العربي، الدار البيها ، المارب، ط.وا 

 .72ص.
 .215، )باب البا (، ص.1ابف منظور، لساف العرب، مج  2
 .2491(، ص.دالصا، )باب 4المصدر نفسه، مج  3
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  تشػبيه ارة عػفػػػػػػػػػػ( دراسة لاويػة بلب يػة نجػد  عببحر الصّمتوعندما ندرس عنواف )       
  هػػذا المػػوف الخيػػالي ةالصّػػمت بثػػرة لػػى المشػػبّه وتقػػدير  مػػف بػػاب إهػػافة المشػػبّه بػػه إ»بميػػ  

هو )وليد التصوّر(، وهذا التركيػب  يػر المتجػانس بػيف البثػر والصّػمت يػدؿّ عمػى عبقريػة 
الرّوائية في أف توجد بين ما علبقة ما، فالبثر هو ال يجاف هو الثركة، هػو الهػجيج، فػي 

، 1«فّ الرّوايػػػة ثبمػػػػى بالأشػػػيا  المسػػػػكوت عن ػػػا، ف ػػػػي فهػػػا  واسػػػػ  مػػػف الصّػػػػمتثػػػيف أ
فالرّوائية ربطت بيف جنسيف متنافريف، فالبثر شي  مادي يدؿّ عمػى المممػوس والمثسػوس 

 مف الأشيا ، بينما يدؿ الثاني )الصّمت( عمى الجانب المعنوي المجرّد المدرؾ بالعقؿ.

 (،بحــر الصــمتا لمعنػػواف )هنػػاؾ ثهػػورً  أفّ  وائػػي وجػػدنا،المػػتف الرّ  إلػػىرجعنػػا  إذا         
    ة مواهػػػ  ، فػػػي عػػدّ ةسػػػي السػػعيدة: اوي وهػػومت عمػػى لسػػػاف الػػرّ فقػػد تػػردد ذكػػػر كممػػة الصّػػػ

الإذعػاف لمصّػمت فعمػه سػاعت ا سػوى ماذا كاف عمي أف أ» :له، مثمما ورد في قو وايةفي الرّ 
رأسي رف  ...كنت أ» ويقوؿ:3«والعمر يترنّ  قبالتييطاردني الصّمت »وقوله:  ،2«اج والتر 
، وقػػػد ذكػػػر العنػػػواف بصػػػياته 5«ي بقيػػػت صػػػامتا...ولكنّػػػ»ويقػػػوؿ أيهػػػا:  ،4«صػػػمت...وأ

وقولػه  ،6«مت بثػرا شاسػعا بينػي وبينػؾلػـ يكػف الصّػ لػو أتسػا ؿ» ريثة في مثؿ قوله:الصّ 
عنػػواف  أفّ نلبثػػظ  ،7«الػػذي صػػار بثػػرا يومػػف صػػمتإلػػى وهػػوثؾ.. نػػا بثاجػػة أ» :أيهػػا
صػػمت شخصػية ةسػي السػعيدة، الػذي كػاف مميئػا بالّ  إلػػى( كػاف يرمػز بحـر الصـمتوايػة )الرّ 
      الإفصػػػاحمت فػػػي الصّػػػ أو مػػػـ،مت عػػػف الظّ الصّػػػ أو ،قػػػد يكػػػوف الصػػػمت عػػػف الثقيقػػػة»فػػػػ

                                                     
 2010 ،7مجمّة المعارؼ، عجامعة البويرة،  وردية بولثواش، قرا ة في رواية بثر الصّمت لػةياسمينة صال ،  1

 .223. 222ص.ص.
 .8ياسمينة صال ، بثر الصّمت، ص.  2
 .10المصدر نفسه، ص.  3
 .19المصدر نفسه، ص.  4
 .29المصدر نفسه، ص.  5
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    ف يوهػ  ل ػا مػا ثػدث ة اتجػا  ابنتػه التػي لػـ يسػتط  أخاصّػ، 1«اخميػة...عف المشاعر الدّ 
اسػعا ةسي السّػعيدة كػاف عميقػا وو  وسكوت ر عنه،ه ل ا لـ يعبّ ثتى ثبّ  مف الماهي،في الزّ 

بػػؿ لػػه علبقػػة  دفة،مػػف قبيػػؿ الصّػػ أو ( لػػـ يػػذكر اعتباطػػا،متالصّــر بحــ) فعنػػواف كػػالبثر،
 :واف هػوذلػؾ كػوف العنػ وايػة،ثنا ل ػذ  الرّ وهو ما لمسنا  عنػد قرا تنػا وتصػفّ  وطيدة بالمتف،

ويػة وتهاريسػه يص وتجاعيػد  وترسػباته البنبػه السػيميولوجي نػبض الػنّ  سّ ني يجػمفتاح تق»
عػػاش » ةسػػي السػػعيدة أفّ وخلبصػػة القػػوؿ  ،2«لالي والرمػػزيتركيبيػػة عمػػى المسػػتوييف الػػدّ ال

   فػػروح الإثسػػاس بالمأسػػاوية مت،عاسػػة والصّػػصػػراعا مريػػرا بثالػػة نفسػػية تشػػوب ا الكآبػػة والتّ 
( كػاف مفتاثػا ليكشػؼ لنػا عػف ثالػة بحـر الصـمت) عنػوافف. 3«ئيسي عميػههو المسيطر الرّ 

، التػػػي بػػػدأت الروائيػػػة بسػػػرد تفاصػػػيمه مػػػف زمنػػػه المعػػػاش، تػػػذكرا لمػػػا سػػػمفه ي السػػػعيدةسّػػالة
        انطػػػػلبؽ الػػػػنّص مػػػػف الثاهػػػػر»فتػػػػرة زمنيػػػػة ل ػػػػا وقػػػػ  فػػػػي تاريخػػػػه، وذلػػػػؾ لأفّ وعايشػػػػه ل

  الاػوص بػه فػي الماهػػي هػو أنجػ  وسػيمة ثتػى يخمػػد هػذا الماهػي ويبقػى ثيّػا موجػػودا ثػـ 
الػذي يسػتدعي شخصػية يكتنف ػا الصّػمت  -كمػا ذكرنػا سػابقا–، فػ ةالسّػي سػعيدة 4«وثاهرًا

         الثيػػػػػاة التػػػػػي تمنّاهػػػػػا فػػػػػي ثياتػػػػػه عنػػػػػدما كػػػػػاف صػػػػػايرا، وهػػػػػي ثيػػػػػاة خاليػػػػػة »اثتمػػػػػاؿ أفّ 
مف الصّمت والوثػدة، قػد توّ مػت فػي لاشػعور ، وأصػبثت تسػيّر ثياتػه باتجػا  عكسػي وهػو 
  البقا  صامتا منطويا وربمػا تكػوف كػذلؾ علبقتػه  يػر الثميميػة مػ  والػد  وفقػد  لثنػاف أمّػه 

، 5«قػػد انارسػػا فػػي لاشػػعور  وانعكسػػا عمػػى طريقػػة تعاممػػه مػػ  ولديػػه ةبػػرودة، جفػػاؼ، قسػػوةة
لػه الرّوائيػة ةياسػمينة صػال ة وعبػر هػذ  الشّخصػية إلػى ذلػؾ الجانػب والذي أشارت مف خلب

فقػػد تثػػدّث ةأبػػو الػػذي خفػػي مػػف تػػاريو الجزائػػر، أو الأشػػيا  التػػي لػػـ يػػتكمّـ عن ػػا التػػاريو، 

                                                     
 .223وردية بولثواش، قرا ة في رواية بثر الصّمت لػ ةياسمينة صال ة،  ص.  1
 .96، ص.1997، مارس، 2جميؿ ثمداوي، السيميوظيقا والعنونة، مجمّة عالـ الفكر، الكويت، العدد   2
 .239وردية بولثواش،قرا ة في رواية بثر الصّمت لػ ةياسمينة صال ة، ص.  3
 .238المرج  نفسه، ص.  4
 .239المرج  نفسه، ص.  5



 حضىر انشّخظُت انخاّرَخُت فٍ رواَت )بحر انظًّج(                   انفظم انثانث:                       

 

 

70 

أفّ الجزائػػػرييف قػػػد تركػػػوا للؤجانػػػب، ولا سػػػيّما »القاسػػػـ سػػػعد ا ة عػػػف ذلػػػؾ، فثسػػػب رأيػػػه 
رابة أف ينج  الجزائريػوف فػي تصػفية الاسػتعمار وآثػار  الفرنسيّوف يكتبوف تاريخ ـ، ومف الا

       ، وذلػػػػؾ معنػػػػا  1«مػػػػف بلبدهػػػػـ، بينمػػػػا يعجػػػػزوف ثتػػػػى الآف عػػػػف وهػػػػ  تػػػػاريو شػػػػامؿ ل ػػػػا
، أفّ التاريو الجزائري لـ يسرد لنا كؿ ما جا  فيه، بؿ هناؾ ثقائؽ وتفاصػيؿ م مّػة أهمم ػا

ا مػا جعػؿ بعػض الأدبػا  يثػاولوف وهػذ وبقيت صامتة، لـ تجد فسثة للئفصاح عف نفس ا.
الكثير قػد كشػؼ عنػه مػف خػلبؿ الكتابػات المختمفػة »تسميط الهو  عمى هذا الجانب، فإفّ 

والػػذكريات الشّخصػػية لممشػػاركيف فػػي الثػػرب ممػػا يجعػػؿ المػػر  يشػػؾ مػػا إذا كانػػت الصػػورة 
  العامػة لمثػػرب سػتتايّر كثيػػرا عنػدما ترفػػ  ثػػواجز السػرّية المهػػروبة عمػى الوثػػائؽ. ويمكػػف 

     ـ اخػػػتلبؼ الأسػػػباب أف يقػػػاؿ نفػػػس الشػػػي  عػػػف المصػػػادر الجزائريػػػة  يػػػر المصػػػرّثة ر ػػػ
خصػػية وهػػو مػػا لمسػػنا  لػػدى الرّوائيػػة ةياسػػمينة صػػال ة مػػف خػػلبؿ ش ،2«فػػي إبقائ ػػا سػػرية

عمػى العمػوـ شػمؿ الصّػمت ثيّػزا  معايشػة لتمػؾ الأثػداث. ةالسي سعيدة كشخصػية تاريخيػة
 ثتى م  زوجته وأولاد ، وأصدقائه. كبيرا مف ثياة ةالسي سعيدة

 علاقة الشّخصية التّاريخية بالشّخصيات الأخرى: – 3 – 4

شخصية ةالسّي سعيدة هي شخصية تاريخية، جا ت لإعطػا  تفسػيرات لمػا ثػدث          
فػػي الػػػزّمف الثاهػػػر وعلبقتػػػه بمػػا مهػػػى إيجابػػػا وسػػػمبا، ف ػػو الشّخصػػػية الفاعمػػػة ومنطمػػػؽ 

      يف يعتمػػػػدوف وائيكمػػػػا نجػػػػد الػػػػرّ  علبقػػػػات مختمفػػػػة مػػػػ  بػػػػاقي الشّخصػػػػيات.الأثػػػػداث ولػػػػه 
    عمػػػى الشّخصػػػية المثوريػػػة، مركػػػزيف عمػػػى دراسػػػة أعماق ػػػا النّفسػػػية وأبعادهػػػا الاجتماعيػػػة

       ثيػػػث تظ ػػػػر بػػػػاقي الشّخصػػػػيات  ا سػػػوا  أكػػػػاف مػػػػف بعيػػػد أـ مػػػػف قريػػػػب،التػػػي تتصػػػػؿ ب ػػػػ
في الرّواية تمػؾ الانعكاسػات عمػى نفسػية البطػؿ، ومػدى التػأثير عمي ػا والتػأثّر ب ػا، ونتيجػة 

                                                     
، 4، دار الارب الإسلبمي، بيروت، لبناف، ط.3، ج.1945-1930أبو القاسـ سعد ا ، الثركة الوطنية الجزائرية   1

 .10، ص.1992
 .218، ص.2أبو القاسـ سعد ا ، أبثاث وآرا  في تاريو الجزائر، ج.  2
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   ذلػػػؾ تكػػػوف، أفّ الرّوايػػػة تٌثكػػػى مػػػف خػػػلبؿ نظػػػرة البطػػػؿ إلػػػى الأثػػػداث الخارجيػػػة وتأثيرهػػػا
، مػػف هنػػا نػػرى أفّ الشّخصػػية فػػي الرّوايػػة 1عمػػى الانفعػػالات التػػي تػػدور فػػي نفسػػية البطػػؿ

الجزائريػة قػد اكتسػػبت أهمّيػة كبيػرة، وأسػػندت إلي ػا دورًا بػارزًا فػػي تعقيػد الأثػداث وتطورهػػا، 
 يات ا.وكذا نمو شخص

كاف بطمه هو، وشخصيات أخرى كانت لػه  اداخمي القد عاش ةالسّي سعيدة صراع         
 مع ـ أبعاد، وكانت ذات دلالات مختمفة: اجتماعية، سياسية، تاريخية ...

 :علاقة "السّي سعيد" مع ابنته – 1 – 2 – 4

كانت علبقػة معتّمػة يممؤهػا الصّػمت كبثػر لا ينت ػي بػيف أب أصػب  شػيخًا نادمػا          
عف خطايا زمف الماهي التي ارتكب ا فػي ثياتػه، وبػيف ابنتػه التػي لػـ تعػرؼ مػف أبي ػا إلا 
اسػػمه، ابنتػػه التػػي كانػػت بالنسػػبة لػػه العمػػر المتبقّػػي لػػه، أو الفرثػػة المؤجمػػة، ثيػػث يقػػوؿ: 

لمتبقّػي .. فرثتػي المؤجمػة .. لكػـ ر بػت فػي ثهػورها، وعنػدما ابنتي الوثيدة .. عمري ا»
، هػي ابنتػه التػي كانػت بعيػدة 2«جا ت بقيت واقفا فػي مكػاني، عػاجزًا عػف فػت  ذراعػيّ ...

بالر ـ أنّ ا كانػت قريبػة منػه، ثيػث كانػت تختنػؽ الكممػات بػداخؿ روثػه التػي كانػت مقيّػدة 
بقيػػود مػػاض عاشػػه ولا يػػزاؿ يثاصػػر  فػػي ثاهػػر  مػػ  ابنتػػه، وثقػػائؽ ظمّػػت مخفيػػة بالنّسػػبة 

ني يطػػػارد»للآخػػػريف، إذ كػػػاف يتعػػػذّب مػػػف إخفائ ػػػا ثتػػػى مػػػف ابنتػػػه الوثيػػػدة، ثيػػػث يقػػػوؿ: 
الصّمت والعمر يترنّ  قبالتي .. صوت يصي  في داخمي ةقؿ الثقيقػة يػا سػي سػعيد، ودع 

 «! القناع يسقط .. اعترؼ

إذا جئنػػا إلػػى علبقػػة ةالسّػػي سػػعيدة مػػ  ابنتػػه نجػػد أنّ ػػا كانػػت علبقػػة هادئػػة، لكػػف          
ورا  هذا ال دو  بركاف خامد، فقد اعتبر ابنته هي الذنب الكبير الذي اقترفه في ثػؽّ نفسػه 
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وفي ثؽّ الآخريف، فكاف يعيش الوثدة، وكانت ابنته هي العقاب له عمّا أسػمفه مػف خطايػا 
لأنّ ا كانت تػذكر  دائمػا ثتػى وهػي فػي صػمت، بأنّػه كػاف رجػلب  يػر  في ثؽ نفسه و ير ،

ابنتػي هػي ذنبػي »صال ، وأب  ير مناسػب و يػر مسػؤوؿ، ثتػى هػو يعتػرؼ بػذلؾ قػائلب: 
ي، هذ  الصايرة لتعرّيني أماـ ذاكرتالكبير الذي اقترفته في ثؽ نفسي الآخريف .. جا تني 

ؿ كنػت والػدها أـ وعمى كؿّ مػا يشػب ني ...هػوتهعني قبالة الجدار كي تطمؽ النّار عميّ، 
لب ثػػاف وقػػت القهػػا  عميػػه؟ ... فقػػد رمتنػػي ابنتػػي بنظػػرة  اهػػبة، شخصػػا  ريبػػا ومػػتطف

         كأنّ ػػػػػػػا تريػػػػػػػد أف تػػػػػػػذكّرني أنّنػػػػػػػي فقػػػػػػػدت ثقػػػػػػػوقي المدنيػػػػػػػة كمّ ػػػػػػػا بمجػػػػػػػرد دخول ػػػػػػػا عمػػػػػػػيّ 
تخمّي عف القناع الػذي ، كاف الصّوت الداخمي يؤلـ ة السّي سعيدة ويأمر  بال1«كالشّمعة ...

ظؿّ يهعه لسنيف خمت، عف ثكاية ُ مر وصف ا بالسّواد، كانت ابنته هػي المػلبذ الوثيػد، 
وممجػػؤ  الػػػذي يريػػػد أف يثتمػػػي بػػػه مػػػف ويػػػلبت كػػاف هػػػو السػػػبب مػػػف ورائ ػػػا، كانػػػت ثممػػػه 

، ويعػود عػدـ 2«تعالي. نثوي. فأنا وثيد خارج عنفوانػؾ الاػضّ »لمخروج مف وثدته القاتمة 
تواصػؿ بػيف ةالسّػي سػعيدة وابنتػه، وطايػاف الصّػمت بين مػا أيهػا إلػى ابنتػه التػي لػػـ  وجػود

تكف تثترـ ةالسّي سعيدة أباها، وكانت تثدثه بنبرة مستفزّة له، وترف  صػوت ا، ولا تبػالي بػه 
أيها، ثتػى أنّ ػا لػـ تكػف تطمػب الإذف منػه أبػدا، كمػا أنّ ػا كانػت تتثػدّث الفرنسػية لتايظػه 

تسا لت لماذا لا تتكمّـ ابنتي العربية إلا نادرًا، كنت أجد في فرنسيت ا استفزازًا »أكثر يقوؿ: 
ثقيقيا لي، لا لشي  سوى لأنّ ا تتعمّد صياة الأمر في لات ا، بالإهػافة إلػى مصػطمثات 

، فقد كانت مف جيؿ لػـ يكػف يعػرؼ كيػؼ 3«أرفه ا كوني أعتبرها مصطمثات سوقية ...
  ابنتػػي مػف جيػػؿ لا يصػب  الكممػػات، » ، يقػوؿ ةالسّػػي سػعيدة: ياطّػي الكممػػات باطػا  الثيػػا

بؿ يعرّي ا فتبدو لك ؿ مثمي وقثػة وسػوقية ...جيػؿ يثتقػر المفػردات التػي يعتبرهػا مفػردات 
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بػػػأخرى لا تعتػػػرؼ أبػػػدا بالهّػػػعؼ كػػػأف يقػػػوؿة بػػػالرّ ـ منػػػؾة أو ببسػػػاطة  سػػػتبدل افا هػػػعؼ
 .1«ة! شديدة ةبلب مزيتؾ

    عمػػػػى العمػػػػوـ تعػػػػدّ شخصػػػػية الابنػػػػة هػػػػي الشخصػػػػية الفاعمػػػػة المشػػػػاركة لمبطػػػػؿ،          
 وهي مف بقيت م  ةالسّي سعيدة ثتى ن اية الرّواية.

  علاقة "السّي سعيد" مع "جميوةّ: – 2 – 2 – 4

     هػػي علبقػػػة ثػػػبّ ثػػػد الجنػػوف مػػػف طػػػرؼ واثػػػد، مػػف طػػػرؼ ةالسّػػػي سػػػعيدة الػػػذي         
لػػػـ تكػػػف ةجميمػػػةة تبادلػػػه نفػػػس المشػػػاعر، لكنّ ػػػا فػػػي الوقػػػت نفسػػػه كانػػػت بمثابػػػة المثػػػرّؾ 
الأساسي المايّر لثياة ةالسّي سعيدة بعد أف كاف رجلب إقطاعيػا فاسػدا إلػى رجػؿ ثػوري،ر ـ 

 يّػػر ثيػػاتي كمّ ػػا، مػػا ألػػيس هػػذا مػػا ثػػدث لػػي؟ ألػػيس هػػذا »عػػدـ إيمانػػه بػػالثورة، يقػػوؿ: 
ورة التي لـ تكف تعنيني الثّ »ويقوؿ أيها:  2«! اعي فاسد إلى عاشؽد إقطو يّرني مف مجرّ 

، لتنت ػي علبقػة ةالسّػي سػعيدة بػػةجميمةة بػزواج 3«خارج عينيؾ وبعيدا عف وجودؾ في قمبي
اجتمػػػاعي، فػػػػ ةجميمػػػةة بعػػػد وفػػػاة ثبيب ػػػا ةالرّشػػػيدة فػػػي الثػػػورة، لػػػـ يكػػػف باسػػػتطاعت ا سػػػوى 

، لكف ور ـ زواج ا منػه إلا -بعد الاستقلبؿ-من ا  الزواجو  ،لطمب ةالسّي سعيدة الانصياع
أنّ ا اثتفظت بثبّ ا لػ ةالرشيدة، وكذا بالرّ ـ مف إنجاب ا لطفميف مف ةالسعيدة، الابنة والابف 

 الذي سمّته هي عمى اسـ ثبيب ا، وتوفيت إثر ولادته.

ر متوافقػػػة، فعلبقػػة ةالسػػي سػػعيدة بػػػػ ةجميمػػةة إذف كانػػت علبقػػة بػػػاردة، جامػػدة  يػػ         
يممؤهػػا فػػراغ كبيػػر، لػػـ يسػػتط  ةالسّػػي سػػعيدة مػػلؤ  ر ػػـ الثػػبّ الكبيػػر الػػذي كػػاف يكنّػػه ل ػػا، 
لتنت ي هذ  العلبقة دوف أف تكػوف هنػاؾ أسػرة ثقيقيػة، فقػد تشػتت هػذ  الأسػرة لتبقػى الابنػة 
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تسػػا لت لػػو كنػػت موجػػودة، هػػؿ كنػػت سأفشػػؿ »والأب والصّػػمت المسػػيطر عمػػى علبقت مػػا 
، كاف 1«وكرجؿ عاجز عمى الثياة؟ هؿ كاف ابنؾ / ابني / سيفشؿ هو الآخرهكذا كأب، 

تني إلػى مػدف دّ ثببتؾ يػا سػيّدتي .. شػر كـ أ»ثبّ ةالسعيدة لػ ةجميمةةكبيرا جدًا ثيث يقوؿ: 
 .3«أثببتؾ كما لـ يستط  رجؿ أف يثبّ امرأة ...»، ويقوؿ أيها: 2«مشيت ا ثافيا وعاريا

 سعيد" بـ "عمر":علاقة "السّي  – 3 – 2 – 4

   تثػػػوّؿ ةعمػػػرة»كانػػت علبقػػػة تاريخيػػة قػػػادت ثيػػػاة ةالسػػي سػػػعيدة إلػػػى الانقػػلبب،          
مف مجرّد لقا  إلى تاريو كامؿ قاد قدري إلى الانقلبب .. كنت أشعر منذ أوّؿ لقا  به أنّي 

، كػػاف ةالسػػي سػػعيدة فػػي البدايػػة يكػػر  ةعمػػرة، كػػاف يعتبػػر  وقثػػا، 4«سػػوؼ أدفػػ  الػػثّمف ...
أتػػػذكّر جيػػػدا أوّؿ أوجػػػاعي، يػػػوـ التقيػػػت بػػػؾ، وعمػػػى الػػػر ـ مػػػف عينيػػػه »وسػػػبب أوجاعػػػه، 

، كػػاف ةعمػػرة هػػو الوثيػػد الػػذي اسػػتطاع أف تكػػوف لػػه 5«الػػوقثتيف ... لػػـ أثػػب م نتػػه قػػطّ 
الثػورة »لػه عػف الثػورة وأدخمػه في ػا،  الجرأة في التّثدث م  ةالسّي سعيدة، وهو الذي تثػدث

     قريبػػػػػة مػػػػػف هنػػػػػا يػػػػػا ةسػػػػػي سػػػػػعيدة، وسػػػػػوؼ تتايّػػػػػر أشػػػػػيا  كثيػػػػػرة، ثتػػػػػى النّػػػػػاس أنفسػػػػػ ـ 
كنػت »، لقد كاف ل ذا الرّجؿ سببا في تاييػر ثيػاة ةالسّػي سػعيدة إذ يقػوؿ: 6«سيتايّروف ...

لػػـ أكػػف أؤمػػف بأشػػيا   أكتشػؼ مرعوبػػا أفّ صػػداقة ةعمػػرة لػي  يّػػرت ثيػػاتي، ومػػلؤت فكػري
نّ 7«مف قبػؿ ب ا مػا كػاف  يػرة منػه ، لػـ يكػف كػر  ة السػعيدة لػػ ةعمػرة كرهػا بمعنػى الكممػة، وا 

في تمؾ المثظة، اقتنعت أنّني لـ أكرهه قطّ، بػؿ كنػت أ ػار »ثيث يعترؼ بذلؾ في قوله: 

                                                     
 .94، ص.بثر الصّمتياسمينة صال ،   1
 .127المصدر نفسه، ص.  2
 .127، ص.المصدر نفسه  3
 .24المصدر نفسه،  ص.  4
 .23، ص.المصدر نفسه  5
 .33المصدر نفسه، ص.  6
 .42المصدر نفسه، ص.  7
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   منػػه .. كنػػت أ ػػار مػػف عينيػػه الجػػريئتيف، ومػػف ابتسػػامته الوقثػػة، كنػػت أ ػػار مػػف قدرتػػه 
، كانػػػت الثػػػورة هػػػي مػػػف جمعػػػت بين مػػػا، ثتػػػى بعػػػد 1«التثػػػدّي والابتسػػػاـ فػػػي آف ..عمػػػى 

        الاستقلبؿ ظلّب عمى تواصؿ، وكلبهما اشتالب في السياسة، لكف ةعمرة وبعد اشتااله لفتػرة 
كػػػاف ةعمػػػرة قػػد اسػػػتقاؿ مػػػف المكتػػػب السياسػػػي »فػػي الثػػػزب اسػػػتقاؿ وتوجّػػػه إلػػى الكتابػػػة، 

    ا عجػزػػػػػػم كوف مستقمّة ليقوؿ في اعرفت أنّه أنشػػػػأ جريدة أرادهػػػػػا أف ت .ابة ..ػػػواكتفى بالكت
، وبعدها دخػؿ السّػجف، وقػاـ ةالسّػي سػعيدة بإخراجػه، ثػـ مػرض 2«الثزب ... عف قوله في

           كانػػػػػت صػػػػػثته تػػػػػزداد سػػػػػو ا ممّػػػػػا اسػػػػػتدعى نقمػػػػػه»المستشػػػػػفى، إلػػػػػى بعػػػػػد ذلػػػػػؾ ودخػػػػػؿ 
 .3«إلى المستشفى ...

عمػػى العمػػوـ كانػػت علبقػػة ةالسّػػي سػػعيدة بػػػ ةعمػػرة علبقػػة متذبذبػػة، ففػػي البدايػػة          
كانػػت عبػػارة عػػف كػػر ، ثػػـ تثوّلػػت إلػػى صػػداقة بسػػبب الثػػورة، وأخيػػرًا أصػػبثت علبقػػة قرابػػة 

 بعدما تزوّج مف أخته ةجميمةة.

 ":"السّي سعيد" بـ "الرّشيد الثّوريعلاقة  – 4 – 2 – 4

تبدو العلبقة بين ما تاريخية مػف خػلبؿ الرّوايػة، كػاف لمقػدر النّصػيب الكبيػر في ػا،          
ثيث التقيا في فتػرة م مّػة مػف تػاريو الجزائػر، تمثّمػت فػي الكفػاح مػف أجػؿ تثريػر الػوطف، 

      يخػػػؼ يومًػػػا مػػػف الاستشػػػ اد ر ػػػـ أفّ ةالرّشػػػيدة كػػػاف ثػػػائرًا ثقيقيػػػا بكػػػؿّ معنػػػى الكممػػػة، ولػػػـ
د البقػا  عمػى قيػد الثيػػاة الػوطف، عكػس ةالسّػي سػعيدة الػذي كػاف همّػه الوثيػهػذا  فػي سػبيؿ
ؾ أفّ ةجميمػػةة التػػي تسػػػكف إلػػى مثبوبتػػه ةجميمػػةة، فكػػؿّ واثػػد من مػػػا لػػـ يكػػف يػػدر  والعػػودة
    هػػػي واثػػػدة، وهنػػػا لعػػػب القػػػدر دور  بػػػأف يعػػػرؼ ةالسػػػعيدة أفّ ةجميمػػػةة التػػػي يثب ػػػا  قمبي مػػػا

 يدة.هي نفس ا التي يثبّ ا ةالرّش
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كانػت علبقػة ةسػي سػعيدة بػػ ةالرّشػيدة فػي البدايػة علبقػة عاديػة، علبقػة قائػد كتيبػة          
صػورة ةجميمػةة لػدى ة بعػد ذلػؾ، منػذ رأى ةالسػي سػعيدة بجندي في ػا، لتتايّػر ملبمػ  العلبقػ

أكػاف قػدري »ةالرّشيدة، فأدرؾ أن ا هي نفس ا التي يثبّ ا، فتثوّلت تمؾ العلبقة إلى عداوة، 
عػػدوّي؟  -بسػػببؾ–ف أثبّػػؾ أنػػت بالػػذات، وأف تثبّػػي  يػػري .. رجػػلب كػػاف صػػديقي فصػػار أ

تنت ػي العلبقػة باستشػ اد ةالرّشػيدة ، ثػـ 1«لماذا تولد الأهداد في ثياتي لتكوني أنت بين ا؟
نّمػا  الرجؿ الثوري الػذي اختػار الشّػ ادة قبػؿ الثػبّ، لكػفّ كػر  ةالسػعيدة لػػ ةالرّشػيدة لػـ ينتػه وا 

 ما رأى ةجميمةة والثبّ الذي كانت تثممه لػ ةالرّشيدة خاصة لمّا سمّت ابن ا باسمه.ازداد كمّ 

 علاقة "السّي سعيد" بأبيه "السّي بشير": – 5 – 2 – 4

كانت علبقة عدـ مبالاة مف طرؼ ةالسّي بشيرة لابنه ةالسّي سػعيدة ثيػث لػـ يكػف         
ي تّـ بابنه أبدا، ولـ يثاوؿ أف يعرؼ اثتياجاته، بؿ كاف دائمػا يبثػث عمّػا يخػدـ مصػالثه 

كنت رجلب وأنا بعد لـ أتجاوز العاشػرة مػف العمػر »الشّخصية، عمى ثساب ابنه، إذ يقوؿ: 
ا وأنػػا أعػػود إلػػى القريػػة قادمػػا مػػف العاصػػمة ثيػػث كنػػت أتمقّػػى تعميمػػا .. أتػػذكّر جيػػدًا أيّام ػػ

       ، كمػػا أراد منػػه الػػزّواج2«أراد  والػػدي لػػي كػػي أرجػػ  إليػػه طبيبًػػا يتبػػاهى بػػه أمػػاـ النّػػاس ...
ثػـ يرمقنػي والػدي بنظػرة »مف ةالزهرةة ابنة العمػدة ةقػدورة، دوف أخػذ موافقتػه ثتػى، فيقػوؿ: 

         كنػػػػت وقت ػػػػا أدنػػػػو !عينيػػػػه القػػػػرار الم ػػػػيف: ةالزهػػػػرةة بنػػػػت ةقػػػػدورة لػػػػؾقاسػػػػية، فػػػػأقرأ فػػػػي 
 .3«مف العشريف

لػـ تكػف علبقػة ةالسّػي سػعيدة بأبيػه علبقػة أسػرية بمعنػى الكممػة، بػؿ كانػت علبقػة          
 جامػػدة خاليػػة مػػف الثنػػاف، ثنػػاف الأب اتجػػا  ابنػػه، إذ كانػػت علبقػػة قائمػػة عمػػى المصػػمثة

 هي أماـ النّاس.الشّخصية، والتبا
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ا مثاليػا، ولا رجػلب مناسػبا، ي سػعيدة فػي علبقاتػه لػـ يكػف لا أبًػسّػاليمكػف القػوؿ بػأفّ ة       
 .ولا صديقا وفيّا، ولا ثتى ثائرا ثقيقيا، وهو يعترؼ ب ذ  الثقيقة المؤلمة

اسػػػتدعت ةياسػػػمينة صػػػال ة الشّخصػػػية التاّريخيػػػة مػػػف خػػػلبؿ الأثػػػداث التاّريخيػػػة           
وبعػد الاسػتقلبؿ، لػـ تكتػب  -مرثمػة الثػّورة–التي عاشت ا الجزائػر إبػاف الاسػتعمار، خاصّػة 

نّما انطمقت منه لتكتب روايت ا.  التاّريو كما هو وا 

 مت(:رواية )بحر الصّ اريخية في التّ  جمالية توظيف الشّخصية – 4 - 4
  وظفػػػت الرّوائيػػػة ةياسػػػمينة صػػػال ة الشخصػػػية التاريخيػػػة، التػػػي تأخػػػذ دلالات          

        ػػػػا فػػػػي الػػػػنّص، ثتػػػػى نػػػػتمكف قػػػػرا ة التػػػػاريو مػػػػف خػػػػلبؿ هػػػػذا التوظيػػػػؼ، كمػػػػا يبػػػػدو أنّ 
فػػػي ثنين ػػػا إلػػػى الػػػوطف، خمقػػػت شخصػػػية وثممت ػػػا كػػػؿ المػػػوروث التػػػاريخي، فػػػػةالسي 

    اريو بثكػػػـ مشػػػاركته فػػػي الثػػػورة الجزائريػػػة، ومعايشػػػته لأهػػػـ الأثػػػداثالسػػػعيدة رجػػػؿ تػػػ
 ت ب ا الجزائر، ثتى بعد الاستقلبؿ.التي مرّ 
وائييف العػرب لمتػاريو ومػن ـ الجزائريػوف لأسػباب  البا ما يكوف سبب لجػو  الػرّ         

الخػػوؼ مػػف السػػمطة السياسػػة فػػي بعػػض الأثيػػاف، والر بػػة فػػي قػػرا ة »دة من ػػا: متعػػدّ 
ماايرة لمواق  في أثياف أخػرى، وبػذلؾ يصػب  زمػف هػذ  الروايػات لػيس تاريخػا بػالمعنى 
الثرفػػػي لمكممػػػة، ولا واقعػػػا بػػػالمعنى الثرفػػػي لمكممػػػة أيهػػػا، إن ػػػا روايػػػات تتسػػػتر خمػػػؼ 

   الثاهػػػر مبتااهػػػا، والتثميػػػؽ التػػػاريو لتكشػػػؼ الثاهػػػر، بمعنػػػى أف التػػػاريو سػػػتارها، و 
، لا تصب  مشروعا تاريخيا، فالرواية ب ذا 1«في الخياؿ أسموب ا وائي ، وقدرة الرّ المف وـ

   عمػػى التخييػػؿ والإبػػداع، هػػي مػػا تجعػػؿ العمػػؿ أدبيػػا صػػرفا، لأف الروائػػي لػػيس مؤرخػػا، 
      لاايػػةبػػؿ يسػػتفيد مػػف بعػػض الأثػػداث التاريخيػػة وشخصػػيات ا، ويعيػػد تشػػكيم ا بخيالػػه 

 هو أرادها.

                                                     
 .63، ص.إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرةأثمد ثمد النعيمي،   1



 حضىر انشّخظُت انخاّرَخُت فٍ رواَت )بحر انظًّج(                   انفظم انثانث:                       

 

 

78 

(، ف و بحر الصمتةالسي سعيدة الشخصية المثورية والفاعمة في رواية ) يعدّ          
الشخصية التي مف خلبل ا رسمنا صورة عف واق  الجزائػر إبػاف الاسػتعمار، وثتػى بعػد 

(، مػا هػو إلا إشػارة بحـر الصـمتالاستقلبؿ، وظ ور ةالسي سػعيدة بتمػؾ الصػفات فػي )
 التناقهات والثالات التي كانت تعيش ا الجزائر.إلى تمؾ 
ةسي –لإثباطات الروح بالنسبة للئنساف  ا(، سردبحر الصمتنجد في رواية )         

يبػػدو أمػػاـ الجميػػ  شخصػػا مثترمػػا ناجثػػا ووطنيػػا وذو مقػػاـ رفيػػ  بػػيف النػػاس،  -سػػعيدة
كتشؼ شخصا لكف ثيف نتعرؼ عميه مف الداخؿ عبر ما يرويه هو نفسه عف ثياته، ن

ة أثنػا  الثػورة ليصػب  آخرا: نذؿ، جباف، ووصولي، استطاع أف يترؾ مكانػه فػي المػؤخر 
يسػػتولي عمػػى نجاثػػات الآخػػريف وأثلبم ػػـ بعػػد الاسػػتقلبؿ، ثيػػث يقػػوؿ: فػػي الصػػدارة و 

أعرؼ أنني كنت نذلا أيها، ولكف...النذالة تطورت م  الػزمف، صػارت اليػوـ تثمػؿ »
، ثتػى ةجميمػةة التػي لػـ 1«ية .. صػارت النذالػة ثهػارية..بدلة رسمية وثقيبة دبموماسػ

تكف سوى كناية عف الجزائر، بمد الثزف والأثلبـ العظيمة والإخفاقات الكثيرة، استطاع 
 أف يستولي عمي ا.

(، تثػػدثت عػػف رجػؿ يثمػػؿ المعنػػة بحــر الصــمتةياسػمينة صػػال ة فػػي روايت ػا )        
ف يقتػػرب منػػه، ليبقػػى هػػو فػػي الن ايػػة، يجػػر بداخمػػه، تمػػؾ المعنػػة التػػي تثػػؿ عمػػى كػػؿ مػػ

       خيباتػػػػه ويعػػػػاني مػػػػف تأنيػػػػب الهػػػػمير عمػػػػى مػػػػا أسػػػػمفه مػػػػف ذنػػػػوب، فيقػػػػوؿ فػػػػي ذلػػػػؾ: 
أنػػا لا شػػي ... أنػػا لا أثػػد  يػػر هػػذ  المسػػافة مػػف الشػػعور بػػالقرؼ داخػػؿ وثػػدتي.. »

، استطاعت الروائية أف تثقؽ متعة المثكي ولذة 2«مسافة مكتظة بالمآسي وبالذنوب..
  المسػػرود، بإعػػادة تشػػكيؿ ماػػايرة لمتػػاريو فالتػػاريو بصػػفته أثػػداثا ماهػػية، وزمػػف منتػػهٍ، 
هػػو أيهػػا هويػػة الأنػػا السػػاردة، التػػي تثػػاوؿ مػػف خػػلبؿ ثكػػي التػػاريو أف تقػػدـ نفسػػ ا 

ةالسي سعيدة لا يػدرؾ  للآخر، باية تأويمه لماهيت ا، ليتعرؼ بدور  عمى هويته، فالبطؿ
                                                     

 .22.23، ص .صبحر الصمتياسمينة صال ،  1
 .8ص ،المصدر نفسه  2
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جميمة التي كانت زوجتي وأبنائي وأهمي.. »هويته إلا بثهور ةجميمةة عشقه الجنوني 
تمػػؾ العينػػاف »وقولػػه:  1«كانػػت التػػاريو الػػذي أذكػػر  ويػػذكرني فنتبػػادؿ الشّػػوؽ والكػػلبـ..

      جعمتػػػػا منّػػػػي رجػػػػلب آخػػػػرا يريػػػػد اكتشػػػػاؼ ذاتػػػػه فػػػػي ذوات الآخػػػػريف، وفػػػػي معنػػػػى الثػػػػورة
ةالسػػػي سػػعيدة التػػي كػػػاف ، ب ػػذا الكشػػػؼ تنفهػػ  هويػػة 2«يسػػمي ا ةعمػػػرة الػػوطف التػػي

يج م ا، فوعي البطؿ لذاته ما هو سوى وعي الآخر، وهي رسالة الكاتبة لمقارئ بأهمية 
الانفتػػاح عمػػى الآخػػر بصػػفته مػػرآة تعكػػس فػػي وعينػػا رؤيػػة العػػالـ، وتمكننػػا مػػف تاييػػر 

(، الصمت بحرة ةياسمينة صال ة في روايت ا )أثوالنا وأوهاعنا، وقد تميزت لاة الكاتب
 تتميػػز هػػذ  الروايػػة بالتػػداخؿ الجميػػؿ بػػيف الثػػبّ »بدقػػة المعنػػى ووهػػوح الرؤيػػة، ثيػػث 

والػػوطف والثػػورة، وينطػػػوي هػػذا التػػداخؿ عمػػػى أبعػػاد دلاليػػة هامػػػة ومعػػاف عميقػػة تمػػػزج 
      الثػػػػب بالتػػػػاريو، وقػػػػد تجمػػػػت براعػػػػة المؤلفػػػػة فػػػػي خمػػػػؽ شخصػػػػيات ذات رمػػػػوز قػػػػادرة
عمػػى الثفػػاظ عمػػى مرجعيت ػػا الواقعيػػة، كمػػا يتفػػرد السػػرد بشػػاعرية مرهفػػة ومػػؤثرة ترتقػػي 

بحـــر ، فالكاتبػػػة ةياسػػػمينة صػػػال ة كتبػػػت روايت ػػػا )3«بالروايػػػة إلػػػى مسػػػتوى فنػػػي لافػػػت
( ثوؿ تاريو م ـ عاشته الجزائر، قبؿ وبعد الاستقلبؿ، ومزجت التاريو بالثب الصمت

دت ا شخصية ةالسّي سعيدة وعلبقاتػه مػ  مختمػؼ الشخصػيات لترسـ لنا صورة فنّية جسّ 
عمػػى ثيػػاة ةالسػػي  الػػذي سػػيطر -كػػالبثر–الأخػػرى فػػي الروايػػة، ر ػػـ الصػػمت الواسػػ  

أنػػػا بثاجػػػة إلػػػى وهػػػوثؾ قبػػػؿ أف أذهػػػب فار ػػػا مػػػف ذاكرتػػػي ومػػػف »سػػػعيدة إذ يقػػػوؿ: 
ف ذ  الرواية تجم  بيف التاريو الماهي والثاهػر وتقػوي  4«صمتي الذي صار بثرا..

 ػا كتبػت عػف التػػاريو أواصػر ، ور ػـ أف الكاتبػة ةياسػمينة صػال ة روائيػة معاصػرة إلا أنّ 
 الجزائري والثورة المجيدة، وهذا لعدة أسباب من ا:

                                                     
 .89، صياسمينة صال ، بثر الصمت  1
 .65، صالمصدر نفسه  2
 المصدر نفسه، الالبؼ الخارجي.  3
 .159، صبثر الصمت، ياسمينة صال   4
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   كون ػػػا تنتمػػػي إلػػػى عائمػػػة ثوريػػػة مػػػف أب مجاهػػػد إلػػػى عػػػـ شػػػ يد، لػػػذلؾ فقػػػد تربّػػػت  -
 ادئ الثورة وانارست في ا الوطنية الثقيقية.عمى مب

اختلبفػػات وتايػػر القػػػيـ السياسػػية فػػي الجزائػػػر والتػػي جعمػػت الكثيػػػر مػػف التسػػػاؤلات  -
 وثاولت ةياسمينة صال ة أف تمـ ببعض مهامين ا.

ج ػػؿ الجيػػؿ الصػػػاعد لمثػػورة المجيػػػدة، ومثاولػػة إثػػػرائ ـ ب ػػا وتفعيػػػؿ وترسػػيو فػػػي ـ  -
 ات ال وية الوطنية.بعض الأفكار، في مثاولة إثب

مثاولػػة ةياسػػمينة صػػػال ة إثبػػات الشخصػػػية الجزائريػػة، لػػيس فػػػي الروايػػة الجزائريػػػة  -
ثػػػلبؿ الثػػػورة في ػػػا، كيػػػؼ لا وهػػػي  فقػػػط، بػػػؿ فػػػي الروايػػػة العربيػػػة بصػػػفة عامػػػة، وا 

 تهثيات خمفت أكثر مف مميوف ونصؼ مميوف ش يد.
بحــــر ابت ػػػػا روايت ػػػػا )لقػػػػد صػػػػرثت ةياسػػػػمينة صػػػػال ة عػػػػف الظػػػػروؼ والأسػػػػباب لكت       
...ولكنػي اعتقػد أننػي فػي بثػر الصػمت كتبػت عػف الأخطػا  التػي »(، ثيث تقوؿ:الصمت

ارتكبػػت فػػي الجزائػػر فػػي ظػػؿ أولئػػؾ الػػذي هرعػػوا لمكراسػػي عمػػى ثسػػاب الشػػعب...أنا ابنػػة 
رجػػؿ مناهػػؿ اعتػػز كثيػػرا بانتمائػػه إلػػى الثػػوار إبػػاف الثػػورة التثريريػػة، وأنػػه لػػـ ي ػػرع مثممػػا 

       ف ػػػػي ب ػػػػذا التصػػػػري  أرادت  1«عػػػػد الاسػػػػتقلبؿ لمن ػػػػب والسػػػػمب والسػػػػمطة القمعيػػػػةهرعػػػػوا ب
     أف تكشػػػؼ المسػػػتور ثػػػوؿ الواقػػػ  الجزائػػػري فػػػي الماهػػػي، وتفهػػػ  هػػػؤلا  الػػػذيف يسػػػعوف
إلى مصالث ـ الشخصية عمى ثساب الشعب، فجعمت مف شخصية ةالسي سعيدة وذاكرتػه 
فهػػا  سػػم  لنػػا مػػف رؤيػػة المخبػػو  والأخطػػا  والظػػروؼ التػػي عاشػػت ا الجزائػػر قبػػؿ وبعػػد 

 الاستقلبؿ.
ا عف الوطف فقد ولدت الرواية أساسا لمسا لة ذاكرة الفتف المتتابعة المتلبثقػة أمّ »         

خهػػب أرض الجزائػػر ليػػروي سػػنوات القثػػط والجفػػاؼ، دـ الجزائػػر رمػػز الثػػورة والػػدـ الػػذي 
التثريرية المجيدة كانت أصدؽ وثي وأ نى مادة أمدت الأدبا  بسيؿ جػارؼ مػف الكممػات 

                                                     

 www.amich سرد صمت الأنثى واستنطاق هويتها في رواية بحر الصمت /ياسمينة صالح(،عميش عبد القادر،  1 
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والمعاني، فخصوبة أفكارهـ وثػرا  توج ػات شخصػيات ـ اقتبسػت مػف هػذا المشػعؿ المتػأجج 
صرثت الروائية بثب ا الكبير لوطن ا الجزائر،  كما 1«ل با مقدسا -عمى الدواـ–الذي كاف 

أعتقػػػد أننػػػي فػػػي روايتػػػي »وافتخارهػػػا بػػػالثورة التثريريػػػة وشػػػ دائ ا الأعزا ...ثيػػػث تقػػػوؿ: 
الأخيػػرة ةبثػػر الصػػمتة قمػػت كممتػػي فػػي ثػػورة أعتبرهػػا رائػػدة عمػػى الػػر ـ مػػف كػػؿ شػػي  ألا 

الثوار يصنعوننا دائما ليصيروا وهي الثورة التثريرية الكبرى وأعتز كثيرا بثقيقة مفادها أف 
ش دا ..ةبثر الصمتة هي الرواية التي ثاولت التقرب ب ا مف وطف أعيشه بكؿ جوارثي 

     مبػػادئ وقػػيـ ناهػػؿ مػػف أجم ػػا الآبػػا »هػػي  ، فػػالثورة إذف2«وهػػي طريقتػػي فػػي ثبػػه أيهػػا
ي ـ فػػي مواج ػػة مبػػادئ وقػػيـ أخػػرى دخيمػػة طالمػػا ثػػاوؿ المسػػتعمر تكريسػػ ا للبسػػتيلب  عمػػ

، لقػػد تجمػػت براعػػة المؤلفػػة أو الروائيػػة ةياسػػمينة صػػال ة فػػي الػػربط بػػػيف 3«وعمػػى ثػػروات ـ
جيميف: جيؿ ماهي جسدته شخصية ةالسي سعيدة وجيؿ ثاهػر جسػدته شخصػية الابنػة، 
ومسػػػا لة الجيػػػؿ الثاهػػػر، لمجيػػػؿ الماهػػػي ثػػػوؿ التػػػاريو وثقائقػػػه المب مػػػة...، فالروائيػػػة 

لتثيمنػا إلػى قػرا ة تأويميػة أخػرى فػي قهػايا الػراهف وعلبقػة »خمقت صراع بيف الأب وابنتػه 
اليوـ بالأمس، أو علبقة الثورة )التاريو( بجيؿ اليػوـ )جيػؿ الاسػتقلبؿ(...فتمبس الأب دور 
التاريو المزيؼ، لتمثؿ البنت في المقابؿ دور الجيؿ الجديد ونظرته ل ػذا التػاريو ومطالبتػه 

 .4«بالثقيقة الكاممة...
وائية، عبر شخصيات ا التاريخية التي خمقت ا، إلى نقطة م مة، ثػوؿ د أشارت الرّ لق       

الثورة ومف انظموا إلي ا دوف أف تكوف ل ـ نية في ذلؾ، وهو ما ثدث م  شخصػية ةالسػي 
سػػعيدة، وشخصػػية ةبمقاسػػـة...، وقػػد تثػػدث ةأبػػو القاسػػـ سػػعد ا ة عػػف هػػذ  النقطػػة قػػائلب: 

يد ممف انظموا إلي ا أنمػا جػرف ـ سػيم ا، ولػـ يكػف ذلػؾ مػن ـ وهنا يجب أف نعرؼ أف العد»

                                                     
 .239ص رواية بحر الصمت لـــ"ياسمينة صالح"،قراءة في وردية بولثواش،   1
 .229المرج  نفسه، ص  2
 .249، صتجارب أدبية معاصرةمنير مزليني،   3
 .130، صتجارب أدبية معاصرةمنير مزليني،   4
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عف عقيدة واقتناع، وقد ظموا طيمة السب  سنوات والنصػؼ راكبػيف موجػة أعتػى مػف قػدرت ـ 
، وثتػػى «الج ػػاد»وكممػػة  «ا  اكبػػر»عمػػى التثمػػؿ. كانػػت الثػػورة شػػعبية، مدفوعػػة بعبػػارة 

، كمػػػا أشػػػارت إلػػػى، مرثمػػػة مػػػا بعػػػد 1«مج ػػػوليف عنػػػد عامػػػة النػػػاس االػػػذيف فجروهػػػا كػػػانو 
الاستقلبؿ، والتفاوت عمى السمطة، وهو نفس الأمر الذي تثدث عنه ةأبو القاسـ سػعد ا ة 

    وأف الػػذيف عاشػػوا فػػي الجزائػػر  ػػداة الاسػػتقلبؿ يػػدركوف أف ذلػػؾ الشػػعار قػػد رفػػ »بقولػػه: 
لفػػراغ السياسػػي فػػي وجػػه زعامػػة فرديػػة جديػػدة كانػػت تثػػاوؿ أف تفتػػؾ زمػػاـ السػػمطة وتمػػلؤ ا

 .2«الذي أثدثه تنازع الثكومة المؤقتة م  قيادة الأركاف، وتنازع الولايات...
( بحـــر الصـــمتثهػػػور الشخصػػػية التاريخيػػػة فػػػي روايػػػة ) نسػػػتنتج فػػػي الأخيػػػر أفّ         

     وائيػػػة إيصػػػالهلػػػػػػةياسمينة صػػػال ة، لػػػـ يكػػػف اعتباطػػػا بػػػؿ كػػػاف مػػػف ورا   ماػػػزى أرادت الرّ 
خفػي و إلى ج ات معنية، فاتخذت مف ذاكرة ةالسػي سػعيدة سػبيلب لػذلؾ، أو لمتّ إلى القرا ، أ

اب الجزائػػػرييف اتجػػػا  الثػػػورة، فػػػي معايشػػػت ـ تكمػػػف رؤيػػػة المخهػػػرميف مػػػف الكتػّػػ»خمفػػػه، و
لػػبعض الأثػػداث الثػػورة الجزائريػػة، وفتػػرة الاسػػتقلبؿ، وفتػػرة العشػػرية السػػودا  التػػي عاشػػت ا 

ثهػػورها لاسػػتعادة زمػػف الوفػػا  والتهػػثية ومقارنتػػه بػػزمف الجزائػػر، فتفػػرض هػػذ  اليتيمػػة 
رهيػػب مفجػػ ، فيعمػػؿ الكاتػػب عمػػى الثفػػر فػػي الػػذاكرة فػػي مثاولػػة لنقػػد الأنظمػػة السياسػػية 

. كمػا لا يفوتنػا أف ننػو  إلػى فكػرة م مػة 3«والاجتماعية والثقافية التي تعيشػ ا الجزائػر اليػوـ
فػػلب يمكػػف لأي جزائػػري ثػػؽ أف يتصػػور » هػػي أف الثػػورة الجزائريػػة فخػػر لكػػؿ الجزائػػرييف،

الجزائر دوف ثورت ا، كمػا لا يمكػف لأي ثػائر ثػؽ أف يتصػور ثػورة دوف ثورتنا..لأن ػا فعػلب 
كانػػت درسػػا وعبػػرة لكػػؿ الشػػعوب المسػػتعمرة، وآيػػة مػػف آيػػات ا  المجيػػد فػػي هػػذا العصػػر 

 .4«الثديث

                                                     
 .14، ص1996، 1، بيروت، ط، دار الغرب الإسلامي4أبحاث وآراء في تاريخ الجزائر، جأبو القاسـ سعد ا ،   1
 .15المرج  نفسه، ص  2
 .15ص ،واية العربية الجزائرية من الواقعي إلى المتخيلالثورة الجزائرية في الرّ نواؿ بومعزة،   3
 .247، صتجارب أدبية معاصرةمنير مزليني،   4
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ختاما ليذا البحث، وبعدما تمت فصولو ومباحثو، سنحاول استخلاص أىم النتائج         
التي توصمنا إلييا من خلال بحثنا ىذا والوقوف عمى النقاط الرئيسية التي ألمت 

 بالموضوع.
خصية التاريخية فييا، (، وتناولنا لمش  بحر الصمتدراستنا لرواية )فمن خلال         

 توصمنا إلى مجموعة من النتائج أىميا:
 الش خصية الروائية عنصر ميم من عناصر العمل الأدبي. -
 تتعد د أصناف الش خصية وتتنو ع وىذا حسب رؤية كل ناقد ليا. -
واية الجزائرية من جية توجو بعض الروائيين إلى توظيف التراث، بيدف تأصيل الر  -

عادة قراءة التراث من جديد في ضوء المستجدات الراىنة التي فرضت         وا 
 عمى الذات مراجعة الماضي من جية أخرى.

سعي الروائيين إلى تأصيل الرواية الجزائرية، عن طريق الشخصيات التاريخية،  -
اعل في حياة ودل توظيفيم لمتاريخ عمى إحساسيم بأىمية حضوره الكبير والف

 الناس.
الرواية الجزائرية المعاصرة مجرد تقرير عن تجربة، بل ىي تصوير لتجربة توحي  -

يديولوجية عامة، حيث تتضح معانييا  بمعاني إنسانية، ونفسية، واجتماعية، وا 
ومعالميا، وىي مادة خصبة لمدراسة، حيث تيب الرواية نفسيا لممتمقي في توافق 

مادة أثيرة في الدراسات الجديدة، وميدانا لتطبيق  وانسجام كمي، مما يجعميا
 النظريات الحديثة.

من خلال تتبعنا لكتابات الروائية "ياسمينة صالح" نجد أن كتاباتيا متسمسمة  -
 ومتكاممة فيما بينيا، وكذا رجوعيا إلى التراث الجزائري.

الرؤيا تمكن الروائية من خلال استرجاع التاريخ، إلى تحقيق تأثير عمى مستوى  -
     والمغة وكان اليدف من توظيفيا الشخصية التاريخية إضافة دلالات جديدة،

 أي إخراجيا من سياقيا والوصول إلى تأسيس خطاب روائي جديد.
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قدرة الروائية "ياسمينة صالح" عمى مزج التاريخ في الرواية الجزائرية المعاصرة  -
 .لقأولغة سمسمة مكنت روايتيا من الت بأسموب متميز،

ربطت الروائية من خلال ىذه الرواية بين جيمين، جيل ماضي تجس د في شخصية  -
 "السي سعيد" وجيل حاضر تجس د في شخصية ابنتو.

لى الماضي البعيد إالعصر الذي تعيشو والعودة تمكن "ياسمينة صالح" من تحدي  -
 عنيا زمنيا، في تجسيدىا لمواقع الجزائري إبان الثورة وبعد الاستقلال.

ت الروائية الضوء عمى نقطة ميم ة من تاريخ الجزائر في حديثيا عن الخيانة سمط -
 والعمالة، التي مث متيا شخصية "قدور".

نوان الرواية بشخصية "السي سعيد"، ىذا الصمت الذي مثل الجانب الخفي ارتبط ع -
 من حياتو وتاريخ الجزائر.

عمى بناء  بناء الرواية يقوم أن(، اكتشفنا بحر الصمتمن خلال تناولنا لرواية )  -
"سي السعيد" الشخصية المحورية، والتي جسدت  شخصيةشخصياتيا، حيث مثمت 

لنا الصراع الدائر بين جيل الثورة وجيل الاستقلال وىو صراع تاريخي وصراع 
 عمى المبادئ.

يمثل التاريخ والواقع الجزائري أثناء الثورة، وما نتج عنو بعد الاستقلال، مادة  -
ة لكثير من الروائيين الجزائريين، الذين عبروا عن طموحات وآمال الشعب خصب

 الجزائري.
يوظف الكثير من الروائيين شخصيات محورية في رواياتيم لمتعبير عن واقع  -

اجتماعي، أو تاريخي، أو ثقافي... بحيث يحممونيا مسؤولية التعبير عن أفكار 
 يريدون طرحيا أو معالجتيا.

م وطموحات الشعب الجزائري والغربي وحتى لاآأن تحمل  استطاعت الرواية -
القضايا المختمفة لمشعوب  عن قرب جنس لمتعبيرأالرواية  العالمي، وذلك كون

 والأمم.
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في الأخير نقول بأننا بذلنا قصارى جيدنا في ىذا البحث فما كان فيو من           
 أنفسنا.صواب فمن الله عز وجل وما كان فيو من خطا فمن 

 ويبقى مجال البحث مفتوحا أمام دراسات مستقبمية لإثرائو وتوسيعو أكثر.          
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 (:10ملحق البحث )

 :صالح" واية " ياسمينةعريف بالر  الت   - 1

مرموقرة مكانرة  اذين اكتسربو ين الم روائيين الجزائرري  " ياسمينة صالح " من بين الرر   تعد          

 .من خلال أعماليا المختمفة

، مرن كتراب بحري ببمكرورب برالجزائر العاصرمة 1191ىي كاتبرة جزائريرة مرن مواليرد        

ية عمرم يجة كم  ، وىي خر  اني، الذين تزخر بيم الجزائرستقلال الث  د، من جيل الادواية الجالر  

يرررا مرررن أسررررة ، كمرررا أن  عمررروم السياسرررية والعلاقرررات الدوليرررةبمررروم اررري الفس، حاصرررمة عرررل دالرررن  

يررا ارري نفررس ، واستشرريد عم  حريريررة، شررارو والرردىا ارري الحرررب الت  واررةمعر  جزائريررة مناةررمة

رررحريريرررةورة الت  الث ررر ، ثرررم أشررررات عمررر  القسرررم 1111حااي سرررنة ، اشرررت مت اررري المجرررال الص 

 .2000سائية الجزائرية سنة ة الن  قااي اي المجم  الث  

ررشرروار برردأت الكاتبررة م         أدبيررة ، حيررث حصررمت عمرر  جرروائز ة القصرريرةىا الأدبرري بالقص 

، ولقررد تحصررمت وايررةإلرر  الر   انتقمررتوالعررراو وتررونس والم رررب والجزائررر، ثررم  مررن السررعودية

 .2001متب عم  جائزة "مالو حداد" سنة روايتيا الأول  ببحر الص  
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  أعمالها: من أهم    - 2

 :أصدرت مجموعتين قصصيتين قصيرتين *

 .حين تمتقي ال رباء 

   مس تكفي.قميل من الش 

 وائية اأصدرت: بعدىا لمكتابة الر  *اتجيت    

   2001مت بحر الص. 

  2002مرأة اأحزان. 

  2009وطن من زجاج. 

  2010رواية لخةر. 
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 (:12ملحق البحث )

 واية: ملخص الر  

ررب         ، لصرراحبتيا11/09/2001رة صرردرت ارري ب روايررة جزائريررة معاصرر متبحررر الص 

ب عمر  جرائزة مالرو حرداد متبحر الص  ، حازت بصفحة 111نة صالح" تحتوي عم  ي"ياسم

، وىري ب لرر "إبرراىيم سرعدي"لام) بوح الرجل القادم من الظ ر، مناصفة مع رواية 2001لعام 

" وائية الجزائرية "أحلام مست انمي"، تكريما لذكرى "مالو حدادست بمبادرة من الر  جائزة تأس  

 . ة العربية الصامدين اي الجزائراب الم  عا لكت  يوتشج

ئيسرية خصرية الر  ، الرذي يمثرل الش  ي سرعيد"الس رل شخصرية "واية حو تدور أحداث الر          

ربنترواسرعيد" و  يس رالأحداثيا اي ليمة واحدة أبطاليرا "، تقع اييا بينيمرا  مت الرذي يمترد  ، والص 

الماةرري ىررو الشرريء الوحيررد الررذي  ، ولكررن  نتيرري ر ررم تواجرردىما ارري  راررة واحرردةي كبحررر لا

رري حسرراباتو مررع "الماةرري يصررف  ، ىررذا حاةرررا يظررل   مت ونظرررات السررعيد" عررن طريررو الص 

، امرا ىري دة ليرا أيةراالإدانة التي ترمقو بيا ابنترو، ابنترو التري لا اسرم ليرا ولا ملامرح محرد  

دت أمامرو اري ، قرد تجس رارتكبيرا الأب العجروز طروال حياترو سوى نتيجة لتمرو الخطايرا التري

شريد الرذي ترو التري لرم تكرن لتمنحيرا ىري وأخاىرا الر  و  ، تردين أببنرة التري تدينرونظرات تمو الا

، وكمرا تردين تاريخرو ة من المخدرات، أيُ أساس برالأبوةنتحار عن طريو جرعة زائدقرر الا
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بحيررراتيم مرررن أجرررل  االرررذين ةرررحو  خررررينالآقو السياسررري عمررر  حسررراب ف وتسرررم   يرررر المشرررر  

 .ورةىو ينعم بالامتيازات التي نتجت عن الث   ، اي حين ظل  مبادئيم

خصرية السرعيد" الش  اصل، تروى بةرمير المرتكمم الرذي ىرو " 11الرواية تتألف من         

رر ، كررل  وايررةالمحوريررة ارري الر   بنررة امتة بررين الأب العجرروز والااصررل يبرردأ بتمررو المواجيررة الص 

 الناقمة عم  والدىا.

كامرل تتقراطع ايرو  تراري  اكرة واسرتعادةالرذ   شت ال عمر داث، اتقوم عم  الاا الأحأم          

 خصية مع تاري  الوطن.أحداث الش  

السررعيد" عبررر ذاكرتررو الترري جعمتيررا وايررة يعررود بنررا "عبررر كررل اصررل مررن اصررول الر          

رمير أكثر صفاء وأكثر قدرة عم  استحةار كل الت  يخوخة وتأنيب الة  الش    يرة فاصريل الص 

الجزائررر المسررتعمرة يعرريش  ةرري حيررث، ارري الماسرربة لررر بسرري سررعيدب، لررم يكررن بالن  لمماةرري

نتو اي ، مكاحين اي أرةو التي ورثيا عن والدهالسعيد" سيدا إقطاعيا ص يرا يستعبد الفلا  "

، كرران اشررمو اررري و إنسرران ااشررلاخمي برررالخواء وبأن ررحساسررو الررد  إالقريررة جعمتررو م رررورا ر ررم 

أخبرار الحررب  ، اري تمرو القريرة التري تعريش عمر راسة سببا اي وااة والدتو، حزنا وحسرةالد  

ادئ وصرااي تتعررف ل ىرالسعيد" المناسربة كشرلا  إلييا وعبر ذاكرة "وترتقب وصول شرارتيا 

دم الأمررين لمصررالح ارنسررا بالمنطقررة، ، والخرراعمرر  شخصرريات أخرررى، "قرردور" عمرردة القريررة

ل إلرر  بطررل قررومي بعررد حررين والررذي يتحررو  اعررة لترىيررب الفلا  قرريط الررذي يوظفررو كفز  الم   بمقاسررم""

ي مدرسررة القريررة وىررو شخصررية محوريررة، اقررد لعررب م ارر" المعم ررورة، و"عمرررإلرر  الث رر وانةررمام
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السعيد" والصداقة المتشنجة التي جمعتيمرا سرببا اري "بركان لقاؤه ، دورا اي تحريو الأحداث

، تمررو المرررأة الحمررم "رعمررجميمررة" أخررت "يررا "ليررا وأىم  رات الترري حرردثت "لمسررعيد" وأو  كررل الت ي رر

ا اري الروطن ، لريس حب رورةاري صرفوف الث رورة إل  مقاترل د" من رااض لمث  السعيلت "التي حو  

ن  ة الوطنيةولا دااعا عن القةي   وار، قا برين الث رجميمة" التي كان شقيقيا منس  ما من أجل "، وا 

المسريطرة عمر  تفكيرره، ت ىري وحردىا ، ظم ر"السرعيد" "جميمرة" منذ تمو الميمة، التي رأى اييرا

ررمرن أجميرراوكران يحررااظ عمر  حياتررو  ، يادة، ارري الوقرت الررذي كران رااقررو يتسرابقون عمرر  الش 

قائد  ، حت  عندما عمم أن  ب عنده كانت شيئا عبثا وبلا قيمةيادة اي ىذه الحر ا ىو االش  أم  

، والتري كانرت تعشرقو بردورىا، ور رم ذلرو زواجيرا "جميمةر"لر خررآىرو عاشرو  "الرشيد" الكتيبة

، حتر  حريريرةورة الت  اي الث ر استشيدتعشو "الرشيد"، الذي  تيا ظم   أن  السعيد" إلا  لاحقا من "

 .بعد ولادتيا الث انية توايت ىي أيةا
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