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 شكر و عرف ان
 بسم الله الرحمن الرحيم

  الحمد الله رب العالمين و الصلاة و السلام على خاتم الأنبياء و المرسلين،

 و بعد الككير  ن الليد و الععاء ىا نحن الييم نعيو سير الليالل و تعع الألأام و خلالاص  ميارنا بين  ففل  

 ىذا العمل المفياضع

أحمد الله عز و جل، الذو أتم نعمفو و عظيم فضلو و وفقنل على  رب العلم الذو لأبقى طيلألا  يما قععنا، 

. 85الألأص  / سيرة ااسراء  " و  ا أتيفم  ن العلم  إ ق ليلا  : " ولأبقى غزلأرا  يما اجفيدنا، لقيلو تعالى

 لنيل شيا ة  اسفر فل النقد الأ بل الحدلأي و  نا القدرة و الصبر على  نلاز  ذكرتناأحمد الله على  نح

. المعالار

 اثراء ىذا  نا سندا فل عملنا الدعم المعنيو و الما و، و كان لناثم أتيجو بالمكر و العرف ان  لى كل  ن  د ل

، على  ساىمفو القيمص و نصااحو و تيجيياتو  " يإو  فقدم"العمل، فننخ بالذكر الأسفاا الممرر الدكفير  

. الصاابص و اليا فص

. نا و تنيلأر  ربناشكرا  لى كل  ن ساىم  ن قرلأع أو بعيد فل تيجيو

 على  ا  ة اللا ع لىشكرا  لى كل  ن نقدرىم و نحفر يم أساتذتنا الكرام  ن اإبفداال و المفيسس، الكانيو  

. قد يه لنا  ن اجفيا  فل سبيل  ثراء عالمنا المعرفل

.  جزلأل المكر و أسمى عبارات الفقدلأر و اإ فناناكل ليم  ن
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 إهداء

إنحد اا  ع    ج االذ  بتوفي  من  حممن  م إإننا هلا االنح االذ  
 نا  حنا  ودذ  فيل  مفي ت اادداافلة  هدذ هلا االحج  

 :ااحبتاضع إاى

 م  نلمت  يى ااحمن ير  تو  حيذ  ال ااي ج االعفي االذ  نا ات  
 .امدا   قتر ات  تو  فن ت  فعن اا   د نه

إاى  م  ون   يت    يفون  د مع إاى االقيل ااحلعنء   ت اانلفلل  اا ل  
  إاى  إتا ت  "  نحدة إناد"اا ات   إاى  ج إإت ت االذم انإد إت  

اايتا ت  نإتا ا حن ات    حدد  تنفع  " إدذنلة الناة هن ية اوى"
 .وت إ حنم هلا االحج

اابت ققناحبمت  "  تاإفد  يذي"إاى  إبت    دذلبت   دوفلل اد ت  
 . لل هلا االحج   اابت  حيل  نود    لي  

"  تلاذ  بلدم" حن ذملدإت  ا  قدم هلا االحج إاى ااابن  ااحنبيم  
 .االذ  نا  مفيا اعيذلت

 .إاى  ج  م ا حمت  ميحل  فلل  ع  عذج ااتمي  

                                                                     اذمل
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    اختمفت التعاريف و المفاىيم النقدية في الوطن العربي سواء عمى مستوى الممارسة أو  
عمى مستوى التطبيق، حيث ظيرت الكثير من الكتابات النقدية لدى العديد من النقاد العرب 
الذين اشتغموا في ىذا الحقل المعرفي، فكان أن اصطبغت كل فئة من ىؤلاء النقاد بصبغة 
معينة تحمل علامات و صفات المدرسة أو المنيج الذي تنزوي تحتو و تنبني آراءه النقدية 

الممارسات النقدية في الوطن : كان عنوان بحثنا بالشكل التالي والأدبية، من ىذا المنطمق
:             العربي، و ىو العنوان الذي خمف لدينا إشكالية رئيسة و تتفرع منيا إشكاليات فرعية منيا

ما ىي ىذه الممارسات النقدية؟ و كيف انعكست عمى الحركة النقدية و الأدبية؟ و ما ىي 
 المرتكزات التي ارتكزت عمييا ىذه الممارسات؟ 

     للإجابة عمى ىذه الأسئمة و غيرىا إرتئينا أن تكون خطة البحث مقسمة إلى فصمين 
: و خاتمة الفصل الأول معنون بالنقد الأدبي في الوطن العربي و قد تناول القضايا التالية
النقد الأدبي عند النقاد المعاصرين، و وظيفتو و قضاياه و شروط الناقد و رواده و كذا 

علاقة النقد بالأدب، أما الفصل الثاني بعنوان النقد الأدبي العربي بين الممارسة و التطبيق 
قد جاء ىذا الفصل تطبيقيا حيث اقتربنا من نصوص نقدية عربية و حاولنا استقراءىا، قد 

في ظلال النصوص تأملات نقدية "تمثمت العينات في قضايا الناقد يوسف وغميسي لكتابو 
بدراسة قضية البنية المغوية في القصيدة الجزائرية المعاصرة، و قضية " في كتابات جزائرية

تجربة الكتابة الروائية عند عبد المالك مرتاض و منعطفات التجريب، و قضية إستراتيجية 
اللامنيج في فكرة عبد المالك مرتاض، أما بالنسبة لقضايا الناقد سعيد يقطين في كتابو 

فقمنا بدراسة قضية العلاقة بين الرواية و القصة القصيرة، " قضايا الرواية العربية الجديدة"
و قضية الرواية التاريخية و قضايا النوع الأدبي، و أخيرا قضايا الناقد شكري المبخوت في 

، تطرقنا فيو إلى تعريف السيرة "سيرة الغائب سيرة الآتي في كتاب الأيام لطو حسين"كتابو 
 .الذاتية، و قضية السيرة الذاتية و الأناس القريبة منيا، و قضية السيرة الذاتية تاريخا و ثقافة

 .    ثم زينا البحث بخاتمة احتوت عمى أىم النتائج المتوصل إلييا من خلال البحث
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 ب 

   و قد اتكأ البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي مع آلية الاستقراء لمكشف عن ىذه  
 : الممارسات النقدية، كما استعنا في البحث بمجموعة من المصادر و المراجع نذكر منيا

 الأدب و فنونو: محمد مندور. 
 مدارس النقد الأدبي الحديث: محمد عبد المنعم خفاجي. 
 مداخل النقد الأدبي: محمد حسن عبد الله. 
 في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية: يوسف وغميسي. 
 قضايا الرواية العربية الجديدة: سعيد يقطين. 
 سيرة الغائب سيرة الآتي السيرة الذاتية في كتاب الأيام لطو : شكري المبخوت

    .حسين
    أما دوافع ىذا البحث فيي عديدة و متعددة منيا النفسية، من ذلك حب الاطلاع عمى 

 .ىذا المقرر و كذا العممية و منيا الكشف عن ىذه الممارسات و إفادة المكتبة
    و في الأخير نشكر الله عز و جل عمى أن وفقنا بإنجاز ىذا العمل الذي نتمناه إضافة 

الذي رافقنا طيمة إعداد ىذا البحث الدكتور متقدم مولاي لممكتبة، كما نشكر أستاذنا الفاضل 
بتوجيياتو القيمة و إرشاداتو النيرة، كما نشكر كل من ساىم في إنجاز ىذا البحث من قريب 

 .          أو بعيد
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 النقد الأدبي في الوطن العربي: الفصل الأول
 النقد الأدبي -1

 .  النقد الأدبي عند النق اد المعاصرين 1-1
 . وظيفة النقد الأدبي 1-2
 . رواد النقد الأدبي العربي الحديث 1-3

 النقد الأدبي اللروو و الققايا   -2
 .  روو النااد الععمية  2-1
 . اقايا النقد الأدبي العربي الحديث2-2
 . علااة النقد بالأدب2-3



 الفصل الأول                                                      النقد الأدبي في الوطن العربي
 

 

4 

إف النقد استعداد إنساني ك ميؿ فطرم في أساسو، فما مف شخص طبيعي إلا ك لو      
تصكرات ك أراء ك أمنيات تبدك معجبة أك متحفظة أك رافضة لمشاىد ك أفكار يبدييا 

الآخركف، ك مف ىذه النكازع الفطرية بدأت فكرة النقد، ك ىكذا يمكف القكؿ أف كؿ أدب 
 .إبداعي يصاحبو نقد

فالبحث في مجاؿ النقد العربي الحديث مف أبرز القضايا ك المكاضيع التي استقطبت      
إىتماـ الدارسيف ك الباحثيف العرب لاسيما في السنكات الأخيرة، حيث عرفت الدراسات 
النقدية الميتمة بقراءة المنجز النقدم العربي تطكرا ممحكظا، إذ تكالت الأبحاث الفكرية 

كالأكاديمية في ىذا المجاؿ ك تعددت بتعدد الدارسيف المشتغميف بو، حيث لازـ النقد الأدبي 
منذ القدـ النصكص الأدبية ك عد عمى اختلاؼ مذاىبو ك اتجاىاتو عممية ضركرية ليا، 

فيما صائبا، ك دكف النقد لا  فبدكف النقد لا تكتمؿ عممية تذكؽ النصكص الأدبية ك فيميا
 .يمكف لمنصكص أف تتطكر ك تتجدد

ك نجد كممة النقد في المعاجـ العربية مأخكذة في الأصؿ مف النقد الصيرفي لمدراىـ      
كانتقدىا ك ىذا يعني تمييز الصحيح مف الزائؼ أك الجيد مف الردمء، ك يمكف القكؿ في 

تعريؼ النقد أنو دراسة الأشياء ك تفسيرىا ك تحميميا ك مكازنتيا بغيرىا ثـ الحكـ عمييا ك بياف 
قيمتيا ك درجتيا، فيك الذم يتناكؿ الآثار الأدبية بالشرح ك التفسير ك التحميؿ ك التقييـ 

اعتمادا عمى مقاييس عممية مكضكعية لإبراز القيمة الفنية، كما يتضح لنا أف النقد الأدبي 
يعمؿ عمى الكشؼ عف جكانب النضج الفني في النتاج الأدبي ك غايتو تتمخص في تقكيـ 
العمؿ الأدبي مف الناحية الفنية، ك مف يمكننا الإشارة إلى أىـ عامؿ في العممية النقدية 

كالناقد الذم يقكـ بتقييـ ك تقكيـ لمنصكص الأدبية باعتماده عمى ذكقو ك ميكلو الخاص، ككذا 
اعتماده عمى المعيار الأخلاقي ك البلاغي ك المغكم، فيك يكشؼ عف كؿ ما ىك أصيؿ 

 .كفني ك معرفي ك ثقافي في النص الأدبي
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كأما القضايا النقدية فقد ظيرت في العصر الحديث ك كانت محؿ جدؿ فكرم كبير في      
الساحة النقدية، حيث ظيرت في السنكات القريبة أك ما اصطمح عميو بعصر النيضة 

العربية، فقد قمنا بانتقاء أبرز ىذه القضايا ك الأكثر شيكعا ك تأثيرا في تكجو حركة الأدب 
قضية الشكؿ ك المضمكف، قضية الإلتزاـ، قضية : كالنقد الحديثيف، نذكر مف ىذه القضايا

، إضافة ....الخياؿ، قضية الصدؽ الفني، قضية كحدة العمؿ الأدبي، قضية الصكرة الفنية
إلى قضايا امتدت إلى النقد المعاصر ك أصبحت محكر جدؿ كقضية المصطمح النقدم، 

 .       قضية نقد النقد، قضية الحداثة ك قضية التناص

 :النقد الأدبي-1

 : عند النقاد المعاصرين الأدبيتعريف النقد 1.1
 اتجاىاتو مذاىبو ك اختلاؼك عدا عمى  لازـ النقد الأدبي منذ القدـ النصكص الأدبية،      

فدكف نقد لا تكتمؿ عممية تذكؽ النصكص الأدبية فقد تعددت المفاىيـ  عممية ضركرية ليا،
في تعريفو، فكؿ كاحد منيـ يضع مفيكما لو، ك يمكف في   فالخاصة بالنقد ك اختمؼ الدارسك

 :ىذا الجانب أف ندلؿ بمجمكعة مف التعاريؼ النقدية المتمثمة في 

النقد ك لتنقاد تمييز :" لساف العرب ك تاج العركس ك غيرىما مف المعاجـ العربية نجد     
ك ىك : ، فقد استعمؿ ىذا المفظ قديما ليدؿ عمى ىذا المعنى 1"الدراىـ ك إخراج الزيؼ منيا

 .تمييز بيف الجيد ك الردمء مف الدراىـ، ك يعني أيضا كشؼ العيكب ك المناقشة

أف " :" الأدب ك فنكنو" أما فيما يخص مفيكـ النقد عند محمد مندكر مف خلاؿ كتابو     
؛ بمعنى أف نأخذ لفظة الأسمكب 2"النقد في أحؽ معانيو ىك فف دراسة ك تمييز الأساليب

                                                             
. 19، ص 1981 ىند حسيف طو ، النظرية النقدية عند العرب، دار الرشيد لمنشر، عماف، الأردف،  1
  .136، ص 2006، 5 محمد مندكر، الأدب ك فنكنو، شركة النيضة ، الإسكندرية، ط 2
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بمعناىا الكاسع الذم شاع في الثقافة العالمية، أم مسار الكاتب ك طريقتو في التأليؼ 
 .كالتعبير ك التفكير، فكؿ كاتب لو أسمكبو في التحميؿ ك التفسير

يعبر عف مكقؼ كمي متكامؿ في النظرة إلى :" أما تعريؼ إحساف عباس النقد في حقيقتو   
؛ أم القدرة عمى التميز ك يعبر منيا إلى 1"الفف عامة ك إلى الشعر خاصة يبدأ بالتذكؽ

التفسير ك التعميؿ ك التحميؿ ك التقييـ، فيي خطكات لا تعي إحداىا عف الأخرل كي يتخذ 
 ..المكقؼ نيجا كاضحا

المرآة الصادقة التي تعكس نكاحي الجكدة ك الجماؿ :" ك يعرفو حسيف الحاج حسف بأنو    
أك الرداءة ك القبح في العمؿ الأدبي، ك بالتالي ىذه العممية تكقفنا عمى مظاىر الضعؼ 

 2."كالتخمؼ أك القكة ك التقدـ فيو

ك يتضح لنا مف خلاؿ ىذا المفيكـ أنو بكاسطة العممية النقدية نستطيع الكشؼ عف     
مكاطف الجكدة ك الرداءة ك التميز بيف الأعماؿ الأدبية، كما أنو شبو النقد بالمرآة التي تقدـ 

 .لنا صكرة الشيء كما ىك دكف زيؼ كلا خداع

ىك فف تقكيـ الأعماؿ الأدبية ك الفنية ك تحميميا تحميلا قائما :" أما إبراىيـ الخميؿ فيعرفو   
عمى أساس عممي، ك ىك الفحص العممي لمنصكص الأدبية مف حيث مصادرىا ك صحة 

  3."نصيا، ك إنشاؤىا ك صفاتيا ك تاريخيا

يقكـ جكىر النقد الأدبي أكلا عمى :" ك في نفس السياؽ يقكؿ عنو محمد غنيمي ىلاؿ   
الكشؼ عف جكانب النضج الفني في النتاج الأدبي ك تمييزىا مما سكاىا عف طريؽ الشرح 

                                                             
. 14، ص 1971، 1إحساف عباس ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، دار الثقافة ، لبناف ، ط 1
، 1حسيف الحاج حسف ، النقد الأدبي في أثار أعلامو ، المؤسسة الجامعية لمدراسات ك النشر ك التكزيع ، لبناف ، ط 2

. 24، ص 1996
. 11، ص 2002 إبراىيـ خميؿ ، في النقد ك النقد ألألسني ، منشكرات أمانة عماف كبرل ، الأردف ،  3
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، فيك يقصد ىنا بكممة التمييز ىك تمييز جيد 1"كالتعميؿ، ثـ يأتي بعد ذلؾ الحكـ العاـ عمييا
العممة الفضية أك الذىبية مف زائفيا مما يستمزـ الفكر ثـ الحكـ عمييا ك ىك المعنى الأقرب 

 .لمنقد

ك مما سبؽ نجد أف التعريفات ك إف اختمفت في صياغتيا، إلا أنيا مأخكذة مف عند     
العرب، ك أنيا تنصب في نقطة كاحدة ك ىي دراسة الأعماؿ الأدبية ك كشؼ مكاطف القبح ك 

الجماؿ فييا، فالنقد ممارسة إبداعية تشتغؿ عمى النص الأدبي بالشرح كالتعميؿ ك التفسير 
 . قصد الحكـ عميو، ك بالتالي تبياف قيمتو المكضكعية ك التعبيرية في سير الأدب

 : وظيفة النقد الأدبي2.1

لا يجب أف نركز عمى مفيكـ النقد بشكؿ كامؿ ك إنما يمكف الإشارة إلى كظيفة النقد     
ككنيا تركز عمى تقكيـ العمؿ الأدبي مف الناحية الفنية ك بياف قيمتو المكضكعية، ك قيمتو 

 .التعبيرية ك الشعكرية ك تكضيح منزلتو ك آثاره في الأدب

ىي النفاذ إلى ذات المؤلؼ لتستشؼ " أف كظيفة النقد الأدبي" سانت بيؼ"بحيث يرل    
فالنقد عمى حد تعبيره يعمـ الآخريف كيؼ يقرؤكف، " ركحو مف كراء عباراتو بحيث يفيمو قراؤه

لذلؾ كاف عمى النقد أف يتجاكز القيـ الجمالية العامة إلى بياف ركح العصر مف خلاؿ نفسية 
 2.المؤلؼ

ىي تفسير العمؿ الأدبي لمقارئ لمساعدتو " ك يضيؼ أيضا سانت بيؼ أف كظيفة النقد    
؛ نلاحظ مف 3"عمى فيمو ك تذكقو ك ذلؾ عف طريؽ فحص طبيعتو ك عرض ما فيو مف قيـ

 خلاؿ تعريؼ سانت بيؼ لكظيفة النقد أنيا راجعة لمكشؼ عما في النص الأدبي مف أفكار 

                                                             
. 09، ص 1997 محمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة ك النشر ،  1
. 12، ص 1995، 1 محمد عبد المنعـ خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، ط  2
. 12 المرجع نفسو، ص  3
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كمعاف ك صكر جمالية مكحية، أم المعنى العميؽ لمنص ك تفسيرىا ك تحميميا بغية الكشؼ 
عف دلالاتيا داخؿ النص الأدبي، مما يفتح المجاؿ أماـ المتمقي أك القارئ أف يتكاصؿ مع 

 .النص ك يتذكقو ك يكتشؼ جكانب الإبداع فيو

ىي فحص العمؿ الفني مف الداخؿ مف حيث " أف كظيفة النقد " باكند"كما يبيف لنا    
علاقتو بذاتو، دكف أم شيء خارج عميو سكاء كاف ذلؾ ممثلا في حياة الأدب أك المجتمع أك 

: الناقد يؤدم كظيفتو إذا استخدـ ىذه الأدكات ك ىي التحميؿ" ، ك يرل كذلؾ أف " العصر
أم فحص العمؿ الفني مف الداخؿ ك استظيار الصمة القائمة بيف أجزائو، إضافة إلى 

ك ىي ربط العمؿ الفني بالتراث الذم ينتمي إليو ك كشؼ مكضعو مف ىذا : عنصر المقارنة
  1."التراث

ك يمكف القكؿ أنو ليس مف السيؿ عمى الناقد أثناء نقده أم عمؿ أدبي أف يتجرد مف     
ذكقو الخاص ك ميكلتو النفسية، ك بالتالي فيذا العمؿ يحدد ك يبرز لنا دكر الناقد ك مكانو 

 .في دائرة الأدب

ىي التفسير ك التقييـ ك التكجيو للأدب، :" أف كظيفة النقد" محمد مندكر" ك يرل كذلؾ    
كبتفاكت الاىتماـ بإحدل ىذه الكظائؼ الثلاثة يتميز ما نسميو اليكـ بالدراسة الأدبية أك 

تاريخ الأدب، فيذه الأخيرة تركزاف الاىتماـ عمى الناحية التفسيرية، بينما التقدير يركز عمى 
  2."التقييـ ك التكجيو فمو أىمية مساكية لمتفسير ك في الغالب أىمية أكبر

   تعددت كظائؼ النقد ك اختمفت ك ىذا راجع إلى طبيعة العمؿ الأدبي، فالأدب ليس لو 
 :قكاعد ثابتة ك محكمة، لذلؾ نجد تعدد كظائفو ك مف بينيا ما يمي

                                                             
. 13ص ، المرجع السابؽ،  محمد عبد المنعـ خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث1

. 136 محمد مندكر، الأدب ك فنكنو، المرجع السابؽ، ص  2
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ىك يختص بالنص المراد نقده مف حيث بياف مراجعو ك مصادره، "  :وظيفة التفسير .أ 
ك شرح أىدافو، ك صكره الفنية، خاصة في الأعماؿ التي تحتاج لنقد أدبي حتى تتبيف 

 1."معانييا ك مقاصدىا بشكؿ أكبر لمقارئ ك المتمقي
تعتمد ىذه الكظيفة عمى بناء العمؿ الأدبي نفسو، "  :وظيفة تقويم الأعمال الأدبية .ب 

فالناقد يجب عميو معرفة النص معرفة محكمة ك أف يككف عمى إلماـ تاـ بجميع جكانبو ككذا 
بنية النص المراد نقده، حتى يفاضؿ بينو ك بيف أخرل ضمف المجاؿ نفسو، ك ىذه الكظيفة 
لازالت تثير جدلا في أسسيا ك طريقة تحقيقيا، لأف البعض يرل فييا تسمطا مف الناقد عمى 
النص الأدبي، في حالة ما إذا كاف الناقد غير ممـ بحدكد طريقة الكتابة ك تجربة الشاعر، 

 2."ككيفية بناء النص الأدبي
ك تعتمد ىذه الكظيفة عمى تكجيو النقاد لأدباء "  :وظيفة توجيه الأدب و الأدباء .ج 

عندما يرل منيـ الابتعاد عف الكاقع، أك عف الإطار العاـ لممجتمع الذم يعيشكف فيو، 
كييدؼ تكجيو النقاد عادة إلى تحسيف النكع الأدبي، ك إعطائو المزيد مف الكاقعية ك الحياة 

 3."كالبعد عف الانحرافات الأدبية التي مف الممكف أف يقع فييا الأدباء
   مف خلاؿ ىذه الكظائؼ نلاحظ أنيا تيتـ ببياف القيمة الفنية ك المكضكعية لمعمؿ الأدبي، 
فالناقد أثناء عمميتو النقدية لا يمكنو أف يتجرد مف ميكلتو النفسية، ك ذكقو الخاص، كما أنيا 

تبرز لنا دكر الناقد في الحكـ عمى الأعماؿ الأدبية باعتماد عمى المعارؼ ك العمكـ ذات 
 .الصمة بالعممية الإبداعية ك النقدية

 
 

 

                                                             
. 16:54، عمى الساعة 02/04/2022، بتاريخ forum/hawahome.com أميرة، كظيفة النقد الأدبي، شبكة حكاء، 1
 .السابؽ،المرجع forum/hawahome.comأميرة، كظيفة النقد الأدبي، شبكة حكاء،  2
  . المرجع نفسو،forum/hawahome.comأميرة، كظيفة النقد الأدبي، شبكة حكاء،  3
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 :أهم رواد النقد العربي الحديث و المعاصر و أعمالهم 1-3

الذم تتممذ عميو "  حسيفمالمر صؼ"      يرجع بدء الحركة النقدية الحديثة إلى الشيخ
الباركدم ك غيره مف أدباء النيضة الحديثة ك شعرائيا فكاف منيجو العناية بدرس النص 

، فتكالت 1"1889الكسيمة الأدبية " الأدبي دراسة ترتكز عمى النقد المغكم، فألؼ كتابو
 :الأعماؿ النقدية المعاصرة ك مف أبرزىا ما يمي

الذم يرل أف النقد ينحصر في إظيار الخطأ مف غير تممؽ أك تحامؿ، " طو حسيف     " 
، ك مف 2"1911تاريخ آداب المغة العربية لجكرجي زيداف " ككتب كذلؾ ك ىك ينقد كتاب

الميزاف الجديد، في الأدب :" تلامذتو نقؼ عند محمد مندكر ك كتاباتو النقدية التي مف أىميا
ك النقد، النقد ك النقاد المعاصركف، النقد المنيجي عند العرب، محاضرات في الأدب 

، ك يعد محمد مندكر ناقد بطبعو ك فطرتو فقد جادؿ العقاد كثيرا في مذىبو النفسي، "كمذاىبو
ك جادؿ أيضا في رشاد رشدم الذم اعتمد الجمالية ك الشكؿ دكف المضمكف، أما مندكر فقد 
اعتمد المضمكف الاجتماعي أك الكاقعي ك يجعمو أساسا لنقده، إضافة إلى مجمكعة مف النقاد 

 : منيـ

الشعر المعاصر عمى ضكء النقد الحديث، النقد الأدبي مف :" عبد المطيؼ لسحرتي كتبو-
 3."خلاؿ تجاربي، ك ىما كتاباف أصيلاف في النقد

 .النقد الأدبي: شكقي ضيؼ كتابو-
 .مختارات في النقد الأدبي المعاصر: رشاد رشدم في كتابو-
 .فف الأدب: سيير القمماكم في كتابو-

                                                             
. 235 محمد عبد المنعـ الخفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، المرجع السابؽ، ص  1
. 238المرجع نفسو، ص   2
. 239، ص  نفسو 3
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، ك كذلؾ عز ....مجددكف ك مجتركف، جدد ك قدماء، عمى المحؾ: ماركف عبكد مف كتبو-
  1.ك غيرىـ.....الديف إسماعيؿ ك عبد الحميد حسيف ك زغمكؿ سلاـ

في أصكؿ الأدب، ك مف كتب :" إضافة إلى كتابات الزيات نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ-
 2."دراسات في النقد الأدبي، بيف الأدب ك النقد: ذات الصمة الكثيقة بالنقد نجد

 :النقد الأدبي الشروط و القضايا- 2

  :شروط الناقد العممية 2-1

     عمى الناقد إتباع الشركط العممية الكاجبة عميو ك ىذا حتى تتـ العممية النقدية عمى 
أسس صحيحة كيككف الناقد ناقدان معترؼ بو حيث أف ىناؾ الكثير مف الشركط التي يجب 

كاف الناقد العربي القديـ يعتمد عمى المغة ،كىذا أساس في كؿ نقد " تكفرىا في الناقد ك منيا 
 (المأثكر )، كلكنو كاف يكتفي بو ، مع شيء مف الخبرة بأقكاؿ السابقيف مف الشعراء ك النقاد 

، كمعنى ذالؾ أف الناقد القديـ اعتمد عمى المغة في نقده 3"كقدر مف الاستعداد الذكقي
 إلى شيء مف أقكاؿ السابقيف ك الشعراء كالنقاد أم مقالو ك ثبت  ك عف شعراء ةبالإضاؼ

كالنقاد الأكليف ك مااعتمدكا عميو ، حيث كاف يثرم رصيده المعرفي عمى ىذاف الشرطاف 
كبعض مف التذكؽ في الأدب الناتج عف ثقافة أدبية ، كمخالطة الأدب ناقد في العممية ينمي 
ميارات الناقد حيث يتميز كؿ ناقد بذكقو الأدبي في النصكص الأدبية كىذا ما اعتمد عميو 

 .الناقد العربي القديـ كشركط  لمناقد في العممية النقدية 

    غير أف الجزـ  بأف الناقد العربي اعتمد عمى المغة فقط ضرب مف الخياؿ ذلؾ أف المغة 
كحدىا غير كافية فيجب تكفر الممكة مممة قكؿ الشعر ك كذالؾ الإعتماد عمى التجارب 

 .السابقة عف الناقد 

                                                             
. 226، ص السابؽ المرجع محمد عبد المنعـ خفاجي، مدارس النقد الأدبي، 1
. 225نفسو، ص المرجع   2
. 15، ص 2005 محمد حسف عبد الله، مداخؿ النقد الأدبي الحديث، الدار المصرية، السعكدية،  3



 الفصل الأول                                                      النقد الأدبي في الوطن العربي
 

 

12 

     ك لمقياـ بأم عممية نقدية يجب أف تتكفر في الناقد مجمكعة مف المناىج ك الكسائؿ 
يحتاج إلى  (الذم يتحقؽ بإعماؿ ثقافة الناقد )فالنقد : " فمنيا أدبية ك غير أدبية حيث نجد 

تقنيات  أم مناىج  ك كسائؿ غير أدبية ، مثؿ استخداـ الإحصاء ك المنطؽ ك القياس، 
 بالنسبة –كنظرية التطكر مثلان ، أما الضركب المعرفة غير الأدبية فتشمؿ كؿ المعارؼ 

عمـ الاجتماع : الأدبي مثؿ عبالإبدا: ليا أىمية خاصة  لقكة علاقتيا بالمجتمع مف ثـ -لمناقد
 ، ما يلاحظ أف الناقد لا يكفيو 1(عمـ الجماؿ بخاصة )، ك عمـ النفس نك التاريخ ك الفمسفة 

عمى المغة ك أقكاؿ السابقيف ك الاستعداد الذكقي فقط بؿ ىك يحتاج إلى إعماؿ  الإعتماد
ثقافتو ك إثراء رصيده المعرفي بالمناىج ك العمكـ منيا الأدبية ك الغير الأدبية ك ىذا لككنيا 
ليا علاقة خاصة بالطابع الاجتماعي ك فيو يكمف دكر كبير في إبراز الناقد ك تقكية الممكة 
النقدية فيو كاعتراؼ بو كناقد ذكا كفاءة في العممية النقدية ، كىذا يككف بمعرفتو الشاسعة في 

 .شتى العمكـ ك المناىج التي تنمي فكره

يضع شركط يجب أف تتحقؽ في قسطاكي الحميصي     ك عمى إثر ىذا حيث نجد الناقد 
  قسطاكيالناقد حتى يككف الناقد ناقدا حقيقيا ك يمارس العممية النقدية بشكؿ صحيح كضع

الخبرة في النكع الأدبي الذم ينقده، أم : أكليما " كضع شركط لمناقد لممارسة النقد 
 – لتحقيؽ ذلؾ –ك ليذا يشترط ، التخصص النظرم ك الممارسة العممية ك الدربة ك المتابعة

أف يككف لمناقد كتاب يشرح فيو مبادئو النقدية ك أفكاره الأساسية التي يعكؿ عمييا، حتى 
يككف معمكما لدل الأدباء ك النقاد حقيقة المذىب ك مصادر الأفكار التي تمثؿ الانجراؼ 

فإف : " كالمبالغة مدحا أك ذما، ك ىذا يتطمب مف الناقد ألا يخمط بيف الكاتب ك المكتكب
كظيفتو في تمؾ الحاؿ أف ينقد الكلاـ مف حيث ىك الكلاـ لا مف حيث قائمو فلاف، ك يتطمب 

                                                             
. 17، ص السابؽالمرجع محمد حسف عبد الله، مداخؿ النقد الأدبي الحديث،   1
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كذلؾ أف يحرر أفكاره مف ضغط السكابؽ ك الآراء الجاىزة التي قد يجدىا الناقد في نفسو عف 
 1."ىذا الكتاب

في الناقد أف يككف ذك خبرة في العمؿ الأدبي الذم ينقده  قسطاكي الحميصي      لقد اشترط
أف يككف عمى اطلاع ك دربة عف ىذا العمؿ، كذلؾ اشترط أف يككف لمناقد كتاب خاص بو 
حيث يعرؼ فيو بنفسو ك مبادئو النقدية حيث يعرؼ مف خلالو ميكؿ الناقد ك انتمائو ك ىذا 
ليعرفو النقاد ك الأدباء ك تككف لو مكانتو الخاصة بينيـ ، ك كذلؾ يتكجب عمى الناقد أف 
يكجو نقده لممكتكب فقط أم لمنص الذم بيف يديو ك ليس لمكاتب أم يركز عمى العمؿ 

 .الأدبي فقط في نقده

     ك في ىذا السياؽ نجد أيضا ميخائيؿ نعيمة قد أسس شركط خاصة بالناقد العممي، ك 
: كيمزـ عمى الناقد إتباعيا ك الإنقياد بيا حتى يككف الناقد ناقدا حقيقيا فنجد في قكؿ ميخائيؿ

إف لكؿ ناقد غربالو، لكؿ مكازنة ك مقايسة، ك ىي المكازيف ك المقاييس ليست مستحيمة لا " 
في السماء كلا في الأرض، ك لا قكة تدعميا ك تظيرىا قيمة صادقة سكل قكة الناقد نفسو، 
كقكة الناقد ىي ما يبطف بو سطكره مف الإخلاص في النية ك المحبة لمينتو ك الغيرة عمى 
مكضكعو ك دقة الذكؽ ك رقة الشعكر ك تيقظ الفكر، ك ما أكتيو بعد ذلؾ مف مقدار البياف 

، فالناقد الذم تكفرت لو مثؿ ىذه الصفات لا ...لإيصاؿ ما يقكلو إلى عقؿ القارئ ك قمبو
يعدـ أناسا ينضككف تحت لكائو ك يعممكف بمشيئتو فيستحبكف ما يحب، ك يستقبحكف ما يقبح 
ك ىك كراء منضدتو سمطاف تأتمر بأمره ك تتمذىب بمذىبو، ك تتحمى بحلاه ك تتذكؽ بذكقو 
ألكؼ مف الناس إذا طرؽ سبيلا سمككه ك إذا صب نقمتو عمى صنـ حطمكه، ك إذا أقاـ ليـ 

، ك نستخمص مف ىذا القكؿ أف ميخائيؿ نعيمة اعتبر أف 2"إليا عبدكه ك خركا لو، ك سبحكه
مينة الناقد الغربمة، لكنيا ليست غربمة الناس بؿ غربمة ما يدكنو قسـ مف الناس مف أفكار 

                                                             
. 32 محمد حسف عبد الله، مداخؿ النقد الأدبي الحديث، المرجع السابؽ، ص  1
. 27، ص 1998 محمد مندكر، النقد ك النقاد المعاصركف ، دار نيضة مصر لمطباعة ك النشر ك التكزيع،  2
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كشعكر ك ميكؿ ك ما يدكنو ناس ىك ما تعكدنا أف يدعكه أدبا، حيث اعتبر أف قكة الناقد 
تكمف في النية الصادقة ك الإخلاص ك المحبة لمينتو أم يككف كفي ك صادؽ اتجاه عممو 
كيككف ذك طمكح ك شغؼ فيما يعمؿ عميو، ك أف يككف غيكر عمى مكاضيعو، أم تككف لو 

مكاضيعو الخاصة بو كحده، كذلؾ يضيؼ نعيمة دقة الذكؽ ك يقظة الذىف ك القميؿ مما 
كسبو مف البياف حتى يكصؿ ما أراد إلى القارئ لعقمو ك قمبو، حيث اعتبر ميخائيؿ أف كؿ 

ناقد امتمؾ ىذه الصفات فيك بمثابة سمطاف يمشي الناس حسب أكامره ك ينتيكف بنكاىيو، فقد 
كانت ىذه أبرز الصفات التي ذكرىا ميخائيؿ كشركط معقكلة لمتفحص الأدب حيث ىي في 
نظرنا ك أفكار بناءة تجعؿ المتمسؾ بيا في استعداد دائـ لمكاجية متغيرات الأدب ك غيره 

 .كخكض غمار الإبداع ك الإبتكار باستمرار

     غير أف ما ذكر ميخائيؿ مف ىذه الصفات كشركط كحدىا كافية ليككف الناقد بارعا في 
النقد ك متمكنا منو فيي غير كافية باعتبارىا كمبدأ أساسيا فلا يمكف أف تككف كشركط 
أساسية لمناقد، فيجب عمى الناقد أف يككف متمكف في بعض العمكـ كعمـ البياف، ك عمـ 

المعاني، ك عمـ البديع، أم يكف لو جانب معرفي ثرم مف جميع جكانب العمكـ سكاء الأدبية 
 .أك غير الأدبية

     إف ىناؾ قكة لدل الناقد العممي تجعمو متميزا في طبقات كالطبقات المكجكدة لدل 
الشعراء ك الكتاب ك الأدباء حيث ىذه القكة تعتبر كمعيار أساسي في تميز ك تمكف مف النقد 

غير أف الناقديف طبقات كما أف الشعراء ك الكتاب طبقات، فما يقاؿ : " الأدبي حيث نجد في
في كاحد منيـ لا يصمح أف يقاؿ في كميا إلا أف ىناؾ خمة لا يككف الناقد ناقدا إذا تجرد 
منيا، ك ىي قكة التمييز الفطرية، تمؾ القكة التي تكجد لنفسيا قكاعد ك لا تكجدىا القكاعد، 
كالتي تبتدع لنفسيا مقاييس ك مكازيف ك لا تبتدعيا المقاييس ك المكازيف، فالناقد الذم ينقد 
حسب القكاعد التي كضعيا سكاه لا ينفع نفسو ك لا منقكده ك لا الأدب بشيء، إذ لك كانت 
لنا قكاعد ثابتة لتمييز الجميؿ مف الشنيع ك الصحيح مف الفاسد لما كاف مف حاجة إلى النقد 
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، إف ممكة التمييز الفطرم تعتبر كقكة تخمؽ لنفسيا قكاعد ك قكانيف ك مقاييس 1"ك الناقديف
تقكـ عمييا حيث كما ذكر أف الناقد إذا تجكد منيا لا يمكف القكؿ عميو أنو ناقد أدبي ك لا 
يعترؼ بو لأف ليست ىناؾ قكاعد ثابتة تفصؿ لنا بيف الجميؿ ك الشنيع ك لك كانت ىذه 
القكاعد الثابتة مكجكدة لما كجد النقد ك لا الناقديف فكؿ الناس تمشي حسب ىذه القكاعد 

 . الثابتة ك لكنيا غير مكجكدة فإننا بحاجة إلى النقد ك الناقديف

فالناقد الذم يقدر أف ينتشمنا مف خرافات أمسنا ك ترىات يكمنا ك الذم يضع لنا محجة     " 
 2."لندركيا في الغد ىك الرائد الذم سنتبعو ك الحادم الذم سنسير عمى حدكده

يتبيف مف خلاؿ ما ذكرناه أف الناقد الذم يممؾ ميزة الكاقعية يمكنو أف يتخمص مف الخرافات 
ك تكافو الأمكر ك يظير لنا حقيقة ك كاقعية النصكص ىك مف يستحؽ أف يككف ناقدا متمكف 

 .في النقد ك يمكف إتباعو ك السير عمى ما يقكلو

فممناقد آراؤه في الجماؿ "      إف لمناقد رأيو ك لمستو الخاصة فيما يعمؿ عميو حيث نجد 
كالحؽ، ك ىذه الآراء ىي نبات ساعات جياده الركحي ك رصيد حساباتو الدائمة مع نفسو 

، معنى ىذا أف لمناقد كؿ الحؽ في إعطاء رأيو فيك ناتج مف جياده 3"اتجاه الحياة ك معانييا
الركحي أم دراسة النصكص كمعاف ك دلالات أم دراسة في عمؽ النص ك ىذا يككف 

 . بخبرتو تجاه الحياة ك معاني التي ترمي إلييا

فيكضع لنا المبيـ  (1): فإف نجح الناقد في عممو استطاع أف يتـ كاحد مف أمكر ثلاثة    " 
فيما نقرأ ك ينظـ النص تنظيما يخرجو مف الفكضى التي ربما كانت تسكده نتيجة لبعد العيد 

أك يقكـ بدكر المرشد  (2)الذم كتب فيو، ك كثرة الآراء التي تضاربت في أصمو ك تفسيره،
ك الأىـ مف  (3)لمشاعرنا ك ىي المشاعر التي أثارىا الأثر الفني فيصنفيا كفقا لأسبابيا، 

                                                             
. 28 محمد مندكر، النقد ك النقاد المعاصريف، المرجع السابؽ، ص  1
. 27 المرجع نفسو، ص  2
 .28 ص نفسو،  3
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ىذا كمو أنو يستطيع أف يكحد أك يربط بيف الخبرات التي نستخمصيا مف الحياة ك الخبرات 
 1."التي يزكدنا بيا الأدب

     نستنتج مف ىذا أنو حتى يككف الناقد متمكنا في النقد عميو أك مف البدييي أف يستطيع 
أف يؤدم كاحدا مف ىذه الأمكر الثلاثة أك يحققيا جميعيا في مقاؿ كاحد حتى يستطيع أف 

 .يسمي عممو نقدا ك يككف جديرا بالشرح ك التفسير

ك كما يلاحظ أف الناقد الجيد لا يمكف عادة أف يككف أديبا جيدا، لأف الناقد مقيد بقكاعد     " 
 2."ك قكانيف تمنعو مف التحميؽ في الجك الخيالي الحر الذم يتطمبو الأدب

    أم أف الناقد عادة ما ىك مقيد بقكانيف ك قكاعد يجب عميو إتباعيا ك التقيد بيا حتى 
يجزـ بنقده، أما الأديب فيك حر في كتاباتو باعتبار أف التقييد مف الإبداع، غير أف الإقرار 
بيذه القكاعد غير ممكف فمك كانت ىناؾ قكاعد ثابتة ك مقيدة لما ظير النقاد ك تميزكا في 

 يسير عمييا أم لا يمكف القكؿ أف الناقد مقيد قنقدىـ ك طكره فمكؿ ناقد مبادئو ك مقاييس
 .بقكاعد

ك الناقد عمى العمكـ يجب أف يككف ذا حظ كبير مف العقؿ، ك حظ كبير مف الذكؽ،     " 
كيتجادؿ الباحثكف في أنو ىؿ لا بد لمناقد مف معرفة آداب أخرل حتى يمير في نقد لغة أك 

ليس بضركرم، ك عمى كؿ حاؿ فاطلاعو عمى الآداب الأخرل يكسع أفقو ك يزيد في 
  3."تجاربو

                                                             
. 117 رشاد رشدم، مختارات مف النقد الأدبي المعاصر، مكتبة لأنجمك المصرية، ص  1
. 14، ص 2012 أحمد أميف، النقد الأدبي، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ ك ثقافة المشيرة،  2
. 14، ص نفسو المرجع  3
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     نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف الناقد ذك حظ كبير مف خلاؿ تفكيره ك مف خلاؿ ذكقو 
الخاص بو، حيث لا بد أف يككف متميزا عف النقاد الآخريف، ك كذلؾ أف يمير في العمكـ 

 .الأخرل فيذا لا يستكجب عميو لكف يساعده عمى تكسيع أفقو ك يعطيو خبرة في ميدانو
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 :قضايا النقد الأدبي العربي الحديث 2-2
 :قضية الشكل و المضمون 2-2-1

 أك الشكؿ ك المحتكل حيزا كبيرا في جيد النقاد قديما ف      شغمت قضية الشكؿ ك المضمك
ك حديثا ك لعؿ السبب في اىتماـ النقاد بيذه القضية إنما يرجع إلى خطكرة ىذه القضية مف 

حيث ارتباطيا الكثيؽ بتقدير العمؿ الأدبي، فأم خمط في فيـ طبيعة العلاقة بيف الشكؿ 
، ك إلى اختلاؼ النقاد ك الأدباء 1كالمضمكف سيؤدم إلى الخمط في الحكـ عمى الآثار الفنية

في حقائؽ، إف جاز الإختلاؼ فييا في العصكر الماضية فلا يجكز أف يختمؼ عمييا أحد 
، ك ذلؾ بعد أف تطكرت دراسات عمـ الجماؿ الحديث ك الأسس التي ينبني عمييا الفف  اليكـ

أيا كاف نكعو، فالشكؿ عند النقاد ىك الصكرة الخارجية أك ىك الفف الخاص المجرد عف 
المضمكف ك التي تتمثؿ فيو ك تتحقؽ مف خلالو شركط الفف الأدبي سكاء أكاف قصيدة 

 فالقصيدة الغنائية مف حيث الشكؿ ىي كؿ ما يتصؿ 2غنائية أك قصة مركية أك مسرحية
بتحقيؽ الصكرة الخارجية ليذا الفف مف كزف ك مكسيقى ك صكرة شعرية أم الانسجاـ 

، أما المضمكف أك المحتكل فيك كؿ ما يشتمؿ عميو 3كالجماؿ في الكحدة ك تناظر الأجزاء
العمؿ الفني مف فكرة أك فمسفة أك أخلاؽ أك اجتماع أك ديف ك غير ذلؾ مف المكضكعات، 

ك مف ىنا يككف المضمكف ىك في غالب الأمر المادة الخاـ التي يستخدميا الأديب أك 
 ك انقسـ النقاد كفقا ليذا التمييز بيف 4الشاعر ك الذم يشكميا الفناف في الصكرة التي يريدىا

إحداىما مدرسة الشكؿ ك أخرل مدرسة المضمكف، : الشكؿ ك المضمكف إلى مدرستيف
كأخذت كؿ مدرسة تقيس الفف بمقاييسيا الخاصة، فأصحاب الشكؿ لا يركف في المضمكف 

                                                             
. 16، ص 1991، 1 محمد صايؿ حمداف، قضايا النقد الحديث، أريد، الأردف، ط  1
. 237، ص 1979 محمد زكي لعشماكم، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ ك الحديث، دار النيضة العربية، بيركت،  2
. 237، ص نفسو المرجع  3
. 238 نفسو، ص  4
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أية قيمة فنية ك يحصركف أحكاميا في دائرة الصياغة الفنية ك ما يتحقؽ عنيا مف جماؿ، 
أما أصحاب المضمكف يركف أف الفف كمو مضمكف، ك حددكا المضمكف تارة بما يمد، ك تارة 

بما يتفؽ مع الأخلاؽ، ك تارة بما يسمك بالإنساف إلى سمكات الفمسفة ك الديف، ك تارة بما ىك 
 .1صادؽ في الكاقع، ك تارة بما ىك جميؿ مف الناحية الطبيعية المادية

      ك مما لا شؾ فيو أف كلا مف الشكؿ ك المضمكف يؤدم دكرة في إنتاج العمؿ الفني، 
كالصمة بينيما كثيقة جدا، فيما كجياف لأمر كاحد، كلا يمكف لأحدىما أف يستغني عف 

الأخر، كما أف كثيرا مف الفلاسفة ك النقاد لـ يرك في ىذا التقسيـ إلا كسيمة لدراسة العمؿ 
كبياف قمتو الفنية، ك مدل التناسؽ بينيما، كما أف الشكؿ الظاىر لا قيمة لو إذا خلا مف 

 .المعنى

 :قضية الالتزام  2-2-2
      إف مف قضايا النقد الأدبي التي أصبحت مثارا لمخلاؼ الشديد بيف النقاد في زمننا 

ك يعني أصحاب ىذه الدعكة إلى أف يتقيد الأدباء ك أرباب الفنكف في " قضية الالتزاـ،
أعماليـ الفنية بمبادئ خاصة ك أفكار معينة، يمتزمكف بالتعبير عنيا ك الدعكة إلييا، 

كيقربكنيا إلى عقكؿ جماىير الناس، ك إذا قيد الأديب نفسو بتمؾ الأىداؼ ك قصر إنتاجو 
، أما الأديب الذم لا يتقدـ بتمؾ الأىداؼ، بؿ يعبر عف ذاتيتو ك عف تجاربو  فيك أديب ممتزـ
ك عكاطفو ك انفعالاتو متحررا مف سائر القيكد التي تحد مف حريتو في التعبير عف مشاعره 

، ك لا شؾ أف الدعكة إلى الالتزاـ تحمؿ في مضمكنيا الإعتراؼ  فيك عندىـ أديب غير ممتزـ
 .2بقيمة الفنكف العامة ك الأدب خاصة

                                                             
. 238، ص محمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ ك الحديث، المرجع السابؽ 1
. 15، ص 1984، 1 بدكم طبانو، قضايا النقد الأدبي، دار المريخ لمطباعة ك النشر، ط  2
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     ك إذا عدنا إلى معجـ المصطمحات الأدبية نجد الالتزاـ يدؿ عمى تسخير المبدع أدبو 
ك ىك اعتبار الكاتب فنو كسيمة لخدمة فكرة معينة عف الإنساف " كمكىبتو لخدمة قضية معينة

 1."لا لمجرد تسمية غرضيا الكحيد الجماؿ ك المتعة
 حرية الكاتب ك مسؤكليتو في الكقت معا، فبدكف حرية يفقد رىك إقرا"      ك أساس الالتزاـ 

الكاتب أصالتو فيسخر أدبو لمدعاية أك يمبي فيو نداء خارجا عف نطاؽ ضميره ك كعيو 
  2."الإنساني
 :قضية المفظ و المعنى 2-2-3

      المفظ ك المعنى مف قضايا النقد الأدبي الميمة التي شغمت النقاد ك البلاغييف العرب 
منذ عيد مبكر، ك قد عالجيا نقاد اليكناف قبؿ أف يعالجيا العرب بقركف، ك الخلاؼ حكؿ 

، فالجاحظ يعد مف أكائؿ مف عنك بيذه المسألة إذا اىتـ 3قضية المفظ ك المعنى خلاؼ قديـ
المعاني مطركحة في :" قكلو" البياف ك التبييف" بالفصاحة اىتماما كبيرا حيث جاء في كتابو 

الطريؽ، يعرفيا العجمي ك العربي ك البدكم ك القركم ك المدني، ك إنما الشأف في إقامة 
الكزف ك تخير المفظ، ك سيكلة المخرج، ك كثرة الماء، ك في الصحة ك الطبع ك الجكدة 

، ك دراسة الجاحظ للألفاظ مف أكسع ما كصؿ إلينا في تمؾ الفترة، إذ تكمـ عف تنافر "كالسبؾ
الحركؼ ك ملائمة الألفاظ ك تماثميا، ك رأل أف المفظ كما لا ينبغي أف يككف عاما ك سكقيا، 

المعاني " فكذلؾ لا ينبغي أف يككف غريبا ك كحشياف فيذه العناية بالمفظ دفعتو إلى أف يقكؿ
، أم أف ما رأيناه مف اىتماـ بالمفظ لا يعطنا الحؽ في الحكـ عميو، "مطركحة في الطريؽ

 4.بأنو أىمؿ المعنى لأنو أكده ك اىتـ بو مف خلاؿ اىتمامو بالمفظ

                                                             
. 79، ص 1974 مجدم كىبو، معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف،  1
. 147 محمد غنيمي ىلاؿ، قضايا معاصرة في الأدب ك النقد، دار النيضة لمطباعة ك النشر، ص  2
. 175ىند حسيف طو، النظرية النقدية عند العرب، المرجع السابؽ، ص  3
. 178 -177، ص نفسو المرجع  4
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     أما عبد القاىر الجرجاني فقد اىتـ بالمعنى مع اىتمامو بالصياغة ك ذىب إلى أف 
 1.الألفاظ خدـ لممعاني، ك أكعية ليا، فيي تتبعيا في حسنيا ك جماليا ك قبحيا ك رداءتيا

     فميس المقصكد بالمفظ دائما المفظ المفرد، كلا المقصكد بالمعنى دائما المدلكؿ المفرد 
للألفاظ لأنو لك نظرنا إلى أقكاؿ القدماء في المفظ ك المعنى المفرديف كقعنا في الإحالة 
كالشؾ، ك عمى ىذا الأساس يمكف الفصؿ بيف المفظ المركب في العبارة، ك بيف المعنى 

المركب كذلؾ، بمعنى أف نظـ الألفاظ في العبارة بصكرة أك بأخرل يغير المعنى ك إف بقيت 
الألفاظ عمى حاليا، أك بالعكس يمكف التعبير عف المعنى بصكرة أك بأخرل مف المفظ، أم قد 

 2.يكجد اشتراؾ بيف عبارتيف في المعنى، ك إف اختمفت في المفظ
ف " المفظ ك المعنى"     ك مف خلاؿ ىذه القضية  يرل الباحثيف فيو مف النقاد ك البلاغييف كا 

 3.فضمكا أحدىما عمى الأخر ك لـ ينكركا أنيما مترابطاف ك أف لكؿ منيما أىميتو
 :قضية وحدة العمل الأدبي 2-2-4

    إف مف القضايا الكبرل التي يثيرىا النقاد في زمننا قضية كحدة العمؿ الأدبي، ك ىي 
قضية تتصؿ بالفف الأدبي ك نظاـ تأليفو عند الأدباء العرب كلا سيما الشعراء منيـ ك تتصؿ 

 4.أيضا بالنقد الأدبي ك نظرة النقاد العرب إلى ىذا الفف ك تقديرىـ لمكحدة بيف أجزائو
    ك لـ يبخؿ التفكير عند العرب مف العناية بمقياس الكحدة في الأعماؿ الأدبية ك في فف 

الشعر خاصة، ذلؾ أف الكحدة الكمية لمقصيدة العربية أك ارتباط أجزائيا بعضيا ببعض 
مكجكد في كثير مف القصائد العربية عمى مر العصكر، ك ىذا الترابط ىك الذم يجعؿ مف 

 5.القصيدة عملا فنيا متكاملا لو مكضكع يعالجو ك لو ىدؼ يسعى إلى تحقيقو

                                                             
. 180، ص السابؽالمرجع ىند حسيف طو، النظرية النقدية عند العرب،   1
، ص 66، ص 1982 محمد زغمكؿ سلاـ، تاريخ النقد الأدبي ك البلاغة، القرف الرابع ىجرم، مطبعة الأطمس، القاىرة،  2

67 .
. 180 ىند حسيف طو، المرجع السابؽ، ص  3
. 85بدكم طبانو، قضايا النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص   4
. 88، ص 87لمرجع نفسو، ص  ا 5
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     أما النقاد العرب أك أكثرىـ فكانت الكحدة عند أكثرىـ تتمثؿ في البيت الكاحد ك كانكا 
يركف أف كؿ بيت مف القصيدة يجب أف يككف مستقلا بمعناه، كما ىك مستقؿ في تفعيلاتو 
كمكسيقاه، ك مكسيقى الشعر الكمية إنما تتمثؿ في تكرار المكسيقى الجزئية الممثمة في كؿ 

 1.بيت مف الأبيات
    ك مما لا شؾ فيو ك مالا تحاكؿ ػف تدفعو أف كحدة البيت في العمؿ الشعرم كانت 

مقياسا مف مقاييس استجادة الشعر عند بعض النقاد العرب ك لكنيا لـ تكف المقياس العاـ 
 2.المكحد الذم يمثؿ رأل عامة النقاد في تمؾ القضية

فمقياس الكحدة قد فطف إليو نقاد العرب ك فطف إليو قبميـ شعراء العرب الذيف "     إذف 
كانكا يركف مف علامة جكدة الشعر أف تتابع أبياتو ك أف يككف كؿ بيت شديد الارتباط بما 

 3.قبمو ك بما بعده
 :قضية التناص 2-2-5

 ك بالتحديد إلى ة    إف التناص مف المفاىيـ الأساسية التي تنتمي إلى مرحمة ما بعد البنيكم
" ميخائيؿ باختيف" النقد ألتفكيكي، ك أكؿ مف كضح معنى التناص ك مفيكمو العالـ الركسي

، ك صار بذلؾ مفيكما مشيكرا يحاكؿ الكؿ امتلاكو كضمو إلى "فمسفة المغة" في كتابو 
مجاؿ تخصصو، ك قد اختمفت تصكرات الدارسيف حكؿ تعريؼ ىذا المفيكـ النقدم ك فيمو 
ك ضبط فعاليتو النقدية، إذ أدرجو بعضيـ ضمف الشعرية التككينية، ك البعض الأخر تناكلو 
في إطار جمالية التمقي ك اعتبره أخركف مف مككنات المسانيات الخطاب تتحكـ في نصية 
 4.النص، ك رغـ اختلاؼ ىذه المقاربات فإف مفيكـ التناص ظؿ محافظا عمى كظيفتو النقدية

                                                             
. 344، ص 1986، 3 بدكم طبانو، التيارات المعاصرة في النقد الأدبي، دار المريخ، ط  1
. 89المرجع نفسو، ص   2
. 346 نفسو، ص  3
. 18 -17، ص 2007عبد القادر بقشى، التناص في الخطاب النقدم ك البلاغي، إفريقيا الشرؽ،  4
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تعني حتمية خضكع المبدع إلى المكضكعات ك المصادرات الفنية "      إذف فظاىرة التناص
في مجتمعو، فيك لا ينشأ مف الفراغ، كلا يكتب مف الفراغ ك قد تنبو النقاد ك الشعراء العرب 

، ك باب ما يعرل منو أحد مف "داء قديـ ك عيب عتيؽ" إلى ىذه الظاىرة فكصفكىا بأنيا
  1."الشعراء إلا القميؿ لأف المعاني التي يعبر عنيا الشعراء قد استيمكت عمى حد قكليـ

    ك عميو فالتناص ىك ذلؾ التقاطع داخؿ النص أم بيف نص ك نص أخر أك بيف عدة 
المأخكذ مف نصكص أخرل ك أنو نقؿ لتعبيرات سابقة أك  (القكؿ )نصكص، أم ىك التعبير

 .متزامنة
 :قضية الخيال 2-2-6

    يعد الخياؿ مف أىـ القضايا النقدية في العصر الحديث رغـ أف الدراسات القديمة لـ 
ىك ممكة مف ممكات "تكليو اىتماما كبيرا، ك جاء في معجـ المصطمحات الأدبية أف الخياؿ 

ىك القدرة التي يستطيع العقؿ بيا أف يشكؿ صكرا " ، ك كذلؾ 2"العقؿ لا تتييأ لأم إنساف
للأشياء أك الأشخاص أك يشاىد الكجكد ك ىك قكة تحفظ ما يدركو الحس المشترؾ مف صكر 

 3.المحسكسات بعد غيبكبة المادة
    ك بو يستطيع الأديب أف يخمؽ صكرا تنعـ عمى النص صكرا جذابة، ك تمنح القارئ 

كاسطة لتكسيع أفاقو، فالخياؿ إذف كسيمة لممتعة الفنية ك ذلؾ مف خلاؿ إبداعو لصكر غير 
، ك عميو 4مكجكدة في أرض الكاقع، أك أنيا مكجكدة لكنو يعطييا بعدا غرائبيا أك غير مألكؼ

فالخياؿ يعد الكسيمة الأساسية التي يعتمد عمييا الإبداع ك الابتكار في المجالات الفنية، كلقد 
ركز عميو الأدب ليغدك عنصرا أساسيا مف عناصر العمؿ الأدبي ك مككناتو، أما في النقد 

                                                             
 معتصـ سالـ الشمايمة، التناص في النقد العربي الحديث، رسالة لإستكماؿ متطمبات منح درجة الماجستير، جامعة مؤتة،  1

.  09، ص 1999كمية الآداب، 
2  زىير بارش، محاضرات في النقد الأدبي الحديث ك قضاياه، مطبكعة مقدمة لإستكماؿ ممؼ التأىؿ جامعي،  

. 125ص ، 21:30 عمى الساعة 06/04/2022،  بتاريخ 2016/2017
. 164 مجدم كىبو، معجـ مصطمحات الأدب، المرجع السابؽ، ص  3
. 125 زىير بارش، المرجع السابؽ، ص  4
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العربي الحديث فقد بدا متأثرا بما دعت إليو المدارس النقدية في الغرب، فمدرسة الديكاف 
كانت قد انتيجت نيج المدرسة الركمانسية في الغرب مف نفكر مف الكاقع ك السعي نحك 

المثالية، ك اتخذت مف الخياؿ مسمكا ليا لبناء عالميا الافتراضي الذم يمكنيا مف مكاجية 
  1.العالـ

 :قضية الحداثة 2-2-7
إثارة لمبس ك الغمكض "      الحداثة مف أكثر المصطمحات النقدية المعاصرة إشكالية ك 

كالجدؿ إذ كثر فييا الجدؿ ك تداخمت فييا الإيديكلكجيات، ك ىذا المصطمح ليس حكرا عمى 
ميداف مف المياديف المعرفية ك إنما تسرب ك انتشر في مياديف مختمفة مف فكر ك عمكـ 

، ك الحداثة مف أكثر المصطمحات إشكالا ...إنسانية، ك فنكف ك أدب، ك سياسة، ك اقتصاد
، لذلؾ تعددت تعريفات الحداثة باختلاؼ النقاد ك منظرم 2"ك متقمب ك مراكغ، عسير التحديد

الأدب، فمف الصعب استظيار كؿ المفاىيـ المتعمقة بالحداثة في العالـ العربي لعدـ تكمف 
 : النقاد العرب مف تحديد تعريؼ دقيؽ لو لذلؾ سنكتفي ببعض المفاىيـ ك منيا

 ك ىك أحد أعمدة الحداثة في الكطف العربي فقد عرؼ الحداثة عمى ثلاثة سأدو ني    يقكؿ 
 تعني إعادة النظر المستمرة في معرفة الطبيعة لمسيطرة عمييا :عممياالحداثة : أنكاع منيا

 تعني تساؤلا جذريا يستكشؼ المغة الشعرية :أما فنياكتعميؽ ىذه المعرفة ك تحسينيا بطراد، 
 أماك يستقصييا افتتاح أفاؽ تجريبية جديدة في الممارسة الكتابية ك ابتكار طرؽ لمتعبير، 

 فيي مكقؼ معرفي أدل إلى تغيير نظاـ الحياة، ك ىذا المكقؼ المعرفي يقكـ عمى :اجتماعيا
 3.أف الإنساف ىك مركز العالـ كمصدر القيـ

                                                             
.   21:18، عمى الساعة 20/04/2022 آية عطية، الخياؿ في النقد الأدبي، شبكة السطكر ، بتاريخ  1
. 322- 321، ص 1980، 1 أدكنيس عمي أحمد سعيد، فاتحة لنيايات القرف، دار العكدة، بيركت، ط  2
. 321، ص نفسو المرجع  3
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      كما تشير الحداثة إلى نزكع جذرم لتجديد بنية النص الفني تجديدا شاملا عمى مستكل 
الرؤية ك التقنية، كما حاكلت الحداثة أف تزيؿ الأكىاـ ك الطلاسـ التقميدية التي ارتبطت 
 1.بالمعرفة ك بالمجتمع ك ثقافتو، ك رأت مف شأنيا تحرير الإنساف ك تكجييو نحك قيـ جديدة

 :قضية الصدق الفني 2-2-8
     لا تقؿ ىذه القضية عف سابقتيا في الأىمية التي اكتسبتيا قديما ك حديثا في الدراسات 
النقدية، فالصدؽ ىك ما يناقض الكذب أم القكؿ غير كاذب، ك يتضح لنا أف الصدؽ ارتبط 
في الأساس بنظـ الشعر ك أف المتمقي دكر بارز في الحكـ عمى العمؿ الأدبي بالصدؽ مف 

  2.عدمو ك عميو فالصدؽ ىك القدرة عمى الإبداع ك التكاصؿ مع المتمقي ك التأثير فيو
     ك ىكذا ارتبطت قضية الصدؽ قديما بمنظكمة القيـ الأخلاقية التي كجد حتما ما 

يدعميا ك يبررىا في العيد الإسلامي بصفة خاصة، لكف ىذه القضية أعيد طرحيا مف جديد 
في الدراسات النقدية الحديثة ك لكف بشكؿ مغاير تتجاكز البعد الأخلاقي الديني ك كذا النقؿ 

، فالصدؽ الفني يرتبط 3 إلى التعبير عف الإنفعالات ك إحساساتومالحر في الكاقع المعيش
ليس :" أساسا بحرارة النص التي تنتج عف صدؽ التجربة الشعكرية، ك نكرد قكؿ المازني

شرؼ المعنى ك جلالتو في صدقو، فكؿ معنى صادؽ شريؼ جميؿ، ألا إف مزية المعاني 
كلكف في صحة الصمة أك الحقيقة التي أراد  (...)كحسنيا ليس في ما زعمتـ مف الشرؼ

 4."الشاعر أف يجمكىا عميؾ في البيت مفردا أك في القصيدة جممة

                                                             
1 بتاريخ  بتكؿ قاسـ، محاضرات في النقد الأدبي، مركز الشييديف الصدريف لمدراسات ك البحكث، جامعة بغداد،  
. 51 -50ص ، 14:30 عمى الساعة 23/04/2022
. 129 -128 زىير بارش، محاضرات في النقد الأدبي الحديث ك قضاياه، المرجع السابؽ، ص  2
. 129 المرجع نفسو، ص  3
. 07 إبراىيـ عبد القادر المازني، شعر حافظ، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ ك الثقافة، ص  4



 الفصل الأول                                                      النقد الأدبي في الوطن العربي
 

 

26 

     ك في المطابقة بيف الأدب ك مشاعر الأديب ك إحساس الجماعة يمتمس الصدؽ الفني 
الذم يطالب بو الأدباء ك ينشد في الأعماؿ الأدبية ك الفنية، ليككف الشعر ك الكتابة 

 1.كالخطابة متسمة بالصدؽ فيما تعبر عنو مف العكاطؼ ك الإنفعالات ك الآلاـ ك الآماؿ
 :قضية الصورة الفنية 2-2-9

"       يتفؽ معظـ الباحثيف ك النقاد المعاصريف عمى صعكبة تحديد مفيكـ شامؿ لمصكرة 
لأف ىذا المفيكـ ينطكم عمى تصكرات فنية متباينة، نبعت مف تيارات فمسفية ك فكرية 

مختمفة، فالصكرة الفنية ذات طبيعة مراكغة تغكم دارسيا بشغؼ التحديد ليجد نفسو منحازا 
 رإلى ناحية منيا ميملا بقية الأنحاء، ك عميو فالكصكؿ لممعنى أم معنى الصكرة ليس بالأـ

الييف ك لا السيؿ الميف، ك مف قاؿ غير ذلؾ فقد احتجت عنو أسرار المغة ك جماليا المكنكف 
  2."المستتر ك ركحيا المتجددة النامية

ك ليست الصكرة شيئا جديدا، كلا التصكير شيئا مبتكرا، فإف الشعر قائـ عمى الصكرة       " 
منذ أف كجد ك لكف استعماليا يختمؼ بيف العصكر ك البيئات ك حتى بيف الشعراء، فيي 

 3."بذلؾ تعكس نكع العلاقة بيف المبدع ك بيئتو في كؿ عصر
       ك مع صعكبة حصر الصكرة الفنية في تعريؼ محدد، كما سبقت الإشارة إلى ذلؾ 

، ك الصكرة ىي 4"تمنح النص قيمتو ك قكتو، فيي آليتو التي يستقيـ إلا بيا" يمكف القكؿ أنيا 
ما يريد الشاعر أك الأديب التعبير عنيا، ك ىك يتحرل بذلؾ أرقى الأساليب البلاغية إذف 
فيي الناقؿ الأميف لأحاسيس الشاعر أك الأديب ك عكاطفو بحيث تتخذ ىذه الأخيرة شكلا 
فنيا بإمكانو أف يؤثر فينا ك يجعمنا نشاركو فيما يختمج نفسو، مف مشاعر ك أحاسيس تجاه 

 .مكقؼ أك ليعبر عف فكرة ما تدكر في ذىنو في برىنة مف الزمف
                                                             

. 301 بدكم طبانة، التيارات المعاصرة في النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص  1
. 497 عيسى بكدكخة، الصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ ك الحديث، جامعة أـ البكاقي، ص  2
.  498، ص نفسوالمرجع   3
، جامعة الأغكاط، 02، العدد 07 عبد الحميد قاكم، مفيكـ الصكرة الفنية في النقد الأدبي الحديث، مجمة الباحث، المجمد  4

. 31ص  
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قضية نقد النقد، الأجناس الأدبية، :"      غير أف ىناؾ الكثير مف القضايا النقدية منيا
 .لا يتسع البحث لذكرىا كميا لأنيا ليست مف صمب مكضكعنا..." المصطمح النقدم

      مف كؿ ما سبؽ يمكف القكؿ أف ىناؾ مجمكعة مف الأفكار تحتاج تعقيبا مف ذلؾ مثلا 
فكرة الشكؿ ك المضمكف فيي مف أبرز القضايا التي عني بيا النقد العربي الحديث لككنيا 
تعالج أساس البناء الفني الأدبي الذم يعد محكر الدراسات الأدبية حيث أكلاىا أىمية بالغة، 
ك قرر عدـ الفصؿ بيف الشكؿ ك المضمكف ك اعتبرىما كجياف لعممة كاحدة، ذلؾ أف الشكؿ 

ىك الطريقة التي يتـ بيا ترتيب المضمكف أم الصكرة الخارجية ليذا العمؿ الفني أما 
المضمكف ىك ما يقكلو النص أم ما يشتمؿ عميو العمؿ الفني، ك يكضح الباحث بدكم 

أف النقاد الذيف دعكا إلى فصؿ الشكؿ عف المضمكف " " قضايا النقد الأدبي" طبانة في كتابو 
كاف ذلؾ لغايات تعميمية بالدرجة الأكلى، أم تبياف تفرد لفظ معيف عف غيره مف الألفاظ، 

كتكضيح سبب استعمالو دكف غيره مف الألفاظ، ك الشأف نفسو بالنسبة لممعنى أك المضمكف 
، 1"الذم يستخرج منفصلا بغية تبييف الصفات الصفات التي تميزه عف غيره مف المعاني
 .كبالتالي فيما جانباف ميماف لمغاية لمنص بسبب الإرتباط الداخمي بينيما في الأدب

       ك كذلؾ فكرة الإلتزاـ، فقد ىي الأخرل حظا كافرا مف الدراسات النقدية العربية 
الحديثة، ك عميو فالإلتزاـ ىك المكقؼ الذم يتخذه المفكر أك الأديب لخدمة قضايا مجتمعو 

الإجتماعية ك السياسية ك الأخلاقية ك الكطنية، ك يقتضي ذلؾ صراحة ك كضكح ك إخلاص 
فإذا رأل الناقد " ك صدؽ، فيك نابع مف الذات بدكف فرض ك بدكف إملاء أك أحكاـ مسبقة، 

الشاعر لاه ببعض الصكر الفنية التي تمت إلى مشكلات مجتمعو ككصفو عاصفة ىكجاء 
أك شلاؿ ىادئ أك تجربة ذاتية لا علاقة ليا بمصير الإنساف حكـ عميو بالتقصير ك إذا رآه 
شديد الإىتماـ بالصكرة الفنية المتصمة بالحياة الكطنية ك الإجتماعية ك القكمية الإنسانية 

 2. "حكـ عميو بالإجادة
                                                             

. 146 بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص  1
. 22 المرجع نفسو، ص  2
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شخصية الأديب أكثر ما تتجمى في "        كما تبدك لنا فكرة الصدؽ الفني عند النقاد في 
قيمة الصدؽ ـ معيار " ، ك نجدىا كذلؾ في 1"صدؽ تعبيره عف نفسو ك عف حقيقة مشاعره 

اعتباره بمدل تعبيره عف الإنفعالات الشعكرية ك مدل ملامسة الشعر لكاقعية الشعكر ك ليس 
 الفنية تككف ىذه الكاقع الشاعر المحيط بو، فكمما انسجمنا مع القصيدة بصكرىا ك تشكيلاتو

 2. "القصيدة أصدؽ فنيا
 : علاقة النقد بالأدب-3

     يتفؽ الدارسكف ك المشتغمكف في حقمي النقد ك الأدب عمى الكثير مف الآليات 
النقد استعداد إنساني ك ميؿ فطرم في أساسو فما مف " كالإجراءات النقدية الأدبية حيث أف 

شخص طبيعي إلا ك لو تصكرات ك آراء ك أمنيات تبدك معجبة أك متحفظة أك رافضة 
لمشاىد ك أفكار يبدييا الآخركف، ك مف ىذه النكازع الفطرية بدأت فكرة النقد ك لكنو لكي 
يأخذ النسؽ العممي ك يغادر التعبير الفطرم المجرد يحتاج إلى مكىبة خاصة ك إلى ثقافة 
منكعة ك منظمة، ك ىكذا يمكف أف نقكؿ أف كؿ أدب إبداعي يصاحبو نقد ك أنو عمى قدر 

 ، ك الحاصؿ أف 3" النشاط الإبداعي الأدبي ك تنكع أشكالو ك درجتو مف الجكدة يككف نقدا
النقد حتى يككف نقدا يحتاج إلى مجمكعة مف العناصر المتضافرة تأتي المكىبة عمى رأسيا، 
فالنقد خاصية فطرية يكلد بيا الإنساف، ك لكنيا تحتاج مستقبلا إلى صقلا ك تدريب حتى 

يبحث في حقائؽ عمكـ الأدب تمؾ " نصؿ إلى الغاية الكبرل مف أجؿ كجكد النقد ذلؾ أنو 
، ك ىك ما يدؿ عمى أف النقد يبحث 4"الحقائؽ التي تكجد في الأدب ذاتو مف منظكـ ك منثكر

في فني الأدب الشعر ك النثر ، حيث يحتاج كلاىما نقدا يطكره، ك عميو تأخذ كؿ إجراءات 

                                                             
.  303 بدكم طبانة، التيارات المعاصرة في النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص  1
 . 21:14، عمى الساعة 2022 مام 08حمكد البنا، قضية الصدؽ ك الكذب في الشعر، شبكة سطكر ، بتاريخ  2 
. 13 محمد حسف عبد الله، مداخؿ النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص  3
. 32، ص المرجع نفسو  4
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نقدية معينة صفات خاصة بيا تؤسس لما يسمى بالمدرسة التي ليا قكاعدىا ك أسسيا 
 1."كاستمراريتيا فيي لا تنتيي بانتياء أصحابيا ك زكاليـ

متصؿ "      غير أف الكصكؿ إلى نتائج مرضية في النقد يتطمب تضافر عمكـ أخرل فيك 
اتصالا كبيرا بجممة عمكـ ك فنكف، فيك مف ناحية متصؿ بالإبداع أك الخمؽ أك الأشياء، 

 2."كالنقد أقؿ مف الإبداع لأنو ينتظره حتى يتـ ، فإذا تـ حكـ عميو النقد بالحسف أك القبح

    ك لعؿ مف العمكـ الأخرل المساعدة عمكـ العربية ك عمكـ التاريخ ك عمكـ الآثار ك عمكـ 
 . الفنكف، ىي كميا مع غيرىا تتكاثؼ للإلماـ بظاىرة نقدية معينة أك نص إبداعي مخصكص

     إف الآليات ك الإجراءات ك العمكـ التي يعتمدىا النقد ك يستعيف بيا لا تعني بأم شكؿ 
مف الأشكاؿ خركج النقد عف الدائرة الإبداعية، فالنصكص النقدية في حد ذاتيا نصكص 

فالنقد برغـ أنو قد يعتبر أداة فقط، فإنو في نفسو صكرة مف الأدب ك عمى ىذا " إبداعية 
 3."الإعتبار يستحؽ أف يدرس لقيمتو الخاصة

      ك لكف رغـ كؿ ما ذكرنا مف آليات ك أعماؿ ك أىداؼ ك إجراءات، إلا أف النقد كاف 
لو دكرا ضئيلا في بعث الحركة الأدبية ك تطكرىا فيك بحسب الكثير مف النقاد لـ يمارس 

ك لكف يجب أف نتذكر أف النقد في ما خلا " غير كسيمة التقيد ك الإرشاد يقكؿ أحمد أميف 
 4."كسيمة التقيد ك الإرشاد لـ يمعب ألا دكرا ضئيلا في تقدـ الأدب

 
 
 

                                                             
. 68 ، ص 67، ص السابؽ المرجع  محمد حسف عبد الله، مداخؿ النقد الأدبي أنظر ، 1
. 14 أحمد أميف، النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص  2
. 166، ص نفسو المرجع  3
 .176، ص نفسو  4
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 :       مف جميع الأشياء المذككرة سابقا يمكف الخمكص إلى مجمكعة مف النتائج نذكر منيا
  محاكلة تحديد مفيكـ النقد الأدبي ك ذلؾ مف خلاؿ استقرائنا لممصادر العربية القديمة

 .ك الحديثة سكاء في ذلؾ المصادر الأدبية أك النقدية ك الكتب ك التراجـ ك غيرىا
  ييتـ النقد بدراسة الأعماؿ الأدبية ك كشؼ مكاطف القبح ك الجماؿ ك يشتغؿ عمييا

 .بالشرح ك التعميؿ ك التفسير قصد الحكـ عمييا سكاء إيجابا أك سمبا
  تعددت كظائؼ النقد الأدبي ك اختمفت فكؿ ناقد عرفيا حسب رؤيتو ك نجد مف

 .كظائفو التفسير، تقكيـ الأعماؿ الأدبية، تكجيو الأدب ك الأدباء
  عمى الناقد الأدبي أف يتسمح بجممة مف الشركط كي يككف مؤىلا لأداء ك ممارسة

العممية النقدية منيا الذكؽ ك الثقافة ك الذكاء، كما يحتاج أيضا إلى امتلاؾ الأدكات النقدية 
 .ك امتلاؾ الخمفيات ك الإطلاع عمى الأصكؿ ك المرجعيات

  مف أىـ ما يتقيد بو الناقد كشرط أساسي أف لا يخمط بيف الكاتب ك المكتكب فيك
 .ينتقد الكلاـ ك ليس قائمو

  عمى الناقد أف يضع مقاييس ك مكازيف خاصة بو ك يككف غيكرا عمى مكضكعو
 .كصادقا فيو ك كذلؾ أف يتميز بقكة التميز الفطرم في نقده

 قضية الشكؿ : عرؼ النقد الحديث مجمكعة مف القضايا النقدية الكبرل مثؿ
 .كالمضمكف، قضية الإلتزاـ، قضية الصدؽ الفني، قضية الخياؿ ك غيرىا مف القضايا

  علاقة النقد بالأدب علاقة متكاممة حيث النقد يحتاج إلى الأدب ك الأدب كذلؾ
 .     يحتاج إلى النقد يعني ىناؾ إنسجاـ ك تكامؿ بينيما
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      برز في العقد الأخير مجموعة من النقاد الجزائريين الذين عمموا عمى دراسة 
الظواىر النقدية بالتحميل و المناقشة، و نذكر منيم عمى سبيل التمثيل لا الحصر، عبد 

المالك مرتاض، عامر مخموف، يوسف وغميسي الذي لو العديد من المؤلفات بالنقد 
النقد الأدبي الجزائري المعاصر من اللبنسوية إلى أللؤلسنية، الخطاب :" و الأدب منيا

، و أىم كتاب أثار "النقدي عند عبد المالك مرتاض، أوجاع صفصافة في موسم الإعصار
 " في ظلبل النصوص تأملبت نقدية في كتابات جزائرية " العديد من التساؤلات ىو كتاب

في ظلال النصوص تأملات نقدية في " قضايا الناقد يوسف وغميسي في كتابه- 1
 ":كتابات جزائرية

 :البنية المغوية لمقصيدة الجزائرية المعاصرة 1-1

 : فقد تناول الناقد ىذا الموضوع من خلبل مستويين

 :البنية الإفرادية: المستوى الأول .أ 

يقصد بيا تمك البنية المعجمية التي ىي عبارة عن مجموعة من المونيمات تحمل     " 
، بمعنى 1"دلالة خاصة بمفردىا أو في سياقيا التركيبي و تستمد من قاموس عام مشترك 

أن البنية ىي الصياغة التي يقوم عمييا النص ذلك أن لكل نص بنيتو الخاصة في أن 
البنية الإفرادية ىي اعتماد الفرد عمى ذاتيتو و نفسو في التعبير عن حاجياتو و أفكاره 

 .بألفاظ ليا معاني و دلالات سواء كانت مفردات أو ضمن سياق كلبمي

بالعالم المفظي الذي يشكل ىذا العالم المفظي ما : "      و نجد عبد المالك مرتاض يعرفيا
، معنى ىذا الكلبم أن البنية في نظر 2"يسمى بالحقل المعجمي ىو النص في ىيكمو العام 

مرتاض ىي عالم من الألفاظ التي تكون لنا نص أدبي، و حتى يكون لنا نص لو معنى 
                                                             

 يوسف وغميسي،في ظلبل النصوص تأملبت نقدية في كتابات جزائرية،جسور لمنشر و التوزيع،الجزائر،ط  1
.  08،ص 1،2009

. 08 المصدر نفسو،ص  2
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و غاية يجب أن يحتوي عمى ألفاظ تحمل دلالات لغوية، في حين أن المفظ يعبر عن كل 
 .ما يشعر بو الفرد و بو يستطيع التعبير عن حاجاتو و ميولاتو

    بعد ىذا يحاول الناقد يوسف وغميسي الحديث عن المعجم الشعري لمقصيدة الشعرية 
 :المعاصرة ألا و ىو

 :المعجم الوجداني: المستوى الثاني .ب 

معجم غنائي ذاتي يسعى إلى تذويت الموضوع، و يسمو بسمات "       فيعرفو بأنو 
وجدانية واضحة تقوم عمى دوال لفظية دقيقة تنفذ إلى وجدان المتمقي بصورة حدسية، 

، بمعنى أن الموضوع الذي يعالجو الشاعر في القصيدة يعبر عن 1"بحكم أنيا ذاتية 
حالتو الشعورية فيكون دقيق في اختيار الألفاظ التي تعبر عن الموضوع الذي يعالجو، 

بحيث يستطيع  (القارئ )و يعرف كيف يوصل ىذه المعاني و المشاعر إلى المتمقي
بتوظيف دلالات " المتمقي الشعور بيا لأنيا قريبة من الذات، و يتميز المعجم الوجداني 

الحب، الفراق، الشوق، الذكريات، فيذه مستمدة من : تنصب في موضوع واحد مثل
البحر، الشاطئ، الشمس، الميل، النيار، : العاطفة، و نجد أخرى مستمدة من الطبيعة مثل

  2..."الغيم، النير

المعجم الوجداني خلبل الثمانينيات كان لو ظيور متميز عمى غرار "       و نلبحظ أن 
السبعينيات التي طغت فييا الواقعية الإشتراكية و التي تدعو إلى عدم إلتزام الشاعر 

 : بتعبيره عن عواطفو في الخطابات الشعرية و ذلك لعدة عوامل منيا

سياسية،  )عامل الإلتزام الذي كان يدعو الشاعر إلى الاىتمام بقضايا مختمفة  -
 .و التخمي عن القضايا الذاتية (...إجتماعية، وطنية

 .التركيز عمى القضايا الموضوعية و إىمال الذات الشاعرة -
                                                             

. 08 يوسف وغميسي، في ظلبل النصوص، المصدر السابق،ص  1
.  09المصدر نفسو، ص  2
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 1".طغيان المعجم الوجداني في الخطابات الشعرية الجزائرية  -
خصائص البنيوية من ناحية "       و يسمط وغميسي الضوء في ىذا المقام عمى 

لمكلبم حيث أننا نجد ألفاظ تحدث موسيقى داخل النص  (الإيقاعي )المستوى الصوتي 
النثري أو الشعري الموسيقى الداخمية لمخطابات و يكون ذلك بإنتقاء الألفاظ بحسب 

موضوع الخطاب، و حتى في الخطابات السياسية أو الاقتصادية أو الدينية، نجد في 
، بمعنى أن المستوى الإيقاعي للؤلفاظ لا يركز عمى 2"مصطمحاتيا نوع من الموسيقى 

الخطابات الشعرية فحسب بل يمكنو أن يتمركز في خطابات أخرى، و يتوزع المستوى 
 :الصوتي في النقاط التالية

، الريميتي، نلبحظ ىنا اإيديولوجي: تكرار الحرف في المفظ الواحد أكثر من مرة مثل -
 .تكرار حرف الياء في لفظة إيديولوجيا تكرر ثلبث مرات و نفس الشيء في لفظة ريميتي

الشين )الشيشان، نلبحظ ىنا أن الحرفين : تقارب مخارج الحروف في المفظ الواحد مثل -
ليما نفس المخرج وسط المسان و حرف النون يخرج من طرف المسان إذن  (و الياء

 .فيما متقاربان
 .ميكروفون: تكرار الحروف الساكنة في وسط الكممة مثل -
إنطواء الكممة عمى بعض الحروف الدخيمة التي لا مقابل ليا في العربية أي أن ىناك  -

 3.فيتنام، غيفارا: كممات لا نجد مرادف ليا في العربية مثل
 
 
 
 
 

                                                             
. 10. 09ص يوسف وغميسي، في ظلبل النصوص، المصدر السابق،   1
. 28، ص المصدر نفسو  2
. 29، ص نفسو  3
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 :تجربة الكتابة الروائية عند عبد المالك مرتاض و منعطفات التجريب 1-2
      يسعى الناقد يوسف وغميسي من خلبل ىذه القضية إلى تتبع المسار الروائي لدى 

منجزاتو السردية و ما اعترض مساره من منعرجات " عبد المالك مرتاض و الوقوف عند 
، رواية 1977رواية دماء و دموع : " و منعطفات تجريبية و من أىم منجزاتو نذكر منيا

، رواية قموب تبحث عن السعادة، رواية حياة بلب معنى، رواية الخنازير 1975نار و نور 
، و يقسم الناقد المسيرة 1 "1988، رواية حيزية 1986، رواية صوت الكيف 1985

 :الروائية لعبد المالك مرتاض إلى ثلبث مسارات 
 : مسار البدايات .أ 

     تحت ىذا العنوان يعالج يوسف وغميسي البدايات الأولى لكتابات عبد المالك مرتاض 
في الرواية، في حيث يرى بعض الدارسين أن عبد المالك مرتاض ولد روائيا قبل أن يكون 

 .1963ناقدا فكانت أولى كتاباتو لمرواية في الحي الجامعي بالرباط سنة 
      فأحذ يحاول الإبداع في الرواية بمنيجو الخاص والسير عمى خطى الروائيين العرب 

ونذكر عمى سيل المثال نموذج روائي . في الوقت الذي كانت فيو الرواية الجزائرية غائبة
حيث تدور أحداث ىذه الرواية في فترة الثورة التحريرية، حيث كان " نار و نور" ىو رواية 

الشعب الجزائري وحدة متلبئمة، ويحممون في أنفاسيم غيرتيم عمى الوطن، وكان ىدفيم 
الوقوف أمام المستعمر الفرنسي، وتحرير أرضيم من العدو الغاشم والظالم الذي كان 

الذي يحمل في نفسو الروح " سعيد"ينيب حقوقيم، فكان بطل ىذه الرواية الشاب الجزائري
، عن الدراسة والالتحاق بالعمل 2الوطنية والثورية في الوقت الذي قام فيو سعيد بالإنقطاع 

الثوري مع زملبئو، وكان يشعل فييم لييب الثورة من أجل استرجاع السيادة الوطنية، 
تسانده في أعمالو الثورية وتضحي بنفسيا في سيل الوطن " فاطمة"وكانت ىناك ابنة خالد 

فكانت تجسد المرأة الجزائرية أثناء الثورة التحريرية إضافة إلى شخصيات أخرى أمثال 

                                                             
. 244- 243، ص السابق المصدر  يوسف وغميسي، في ظلبل النصوص، 1
.  247- 245، ص المصدر نفسو 2
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رؤية عامة " نار ونور"، وعموما فقد حققت ىذه الرواية 1(قدور سعيد، العجوز حمومة )
وصورة حية لواقع الظروف الإجتماعية والسياسية والأمنية التي عز بيا الشعب الجزائري 

 .إيان الثورة التحريرية
 :مسار التحول  .ب 

      يعد أن تحقق مرتاض خطوة أولى في مجال كتابة الروايات دفعو ىذا النجاح إلى 
مواصمة مسيرتو الروائية والتخمي عن كل ما ىو تقميدي يقصد بذلك العالم السردي نحو 

التي ألفيا فاتحة لتحولو، " الخنازير" عالم مميء بالأعمال الروائية الحديثة، فكانت رواية 
يصور لنا عبد المالك مرتاض من خلبل ىذه الرواية الأحداث والوقائع التي عاشتيا 

الجزائري في السبعينيات فترة ما بعد الإستقلبل، وذلك بوصف الإستغلبليين لمن ينظر 
إلى قضاء مصالحو فقط، وتصور الرواية أيضا الأوضاع الإجتماعية والسياسية و الدينية 

لممجتمع الجزائري لكن محور الرواية يدور حول الإحتيال والإختلبس، بدأ عبد المالك 
الذي كان ينوي الذىاب إلى المخيم الذي يؤدي أبناء " الشطاح" مرتاض روايتو بشخصية

" الشطاح"، فيقوم "خيرة"الشيداء والحركا أيضا، وكانت تدير ىذا المخيم امرأة اسميا 
بإختطاف مديرة المخيم كي يتولى ىو المنصب ويقوم بصفقاتو الإحتلبلية مع التجار ويعد 

التي اىتم " شيرزاد"نجاحو في ذلك عين مديرا جديدا المخيم، وتظير في الرواية شخصية 
، وكان ىناك ابن شييد يراقب تحركات "ثلبثون مميون " والدىا بالإختلبس وسرقة الأموال

الشطاح و الأعمال القذرة التي يقوم بيا، وكان كمما وقع مشكل في المخيم كان يشك دائما 
" الشطاح"لأنو ابن حركي وصاحب المشاكل وبعد جمع الأدلة التي تدين " الشطاح"في 

يصبح ابن الشييد كبير المخيم، ويعود الأمن واليدوء والاستقرار إلى المخيم أما الشطاح 
 2.فقتمتو خيرة
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     كانت ىذه الرواية في غاية الإبداع في تصوير الأحداث وعرض مختمف أشكال 
 .الإختلبس التي عرفتيا الجزائر في مرحمة ما بعد الإستقلبل

 :مسار الإنعطاف  .ج 
فإن كل ما "     تستعرض في ىذه المرحمة الأعمال الروائية الأخيرة لعبد المالك مرتاض 

 يتلبىا من تجاربو الروائية تشترك في رسم معالم الإنعطاف الحقيقي في المنحنى البنيو
، بمعنى أن منجزاتو الروائية التي تم تأليفيا ترسم لو مساره الذي يجب 1" لخطابو الروائي

السير عميو من أجل إحداث شيء جديد و إبداع فني من حيث سياقو لنص الرواية، 
" بيكو " التي تجري أحداثيا حول البطل " صوت الكيف " ويتناول في ىذا المسار رواية 

الذي كان يستغل أىل الضيعة أي أىل بلبده و يقوم باستبعادىم و أخذ ممتمكاتيم بالقوة، 
ثم يقرر أىل الضيعة استرجاع ما سمب منيم و التخمص من الذل و الإستعباد الذي 

و يستعيد كل ذي حق حقو، كما امتزجت ىذه الرواية بشخصيات أخرى " بيكو " وضعو 
 2".(زينب، الطاىر العفريت، البنت جاكمين و غيرىم  ):  منيا

    ىذه الرواية تجسد الوضع الذي كانت عميو الجزائر في وقت الإستعمار الفرنسي 
والتعذيب و الحرمان الذي لقيو الشعب الجزائري، كما أن ىذه الرواية نجحت في توظيف 

 .تقنيات الرواية الجديدة و ىي توظيف الراوي لضمير المخاطب
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  :إستراتيجية اللامنهج في فكرة عبد المالك مرتاض 1-3
      تحت ىذا العنوان يعالج يوسف وغميسي قضية اللبمنيج عند عبد المالك مرتاض 
: الذي يعتبر من النقاد الذين أشاروا و اىتموا بيذه القضية فيعرف مرتاض اللبمنيج أنو

، 1"استراتيجية منيجية بما ىي فن إدارة مجموعة من التدابير لتوجيييا نحو ىدف ما "
بمعنى ىذا أن مرتاض يريد أن يجعل من اللبمنيج استراتيجية قرائية ذات تدابير 

جراءات يسعى من خلبليا إلى تحقيق ىدف و غاية ما عمى غرار المنيج الذي يتسم  وا 
بتدابير واضحة و لو اتجاىات يسير عمييا لموصول إلى اليدف المنشود و ىو تحميمو 

 .ودراستو لمنصوص الأدبية
     و يمكن القول أن ىذا المصطمح قد آثار نوع من الإختلبل الذىني لدى بعض 
الدارسين بعدم فيميم لو، ىذا ما أدى إلى بروز محاورات نقدية بين النقاد من بينيا 
محاورة الناقد التونسي محمود طرشونة و الأستاذ كمال رباحي، و كانت من بين 

الدكتور عبد المالك مرتاض من النقاد الذين خرقوا وحدة : " استفساراتيم ىذا السؤال
ألا تمتقي معو فيما سميتو  (...)المنيج فاللبمنيج في تشريح النص الأدبي ىو المنيج 

 ، أن مرتاض من النقاد الذين أقروا بوحدة المنيج في تحميل النص 2"بالنقد الشمولي؟
 .الأدبي و إدراج اللبمنيج في ىذه الدراسة التحميمية الشاممة

      فكانت إجابة طرشونة ىجومية عمى اللبمنيج لكنيا في حد ذاتيا دفاع عن المنيج 
ألا تمتقي معو في أي مجال، فطريقتو في مقاربة النصوص غير طريقتي : " ...بقولو

وأسموبو غير أسموبي، و أنا لم أدع قط إلى اللبمنيج فيذا خور لا مبرر لو، بل دعوت 
أن كل نص يفرض ...إلى العكس تماما، إلى استيعاب مختمف المناىج و الإستفادة منيا

المنيج الملبئم لطبيعتو و خصوصيتو، أما القول باللبمنيج فإنو يفضي إلى الفوضى 
، معنى الكلبم أعلبه أن الناقد طرشونة لا يتفق مع مرتاض في طريقة 3"وعدم التركيز
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تحميمو     و نقده لمنصوص الأدبية، فكل واحد منيم لو منيجو الخاص الذي يتفنن و 
يبدع فيو فيكون بذلك مقيد بقيود المنيج المعتمد في الدراسة في حين ييمل فكرة اللبمنيج 

 .باعتباره استراتيجية تفتقد التركيز في قراءة و فيم العمل الأدبي
     نجد عبد المالك مرتاض في تناقض بين المنيج التكاممي و اللبمنيج في حين كل 

يدعونا لإعادة الأمور إلى نصابيا و قراءة الدعوة إلى اللبمنيج في السياق الكلبمي " ذلك 
مصطمح اللبمنيج لدى مرتاض و في ذىنو دلالة اصطلبحية عالقة ...الذي وردت ضمنو

باللبمنيج تجعل منو مرادفا لممنيج التكاممي، بما أن مرتاض من أشد الساخرين من ىذا 
كان ذلك كافيا لمباحث كي ينتيي إلى ...المنيج التكاممي في علبقتو النقدية بالمناىج

، نفيم من ىذا المنيج التكاممي الذي أشار إليو مرتاض بأنو منيج 1"تناقض بين دعوتيو
 (نفسي، تاريخي  )تشترك فيو عناصر من مناىج مختمفة، أي أنو يقوم بجمع عدة مناىج 

حتى يتمكن من دراسة النص من زوايا مختمفة و من ىذا يطمق مرتاض صفة اللبمنيج 
عمى ما يسمى بالمنيج التكاممي محاولا الجمع بينيما لإنتاج صورة منيجية شاممة و عمى 

ضوء ىذا أعمن رفضو لممنيج التكاممي الذي طالما سخر منو و أعده خرافة مستحيمة 
 .التحقق

إخضاع المنيج لخصوصية النص، و التضحية " غميسي أن         يرى الناقد يوسف و
بشيء من سمطة المنيج و التقميل من درجة نفوذه و استقطابو في سبيل حياة النص 

و من ىنا كان يجب أن يدرس كل نص أدبي بمنيج عمى ما يفترض فيو من ...وعطائيتو
عمومية و شمولية من ىو منيج متسمط النفوذ و الإستقطاب فإنو يظل متسما 

بالخصوصية النسبية و ىي التي تحدد النسبة الإبداعية الفنية فيو بعبارة قد تكون أكثر 
، من خلبل ىذا نقر 2..."وضوحا، فإن كل نص أدبي يفرض عمى دارسو منيجو المستقل

بحتمية تفرد كل نص أدبي بمنيج قراءة خاص بو ذلك أن كل نص يفرض عمى دارسو 
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منيجو المستقل، فالنص القصصي منيج و لمنص الشعري منيج و لمنص المسرحي 
منيج، كما أنو دعا إلى أنو لا يجب التعصب لمنيج واحد فيعتبر ذلك بلبدة و افتقار 

للؤفكار، و في غالب الأحيان نجد أن تحديد المنيج المعتمد في دراسة ما يجعميا تتوقع 
نتائج ذات جودة عالية و إذ لم نقم بتحديد المنيج سنتوصل إلى نتائج ضئيمة و ربما 

 .تكون مخالفة لدراستنا
لعل أشير الوسائل اللبمنيجية التي عمد إلييا عبد المالك في سبيل التخفيف من " 

صرامة المنيج و ضغطو عمى النص و الخوف من السقوط في الشرك التقميدي المنيجي 
، معنى ىذا الكلبم 1"الأعمى، أن تكون محاولة التركيب من مناىج لم يسبق التركيب بينيا

أن مرتاض يناشد بإخضاع النص لخصوصية المنيج الواحد لبعضيا لضبط دراسة النص 
و نلبحظ أن مرتاض و عمى الرغم من رفضو في محاولة التوفيق بين المناىج النقدية و 

دمجيا بعضيا ببعض إلا إنو يؤيد فكرة التركيب بين المناىج التي لم يسبق التركيب بينيا، 
بالتركيب بين المنيج الأسموبي و السيميائي في شعرية القصيدة و بين السيمياء " فقد قام 

، و الحرص عمى الإنسجام بين العناصر المنيجية "ألف ليمة و ليمة"و التفكيكية في كتاب 
 .و تفادي الوقوع في الأخطاء الفادحة التي وقع فييا المنيج التكاممي

     أما في جانب المصطمحات فكان حضور اللبمنيج غير واضح لأن مرتاض يجيد 
التصرف في محتوى الجياز الإصطلبحي لأنو لا يقوم بالتقميد و يحرص عمى الأمانة 

 2 ".العممية
      إذن ففكرة اللبمنيج قناعة منيجية مفادىا الأخذ من كل منيج بطرق وفق ما يلبئم 

 .النص، و قد عبر عنو الكثير من النقاد العرب المعاصرين بكيفيات مختمفة
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 "  قضايا الرواية العربية الجزائرية " قضايا الناقد سعيد يقطين كتاب - 2

      ما من شك في أن الرواية العربية من المسائل التي أثيرت حوليا نقاشات كثيرة منذ 
من دراسات حول ىذه " سعيد يقطين"ظيورىا إلى الآن و الدليل عمى ىذا ما قام بو الناقد 

وعرفت تحولًا كبيراً في  حظيت الرواية بمكانة خاصة في الإبداع العربي،"القضية حيث 
الستينيات من قرن الماضي، وذلك يفرض وجودىا في الساحة الأدبية والثقافية والعربية 

كما أنيا استقطبت اىتمام القراء والنقاد والمبدعين كلب في مجال تخصصو فصاروا 
عمى الساحة الأدبية  يتنافسون عمى إصدار منتوجاتيم في إيطار الرواية بفرض أنفسيم

، معنى ىذا أن 1"كل حسب أسموبو الخاص و جميوره و مكانتو في المجتمع الروائي 
الرواية من أكثر الأجناس الأدبية تجسيدا لمواقع و أوضاعو و نظرا لأىمية ىذا الجنس 
الأدبي عند العرب حديثا ىذا ما جعميا محل استقطاب العديد من القراء و المبدعين 

والروائيين في الوسط الأدبي و التنافس في إصدار مؤلفات حول الرواية فيي بمثابة وعاء 
تصب فيو أفكار و أحاسيس المبدع التي يعيشيا في واقعو و محيطو، و عميو كان لزاما 

 .عمى الدراسات النقدية الإعتراف بيذا الجنس و الإىتمام بنوعيتو
      في حين أصبحت الرواية محل إغواء و استقطاب الرأي العام، جعميا ىذا تحتل 

، أي فرض وجودىا في الإبداع الأدبي العربي عمى حساب أجناس "النوع الحاجب " سمة 
أدبية أخرى و كان من ضحايا ىذا الحجب القصة القصيرة التي أوشكت أن تحجب بأمر 

 .أو بتسيد من الرواية
     من خلبل ىذا يتبين لنا العلبقة بين القصة القصيرة و الرواية من ناحية طبيعية 
العلبقة بينيما و من ناحية أخرى لماذا نجحت الرواية في حجب القصة القصيرة و لم 
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، سنحاول التطرق إلى ىذه الإشكالية من خلبل التطرق إلى 1تنجح القصة القصيرة ؟ 
 :بعض العناوين لرسم طبيعة العلبقة بينيما و نستيل ىذا بعنصر

 :العلاقة بين الرواية و القصة 2-1
   :المفارقة النوعية  .أ 

الرواية و القصة القصيرة جنسين أدبيين مختمفين لكل واحد منيم أسسو "       إن كل من 
و قواعده إذن فالرواية ىي جنس أدبي حكائي يعتمد عمى السرد و يكون منسوب لكاتب 
ما و قد يستغرق كاتب الرواية سنوات عدة لكتابة روايتو أما القصة القصيرة فيي عمل 
أدبي قصير يصور لنا أحداث جرت في زمن واحد، و ىي لا تستغرق وقتا طويلب في 
إنجازىا، بحيث تدور أحداثيا حول موضوع رئيسي واحد ىدفيا إيصال رسالة معينة 

لمقارئ، كما يرى سعيد يقطين أنو لا يمكن تصور الرواية دون قصة فيي وقود الرواية 
 2 ".ودعامتيا الأساسية، ولا يمكن أن تتطور الرواية دون تطور القصة

 :  من خلبل ىذه العلبقة الجنسية بين الرواية و القصة القصيرة يمكننا إلتماسيا مما يمي 
 :الجنس  .ب 

     يمكن القول أن الجنس أو النوع وسيمة عممية تطبيقية يفيم من خلبليا طبيعة العمل 
الرواية و القصة القصيرة نوعان سرديان ينتميان إلى جنس أدبي " الأدبي إذن فكل من 

واحد و ىو السرد، حيث يقوم الكاتب بسرد مجموعة من الوقائع و الحكايات الحقيقة أو 
المتخيمة بطريقة تسيل عمى القارئ فيميا و استعابيا و عمى ىذا الأساس فإن موضوع 

الرواية يكون مطول تتعدد فيو الأحداث و الشخصيات بينما موضوع القصة القصيرة يكون 
 .قصير رسالتو سريعة الوصول إلى ذىن المتمقي و تدور أحداثيا عمى بطل واحد فقط

 :و نجد أن المادة الحكائية لمرواية تتحقق وفق ما يمي 
 .تعالج موضوع واحد يشتمل عمى تفاصيل و جزئيات تقتصر عنيا القصة القصيرة-
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أن تعالج موضوع واحد يكون ىذا الموضوع رئيسي و لكنيا قد تكون قد رويت من قبل -
 .   لكن بصيغ مختمفة

 1".أن تنبني بواسطة مواد حكائية متعددة تشتمل عمى أدوات الربط و الإتساق والإنسجام-
 :الكاتب .ج 

كاتب القصة القصيرة عن كاتب الرواية لأن كلب منيما يحمل صفة النوع "      يختمف 
الذي يكتب في نطاقو، فالقاص ليس الراوي فكل واحد منيما يكتب وفق قواعد النوع الذي 

و منذ أن صارت الرواية نوعا سرديا ذا حظوة في الثقافة العربية صارت صفة ...ينتج فيو
القاص ذات حمولة غير مرضية لدى بعض الكتاب و صار كل طموحيم أن يحمموا صفة 

، أي أن كاتب الرواية يختمف عن كاتب القصة القصيرة من ناحية 2"الروائي لا القاص 
، فمنذ أن أشادت الرواية بحجب القصة هالنوع الذي ينشط فيو و يميل إليو في إنتاجات

القصيرة أو توشك عمى حجبيا جعل الجميع يرى حممو السردي غير قابل التحقيق إلا من 
خلبل الرواية فيتخمى بذلك القاص عن القصة القصيرة عمى الرغم من أن إبداعاتو 

محمد زفزاف، يوسف إدريس، كونيما قاصين انتقلب : القصصية أفضل من رواياتو مثل
إلى الرواية، فالشيرة بكونيم روائيين التي دفعتيم إلى اليجرة من القصة القصيرة و نجد 

 :ىذه الأخيرة قد اتسمت ببعض السمات نذكر منيا
 .اعتبار القصة القصيرة جسرا لمعبور إلى الرواية-" 
 .جعل القصة القصيرة محطة توقف لمروائيين و استجماعيم لأفكارىم-
 .دخول بعض الروائيين إلى الساحة الأدبية دون المرور عمى القصة القصيرة-
 3..."زكريا تامر، محمد خيضر: الإخلبص لمكتابة القصصية و إىمال الرواية أمثال-
 : الزمن .د 
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     نستيل ىذا من خلبل ما أشرنا إليو سابقا حول الجنس و الكاتب ذلك أن القصة 
القصيرة و كما سبق ذكرىا أنيا جنس أدبي سابق في إنتاجو عن الرواية عبر الزمن فنجد 
الأحداث في القصة القصيرة تستغرق أحداث يوم إلى أسبوع أو عمى الأكثر أما في الرواية 

فنجد فييا طول الأحداث و تعدد البيئات إذ أنو لا يمكن تصور حدث بدون زمن فيو 
المدة التي تعيشيا الشخصية داخل الرواية أو القصة القصيرة، إن ىذه العلبقة الزمانية 

إن كل الحقب : " بين القصة القصيرة و الرواية تدفعنا إلى إعادة طرح التساؤل التالي
الكبرى التي تحولت فييا الرواية العربية، و انتقمت فيو من وضع إلى آخر، ما كان ليا 

لتتحقق لو لا التطوير الذي عرفتو القصة القصيرة قبميا و ميدت لو لتستثمره الرواية بعد 
ذلك فارضة نفسيا نوعا حاجبا ليس عمى غيرىا من الأجناس فقط، و لكن عمى القصة 

، نستنتج من ىذا التساؤل أنو ما كان لمرواية العربية أن تصل ما وصمت 1"القصيرة أيضا
إليو اليوم بفرض نفسيا في الساحة الأدبية و تناوليا عدد كبير من المواضيع و جعميا 
تتميز بوفرة المعمومات عن القصة و كل ىذا بفضل القصة القصيرة التي ميدت ليا 

الطريق رغم الصعوبات التي عرفتيا القصة القصيرة خلبل مسيرتيا الأدبية و رغم ىذا إلا 
 .أن الرواية استغمت ىذا التقوم بحجب القصة القصيرة و أنواع أدبية أخرى

     و منو نستنتج أن عامل الزمن ميم جدا في الرواية و القصة القصيرة إذ لا يمكن 
تصور حدث روائي أو قصصي بدون زمن لأنو يمثل المحظة التي تجري فييا الأحداث 

 .فيو يحتل موقع و مكانة أساسية في العمل الأدبي و أحد المكونات السردية
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 :الرواية التاريخية و قضايا النوع الأدبي 2-2
 : طرح الإشكال2-2-1

عدة قضايا و من " قضايا الرواية العربية الجديدة "      لقد عالج سعيد يقطين في كتابو 
بين ىذه القضايا التي أثارت اىتمامنا ىي قضية الرواية التاريخية و قضايا النوع الأدبي ، 
حيث يوحي الكلبم إلى تذبذب و خمط في تحديد معنى الرواية التاريخية، و في ىذا المقال 

يصدر سعيد يقطين حديثو عن الرواية التاريخية بالإشارة إلى رائعة عبد الرحمان منيف 
فميس سيلب أن نطمق عمييا رواية تاريخية، و نكتفي بيذه " مدن الممح " أما : بالقول

التسمية، لأن أحداثيا و تأثيرات ىذه الأحداث لا تزال تجري أمام أنظارنا، أي الآن وعمى 
، و من خلبل ىذا القول نجد أن من بين الروايات التي دخمت 1"امتداد المنطقة العربية 

مدن "و التي سميت ب " لعبد الرحمان منيف " التاريخ الأدبي نجد الرواية التاريخية 
، حيث نجد أن ىذه الرواية كان ليا الحظ في دخول تاريخ الروايات و نجد أن "الممح

 .تأثيرات ىذه الرواية لا يزال إلى يومنا ىذا و تم انتشارىا حيث شممت الوطن العربي ككل
قد ذكر أسباب تعرقل النظرية الأدبية و ما نتج من " سعيد يقطين"كذلك نجد أن الناقد 

أدى ضعف الإىتمام بنظرية الأجناس الأدبية : " تأخرىا و انحطاطيا حيث نجد في قولو
إلى تعثر  (في السرد خاصة)و نقص العناية بنظرية الأنواع  السردية  (في الأدب عموما)

تطور النظرية الأدبية المعاصرة، فكان التركيز في مجال دراسة الرواية مثلب ينصب عمى 
تحميل النصوص المفردة تحميلب شاملب أو جزئيا، أو تحميل عدد من الروايات انطلبقا من 

و من ثمة تعثر تطور النظرية الأدبية ...أحد مكونات العمل الروائي، و في ىذين
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، و معنى ذالك أن اللبمبالاة بنظرية الأجناس الموجودة في الأدب عموماً  1"العامقة
والإىمال الكبير الموجة نحو الأنواع السردية الخاصة بالسرد فقط قد أثر بشكل مباشر 

وكبير في انحطاط وتراجع النظرية الأدبية العربية المعاصرة حيث كانت الرواية تدرس من 
خلبل تحميميا الشامل أو الجزئي لمنصوص وىذا التحميل يكون خاص لمنص الواحد أما 

الطريقة الأخرى وىي عبارة عن تحميل عدد من النصوص باستخدام مكون واحد من 
مكونات العمل الروائي و التي تمثل ىذه المكونات في الزمان و المكان، وغيرىا من 
المكونات التي من خلبليا تدرس النصوص، وىذا عمى رغم من أن لكل نوع سردي 

خصائصو ينفرد بيا عن غير من الأنواع السردية  إلا أن الانطلبق من مكون واحد يعد 
 .    الغير مقبول و أداة مساعدة في تأخذ النظرية الأدبية و انحطاطياربالأم

      لقد نجم عن ىذا التأخر الذي يعد كعائق في تطور و تقدم النظرية الأدبية عدة 
كان من أثار ىذا التأخر في صياغة : " نتائج سمبية حيث ذكر منيا الناقد السعيد في قولو

نظرية للؤنواع السردية أو إيلبئيا ما تستحق من العناية، و الانطلبق مقابل ذلك من 
الروائي مفتوح عمى الأنواع " النص"تصور يقضي، ضمنا، بعدم أىميتيا تحت ذريعة أن 

 :و الأجناس و بالتالي لا نوع لو، أن
و الناقد ...ضاعت الحدود و الفواصل بين الأنواع الروائية خصوصا، و السردية عموما-

 .عمى السواء
غاب الميثاق النوعي بين القارئ و النص، و صار القارئ يتعامل مع الرواية بدون أي -

 .تغييب ميثاق القراءة...تحديد
غاب تطور النص الروائي، إن أي تطور لمنص لا يمكن أن يحصل إلا وفق  قواعد -

، تمثمت ىذه النتائج في 2"أي أفق تنظيري أو نقدي ...خاصة بالنوع الذي يكتب في نطاقو
ضياع الحواجز التي كانت موضوعة بين الروايات و النصوص السردية و أضحت 
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متداخمة فيما بينيا، أما النتيجة الثانية فكانت تشير إلى الغياب التام في الثقة التي كانت 
تجمع بين القارئ و النص فيجد القارئ نفسو عند القراءة يقوم ببذل مجيود كبير جدا في 
اكتشاف خصائص الرواية التي يدرسيا و ىذا يؤدي إلى استسلبم القارئ و يأسو منيا، 
وأخيرا  ما نتج عن تأخر انعدام تطور النص الروائي أي لم يعد ىناك جديد و تقدم في 
الروايات و ىذا راجع اعدم وجود قواعد خاصة بالنوع المدروس الذي يكتب فيو أي يبقى 

النص مفتوحا إن لم يحدد و يأطر النطاق الخاص بو و ىذا الانفتاح و انعدام القواعد بين 
 .النصوص أدى إلى تشابو النصوص فيما بينيا

و يكون تحت جنس أو نوع " موضوع"و عميو فإن كل نص يكتبو الكاتب ىو      " 
معين، و عند دراستو يتم الكشف عن ىويتو و انتمائو، فيما يعد أي نص ميم كان جنسو 
ىو نص مفتوح إلا أن ىذا لا يعني بأن انفتاح النصوص لا يمكن انغلبقيا عمى جنس أو 
نوع معين، و من خلبل الطابع السائد في النص يمكن الحكم عمى نوع أو جنس، حيث 
ىذا النوع الذي نتحدث عميو متصل بالخطاب الموجود داخل النص و ىو يعني بانفتاح 
النص عميو و انغلبقو بالخصوص و ىذا الانفتاح يكمن داخل النوع و ليس خارج نطاقو 
لذلك يتوجب عمينا التدقيق في علبقة بين النوع و النص بين التحول و التعبير و ليست 

  1."الثبات
          :الزمان، السرد، الخطاب 2-2-2

     إن العلبقة القائمة بين الزمن و السرد و الخطاب ىي علبقة متكاممة فكل منيما 
يكمل الآخر، حيث يقوم كل من السرد و الزمن و الخطاب عمى أساس واحد ىو الخبر، 

يعيش الناس في كل : " في كتابو عمى ىذا النحو أن" سعيد يقطين"فإننا نجد ما جاء بو 
زمان و مكان حياتيم الخاصة و العادية و لكنيم أيضا يحكون في كل يوم ما يتعمق بيذه 
الحياة، غير أن أحداثا محددة من ىذه الحياة المميئة بالتوقعات تستوقف الجميع و تتداوليا 

بمجرد مرور ...الألسن و يتم تناقميا في مختمف المجالس، إن الأحداث القابمة لمحكي
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الزمان ، يرتين تميزنا إذن، و نحن نحاول الانطلبق من الخبر مقرونا بالحدث بين 
 :صنفين كبيرين

و ىو كل مادة يمكن أن تحكى في زمان ما لضرورة ما من ضروريات : القابل لمحكي-
 .التواصل بين الناس

و ىو كل مادة قابمة لمحكي لكنيا تتجاوز الزمان و المكان المذان : القابل للاستمرار-
 أبدا و في أي زمان او يمكن ترىينو....أنتجت فييما، مخترقة بذلك الزمان و المكان

، معنى الكلبم أعلبه أن الخبر ىو كل حدث قابل لمحكي بغض النظر عن 1"ومكان
طبيعتو فيو يعتبر كصمب العمل السردي غير أن من بين الأحداث القابمة لمحكي نجد 

فييا ما ىو حدث قابل للبستمرار و ما ىو عابر ينسى بمرور الزمن، فنجد من ىذا 
المنطمق أن الخبر متعمق بحدث و يستمزمنا ىذا أن نقف بين صنفين أحدىما قابل لمحكي 

و آخر قابل للبستمرار فما ىو قابل لمحكي يعتبر كحدث يحكى في زمن ما لحاجة ما 
حيث يكون في أغمب حالتو ىو التواصل بين الناس و عند انتياء زمنو ينتيي و يختفي، 
أما القابل للبستمرار فيو يتجاوز الزمان و المكان، و يرسخ ىذا الحدث في التاريخ ويبقى 
متداول رغم اختلبف الأزمنة و الأمكنة، نجد كمثال ىذا الروايات و الأحداث التاريخية 

الكبرى و الأساطير و غيرىا، و منو نجد أن الخبر القابل لمحكي يتحدد بستمرار و متغير 
بتغير الزمان و المكان، أما الخبر القابل للبستمرار فيو لا علبقة لو بالزمان و المكان 

 .وىو ثابت بأحداثو و زمانو و لا يمكن تغير أي شيء فيو و لو بعد عدة أزمنة
لمزمان دور أساسي في الخبر لأن أي خبر لا يحكى إلا بعد وقوعو حيث ىناك مدة     " 

زمانية نجدىا عند وقوع الخبر و الإخبارية و بما أن الخبر يعتبر أساس أي عمل سردي 
و يستحيل العمل دون وجوده و في سياق ىذا الكلبم نشير إلى أن ىناك من ينقل الخبر 

و يسرده و ىو ما يسمى بناقل الخبر و ىذا الناقل يمتمك عدة أساليب تراكمية حتى يجعل 
الأخبار التي نقميا تستوعب و تفيم وفق شروط التي تستعمميا فييا، و في ىذا الخبر 
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الذي مادتو الأولى الحدث و يأخذ تجمياتو في الخطاب دائما ما يحاول أن يقدم الخبر 
بشكل صحيح و متفحص فيو حيث يمجأ إلى استخدام طرق التي تثبت صحة الخبر، غير 
أن ىناك من يقوم بنقل الخبر دون مراعاة صحتو و التأكد منيا، و علبوة عمى ذلك نجد 

 الخاصة و يتصرف فيو كما يشاء، بينما هأيضا من يقوم بتحريف الخبر و تقديمو بصيغت
يحافظ حوافو فقط و يضيف أشياء من خيالو حتى يفقد الخبر مصداقيتو و نواتو 

 ".الأصمية
     و ىنا نستخمص أن عمى ناقل الخبر أن يتحمى بالحفاظ عمى الخبر كما يجد و لا 

يتصرف فيو بل يحافظ عمى مصداقيتو و يبدع في طرق تقديمو حتى يكون سيل 
 1. و سيل الفيمبالإستعا

 :الخبر، التاريخ، السيرة الشعبية 2-2-3
     تحت ىذا العنوان نجد علبقة ظاىرة بين الخبر و التاريخ و السيرة الشعبية حيث نجد 

يمكننا ضرب مثال ليذه العلبقة بين : " من ىذه العلبقة في كتابو" سعيد يقطين"ما قالو 
السرد و الخطاب من خلبل علبقة التاريخ بالسيرة الشعبية، فالمؤرخ التقميدي لينجز خطابو 

إنيا : التاريخي، و ىو سردي من حيث طبيعتو، يعتمد نواة السرد في عممو و ىي الخبر
الذي يمكن أن يوجو ...مادتو الأساسية التي يشتغل بيا، يستقصي المؤرخ المواد الخبرية

إلى أي خطاب تاريخي يقصد إبراز زيف ادعائو التعبير عن الحقيقة التاريخية بتقديم أدلة 
، معنى ذلك أن تشبيو العلبقة بين الخبر و التاريخ و السيرة 2"مخالفة أو معطيات جديدة 

الشعبية بالعلبقة التي بين السرد و الخطاب و عميو نجد أن المؤرخون القدامى عند 
كتابتيم لخطاب تاريخي و ىو بطبعو سردي يعتمدون عمى أساس السرد و ىو ما ذكرناه 

سابقا ىو الخبر حيث يقومون بالتدقيق في الأخبار التي يممكونيا و يجتيدون عمى 
صحتيا و صدقيا، و من جية أىرى إن الخطاب التاريخي بما يتميز بو من قواعد خاصة 
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و تقاليده و طرائفو الخطابية المنفردة و المقيدة التي يجب السير عمى خطواتيا ىنا يكون 
الخطاب التاريخي حاملب لمصداقية و مطابق لمواقع الذي حدث في زمنو و ىذا باعتباره 
تاريخيا لا بد أن يكون ىذا الخطاب متسما بالحقيقة التاريخية و عدم إضافة أي معطيات 

 .جديدة أو إضافات
و أما عن راوي السيرة الشعبية فيعتبر كمؤرخ تقميدي لأنو يعتمد أيضا عمى المادة       " 

، و السيرة الشعبية ىي مبنية أساسا عمى تاريخ، لأن أغمب (الخبر)الأساسية السردية 
أبطال السيرة الشعبية ىم شخصيات تاريخية معروفة، غير أن راوي السيرة يختمف في 

كونو حر في تعامل مع صحة الأحداث صدق الوقائع بل يقوم بمزج بعض الخيال حيث 
يقوم بذلك باحترافية كبيرة لدرجة أنو لا يظير أي تباين أو اختلبف بين الحقيقة التاريخية 

  1."و الخيال المضاف ليا
 :الواقعي و التاريخي: الرواية و التاريخ 2-2-4

انطلبقا من ىذا العنوان نكشف علبقة الموجودة بين الرواية و التاريخ و التي نجدىا     " 
غير أن كل واحد " في قيام كل من الرواية و التاريخ عمى مادة واحدة و ىي مادة حكائية 

منيا وطريقة في الخطاب و الطريقة التي تقدم بيا، كان تصنيف الروايات منذ بدايتيا 
الأولى عمى أساس المادة التي يعتمد عمييا، فالروايات التي اعتمدت عمى مادة التاريخ 
تعد رواية تاريخية، لكن ما ظاىر في السبعينيات من القرن العشرين من نظريات لا 

تعترف بالنوع، حيث أضحى الروائي الكاتب يكتب دون أن يبالي إلى النوع الذي يكتب 
 فيو أو أي تصنيف سوف تصنف فيو روايتو أي أصبح غير ميتم بما يكتبو، إلا أن ىذه

النظريات التي تمغي الأنواع أحدثت صدى كبير بين الكتاب و أصبحوا يعممون بيا 
 عمى أساس  ويعتمدون عمييا في كتباتيم كمثال عمى ذالك حيث صار الروائيون يكتبون
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أصبح الكاتب ىدفو الكاتبة  مادة تاريخية غير أنيم لا يقرون أنيا رواية تاريخية حيث
 1."وفقط فيو لم يعد يمتزم بالقواعد الخاصة بالنوع الذي يكتب من أجمو

غير أن ظيور ما يسمى بالتخيل الذاتي الذي يعرف بأنو تغير في السيرة الذاتية      " 
وىو يمزج بين الذاتي و التخيمي، فمنذ ظيوره بدأت بعض الدراسات بالتفات لمنوع 
 2."بخصوصيتو و قواعده فمن خلبلو بدأ الكتاب الروائيين بالرجوع إلى النوع و تحديده

 و عمى إثر ىذا سنعرف بالرواية التاريخية، فما ىي الرواية التاريخية؟
كل التعريفات و التحديدات التي : " في قولو" سعيد يقطين"     نجد ىذا المفيوم عند 

تقدميا لنا المعاجم و الدراسات المختصة حول الرواية التاريخية و ىي تطرح ىذا السؤال 
تكاد تتفق عمى كون الرواية التاريخية عملب سرديا يرمي إلى إعادة بناء حقبة من 

، و معنى ىذا أن ما جاء في جل التعريفات حول مفيوم 3"و بالإبداع السردي...الماضي
الرواية التاريخية أنيا عمل سردي ييدف إلى إعادة جزء من الماضي حيث تتداخل فيو 

شخصيات تاريخية واقعية مع شخصيات خيالية، و مادة التاريخ فييا موجودة دائما لكنيا 
مقدمة بطريقة إبداعية خيالية، و كل من يحاول دراستيا يجد نفسو في مقارنة بين السرد 

 .التاريخي و الرواية التاريخية
تمثل الحقبة الزمانية عمى أنيا تدقيق لممسافة الزمانية لمرواية و تحديد مفصل ليا     " 

من الناحية الزمانية، فمولا استخدام الحقبة الزمانية لصارت كل رواية تحمل معطيات 
تاريخية داخميا تصنف ضمن الروايات التاريخية و ىذا التدقيق يجرنا إلى التميز أو 

  4."الكشف بين الواقعي و التاريخي
ىناك اختلبف بين الماضي الذي يقصد بو التاريخ و الحاضر الذي ىو الواقعي      " 

حيث يعد ىذا الاختلبف كأداة أساسية لتعريف بين الزمنين أي بمعنى توجد مسافة محددة 

                                                             
. 157 ، ص  نفسوالمصدر  1
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بين واقعين مختمفين، فنجد أن الرواية العربية قد كانت ليا صمة مع الحقب الزمانية                 
الحديثة فيي خارج النطاق التاريخي و لا يمكن اعتبارىا تاريخية، وىنا نجد أن ىنالك 

الوقوع : طبيعة المادة: عناصر قائمة يمكن التميز من خلبل بين التاريخ و الواقع و منيا
و الاحتمال يعني ذالك أن في الرواية التاريخية فتكون واقعة فعلب حيث أن حوادثيا جرت 

فعلب و يمكن التحقيق من ذالك عبر الرجوع إلى تفصيلبت التي تزودنا بيا       
الخطابات التاريخية أما الرواية الغير تاريخية فيي ممكنة الحدوث أي احتمال أنيا لم تقع 

ثانيا المرجعية وىي تعد كمصدر . وىذا بسبب بعدىا التخيمي الذي يشكك في وقوعيا فعلب
حيث تعتبر كمبدأ يتواصل بو كل من الكاتب والنص : يتحقق منو القارئ أما قانون الكتابة

و القارئ و ىو عبارة عن آليات التي تقوم عمييا الكتابة و القراءة و تكون عمى صمة 
الحدث غير أن في أخير ىنالك عدة آليان و طرق نستطيع من خلبليا التفريق بين الواقع 

 " 1.و التاريخ بطريقة بسيطة يسند إلييا
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سيرة الغاب سيرة الآتي السيرة الذاتية في " كتاب : قضايا الناقد شكري المبخوت- 3

 "كتاب الأيام لطه حسين 
، قضية السيرة الذاتية "سيرة الغائب سيرة آتي "       تناول شكري المبخوت في كتابو 

التي سادت معرفتيا في المجتمع بأنيا سيرة الشخص في رصد منجزاتو و التي يعبر عنيا 
بنفسو، من خلبل ىذا سنتطرق إلى تعريف السيرة الذاتية بشكل مفصل و دراستيا تاريخيا 

 .و ثقافيا
 :تعريف السيرة الذاتية 3-1

      تحت ىذا العنوان نجد أن ىذه القضية محل نقاش و استفسار العديد من الدارسين 
، و ىذا "جنس أدبي حديث النشأ"  أنيا "جورج ماي"في الميدان الأدبي، بحيث اعتبرىا 

الذي يقترح دراستيا من جورج ماي التعريف ىو اختصار لقضية السيرة الذاتية في نظر 
، 1"ناحية الثوابت و المتغيرات الموجودة فييا و غربمتيا لمتوصل إلى تعريف ثابت و جامع

 .أي أنو من الأجناس التي لم يتطرق إلييا الدارسين مبكرا
السيرة الذاتية "الذي عرف السيرة الذاتية في كتابو " فيميب لوجون"      و يرى عالم أخر

ىي قصة استعادية نثرية يروي فييا شخص :" عمى ىذا النحو" 1971في فرنسا سنة 
وجوده الخاص مركزا حديثو عمى حياتو الفردية و عمى تكوين شخصيتو  (قصة)حقيقي 

                                                             
، ص 1992 شكري المبخوت، سيرة الغائب سيرة الآتي في كتاب الأيام لطو حسين، دار الجنوب لمنشر، تونس،  1
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، معنى ىذا أن السيرة الذاتية في حقيقتيا ىي عبارة عمى نص نثري يقوم 1"بالخصوص 
فيو الشخص بسرد حياتو الشخصية و انجازاتو و خبراتو بشكل واقعي و صحيح ذاكرا 
بذلك كل الأحداث و الوقائع التي مست نفسيتو و تعرضت طريقو جممة و تفصيلب 

 .واستبعاد الآخرين
لمسيرة الذاتية نوعا من الوضوح لوجون      و نقيض ىذا أن ىناك من راو في تعريف 

والشرح لكن عمى الرغم من نقدىم ليذا التعريف إلا أنو يعتبر عممو نمن أفضل الأعمال 
 2.تفصيلب و وضوحا في موضوع السيرة الذاتية من خلبل تبيين أىدافيا

    من خلبل ما سبق نستخمص بعض المقاييس التي يتوجب حضورىا في السيرة الذاتية 
 : و ىي عمى النحو التالي

 .يشترط في السيرة الذاتية أن تكون قصة منثورة:     شكل الكلام .أ 
 .(تاريخية، ثقافية، نفسية)دراسة الحياة الشخصية للئنسان من جوانب : موضوعها .ب 
 . كتابة سيرة ذاتية لشخص واقعي:وضعية المؤلف .ج 
أن يكون الراوي و الكاتب في السيرة الذاتية ىما نفس الشخص أي : وضعية الراوي .د 

 3.تطابق المؤلف مع الشخصية الأساسية

شكل الكلبم، )     إذن لا يمكن أن تكون ىناك سيرة ذاتية إلا بتوفر الشروط الأربعة 
، فإن خرجت عن ىذه الأربعة بطل (موضوع السيرة، وضعية المؤلف، وضعية الراوي

 .الإنتماء إلييا

 :وحدة المؤلف و الراوي و الشخصية 3-1-1

 : في السيرة الذاتية شرطين أساسيين ىمالوجونيشترط 

  :وحدة الراوي و الشخصية 3-1-1-1
                                                             

. 11 المصدر نفسو، ص  1
. 10 شكري المبخوت، سيرة الغائب سيرة الآتي، المصدر السابق، ص  2
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يكشف ثلبث احتمالات لكتابتيا فيي إما أن تروى "     إن المتطمع في السيرة الذاتية 
بضمير المتكمم المفرد، و إما أن يتوجو الراوي بالخطاب إلى ضمير المخاطب المفرد، 

ما أن يتحدث عن البطل متوسلب بضمير الغائب المفرد ، معنى ىذا أن معرفة الراوي 1"وا 
تكون عمى قدر معرفة الشخصية فلب يقدم الراوي أية معمومات إلا بعد أن تكون الشخصية 
قد توصمت إلييا و يستخدم الكاتب في ىذه الرؤية ضمير المتكمم أو ضمير المخاطب أو 
ضمير الغائب، و عمى ىذا الأساس فالراوي إما أن يكون شاىد عمى الأحداث أو يكون 
الشخصية المساىمة في الحكاية نفسيا، ففي الحالة الأولى يكون التطابق بين الراوي 

والشخصية الأساسية يروي الراوي الأحداث بضمير المتكمم و يكون قد عايش الأحداث، 
عكس الحالتين الأخريين حيث الراوي عاش الأحداث و لكن يروييا بضمير المتخاطب أو 

 .بضمير الغائب

     كما يمكن القول أن مؤلف السيرة الذاتية أن يجرد نفسو من ضمير المتكمم و يستعمل 
 .   (أنت)بدلا عنو ضمير المخاطب 

  :( الشخصية–الراوي )وحدة المؤلف و  3-1-1-2

    كما يستعمل ىنا اسم العمم لمدلالة عمى الترابط بين الشخص النحوي الذي تدل عميو 
، بينما الشخص الواقعي ىو من يتكمم عميو الراوي داخل السيرة (أنا، أنت، ىو)الضمائر 

 .الذاتية دون استعمال الضمائر

    كما لاسم العمم دور في التعريف بمؤلف السيرة الذاتية و ذلك من خلبل عتبة الغلبف 
    2.أي لا يمكننا معرفة مؤلف ىذه السيرة الذاتية إلا إذا عدنا إلى غلبف السيرة الذاتية

 

 
                                                             

. 12 نفسو، ص  1
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 :السيرة الذاتية و الأجناس الأخرى  3-2

قد أثار ىذا العنوان بصدد شكري المبخوت       تحت ىذا العنوان نكتشف أن الناقد 
إن شدة التشابو بين : "دراسة علبقة السيرة الذاتية و الأجناس الأخرى فقد ذكر ىذا في

 روائي و سير ذاتي، فأمر ن يكتفي بميثاقي لوجونالرواية السيرة الذاتية ىي التي جعمت
الأجناس الأخرى القريبة من السيرة الذاتية أيسر في التمييز، فالمذكرات تختمف عن السيرة 
الذاتية في أنيا تروي بالضرورة تاريخا شخصيا لأنيا أوسع مدى، و اليوميات تفتقد إلى 

المنظور الاستعدادي في القص، و يعقد انعدام التطابق بين الراوي و الشخصية الرئيسية 
بالسيرة الغيرية عن أن تكون سيرة ذاتية، و تفترق عنيا الرواية الشخصية بانعدام التطابق 
بين الراوي و المؤلف، و لا تستجيب الصورة الشخصية لشرط السمة القصصية و لشرط 

، و معنى ىذا الكلبم أن علبقة الرواية و السيرة الذاتية علبقة 1"المنظور الاستعدادي
تشابو أو بالأحرى جد متشابية فيما بينيا حيث لا يمكن التفريق بينيما، ىذا الأخير كان 

يحدد ميثاقين يسر عمييما و ىما روائي و سير ذاتي، أما شأن لوجون سبب في جعل 
الأجناس الأخرى التي تعتبر قريبة من السيرة الذاتية فيي واضحة العلبقة بيا و يمكن 
التفريق بينيا و من بين الأجناس نجد المذكرات كونيا غير ممزمة بروي تاريخ شخصية 
ما، بل ىي تتجاوز ذلك و ىذا ما اختمف فيو مع السيرة الذاتية، فنجد عدم التطابق بين 
الراوي و الشخصية الرئيسة في الرواية لا زال قائم في تشتمل السيرة الغيرية و ليست 

 .ذاتية

قد عرف لنل السيرة الذاتية فيو بدوره قد بين لنا ما اعتمد عميو لوجون      باعتبار أن 
عمى أن تعريفو لمسيرة الذاتية قائم لوجون لقد ألح " في ىذا التعريف و نجد في ىذا القول 
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، عقد القراءة الذي يقيمو المؤلف مع قارئو فوجية نظر المتقبل ىي "العقد"عمى مفيوم 
التي تحدد النص السير الذاتي عنده، و ىنا تطرح مشكمتان نظريتان في حاجة إلى 
التجويد و النظر، الأولى ىي أن القارئ مشدود إلى ثقافة و تاريخ يحددان قراءتو 

و الثانية تتصل بمدى خمو النصوص السير الذاتية من محددات لجنسيا الأدبي ...للآثار
 فإن لوجونتنبع من طرائق كتابتيا و أشكال إنشائيا، و ميما يكن من أمر تعريف 

 كما أكد –الشبكة التي وضعيا لتسييج النص السير الذاتي تظل ميمة شريطة اعتبارىا 
في لوجون ، أي أن ما أكده 1" نقطة انطلبق لمبحث و ليس نقطة وصول–ذلك بنفسو 

تعريفو لمسيرة الذاتية فقد اعتمد فيو عمى مفيوم العقد الذي يعرف بأنو قعد قراءة يكون بين 
المؤلف و القارئ و المؤلف ىو المكمف بإقامة ىذا العقد بينو و بين قارئو، و بما أن 

القارئ ىو المعني بوجية النظر فكمما كانت متقبمة عنده كان النص سير ذاتي، و عمى 
إثر ىذا نصادف مشكمتان نظريتان، فالأولى و ىي تتمثل في أن كل قارئ تحكمو ثقافة 
وتاريخ يؤثران في وجية نظره لمقراءة، أما المشكمة الثانية و ىي ترجع إلى النصوص 
السير الذاتية فكمما كانت غير محددة الجنس و ىذا يكون من خلبل طريقة كتابتيا 

نشاءىا، فيي كذلك تؤثر عمى وجية نظر القارئ  .       وا 

     لقيت السيرة الذاتية الاىتمام الكبير من الجانب الغربي أكثر من الجانب العربي وكان 
ىذا تاريخيا و ثقافيا، و قد تبين ذلك من خلبل حرص الغربيون بالبحث في نشأتيا 

 .ومراحميا و تدوينيا في تاريخيم و ضميا في ثقافتيم
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 : السيرة الذاتية في الغرب 3-3

  : تاريخها3-3-1

 قد أوضح تاريخ السيرة الذاتية لدى الغرب الناقد شكري      عمى إثر ىذا العنوان نجد 
( 1712-1778)جان جاك روسو ( confessions)لئن عدت اعترافات " في قولو 

المنشورة بعد وفاتو بداية ليذا التاريخ فإن ىذا التحديد يثير عدة قضايا من أىم ىذه 
القضايا أن الأجناس الأدبية لا تنشأ من العدم، و مثال روسو خير دليل عمى ذلك، فقد 

قبل  (م430/ م 354) أوغسطين عرفت الثقافة الغربية كتاب بعنوان نفسو وضعو القديس
 في أىم 1800بيد أن سيرة ذاتية انتشرت قبيل سنة روسو،  قرن من اعترافات 14

، و معنى الكلبم أعلبه أن الاعترافات التي 1."يظل أنموذجا يحتذى...المغات الأوروبية
كان ليا أثر في إثارة عدة قضايا حول تاريخ السيرة جان جاك روسو نشرت بعد وفات 

الذاتية فمن بين القضايا التي أثيرت ىي نشأة الأجناس الأدبية و أنيا لا تخمف من لا 
يعد كأقوى دليل عمى ذلك، فقد حدد أن انتشار السيرة الذاتية ككممة في روسو شيء و 

 رصد أن السيرة جورج ماي في أبرز المغات الأوروبية حيث أن 1800حد ذاتيا كان قبل 
، و ىذا راجع إلى اعترافاتو التي روسوالذاتية حظيت بكثرة الأعمال التابعة لأعمال 

حققت نجاح و تقدم باعتباره لمسيرة الذاتية كسنة أدبية لا يمكن الاستغناء عنيا، و ىكذا 
 .   رمز لنشأة السيرة الذاتيةجان جاك روسوأصبح 

إن وجود قضايا تدعو الباحثين في تاريخ السيرة الذاتية إلى البحث و الاستناد      " 
لمكتب الغربية في تحديد نشأتيا ىذا يدل أن السيرة الذاتية نتاج ثقافة غربية و ىذا كان 
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مدعوما بإصرار المؤرخون بأنيا جزء خاص في ىذه الثقافة، و أن من يكتب سيرة ذاتية 
    1. "دون الغرب يعتبر مقمد ليم

 إلا أننا نجد أن ىناك بعض الغموض الضمين في ضبط تاريخ السيرة الذاتية و ىذا راجع 
و لكن القضية التي تطرح ضمنيا مع ضبط : " لعدة أمور نجدىا في ىذا القول لشكري

 و الأعمال اللبحقة روسوالسيرة الذاتية تاريخا إنما ىي قضية العوامل التي تجعل عمل 
منيا، نشير إلى أوغسطين بعده مندرجة في باب السيرة الذاتية و إقصاء كتاب القديس 

ثلبثة جوانب للئجابة عن ىذا السؤال، إن الأمر عائد من جية أولى إلى قمة وضوح الحد 
أىم أوغسطين و القديس روسو إن الفارق من جية ثانية بين اعترافات ....في الأذىان

و يمكن من جية ثالثة أن نحل الإشكال اعتمادا ...من التشابو الشكمي بين عنوان كتابييا
لو مقومات يستمدىا من النظام المعرفي .....عمى تفريق أمسى شائعا بين الدارسين

 2."الحديث

 و الأعمال المؤيدة لو أدت إلى روسو      و حاصل كلبم الناقد أن ما جاء بو بو 
 الذي كان يعتبر كتاريخ محدد لمسيرة الذاتية إلا أن ىذا أوغسطينإقصاء كتاب القديس 

 و الأعمال التابعة لو، و سبب ىذا راجع  روسوالأخير أصبح لا يعتمد عميو في حضور
من جية أولى إلى ضعف وضوح الأذىان بمعنى أخر قمة التميز في إدراج النصوص 

ضمن جنس السيرة الذاتية فأصبح بالضرورة كل نص يتضمن متكمم عن حياتو الماضية 
يعد سيرة ذاتية و ىذا غير ممكن، فيناك أحكام و ضوابط يحتكم إلييا في إدراج 

 روسوالنصوص لأي جنس تنتمي، أما الأمر الذي يميو يمثل الفارق الموجود بين 
في نصو ىو أوغسطين  بغض النظر عن تشابو كتابييما فإن ما دفع أوغسطينوالقديس 

 روسودافع ديني لا غير فقد ركز عمى الخالق كأساس في نصو و القراء بشكل ثانوي أما 
فيوجو نص إلى أمثالو من الناس كما ذكر في أسطره الأولى عن سيرتو الذاتية و ىنا 
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يكمن أن الاعتراف الزمني ىو ما تيدف إليو السيرة الذاتية و ليس البعد الديني، و الأمر 
الأخير يتمثل في إيجاد حل الإشكال و ىو تفريق السيرة الذاتية إلى اتجاىين الأول 
كلبسيكي قديم يعزم فيو الرجوع إلى أسسو الثقافية و التاريخية و المعرفية كذلك، أما 

الثاني و ىو الحديث و يتبع أسسو الحديثة المستمدة من نظام المعرفي الحديث، و بيذا 
 .نكون قد أزحنا الغموض عن تمك الأمور الثلبثة المتعمقة بالسيرة الذاتية تاريخيا و ثقافة

 :  السيرة الذاتية و التاريخ الثقافي الغربي 3-3-2

      تحت ىذا العنوان نجد أن ظيور السيرة الذاتية كشكل من الأشكال الأدبية لم يكن 
" بالأمر السيل و اليين بل كانت لو عقبات إضافة إلى العوامل التي أسيمت في نشأتو 
لما كان البحث في نشأة الأشكال الأدبية عسيرا التجأ الدارسون إلى الافتراض الحذر، 

فكانت أولى فرضياتيم أن العامل الديني كان وراء نشأة السيرة الذاتية و يقصدون بذلك أن 
الدين المسيحي و ما يقوم عميو من مفاىيم محاسبة النفس و الضمير، و الاعتراف بما 

، معنى ىذا 1"يقترفو الإنسان من ذنوب ىو الذي دفع بعض الكتاب إلى تدوين اعترافاتيم 
لما يحممو ىذا الدين من  (المسيحي)أن ظيور السيرة الذاتية عند الغرب ارتبط بالدين 

معتقدات ترتبط بحاسبة النفس، ىذا ما جعل الكتاب من خلبل محاسبة أنفسيم يجعمون 
 الداخمية و تطيير النفس من الذنوب، مما ممن السيرة الذاتية وسيمة لمتعبير عن مكبوتا تو

 .جعل الجانب الذاتي يطغى عمى الكتابة في السيرة الذاتية بدل الجانب الديني

قصدوا في سيرىم الذاتية إلى معرفة النفس روسو و من البين أن الكتاب منذ       " 
بتعقب ما انقضى من الحياة الشخصية، في حين أن العقيدة المسيحية لا تقصد إلى ذالك، 

 2..."فأقصى ما تقصد إليو سير الأتقياء و المؤمنين الذاتية ىو معرفة الخالق
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      نفيم من ىذا الكلبم أنو حتى الكتابة في الجانب الديني فأصبحت من اختصاص 
 أىل الدين، مما جعل العقيدة المسيحية تطغى عمى سير الأتقياء و رجال الدين، 

"      و عميو يجدر بنا الاعتراف بأن السيرة الذاتية تعد من أنواع الكتابة الأدبية، فيي 
جنس من الكتابة يتخذ فيو الفرد من ماضيو الشخصي موضوعا للئنشاء فيبرز آمالو 
وآلامو، و يتحدث عن أمجاده و خيباتو، إنو الجنس الأدبي الذي يعرف فيو المبدع 

، إذن فقد أصبحت السيرة الذاتية عند الغرب 1"الآخرين بنفسو و يتعرف فيو إلى نفسو
بمثابة السجل الشخصي لمفرد الذي يعبر فيو عن أنالو و طموحاتو و رغباتو الشخصية، 
 .كما يمكننا معرفة ىذا الشخص من خلبل ىذه السيرة ، فيي بمثابة بطاقة تعريف لمكاتب

     و قد صادف ىذا التحول من الجانب الديني إلى الجانب الدنيوي ظيور الفيمسوف 
 عمى الساحة الفكرية و كتابتو لاعترافاتو التي كانت بمثابة السيرة الذاتيةجان جاك روسو 

يصادف تحولا عميقا في الأنظومة المعرفية الغربية، - زمن كتابة روسو لاعترافاتو–" 
  2."وأساس ىذا التحول تبدل النظرة إلى الإنسان و منزلتو في الوجود وعلبقتو بخالقو

النظام الكلبسيكي أنو بمثابة عنصر يؤدي وظيفة ما داخل "      و نرى الفرد في 
مجموعة بشرية، فيو ممتحم بيا يعايش أفرادىا دون أن يقوم بذاتو كائنا يحمل أحلبما 

ويختبر طاقاتو الكامنة فيو، و إنما ىو في التصور الكلبسيكي كائن يؤدي دوره ... بيا
الاجتماعي المسطور يتبع الموجود ولا ينشد وراءه آفاقا لممغامرة و التجريب، فيو داخل 
عالم منظم بإحكام و مغمق تسير فيو الكائنات و الأشياء منسجمة كاممة، أما التناقض 

، بمعنى أن الفرد كان خاضعا لنظام الجماعة يقوم 3"والتحول فلب يعرفان إليو سبيلب 
بميامو داخل المجموعة دون أن يفسح لو المجال لمتعبير عن ذاتو، كونو كائن بشري لو 
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طموحات و مشاعر و أحلبم و أىداف يرغب في تحقيقيا و الوصول إلييا، ىذه السمطة 
 .الجماعية التي جعمت من الفرد آلة يقوم بأداء ميامو داخل المجتمع لا غير

من ىذا النظام الكلبسيكي المتحجر ظير نظام جديد أكثر تفتحا "      و عمى العكس 
ونشاطا حمل نظرة مغايرة لمنظرة التي كان عمييا المجتمع الذي كان يرى من الفرد آلة، 
فأصبح الفرد في ىذا النظام الحديث أكثر تحررا و استطاع أن يبر ذاتو باعتباره كائن 

بشري حر بعيدا عن ضغوطات المجتمع، فاستطاع ىذا الفرد أن يعبر عن أحلبمو 
  1. "وطموحاتو و آرائو و آمالو كإنسان

سقراط للئنسان في الفكر اليوناني كانت نظرة مثالية حيث يرى أن "      و نرى أن نظرة 
الإنسان ىو المثل الأعمى لمشخصية المكتممة، فاختلبف الفرد عن الجماعة يعتبر ضربا 

         2."لمقيم الأخلبقية، فمثاليتو بالنسبة لسقراط تكتمل داخل المجتمع

الثورة الجذرية التي شيدتيا الثقافة الغربية مدارىا عمى مفيوم الإنسان فقد أنزلتو "      إن 
من منطمقات المثل إلى ميمة الوجود و مجاىمو حتى أمست النفس أرضا لم تطأىا قدم 

وقارة في حاجة إلى الإكتشاف، و لقد أصبح الإنسان الفرد في الأنظومة المعرفية الحديثة 
، معنى ىذا أن 3"محل عناية بعد أن ظل لأمد طويل بغيضا " الأنا"قائما بذاتو فأصبح 

الثورة التي شيدتيا الثقافة الغربية كانت ضد مفيوم الإنسان أي أنيا منحت للئنسان 
إنسانيتو كعنصر فعال بعيدا عن المثل التي كانت في تصور الفكر الكلبسيكي، حيث 

 .أصبح الفرد يبحث عن اكتشاف ذاتو بعيدا عن ىذه القيود الإجتماعية
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الفكر الرومنطيقي فاعتبر أن الذات ىي مصدر المعرفة و تجمى ذلك في "       أما 
السيرة الذاتية و ما عرفتو من تطور و ظيور النزعة الفردية، ىذه السيرة حممت بين 
       1."طياتيا علبقة الإنسان بذاتو لا علبقة الإنسان بالكون أو الإلو كما كان في السابق

      و عميو نستنتج أن كتابة السيرة الذاتية طغت عمييا النزعة الفردية في حين أن ىذه 
النزعة التي جاءت نتيجة الثورة التي شيدتيا الثقافة الغربية فاتخذ الفكر الغربي منحنى 

 .      جديدا قوامو ذاتية الفرد
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و أخيرا و بعد تناولنا لعديد القضايا الأدبية و النقدية من خلال ىذا البحث يمكن      
 :الإشارة إلى النتائج التالية

 :عمى المستوى النظري -1
  محاولة تحديد مفيوم النقد الأدبي و ذلك من خلال استقرائنا لممصادر العربية القديمة

 .و الحديثة سواء في ذلك المصادر الأدبية أو النقدية و الكتب و التراجم و غيرىا
  ييتم النقد بدراسة الأعمال الأدبية و كشف مواطن القبح و الجمال و يشتغل عمييا

 .بالشرح و التعميل و التفسير قصد الحكم عمييا سواء إيجابا أو سمبا
  تعددت وظائف النقد الأدبي و اختمفت فكل ناقد عرفيا حسب رؤيتو و نجد من

 .وظائفو التفسير، تقويم الأعمال الأدبية، توجيو الأدب و الأدباء
  عمى الناقد الأدبي أن يتسمح بجممة من الشروط كي يكون مؤىلا لأداء و ممارسة

العممية النقدية منيا الذوق و الثقافة و الذكاء، كما يحتاج أيضا إلى امتلاك الأدوات النقدية 
 .و امتلاك الخمفيات و الإطلاع عمى الأصول و المرجعيات

  من أىم ما يتقيد بو الناقد كشرط أساسي أن لا يخمط بين الكاتب و المكتوب فيو
 .ينتقد الكلام و ليس قائمو

  عمى الناقد أن يضع مقاييس و موازين خاصة بو و يكون غيورا عمى موضوعو
 .و صادقا فيو و كذلك أن يتميز بقوة التميز الفطري في نقده

 قضية الشكل : عرف النقد الحديث مجموعة من القضايا النقدية الكبرى مثل
 .والمضمون، قضية الإلتزام، قضية الصدق الفني، قضية الخيال و غيرىا من القضايا

  علاقة النقد بالأدب علاقة متكاممة حيث النقد يحتاج إلى الأدب و الأدب كذلك
   . يحتاج إلى النقد يعني ىناك إنسجام و تكامل بينيما
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 :عمى المستوى التطبيقي-2
في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات " فمن خلال استقرائنا و تحميمنا لكتاب   

 : وجدنا ما يميلمناقد يوسف وغميسي  "جزائرية
  دراسة عبد المالك مرتاض لمبنية المغوية لمقصيدة الجزائرية من خلال مستويين و ىما

البنية الافرادية و المستوى الصوتي و كذالك تعريف يوسف وغميسي لممعجم الوجداني بشكل 
 .خاص

  خضنا كذلك تجربة الكتابة الروائية عند مرتاض و المنعطف التجريبي من خلال
 .تقسيمو لثلاث مسارات و ىم مسار البدايات و مسار التحول و مسار الانعطاف

  إضافة إلى قضية اللامنيج فيي فكرة منيجية المراد منيا الأخذ من كل منيج بطرق
 . وفق ما يلائم النص، غير أن مرتاض أقر بحتمية إنفراد النص بمنيج خاص بو

، عني بمعالجة قضايا "قضايا الرواية العربية الجديدة"الناقد سعيد يقطين في كتابه أما      
 :متعمقة بالرواية و قد ركز عمى 

  العلاقة التي تربط الرواية و القصة كنوعين ينتميان لجنس السرد، و كذا المكونات
 .التي تجعل كل منيما يتميز عن الآخر

  و كذا مسألة التعمق بين الرواية و التاريخ و تداخميما من حيث المادة، فالرواية
تستعين بالمادة التاريخية في كثير من الأحيان، و غالبا ما تستعير من التاريخ مادة خبرية 

 .تجعميا محور الوقائع و الأحداث
سيرة الغائب سيرة الآتي السيرة الذاتية في كتاب الأيام لطه "أما ما درسناه في كتاب     

 :فقد تناولنا قضية السيرة الذاتية من حيث، "حسين لمناقد شكري المبخوت
 مفيوميا بشكل مفصل و المقاييس التي يتوجب حضورىا في كتابة السيرة الذاتية. 
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  تعمق الكاتب في السيرة الذاتية من حيث تاريخيا و نشأتيا و علاقتيا بالأجناس
 .الأخرى

 و كذا الاىتمام بجانب التأصيل عن الغرب حول السيرة الذاتية. 
 تشكلات السيرة الذاتية و تفرعاتيا. 
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 :الممخص

   إن النقد الأدبي من القضايا المهمة التي شغمت بال النقاد و الدارسين للأدب من خلال 
 .إرساء قواعد و أحكام لمنقد الأدبي

 .   من هذا المنطمق قسمنا بحثنا إلى فصمين و خاتمة

 بعنوان النقد الأدبي في الوطن العربي فشمل مفهوم النقد الأدبي عند :فالفصل الأول   
النقاد المعاصرين، وظيفة النقد الأدبي، أهم رواد النقد العربي الحديث، شروط الناقد العممية، 

 .أهم قضايا النقد الأدبي الحديث، علاقة النقد الأدبي

 بعنوان النقد الأدبي العربي بين الممارسة و التطبيق، تناولنا فيه أبرز :الفصل الثاني  أما 
 :القضايا النقدية لبعض نقاد العرب منهم

 ".في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية"يوسف وغميسي في كتابه 

 ".قضايا الرواية العربية الجديدة"سعيد يقطين في كتابه 

 ". سيرة الغائب سيرة الآتي"شكري المبخوت في كتابه 

 .  الممارسات النقدية الأدبية، النقد الجزائري، أعلام النقد الجزائري:الكممات المفتاحية  

 

 

 

 

 



Rèsumè: 

     La critique littéraire est l une des questions importantes qui ont préoccupé 
les critiques et les spécialistes de la littérature en établissant des règles et des 
dispositions pour la critique littéraire. 

        De ce point de vue, nous avons divisé notre recherche en deux 
chapitres et une conclusion. 

         Le premier chapitre : intitulé la critique littéraire dans le monde arabe, 
Qui comprend le concept de critique littéraire pour les critiques contemporains, 
Fonction de critiques littéraire, Les pionniers les plus importants de la critique 
arabe moderne, Terme de la critique scientifique, Les questions les plus  
importantes de la critique littéraire moderne, Le rapport de la critique à la 
littérature. 

          Le deuxième chapitre : Intitulé la critique littéraire arabe entre 
pratique et application. Dans ce document, nous  avons traité des questions 
critiques les plus importantes de certains critiques arabes, notamment : 

      -Youssef wglessi dans son livre Alombre des textes critiques Réflexions 
critiques sur les écrits algérien. 

      -Saide Yaqtin dans son livre lssues of the new arabic novel.    

      -Choukri Al-Mabkhout a remercié dans sa biographie de la biographie 
absente du suivant. 

      Les mots-clés : Pratiques de la critique littéraire, Monnaie algérienne, 
Drapeaux monétaires algériens. 


