
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 فارس بالمدية يحي جامعة

 كمّية الآداب والمّغات

 دب رربيالأغة و قسم المّ 

 

 

 

 

 

 في المّغة والأدب العربي لنيل شهادة الماستر تخرّج مذكرة

 حديث ومعاصرنفد تخصص: 

 

 :الدّكتورة إشراف                :                                 بينالطال إرداد
 يفىجيرة بوسكّ                                                        حياة سيفوف
 مراد قويدري

 

 .2019/2020السنة الجامعية: 

في رواية  "المسكوت رنه"التّمثّلات الثقّافية وقضايا   

 "مرايا الضّرير كولونيل الحروب الخاسرة" لواسيني الأررج



 

 

 

 

 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم
 

 

 

 

 

 



 

 شكر وررفان

فالحمد  ،إنا نشكرؾ شكرا جزيلب أف ىديتنا و وفقتنا لإتماـ ىذا البحث ولبموغ ىذه المرتبة الميـ

حمدا كثيرا طيبا مباركا فيو.لله   

رب أكثر مف التي كانت لنا في الدّ  المشرفة الأستاذةإلى  بجزيؿ الشكر والامتنافكما نتوجو 

هجيرة بوسكينالدكتورة  لفاضمةاية وناصحة الأستاذة موجّ   

و لـ تبخؿ عمينا بإرشاداتيا وبما أوتيت مف إمكانيات مادية  ،مت فينا الخيرلتي توسّ ا

ومعنوية، فكانت لنا عونا في إتماـ ىذا البحث .فما وجد في ىذا البحث مف فضؿ فإلييا 

 يرجع وما وجد مف تقصير فإلينا ينسب.

 ونشكرىا عمى صبرىا وسعة صدرىا معنا جزآؾ الله كؿ الخير أستاذة .

أعضاء لجنة المناقشة عمى تكبّدىـ عناء تصحيح وتدقيؽ ىذه المذكرة  ما لا يفوتنا أف نشكرك

 جزاىـ الله كؿ خير.وكؿ الأساتذة المذيف مرّوا بنا في طريؽ العمـ والتّعمـ.

 

 "فتحية تقدير وشكر لمجميع".

 

 

 



 
  إهداء:

 إلى الينبوع الذي سقى شجرة حياتي.....
 فرحتي وبيجتي....إلى سندي ........، إلى 

إلى الذي عممني كيؼ القيود تكسرت، وكيؼ الورود تعطرت، وكيؼ الميالي أقمرت، وكيؼ 
 الغيوـ أمطرت...

 إلى الكممة التي إذا ناديت بيا ذبمت أحزاني، و.... أفراحي....
 إلى ..... قمبي "أبي"

 إلى الشمس الذي أذابت جمود قمبي.... وفجرت جوؼ آمالي....
 قرة عيني ومروضة كياني... إلى مف ربت وسيرت وعممت..... إلى
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إلى ضحكتي وبكائي إلى مف نصحوني دوف أف يعاقبوني ووثقوا في مبادئ دوف أف يراقبوني 

 إلى الغوالي إخوتي "فتحي، محمد"
توأـ روحي وملبذي عند قوتي و.....إلى حبيبة إلى المرآة التي تعكس شخصيتي .... إلى 

 قمبي أختي "بشرى".
 الله". ماإلى جدتي وجدي "رحمي الإىداءوقبؿ أف يجؼ حبر قممي أتقدـ بأحر 

لى كؿ صديقاتي "فمة، بسمة، ....، فوزية....  وا 
لى الذي تقاسـ معي ىذا العمؿ "مراد قويدري"  وا 

 إلى كؿ عزيز وغالي ساىـ في رسـ أبيى أياـ حياتي التي فاحت منيا عطور الذكريات 
 .الجميمة

 .أىدي ىذا العمؿ إلى عائمة "سيفوف"
 حياة
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كيؼ القيود تكسرت، وكيؼ الورود تعطرت، وكيؼ الميالي أقمرت، وكيؼ  إلى الذي عممني
 الغيوـ أمطرت...
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، لحؽ ومحمد، أسامة، وليدإلى أصدقائي "عبد ا الإىداءوقبؿ أف يجؼ حبر قممي أتقدـ بأحر 
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برغـ الجيود والمكاسب التي حققتيا الدراسات المّسانية والبنوية في الكشؼ عف خبايا 

براز جماليتيا، إلا أنو لا يمكف لمناقد أف يقص الروافد الثقافية والأنساؽ  النصوص الأدبية وا 

المتشكمة في حياة المجتمعات في المجاؿ الإبداعي والأدبي، فمكؿ عصر سماتو الثقافية التي 

 ترسّخت واحتضنيا المناخ العاـ فأثرت بذلؾ عمى عموـ الإنتاج المعرفي والأدبي.

مف ىنا فإف النقد لا يكتمؿ إلا بالانفتاح عمى المحيط الاجتماعي والثقافي الذي  

ويؤثر عمييا بشكؿ أو آخر، لذلؾ نجد أف النقد الثقافي قد أولى  يحتضف النّصوص الأدبية

أىمية قصوى لدراسة النصوص الأدبية بشكؿ عاـ والرّوائية منيا بشكؿ خاص، دراسة ثقافية 

قائمة عمى الانفتاح عمى الأنثروبولوجيا الثقافية والاجتماعية والسياؽ التاريخي لممجتمعات. 

ي كؿ عصر وفي كؿ مجتمع لو حضوره المميز في النصوص لذلؾ نجد أف الأنا أو الآخر ف

الروائية سواء كاف ىذا الحضور حضورا ثقافيا، اجتماعيا، سياسي أو دينيا، وىو ما يجعؿ 

مسألة التمثلبت الثقافية مسألة تستدعي الدّراسة ضمف النصوص الرّوائية التي نممس فييا 

 خر المختمؼ ثقافيا واجتماعيا ودينيا.ذلؾ التنّوع في شخوصيا الروائية بيف الأنا والآ

بالعودة إلى النصوص الروائية الجزائرية ما بعد الكولونيالية نجد أف معظـ النصوص  

قد اىتمت بمناقشة القضايا التي يطرحيا ذلؾ المقاء بيف الأنا الجزائري والآخر الأجنبي بشكؿ 

 الجزائر.عاـ، والفرنسي بشكؿ خاص بحكـ التاريخ المشترؾ بيف فرنسا و 

التّمثلات الثقّافية وقضايا المسكوت رنه في ونحف في ىذه الدّراسة الموسومة ب))  

(( نسعى إلى دراسة  رواية " مرايا الضّرير كولونيل الحروب الخاسرة" لواسيني الأررج
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والآخر في الّرواية الجزائرية مف خلبؿ تحميؿ أشكاؿ  وتحميؿ أشكاؿ التّمثلبت الثقافية للؤنا

التي وقع عمييا اختيارنا لما تزخر بو مف أبعاد ثقافيّة  مرايا الضّريرالتّمثؿ الثقافي في رواية 

تتمثّؿ في ذلؾ التنّوّع الواضح بيف الثقافة المادية كالمباس والأدوات والثقافة المعنوية 

لتقاليد والمعتقدات، مف جية ، وما تتضمّنو مف كشؼ كالعبادات والطقوس والعادات وا

مثؿ الفساد الاجتماعي والسّياسي زمف  "المسكوت رنه"وتحميؿ لقضايا ىامّة تدخؿ ضمف 

 الحرب التحريرية وما تلبه مف أزمنة معاصرة. 

ما المقصود بالتّمثلبت الثقافية وفيـ  وقد انطمقنا في دراستنا ىذه مف الإشكالية الآتية: 

 تمؼ الأنا عف الآخر ثقافيا ضمف الخطابات الرّوائي لرواية مرايا الضّرير؟يخ

لى أي مدى استطاع   الكشؼ عف قضايا "المسكوت عنو" في  واسيني الأررجوا 

 .خطاب روايتة؟

مدخؿ تناولنا فيو بعض   ساؤلات قسّمنا بحثنا ىذا إلىومف أجؿ الإجابة عف ىذه التّ  

ة ما بعد الكولونيالية، وعلبقتيا بقضايا النقد الثقّافي سمات وخصائص الرواية الجزائري

 والدّراسات الثقّافية بشكؿ عاـ.

مف ىذه الدراسة فقد حاولنا فيو تحميؿ أشكاؿ وقضايا التّمثلبت  لفصل الأولاأمّا  

والكشؼ عف قضايا المسكوت عنو في ة، الثقّافية في الرواية الجزائرية ما بعد الكولونياليّ 

الخطاب الّثقافي والّسياسي للؤنا والآخر، وتحميؿ مختمؼ القضايا التي حاوؿ الرّوائي 

الجزائري طرحيا ولو بشكؿ مضمر، مثؿ قضايا الفساد السياسي والاجتماعي، بينما 
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نو في رواية " لتناوؿ أشكاؿ التّمثلبت الثقّافية وتجمّيات المسكوت ع الفصل الثاّنيخصّصنا 

، وقد ذيّؿ البحث بمجموعة مف الأررج لواسينيمرايا الضّرير كولونيؿ الحروب الخاسرة" 

 النّتائج تناولناىا في الخاتمة. 

ومف أجؿ مناقشة أىـ القضايا التي تناوليا موضوع بحثنا اعتمدنا عمى مجموعة مف  

 المنيجحث، ونذكرمنيا:  المناىج البحثيّة التي تكاممت لتتناسب مع طبيعة موضوع الب

استقراء أىـ خصائص  الذي وظّفناه في الفصؿ الأوؿ مف أجؿ الوصفي التّحميمي لبنيويا

ثقافي في قد الّ بالإضافة إلى الاستفادة مف مقولات النّ الرواية الجزائرية ما بعد الكولونيالية، 

الفصؿ الثاني والذي يعتبر مف أكثر المناىج وقوفًا عمى استكشاؼ العناصر الثقافية 

أشكاؿ التّمثلبت  وتوظيفيا الظاىر أو المضمر في النّصوص، وقد استعنا بو في الكشؼ عف

وقد كاف اعتمادنا في إنجاز ىذه ، الثقافية  وتجمّيات المسكوت عنو في رواية " مرايا الضّرير"

 :رواية عمى مجموعة مف المصادر والمراجع نذكر منياال

 .مدخل في نظرية النقد الثقافيحفناوي بعمي،  -1

 .النقد الثقافي قراءة في أنساق الغيريةعبد الله الغذامي،  -2

 .النقد الثقافي، قراءة في الاتساق الثقافيةعبد الله الغذامي،  -3

 .انفتاح النّص الروائيسعيد يقطيف،  -4

عوبات التي واجيتنا في إنجاز بحثنا: قمة الدراسات التي تناولت مسألة أىـ الصّ ولعؿ   

في جانبيا التطبيقي، بالإضافة إلى ظروؼ  الوباء   لتمثلبت الثقافية و"المسكوت عنو"ا



 مقدمة

 د‌

والحجر الصّحي التي حالت بيننا وبيف الوصوؿ إلى أىـ المراجع والمصادر في المكتبات 

الإضافة إلى عدـ إمكانية التواصؿ الحضوري بيننا بسبب ظروؼ وتحصيؿ المعرفة منيا ، ب

 الحجر مف أجؿ مناقشة الأفكار وتنسيقيا.  

الدكتورة "هجيرة وفي الأخير نتقدّـ بجزيؿ الشكر والعرفاف إلى الأستاذة المشرفة    

مى نظير جيودىا وتوجيياتيا لنا في الجانب المعرفي والمنيجي وقبوليا الإشراؼ ع  بوسكّين"

ىذا العمؿ والخروج بو إلى عالـ النور بعد أف كاف مجرّد فكرة . ونحف لا نزعـ أننا قد 

استوفينا الدراسة حقّيا مف البحث، فحسبنا أننا فتحنا نافذة لمبحث في موضوع نتمنى أف 

 يحظى بالمزيد مف البحث مستقبلب وأف تستكمؿ رحمة البحث فيو.

                             

 

 .والله نسأؿ التّوفيؽ والسّداد                                                          
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 ورلاقته بالنقد الثقافي والدراسات الثقافية مفهوم الخطاب ما بعد الكولونيولي –1

ليس مف السيؿ التعريؼ بالخطاب أو البحث عف مفيوـ جامع لو، فتحديده يعد مسألة  

كؿ باحث أو مفكر يعرّفو مف وجية نظره الخاصة التي ترتبط نسبية، وىذا ما يجعؿ 

بالخصوصية المعرفية، وتؤكد الدراسات عمى أف مفيومو غير متفؽ عميو لتعدد الموضوعات 

التي يطرحيا وما مسعانا إلا محاولة أف نبحث عف جذور ىذا المصطمح سواء في المعاجـ 

 لعرب لموصوؿ إلى الخطاب الأدبي.العربية أـ عف معناه ىذا عند الدارسيف الغرب وا

 المفهوم المغوي لمخطاب: -/ أ1

إف الخطاب لغة مف خطب فلبف إلى فلبف، فَخَطَبو أو أخطبو أي أجابو، والخطاب 

والمخاطبة مراجعة الكلبـ، وقد خاطبو بالكلبـ مُخَاطبة، وخِطاباً، وىما يتخاطباف والخطبة: 

وخطب الخاطب عمى المنبر واختطب، سبب الأمر، الميث والخطبة مصدر الخطيب، 

 يخطب، خطابة واسـ الكلبـ الخطبة.

لخطيب ولا يجوز إلا عمى وجو قاؿ أبو منصور: والذي قاؿ: الميث، إف الخطبة مصدر ا

 واحد

 .1نقوؿ ىذا خطب جميؿ وخطب يسير وجمعو خطوب قال الأزهري:

 

                                                           
 ،، مادة خطبمحمد العناني، الأخطاء الشائعة، مكتبة لبناف1ج، المكتبة العالمية طيراف المعجـ الوسيط،براىيـ مصطفى، إ 1
 .1981،  لبناف -، بيروت2ط
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تتقارب الدلالات لمصطمح الخطاب في المعاجـ  وىكذا 1كما تقابؿ بينيما أحيانا 

 الفرنسية والعربية عمى أنو القوؿ أو الكلبـ.

 المفهوم الاصطلاحي لمخطاب: -ب-1

لقد استقطب مصطمح الخطاب اىتماـ الدارسيف الغرب وخاصة مف خلبؿ الأبحاث  

اسات والدراسات التي اىتمت بالموضوعات المسانية نظرا لتعدد مدارس واتجاىات الدر 

 .2المسانية الحديثة، تعددت مفاىيـ الخطاب

( ىو الممفوظ 1902-1976) Benvenste Emile والخطاب حسب إميؿ بنفنست 

منظورا إليو مف وجية آليات وعمميات اشتغالو في التواصؿ، وبمعنى آخر ىو كؿ تمفظ 

فقد  هاريس". أما " 3يفرض متكمما ومستمعا وعند الأوؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني بطريقة ما

سعى إلى تحميؿ الخطاب التصورات والأدوات نفسيا  التي تحمؿ بيا الجممة فعرؼ الخطاب 

ممفوظ طويؿ أو متتالية مف الجمؿ يمكف مف خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر  »بأنو 

 .4«بواسطة المنيجية التوزيعية وبشكؿ يجعمنا نظؿ في مجاؿ لساني محض

عمى أنو فصؿ النطؽ أو  (Discoursىنا فإف التعامؿ مع الخطاب ) وانطلبقا مف 

فعالية تقوؿ وتصؼ في نظاـ ما يريد المتحدث قولو مف حيث كتمة نطقية، يرتبط بشكؿ ما 

 بالحوار بيف المتكمـ والمخاطب

                                                           
 .9، ص 1999الجزائر،  ،1دار الآفاؽ، ط، دراسة تطبيقية، تحميل الخطاب الأدبيابراىيـ صحراوي،  1
 .9ص المرجع نفسو،2
 .11، صالمرجع نفسو3
 .17، ص  لبناف،-، بيروت1طالمركز الثقافي الغربي،   ،الخطاب الروائي الثقافي العربيسعيد يقطيف، تحميؿ  4
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  ج  مفهوم الخطاب ما بعد الكولونيالي-1

الروائي إلى لوف جديد مف تشير نظرية ما بعد الاستعمار في الأدب خاصة الأدب  

تحميؿ الخطاب، فكما زعـ العالـ بأف الاستعمار بطريقتو التقميدية )الحرب والاحتلبؿ( قد 

توقّؼ وأف مرحمة بعد الاستعمار قد حمّت ، نستخمص مف  ىذا نتائج مختمفة تستدعي نوعا 

طريقة تعاممو تركزت ىذه النظرية حوؿ استيعاب الفكر الغربي و  1معيف مف التّحميؿ النّصي

مع الآخريف خاصة المجتمع الشّرقي مف خلبؿ مقاربة نقدية لمخطاب بأبعاده التاريخية تفكيكا 

 وتركيبا وتقويضا، وقد أسيـ ذلؾ  بروز عدّة آليات في تحميؿ الخطاب أمور منيا:

 محاولة الكشؼ عف الأنساؽ الثقافية المضمرة التي تتحكـ بالخطاب المركزي. -/1

لبقة الثنائية التفاعمية بيف الشرؽ والغرب سواء كانت إيجابية أو سمبية وتفاعؿ فيـ الع -/2

أبناء المستعمرة لمواجية ومحاربة حركة التغريب والاستعلبء التي كاف ينيجيا الغرب  في 

 .2التعامؿ مع الشرؽ

تفكيؾ الخطاب الاستعماري بفضح ذلؾ الخطاب باستعماؿ منيج التشتيت مثؿ  -/3

 التفكيكية.

 . 3دراسة الدعوة إلى التغريب والدعوة إلى الاستشراؽ الحضاري مف جانب آخر -/4

                                                           
 .92-91ص  ، 2114،لبناف-بيروت ،1ا: المركز العربي الثقافي، ط دليل الناقد الأدبيسعيد البازغي،  1
 وكة الأدبية والغوية.ل، موقع الأنظرية ما بعد الاستعمارجميؿ الحمداوي،  2

-11-02، الموقع ةالزبار  تاريخ «www.alukah.net/ publication compétition 39097» : http//ب/ 
 .12ص..0212

 15ص،المرجع نفسو،  3
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نظرية الخطاب ما بعد الكولونيالي ىي  نظرية تمت صياغتيا بنسبة كبيرة مف طرؼ  

وغيرىـ، ويشير يحي بف الوليد أفّ: "  إدوارد سعيد وهومي بابانقاد مف العالـ الثالث أمثاؿ 

با بشكؿ صرؼ بحكـ الأسماء التي تساىـ في بمورة أفقو خاصّة ما ليس غري النقد الثقافي

يعرؼ بنظرية ما بعد الكولونيالية، فنجد  نظرية ما بعد الاستعمار تقوـ عمى النظريات 

الأدبية والنقدية ذات الطابع الثقافي والسياسي لكونيا تربط الخطاب بالمشاكؿ السياسية 

ظرية مف أىـ النظريات الأدبية والنقدية التي رافقت ما والاجتماعية في العالـ، وتعد ىذه الن

  .1بعد الحداثة"

إف النظرية ما بعد الكولونيالية قد تـ تفسيرىا تفسيرا ضيقا أي أنو مر بفترة تاريخية  

معينة أعقبت زواؿ الاستعمار والفترة التي أعقبت الاستقلبؿ السياسي الذي حصمت عميو 

طأة الاستعمار الأجنبي والذي منح أبنائيا فرصة التحكـ في الدوؿ التي كانت واقفة تحت و 

.تعمؿ ىذه النظرية )ما بعد الكولونيالية( عمى فضح الأيديولوجيات الغربية وتقويض 2مقرراتيا

 مقولاتيا المركزية.

ومنو يعتبر الخطاب الما بعد الكولونيالي مادة أساسية تدخؿ في اىتمامات النقد  

تشير إلى ذلؾ المنتوج الثقافي الذي جاء في حقبة الاستعمار، ولـ  الثقافي بصفيا ترمز أو

نما كانت ليا  ، وا  تكف ىذه الدراسات التي تعني بيذا النوع الميمش مف الآداب وليدة اليوـ

الاستشراق بدايتيا كمجاؿ مرموؽ منذ أواخر السبعينات وىو مجاؿ أشعؿ شرارتو جزئيا كتاب 

                                                           
 .158، ص2111، بيروت، لبناف، 1ط العربي المركز الثقافي، اميلعبد الله الغدملبحظات حوؿ النقد يحي بف الوليد،  1
 .548، ص 2113مصر,، 1، الشركة المصرية العالمية لمنشر والتوزيع، طموسوعة النظريات الأدبيةنبيؿ راغب،  2
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لانتباه إلى الطريقة التي أنتجيا الخطاب الأدبي الغربي ، حتى لاقت ا1978لإدوارد سعيد 

. وبذلؾ يكوف الخطاب ما بعد الكولونيالي حقلب غنيّا لكؿ 1في وصؼ الشرؽ واختلبفو

 الدراسات التي يحتوييا النقد الثقافي.

 كما يتطرؽ قاموس أكسفورد لمعموـ الاجتماعية لخطاب ما بعد الكولونيالية قائلب: 

قائمة عمى التاريخ تأثر نشأ خطاب ما بعد الكولونيالية في أعماؿ مجموعة مف الدراسات ل »

بأعماؿ التقاليد الماركسية الانجميزية لتدويف التاريخ، وكانوا ميتميف بالتعبير عف أصحابيا 

المستعمريف الذي وقع عمييـ الاستعمار، أكثر مف تبني وجية نظر المستعمر الذي قاـ 

، اليدؼ مف ىذا الخطاب كما يشير القاموس ىو إبطاؿ صوت المضطيديف في 2بالاستعمار

خطاب ىيمف عميو المستعمر، بالإضافة إلى التنويو بدور كؿ مف فرانتر، وادوارد سعيد، 

 .3«وأفكار القومية في الولايات المتحدة الأمريكية لا سيما في عممية التّأسيس

( والتي كانت في أساسيا مصطمحا Postcolonialismإف ما بعد الكولونيالية ) 

سياسيا منذ سبعينات القرف العشريف يصؼ وضع الدوؿ المستقمة حديثا ثـ دخؿ مجاؿ 

النظرية النقدية ليصؼ كؿ دولة أو ثقافة تأثرت بالعممية ما بعد الكولونيالية منذ لحظة 

في منتصؼ الاستعمار ليومنا ىذا. وقد ظير أوؿ مرة عمى صفحات العممية الأكاديمية 

الثمانينيات كعنواف فرعي في أعماؿ تأسيسية عمى غرار الكتاب الشيير" الإمبراطورية ترد 

                                                           
الأردف،  د ط، الجمعية الأردنية لمبحث العممي، ،الدراسات الثقافية ودراسات ما بعد الكولونياليةالنجار مصمح وآخروف،  1

 .75-74، ص 2118
.
2
Oxford Dictionary of sociology. http/www.Enotes.com)Oxsoc-enycopedia/post colonialism 

 .58، ص 2113 مصر، ،1، ط المصرية العالمية لمنشر والتوزيع،الشركة  ،موسوعة النظريات الأدبيةنبيؿ راغب، 3
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(". عمى أنو المصطمح الذي 1989بالكتابة)النظرية والتطبيؽ في الآداب ما بعد الكولونيالية 

ب ادوارد يستخدمو النقاد الأدب لدراسة آثار الاستعمار المتنوعة عمى الثقافة بالإشارة إلى كتا

 .1سعيد "الاستشراؽ ودوره الريادي"

أما بالنسبة لمنقد "ما بعد الكولونيالي" فيتمثؿ في ذلؾ النقد الذي وجيتو الدراسات بعد  

الكولونيالية إلى التنوير بوصفو مكونا أساسيا مف الثقافة الغربية المعاصرة التي أدت إلى 

لى المركزية في الفكر المعاصر  .2الاستعمار وا 

 د رلاقة الخطاب ما بعد الكولونيالي بالنّقد الثقّافي والدّراسات الثقافية-1

اشتير النقد الثقافي بوصفو مبحثا داخؿ الدراسات الثقافية لذا مف الضروري التمييز 

بيف الدراسات الثقافية مف جية ونقد الثقافة مف جية ثانية والنقد الثقافي مف جية ثالثة، فقد 

ر مف الدارسيف حيث خمطوا بيف نقد الثقافة وكتابات الدراسات الثقافية التبس الأمر عمى كثي

. لقد شيدت الدراسات الثقافية ازدىارا ممحوظا وحظيت 3وما نحف بصدده مف نقد ثقافي

بمساحة واسعة مف الاىتماـ في العقد الأخير مف القرف الماضي، إذ شكمت خمفية معرفية 

ت متعددة، كذلؾ التي تتصؿ بقضايا الذات واليوية لكثير مف الدراسات التي شممت موضوعا

مركز بَرْمَنْجَهَام لمدراسات والمرأة ... بيد أف البداية الرسمية ليذه الدراسات كانت مع تأسيس 

                                                           
1
Fill Ashcroft. Here The RiafithPost ColonialStudies .The Key Concrpt Rout/ Edge 

London.2000.P186. 
اضاءة لا أكثر مف سبعيف تيارا مصطمحا نقديا معاصرا، المركز ، دليؿ الناقد الأدبيميجاف الرويمي ، وسعد البازعي، 2

 الثقافي العربي.
 .37، ص 2114سوريا، ، -، دمشؽ 1ط،عبد الله الغذامي، عبد الله اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر 3
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، إذ كاف ليذا المركز الفضؿ الكبير في توجيو 1964عاـ  الثقافية المعاصرة بإنجمترا

 .1ئؿ وطرائؽ استيلبكياالاىتماـ لثقافة الجماىير وتفاعميا مع وسا

فقد شرع  آرثر آيزابراجرولـ تكف الدراسات الثقافية مصطمحا جديدا كما أكد ذلؾ  

في نشر صحيفة أوراؽ عمؿ الدراسات الثقافية التي تناولت  1971مركز بَرْمَنْجَيَاـ عاـ 

وسائؿ الإعلبـ والثقافة الشعبية والثقافات الدنيا والمسائؿ الإيديولوجية والأدب وعمـ العلبمات 

 ى.والمسائؿ المرتبطة بالجنوسة والحركات الاجتماعيةوالحياة اليومية وموضوعات أخر 

 ولمدراسات الثقافية مجموعة مف الخصائص حددىا النّقاد بما يمي: 

 * تيدؼ الدراسات الثقافية لأف تكوف التزاما ثقافيا فكريا وبرجماتياً في آف واحد.

* تيدؼ الدراسات الثقافية إلى تناوؿ موضوعات تتعمؽ بالممارسات الثقافية وعلبقتيا 

تأثير تمؾ العلبقات عمى شكؿ الممارسات بالسمطة وتيدؼ مف ذلؾ إلى اختبار مدى 

 .2الثقافية

إف الدراسات الثقافية تأخذ النص مف حيث ما ينكشؼ مف خلبلو مف أنظمة ثقافية  

تتشكؿ داخؿ منظومة مؤسساتية كما أنيا لا تركز عمى ما يخص البنية المغوية والأسموبية 

 .. التمثيؿ والتصوير.لمنص، بؿ صارت تستخدـ النص لاستكشاؼ أنماط معينة كأنساؽ 

كما أف أفضؿ ما تفعمو الدراسات الثقافية ىو وقوفيا عمى عمميات إنتاج الثقافة  

وتوزيعيا واستيلبكيا كما تقرر مصير أسئمة الدلالة والامتناع والتأثيرات الإيديولوجية بوصفيا 
                                                           

-91، ص 2112دط، الرياض، السعودية، مؤسسة اليمامة الصحيفة الغذامي الناقد، قراءة في مشروع الغذامي النقدي، 1
91. 

 .21-21، ص 2117الجزائر، ، 1، منشورات الاختلبؼ، طمدخؿ في نظرية النقد الثقافيمي، حفناوي بع 2
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 قرامشي تمثؿ الإنتاج في حالة حدوثو الفعمي. وىذا يستحضر نظرية الييمنة التي طرحيا

Gramsi (1891-1937)1. 

فيقوؿ أفّ الدراسات الثقافية بعد التشكيؿ الحديث في بريطانيا  V.Letch أما ليتش 

خلبؿ التسعينات مف القرف العشريف كانت لحظة تأسيس وازدىار بارزة في التاريخ الطويؿ 

 .2لمنقد الثقافي

أنّو مف الضروري ىنا أف نفرؽ بيف  الغذامييرى  نقد الثقافةأما فيما يخص مصطمح  

 " النقدالثقافي"" ومصطمح نقد الثقافةمصطمحيف متمايزيف بالشرط النظري، وىما مصطمح " 

ظيرت أعماؿ كثيرة في مغرب الوطف ومشرقو، وعمى مدى  نقد الثقافةوتحت مصطمح 

ؽ المضمرة القرف العشريف كمو. غير أف النقد الثقافي، كنظرية ومنيج وكمقولة في الأنسا

 .3والعمى الثقافي يأخذ لنفسخ صوتا يستمد وجوده مف ىذه الأبعاد

كما تجدر الإشارة إلى أف ىناؾ مف يرى أف النقد الثقافي يمكف أف يكوف مرادفا لمنقد  

سعد وىذا ما يراه  طه حسين والعقاد والعروي وأدونيس والجابريالحضاري كما مارسو 

يعرّفاف النقد الثقافي عمى أنّو" نشاط فكري يتخذ الثقافة المذاف  الروبمي وميجان البازغي

بشموليتيا موضوعا لبحثو وتفكيره لبحثو وتفكيره، ويعبر عف مواقؼ إزاء تطوراتيا وسماتيا. 

وليس مجرد التحدث عف شأف ثقافي فميس بالضرورة أف يكوف كؿ ما كتب عف قضية فمسفية 

                                                           
، ص 2115، 3، المركز القافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طالنقد الثقافي قراءة في أنساؽ الغبريةعبد الله الغذامي،  1

17.18. 
 .15-14، ص 1999،دط ، الكويت ،، عالـ المعرفة، البنوية وما بعدىا، تر: جابر عصفورجيوف ستيوارت2
 .19، ص 2113، العراؽ، 13عمجمة كمية التربية،النقد الثقافي: مفيومو، منيجو، إجراءاتو، اسماعيؿ خمباص حمادي،  3
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مف ذوي أصوؿ معرفية ومصطمحية صار فيمسوفا بمجرد أف حكا في موضوع فمسفي 

وكذلؾ ىي حاؿ النقد الثقافي الذي يعتبر أصلب معرفيا وليس مجرد ممارسة  1خاصة،"

 كتابية.

إف العمؿ في النقد الثقافي قائـ عمى آلية منيجية تأطّرت بأفكار ما بعد الحداثة  

قافي صار وأخذت حيزىا، وتشكمت المبادئ النقدية منيا. ولو كاف كؿ مف كتب عف شأف ث

ناقدا ثقافيا لصارت قائمة الأولوية طويمة جدا لا تقاس بالممتاز، ولكف الموضوع المدروس 

 2ىو ما يقرر ىوية الباحث وخطابو

 قضايا الرّواية الجزائرية ما بعد الكولونيالية: -2

 رواية ما بعد الاستقلال: )الرواية ما بعد الكولونيالية( -أ -2

للؤدب النضالي، فالأدب يتموف بحسب حالات السمـ والحرب لـ يكف الاستقلبؿ نياية  

فمـ تتمكف الأعماؿ الأدبية المنتجة في ىذه الفترة مف التخمص مف الحديث عف الثورة، فقد 

ظمت الرّوايات تعالج الثورة وقضاياىا وتصور مآسييا وتؤرخ لفترة زمنية حرجة غيرت ملبمح 

 الشعب الجزائري للؤبد.

تجاه بانحيازه لمثورة وتأثره بيا، ونذكر مف ىذه الروايات التي وقد وصؼ ىذا الا 

 Les Enfants Du Nouveauxأطفال العالم الجديدصدرت في فترة الستينات رواية 

Monde ورواية أصابع النيارآسيا جبارلمروائية  1962الصادرة عاـ،JourLes Cinq 

                                                           
 .19، ص  النقد الثقافياسماعيؿ خمباص حمادي،  -1
 -بيروت،  1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، طامي والممارسة النقديةدعبد الله الغالسماىيجي وآخروف،  حسيف 2

 .12، ص 2113، ، لبناف
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Doigts Du وقد ساىمت ىذه الروايات في تعميؽ  لحسين بوزاهد، 1967الصادرة عاـ

 الشّعور بالوعي الوطني، والإشادة بأبعاد الثورة، وتضحيات الشعب.

التي شيدت  1965اختيار بعض الكتاب الجزائرييف العيش خارج الجزائر بعد سنة  

، بحجة عف توفر بن بمة" عمى نظاـ الرئيس هواري بومدينالانقلبب العسكري الذي قاده "

يموقراطي لمتعبير بحرية عف آرائيـ، وقد عرِؼ أدب ىذه الفترة في فرنسا بأدب المناخ الد

النزعة الاجتماعية والسياسية ،حيث ندد الكتّاب بتحوؿ الحكـ عمى يد العسكر عف أىداؼ 

الثورة ومسارىا النضالي، وانتقدوا الأوضاع الاجتماعية السيئة التي يعيشيا الشعب ونذكر مف 

 ىذه الروايات:

له أرض   La Dance De Roiالممكرقصة تي رواي  Dieu En البربروا 

Berbère التطميقلمحمد ديب، وروايتي   1970سنة LaRépudiation  1969 

، وقد سعى ىذا الأدب إلى توجيو لرشيد بوجدرةL’insolatiop  1970 وضربة حظ

الأمة مف كؿ ما مف أجؿ إنقاذ 1الجماىير إلى واقع أدبي أفضؿ لمسايرة الثورة الاشتراكية 

 ورثتو عف الاستعمار مف تخمؼ وبؤس وجيؿ.

ويجب عدـ إغفاؿ تمؾ الروايات التي ظمت عمى نسقيا الأوؿ، فقد شيدت سنة  

" لبيك المهم والثانية بعنواف  "إدريس" لعمي الحماميصدور روايتيف الأولى بعنواف  1948

ة الفكرية لكؿ منيما، نجد ، وعند الرجوع إلى الخمفيلبيك حج الفقراء" لمالك بن نبي

                                                           
الجزائر، دث،  ، ، دطالمطبوعات الجامعيةديواف نشأتو وتطوره وقضاياه،  الفرنسيالأدب الجزائري بالمساف أحمد منور،  1

 .21ص 
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 مالك بننبي"كاف أحد لكتاب الذيف عرفوا بنضاليـ الطويؿ ضد الاستعمار، أما " "الحمامي"

فيو مفكر إسلبمي أخذ عمى عاتقو ميمة الإصلبح والإرشاد ونقد الآفات التي انتشرت داخؿ 

و العودة إلى القيـ ى بن نبيالمجتمع الجزائري مع تقديـ الحموؿ ليا، ولعؿ أبرز ما دعا إليو 

 .1الأخلبقية الأصيمة والتشبث بالعقيدة الإسلبمية السمحاء مف أجؿ التحرر

.  حمؿ فيو الأدباء وقد استمر ىذا التوجو طيمة فترة نياية الستينات والسبعينات 

مسؤولية وصور مخمفات الحقبة الاستعمارية التي انعكست سمبا عمى المجتمع، وانتقاد 

الأوضاع الاجتماعية القاسية التي يتخبط فييا الفرد الجزائري لتظير موضوعات أخرى 

 ذاكرة الغائبتجسدت مف خلبليا شخصيات روائية تعاني أزمة الانتماء مف خلبؿ روايات 

أو لمعالجة قضية اليوية الأمازيغية مف خلبؿ  المنفى والجيزة" لنبيل فارسورواية " 1974

 .2لمولود معمري 1982"العبور" "الباحثوف عف العظاـ"، ورواية  الطاهر جاووترواية 

شكمت ىذه الروايات الدعامة الأساسية لاتجاه جديد شؽ طريقو داخؿ الأدب الجزائري  

ظ تطور في نوعية المضاميف التي حممتيا الروايات ىذه الأخيرة بالمّساف الفرنسي، فقد لوح

التي حممت مسؤولية تصوير الواقع البائس والحرماف الذي يعيشو الجزائري وتسميط الضوء 

عمى الوجو الحقيقي للبستعمار الفرنسي، ولعؿ مف بيف أىـ الروايات التي شكمت منعطفا 

جاوزت الصورة النمطية المقدمة سابقا عف العلبقة حاسما في تاريخ الرواية الجزائرية التي ت

المثالية بيف الإدارة الاستعمارية والأىالي لتغوص في واقع الشعب الذي كابد القير لفترة 

                                                           
 .121، ص  الأدب الجزائري بالمساف الفرنسيأحمد منور،  1
 .121، ص نفسو المرجع2
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" الذي قاـ فييا بوصؼ ما يعيشو 1952"رواية الدار الكبيرة لمحمد ديب طويمة منيا 

 الشعب تحت وطأة الاستعمار مف بؤس وجوع.

الروايات التي صدرت في فترة السبعينات والثمانينات فمنيا مف لـ تبرح موضوع أما  

الثورة والتحرر، ومنيا مف حممت عمى عاتقيا تسميط الضوء عمى الأوضاع السياسية 

والاجتماعية بغرض تحسيف الواقع المعيشي ورصد نبض الشارع، بالإضافة إلى موضوع 

 .1واـ في الروايات الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسيةالسيرة الذاتية الذي ظؿ حاضرا عمى الد
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 لالفصل الأوّ 
 التّمثّلات الثقّافية وقضايا المسكوت رنه في الرّواية الجزائرية ما بعد الكولونيالية

 الثقّافية في الرواية الجزائرية ما بعد الكولونيالية لتّمثلبت:  االمبحث الأوّل

 .قضايا المسكوت عنو في الرواية الجزائرية ما بعد الكولونياليةالمبحث الثاّني: 
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 تمهيد:

في الكشؼ عف خبايا  برغـ الجيود والمكاسب التي حققتيا الدراسات المّسانية والبنوية

براز جماليتيا، إلا أنو لا يمكف لمناقد أف يقص الروافد الثقافية والأنساؽ  النصوص الأدبية وا 

المتشكمة في حياة المجتمعات في المجاؿ الإبداعي والأدبي، فمكؿ عصر سماتو الثقافية التي 

 والأدبي.ترسّخت واحتضنيا المناخ العاـ فأثرت بذلؾ عمى عموـ الإنتاج المعرفي 

مف ىنا فإف النقد لا يكتمؿ إلا بالانفتاح عمى المحيط الاجتماعي والثقافي الذي  

يحتضف النّصوص الأدبية ويؤثر عمييا بشكؿ أو آخر، لذلؾ نجد أف النقد الثقافي قد أولى 

أىمية قصوى لدراسة النصوص الأدبية بشكؿ عاـ والرّوائية منيا بشكؿ خاص، دراسة ثقافية 

الانفتاح عمى الأنثروبولوجيا الثقافية والاجتماعية والسياؽ التاريخي لممجتمعات.  قائمة عمى

لذلؾ نجد أف الأنا أو الآخر في كؿ عصر وفي كؿ مجتمع لو حضوره المميز في النصوص 

الروائية سواء كاف ىذا الحضور حضورا ثقافيا، اجتماعيا، سياسي أو دينيا، وىو ما يجعؿ 

ية مسألة تستدعي الدّراسة ضمف النصوص الرّوائية التي نممس فييا مسألة التمثلبت الثقاف

 ذلؾ التنّوع في شخوصيا الروائية بيف الأنا والآخر المختمؼ ثقافيا واجتماعيا ودينيا.
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وبالعودة إلى النصوص الروائية الجزائرية ما بعد الكولونيالية نجد أف معظـ ىذه  

ي يطرحيا ذلؾ المقاء بيف الأنا الجزائري والآخر النّصوص قد اىتمت بمناقشة القضايا الت

 الأجنبي بشكؿ عاـ، والفرنسي بشكؿ خاص بحكـ التاريخ المشترؾ بيف فرنسا والجزائر.

وعميو نحاوؿ في الفصؿ الأوؿ مف ىذه الدّراسة تحميؿ أشكاؿ التّمثلبت الثقافية في  

في والسياسي للؤنا والآخر، الرواية الجزائرية والكشؼ عف المسكوت عنو في الخطاب الثقا

ومختمؼ القضايا التي حاوؿ الروائي الجزائري طرحيا ولو بشكؿ مضمر، ونذكر منيا  

 قضايا الفساد السياسي والاجتماعي.

فما المقصود إذا بالتمثلبت الثقافية وفيـ يختمؼ الأنا عف الآخر ثقافيا ضمف  

 الخطابات الروائية الجزائرية؟

لى أي مدى استطاع   الروائي الجزائري الكشؼ عف قضايا المسكوت عنيا في وا 

 النّصوص الرّوائية الجزائريّة؟
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 التّمثّلات الثقّافية في الرّواية الجزائرية ما بعد الكولونيالية: المبحث الأوّل

 قافية:مثلات الثّ مفهوم التّ  -1

( أحد أىـ أنواع الصّور الأدبيّة التي تندرج représentation) لبتمثّ التّ يوـ مفبعد  

 ضمف مباحث عمـ الصورة " الصّورائيّة"، ويرتبط ىذا الأخير ارتباطا وثيقا بمفيوـ "الغيرية"

Altérité". 

" كما يعبّر عف ذلؾ  الغيريةمف ألصؽ المفاىيـ بمفيوـ  1يُعدُّ مفيوـ الصّورة

ا كاف ضئيلب بػِ "الأنا" بالمقارنة مع كؿ صورة تنبثؽ عف إحساس ميم« :دانيالهنريباجو

وىو ما يجعميا لا تروـ ضبط ماىيّة الغير  ،2» "الآخر" و بػِ "ىنا" بالمقارنة مع مكاف آخر.

فحسب، بؿ في سعييا ىذا ىي حاممة لا ريب لتمثُّلبت الذّات لنفسيا، فيي واعية بالذات 

 3وبالغير في الوقت نفسو.

تعبير أدبي، أو غير أدبي، رن انزياح ذي مغزى  « ":باجووالصورة وفؽ ما يراه "

 .4»بين منظومتين في الواقع الثقافي. 

                                                           
تيتـ دراسة الصورة  بمعرفة الصّورة الذىنية التي يشكميا  شخص عف نفسو وعف الآخريف، وتُعػرّؼ  الصورائية  بأنيا  - 1

:" العمـ الّذي ييتـ بدراسة صورة الآخر )الأجنبي( في أدب مجتمع معيف"، وقد بدأت دراسات الصورة في الأدب المقارف مع 
المدرسة الفرنسية، ومف أىـ الرّسائؿ التي تناولت صورة الآخر حينيا:"  جوف ماري كارية  ثـ أصبحت أحد أىـ أنشطة

"،  ينظر، دانياؿ ىنري باجو، 1940، 1914رسالة ماريو فرانسوغويار: "صورة بريطانيا العظمى في الرواية الفرنسية 
 .84، ص.1997سوريا،   -الأدب العاـ والمقارف، تر: غساف السيّد،  اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ

 . 86دانياؿ ىنري باجو، الأدب العاـ والمقارف، ص. -2
3 -Philipe Sénac, L’image de Lauter (Histoire de L’occident Médiéval face a  

L’Islam),Flammarion- France, 1983, p8. 
 .86.دانياؿ ىنري باجو، المرجع السابؽ، ص -4
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ومف ىنا فإفّ الصّورة باعتبارىا تعبيرا أدبيا عف فارؽ واضح بيف نظاميف ثقافييف، 

مف خلبلو يترجـ الفرد أو الجماعة التي تنتجيا فضاءىا  تمثّلا لواقع ثقافييمكف أف نعتبرىا 

 يديولوجي والتّخييمي.  الاجتماعي، الإ

 أ المفهوم المّغوي لمتّمثيل/ التّمثّل:-1

المثؿ الحديث نفسو »تعريؼ المثؿ بقولو :  لسان العربفي  ابن منظورلقد أورد 

 1«لمذيف لايؤمنوف بالآخرة مثؿ السوء، ولله المثؿ الأعمى وىو العزيز الحكيـ» وقولو عزوجؿ

مو ، وامتثؿ القوـ عند القوـ مثلب حسناوىي ؿ و تمثّ وتمثّ  ؿ بو وامتثموسيدة : وقد مثّ  ابفوقاؿ 

 . 2«ضربو مثلب بالشيءؿ وتمثّ  ،ضرب مثلب ،ؿ فلبفويقاؿ تمثّ  .الأمثولة

التمثؿ مف مَثَؿَ يَمْثُؿُ مُثُولًا ومَثَؿُ التَماثيؿ أي »أما في المعجـ الأدبي "لاروس" فيجعؿ  

تَمَثَؿَ يَتَمَثًؿُ يتمثؿ تَمَثُلًب وتَمَثَؿَ الشيء لو  يو وكذلؾ مفؿ الشيء بالشيء أي شبّ صورىا،ومثّ 

 3«و بوبِ يعني تصوره وتشخصو وتَمَثَؿَ بالشيء ضربو مثلًب وتَمَثَؿَ بو : شُ 

مثيؿ متقارباف فيما بينيما مثؿ والتّ كما أف ىنالؾ تعاريؼ أخرى تدؿ عمى أف : التّ 

 :مقي لأن صورة الشيء أو الشخص في ذهن المتحيث يشتركاف في حضور 

 يء كأنؾ تنظر إليو .مثيؿ تصوير الشّ التّ  -

 . 1ؿ المصور عمى خمقو غيرهماثؿ اسـ الشيء الممثّ والتّ  -
                                                           

 .30الآية  ،سورة النحؿ-1
 . 11ص، 1999 لبناف،-بيروت، 3ط ،لساف العرب، دار إحياء التراث العربي ،ابف منظور -2
 .117ص ، 1991لبناف، -بيروتدط، الأساسي،المنظمة العربية لمتربية وثقافة، يمعجـ العربال،لاروس -3
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 ب مفهوم التّمثيل/ التّمثل اصطلاحا-1

مصطمح يشير إلى نظاـ المعرفة :»ييالتمثلبت الثقافية في المفيوـ الاصطلبحي

 جربة الفردية للئنساف، ففي عمـالتي تعكس التّ قافية الخاصة شاط النفسي ومعانييا الثّ والنّ 

فس يقصد بو الإدراؾ والصور العقمية التي يربط محتواىا بوضعية أو موضوع في العالـ النّ 

 « .2مثيؿالمحسوس أيف يدور مصطمح التّ 

وفييا يتفاعؿ  ،لوجي والسيكولوجيسوسيو مثلبت ليا علبقة بالجانب الولذا نفيـ أف التّ 

الثقافية بفعؿ عامؿ الثقافة، والتي ىي الأخرى تترؾ بصمتيا في الفكر  مثلبتتَ مصطمح ال

الإنساني وتدفع الإنساف لأف يتعايش مع أحداث الواقع ويصوغيا عمى شكؿ أفكار يدركيا 

ياؽ الاجتماعي والثقافي الذي يصدر فيو، فالوسط مثؿ رىيف بالسّ أف التّ »أي ، بعقمو

كما تنبثؽ ىذه الأخيرة مف ، ا في ترسيخ بعض التمثلبتيثقافي يمعب دورا أساسً وسيو الس

ندماج في مجموع المعمومات المنقولة عف طريؽ وسائؿ الاتصاؿ والكتب،وعف طريؽ الا

 .3«المجتمع

 

 

                                                                                                                                                                                     
مقدمة مذكرة –مقارنة نقد ثقافية –التمثلبت الثقافية لسؤاؿ اليوية في رواية القاىرة الصغيرة لعمارة لخوص عبدوف زكية،  -1

بف عمي لونيس، بجاية _الجزائر، السنة الجامعيّة تخصص أدب جزائري،  ،لاستكماؿ شيادة الماستر في المغة وأدب عربي
 . 62ص ،2014-2015

  ،تخصص تنمية وتسير الموارد البشرية ،مكممة لنيؿ شيادة الماجستير في عمـ الإجتماع، مذكرة عمي أحمد بومعزى -2
 .22ص،  2009-2010 الجزائر، -قسنطينة ،جامعة منتوري

 .62ص، التمثلبت الثقافية لسؤاؿ اليوية في رواية القاىرة الصغيرة لعمارة لخوص،مرجع سابؽ، عبدوف زكية -3
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 :في الرّواية الجزائريّة قافيل الثّ مثّ أشكال التّ  -2

 راث:التّ  أ -2

أساسية لمحفاظ عمى اليوية ات العربية ووسيمة يعد التراث مقوما مف مقومات الذّ 

العربية أماـ ضغط التحديات الخارجية، وباعتباره حضور الماضي في الحاضر وحضور 

 ـ بكؿ أشكالو.تكثيرا ووظفوه في مضاميف زوايا تي ئيّوفبف، اىتـ بو الرواالأب في الا

ت مؼ، وتختمؼ تعريفاإف التراث يحمؿ معاني كثيرة وىي عموما ما يتركو وما يخمفو السّ 

فيو تارة الماضي بكؿ بساطة وتارة العقيدة  ،صطلبحي وتتشعب دلالتوالتراث في معناه الا

ما تراكـ خلبؿ الأزمة مف "وبتعريؼ أشمؿ ىو  ة،الدينية، وتارة الإسلبـ برمتو عقيدة وحضار 

تقاليد وعادات وتجارب وخبرات وفنوف في شعب مف الشعوب، يحمؿ التراثعدة أشكاؿ، 

 1."لشعبي، والتراث الديني، والتراث التاريخي والأسطوريأىميا: التراث ا

 :ينيراث الدّ التّ * 

ولـ ييتـ بالقصة  ،لقد قص القرآف الكريـ الكثير مف القصص منذ بدأ ظيور الإسلبـ

صفاتيا أداة لمتنقيب والعبر والحكـ، وقد قاؿ تعالى :" لقد كاف في قصصيـ بلذاتيا بؿ 

أيضا:"نحف نقص عميؾ أحسف القصص بما أوحينا إليؾ ىذا ، وقاؿ 2"عبرةلأولي الألباب

ف كنت مف قبمو لمف الغافميف" يني ىو راث الدّ . نستنتج مف ىذه الآيات أف التّ 3القرآف وا 

كذلؾ يعكؼ الأدباء والروائيوف عمى استنباط  ،مصدر أساسي في استمياـ العبر والحكـ
                                                           

 .62عبدوف زكية، التمثلبت الثقافية السؤاؿ اليوية في رواية القاىرة الصغيرة، ص  -1
 .11سورة يوسؼ، الآية2
 .13يوسؼ، الآية سورة3
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يـ الروائية والأدبية، ويقصد بالتراث قصصيـ مف القرآف الكريـ ومف ثـ يوظفونيا في أعمال

مختمؼ النصوص التي تكوف مرجعيتيا الديف سواء كاف النص القرآني، الأحاديث "الديني 

 .النبوية الشريفة، أحداث وأقواؿ الصحابة أو بعض الممارسات الدينية والعبادات

 :عبيراث الشّ التّ * 

نجد أف الكثير مف الأدباء ىتماـ، إذ ناؿ الموروث الشعبي نصيبو الأوفر مف الا

ية منيا ولكف بشكؿ مختمؼ، ويكمف ئواالجزائرييف وظفوه في شتى فنوف الأدب، خاصة الرّ 

ختلبؼ في توظيؼ طبيعة ىذا التراث، فمكؿ أديب تصوراتو الفكرية وتوجياتو ومواقفو الا

 ،صوص الروائيةعبية مف مواد التراث الأكثرانتشارا في النفالثقافة الشّ  ،وطريقتو في الكتابة

ذلؾ الموروث الذي يعد صوتا لمشعب وىوية مف ىوياتيا كالسير  "والتراث الشعبي ىو

… الشعبية، والأساطير والقصص والحكايات والخرافات والعادات والألغاز والأمثاؿ الشعبية

 أي كؿ ما ىو وليد لمحياة الشعبية التي جسدتيا المغة، 1"إلخ.

الأغاني الشعبية والأمثاؿ والعادات والقصص  :الشعبي نجدراث أىـ مرجعيات التّ مف و  

 .الشعبية والمعتقدات والألغاز والأدب الشعبي

 اريخي:راث التّ التّ * 

الأحداث والشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواىر كونية عابرة تنتيي بانتياء  إفّ 

قية رعد انتياء الوجود وجودىا الواقعي بؿ إف ليا دلالات، فدلالة البطولة لقائد معيف تظؿ با

                                                           
، منشورات التبييف الجاحظية سمسمة الإبداع الأدبي، د ط الجزائر، رواية الجزائريةعبي في الّ راث الشّ التّ طاىر،  ىبمحي - 1

 .19، ص2111
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الواقعي لذلؾ القائد، وتبقى صالحة وتتكرر مف خلبؿ مواقؼ جديدة وأحداث تحتمؿ بعض 

التأويلبت والتفسيرات الجديدة: "إف التاريخ ليس صنفا لحقبة زمنية مف وجية نظر معاصرة 

فترة مف جادة ثابتة لأية صورة ليا، إنو إدراؾ إنساف معاصر وحديث لو، فميس ىناؾ إذف 

 1."ىذا الماضي

 راث التاريخي في مستوييفوائيوف الجزائريوف التّ ظؼ الرّ قد و  و

 اريخييف.مثؿ القادة والمفكريف والأبطاؿ التّ  الشخصيات التاريخية: -1

الكاتب عمى  ويتمثؿ ذلؾ في الأحداث التاريخية التي يستنطقيا الأحداث التاريخية: -2

 لساف شخصية متخيمة، بالإضافة والترتيب والحذؼ مف أجؿ بث الحياة في العمؿ الروائي.

 :راث الأسطوريالتّ *

الأسطورة ىي القصة المقدسة التي كاف الناس قديما يؤمنوف بيا عمى أنيا كتبيـ 

وفي معظـ ة، تتميز الأسطورة "بعمقيا الفمسفي الذي يميزىا عف الحكاية الشعبية، سالمقد

الإنساف فييا يكوف  دالأحياف تكوف شخوص الأسطورة مف الآلية وأنصاؼ الآلية وتواج

. ولقد أشار بعض الروائيوف في أعماليـ إلى الأساطير التي كانت شائعة إذ 2"مكملب لا أكثر

لا يجد الروائي بأسا مف أف يستعيف بالأسطورة في تقديـ مكونات عالمو الروائي سواءاكتفى 

فقد استعاف كثير مف الأدباء بتوظيؼ الأسطورة في ، اثيا العجيبة أو شخصياتيا المثيرةبأحد

إبداعاتيـ لمتعبير عف رؤاىـ الفكرية الإبداعية ممبسيف التراث الأسطوري شوبا جديدا محملب 

                                                           
 .113، ص2111، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت طانفتاح النص الروائيسعيد يقطيف، 1
 .19، ص1978، العراؽ، منشورات وزارة الثقافة والفنوف، د ط، الأسطورة والرمز في شعر السيابعبد الرضا عمى، 2
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حافظيف في الوقت ذاتو عمى أصالة الأسطورة مبقدرات دائمة عمى العطاء المتجدد، و 

عراء أسباب توظيؼ الروائييف للؤسطورة لا تختمؼ كثيرا عف أسباب الشّ وعراقتيا. ولعؿ 

فالكؿ يسعى لتحقيؽ ىدفيف أساسييف: أوليما ىدؼ سياسي وىو:"اتخاذ  ،والمسرحييف

مطة، إذا الأسطورة قناعا وقائيا يحميو مف عيف الرقابة، ويدع مسافة مجازية بينو وبيف السّ 

فض رشؽ مف خلبليا أعدائو وخصومو بسياـ الرّ اختبأ الأديب وراء كنانة الأسطورة و 

وثانييما فني وىو "تحرير النص الأدبي مف أسوار البلبغة القديمة التي تقوـ  1"حتجاجوالا

 .2"جع والزخرؼ المفظي والمبالغة واختبار الذاكرةفي حفظ الغريبعمى السّ 

 في الخطاب الوائي:اث مترّ ب التّمظهرات الثقّافية ل-2

والجزائرية عمى وجو عموما  الروائية العربيةالنّصوص يعد موضوع توظيؼ التراث في 

ؿ ظاىرة تبعث احة النقدية، إذ غدت تشكّ مف الإشكاليات المطروحة حاليا في السّ  لخصوصا

عمى التساؤؿ، الأمر الذي جعؿ مراقبي الوضع الأدبي النقدي يولونيا اىتماما وعناية بالغيف، 

 الثقافيّة  تيااب ينبيروف أماـ محمولايا الموضوعية والفنية التي جعمت الكتّ لمكشؼ عف أسباب

 الثرية، ودلالتيا العميقة.

فقد ظؿ الموروث مادة خاـ يغترؼ منيا الفناف، مستميما ما يناسب موضوعاتو، عمى 

اختلبؼ طبائع الميوؿ الفكرية والجمالية بيف الأدباء والكتاب وحسب قدرات تطويع ىذه 

ادر التراثية الثرية "وظؼ الروائيوف التراث في الأعماؿ الروائية ولا سيما ما يتصؿ المص

                                                           
 .92، ص الأسطورة والرمز في شعر السيابعبد الرضا عمى،  1
 .93المرجع نفسو، ص2
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ألؼ ليمة وليمة ومقامات اليمذاني ومعمقة امرئ كبالمرجعيات الأساسية في الثقافة العربية 

 .1القيس"

 ، وما يطرح إشكالاالرواية الجزائرية عينة مف الرواية العربية، فيي جزء مف كؿّ  إفّ 

واية الجزائرية حديثة النشأة رغـ كوف الرّ و ر في نظيرتيا الجزائرية. ضفي الرواية العربية يح

إلا أف ذلؾ لـ يمنع الروائي مف أف يطرح مختمؼ المواضيع التي تعالج شتى أشكاؿ الحياة 

جتماعية والنفسية للؤفراد في محيط تحكمو العادات والتقاليد وكؿ ما ورث عف الاو اليومية 

ف توظيفيا كطريقة لتحديد الرواية "الشكؿ التعبيري الأقدر عمى عإذ لـ يغفؿ الروائي  ،ؼالسم

التقاط صور وعلبمات التحولات، مف خلبؿ كتابة التاريخ العميؽ الخفي الممتزج بالزمف 

المعيشي، وبأسئمة الإنساف العربي، داخؿ تاريخو الحديث المتسارع الإيقاع، المزدحـ 

 .2بالأحداث واليزات"

فالرواية الجزائية جنس أدبي مرف قادر عمى ىضـ وتمثؿ الفنوف المحيطة بو، فقد 

اجتيدت "في أف تحتقب صفات الأجناس الأدبية الأخرى، وأف تفيد مف فنوف مختمفة غير 

متناثرة كالوثائؽ والمذكرات والأساطير  صورا كما استطاعت أف تيضـ وتستثمر  ،الأدب

لبت الفمسفية والتعاليـ الأخلبقية والخياؿ العممي، والإرث الأدبي والوقائع التاريخية والتأم

 .3والديني بكؿ أنواعو

                                                           
 .15ص، 2113، المغرب -،، الرباط1ط،، مؤثرات وتمثيلبت، دار الأمافالموروث وصناعة الروايةمعجب العدواني، - 1
 .56، ص1996، المغرب، 1، مطبعة النجاح الجديدة، طأسئمة النقدمحمد برادة، أسئمة الرواية، - 2
، 2111، سوريا -دراسة تطبيقية في الفف الروائي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ مرايا الرواية،عادؿ فريجات، 3

 .11، 9ص
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تمؾ الفترة حيث ربطت  يرت الرواية الجزائرية قبؿ السبعينات عف الواقع الجزائري فعبّ 

حرير، أيف أبرز الروائيوف وظيفتيا الأساسية حتلبؿ الفرنسي وحرب التّ سرد حوادثيا بفترة الا

 اليـ التي ارتبطت بالتاريخ الوطني والثورة الجزائرية وكذا تميزىا بالواقعية.في أعم

كانت تمؾ و نشأت الأسطورة مف محاولات الإنساف إقامة علبقة مع الطبيعة مف حولو، 

رت عف اشتغاؿ فكري محدود الأدوات عالي ىي أوؿ محاولة لتفسير الأشياء والظواىر، وعبّ 

تضف الأسطورة بكؿ رحابة وحماس، فالملبمح الشعرية الخياؿ، وىو ما جعؿ الأدب يح

، وشكمت تمؾ الملبمح المادة 1القديمة كميا نيضت عمى تمؾ القصص الخيالية والميثولوجيات

الأدبية والفكرية التي قاـ عمييا المسرح، فقد كانت تمؾ المحكيات جاذبة جدا فاستقبمتيا كؿ 

 الأجناس الأدبية التي سادت.

واية يعتبر حديثا قياسا بالأجناس الأدبية مف شعر ونثر، إلا أف ورغـ أف فف الر 

توظيؼ الأسطورة اشتبؾ مع ىذا الجنس الإبداعي الذي احتضنو وصنع منو سرديات ممتعة. 

ولأف التاريخ العربي حافؿ بتمؾ الأساطير والمحكيات الخرافية القديمة، كاف لا بد أف تستميمو 

انب تأثرىا بالسرد اللبتيني الذي وظؼ الأساطير، وصار الرواية العربية الحديثة، إلى ج

يشتير بما يعرؼ بالواقعية السحرية لبصمة خاصة بو، غير أف التراث العربي قد عرؼ 

جتماعية قبؿ الأدبية مثمما كاف يعرؼ الأسطورة، بؿ وكذلؾ وجد توظيفاتيا في الحياة الا

                                                           

 21، ص. مرايا الروايةعادؿ فريجات،  -2
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ة تتـ فييا الطقوس الغربية بمممح "سجع الكياف" في عصورىا ما قبؿ الإسلبـ، وىي ممارس

 1شعري أو نثري.

في العصر الحالي تتجو مرة أخرى نحو  والجزائرية نجد اليوـ أف الرواية العربية

غتراب، استمياـ الأساطير في معالجة قضايا الإنساف العربي، في زمف التمزؽ والتشظي والا

 وسيادة العزلة والوحدة والحياة الفردية.

 مطة:ل السّ وتمثّ  الرواية  -ج-2

بتقنياتيا الفنية الخاصة، ما كاف يمثمو  ،لا تزاؿ "الرواية" كما كانت نشأتيا تمثؿ

"الشعر" قديما، حيث برزت بوصفيا الفف الأدبي الأوؿ الذي يسجؿ "أياـ" العرب المحدثيف، 

ىو المؤرخ الحقيقي لكثير مف أحداث الأمة  ،وأضحى "الروائي" شبيو الشاعر القديـ

 ا.ياىوقضا

لكف الجديد الذي لا يمكف ملبحظتو عمى "الرواية" في عقودىا الأخيرة ىو سعييا إلى 

 ،ات" في حاؿ نجاحياور يذه "الثب"الرواية"  تأثّر ات العالـ الثالث والبحث عف عوامؿثور "تأمؿ 

قد جعؿ مف "السياسة" محورا فكريا مف أىـ العناصر التي تعتمد عمييا الرواية إفّ البعض ثـ 

 2المعاصرة.
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 :واية الجزائرية ما بعد الكولونياليةقافية في الرّ المرجعيات الثّ  -3

 غة:المّ أ -3

المغة ىي الوسيمة الوحيدة لتحقيؽ التواصؿ بيف الأفراد والمجتمعات ولا يستطيع 

مة ومقومات الأأسس ومرتكزاتمف الإنساف التعبير عف مقاصده وأغراضو دوف لغة. فيي 

رة لمخصوصية الثقافية لبنتماء ومؤطِ لدة باعتبارىا. محد  باليويّة إف لمغة علبقة وطيدة  ىويّتيا.

 .للؤمة والإيديولوجية

الكاتب الجزائري إذا اختار لغة المستعمر لا يعني ذلؾ أف المغة العربية لا تفي و 

نما ىو مدرؾ "ومؤمف بأف الكتابة بالمغة الأـ ستكوف أصدؽ وأكثر قدرة  عمى  بالغرض، وا 

التعبير عف حقيقة أفكاره، وستكشؼ الكتابة بيذه المغة ذاتيا، مف حيث ىي جزء مف معامؿ 

 .1ىوية المجتمع الجزائري"

ذا ما نظرنا جيدا نجد أنو لا يكاد يخمو مجتمع أو أمة ما في العالـ مف ظاىرة  وا 

 غوي، وذلؾ راجع لأسباب حضارية وتاريخية عدد المّ أو بتعبير آخر التّ  الازدواجية المّغويّة، 

ومف بينيا ذلؾ الأدب الجزائري الذي كتب بالمغة الفرنسية،  الاستعمار،نحو مخمفات تتّجو 

وأولئؾ الكتاب الجزائريوف الذيف اختاروا الكتابة بمغة الآخر، واعتبروىا منفى ليـ عمى حد 

 مالك بن حداد.تعبير 

                                                           
، 4102 الجزائر، -الجمفة ،3ع، ما معنى أف تكتب بمغة الآخر، مجمة مسارات،ىكذا تكمـ مالؾ حدادلونيس بف عمي ، 1

 .22ص
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ذا ما أردنا تأكيد ، جانباف اثنافيذه الإشكالية ل  ىويةجانب تاريخي وآخر جغرافي، وا 

باعتبار التاريخ ذاكرة الفرد وعنواف الأمة،  ،مف النظر إلى الجانب التاريخي كاتب ما فلب بدّ 

كما يحمؿ تراث وعادات وتقاليد أنتجيا  ،مات الحضارية والثقافية والإيديولوجيةيحمؿ السّ 

أكثر مف نتاج الجغرافيا، فالجغرافيا احتماؿ أما التاريخ الأجداد. إف الكاتب ىو نتاج التاريخ 

إنني أرى أف كؿ ىذا الغموض وىذه المعاناة في البحث عف تعاريؼ أنشأت مأساة "فلب، 

 1."المغة وىذه المأساة تأتي في التعبير الفرنسي لكتابتنا

 عتراؼ أف الكاتب إذا انقطع عف لغتو، انقطع عف ماضيو وتاريخوولا بد مف الا

كتب بمغة الآخر، لكف كتاباتو كاف برمزية،  إنووأصالتو، لكف الكاتب الجزائري صحيح 

والقارئ أو المتمقي يشعر بيويتو مف بيف أسطر كتاباتو والمقصود ىنا اليوية العربية 

 الإسلبمية.

 قاليدالعادات والتّ -ب-3

مف المسممة ثقافة المجتمعات السائدة في في دراسة ىذا العنصر  الانطلبؽيمكننا 

القائمة بأف قيـ ومثؿ المجتمعات تختمؼ مف ثقافة لأخرى، ولا يمكف أف يوجد شيء بوصفو 

مجتمعا، وثقافة مثالية، وىذا القوؿ معناه لا توجد قيـ صحيحة بشكؿ عاـ أو عالمي وأف كؿ 

 2الثقافات بالتساوي صحيحة بشكؿ عاـ أو إلى فيـ الآخر بوصفو خطر عمى الأنا.

                                                           
 .24، صالمرجع نفسو -1
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لثقافية تتمايز في قيميا وطرائؼ وسبؿ معيشتيا عف الآخر، وباعتبار أف فالشخصية ا

الثقافة المجتمعية إحدى المحددات الرئيسية لممدية تتميز بالتماثؿ مع تقاليد الأنا التي قد لا 

تقبؿ أية تغيير فييا، لأنو قد كوف مف إنتاج الآخر المختمؼ عنيا، فتعتبره خطرا عمييا وعمى 

 لوجود.استمرارىا في ا

أف ثقافة المجتمع تعتمد عمى تبني المجتمع لقيـ وعادات معينة ومف ثـ تراعي  إلاّ 

فييا إمكانية تقبؿ واستيلبؾ الجماىير ليا. والسير وفؽ خطاىا، ومف ىنا يفترض تطور ونمو 

 ىذا المجتمع.

 عند الأفراد وىي التي توجو اتجاىات الاختياروتعمؿ القيـ كقوى اجتماعية في تشكيؿ 

فالقيـ في الحقيقة ىي العوامؿ أو القوى  ،ةمنحو الأىداؼ الخاصة أو العا الاجتماعيالفعؿ 

وىي التي تشكؿ المعايير التي بدورىا تحكـ عمى الفعؿ  الاجتماعية،الحقيقية في حياتنا 

بالصواب أو الخطأ، فالقيـ تعمؿ كمبررات أو ترشيد لمسموؾ، أكثر مف ىذا فإف القيـ ىي ما 

 1ينبغي أف يكوف أو واجب أو مثاؿ لأي تراث أو ثقافة.

متنوعة الثقافة المجتمعية تحوي مجموعة التقاليد والتجارب والممارسات والمعارؼ الإن

ر عف فضلب عما يعبّ  ،التي اختبرىا الشعب في ىذا البمد أو ذاؾ في مراحؿ عدة مف التاريخ

 الفف.و دب الأىذه مف التجارب والممارسات والمعارؼ في إشكالية التعبيرية في 

                                                           
، ص 4114 مصر، ، د ط،الجامعية الأزاربطة، دار المعرفة القيـ ومواجيات السموؾ الإجتماعيمحمد أحمد بيومي،  1

081-084. 
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ىنا يتحقؽ  ،التي تعمؿ وفقيا الاجتماعيةفي جميع الفئات  الاجتماعيةفعندما تسود الأنظمة 

فراد الذيف يشتركوف في عديد مف الأد الاجتماعيعند الأخوة والتوحّ أواصر وتقوى  رابط اليوية

 القيـ الإنسانية.

والظواىر المادية  يةصفات الموضوعالالعادات والقيـ "و التقاليد  ويمكف لنا أف نعدّ 

مؽ نسقا مف و التي تخز أىميتيا لممجتمع ولطبقة ما ولإنساف ما، التي نميّ  الاجتماعيلموعي 

 .1"المثؿ العميا التي توجو سموؾ الإنساف -لمفاىيـ الأخلبقيةا

" فضل الميل رمى النهار"وبالعودة إلى النّصوص الروائيّة الجزائرية نجد أنو في رواية  

صورة الجزائري الذي حافظ عمى أصالة تراثو، في حديثو عف  ياسمينة خضرانا ضمعر  مثلا،

مر عمى عمى صورة ثانية تجمع ثلبثة رجاؿ بيرانيس الأسياد، الوجوه وقورة "أسلبؼ يونس 

 .2"بمحي معتنى بيا، النظرات قوية كما لو أنيا ستنبثؽ مف الإطار

 ينالدّ -ج-3

تعد الديانة أقوى مرتكزات اليوية الثقافية التي تشكؿ معنى الأنا الجمعي لأي أمة مف 

رات تتصؿ بالحياة الدنيا والآخرة، وتتعمؽ ومعتقدات وتصوّ الإيماف بأفكار " الأمـ، ونعني بيا 

شكؿ المجتمعات التي تأيضا بالتنظيمات والتشريعات الدينية، يعد الديف مف أىـ العناصر 
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د قيـ ومفاىيـ الأفراد فييا وأنماط تفكيرىـ وعاداتيـ وتقاليدىـ وآراءىـ بخصوص الطبيعة وتوحّ 

 1."والإنساف والعلبقة بينيما

اس وقموبيـ، فميس غريبا أف يكوف يف في أنو يخاطب عقوؿ النّ أىمية الدّ  تكمفو 

د نوعا ، فيو يولّ بالانتماءالمذىب الديني عنصرا أساسيا في تكويف الطابع القومي والشعور 

 2مف الوحدة ويثير في النفوس بعض العواطؼ والنزعات الخاصة التي تؤثر في أعماليـ.

 دور نة الإسلبمية جاءت ىوية للئنسانية جمعاء، ولـ تنكرومما ىو متعارؼ عميو أف الديا

ح العقيدة الدينية حيث جعمت الإيماف بؿ جمعت بينيا لتصحّ  الرسالات السماوية السابقة،

 3سؿ السابقيف شرطا مف شروط الإيماف الصحيح.بالرّ 

اء الحضاري متنيعني في الفكر المعاصر حميمية الا "نحف"فإف مفيوـ  ويناءً عميو،

وحي أيضا إلى ديف مف الأدياف أو إلى جيؿ مف الناس أو طائفة مف الطوائؼ وما وربما الرّ 

 أكثرىا في زماننا ىذا.

الإيماف بعقيدة الإسلبـ والإيماف بيوـ نص رواية "فضؿ الميؿ عمى النّيار"  يبرز لنا

ب الناس عمى القيامة التي أخبرنا بيا القرآف الكريـ واعتبرىا حقيقة لا مفر منيا، إذ يحاس

أفعاليـ وأقواليـ ثـ يقسموف إلى فريقيف فريؽ في الجنة وفريؽ في الناس. ويتجمى ذلؾ في 

                                                           
 .22ص، 48/12/4112مؤسسة طيبة لمنشر والتوزيع،  ،التعميـ وأزمة اليوية الثقافيةمحمد عبد الرؤوؼ عطية،  1
 .22،، صالتعميـ وأزمة اليوية الثقافيةمحمد عبد الرؤوؼ عطية،  2
الأوؿ، دار الفكر  ، سمسمة الإسلبـ وتحديات العصر، الكتابالعقيدة الإسلبمية والإيديولوجيات المعاصرةعبد الغني عبود،  3
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عند تمؾ الميمة التي  بذىنياشيئا  فلـ يدرؾ والدي أف البنت لـ تعد تتغذى، وأ" قوؿ الكاتب:

 .1"ترمي نارىا عمى حقولنا فاختارت جينـ أ

الحرية في اختيار المعتقد والمساواة بيف الناس عبّر الرّاوي في ىذه الرواية عف كما 

كف ياتسـ بالوسطية فمـ وقد في الحقوؽ والواجبات لتحقيؽ التعايش بيف المسمميف وغيرىـ، 

نما كانت  أميؿ إلى المادية كما كانت الييودية ولا أميؿ إلى الروحانية كما كانت المسيحية وا 

 2ستجابة لكؿ المتغيرات.قادرة عمى الا مادية روحانية وبذلؾ كانت مادية لكؿ الحاجات

أخذ منيا نالإسلبـ ديف صالح لكؿ زماف ومكاف لفيـ الذات الإنسانية حؽ فيميا لإفّ 

 .بذلؾ العقؿ البشريونخاطب منطمقا لكؿ إصلبح وتغيير إيجابي في النفس البشرية 

ديانة لكونيا في النظير والمقابؿ الآخر الييودية كذلؾ ديانة ونظاـ حياة، فيي و    

تنطمؽ مف الإيماف بوجود الله والإقرار بالأنبياء والرسؿ ليداية بني إسرائيؿ عمى أف عبادتيـ 

فتعود  ،مف حيث أنيا نظاـ حياة ا،لإلييـ تستمزـ منو حمايتيـ وجعميـ شعبا مختارا، أما أني

 3مة.إلى محاولة المؤمنيف بيا مف أتباعيا وفؽ تصوراتيا في حياتيـ الخاصة والعا

تمؾ الأفكار التي يؤمف بيا الشعب فيما يتعمؽ بالعالـ الخارجي، "عبية قصد بالمعتقدات الشّ نو 

وما وراء الطبيعة، وىذه المعتقدات قد تكوف في الأصؿ نابعة مف نفوس أبناء الشعب ذاتو 

 4."عف طريؽ الكشؼ أو الإلياـ

                                                           
 .04، صضل الميل رمى النهارفياسمينة خضرا، 1
 .481، صالمرجع السّابؽعبد الغني عبود،  2
 .Université  dumichigon, 21/07/2009, p 823، 0224أحمد بف نعماف، ىذه ىي الثقافة، دار الأمة، 3
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حتفاؿ الا ؽضمف طرائكما تت ،وتتعمؽ بطريقة المباس أو الأكؿ عند شعب مف الشعوب

جتماعية الخاصة بالمناسبات، وربما تنطوي الحكايات الشعبية ومختمؼ الطقوس الا

دأىؿ منطقة ما عمى القياـ بيا باستمرار والخرافات وكافة السموكات التقميدية التي تعوّ 

ف وديمومة، وعمى الرغـ مف أف العادات والتقاليد ىي أمور معنوية غير حسية إلا أنيا تعد م

ويخمؽ  ،المجتمعات ه مفأىـ مكونات الثقافة الوطنية التي تميز مجتمعا إنسانيا عف غير 

 1لدييـ شعورا عاما بالوحدة والتجانس والمصير المشترؾ.
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 واية الجزائرية ما بعد الكولونياليةقضايا المسكوت رنه في الرّ : انيالمبحث الثّ 

 الروائي:.مفهوم "المسكوت رنه" في الخطاب 1

 مفيوـ التابو/المحظور/ المسكوت عنوسكوت رنه: ممفهوم ال -أ

، أو المحظور، أو المسكوت عنو، tabooتدؿ مفردة التابو) ( عمى المقدس، أو المحرـ

ر في جسد الكتابة ضيح،و سواء أكاف دينيا أـ سياسيا أـ جنسيا، أـ عرفيا )قبميا(، أـ غير ذلؾ

 انتقاديوتعد أقدر مف غيرىا عمى تقديـ ثقافة  ورجاليّة، غير أف المرأة الإبداعية بأقلبـ نسوية

فالكتابة النسوية مغامرة ضد ما ىو محرـ ، " 1أو مناقضة لكؿ تابو سائد في المجتمع

ر عف أزمة خرجت مف رحـ بيئاتنا العربية والجزائرية تعبّ ،إنّيا قبؿ الرجؿمف ومسكوت عنو 

واية في المتف الروائي، إلى حد وصمت مف خلبلو الرّ  مت عنوةوأقحِ  ،عمى وجو الخصوص

 .2النسوية أف جعمت "الطابوىات" والمحرمات موضوعا لمنقاش، والتساؤؿ والكشؼ"

رغبتيا الشديدة في تطويعو لما يخدـ قضاياىا تعبّر عف المرأة في تناوليا لمتابو، إفّ 

قد لا ينتبو ليا الذكور عندما ينجزوف  ا،يويوصؿ ىموميا، فمف خلبلو تحتفي بقضايا تخصّ 

شخصيات نسوية في روايتيـ، ومف ذلؾ أف المرأة تعد الذكورة أو السمطة الذكورية التي 

مرد عميو أو كسره لأنو صنعت التابو نقيضا ليا، مما يؤكد استحضار ىذا التابو في سياؽ التّ 

 .3وحواجز كثيرة" ؿ المرأة بقيودلـ يراع حاجات الأنثى وتطمعاتيا، وأنو يكبّ 

                                                           
 .24ص ،4104، عالـ الكتب الحديث، مصر، 0ط ،، مقاربات في السردحسيف مناصرة 1
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 .04ص سوريا،
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بالتابوىات بأنواعيا منيا: رواية "لف نبيع يسوية الجزائرية تحفنلذا نجد الكثير مف الروايات ال

فضيمة الفاروق مثل"تاء الخجل" ومعظـ روايات  .زهرة مباركػ القمر"، ورواية "زلة القمب" ل

 و" أقاليم الخوف" و" مزاج مؤاهقة"

 الرّوائي:. قضايا المسكوت رنه في الخطاب 2

 تابو الجنس: المسكوت رنه الجنسي: 2-1

ونية، وظروفيا السوداء التي تحيطيا مف كؿ جانب نتيجة المرأة الدّ  ةكونت مكان

د عمى الثابت، وذلؾ حينما "شرعت في عمييا، شعمة تمرّ  ـاضطياد الذكور ليا، ووصايتي

سقاطرية المجازية، غباتو، عف طريؽ الشعر ـ، تسترد ذاتيا وجسدىا، و ىتؾ شعار المحرّ   وا 

غة ومفعوؿ حة بسمطة المّ رد، تعايف ذاتيا، متسمّ نيا أثناء معايشتيا لمسّ إحيث  ،جؿر أقنعة ال

 المجاز.

لمخطوط الحمراء، حيف  ادا وتجاوز أكثر جرأة وتمرّ الروائيّة الجزائريّة  أصبحت الكتابة

، فكسرت البشريّة الفطريّة دواخؿالولجت عالـ الإباحية وخاضت في تيمة الجنس لتعبرعف 

بالكتابة إلى يفضي ىذا التابو الذي يعد "موضوعا اجتماعيا فضائحيا لافتا ومرغوبا فيو، 

الإجتماعي وغير ىفي المستو  "التابو"ؿ الجنس مركز طحية والإثارة، وبذلؾ يشكّ نتشار والسّ الا

 1الإبداعي عموما.

واية بوتقة لمخوض عة الجزائرية الرّ المبد تمف منطمؽ أف كؿ ماىو ممنوع مرغوب، اتخذو 

ما مرواية عموما اتكأت عمى العلبقات الجنسية لفا ،بالآخر تيافي مكوناتيا الجنسية وعلبق
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ف بد ،أفضى إلى كتابة فضائحية أو إيروتيكية الجنس في الرواية الفنية  "تابو"كسر  اوا 

جتماعية السمبية السائدة، الاضرورة جمالية، ومف ثـ لا قيمة لمرواية بدوف تعرية واقع القيـ 

وبالذات في مجاؿ اضطياد جسد المرأة في المنظور النسوي الذي يعمي مف شأف الجسد 

 1.الأنثىالمييمف عمى  يفيطمؽ رغباتو، لإدانة القمع الذكور 

عالـ  فاقتحم ا المّواتي واحدة مف بنات جنسي "ربيعة جمطي"،الكاتبة الجزائرية تعدّ 

صؼ أعضائيا الجنسية عنوة و  عمى الآخر الذي طالما تفنف في، وحاولف الرّد المسكوت عنو

، حيث تسيب في وصؼ الأعضاء الجنسية التي الذروة"الدور عبر روايتيا " الكاتبة لتبادلو

 ر عنيا الآخر في روايتو كما يحمو لو ذلؾ.تخص كلب الطرفيف، فتبدأ بذاتيا التي لطالما عبّ 

"فتحت عيني ذات صباح، فإذا بجسميف مثؿ  :لرواية، أندلسفتقوؿ عمى لساف بطمة ا

حجريف يتربعاف بإصرار تحت جمدي، الحؽ إف الموضعيف منذ مدة كاف يؤلمانني مف حيف 

لآخر، وبدأ شكميما الدائري يأخذ مساحة واسعة مف صدري، ومع الوقت بدأ في التوسع 

 .2نتفاخ رويدا، رويداوالتعاضـ والا

ة لمسيما، اجتاحت جسدي ملبييف الذبذبات المكيربة أصابتني ولأوؿ مرة شعرت بمذ

 3خة واكتشفت لذة النشوةرعشة مدوّ 

فالبطمة تكشؼ جسدىا والتغيرات البيولوجية التي تحدث ليا، وتشارؾ القارئ في ذلؾ، ىذا 

لأنو:" في سف معينة تشعر الفتاة بتغير في جسميا، ونضوج في أعضائيا التناسمية وتكوف 
                                                           

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.1
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واصؿ الجنسي، لكف الجنس مقموع، ولذلؾ فإف لمس الذات ىو الوسيمة الأولى ى التّ بحاجة إل

 .1"كتشاؼ النفس والإشباع الجنسيلا

 فينا تبدأ الأنثى باكتشاؼ أنوثتيا ووصفيا بتطوراتيا.

  يني:المسكوت رنه الدّ : ينتابو الدّ  - 2-2

الجزائرية، وذلؾ في خطوة ب في الرواية النسوية ييف نصالدّ  "تابو"كاف لحضور 

وايات، ومف ثـ لا يجوز لمكاتب أو المبدع أف يكسر سا في الرّ جريئة، لأف "الديف يعد مقدّ 

في تعميؿ جوىرية  ،التعميـ مف خلبؿ انتقاد الديف في ذاتو، ومف ىنا تبدو المشكمة العالة

ديف المثالي تخاذ موقؼ مف الديف بصفتو ممارسة معيشية، أي ضرورة عدـ الخمط بيف الا

أو إلى سمبية الذيف يمارسونو مما يترتب عميو حصار حقيقي  ،والممارسات الدينية الخاطئة

مطة تكسب مشروعيتيا عف بيف وعي الكتابة وممارسات السمطة الدينية، مادامت ىذه السّ 

ر ليا حماية" كافية" أو مشروعية قمع يني، الذي يوفّ ىيمنة التابو )المسكوت عنو( الدّ 

 .2رة"مبرّ 

 رد لمتفريغة، فمـ تجد غير السّ ذفالمرأة في المجتمع الجزائري ينظر إلييا نظرة الفتنة والمّ 

ديف الممارسات ات الساردة تناقش ىذه المسائؿ في روايتيا، وتُ لذا راحت الذّ  عف مكبوتاتيا،

روايتيا  عبر جمطي" "ربيعةالكاتبة  ىالدينية التي يقوـ بيا الآخروف دوف رادع، لنجد مرة أخر 

تشير في انتقاد صريح إلى قياـ الرجؿ ميما كانت صفتو بطقوس دينية تناسب  "الذروة"
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 .014ص

 .32، صمقاربات في السردحسيف مناصرة،  2



التمثلات الثقافية وقضايا المسكوت عنه في الرواية الجزائرية ما بعد الكولونيالية      الفصل الأول:  

38 

فتقوؿ عمى لساف بطمة  تد الزيجامتعدّ  -مطة الأعمىالسّ -أىواءه، وتخضع لنزواتو، فأبوىا 

أبي عديدات، لكف أبي في زيجاتو لـ يجمع بيف زوجتيف اثنتيف  زوجاتأندلس":" "الرواية 

أبدا، لثقافتو الدينية العميقة المختمفة عف السائد، فيو في روايتو وفمسفستو يؤمف بأف الجمع 

 .1بيف اثنتيف حراـ، وفي رأيو لا يمكف العدؿ بيف زوجتيف ميما كاف"

يف حسب مقاسو، فيذا الأب لا ؿ الدّ نلبحظ أف الرواية تعطي صورة سمبية لرجؿ يفصّ 

ف خفتـ ألا تقسطوا في اليتامى  يجمع بيف زوجتيف لفمسفة خاصة بو، وفي ىذا قولو تعالى:"وا 

فانكحوا ما طاب لكـ مف النساء مثنى وثلبث ورباع، فإف خفتـ ألا تعدلوا فواحدة أو ما ممكت 

 .2أيمانكـ، ذلؾ أدنى ألا تعولو"

مادي في مراودة دتنا عمى الجرأة والتّ ة أخرى، عوّ وفي نص روائي آخر لكاتبة جزائري

" مف مزاج مراهقة" تتمادى أكثر عبر روايتيا "" فضيمة الفاروقالديف نجد الروائية "تابو"

تعمف عصيانيا ونبذىا ليذا المباس الشرعي الذي و ترفض الحجاب، التي  خلبؿ بطمتيا "لويزا"

رأة وجسدىا ولمفاتنو وىذا "الحظر المفروض يضمف لممرأة شرفيا ويسترعورتيا، فيو حافظ لمم

عمى خروج المرأة" سافرة/محجبة ووضعيا في كفة ميزاف واحدة، إنما ىو جزء مف عادات 

غير أنيا ترفض بشدة ىذا المباس الذي ألزميا بو والدىا ورجاؿ العائمة ، المجتمع وتقاليده

 3الجامعة".لتحاؽ بالجامعة "ترتدي الحجاب وتذىب إلى ضريبة الا

                                                           
 .32-38، صالذروةربيعة جمطي،  1
 .3النساء، الآية سورة2
 .04، ص0222لبناف،   -بيروت، 0ط ، دار الفاربي، مزاج مراىقةفضيمة الفاروؽ،  - 3
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 مف خلبليما لمسألة الحجاب، جرأة، وتمادي تحاوؿ فضيمة الفاروقوفي طرح الكاتبة 

إيصاؿ شيفرة ممغمة لأصحاب الديف أو ما يمارسونو ويطبقونو، فالحجاب مف وجية نظرىا 

فيو  ،قيد عمى المرأة مف قبؿ الآخر/الرجؿ، حتى يشعرىا بعدـ الحرية، وبأنيا تابع لو

 ايتيا.المسؤوؿ عف حم

رت قضايا "حساسة" عبر توظيؼ والملبحظ عمى ىذه الروايات النسوية أنيا فجّ  

شحنة متدفقة النسؽ داخؿ النبتة كص، ب في ثنايا النّ كنوع داخمي يتسرّ  المسكوت رنه

نطواء المتطاولة لفرض إحداث صحة في داخؿ كياف المتمقي )القارئ(، لانتشالو مف حالة الا

حة نحو محاكمة الموقؼ أو مواجية الموقؼ برؤية متسمّ  ،ذات المرأةكود ودفعو، وبالوالرّ 

 1بالوعي الطبقي الجنسوي.

ر كؿ ما يعجز العقؿ عف تفسيره وفي عوب إذ يفسّ ر لحياة الشّ يف أىـ مؤطّ يعتبر الدّ 

إليو ليستميـ ميده، ولذلؾ ر يف يظيربأنو "ثابت ساكف في الحقائؽ الأزلية ينظمفيوـ آخر لمدّ 

 2قتصادية والسياسية القائمة".جتماعية والادائما التبرير الميتافيزيقي للؤوضاع الا كاف يشكؿ

 ،عبير عف قضايا أكثر جرأةاستعاف الخطاب الروائي المعاصر بالديف واقترض منو لمتّ 

ستعماؿ الرمز اسواء كانت قضايا اجتماعية، ثقافية، فكرية، وحتى سياسية، فينا تكمف ميزة 

ب التصريح والذي لـ يتطمّ ، "وور" أو "المسكوت عنظوالإشارة في مواضيع "المححاء يوالإ

                                                           
، مجمة 210مجمة الموقؼ الأدبي، العدد  ،العربية المعاصرةالواقع والمسكوت رنه في الرواية قيس كاظـ الجنابي،  1

 . 01، ص 4102شيرية تصدر عف اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
لبناف، -،بيروت0ط ،مكتبة لبناف ناشروف،المعاصر ى؟سموالأموسورة مصطمحات الفكر النقدي العربي جيرار جيامي،  2

 .0130، ص4112
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ا يعرض الأديب لعقوبات ويض حاجز الأخلبؽ في المجتمع ممّ قع العرض، وتمخوفا مف ق

 مطة.قاسية مف طرؼ السّ 

 ين، الجنس، المرأةواية وقضايا الهامش: الدّ الرّ  -3

ـ محاولة جديدة لاكتشاؼ يمنيا إلى تقدولجت المرأة العربية فضاء الرواية سعيا 

الذات بعيدا عف الأنماط الجاىزة والمتوارثة، وذلؾ باقتحاميا عالـ المغة، والكتابة الروائية 

نشغالاتيا الذاتية استيعاب ىموـ المرأة وتفريغ اباعتبارىا الجنس الأدبي الأكثر قدرة عمى 

 1والموضوعية.

والتقاليد والقمع الذكوري المتعفف "فكانت الرواية ت رىينة العادات نشغالات طالما ظمّ ا

سع لمتاريخ لما تغفمو السمطة الذكورية، الأمر الذي يجعؿ الرواية فرصة ىي المجاؿ الذي يتّ 

مما يمكنيا مف خمخمة ،ات النسوية مف تحقيؽ إنسانيتيا مف خلبؿ الإبداعسانحة لتمكيف الذّ 

 2وتيمشيف.د عمى النساء ما ىو سائد وقار مف قيـ تشيّ 

ىا وعف آرائيا "إيمانا منيا أف الآخر لف يستطيع افقد ارتأت المرأة أف تعبر عف أن

لكونيا مخموقا قاصرا رغـ الثقافة  عكس مشاعرىا الأنثوية والتعبير عنيا بأقلبمو، لا شيء إلاّ 

 3والتعميـ والمسؤولية.

                                                           
، الدار العربية لمعموـ السرد وىاجس التمرد في روايات فضيمة الفاروؽعبد الرحماف تبرمايس، نواؿ أقطي وآخروف،  1

 .83ص ،لبناف -، بيروت0ط ناشروف،
 .02، مصر، ص 4102، 0: السرد النسوي بيف النظرية والتطبيؽ، طبالمفارؽ ، نقد الخطاحىويرا صال2
 .83، ص، المرجع السّابؽعبد الرحماف تبرمايس 3
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ر عف ىذا علب صوت الآخر وامتدت أوصاؿ أفكاره عبر سماء الإبداع، وعبّ  ميما

ما لو صمة  عبير عف كؿّ و لف يستطيع التّ أنّ  إلاّ  ،الكائف الحساس منتزعا منو سمطة الحرؼ

 مباشرة بو، أو بكؿ لحظة عاشيا.

تيا ساحة لتفريغ كؿ انشغالائيّة الجزائريّة مف الكتابة السّرديّةمالروامف ىنا اتّخذت 

ـ مع ءتعمف عف حضورىا المستقؿ عف الآخر عبر قالب لغوي يتوالالذاتية والموضوعية، 

المساواة ر فرصة الوقوؼ عمى الراوي والرواية عمى قد كاتبةلذلؾ أتاحت الرواية لم ،طروحاتياأ

مع الكاتب وحضرت الشخصية الروائية النسائية ولأوؿ مرة ككياف مستقؿ ذي رؤية خاصة 

 1لمعالـ.

في بادئ  -ة مستعارة، أو بمساف رجؿ مى الرغـ مف انطلبؽ المرأة في الكتابة بيويّ وع

لبـ جريئة وصريحة، لتبدع لنا رواية عرفت في تاريخ الآداب قيا انطمقت بأأنّ  إلاّ  -الأمر

 تنحاز إلى الذات الساردة بكؿ تفاصيميا. التي  خصائصالواية النسوية ذات بالرّ 

                                                           
 .81، صالسرد وىاجس التمرد في روايات فضيمة الفاروؽعبد الرحماف تبرمايس، نواؿ أقطي وآخروف،  -1
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 تمهيد:

ونقمت مختمؼ التغيرات التي طرأت عمى المجتمع لقد سايرت الرواية الجزائرية الواقع، 

بحكـ الظروؼ والعوامؿ التي أسيمت في إحداث ىذا التغير، ومف الملبحظ أف الرواية 

الجزائرية قد صبغت بصيغة ثورية، خاصة الثورة ضد الاستعمار، كما سايرت النظاـ 

مرحمة جديدة فييا ثورة  الاشتراكي وىذا ما نجده في عقد السبعينات، ودخمت الرواية فيما بعد

ونضاؿ وانيزاـ، إذ انطمؽ الكاتب مف الواقع الذي عاشو وعايشو في زمف الأزمة فاصطمح 

الكثيريف،  1988، فقد شغمت الأزمة الجزائرية التي كانت بدايتيا سنة 1عميو أدب الأزمة

نساف المثقفيف والمبدعيف، كما شغمت العاـ قبؿ الخاص، بعدما تسمّمت إلى يوميات الإ

الجزائري، وكاف ذلؾ كافيا لتتخذ مادة دسمة لمتناوؿ في العديد مف الكتابات، حيث أخرجت 

دور النشر داخؿ الجزائر وخارجيا عناويف عدة، تبحث في دقائؽ ىذه الأزمة وتحاوؿ تفكيؾ 

 وتحميؿ الواقع الجزائري، بمختمؼ مستوياتو بحثا عف الحقيقة وعرضيا ليا وفؽ رؤى شتّى.

يتخمّؼ المبدع الجزائري عموما والروائي عمى وجو الخصوص مف الكتابة عف  ولـ

ىذه المأساة، وراح يصور ىموـ الإنساف داخؿ المجتمع. ىذه الظاىرة شكّمت في الأغمب 

مرجعية الخطاب الرّوائي الجزائري خلبؿ فترة التسعينات، أو ما اصطمح عميو بالعشرية 

 السوداء.

                                                           
، 2000،قسنطينة، الجزائر، 1منشورات جامعة منثوري، ط ،الطاهر وطار  روايات، الرؤية والبنية في بوديبةإدريس 1

 .51، 50ص
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ت حافمة بالروايات التي تحاوؿ أف تؤسس لنص روائي يبحث عف لقد كانت فترة التسعينا

تميّز إبداعي مرتبط ارتباطا عضويا بتميز المرحمة التاريخية التي أنتجتو وبالواقع الاجتماعي 

الذي شكّؿ أرضيتو، التي استطاع مف خلبليا الروائييف أف يستميموا الأحداث والشخصيات 

اءة مرىونة بالظرؼ التاريخي الصعب الذي مرو بو وما مف أجؿ قراءة الحادثة التاريخية قر 

تردد في رواية التسعينات لتصوير وضعية المثقّؼ الذي وجد نفسو سجينا بيف نار السمطة 

وجحيـ الإرىاب، وسواء أكاف المبدع  كاتبا أـ صحفيا أـ رساما أو موظفا، فإنيـ يشتركوف 

 1أف الموت يلبحقيـ.جميعا في المطاردة، والتخفّي، وىـ يشعروف دوما 

لقد تشكّمت الرواية في البيئة العربية، كشكؿ فني مف خلبؿ العلبقة بالآخر الأوروبي، 

فيي الفف الذي نشأ وتطوّر ضمف تقاليد البرجوازية الأوروبية،  وقد كاف عمى المثقؼ العربي 

قطعيا مف أف يدخؿ عصر الرواية الجزائرية مف بوابة الرّواية الأوروبية عمى إثر أشواط 

المثاقفة التي سمحت بدخوؿ تيارات فكرية وفنية وأدبية إلى البيئة الثقافية العربية التي كانت 

 تعيش مخاض النيضة والبحث عف مسالؾ جديدة نحو حداثة عصرية.

اكتشؼ الروائي الجزائري شكلب سرديا لصياغة  "مرايا الضرير"،مف خلبؿ رواية و 

ات في علبقتيا بالآخر إحدى القضايا التي شغمت باؿ نظرتو لمعالـ، وقد كاف سؤاؿ الذ

النخب العربية في بدايات النيضة العربية، وتناولتيا موضوعات الروايات الجزائرية الأولى. 

                                                           
 .191، ص2002، الجزائر، 1حسيف خمري، فضاء المتخيؿ مقاربات في الرواية، منشورات الاختلبؼ، ط1
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كاف وجود الآخر دافعا لتفجير أسئمة اليوية ضمف السرود العربية الأولى، وما يعطي 

 1سياسية إزاء الأجنبي " خصوصية ليذه الأسئمة ىي أنيا "تولدت عف ردّة فعؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .16، ص2011لبناف، -بيروت، 1داوؿ لمنشر والتوزيع، طالحرية )نحو أنوار جديدة(، دار جفتحي المسكييني، اليوية و 1
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 تجميّات التّمثل الثقّافي في البناء السّردي لرواية" مرايا الضّرير": المبحث الأول

 تمظهرات التّمثل الثّقافي للأنا و رلاقته بالآخر في رواية "مرايا الضّريرّ: -1

عمى وجو الخصوص، إف موضوع الأنا والآخر في الرواية العربية عموما والجزائرية 

ليس مجرد موضوع روائي، بؿ ىو إشكالية حضارية وجد فييا الروائيوف مادة غنية لمطرح، 

وقد اختمفت تجاربيـ الرّوائية حسب موقفيـ مف موضوع الآخر، وحسب زاوية النظر، "أفّ 

الرؤية  التي تنطمؽ مف الوعي الحضاري، ىي رؤية تقوـ عمى إحاطة الفيـ وزيادة وتيرة 

، وتندرج ضمف ىذه الرؤية صورة 1سئمة، وىي الرؤية الأكثر حضورا في الرواية الجزائرية"الأ

التي تبدو مف أكثر الصّور وضوحا  لواسيني الأررج" "مرايا الضريرالآخر في رواية 

 والأوسع مجالا، بؿ تكاد تكوف الفكرة الأساسية التي تدور حوليا الرواية الجزائرية.

وتأخذ ىذه الثنائية  يعبر بيا عف حدود فاصمة بيف ذاتيف مغايرتيفثنائية  الأنا والآخر

أشكالا عدة، ىذه الثنائية وغيرىا مف أشكاؿ تمظير العلبقة بيف الأنا والآخر، نجدىا مبثوثة 

رمزا لموطنية الأنا في ثنايا الثقافة الإنسانية لاعتبارات دينية، وتاريخية وجغرافية إذ يغدو 

الذي ىو رمز التعدي والييمنة العسكرية والسياسية  الآخرفي مقابؿ المسحوقة والمقاومة، 

 والاقتصادية والثقافية ىذه الموفؽ اصطنعيا الأنا عف الآخر.

عمى مر العصور والأزمنة لـ تنقطع يوما،  الأنا /العربيوالآخر/ الغربيأفّ العلبقة بيف 

يرتحؿ بحثا عما يسدّ لو بؿ كانت مستمرة، فمنذ نشأة الكوف والإنساف العربي ينتقؿ و 

                                                           
، 2013الكويت،  دط،المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، ،ماجدة حمود، إشكالية الأنا والآخر )نماذج روائية عربية(1

 .218ص
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، ومف ذلؾ قد 1حاجياتو، ليبدأ في التواصؿ والتعامؿ مع غيره مف الأمـ والشعوب الأخرى

"مرايا تأخذ العلبقة بيف الأنا والآخر العديد مف الأشكاؿ وىذا ما نجده في رواية 

 حيث أخذت العلبقة بيف الأنا والآخر أشكالا ثلبثة: الضرير"لواسيني الأررج،

 قة عداوة.علب -

 علبقة انبيار. -

 علبقة حضارية. -

 تمظهرات التّمثّل الثقّافي للأنا:-أ-1

 * الأنا الفكرة:

يقصد بو ىوية الشخصية وانتماؤىا وتكوينيا مف فكر ديني وثقافي وسياسي وانعكاسيا 

عمى المجتمع، وتحديد وعييا ومواقفيا مف القضايا العديدة، أي أفّ لتصوّر الملبمح الفكرية 

" مرايا الضريرلمشخصية الروائية أىمية كبيرة عمى المستوى الفني، حاوؿ السارد في رواية "

رسـ بعض الملبمح الفكرية لشخصية الكاتب، ويكمف ذلؾ في الصراع الّداخمي بيف الأنا 

وذاتيا مف أجا تحديد ىويّتيا وانتمائيا ومقوّماتيا الفكريّة " أيّة تفاىة لمخمؽ، وأيّة خدعة ىي 

ة الإنساف، كمما تحفّ ليذا الصغر... يدعي أنّو يتحكـ بالعالـ في حيف أنّو عاجز عف قوّ 

 ،2القوؿ ما إذا كاف ابنو ينتمي إليو أـ لا"

                                                           
www.rupli-مقاؿ في الانترنت ضمف موقع جدلية العلبقة بيف الشرؽ والغرب وىاجس الخوؼ المتبادلإيماف الصالح،  1

voi.com-alwatan ،14:00 ،23/04/2019. 
 -، ورد لمطباعة والنشر والتوزيع  ، دمشؽ 1تر عدناف محمد ، ط، كولونيؿ الحروب الخاسرة مرايا الضرير،الأعرج يواسين2

 .15ص،  2011سوريا ، 
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وظّؼ الكاتب في نصّو بعض الشّخوص الرّوائية التي عبّرت عف فكرة الأنا الضّائعة المنحمّة 

ب الجنسية ذات أىمية حيوية بالنسبة أخلبقيا ونممس ذلؾ في المقطع السّردي الآتي: " الكت

إلى أمير زوالي، إنيا جزء مكتمؿ لحياتو ليومية ولا يستطيع أف يستغني عنيا، وبفضميا يملؤ 

عينو كؿ مساء بألواف نارية قبؿ أف يحمـ إلى أحلبـ مخممية، وكؿ مساء ينيي رحمتو الغرامية 

 1مع إحدى النساء الجميلبت المعروضات أمامو".

ذا المقطع السّردي أف ىذه الشخصية قد برزت خمفيتيا الفكرية المبنيّة عمى نفيـ مف ى

مواقفيا السّمبية في التعامؿ مع الآخر،  كما يشمؿ الجانب عمى المركز والمينة التي تشغميا 

الشخصية في المجتمع، فيي شخصية منحرفة بعيدة عف الأخلبؽ بنت مستقبميا عمى حساب 

الأوامر والإصدارات مف السمطات العميا، فيذا المركز الآخريف، ىي شخصية تتمقى 

 الاجتماعي لو أىمية في تكويف ىذه الشخصية وتبرير سموكاتيا وتصرفاتيا.

 *الأنا الاجتماري:

تظير بعض المقاطع السّرديّة التّمظيرات الاجتماعية لشخصية الأنا في الرواية  

ء وجوده في الثكنة بعيدا عف محيطو ويبرز ذلؾ في تحميؿ الكاتب لشخصية الكولونيؿ أثنا

الاجتماعي، وقد استولى عميو الشعور بالوحدة والاغتراب " ىا قد مرّت سنوات عميو الآف منذ 

أف غادر ثكنة النقطة صفر، ومع ذلؾ لـ ينشئ شيئا، إنو يتذكّر جؿّ التفاصيؿ التي تشكّؿ 

تذكارية مصنوعة مف الخشب ىذا العالـ، مف النظرات ومف الأحاسيس الأكثر بدائية، لوحة 

                                                           
 .19، ص مرايا الضّرير1
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المعاكس وقد وضعت غير بعيد عف الثكنة... لطالما قاؿ الكولونيؿ لنفسو إف ما ىو رىيب 

في صحراء "النقطة صفر" ىو أف المرء يظف نفسو ماشيا في حيف أنو  ما يزاؿ في مكانو إف 

 1ذلؾ ىو أكبر ضروب الجنوف وأكبر السرايات"

 :*الأنا والدّين

، وقد أتّجو الكاتب إلى ملامحها الدّينيّةأيضا مف خلبؿ  قافياتتمظهر الأنا ث

أبرازالتمظير الدّيني للؤنا في كثير مف المقاطع السّرديّة نذكر منيا : " النوارس تتجو إلى 

منارة سيدي فرج أو نحو خميجيا الضيؽ، والسنونو يذىب إلى مكة ليصنع مجموعات ىناؾ، 

يـ روأوا آلاؼ السنونوات عمى شكؿ أكواـ عمى مقربة بعض الحجّاج يقسموف برأس النبي أن

نحو الجنة لكي تغرد .مف مكة ولكنيـ لا يروف شيئا أثنا عودتيـ لأف ىذه الطيور تتبخر

طيور العالـ الآخر، السونونو ىو الطائر الوحيد المقدس الذي لا يجرؤ أحد عمى قتمو، عمى 

نما يوجد الك ولونيؿ الفرصة لشكر الله لأنو لـ يمنح أية حاؿ لا مصمحة لي في فعؿ ذلؾ، وا 

الصفة المقدسة لطائر الجنوب فيو ذو حقد نادر مثؿ النورس الذي ىو مف فئة السنونو لكف 

 2ىذا الأخير أسود الموف وأصغر حجما وأقؿ عدوانية عمى حميمية الإنساف."

 *الأنا الثقّافي:

تتصادم مع ذات أخرىتتناقض في الغالب عندما  الأنا ثقافيا واجتمارياتتحدّ ىويّة  

" يتحكّـ في تكويف الأنا وصناعة الآخر، بعداف: بعد اجتماعي محمي  مع ملامحها وصفاتها
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بتعدّد مشاربو، ينطمؽ منو الفرد في تحديد ذاتو فالإنساف ىو المبدأ الفعمي لمتطور 

بيئة والتاريخ، أما الاجتماعي، وأحد القوى المحرّكة لسير التاريخ، فيو يؤثر تأثيرا عميقا في ال

البعد الثاني فيو بعد الآخر يتحدّد ويتمظير حينما يتصادـ الفرد مع ذات أخرى مختمفة عنو 

وعف أفراد مجتمعو، مما يولّد لديو ارتدادا إلى مجتمعو الأصمي، ويصنع موقفا مف الآخر. 

نا، ىذا التصوّر وفقا ليذه العلبقات المحتممة تتبدّؿ مواقؼ الأنا مف الآخر، أو الآخر مف الأ

ىو عبارة عف مركّب مف السّمات الاجتماعية والثقّافية والفكرية والنفسية والسموكية التي 

 1ينسبيا فرد ما أو جماعة ما إلى الآخريف"

تتجمّى ىذه الفكرة في المقطع الآتي "إف أوؿ منحوتة صنعتيا الخرساء منذ أف سكنت 

 2عمى شرؼ الصيّاديف الذيف رحموا ثـ لـ يعودا".كانت  المنطقة مشددة الحراسة(الـ ـ ـ ج )

وفي ىذا الفعؿ الذي قامت بو الخرساء إحساس إنساني عميؽ بالآخر معاناتو يدؿّ عمى حسّ 

 رقيؽ للؤنا . 

، لأف تحديدىا وفيميا معرفة الأنافي ظؿ ىذه الأقواؿ والاعتبارات، تبرز بقوّة نظرية 

اىات فرد أو جماعة ما، لأف حصر الأصوؿ يعد مف الركائز الأساسية في معرفة اتج

الحضارية والاجتماعية والثقافية ليما، يجعمنا نستطيع إلى حد مقاربة ملبمح الأنا والآخر في 

المجتمع الإنساني، وقد تعددت النظريات في كيفية استنتاج سمات مشتركة لمجتمع معيف، 

                                                           
، مركز دراسات الوحدة العربية ،  1طأبو العينيف، صورة الذات وصورة الآخر في الخطاب الروائي العربي،  فتحي 1
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ع بيف وجيات النظر فييا، حيث تنطمؽ كؿ واحدة مف وجية نطر معينة، ومف ثـ فإف الجم

يمكف أف يؤدي بنا إلى مقاربة ملبمح شخصية مجتمع معيف أي "معرفة تشكيؿ الشخصية 

التي يشترؾ فيو غالبية أفراد المجتمع نتيجة لمخبرات التي اكتسبوىا معا وفي ىذا الصدد 

 يقوؿ>> فما أف يصؿ أحدىـ الى منصب رفيع ، حتى يصبح مف واجبو أف يغير سريره أولا

 1قبؿ أف يغير زوجتو .<<

إف مفيوـ المجتمع والثقافة والعادات والتقاليد والخصائص العامة لأفراد المجتمع 

وغيرىا، والحديث عف سمات المجتمع الجزائري لا يمكف دراستيا بمعزؿ عف العناصر التي 

كذا معرفة تشكّؿ ىذا المجتمع وشخصيتة القومية، ثـ بمعرفة تاريخ ىذا المجتمع منذ القديـ، و 

المجتمعات الصغرى التي تشكّؿ المجتمع الكبير ومعرفة المذاىب الدينية والعادات وتقاليد 

 المجتمعات. 

يبرز لنا نص رواية " مرايا الضرير" جانبا عف ملبمح مجتمع مريض اجتماعيا،  

تب " عندما ينقؿ لنا بعض السموكات الاجتماعية المنحطّة للؤنا،  وفي ىذا الصّدد يقوؿ الكا

فما أف يصؿ أحدىـ إلى منصب رفيع، حتّى يصبح مف واجبو أف يفسّر سريره أولا قبؿ أف 

ويقوؿ أيضا : "ىو يعشؽ السوداوات إذ يجدىف أكثر اندفاعا وجنونا وكلبما  2يغير زوجتو"

 3أثناء الفعؿ الجنسي، وأحيانا يجدىف أكثر بدائية ووحشية".

 
                                                           

1
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 )الأنا وسؤال الهويّة الثّقافية(:/ التمثّل الثّقافي وسؤال الهويّة: 2

سؤاؿ اليوية ىو اليوـ أحد أكثر الأسئمة إلحاحا في الفكر العربي الحديث، وىو سؤاؿ 

أزمة عميقة ولّدت قمقا عظيما، فالشعوب تنشغؿ في سؤاؿ اليوية كمّما دخمت في أزمة، 

في ظؿ الصراعات - والمجتمع العربي منذ سنوات لـ يمر بيذه الأزمة العميقة، لذا بدأ اليوـ

 يعيد طرح مفيوـ اليوية الثقافية . -القائمة في المنطقة العربيّة

ويمكف أف نمخّص مفيوـ اليوية الثقافيّة بكونيا " مجموعة مف السّمات والخصائص 

التي تنفرد بيا الشّخصية العربية، وتجعميا متميزة عف غيرىا مف اليويات الثقافية الأخرى، 

 في المغة والدين والعادات والتقاليد والتاريخ والتراث والأررافوتتمثؿ تمؾ الخصائص 

 ت الثقافية المختمفة".وغيرىا مف المكونا

 المّغة كنظام ثقافي: -أ-2

إف المّغة مف العناصر اليامّة في تحديد ثقافة المجتمعات وتميّزىا عف غيرىا، وتحدّد 

ىوية الفرد وانتماءه. جمع السّارد في الرّواية بيف المغة العربية والعامّية الشّعبيّة وذلؾ لمتّعبير 

ذا ، 1كانت البلبد تقؼ عمى قدمييا فإف ذلؾ بفضؿ أمثالؾ" عمى ثقافة المجتمع الجزائري "وا 

 ىنا تعبير بمغة لا يفيميا إلا المجتمع  الجزائري أو دوؿ شماؿ إفريقيا.

واصؿ السارد التعبير عمى لساف الشخصيات بمغة دارجة وفصحى لا يفيميا إلا 

لونيؿ الخرساء مف التي يسمييا الكو  ةالبكوشالمجتمع الجزائري " استمدّت يد الفنانة عائشة 
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الخمؼ وداعبت غزاؿ ظمآف ، فنظر إلييا وأحس بأصابع الفنانة الصغيرة وىي تداعبو، تمؾ 

وفي موضع آخر "عندما نظر مف خلبؿ درفات النافذة  1المخموقة التي خرجت مف الإمكاف".

 .2"بجانب الفموكةكانت كومة الأجساد الصغيرة البيضاء ما تزاؿ تحترؽ 

خلبؿ ىذه الأقواؿ إيصاؿ فكرة واحدة وبمغة واحدة لا يفيميا إلا حاوؿ السارد مف 

المجتمع الجزائري، بالرغـ مف أف السارد كاف يستطيع الكتابة بمغة فصحى فقط لـ يفعؿ ذلؾ، 

كاف يتعمد إدخاؿ المغة الدّارجة) العامّية( في كؿ مرة وذلؾ مف أجؿ الحفاظ عمى مقومات 

في المغة الدارجة بالرغـ مف غناه عنيا إلا أنّو حافظ عمييا  الفرد الجزائري، لـ يفرط السارد

ليبقي ىوية المجتمع الجزائري قائمة بكؿ مقوماتيا وصفاتيا، فالمغة تعبير عمى ىوية المجتمع 

 وىي مف المقومات الأساسية لثقافة المجتمع.

 هويّة المكان:-ب -2

سبؽ، مف تاريخ وديف ولغة،  لا ينحصر مفيوـ اليوية فقط في التمثّلبت المحدّدة فيما

بؿ تتمحور في المكاف أيضا باعتباره يحدّد معالـ اليوية الاجتماعية والثقافية والسياسية لمفرد 

 والجماعة معا.

عمى الكثير مف الأماكف وبصفة خاصة الصّحراء " النقطة  مرايا الضريرركّزت رواية 

 3طلبؽ دائـ مع الحياة". الصفر موقع قديـ قدـ العالـ، ومكاف شبو مقدس، وىو في
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بشكؿ كبير لأنيا مكاف يعبّر عف ىوية  الصحراءويقصد النقطة صفر"، ركز الكاتب عمى "

فئة كبيرة مف الناس " نصبوا خياما بؿ إف بعضيـ بنى بيوتا مف الخشب، وصارت نظراتيـ 

مميئة بالمرارة وحتى بالغيبة، وقاؿ بعضيـ إنيـ سيبدئوف حربا شعواء لكي يحرروا قصر 

 1أميرتيـ وينصبوا عميو سمطاف آخر، وىو أحد أبناء الأميرة".

ه الفكرة جسّد السكاف تمسّكيـ بأرضيـ ومعتقداتيـ بأيّ ثمف حتّى أنّيـ مستعديف في ىذ

لخوض الحرب مف أجؿ أرضيـ، فالمكاف يبقى أىّـ شيء عمى الإطلبؽ يقاتؿ عميو الإنساف 

 .فالمكان هو رمز لمهويةويخدمو حتى آخر نفس 

وحاوؿ أف فالمكاف يبقى معبّرا عف ىوية صاحبو "منذ ذلؾ الحيف، نسى كؿ شيء 

 2يصنع لنفسو حياة مختمفة تماما في الصحراء".

يبقى المكاف ىو العامؿ الرئيسي الذي يصنع ىوية الإنساف " لقد امتدت أكثر مف خمسيف 

عاما، شغمو فييا عممو، وتجارتو ازدىرت بسرعة أكثر مف أي شيء آخر، صحيح أف سارة 

تصعد نحو الشماؿ لكي تمضى  افتتنت بيذه الصحراء، ولكف أثناء الصيؼ كانت تحب أف

عدة أياـ مع الكولونيؿ عمى الشاطئ، كانت تحب النوارس وىي تغوص في الماء وتصعد 

حاممة في مناقيرىا أسماؾ تقطعيا في كبد السماء ولـ تكؼ سارة عف ترداد: إف ليا بصرا 
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ثاقبا يا أمير؟ وىي ترى ما يحدث تحت الماء، ولكنيا كانت تميؿ لمصحراء أكثر مف 

 .1الأمواج"

مف خلبؿ ىذا المقطع أراد السّارد التعبير عف ىوية المكاف وتعمّؽ الناس بالمكاف 

الذي انطمقوا منو، فالفنانة سارة رغـ ذىابيا إلى الشاطئ ورغـ كوف الشاطئ مكانا سياحيا إلا 

أف الصحراء ظمّت تجوؿ طواؿ الوقت في خاطرىا، فيي متعمّقة بيا تعمّقا شديدا. ويبقى 

 كاف رمزا أساسيا لميوية ومعيارا ليا.الم

 الدّين كمعيار ثقافي:-ج -2

الديف عنصر أساسي مف عناصر اليوية الثقافية،  وىو عامؿ أساسي مف عوامؿ بناء 

اليوية خاصّة أنو يتّصؿ بالقيـ الروحية التي لا يمكف للئنساف أف تكتمؿ إنسانيتو بدوف تعمقو 

ا ونحف كمسمميف قد فضمنا الله سبحانو وتعالى بالديف بيا، فمكؿّ أمة ديف وعبادة خاصة بي

الإسلبمي والذي ىو ديف الحؽ " ىذا المقر الذي تخمّص مف مكاتبو وتحوؿ بسرعة إلى 

قاعات عندما تستدعي الحاجة، وعندما تتكفؿ الشركة بشؤوف الميت كميا، بؿ إف الكولونيؿ 

بالميت مف غسيؿ وتكفيف حتى تعاقد مع أحد الأئمة ليقوـ بجميع التحضيرات الخاصة 

استغؿ الكولونيؿ عادات الديف الإسلبمي وثقافة المسمميف 2وضعو في التابوت والصلبة عميو".

في عممو حيث وضع لوحات وشواىد وصناديؽ لمموتى وكتب آيات قرآنية مف أجؿ الدفف 

 بطريقة إسلبمية.
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زائري الدينية فالديف أراد الكاتب مف خلبؿ ما سبؽ أف يعبر عف ثقافة المجتمع الج 

يبقى أىـ عنصر في ىوية الإنساف، فمولا وجود الديف لضاع الإنساف في بيت جنبات الجيؿ، 

فالديف يعطي للئنساف وليويتو صورة حسنة، كما يعطيو قيمة وجودية. الديف معيار لا يمكف 

صؿ اليوـ التنازؿ عنو ميما كانت الظروؼ فمقد قاتؿ دفاعا عنو الكثير مف الشرفاء حتى ي

 إلينا فمولا ىذه القيمة الكبيرة لما قاتؿ مف أجمو الأشراؼ وقدموا أغمى ما لدييـ لمحفاظ عميو. 

 العادات والتّقاليد كمنظومة ثقافية: -د-2

ضمن البنية الأساسيّة لتكوين المنظومة الفكريّة والثقّافيّة والتقاليد  تتدخؿ العادا

رصدنا الكثير  مرايا الضريرىذا المجتمع. وفي رواية ، كما أنيا تثبت وجود مقومات لممجتمع

مف العادات والتقاليد التي تعبّر عف اليوية الثقافية لممجتمع الجزائري وخاصة أنّيا أشارت 

 إلى عادات وتقاليد موجودة في المجتمع، ونممس ذلؾ في المقطع الآتي :

 1الذي اختارتو أسرتو"."ثـ يممي عميو، عمى الياتؼ اسـ الميت وشيرتو وربما النص 

في ىذا القوؿ إشارة واضحة مف الكاتب إلى العادات والتقاليد التي كاف يتّبعيا المجتمع 

الجزائري في دفف موتاه " فيلب صغيرة وساحتيا مفتوحة عمى السماء القرميدية وفي وسطيا 

 2تينة ونخمة خارج الطبيعة ونافورة لا يكؼ ماءىا مف الجرياف".

أوضح الكاتب مف خلبؿ ىذا القوؿ كيفية بناء المنازؿ في المجتمع الجزائري حيث وصفيا 

وصفا دقيقا، ويبقى البناء العمراني مف العادات والتقاليد التي تعبر عف ىوية مجتمع بأكممو، 

                                                           
 .97، صمرايا الضّرير1
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وتبقى طريقة الوصؼ المذكورة آنفا لممنازؿ تعبيرا عف ثقافة المجتمع وأنيا جزء لا يتجزأ مف 

 ت وتقاليد أىؿ المنطقة.عادا
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"الضرير مرايا" رواية في" رنه المسكوت" تجميات: الثاّني المبحث  

 :تمهيد

ح لمعمف عف مثمما استطاعت الرواية العربية أف تفؾ الحصار عف موضوعاتيا وتصرّ 

الجانب الخفيّ حياة شعوبيا، استطاعت الرواية الجزائرية ىي الأخرى التسمؿ إلى المواضيع 

المسكوت عنيا، وأعمنت تمرّدىا وثورتيا عمى الأوضاع السائدة، فأعمت الصّوت ورفعت 

اكات السياسية والتاريخية وفساد الأنظمة السياسية، مف ىنا كتب كؿ مف الستار عف الانتي

وغيرىـ نصوصا روائية حممت دلالات  محمد ديب"" و""واسيني الأررج" والطاهر وطار"

السائدة في المجتمع، فتناولت أعماليـ  مواضيع  الطابوهاتالتّحدي والاختراؽ لجميع 

"،  الديف، السياسة، ا لجنس. ونجد ىذه المواضيع بشكؿ متفاوت في نصّ "الثاّلوث المحرـ

 " وخاصّة موضوع فساد الأنظمة السياسية. مرايا الضّريررواية " 

 قضايا "المسكوت رنه" التاّريخي والسّياسي:الثورة وفساد الأنظمة السّياسية -1

  : "المسكوت رنه" التاّريخي-أ-1

يعتبر "المسكوت عنو" التاريخي مف أىـ وأبرز القضايا التي غي بت تماما خاصة 

بالنسبة لمشعوب المستضعفة، إذ يذكر التاريخ البمداف المنتصرة فقط، ولا يذكر تمؾ الشعوب 

إلى  واسيني الأررجأمورا غائبة تماما. أشار مرايا الضريرالمضطيدة، وقد أبرزت لنا رواية 

المغيّب الذي لـ يجسّد بصورة عمنيّة، فقد كاف التاريخ مبتورا وغير كامؿ وتـ التاريخ الضائع 

تغيب الحقائؽ بشكؿ كبير. " أمير زوالي أيّيا الكبير، يا صديقي العزيز أييا الكولونيؿ 
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العظيـ في الأزمنة الضائعة والحروب الكبيرة التي أعطت عرقا مبثورا وبلب تاريخ بدلا أف 

شيء تافو، ىذا ىو الانحطاط بعينو، صعود الرعاع الذي يعني مرة  تعطي عرقا خالدا كؿ

 1أخرى صعود القيـ الميتة".

تناوؿ الكاتب "المسكوت عنو" التاريخي والسّياسي عندما تطرّؽ  إلى فساد النظاـ 

السّياسي، وغيّب بشكؿ كبير الدولة التي اعتبرىا أكبر كذبة، كما تحدث عف معركة الصحراء 

. " يريدوف مساواة البشر سحقا ليـ، إف حشرات التفسّخ والجبف 1963ضد المغرب في عاـ 

ختمط بحشرات العظمة المفقودة، كؿ شيء فسد، الدولة ىي أكبر كذبة والاحتياؿ ىي التي ت

 2في الأصوؿ الحديثة".

أشار السّارد إلى حقبة معينة وىي حقبة ما بعد الاستقلبؿ حيث خاضت الجزائر 

معركة قاسية ضد الشقيقة المغرب وىي مف أىـ الحقب في التاريخ الجزائري. "لأف المصادفة 

يكوف في ذلؾ المكاف في تمؾ الآونة، لكي يقيـ حربا قاسية مع  وحدىا ىي التي شاءت أف

 3أشقائو الذيف لـ يكف لدييـ ما يفعمونو إلا الاعتداء".

وكانت ىذه الحقبة حاسمة جدا حيث واصؿ السّارد في ىذا السياؽ بقولو "لـ تكف ىذه 

 4اة".حروبا صغيرة بؿ كانت حروب إبادة صامتة، ومع ذلؾ ...ما يزاؿ عمى قيد الحي
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ىذه كانت إشارة إلى الحروب التي خاضيا الكولونيؿ ومف بينيا الثورة الجزائرية التي شارؾ 

 .فييا وىي أىـ فترة في التاريخ الجزائري المرير

 فساد الأنظمة السياسية:-ب -1

عرفت فترة ما بعد الاستقلبؿ فساد الأنظمة السياسية، حيث استغّؿ المسؤولوف 

" إلى المواضيع السياسة المحظورة، في "واسيني الأررج، تطرّؽ مناصبيـ في أمور شخصية

، حيث قاـ بتحرير "المسكوت عنو" ودخؿ منقبا عف خباياه ومستميما مرايا الضريررواية 

يجد الحديث عف السياسة يكاد يكوف مباشرا  مرايا الضرير"إيديولوجياتو، إفّ المتمقي لرواية "

 الأحداث وتسمسؿ حقائقيا. وبشكؿ صريح، وىذا ما ساىـ في تدفؽ

نممس في شخصية الكولونيؿ صورة مدق قة وممحّصة في نظاـ الحكـ السياسي 

الكولونيؿ أف  "امتمكت القمعة الصغيرة كؿ شيء في القصر في جوؼ ىذه الصحراء ....أراد

يطّمع الناس الذيف ينظروف عمى اكتشافو، لكنو سرعاف ما شعر أنو لا يستطيع أف يتوقّع ردة 

الفعؿ والنتائج التي يمكف أف تترتّب عمى ىؤلاء الناس الغامضيف فأعطى الأوامر لجنوده بأف 

 1يمفوا الأمر بالصّمت والسّرية".

تدعي مف قبؿ الجنود لكي يتحالؼ ، اس1965إضافة في قولو " وخلبؿ انقلبب عاـ 

مع "بومديف" ضد "بف بلب"، ففعؿ ذلؾ بلب تردّد، وأرسِؿ إلى "عنابة" حيث كاف التمرّد قويا 

جدا، ففعؿ ما لـ يجرؤ أحد عمى القياـ بو، لقد أباد وسجف جميع المعارضيف الشباب الذيف 

                                                           
 .35، ، صمرايا الضرير1
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حتى المرأة التي ألقت عميو  كانوا ما يزالوف مؤمنيف بأسطورة رئيس خارج مف الثورة العظيمة،

طاولة قديمة، في ساحة لوكور، أنزليا مف الطابؽ الرابع كيمامة مسكينة لا تعرؼ كيؼ 

في ىذا القوؿ والقوؿ الذي سبقو تجمت  1تتفادى الموت القادـ مف صياد ... رغبة الموت".

شعوب صورة استغلبؿ المسؤوليف لمناصبيـ بشكؿ كبير، حيث كانوا يبيدوف ويسجنوف ال

المستضعفة بلب رحمة، فحتى المرأة لـ تسمـ مف أذى الكولونيؿ الذي لـ يراعي لا القيـ 

 الإنسانية ولا الأخلبقية ولا الدّينية. 

وتواصؿ فساد الأنظمة السياسية بالقمع وتسمطعمى المواطنيف وتجمى ذلؾ في المقطع 

، وذلؾ لكي يخمد 1988التالي: " آخر مرة استدعي كتيبة مف الجنوب، كانت في العاـ 

أطفاؿ أكتوبر الذيف كانوا يسعوف إلى حمـ اخترع ليـ بخطاب مميء بالأكاذيب، كاف واثقا مف 

 2أفّ الشعب الجزائري حكيـ جدا وأف ما يحصؿ ليس إلا مؤامرة قادتيا قوى أجنبية".

ىنا إشارة إلى حقبة التسعينات وبداية الفوضى في الجزائر أو ما يسمى بالعشرية 

وداء التي حدثت فييا الكثير مف الأمور، فقد شكّؿ تناوؿ "المسكوت عنوّ السّياسي الس

والتّاريخي وكشؼ فساد الأنظمة السياسية في رواية "مرايا الضرير" بوادر الوعي الفكري 

وانطلبقو نحو كسر القيود والرّواسب التي ظمّت تطاؿ الكتابات العربية وتكبت ابداعاتيا، 

ىمزة وصؿ بيف الكاتب ومجتمعو، وذلؾ مف  الثالوث المحرـ بكؿ تيماتيا ومنو كانت مواضيع
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أجؿ نشر القيـ الإنسانية التوعوية، وتكشؼ خبايا السياسييف وخدمة أغراضيـ الخاصة تحت 

 لواء الديف وشعار الشعب.

 ىذه المرة سوؼ أغمض عيني لأف اليدؼ "وتواصؿ ذلؾ الفساد واستغلبؿ المناصب 

ولأف ذلؾ لا يسيء لكرامة بلبدنا ولكف احترسوا، فعندما يبدأ الأمر بتجاوز  النيائي إنساني،

، يقوـ الكولونيؿ بإصدار الأوامر، حتى ولو كانفييا الفساد ، " في 1الحدود فمف أسامح أبدا"

قرارة نفسو، إنو يقرّ بجسامة الخطأ الذي يرتكبو عندما يفتح الطريؽ لمميربيف لتوجيو 

لحدود، ولكنو يقوؿ لنفسو دائما: لا ييـ، لأفّ أيّ إلو لـ يمت بسبب المنتجات إلى خارج ا

أخطائنا، ما مف إلو مات بسبب أخطائنا، تمؾ ىي العبارة الأسطورية القادرة عمى تحرير 

، رغـ أف الكولونيؿ كاف 2ىذه" التتار المبادرات كميا، ىكذا عمؿ طواؿ حياتو في صحراء

 يعمـ بالفساد إلا أنو تعمّد ذلؾ.

ـ يقؼ عند ذلؾ الحد " في معظـ الأحياف كاف يقؼ خمؼ شبكات تيريب أنواع ول

المواد كافة، حتى تيريب أسلبؾ الياتؼ النحاسي المنتزع عف الأعمدة وكاف يجادؿ براحة 

ضمير عالية عندما يجد ما يقنعو: لحسف الحظ أف الجائر بلبد في طور التقدّـ الكبير 

تصاؿ بالقمر الصناعي حيث لا يعود ىناؾ مف مكاف وتسمؾ طريؽ التحوؿ الجذري نحو الا
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ليذه الاسلبؾ النحاسية القديمة التي ما تزاؿ تحتفظ في بعض القيمة في الدوؿ المجاورة التي 

 1ما تزاؿ تعاني مف تخمؼ كبير"

يواصؿ الكولونيؿ أعماؿ السّرقة والنّيب ويبرّر ذلؾ، رغـ أف تبريره غير مقنع وتعدى  

سوؽ التمور، كأف يأخذ الكولونيؿ نصيبو دائما مف كؿ الإنتاج الذي يمر ذلؾ إلى"حتى في 

، استغؿ الكولونيؿ منصبو بشكؿ شخصي 2عبر شبكات الحدود دوف دفع رسوـ جمركية"

 فصار يخدـ مصالحو عمى حساب مصالح الشعب.

 قضايا "المسكوت رنه" الاجتماري والثّقافي: -2

 قضايا "المسكوت رنه" الاجتماري  –أ  -2

لى وقت قريب ثقافة "العيب" و"المسكوت" عنو عبئا يختزنو تاريخنا الاجتماعي  ظمت وا 

والثقافي  ثقيلب تتناقمو الأجياؿ دوف أف يكوف لأحد الجرأة عمى اختراؽ سكونو أو الخوض فيو 

ساسية ربما يؤدي صراحة أو حتى تمميحا، وذلؾ لارتباطيا بموضوعات وقضايا مفرطة الح

طرحيا ومناقشتيا إلى النيؿ مف مصداقية وصدؽ مجتمعات الأسوار المغمقة التي تييمف 

ستراتيجية إيثار السّلبمة وتجنّب التّصادـ مع المجتمع " مف  سياسة التكتـ والعزلة النفسية وا 

يؼ سوء حظ الكولونيؿ، لـ يكؼ السكاف عف التزايد بسرعة، الأمر الذي أثار حفيظتو، ك
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يرخص ىذا الشعب جيد العمـ؟ حتى لو كاف البيع جيدا، فقد تبيف أف الشباف غير المتوّجيف 

 .1ىـ الذيف يمجئوف إلى متع واقيات زينة ولواط"

 ىنا تظير ذىنية المجتمع الفاسدة، حيث ينغمس معظـ الشباب في الزنا.

شيئا عف  كما لو أف المسجد فتح أعيف آلاؼ الناس الذيف لـ يكونوا يعرفوف » 

الواقيات، ىذا الدواء ألإعجازي الذي يسمح بممارسة الحب دوف أف يخاؼ أحد مف أف يجعؿ 

شريكتو حاملب، كاف الكولونيؿ واثقا مف أف الناس في المسجد يمعنونو في النيار، ولكف ما إف 

 يحؿ المساء حتى يرسؿ الأطفاؿ إلى الصيدلية الأقرب لكي يشتروا نبولات لمكبار، كما كاف

، يظير في ىذا القوؿ فساد المجتمع بأكممو، ورغـ وجود الديف إلّا أف «يسمييا الكبار

 .2المجتمع لا يكؼّ عف انتياؾ المحرّمات، بالإضافة إلى المعتقدات الفاسدة لممجتمع

النقطة صفر يمتقي اليوـ الناس الذيف ينتظروف لكي يحتفموا بذكرى أميرة ضياء  » 

يمجأ الناس ىنا إلى عبادة الأوثاف وأخذ البركة  3«آخر حفيدات الممكة العظيمة "تنيف ىيناة"

 مف الأولياء الصالحيف، ويعتقدوف أف ىذه الأميرة تجمب ليـ الحظ.
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 قضايا "المسكوت رنه" الثقافي: -ب-2

يتضمف مصطمح الثقافة كؿ معقد ومتداخؿ، ويرتبط ارتباطا عضويا بالمعرفة التي  

نما تشمؿ كؿ  ىي سمة بشرية، مصدرىا العقؿ والذاكرة، وليست الثقافة فقط طريقة العيش، وا 

ما يحممو المجتمع مف أخلبؽ وعادات وفنوف وكذا الالتزاـ المفروض عمى الفرد نحو كؿ 

كونو عنصرا مف عناصر المجتمع فيو مقيّد بالثقافة التي يحمميا  ىذا، أي أفّ الفرد بحكـ

 .ة ىذا المجتمع اقتصاديا وسياسياباحتراـ معتقده وعاداتو وتقاليده وأعرافو، ومشابي

صادفنا في الرواية الكثير مف الصور المعبرة عف الجانب الثقافي سواء كاف ذلؾ  

المقطع الحسّ الفني الذي كانت تتميّز بو ىذه سمبيا أو ايجابيا، يبيّف لنا السارد في ىذا 

إف أوؿ منحوتة صنعتيا الخرساء منذ أف  » الفنانة التي كانت تقوـ بأعماؿ فنية خارقة

سكنت اؿ ـ ـ ح )المنطقة مشددة الحراسة( كانت عمى شرؼ الصياديف الذيف رحموا ثـ لـ 

 1«يعودا

أكبر مف العيوف الطبيعية، وجوه معبّرة جدا لكف العيوف كانت  »وفي مقطع آخر: 

والأسناف تصرؼ بقوة، والنظرات متّجية نحو أفؽ بلب تفاصيؿ. لطالما اشتغمت عائشة 

البكوشة عمى أشخاص حقيقييف وعمى نظراتيـ، فالمدينة ملآنة بمنحوتاتيا الأمير عبد القادر 

ملببس  غاضبا مف "ليوف روش"، وىي منحوتة لرجميف أحدىما يرتدي البرنس والآخر يرتدي

، كانت أعماليا الفنية دقيقة الوصؼ، رغـ أنيا كانت امرأة خرساء 2«عمى الطريقة الغربية
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عانت كثيرا مف الظمـ، إلّا أفّ موىبتيا لـ تختفي وظيرت في أعماليا الفنية المتنوعة عمى 

الرغـ مف كونيا امرأة مف عامّة الشعب، ىذا دليؿ عمى أف المجتمع الجزائري لديو فكر غير 

محدود رغـ قمة امكانياتو المادية والمعنوية فقد سمب منو الاستعمار كؿ شيء إلا أف المجتمع 

 الجزائري لـ يستسمـ وواصؿ تصدير المواىب.

فيذه الفنانة ليست إلّا واحدة مف آلاؼ المواىب الموجودة في الجزائر، أراد السارد  

موضوعاتيـ، رغـ أفّ ىذه الفنانة كانت التعبير بيا عمى كافة المجتمع، ولقد اىتـ المسؤولوف ب

يجب أف يعرؼ الغرب أننا نصنع الرّوائع إذا ما وضعت جميع الإمكانيات بيف  »لا تثؽ بيـ 

كمما سَمِعَتْوُ عائشة البكوشة يتكمـ عف ىذا المعرض في الخارج تنتابيا »،وأيضا 1«يدي فنانينا

ي خاطرىا.  لا أحد يعرؼ قصة عائشة الحيرة.. فاغرة الفـ وما لانياية مف الأسئمة تحوـ ف

البكوشة في أدؽ تفاصيميا، ومف يعرفيا يبقى أخرسا مثميا، يصمتوف عندما يطرح السؤاؿ، أو 

يجيدوف رواية للؤحداث استيمكا الجميع: إنيا ىنا لأف لسانيا قد قٌطع بسبب عمميا في الفف 

 .2«ما تزاؿ ىي عمى قيد الحياة ولكف عندما يقع فناف بيف أيدييـ يقطعونو إرباً إرباً، فكيؼ

 قضايا الفساد الاجتماري الأخلاقي: الظّمم وقمع الحرّيات -3

نما ىو ظاىرة عالمية تشكو منيا   إف الفساد لا يخص مجتمعا بعينو او دولة بذاتيا، وا 

كؿ الدوؿ، لما لو مف خطر عمى الأمف الاجتماعي والنمو الاقتصادي والأداء المالي 
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ىنا حازت ىذه الظاىرة عمى اىتماـ كافة المجتمعات والدوؿ وتعالت النداءات والاداري، ومف 

 إلى إدانتيا والحد مف انتشارىا ووضع الصيغ الملبئمة لذلؾ.

 :الفساد الأخلاقي -أ-3

يتمثؿ بالانحرافات الأخلبقية وسموؾ الفرد وتصرفاتو غير المنضبطة بديف أو تقاليد  

صارت امرأة مقدسة يعبدىا الجميع  »ؾ في قوؿ السارد أو عرؼ اجتماعي مقبوؿ، وتجسد ذل

 .1«حتى أعداؤىا مف سكاف باجي مختار و "تومبكتو وغادس"

عَانى المجتمع مف الجيؿ والتخمؼ، ورغـ وجود الديف إلّا أنيـ كانوا يعبدوف الأوثاف 

 »ياتيـ والأولياء مثؿ الأميرة ضياء. حيث كاف يأتي الناس مف كؿ الأرجاء طمبا لتحقيؽ أمن

أتى الكثير إلى زيارة الثكنة لزيارة الأميرة "ضياء" يصحبيـ شيوخ عمياف سعيا إلى استيراد 

بصرىـ أو الحصوؿ عمى أولاد دوف أف يجرؤوا عمى الدخوؿ إلى داخؿ الثكنة ولا حتى أف 

 .2«يطمبوا الإذف في ذلؾ

عادات السيئة وواصموا اتبع الناس عبادة الأوثاف رغـ وجود الله إلا أنيـ لـ يكفوا عف ال

طمب تحقيؽ أمانييـ مف الأوثاف. ىذه الصورة تدؿ عمى الفساد الاجتماعي الكبير الذي 

وىـ ما يزالوف مؤمنيف بأنيا ستعود لكي تخرجيـ مف ىذا  » عاشتو البلبد إباف الثورة.

ف الصمت القديـ الذي طاؿ، وستعيف أميرة أخرى بدلا منيا، كاف ىناؾ الكثير مف الطامحي
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في  1«إلى ىذا المنصب لكف أحدا لـ يصدقو ما دامت "ضياء" لـ تبدي أيّة علبمة لمعودة 

 ىذا المقطع إشارة واضحة إلى تعمؽ الناس أو فئة كبيرة مف المجتمع بالبدع والخرافات.

 :المسكوت رنه الأخلاقي -ب-3

مة ، بؿ إف التجميات المزرية للؤخلبؽ في المجتمع ليست فقط لانحطاطيا عند العا 

سببيا الأساسي انحطاط قدرىا عند الخاصة وانعداميا تماما في تصرفات الخاصة، أي أىؿ 

الشوكة والسمطاف، فيذه السمطة تواصؿ إحكاـ قبضتيا باسـ فيـ خاطئ لمديف ينفي أبسط 

 الحريات، رغـ كؿ ما قيؿ مف ضرورة احتراـ الدولة المدنية.

فسيـ، يوضّح المقطع الآتي بداية لمشروع فساد بدأ الفساد الأخلبقي مف المسؤوليف أن 

وأعدّ الاثناف فكرة مصنع واقيات عمى أنقاض مصنع البالونات مستخدميف  »أخلبقي كبير 

مخزونات البلبستيؾ الباقية مف النشاط السابؽ، بيذه الواقيات تحمي الأمة مف الفرؽ 

، وراء ىذا المشروع 2«لرياحالبشري، وىذا ما سيبقى لمتاريخ، أما الباقي فسيذىب أدراج ا

 الخبيث والفكر المتطرؼ إغراؽ المجتمع بأكممو في فساد أخلبقي كبير )الزنا(.

بعد ذلؾ انغمس المجتمع في الفساد الأخلبقي، ويصور السارد ذلؾ في فئة معينة  

ليس الجيؿ الجديد، إنو يعرؼ ذلؾ جيدا لأنو يتفرج طواؿ الوقت عمى  »وىي فئة الشباب:
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والتقاط صورىا التي Canal Plusالمحطات الفضائية ويبذؿ كؿ جيده لإيجاد رمز الػ 

 .1«تجعميـ يحاكموف دوف أف يدفعوا شيئا

في ىذه الفترة بالذّات كاف ىناؾ دليؿ واضح وقاطع عمى أف المجتمع فقدَ كؿ مقوماتو  

تي ضاعت في نزواتيا. الأخلبقية لأنو فقدَ جزءا ميما أو فئة ميمة منو، وىي فئة الشباب وال

بؿ إنو أدار باسمنسائي مستعار ووىمي جمعية نسوية تسمى: الجمعية الوطنية لتحديد  »

، والتي كاف ىدفيا المخفي تزويج واقيات زينة )مارسوا الحب بلبىـ، فعند ANPLN)(النسؿ

ت أكبر ىنا كان2«المرأة أوجدنا لكـ بيوتا لتسكنوىا شركاؤكـ ممككـ، فأتوا حرثكـ أنى شئتـ(

خدعة افتعمتيا السمطة وعمى رأسيـ الكولونيؿ حيث أرادوا اسقاط الشعب في فساد أخلبقي 

 تحت مسمى الديف، حيث أرادوا إيياـ الشعب بتمؾ المصطمحات الدينية.

 الظمم وقمع الحريات:-ج-3

ادى استفحاؿ الظمـ واستخداـ السمطة المفرط لمعنؼ المادي والمعنوي ضد الناس إلى  

جسورىا معيـ، كما أف عجز الدولة عف دفع الظمـ الواقع عمييا وعمييـ مف الطامعيف ىدـ 

فييا، يؤدي إلى نفور الناس مف ىذه الدولة كراية أو ىوية تجمعيـ، فيعود إلى ىويات دينية 

ف أدى في أوائؿ الأمر إلى الاستعانة  وقبمية ومذىبية وعرقية مختمفة. واستمرار الظمـ، وا 

 جوده، يؤدي إلى انتفاضات قد تكوف سممية وتتحوؿ إلى عنيفة.والتصالح مع و 
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 ىذا ما يؤكده المقطع التالي:

مف الواضح أف 1«كمّؼ بإسكات تمرّد الجنوب 1963في اثناء اضطرابات لعاـ  »

السمطة وعمى رأسيا الكولونيؿ كاف ىدفيـ إخماد الفوضى وقمع المتظاىريف الذيف يطالبوف 

بحقوقيـ، فلب شيء يعمو فوؽ صوت السمطة، فالشعب  مجرد أداة يستعمميا الكولونيؿ 

 والسمطة لتحقيؽ أىدافيا، فلب ييميـ ما يحصؿ لمشعب. 

وقدموا  »وأساتذة الجامعة الذيف طالبوا بحقوقيـ  لقد اعتقؿ الكثير مف الشباب والفنانيف 

لو نحو عشرة اشخاص مف المصوص والمجرميف وأساتذة الجامعة والفنانيف وكتّابا ورجاؿ 

لقد اراد السارد في ىذا  2«مسرح ورساميف، كميـ اعتقموا عشية الأحداث مف باب الاحتياط

ة الأشخاص فمـ تفرؽ بيف الأساتذة المقطع التوضيح لنا أف السمطة كانت تعتقؿ بكؿ عشوائي

ولا الفنانيف ولا الشباب ولا حتى المجرميف، حيث كاف ىَـ السمطة وعمى رأسيا الكولونيؿ 

 إسكات الشعب أي طريقة.
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وبيذا وصمنا إلى طي آخر صفحة مف صفحات ىذا البحث، والتي لف تكوف الأخيرة  

راسة ، جديدة لمبحث والدّ  ايفتح آفاقولا الأخيرة في ىذا البحث فيو قد   ،بإذف الله في مسيرتنا

تائج التي توصمنا إلييا مف خلبؿ ىذه وفي نياية ىذا البحث يمكف أف نستعرض أىـ النّ 

 راسةالدّ 

وجود الإنساف في المجتمع وتمثؿ الركيزة د اليوية أحد المقومات الرئيسية التي تحدّ تعتبر  -1

 الأساسية التي تثبت الانتماء سواء في المستوى القومي أو الإنساني أو الوطني

سؤاؿ اليوية بقدر ما يتمحور وفؽ العلبقة القائمة بيف الذات والآخر فإنو يتمظير أكثر   -2

في العناصر الرئيسية التي تشكؿ اليوية الإنسانية، مف لغة وديف وأضؼ إلى ذلؾ تمثلبت 

 بمقدورىا تحديد معالـ ىذه اليوية الثقافية والمتمثمة في المباس والعادات والتقاليد التي أخرى

 كما أف كؿ ثقافة تحمؿ ىوية في ثناياىا وجود ليوية دوف مرجعية ثقافية، لا -3 

جاء حافلب بطرح الكثير مف القضايا المتعمّقة بعلبقة الأنا  مرايا الضريررواية نص  -4

 الثقافي والاجتماعي والتاريخي والسّياسي، المسكوت عنووقضايا  ،وسؤاؿ اليويةوالآخر 

 الفساد الاجتماعي وفساد الأنظمة وىيمنة ثقافة الآخر.
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 التعريف بصاحب الرواية:

وىو أستاذ جامعي وروائي يشغؿ اليوـ  ،بتممساف 1954ولد واسيني الأعرج  عاـ  

منصب استاذ كرسي بجامعتي الجزائر المركزية والسربوف بباريس، ويعد أحد أىـ الاصوات 

الروائية في الوطف العربي، عمى خلبؼ كتابات الجيؿ الػتأسيسي الذي سبقو، تنتمي أعماؿ 

دة التي لا تستقر عمى شكؿ واسيني الذي يكتب بالمغتيف العربية والفرنسية إلى المدرسة الجدي

واحد بؿ تبحث دائما عف سبميا التعبيرية بالعمؿ الجاد عمى المغة وىز يقينياتيا، فالمغة ليست 

معطى جاىزا ولكنيا بحث دائـ ومستمر. تتجمى قوة "واسيني الأعرج" التجريبية التجريدية 

الميمة »جامعات العالمية، أكثر ما تتجمى في روايتو الكبيرة المبرمجة اليوـ في العديد مف ال

التي حاورت فييا  «المخطوطة الشرقية »و  «رمؿ الماية »، «السابعة بعد الالؼ بجزأييا

ألؼ رواية لا مف موقع ترديد التاريخ ولكف مف ىاجس الرغبة في استرداد التقاليد السردية 

 الضائعة.

الجزائر( ضمف أفضؿ اختيرت روايتو حارسة الظلبؿ ) دوف كيشوت  1997* في سنة 

 خمس روايات جزائرية صدرت بفرنسا.

عمى الجائزة التقديرية مف رئيس الجميورية )رفض استلبميا بسبب 1989* حصؿ في سنة 

 المضايقات عمى المثقفيف الجزائرييف(.

 جائزة الرواية الجزائرية، عمى مجمؿ أعمالو الروائية. 2001* ناؿ في سنة 
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مف ستة روائييف عالمييف لكتابة التاريخ العربي الحديث، في  كواحد 2005* اختير في سنة 

 اطار جائزة قطر العالمية لمرواية الممحمية "سراب الشرؽ".

 جائزة المكتبيف الكبرى عف روايتو: كتاب الأدب 2006* ناؿ في سنة 

عمى جائزة الكتاب الذىبي في المعرض الدولي عمى روايتو:  2008* حصؿ في سنة 

 باح القدس.سوناتا الاش

* ترجمت أعمالو إلى العديد مف المغات الأجنبية مف بينيا: الفرنسية والألمانية، الإيطالية، 

 السويدية، الانجميزية، الدنماركية والإسبانية.

 أرماله:

 .1980* البوابة الزرقاء )وقائع مف أوجاع رجؿ(، دمشؽ، الجزائر، 

 .1981 *  طوؽ الياسميف )وقع الأحذية الخشينة(، بيروت

 .1993* الميمة السابعة بعد الألؼ: رمؿ الماية، دمشؽ، الجزائر، 

 .2002* المخطوطة الشرقية، دمشؽ، 

 .1995* سيدة المقاـ: دار الجمؿ، ألمانيا، الجزائر، 

 .1999، الطبعة العربية 1996* حارسة الظلبؿ، الطبعة الفرنسية 

 .1997* ذاكرة الماء، دار الجمؿ، ألمانيا 

 .1998الضرير، باريس الطبعة الفرنسية،  * مرايا

 .2008* ضمير الغائب، دار ورد، دمشؽ، 
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 .2008* احلبـ مريـ الوديعة، دار ورد دمشؽ، 

 .2007* نوار الموز، دار ورد، دمشؽ، 

 الرواية: مضمون ممخص

تعتبر رواية "مرايا الضرير" مف بيف أىـ الأعماؿ الأدبية التي أنتجيا الكاتب الجزائري  

فييا إلى قضايا  وخبرة في شتى المجالات، إذ تطرؽ "واسيني الاعرج" الحافمة بآراء ومواقؼ

فكرية واجتماعية وسياسية تخص الإنساف المعاصر، وكذلؾ مشاكؿ الشعب الجزائري أثناء 

لتي كانت غير واضحة ومعنية، كما أشار إلى مواضيع جد حساسة وحتى بعده وكذا الأمور ا

فساد السياسي والديف والعادات والتقاليد واليوية العربية والجزائرية بصفة مؿ السياسة والتش

وكذا معاممة النظاـ السياسي لمرجاؿ الذيف خدموا الدولة بكؿ نخوة ومبادئ، ىذه  ،خاصة

ويتمحور  «أمير زوالي »الرواية عمى لساف شخصية أساسية وىمية ىي شخصية الكولونيؿ 

 لكولونيؿ الذي لـ ييزـ في الحروب..موضوعيا حوؿ رواية الحكي عف ا

،  وتحكي عف العقدة التي أصابتو مف القتمة والأكفاف البيض  حيث صار يراه لوف شؤـ

يضا حوؿ الخسائر التي مرت بيا البشرية نتيجة الحروب والظمـ والفساد المنتشر وتتمحور أ

زالتيا وس وتتحدث  ،رقة الوطففي الجزائر وسببو الذيف يسعوف إلى تشويو الثورة ومحوىا وا 

أيضا عف القتؿ والتعذيب واغتصاب حقوؽ الشعب وكذلؾ تكممت عف الكولونيؿ الشخصية 

 الرئيسية الذي يقوـ بمجموعة مف الأعماؿ الفساد والظمـ والسمب 
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تحدثت الرواية عف قصتو مع سارة بريكسي أخت زوجتو والتي كانت فتاة جميمة جدا 

لتي كانت نيايتيا عمى يده، و لكف كانت لو كابوسا في كؿ حيث جذبتو مف النظرة الأولى  وا

ليمة وىي تحمؿ بيدوناً مف المازوت تصبو عمى رأسو ثـ تتأنى في البحث عف أعواء الثقاب 

حيث ينيض وفي فمو كممات لـ يتمكف قط مف تذكرىا، كما تحدثت الرواية عف عائشة 

عمى أيدي الظلبـ الذي قاموا بقطع البكوشة والتي عمى الرغـ مف التعذيب التي تعرضت لو 

لسانيا ليسكتوىا فعبرت بطريقة أخرى مف خلبؿ منحوتاتيا الفنية التي فييا افكارىا التي تقاوـ 

 الظمـ والفساد. 

عانت الكثير مف الظمـ وعرفت الكثير مف الجبابرة وشاىدت  ولأف سارة بريكسي 

نيايتيـ الحزينة كانت تعمـ أف الكولونيؿ سيحذو حذوىـ حيث كانت نيايتو جد مؤلمة وحزينة 

ومات في البحر بيف الأمواج بسبب نورس كاف يلبحقو، لـ يمت ميتة عظماء ورجاؿ سمطة 

كترثوا لو وعَّبر عنواف  مرايا الضرير عف ولـ يدفف دفف يميؽ بو حتى أف المسؤوليف لـ ي

 الحالة السياسية السيئة لمبلبد. 
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