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 شكر و تادير
 

ء هذا  و أعاننا على أدا ،الحمد الله تعالى الذي أنار لنا درب العلم و المعرفة  

.ووفقنا إلى إنجاز هذا العمل  الواجب   

نجاز  في إنتوجه بجزيل الشكر و الامتنان إلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد    

و تذليل ما واجهناه من صعوبات، ،العمل  هذا                        

 و نخص بالذكر الأستاذة المشرفة سهام عماد التي لم تبخل علينا بتوجيهاتها

.عونا في إتمام هذا البحث  لنا  والتي كانت ، ا القيمةو نصائحه  

 جامعة يحي  الأدب العربي بكما لا يفوتنا أن نشكر كل أساتذة قسم اللغة و  

 .-المدية  -ف ارس

 



 

 
 

 إهداء
 أهدي هذا العمل إلى الأسرة  العزيزة و الغالية

 إلى من قرن الله سبحانه و تعالى رضاه برضاهما

في نفسي روح التحدي  ن فوق سبع سموات إلى من خلق  جلاله م  زة  جل  الع  ى بهما رب  إلى من وص  
.و كبريائي أبي أحمد حفظه الله    تيو غرس في ق لبي روح العلم إلى من يزيد في عز   

.إلى أمثولة التضحية و العطاء إلى الق لب الناصع بالبياض أمي نصيرة حفظها الله    

.عمني و وثق بي وكان قدوتي حفظه الله  إلى  زوجي  الحبيب  طه محمد شريف عزيز الذي د  

.سكنها فسيح جنانه  أإلى جدتي حبيبتي غاليتي رحمها الله و   

محمد  ، مجيد  ، ف اروق) تق اسموا معي رحم أمي إخوتي    من  إلى سندي و قوتي و ملاذي إلى  

(رانية   ،مريم ،مزورة  ) أخواتي  ( عيسى    

إلاف جواد  ،أيمن  ،زكرياء ،وأولاد أخواتي أية  

إبراهيم  ،أحمد  ،سرين ،أروى،د إخوتي محمد  وأولا  

 إلى زوجات إخوتي  زهرة  إيمان حسنة

.فريال  يمة وعائلتها الصغيرة و ابنتها  إلى أختي  الغالية  حك  

, و أميرة, وصديق اتي سمية و زينوبة  , توأم روحي وحبيبتي وأختي  أسيا  … إلى رفيق اتي  
.ورفيقتي في العمل ف اطمة    

و أخواتي ليلى ريمة موني  هدى  , ية عائلة زوجي أمي و أبي أطال الله في عمرهما  الثانتي  إلى عائل
.إلى  أخي  مروان و زوجته رقية    

 

.ميرةأطالبة عايد    



 

 
 

 إهداء
متواضع إلى  الو عملي  ي  دي ثمرة جهدأهإتمام هذا العمل  إلى  الحمد لله الذي وفقني  

تي أبي الغالي أطال الله في  إلى قدو   ،إلى سندي في الحياة  ر  من أحمل اسمه بافتخا

.عمره    

أطال الله  ،إلى من كانت سببا في وجودي أمي الغالية    ،إلى نبع الحنان و العطف  

.عمرها    

.إلى رفيق دربي ومن دعمني زوجي و أبو  ابنتي محمد بربار    

.إلى ابنتي الغالية مريم البتول    

و إلى رفيقتي   ،عمل أميرةو إلى رفقتي في ال ،وعائلتي و عائلة زوجي ،إلى كل إخوتي

.مريم    

.على إشرافها على هذا العمل  دعماسهام  خير أتقدم بجزيل الشكر للأستاذة  في الأ   

 

  

.بشريرات ف اطمة



 

 
 

 

 

 

 

 مقدم   ة 
 

 



        مقدمة

 

 
 أ‌

 :مادمة
يصال رسالتها و ا، وبلورة ذاتهالمعاصرة إلى التفنن لجأت القصيدة الحديثة و   ا 

من أهم ما يميز التشكيل الشعري الذي يعدّ لإيقاع امنها  ،أسلوبية متنوعة متكآت باستحداث

فهو ذلك الانتظام الصوتي أو بمعنى أخر هو توالي الحركات و السكنات  ؛في اللسان العربي

التي تسارع القضايا النقدية من بين أهم فالإيقاع يعدّ  ،في نسق ما تميزه حواس المتلقي

 لتجريب لالعميقة حتى أصبح مساحة  االنقاد إلى دراستها و الغور في بناهالباحثين و 

 .و التنظير

مع نظم كان أكثر تداخلا  ،ومفاهيم بما يتضمنه من أسسجديدا  يعدّ فنظام الإيقاع الذي 

و هذا ما يمثل جوهر  ،ضمن نسق يحدد هويته ولا يتجلى إلا ،التجربة الشعرية الأخرى

لق من بداية القصيدة إلى فأهمية الإيقاع تكمن في أنه خط عمودي ينط ،غموضه و تعقده 

 ،والرموز ،والصور الأصواتو  ،الأفكار و الألفاظ: نهايتها مخترقا خطوطها الأفقية التي هي 

الإيقاعية فينقلها بذلك من صورتها زية غير محددة هي جدار الفاعلية الوزن في نقطة مركو 

جتها الصفر في الأداء أو ينقلها من در  ،التراكمية العدمية إلى صورتها التركيبية التكوينية

 . الشعري إلى درجة الحيوية الشعرية و التركيب الوظيفي 



        مقدمة

 

 
 ب‌

فالشاعر تبوأ  ؛"ساوط الأقنعة"الإيقاع في ديوان سميح القاسم  ظاهرةل ناختيار اجاء و من هنا 

 دفع في ساهم و  ،بين مجمل الكتاب و المبدعين على امتداد الوطن العربي مامتقد اموقع

 .فبرز في سماء الفكر والفنّ  ؛الفنيةفكرية و القضايا العجلة 

القصيدة حماسية تناولت  هو أنّ  "ساوط الأقنعة"سبب اختيارنا لقصيدة أما فيم يخص 

 . القضية الفلسطينية 

ولخوض غمار هذا البحث حاولنا الإجابة عن إشكالية يتمثل منطلقها ومحور اشتغالها في  

ط الأقنعة لسميح القاسم؟ وما أثره في تبلور كيف يتجلى الإيقاع في قصيدة سقو : الآتي

 وتشكل دلالات ومعاني القصيدة؟ 

 :شكالية جملة من التساؤلات منهاتفرع عن هذه الإقد  و 

 المحدثين ؟و عند القدماء مفهومه ما المقصود بالإيقاع ؟ و كيف تطور  -

 ؟ القاسمسقوط الأقنعة لسميح  قصيدةفي الأصوات والمقاطع الصوتية توزع إيقاع كيف  -

 الأنماط الإيقاعية التكرارية في قصيدة سقوط الأقنعة ؟ أبرز ما -

 ما دور المحسنات البديعة في بلورة إيقاع قصيدة سقوط الأقنعة ؟ -

، ومن سقوط الأقنعةتهدف هذه الدراسة إلى استنباط أبرز مواطن الإيقاع في قصيدة  -

 " شعر سمي  الااسم  جماليات الإياا  ف " :هذا المنطلق كان بحثنا موسوما بـ

   .-قصيدة ساوط الأقنعة أنموذجا –



        مقدمة

 

 
 ج‌

 :ولعل من أهم الدراسات السابقة التي انصبت في هذا الموضوع ما يلي

  ،البنية الايقاعية في سورة الواقعة، نعيمة زواخ، إشراف الأستاذ الأخضر جمعي

 .م0222-0222رسالة لنيل شهادة الماجستير، السنة الجامعية 

 الأستاذ عبد القادر  إشراف ية في شعر فدوى طوقان، مسعود وقاد، نية الإيقاعالب

- 0222جستير تخصص الأدب العربي و نقده،مذكرة لينل شهادة الما دامخي،

0222. 

 إشراف الدكتور العربي  سحواج، محمدأ يقاع،الإ علم في الاصطلاح نظرية

لاغية، البماجستير في الدراسات الإيقاعية و عميش، مذكرة لنيل شهادة ال

 .م0222 -0222

أما فيم يخص منهج الدراسة فقد اعتمدنا على المنهج الوصفي التحليلي؛ إذ أنّ هذا الأخير 

قصيدة ، ومن ثم وصفها وتحليلها، كما استعنا اليساعدنا على كشف مواطن الإيقاع في 

 .بالمنهج الأسلوبي، وما يتطلبه من آليات لتحليل النصوص مثل الاحصاء والموازنة 

 ،فصلين مسبوقين بفصل تمهيدي و للإجابة عن هذه الإشكالات حاولنا تقسيم البحث إلى

 : خاتمة  الأخيروفي  ،مقدمة

، وتعرضنا فيه لمفهوم الإيقاع لغة ماهية الإيقاعفي : اه بــأما الفصل التمهيدي فقد عنون

 .  -عند القدامى و المحدثين - واصطلاحا 



        مقدمة

 

 
 د‌

مفهوم ، وتناولنا فيه المقاطع الصوتيةإيقاع الأصوات و  : فوسمناه بـ الفصل الأولأما  

ثم تناولنا مفهوم  ،، وكذا إيقاع الأصوات في قصيدة سقوط الأقنعةوصفاته وأنواعهالصوت 

 قصيدةالالمقطع الصوتي وأبرز أنواعه في اللغة العربية ثم تحدثنا عن إيقاع المقاطع في 

 .المدروسة

 مفهوم التكراربحيث تناولنا  ؛المحسنات البديعيةع التكرار و يقافأفردناه لإالفصل الثاني أما 

إيقاع ، وكذا أبرز الأنماط التكرارية التي حوتها قصيدة سقوط الأقنعة، ثم تناولنا أنواعهو 

 .-المجاز و الكناية ،الاستعارة ،لتشبيها –المحسنات البديعية 

 .في البحث التي توصلنا إليهاتضمنت أهم النتائج : خاتمة

 :ا فيم يخص دوافع وأسباب البحث في هذا الموضوع فيمكن إجمالها في الآتيأم

 .-من قبل -إعجابنا بالموضوع لعدم تعاملنا مع هذا النوع من الدراسة -

 (.الحرّ )المعاصرالميل للشعر  -

 .إبراز المحطات الإيقاعية في القصيدة -

 : من أهمها الآتي لعلّ المصادر والمراجع ولإنجاز هذا البحث اعتمدنا على جملة من  

  .القاهرة، 2ط  ،نجلو المصريةمكتبة الأال ،الأصوات اللغوية :أنيس  إبراهيم –



        مقدمة

 

 
 ه‌

 ،دار الفكر المعاصر ،مصطلح الصوتي في الدراسات العربيةال: عبد العزيز الصيغ –

  .م0222 ،2، طدمشق ،بيروت

 :منهاد مررنا ببعض المطبات والعراقيل وكأي بحث لا يخلو من الصعوبات فق

  .شساعة الموضوع -

في كيفية المعلومات بسبب اختلاف الباحثين كثرة المصادر والمراجع مما أدى إلى سعة  -

 .ودراسة الإيقاع تناول

 .قلة ترددنا على الجامعة بسبب الوباء المنتشر  -

نتقدم بالشكر للأستاذة ، كما وفي الختام نسأل الله أن نكون قد وفقنا في هذا البحث العلمي   

 سهام عماد على حسن المعاملة و سعة صدرها و طول صبرها و التحفيزات  المشرفة

 .الله عز وجل أن يجازيها خير جزاء  ونرجو ،و الإرشادات التي قدمتها لنا

 .ونسأل الله التوفيق والسداد والحمد لله                                                   



 

 

 

 

 

 

 فصل تمهيدي
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بيد أنّه يعتبر من يميز التشكيل الشعري في اللسان العربي؛ أهم ما  الإيقاع من دّ يع

أكثر المصطلحات المستعصية على الضبط والتحديد؛ فمن الصعوبة العثور على تعريف 

دقيق يحيط بجوهر الإيقاع وكنهه، وبالتالي يقف عند حدود ملامحه، وذلك منذ عهد اليونان 

يزال مفهوم الإيقاع محل نزاع ونقاش بين الدارسين الذين كانوا أول من اجتهد في تحديده لا

 .القدامى والمحدثين

  :لغةالإياا  

وقع ( ع  ،ق ، و) الثلاثي مأخوذ من  الجذر ): في لسان العرب  الإيقاعورد تعريف 

 ،وأوقعه غيره ،من يدي كذلك الشيءووقع : سقط  ،قع وقعا ووقوعا و منه ي ،الشيءعلى 

: اللغة  أهلولا يقال سقط هذا قول  ،بالأرضووقع المطر  ،وقعا  ووقعت من كذا و عن كذا

النازلة من صروف : الداهية و الوقعة : و الوقعة  ،و هو منه ،سطا: أوقع به الدّهر  و

: الواقعة َّ ثى ثن ثم ثز ُّ  :القيامة و قوله تعالى  أسماءاسم من  و الواقعة ،الدهر 

٢)1. 

 إيقاع ألحان الغناء و هو أن يوّقع الألحان  )في قاموس المحيط  الإيقاعوكذلك ورد 

                                                           
،  0222،  2ت ، لبنان ، ط، دار صادر ، بيرو ( ع .ق . و) لسان العرب مادة : ابن منظور  (1

 .062ص
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 1(و يبّينها

 .2(وتوقيعها في الغناء الأصواتاتفاق  الإيقاع)الوسيط معجم وجاء في 

حيث نجدها تستخدم الإيقاع  ؛تعاملها مع هذه اللفظةيلاحظ فالمتصفّح للمعاجم العربّية 

الإيقاع ركزت على علاقة يدات فكلّ المفاهيم والتحد درا للفعل أوقع بمعنى بيّن وأوضح،مص

 . بالطّرب و الغناء و اللحن

  .الأغانيو  الألحانالموجودة في  الأصواتهو تلك الموسيقى الناتجة عن اتحاد  فالإيقاع

 :اصطلاحاالإياا  

 :الادامى الدارسين الإياا  عند        

 اهتمّ به العرب فقد  ؛في الثقافة العربية كان منذ فجرها الإيقاعالاهتمام بعنصر إن 

هو  الإيقاعيفالنظام  ،كما كان اهتمامهم منصبّا على الشعر و الغناءكبيرة، عناية  أولوهو 

خلا ذلك الخطاب من  فإذا ،الشعريالذي يرسم معالم الصورة التي يتغنى بها الخطاب 

 .1 (ذهب ماؤه و سقط موضع التعجب ) الإيقاع

                                                           
، 2، ج(ت. د)، (ط. د)، (ب. د)، دار الجبل (ع .ق.و)القاموس المحيط ، مادة  : الفيروز أبادي ( 1

 . 2220ص 
، (ت. د)،  2ط، (ب. د)، المكتبة العلمية، (ع.ق.و)المعجم الوسيط ، مادة : مجمع اللغة العربية ( 2
 .2202، ص0ج
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على حتمية الاقتران بينهما في الذوق  لإلحاحاالشعري و  الإيقاعوهذا الاهتمام بعنصر 

كانت العرب  ): الجاحظ القحيث في بعده الزمني حدود الشعر  الإيقاعقد تجاوز  ،العربي

 ،ن تعتمد في ذلك على الشعر الموزون و الكلام المقفىأفي جاهليتها تحتال في تخليدها ب

 .2(وكان ذلك هو ديوانها

في كتابه عيار  "العلوي ابن طباطبا"هو  الإيقاعطلح ول ناقد عربي استعمل مصأو لعلّ 

ما يرد عليه من حسن و  ،يطرب الفهم لصوابه إيقاعو للشعر الموزون  ):الشعر لمّا قال 

عذوبة صحة المعنى و و  اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر فإذا ،أجزائهتركيبه و اعتدال 

نو  ،ماله عليهاشتتّم قبوله و  ،من الكدر معقولةو  همسموعفصفا اللفظ  نقص جزء من  ا 

 إنكاركان  ، الألفاظهي اعتدال الوزن و صواب المعنى و حسن التي يعمل بها و  أجزائه

 .3 ( أجزائهعلى قدر نقصان  إياهالفهم 

حسن : ما يلي  لىوفر عيكون موزونا و يت  نأفي الشعر لّابد من  الإيقاعلكي يتوفر  أي

 إيقاع إلىهذا يقودنا و  ،عذوبة اللفظ  –ه صحة الوزن و المعنى و صواب –التركيب 

يقاعو  الأصوات فظ الذي يراعي انسجام التفاعيل عذوبة الليتكوّن من الوزن و  فالأول ،المعنى ا 

                                                                                                                                                                                     
عبد السلام هارون، دار الكتاب العربي ، بيروت، : الحيوان، تحقيق : احظ أبو عثمان عمرو بن الج( 1
 . 28، ص  2060، 2ط
 .28نفسه، ص مصدرال( 2
 ،(ت.د) ، 0ط، بيروت، دار الكتب العلمية  ،عباس عبد الستار: تحقيق ، عيار الشعر: ابن طباطبا ( 3

 .220ص 
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الكلمات و الحروف فيما  أصواتمراعاة اتساق و  ،بها الأخذو حسن  وتجاوبها فالحروف

 . بينها 

حسن التركيب و اعتدال  الإيقاعينلف بين ويؤ  ،وزن المعنى و صوابه الثاني فيتكون من  ماأ

 ،و بين المعقول الذي هو المبنى الأصواتو في الاختلاف بين المسموع الذي هو  ،الأجزاء

ووثيقة مثلما هي  وطيدةو المعنى صلة في الاتفاق و الائتلاف تصير الصلة بين الصوت و 

 الإسماعمحلها من   أصواتالكلام  ) :بين السمع و البصر يقول عبد العزيز الجرجاني

في الصورة  مع الصوت هو الذي يحدث  بمعنى انسجام ،1( الإبصارمن النواظر محل 

 . النفس اهتزازا و شعورا بالمتعة 

 موزونة  قوالأهو الكلام المخيّل المؤلف من الشعر  )عند السجلماسي  الإيقاعذكر  يأتيو 

و معنى  إيقاعييكون لها عدد  أنة و معنى كونها موزون ،وعند العرب مقفاة  ،و متساوية

عدد زمانه مساو  نّ إف ،ةإيقاعي أقواليكون كلّ قول منها مؤلفا من  أنكونها متساوية هو 

تكون الحروف التي يختم بها كلّ قول منها  نأو معنى كونها مقفاة هو  الأخرلعدد زمان 

 .2(واحد

                                                           
محمد أبو الفضل و على البخاري،  : مه، تحقيق الوساطة بين المتبني و خصو : عبد العزيز الجرجاني ( 1
 .220، ص (ت. د)، 0، ط(ب.د)
علال الغازي، مكتبة : ع البديع في تجنيس أساليب البديع، تحقيقز المن: السجلماسي أبو محمد القاسم ( 2

 .082، ص  2022، (ط. د )المعارف، الرباط، 
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حيث ركّز عليه  التخيلو  عالإيقاو يربط بين  ،ي حذو السجلماسينو يحذو حازم القرطاج

 الألفاظو هي تخاييل المعاني من جهة  ،من التخاييل الضرورية يتألفالشعر  إنّ  ) :في قوله

 الأوزانو تخاييل  الأسلوبنفسه و تخاييل  وهي تخاييل اللفظ في ،أكيدةو تخاييل مستحبة و 

 .فالشعر عنده كلام مخيل موزون  .1(و النظم

 إذاالتي هي أهنأ اللّذات  الألحان إنوممّا يفضل به الشعر ) يرى هلال العسكري ف أبو ماأ

منظوم من على كلّ  إلاصنعتها  أاللطيفة لا يتهي الأنفسو  ،سمعها ذوو القرائح الصافية

 .2(فهو لها بمنزلة المادة القابلة لصورتها الشريفة ،الشعر

  مالية عند العسكريفي الج الإيقاعمدار  إذن ،هنا ربط واضح لفّن الشعر بالموسيقى

 . و المرزوقي يتصل بنبض الحركات و السكنات و وقعها في النفس 

محددة  أزمنةه مجموعة نقرات يتخللها نّ إ)  الإيقاعصفي الدين البغدادي فيذهب لتعريف  أما

تلك الأدوار ميزان يدرك تساوي  ة،مخصوصة بأدوار متساوي أوضاععلى نسب و قادير الم

 .3(الطبع السليم 

                                                           
محمد الحبيب بن الخوخة، دار الكتب : يقمنهاج البلغاء و سراج الأدباء، تحق: حازم القرطاجني( 1

 . 20، ص 2066،( ط. د )الشرقية،  تونس، 
  ،2ط، ه2202، مطبعة محمود بك ،محمد أمين الحانجي: اعتين تحقيق الصن: أبو هلال العسكري  (2

 .222ص 
  .02ص ،2022فريل أ ،02العدد  ،مجلة المشرق ،الإيقاع في الشعر العربي: خليل أده اليسوعي (3
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 فربطوا الحديث عنه بالحديث عن العروض  ، الإيقاعفطنوا لمصطلح تنقادنا القدامى  نإ

 .و من ثمّ تعريف الشعر بهما  ،و القوافي

عنصرا واحدا  إلافالعروض ليس  ؛من العروض و مشتمل عليه أوسع الإيقاع أنو الواقع ) 

 .1( الإيقاعمن عناصر 

سلمين مع بداية القرن الثالث الهجري لماّ اشتد عند الفلاسفة الم الإيقاعكما ظهر مصطلح 

 ،فنال كتاب الخطابة قسطا وافرا من العناية ،أرسطوخاصة كتب  ةالفلسفة اليوناني إلىالنزوع 

في كتب الخطابة اليونانية  الإيقاعو  )و من ثم انتشر المصطلح بين شراح الفلسفة اليونانية 

 .2 (و الموقف الذي يتحدث فيه بمعنى تناسب طبقات صوت الخطيب مع المعنى 

يجعلون النغم التي  الأممفبعض : ) ( ه202ت) لاقة اللحن بالوزن يقول الفارابيفعن ع

، وجد القول دون اللحن بطل وزنه أنحتى  ،كبعض حروفه  ،للشعر أجزاءيلحنون بها الشعر 

 يجعل النغم كبعض حروف و بعضهم لا ،من حروفه بطل وزنهكما لو نقص منه حرف 

                                                           
ص  ،0220 ،(ط .د) ،دمشق ،دار نينوى ،الأنساق في الثقافة الموريتانية السياق و: محمد ولد عبدي  (1

202.  
، (ت. د )، 2، ط(ب. د)سليم سالم، عين شمس: تلخيص الخطابة، تحقيق : ابن رشدأبو الوليد  (2

 . 800ص
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 إيقاعفربّما خالف  ،لحنت  إذاو هذه  ،العرب أشعاربحروفه وحدها و ذلك مثل  ،القول

 .1 (القول  إيقاعاللحن 

 نإن اتفق إهو تقدير ما لزمان النقرات ف يقاعإمن حيث هو  الإيقاع )و نجد ابن سينا يقول 

للحروف المنتظم كانت النقرات محدثة  إناتفق  أنو  ،لحنيا الإيقاعكان  ،كانت النقرات منغمة

 .2 (شعريا الإيقاعمنها الكلام كان 

الشعر  أنالشعري على  الإيقاعالموسيقي و  الإيقاعلقد ميزّ كلّ من الفارابي و ابن سينا بين 

نمادته الحروف و الكلمات و  العنصر الزمني هو  إنكما تبين لنا  ،الأنغامالموسيقى مادتها  ا 

 .الإيقاعينحلقة الربط بين 

  .الإيقاعفيها العرب مصطلح  أطلقالنصوص التي  أولىمن _ فيما يبدو _ صان و هذا النّ 

ركنا التخييل  أوبالمنطق اليوناني الذي يعتبر المحاكاة  متأثرينهؤلاء الفلاسفة وجدناهم و 

جعلهما عنصرين فارابي قد ربط الوزن بالمحاكاة و فهذا ال ،يقوم عليهما الشعر أساسيا

                                                           
مد سليم سالم، المجلس مح: في الشعر، تحقيق  طاليس أرسطو كتاب تلخيص: أبو الوليد بن رشد (1

 . 220، ص2022، (ط. د)، ( ب. د) الأعلى للشؤون الإسلامية، 
عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، : تحقيق  ،فن الشعر من كتاب الشفا: ابن سينا ( 2
 . 28، ص 2082، (ط. د)
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 أما ،المحاكاة و الوزن : يعتمد على عنصرين جوهريين هما عر الش إن) :فيقول ،أساسين

 .1(الوزن فهو ضروري لكي يتميز الشعر من القول الشعري

القول الشعري متى كان موزونا مقسوما  أنيرون  إنماوالجمهور وكثير من الشعراء : ويقول

 ،لا أو الشيءكي و ليس يبالون كانت مؤلّفة ممّا يحا ،متساوية أزمنةينطق بها في  بأجزاء

فليس يعدّ شعرا و لكن  بإيقاعو لم يكن موزونا  الشيءكان مؤلفا ممّا يحاكي  إذاو القول  

 .2(صار شعرا أجزاءفإذا وزّن مع ذلك و قسّم ، قول شعرييقال هو 

 الإيقاعالشعري و  الإيقاعمنذ وقت مبكر التمييز بين ، لذلك حاول العرب نقادا و فلاسفة

الرغم مما الوزن و النظم على الشعر مثل البحر  إيقاعطلحات خصوا بها بمص ،الموسيقي 

 . غنائي  أوفيها من بعد موسيقي 

هو العنصر ( الوزن و القافية )  الإيقاعفئتين فئة اعتبرت  إلىانقسموا  أنهمويمكن القول 

نّه ليس عنصرا من عناصر الشعر لك الإيقاعو الفئة الثانية اعتبرت  ،في مفهوم الشعر الأول

 كحازم القرطاجني  بجهود الفلاسفة المسلمين متأثرةهي فئة و  ،عنصر التخييل ةبأهمي

                                                           
: ر لابن رشد، تحقيق جوامع الشعر ضمن كتاب تلخيص أرسطو في شع: الفارابي أبو نصر محمد( 1

 .220، ص  2022،( ط.د ) ،(ب.د )محمد سليم سالم، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، 
 . 220المصدر نفسه، ص ( 2
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 ؛النظري الفلسفي الذي يربط الشعر بالتخييل الأساسوقد اعتمدت هذه الفئة  ،و السجلماسي 

 .  اصوتي االوزن باعتباره نظام يأتيفيكون بذلك هو جوهر الشعر ثم 

في الثقافة العربية للدلالة على مكّون من مكونات  الإيقاعبصفة عامة وردت كلمة 

المفهوم مفهوم الوزن  و قابل هذا ،الموسيقي بالإيقاعالشعري لصيقا  الإيقاعفظلّ ، الموسيقى

وقصدوا  ،و نسبوه للشعر بشكل خاص  الإيقاعاستعمل العرب كلمة الوزن لتعني في الشعر و 

 علىحتى غلب ، لنغمي الموسيقي في الشعرالانتظام ا أيالزمن به الانتظار في الحركة و 

و هي علاقة  ،لكن الواقع يفسر تلك العلاقة الحميمة بينهما ،مترادفان  إنهماالكثيرين  أذهان

 ،طبيعتهما المتعلقة بالزمن: ادين و الكّل بالجزء لاشتراكهما في كثير من المي ،بالفرع الأصل

ي يثيره كل منهما عند السامع و تلاقي الذ الإحساسنوعية  ،بنيتهماتعاملهما مع الزمن 

وزنيا حتى  الإيقاعو ظلّ  ،الإيقاعيمجال القول  إذنفظلّ الشعر . مجاليهما في الغناء 

في المعاني عند بعض الشعراء كعبيد بن  غوصفعل  ،البحر منه بحر التفّرد القولي  أصبح

 1:حين قال  الأبرص

  .يغاصوا مغاص أوشعر سل الشعراء هل سبحوا كسبحي         بحور ال

                                                           
 .22، ص2002، 2أحمد عدرة، دار الكتاب العربي،  بيروت، ط: شرح _ الديوان : عبيد الأبرص ( 1
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نقلة منتظمة على النّغم ذوات الفواصل، و الفاصلة هي توّقف يّوجه : ) و قال عنه الفارابي 

 .1(امتداد الصوت 

 :المحدثينالدارسين الإياا  عند    

  فهو مشتقّ من اليونانية ) و من وجهة نظر حديثة  ،أمّا من الناحية الاصطلاحية   

(RHUTHMOS ) و تطور فيما بعد ليصبح مرادفا للكلمة الفرنسية ريان والتّدفقبمعنى الج ،

 .2(المعبّرة عن المسافة الجمالية

الرّجوع المنتظم في السلسلة الكلامية للإحساسات السمعية )وفي معجم اللسانيات هو

 .3( المتشابهة التي توّلدها العناصر النّغمية المتنوّعة 

وزن منتظم يقوم : )بأنه"  la ptit Larousse" لفرنسي و ورد تعريف الإيقاع في القاموس ا 

 .4(بتوزيع العناصر اللسانية، أو هو اختلاف في الزمن  بين القوة و الشدة

                                                           
. د)غطاس عبد المالك، دار الكتاب العربي، :  الموسيقى الكبير، تحقيق: الفارابي أبو نصر محمد( 1
 . 2228، ص2062، (ط. د )، (ب
2 )Paul robert   dictionnaire de  langue française (tome 7 ) société du nouveau 

littré – paris 1975  p 213 
3 )Jean dubois dictionnaire de linguistique . 1989 . p 424  
، القاهرة ، 2البنية الإيقاعية في القصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، ط: سيينعبد الرحمن تبرما( 4

 le petit La rousse ، p880:نقلا عن .  02، ص  0222
 



.في ماهية الإيقاع:                                                                 فصل تمهيدي  

 

 
17 

إنه كل ظاهرة نشعر أو : ) فتقول  إجمالياأما الموسوعة العالمية فإنها تعرف الإيقاع تعريفا 

 : يلي  نقوم بها ، من هنا نستطيع تكوين صنفين على الأقل مما

المعمول به هو البنية و و   movementالحركة  ، périodicitéالزمنية  ،structureالبنية 

 .1(الزمنية

الإيقاع من  ، وفي الفنون يتكوّن تتابع منتظم لمجموعة من العناصر) ويعتبره بعض الدارسين 

 .2(حركات الرقص و أصوات الموسيقى أو ألفاظ الشعر

ع تجريدي هو تتابع منتظم للنّسق مثل إيقا: الإيقاع نوعان هما  فمن هذا التّعريف نجد أنّ 

ارة ، و هو إيقاع خال من المشاعر، والثاّني إيقاع عقلي أو عاطفي العمالزّخرفة الهندسية و 

هناك إيقاع ) كلامهما هو الحال في الشّعر، وهذا ما يؤكده كلّ من رونيه و أوسطن في كما 

يقاع للموسيقى وهناك بالمعنى المجازي للإشارات الضوئية،  للعمل، و إيقاعأخر للطّبيعة و  وا 

 .3( إيقاعات للفنون التشكيلية

                                                           
، 02البنية الإيقاعية في القصيدة المعاصرة في الجزائر، المرجع السابق، ص: عبد الرحمن تبرماسيين( 1

 encyclopédie universalise ، p880  عننقلا 
، 2002،  (ط. د)نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، الهيئة المصرية ، مصر،   :علي يونس ( 2

 . 22ص 
محي الدين صبحي، المؤسسة العربية للدراسات و : نظرية الأدب ، تر: ن ار ن و توسآرنيه ويلك و  (3

 . 222، ص 2022،( ط. د ) النشر، بيروت ،
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خاصية أساسية مشتركة في   ):ووجدناه عند عزّ الدين إسماعيل يشمل جميع الفنون فهو 

 .1 (كلّ الفنون 

 ور و الصّمت ، أو النّ  هو التّواتر المتتابع بين حالتي الصّوت)  فالمقصود به عامّة

 ، أو الحركة و السّكون ، أو القّوة و الضعف ، أو الضّغط و اللين ، أو القصر و الظّلام

 فهو يمثل العلاقة بين الجزء …و الطول ، أو الإسراع و الإبطاء ، أو التّوتر و الاسترخاء 

الفنّي أو الأدبي ، و يكون ذلك في  للأثر الأخرى الأجزاءو بين الجزء و الآخر و الجزء 

، فهو بمثابة القاعدة التي 2( لب متحرّك  و منتظم في الأسلوب الأدبي أو الشكل الفني قا

يقوم عليها أي عمل من أعمال الفنّ بل هو ظاهرة عرفها الإنسان في حركة الكون المنتظمة 

 .سجمة كما عرفها في تكوينه العضويأو المتعاقبة أو المتآلفة المن

جد أنّ الإيقاع يقوم على أساس الحركة و الزّمن وفقا لنسّق  فمن خلال هذه التّعريفات كلّها ن

 . و التكرارالتنّاسب و الانتظام : مطرد يخضع في تركيبه إلى مبادئ ثلاثة هي 

                                                           
، 2022  ،(ط. د)العربي ، مصر، دار الفكر  لجمالية في النقد العربي ،الأسس ا: عز الدين إسماعيل (1

 . 222ص 
 . 222، ص 2022،( ط. د ) معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان ، بيروت ، : مجدي وهبة ( 2
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فالإيقاع بتتابعه المنتظم في الموسيقى و الشّعر، و لا شك أن الشّعر في حقيقته ضرب من 

 . 1(فيه و ليس مفروضا عليه من الخارج و الإيقاع في الشّعر خاصية جوهرية ) الموسيقى 

:) فإذا كان الشّعر هو أحد الفنون القولية مادته الأصوات اللّغوية و أقدم تعريف له يقول 

فإنّ أول ما يتشكّل في عملية الابتداع الشّعري هو  .2( الشّعر عبارة عن كلام موزون مقفى

ل عناصره المكونة جميعا على فالشّعر يعمل من خلا) الإيقاع الذي يتمخّض عنه الوزن 

تحقيق أعلى نسبة ممكنة من الانسجام و التّوافق في القصيدة، و يأتي الإيقاع لدعم هذا 

فالعلاقة وثيقة بينهما إلى حدّ لا يمكن الفصل بينهما و ربّما . 3(الإحساس العام بالانسجام 

في التّي تتكرر على  نحو ما  وحدة النغمة) هذا يقودنا إلى التّفريق  بينهما فيقصد بالإيقاع 

في فقرتين أو حركات و السكنات على  نحو منتظم الكلام أو في البيت الشعري أي توالي ال

                                                           
، (ت. د ), ( ط. د )، (ب.د)الإيقاع  في شعر السياب ، مكتبة شرقيات ، القاهرة ، : سيد البحراوي ( 1

 . 2ص 
، 2020، 2عثمان يوسف، مطبعة دار الرسالة، بغداد، ط :تحقيق  مفتاح العلوم،: السكاكي  (2

 . 228ص
،  2محمد الولي و محمد العمري،  دار توبقال، المغرب،  ط: بنية اللغة الشعرية،  تر : جان كوهن ( 3

 .    26، ص2026
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الشّعري هو حركة متنامية  والإيقاع)، 1(أكثر من فقر الكلام ، أو في أبيات القصيدة

 2(.منتظمة

 .3(تنظيم الأصوات اللّغة بحيث تكرر في نمط زمنّي محدّد:) كما هو 

أنه لا يوجد شعر دون إيقاع فهو الركيزة التي يبنى عليها و القول نا و من هنا يمكن

 .  القاعدة التي يستند إليها

مجموعة من الباحثين و  برز ،اتساع الحركة المعرفية و تشعّب مجالات العمل النّقدي ومع 

هذا المصطلح  إعطاءفي الفصل  فأرادوا  ، الإيقاعالنقاد العرب ممّن ابدوا اهتمامهم بقضية 

 بآراء أحياناتعريفا دقيقا و شاملا حتّى يتسنّى لهم دراسة ما ينطوي تحته مستعينين 

، المستشرقون يبحثون في الشعر العربي لمّا بدا )هتمين بالشعر العربي مالمستشرقين من ال

يل كما صنع تفاع إلىمقاطع بدلا من تحليلها  إلى الأبياتعدّوه من الشعر الكمّي و حلّلوا 

 .4(القدماء من العلماء العرب 

                                                           
،  (ط.د )تبة المنار، الأردن، عضوية الموسيقى في النص الشعري الحديث، مك:لح عبد الفتاح صا( 1

 .22، ص 2028
،  2، ط(ب. د)موسيقى الشعر العربي، مشروع دراسة علمية ، دار الكتب المصرية، : شكري عياد ( 2

 . 82، ص 2002
 . 20، ص 2002، 2محمد جديد ، دار كنعان، دمشق ، ط : الشعر والشعراء، تر : إليوت . س.ت (3
 .222،  ص 2068، مصر، مصرية مكتبة الأنجلوال ،ر العربيموسيقى الشع: إبراهيم أنيس ( 4
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فيما بعد عددا من الدراسات  أثمرتحيث ؛ العديد من المحاولات المتتالية فانطلقت

و ( في الميزان الجديد ) دراسة محمد مندور في مؤلفه  أهمهاالمتخصصة و القّيمة من 

قضية الشعر ) هي في و دراسة محمد النوي( موسيقى الشعر العربي )في  أنيس إبراهيمدراسة 

في ) ديب  وأبو دراسة كمال ( موسيقى الشعر العربي ) و دراسة شكري عياد في ( الجديد 

الموسيقي في وقضايا الشكل  الأدبيالنّقد ) و علي يونس ( للشعر العربي  الإيقاعيةالبنية 

 ( . الشعر العربي   إيقاعالعروض و ) و سيد البحراوي ( الشعر الجديد 

 الأساسينحد أفجعله  الإيقاع أبعادلمحمد مندور الذي سعى لفم   الأولىمحاولات كانت ال

كم التفاعيل التي يستغرق نطقها ) :جانب الكمّ  في قوله إلى الأدبيالذي يقوم عليها الفنّ 

وهي بعد  ،تلك الوحدات  إلىيكون البيت فيها منقسما  أنالشعر لابد  أنواعو كل ، ما نازما

 الأولية كالرجز عندنا مثلا وقد تكون متجاوبة كالطويل حيث يساوي التفعيل قد تكون متساو 

هو عبارة ) :قائلا الإيقاعف كما عرّ  .1(التفعيل الثالث والتفعيل الثاني التفعيل الرابع و هكذا

نقرت ثلاث  إذا فأنت، متجاوبة أوعن رجوع ظاهرة صوتية ما على مسافات زمنية متساوية 

من رجوع  الإيقاعمن الثلاثة السابقة و كررت عملك هكذا  تولد   أقوىعة نقرات ثم نقرت راب

 .2(من مجرد الصمت بعد كل ثلاث نقرات الإيقاعالنقرة القوية بعد كل ثلاث نقرات وقد يتولد 

                                                           
 .022، ص (ط. د)، ( ت . د) في الميزان الجديد،  نهضة مصر، القاهرة، : محمد مندور( 1
 022، صنفسهالمرجع ( 2
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الوحيد الذي  الأساسالكمّي هو  الأساس أنالقائل  الرأيالمتردّدين في قبول يعتبر مندور من 

الشعر العربي ) إنيخلص في دراسته  أن إلىلعروضية للشعر العربي ة ايتتكئ عليه البن

 .1 ( أوزانهتعقد  ببسيجمع بين الكمّ و الارتكاز و ربما كان هذا 

زيادة في  إلاليس  رالشع إنشادفهو يراه في  الإيقاعبالغة لمفهوم  أهمية أنيس إبراهيملم يعط 

الكمي ليس  الأساس أنّ ع مندور في وهو يتفق م 2ضغط المقطع المنبور من كلمات السّطر

 …هو العامل الوحيد الذي يمد الشعر العربي  بموسيقاه التي تمّيزه عن النثر 

 هناك من  ّ أن إلا، و على الرّغم من جزمه بعدم ثبات النبر كنظام صوتي و بعد فاعليته

تحرّرا من  أكثرجديد في الشعر العربي  إيقاعيصالحا لنظام  أساساالباحثين من يرى النبر 

 إيقاعيغير  أنحقيقيا في  أملاووجد فيه  ،كمحمد النويهي الذي درس النبر ( الكمّي ) النّظام 

 . الشعر العربي تغييرا جذريا 

الشعري  الإيقاع إنّ  )يرى  إذاالنويهي و  أنيس إبراهيمكان موقف شكري عياد موقفا وسطا بين 

 .3 (ت وظيفة كل منهمالنبر مهما اختلفدعامتين من الكم و ا علىيقوم 

                                                           
 . 022صمرجع سابق، في الميزان الجديد ، : محمد مندور ( 1
 . 262ص  موسيقى الشعر العربي، مرجع سابق،: إبراهيم أنيس ( 2
، 2002،  2موسيقى الشعر العربي ، مشروع دراسة علمية ، دار الكتب المصرية ، ط : شكري عياد ( 3

 .88ص 
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لبنية الكمية المقطعيّة في تشكيل ا إلىدور  أي إسنادرفضا قاطعا  اومن الذين رفضو 

الدراسات  من  ديب الذي تمتاز دراسته عن غيرها   أبوكمال  ،العروضية في الشعر العربي

هفة الحساسية المر  المتلّقي ذي إلىهو الفاعلية التي تنتقل  ) :يقول للإيقاعففي وصفه 

حركة داخلية ذات حيوية متنامية تمنح التتابع الحركي وحدة نغمية عميقة عن الشعور بوجود 

 .1(خصائص معيّنة على عناصر الكتلة الحركية تختلف تبعا لعوامل معقدة إضفاءطريق 

هو  الإيقاع) : قائلا " الشعر العربي  إيقاعالعروض و " كما درس سيد البحراوي في  مؤلّفه  

ومعنى ذلك ، و متجاوبةأعلى  مسافات زمنية متساوية  أيالصوتية في الزمن  لأحداثاتتابع 

 .2(بحيث تتوالى في نمط زمني  محدّد ،اللّغة لأصواتهو تنظيم  الإيقاع إن

القدامى قد خلطوا بين  إنإلى القول ص لخن أنلدى العرب يمكننا  للإيقاعخلال تتبعنا  ومن 

النظام الموسيقي في صورته التّي استخلصها  إثبات أكدواالوزن و الموسيقى من ناحية و 

و تردّدت كلمات الوزن و القافية  الإيقاعوبالتالي ابتعدت كلمة  ، أخرىالخليل من ناحية 

ربما الخطأ الذي وقع فيه هؤلاء هو عدم  الإيقاعفهيمن عندهم مفهوم الوزن على مفهوم 

 . و خصيصته  الإيقاعلاتساع ظاهرة  إدراكهم

                                                           
،  2022، (ط. د)للملايين، بيروت،  في البنية الإيقاعية للشعر العربي، دار العلم: كمال أبو ديب ( 1

 . 022ص
، (د ط).، (ب.د)ة المصرية العامة للكتاب، العروض وايقاع الشعر العربي، الهيئ: سيد البحراوي ( 2

 . 220، ص2002
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 أسرارمّا المحدثون فقد اتخذوا من عيوب علم العروض و قصور مقاييسه عن الكشف عن أ

و من خلال  و وفق هذا المنظوم  ،الشعر الموسيقية عيوبا للنظام الموسيقي للشعر القديم 

ماسبق ذكره نستخلص أن الإيقاع شغل العديد من المفكرين و النقاد العرب و الغرب ، حيث 

الناحية الاصطلاحية ، فهو نظام من وواسعا ، سواء من الناحية اللغوية أو نال مفهوما كبيرا 

يسود القصيدة بما فيها من حركات ، كما يقوم بالسيطرة عليها ويربطها و يسلسلها لتعطينا 

 . لحنا موسيقيا يؤثر في قلوبنا ويجعلنا نشعر براحة بعد سماعه 
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 .و المااطع الصوتية  اتالأصو  إياا :  الأولالفصل 

  .الأصوات إياا :  الأولالمبحث 
و دلالتها على اهتمام المفكرين  استحوذت قضية العلاقة بين الأصوات

اللغويين منذ القديم و لا تزال حتى عصرنا الحالي، و ذلك لوجود صلة بين الصوت و و 

ر يشكل لنا موسيقى تكراالالمعنى فقد يكون لتكرار الصوت و الكلمة دلالة معينة و هذا 

في هذا الفصل القصيدة، و هذا ما تطرقنا إليه  و هو ما يمثل لنا الإيقاع  داخل

 . المتمثل في إيقاع الأصوات و إيقاع المقاطع الصوتية

 : تعريف الصوت  - 2

 :منها لقد ورد تعريف الصوت في عدد من المعاجم  العربية : لغة 

الصوت هو الجرس  (ه 222_ه  622 )لابن منظور ) جاء في لسان العرب ما  

 إذافهو مصوت ذلك  ،وقد صات يصوت تصويتا ،أصواتو الجمع  ،معرف مذكر

ومعناه الصوت صوت  ،صوتا فهو صائتت ويقال صات يصو  ،فدعاه الإنسانصوت 

 أصاتو  ،شديد الصوت عالية أيكان العباس رجلا صيتا … وغير صائح الإنسان

 .1(من الغناء صوت وكل  ضرب ،جعلها تصوت: القوس 

                                                           
 .82، ص 0، ج 2062،( لبنان )لسان العرب،  دار صادر،  بيروت : ابن منظور( 1
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مع بيان "  ت .و . ص" على اشتقاق المادة " الصوت"ركز ابن منظور في تعريف 

 ،صائت فهي صائح وجعلها كلها تدخل في باب نداء لفظ، المشتقة الألفاظدلالة هذه 

 . صوت الشديد العالي الو تستعمل للدلالة على 

 ي الصوت غن)  :يليسيط كما ورد تعريف الصوت في معجم الو : معجم الوسيط 

( ج)شخص ينتخب  أوالمشافهة في موضوع  يقرر  أوتبديه الكتابة  رأيو  ،الصوت

 .1 (أصوات

مصطلحات من  ا ذكرمعندالفيزيائي له في تعريفه للصوت الجانب ذكر معجم الوسيط 

عن بعض المعاني الفرعية بعد ذلك للحديث كما تطرق  ،صميم الدراسة الصوتية

بداء ،حنالمتمثلة في الل   .متمثلة في الانتخابات الرأي وا 

:بما يلي" سر الفصاحة " ي كتابه وقد عرفه ف( ه266_ه202: )ابن سنان الخفاجي   

فهو  ةو الصوت تقوي، يصوت صوتا في الصائت  يءالشالصوت مصدر صات )  

وصوت الحمار وفي كتابه  ،الإنسانصوت : يقال  ،يختص مصوت و هو عام لا

2.( َّ  ته تم به بم ئه ئم يه ُّ الكريم   

                                                           
 .802مجمع اللغة العربية، معجم الوسيط، مرجع سابق، ص ( 1
ص  ،2020، 2ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة ، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان ، ط( 2

28 . 
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نه لم يقصر الصوت على أكما  ،نان الخفاجي بذكر التعريف اللغوياكتفى ابن س

 .الحيوانات أصواتإلى فقط بل تجاوز ذلك  الإنسان

 : اصطلاحا 

من  أساسيوهي جزء  ،نحس بها في كل لحظة ،الصوت ظاهرة طبيعية تحيط بنا

الصوت  أنشيو  ،من دون صوت نتصور ما تكون عليه الحياة أننستطيع  لا، حياتنا

 ،تدرك بالعين في بعض الحالات تلك الاهتزازات لا أنعلى  ،على اهتزاز جسم ما

 .1كان الاهتزاز سريعا  و دقيقا نإولاسيما 

عرض يخرج من الصوت ) : قائلا" الإعرابسر صناعة : "عرف ابن جني في كتابه 

مقاطع تثنيه من ، لشفتينا حتى يعوض له الحلق و الفم و ،النفس مستطيلا متصلا

 . 2 (بينما عرض  له حرفا  ،فسمي المقطع  تهو استطال هامتداد

الصوت التي تثنيه  تحديد مقاطعغوي دون سواه بدليل بملامح الصوت الل يو هو المعن

؛ حرفا إنشائهتتناولها بالبحث في موضعه ويسمى المقطع عند  ،استطالتهعلى امتداده و 

  .الحي نسانالإفالصوت هنا يخص صوت 

                                                           
، (ب . د)محاضرات  في الصوتيات،  بيت الحكمة للنشر و التوزيع،  : مسعود بودوخة( 1
 . 02، ص (ت. د)،2ط
، 2سر صناعة الأعراب، تحقيق حسن الهنداوي، دار القلم ، دمشق،  سوريا،  ط : ابن جني ( 2

 . 6، ص 2، ج2028
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الصوت تموج الهواء ودفعه بقوة ) ": حدوث الحرف أسباب"ابن سينا في رسالته  هعرف

 .1(سبب كان أيوسرعة من 

هو الصوت  أن إلىوتشير  ،تلقي الضوء على طبيعة الصوت، تموج الهواء ةار بفع

 . العامل الذي يحدث بالموجة الهوائية تأثيرحركة لجزيئات الهواء التي تندفع بقوة 

ضعف  أواضطراب مادي في الهواء يتمثل في قوة ) :  على أنّه وعرف روبن الصوت

ثم في ضعف تدريجي ينتهي  ،متحرك من المصدر في اتجاه الخارجسريعين للضغط ال

 .2(نقطة الزوال النهائي إلى

ويحدث  ،من ذبذبات مصدرها الحنجرة فتحدث تلك الاهتزازات أفالصوت هو ككل ينش

استجابة للاهتزاز لجزيئات الهواء الملامسة لها  الأذناهتزت طبلة  إذا ،ا للصوتسماعن

هو عبارة عن  إذنفالصوت  ؛المتذبذب الأصليالجسم  بتأثيروهذه الجزيئات تهتز 

  .3ءذبذبات ناتجة عن قوة تنتقل عبر الهوا

 : الصوت وصفاته  أنوا  - 0

 : قسمين رئيسيين إلىينقسم الصوت 

                                                           
 . 6، ص 2020، (مصر)هرة ، أسباب حدوث الحروف ، مطبعة المؤيد ، القا: ابن سينا  (1
، (ط.د )ار الجاحظ للنشر، بغداد ، في البحث الصوتي عند العرب، د :خليل إبراهيم بن العطية( 2
 . 6، ص(ت.د )
 .   6المرجع نفسه، ص(3
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 الأزهري سماها الخليل و وقد ،وتعرف بالصوائت ،كاتالحر اللين وهي  أصوات 

تخرج  لأنهاوذلك  ؛ليها الخليل اسم الحروف الهوائيةع وأطلق ،الجوف لحرفاب

ابن جني فقد  أما، اللهاة  أوالحلق  أوتقع في مدارج اللسان  نأمن الهواء دون 

  .سماها المصوتة

 1وهي الحروف وتعرف بالصوامت ،الساكنة الأصوات. 

 : لصوائت و دلالتها ا - 3

حمد الفراهيدي أحيث يعد الخليل بن  ؛لماؤنا العرب الصوائت منذ القديمعرف ع

في العربية ) : في قوله  ،تقسيمها إلىو  إليها وأشارالعربية  الأصواتمن درس  أول

 أربعةو  ،ومدارج انحيازلها صحيحا تسعة وعشرون حرفا منها خمسة وعشرون حرفا 

 2. (اللينة و الهمزة لفالأهي الواو و الياء و جوف هوائية  أحرف

ل سبب تسمية الخليل لها بالهوائية و وعلّ ، بالحروف الجوف)  الأزهريوقد سماها 

ابن جني فقد  أما. 3(تخرج من الهواء و الجوف لأنهاتسميته لها بالحروف الجوف 

هذه  أنفكما و الياء و الواو  الألفبعاض حروف المد واللين و هي أاعتبر الحركات 

فالفتحة بعض ؛ الحروف ثلاثة  فكذلك الحركات ثلاثة فهي الكسرة والفتحة و الضمة
                                                           

مهدي المخزومي، إبراهيم السمرائي، وزارة الثقافة و : العين، تحقيق: الخليل بن أحمد الفراهيدي( 1
 .020،  ص   2062، (ط. د) رمين للطباعة ،القاهرة ،الإعلام، دار الح

 .22سر صناعة الإعراب، مصدر سابق، ص : ابن جني( 2
 .22المصدر نفسه، ص( 3
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كما وافق من سبقه من العلماء  ،سرة بعض الياء و الضمة بعض الواوو الك الألف

ل علّ و  ،والضمة بالواو الصغيرة ، المغيرة و الكسرة بالياء المغيرة بالألفبتسمية الفتحة 

كوامل قد  توأماللواتي هن حروف  والواو الياء و  الألف أننرى  لاأ ) :ذلك بقوله

 .1(منهن في  بعض أتمو  أطول الأحوالتجدهن في بعض 

كما فرق بين نطق هذه  ،رأيهكثيرة  تبرهن على صحة  أدلة" ابن جني"وساق 

الشفتين بما يتناسب و تفريق علماء  و و مواقعها من الحلق و اللسان ،الحروف

 الألفو الحروف التي اتسعت مخارجها الثلاثة ) : حيث يقول  ؛المحدثين الأصوات

 الألفالصوت الذي يجري في  أن إلا ،الألف ألينهاو  أوسعهاو  ،ثم الياء ثم الواو

 .2(مخالف للصوت الذي يجرى في الياء و الواو

ن مع حيث يكونان منفتحي ؛مختلفة أحوالالفم و الحلق لهما ثلاثة  نّ أل ذلك بوقد علّ 

الشفتان في  وتكون ،جنبات اللسان الأضراسالياء فتكتفي فيها  وأما و،و الوا الألف

شكل الانفراج ليخرج فيه الصوت مع النفس فكلما اختلف حالة ضم مع وجود بعض

عث من اختلف الصدى المنب ،الثلاثة الأحرفهذه الفم والحلق و الشفتين مع 

ولا يستطيع  ،(او)وفي  الواو (  أي)الياء وفي ، ( ا) الألفوذلك قولك في  ،المصدر

                                                           
 . 2سرّ صناعة الإعراب، مرجع سابق، ص : ابن جني( 1
 . 2نفسه، ص صدر الم( 2
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من خلال " ابن الجني " ينكر مدى سلامة الطبع و السليقة التي تمتع  بها  أنحد أ

  .1وصفه للصوائت 

 : تحديد الصوائت العربية كما يلي وعليه يمكن 

  .ضيق منفرج قصير أماميصائت : الكسرة 

  .ضيق منفرج طويل أماميصائت : الياء 

  .متسع محايد قصير  أماميصائت : الفتحة 

  .متسع محايد طويل أماميصائت :  الألف

  .صائت  خلفي ضيق مضموم قصير: الضمة 

  .صائت خلفي ضيق مضموم طويل: الواو 

 :خصائص الصوائت -4
تتميز الصوائت عن الصوامت ببعض المميزات التي تجعلها من الصعوبة 

 : 2جيد نطقها وهيي أن الأجنبيةبمكان على متعلم اللغات 

                                                           
 . 2ص  ، المصدر السابق،سرّ صناعة الإعراب: ابن جني(  1
 .60لأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص ا: إبراهيم أنيس( 2
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الصامتة  للأصواتبكامل صفاتها خلافا بحيث تسمع  ؛الوضوح التام عند النطق - 2

 .1 وقد تثقل على السمع ،التي تبدو خافتة

الخطأ  أوتغيير نطقها  إلىالذي يؤدي  الأمر ،شيوع الصوائت في اللغات المختلفة - 0

 2.فيه

 أنبل  ،اللين بأصواتنطق في كيفية ال أخرىمع تكاد تشترك لغة من اللغات  لا

 .3لهجات اللغة الواحدة لتختلف فيها اختلافا يميز كل لهجة من هذه اللهجات

 أما بها، الصوتية عند النطق الأوتارتتحرك  ،مجهورة بأنهاتمتاز الصوائت  - 2

 .4يحرك  الصوامت فمنها ما يحرك ومنها ما لا

واضح  خطأبروز  إلىيؤدي  الذي الأمر، د الصوائت في الكلام بنسبة كبيرةتترد - 2

 .5فيها

 : الصامتة و دلالتها  الأصوات -8

، ما و اكتمالا  عند العرب القدماءالدراسات اهتما أكثرمن  الأصواتتعد دراسة 

 إهمالا التأخرهذا يعني  و لا ،ه 2القرن  إلىظهور المؤلفات في هذا العلم  تأخررغم 

                                                           
 .22ص ،السابق المرجع، الأصوات اللغوية: إبراهيم أنيس (1
 . 22المرجع نفسه، ص ( 2
  60، ص نفسهالمرجع ( 3
 .22المرجع نفسه، ص ( 4
 . 22المرجع نفسه، ص ( 5
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صلى _صدور العلماء منذ عهد النبي نه كان محفوظا في ألهذا العلم   بل من المرجح 

جادةان الكريم ءالقر  بأصواتذلك بفضل علم التجويد الذي عني _  الله عليه وسلم   وا 

 .1مفردة و مركبة أصواته إحكامنطقه و 

حيث مخارجها  على الصوائت مناسات الصوتية عند العرب القدماء و قد انصبت الدر 

من حيث  الأصواتدلالات تلك  لىإ الإشارةدون  ،الخاصةو صفاتها العامة و 

الجاحظ من قول على ذلك من استكراه  أدلولا  ،إياهاستحسانهم للشعر و استكراههم 

 : الشاعر 

  .وليس قرب قبر حرب قبر           وقبر حرب بمكان قفر           

ن من الصعب إوبالتالي ف ؛لأصواتاتنافر  بببسحيث وجد فيه صعوبة في النطق 

 2.يتتعتع أنينشده ثلاث مرات متتالية دون  أن نالإنساعلى 

الوظيفة الصوتية المتمثلة في التميز بين  إبرازو للدراسة الصوتية دور كبير في 

تغييرها في النظام تغير في الدلالة حيث تهتم  التي يترتب على ،الوحدات الصوتية

كما تهتم صوائت  أوالدراسة الصوتية بالوحدات الصوتية من حيث كونها صوامت 

                                                           
لم ينشر،  مساهمة اللغويين المسلمين الأوائل في الدراسات الصوتية، بحيث:  محمد حسن با كلا( 1

 . 20،  ص2006، (ط. د)كوالا لمبور، ماليزيا، 
عبد السلام هارون،  دار الجبل و : البيان و التبين، تحقيق: بن بحر الجاحظ وأبو عثمان عمر ( 2

 . 68، ص (ت. د)، (ط. د)دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع،  بيروت، 
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 أومن حيث كونه ساكنا  إليهكتكرار الصوت بعينه والنظر  ؛بتحليل الملامح الصوتية

 1.وغير ذلك من صفات صفاته من حيث الجهر و الهمس  إلىوبالنظر  ،متحركا

و من ثم ، في اللغة العاديةمعرفة الخصائص الصوتية حيث يتطلب التحليل الصوتي 

 2.الأسلوبفيما يفيد دراسة  ،البحث في دلالتها جية عن النمط ورصد الظواهر الخار 

 :مخارج الصوامت  -6

اللغة العربية كاملة ما عدا الصوائت و هي  أصواتالسواكن هي  أوالصوامت  

وعند  ،ن عدد الصوامت خمسة و عشرين صوتاو بذلك يكو  ،و الواو و الياء  الألف

 .3الألف إلى بالإضافةغلب العلماء ستة وعشرون أ

 : مخرجا على النحو التالي فهي ستة عشر  الأصوات مخارج أما

 

                                                           
ية عربية منشورات وزارة الثقافة السورية،  التحليل الألسني للأدب، دراسات نقد: محمد عزام( 1

 .220، ص 2002، (ط. د)دمشق، 
مناهج النقد الأدبي  -مجلة فصول ،علم اللغة و النقد الأدبي: الأسلوبية: عبده الراجحي( 2

 . 220،  ص 2022، المجلد الأول، العدد الثاني،  يناير -المعاصر
 .22سابق، صمحي الدين رمضان، في صوتيات العربية، مرجع ( 3
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 .الحروف الخارجة منها  .مخارج الصوامت

وه   المفاجأةيعبر عن الغضب و " الهاء " ثم  "الهمزة " وهو مخرج   .الحلق أقصى

  .الحنجرة أصوات

مجهور و الثان   الأولالفرق بينهما " الحاء "و " العين "وهو مخرج   .وسط الحلق

  .وسمهم

مجهور و الثان   الأولالفرق بينهما " الخاء"و " الغين"و هو مخرج   .الحلق أدنى 

   .مهموس

 ."الااف"ويخرج منه   .اللسان أقصى

  ."الكاف " و هو مخرج   .اللسان أقصى أسفل

يست الياء الصامتة و ل -" الياء"و " الشين " و " الجيم "ويخرج منه   .الأعلىوسط اللسان و الحنك 

 . -الياء  الصائتة

  ."الضاد"و هو مخرج   .الأضراسمايل  من حافة اللسان و 

  ."اللام " و هو مخرج صوت   .المنحرف اللثويحافة اللسان 

  ."الراء"و هو مخرج   .طرف اللسان المنحرف

  .المتحركة" النون " و هو مخرج   .طرف اللسان الخيشوم 

ا الثناي أصولبين طرف اللسان و 

  .العليا

  .شديد أسنان مخرج " التاء " ،"الدال " ، "الطاء " وهو مخرج 

  ."السين " "الزاء ""الطاء "و هو مخرج   .الصفير أسنان مخرج  

 "الفاء "و هو مخرج  .شفوي أسنان مخرج 
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 :صفات الصوامت  -7

فالجهر يحدث حين يقترب الوتران الصوتيان ؛ تانيوهما صفتان نقض: الجهر والهمس .2

هنا يهتز الوتران و  ،لهافتحة المزمار ولكنها تسمح بمرور النفس خلا فتضيقمن بعض 

                                                                                                     . 2ثا صوتا موسيقيامحد، تظم من خلال اندفاع الهواءاهتزاز من

و بالتالي فلا  ،حيث يمر الهواء دون اهتزاز الوتران ؛الهمس فهو عكس الجهر أما

 3.نسمع لهما رنين حين النطق

كما دلت عليها التجارب الحديثة عشر صوتا و الصوامت المهجورة في العربية ثلاثة 

النون  ،الميم  ،اللام ،الغين، العين ،الضاد ،الزاي ،الراء ،الدال ،الجيم ،الياء: ) وهي 

).   

                                                           
 .86، ص2028، 0القاهرة، ط  مدخل إلى علم اللغة، مكتبة الخانجي،: رمضان عبد التواب( 1
 .20- 22في الصوتيات العربية، مرجع سابق، ص : محي الدين رمضان( 2
 .62الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص  :إبراهيم أنيس( 3

  .الصامتة" الواو " "الميم" "الباء "و هو مخرج   .المخرج الشفوي

  .الخفيفة" النون "وهو مخرج  .الأنف المخرج الخيشوم  

 .1أسنان مخرج " والتاء " "الذال" "الظاء"وهو مخرج   .ايانالث أطرافبين طرف اللسان و 
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 ،الخاء ، اء الح ،الثاء ،التاء: ) صوتا وهي الصوامت المهموسة فهي اثنتا عشر أما

 .1( الكاف  الهاء ،القاف  ،الفاء  ،الطاء  ،الصاد  ،الشين  ،السين 

ر للهواء عقب خروج الصوت فجأة في صورة انفجاو يقصد بالشدة :  الشدة و الرخاوة .0

 الأصواتو  ،حيث يكون اعتراض الزفير عند المخرج اعتراضا تاما ؛انحباسه عند المخرج

الرخاوة  أما ،(القاف  ،الكاف  ،الضاد  ، ءالطا ،الدال  ، التاء ،الياء: )الشديدة هي 

 أنبمعنى  ،خروج الصوت مستمرا في صورة تسرب للهواء محتكا بالمخرجبها فيقصد 

 .اعتراضا متوسطا للهواء الزفير يكون اعتراض المخرج 

 ،الظاء  ،الثاء ، الذال، الشين  ،الصاد  ،الزاي  ،السين : ) الرخوة هي  الأصواتو 

  .( نالعي ،الخاء  ،الحاء  ،الهاء  ،الفاء

 ،الميم  ،النون  ،اللام : ) احتكاك وهي  أومائعة تخرج دون انفجار  أصواتهناك و 

 .2(الراء

 

 

                                                           
 . 60الأصوات اللغوية، المرجع السابق، ص :إبراهيم أنيس(  1
 .62المرجع نفسه، ص ( 2
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 ،الأصواتعند نطق بعض  الأعلىاللسان على الحنك  إطباقو ه :الانفتاحو  الإطباق .2

 ،الضاد ،الصاد) : المطبقة هي  الأصواتو ، وحصر الصوت بين اللسان و الحنك

 .1(الظاد  ،الطاء

و يقصد به عدم رفع مؤخرة اللسان نحو الحنك  ،الإطباقالانفتاح فهو عكس  أما

 2.نحو الجدار الخلفي للحلق عند النطق بالصوت متأخر الأقصى

و الاستفال  ،الإطباقهو نفس معيار  ستعلاءالامعيار  نّ إ  : ستفاللاا و الاستعلاء .2

 الإطباقحيث يكون في  ؛و ضع اللسان يفرق بينهما إنماو ، احهو نفس معيار الانفت

 ستعلاءالاينطبق و حروف  أنفيرفع دون  ستعلاءالافي  ماأ ،الأعلىمتطابقا على الحنك 

 .3( القاف ،الغين  ، ءالطا ،الضاد  ،الصاد  ،الخاء ) هي

له باقي  و الفمقاع  إلىاللسان عند النطق بالصوت  أقصىالاستفال فهو انخفاض  أما

 .4الاستعلاء أصواتعدا  الأصوات

وتنتج هذه الصفة عن صفتي  ،التفخيم هو تغليظ الصوت :التفخيم و الترقيق .8

مفخمة  أصواتهي  الإطباق أصواتالاستعلاء و  أصواتفجميع  الإطباق،الاستعلاء و 

                                                           
المصطلح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر المعاصر، دمشق،  : عبد العزيز الصيغ ( 1
 .222 -220، ص0222،  2ط
 .222 -220، ص 2022، ( ط. د)علم اللغة العام ، دار المعارف القاهرة، : كمال بشر( 2
 .206المرجع نفسه، ص ( 3
 .222ص  المصطلح الصوتي في الدارسات العربية، مرجع سابق، :عبد العزيز الصيغ ( 4
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صوت  إلى إضافة ،القاف  ،الغين  ،الظاء  ،الضاد  ،الصاد  ،الخاء ،الطاء: ) وهي 

 .1(الواو في مواضع و صوت اللام في مواضع

 .2مالتفخي أصواتعدا ما العربية  الأصواتو يضم باقي  ،الترقيق فهو ضد التفخيم أما

و من  ،التي تخرج من طرف اللسان الأصواتالاذلاق يطلق على  :صماتالاذلاق والإ .6

  .3(النون ،الميم  ،اللام  ،الفاء  ،الراء  ،الباء : ) طرف الشفة و هي 

المتبقية عدا  الأصوات) العربية  بأصواتصمات فهو ثقل نسبي في النطق الإ أما

 الأصواتمن شيوع  أكثرالمذلقة  الأصواتومعروف في اللغة شيوع ( الاذلاق أصوات

 بأصواتخماسية  أونه في العربية لا تنفرد كلمة رباعية أكما معروف  ،المصمتة

 .4 الاذلاق أصوات يكون فيها صوت من أنبل يجب  ،صمات الإ

حيث يضيق مجرى الهواء ؛ أصواتوهو صوت يسمع عند النطق بثلاثة  :الصفير .2

 : هي أصواتهو  ،فتحدث عند النطق بها صفيرا عاليا، بصورة كبيرة عند مخرجها

 .5(الزاي ،السين  ،الصاد )  

                                                           
 .282،  صالسابقالمرجع  ،المصطلح الصوتي في الدارسات العربية: عبد العزيز الصيغ ( 1
 .282، صنفسهالمرجع ( 2
 .228، ص نفسهالمرجع ( 3
 . 226المرجع  نفسه، ص( 4
 .226المرجع  نفسه، ص ( 5



.إيقاع الأصوات و المقاطع الصوتية                                    :       الفصل الأول  

 

 
38 

و الصوت  ،سريعاجة تكرار ضربات اللسان مع اللثة و هو صوت يتكون نتي :التكرير .2

 .1( صوت الراء : ) المكرر هو 

و انبساطا استطالة ( الشين  ،الضاد ) في  أنو المقصود بذلك  :الاستطالة و التفش  .0

و ( الظاء  ،الطاء ) بحيث تصلهما بمخرج  ، الأصواتهما من يقربان بهما مخارج غير 

 .2فيها إدغامهابالتالي  يجوز 

 : ف  الاصيدة  الأصوات إياا   -8

 : كررت بكثرة في القصيدة نجد من الحروف التي ت

 –التواريخ  –الرخام   -ة رجول –رجلا  –قشور  –المترعة   -رايتي : الراء .2

 - الأربعة –تكريسا  – الأرض – الأساطير – أبراج –ضمير  –عشرين  –الصخور

لبترول ا –شراييني  –حارس  –سمسار  –الكرش  –ذراعي  –غفران  –سيبارك  –رب 

 –العرب  –الرغام  –خاصرتي  –عبر  –جدران  –دربي  –بئر  –حفرت  –الجريح  –

 -  أرصفة –برتقال  -روايتي –الموقر  –الثائرين  –المراعي  –المدارس  –الرعاع 

 –الجريمة  –حمراء  –المرارة  –فارغة  – الحراب –محارب  –للشرق   -خرجت 

 . أراك

                                                           
 .200، مرجع سابق،  ص  علم اللغة العامكمال بشر، ( 1
 .226المصطلح الصوتي في الدراسات اللغوية، مرجع سابق،  ص عبد العزيز صيغ، ( 2
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سيبارك  –ريسا تك – الأساطير –تماسيح  –سائقا  –كأسي  –سقطت : السين  .0

  .نسوهأ–مجلس  –المدارس  –الناس  – الأسنان –حارس  –السحاب   -سمسار  –

 –شراييني  –الكرش  –شعبي  –شهوتك  –شئت  –عشرين  –قشور : الشين  .3

 . تشد  –شّد أ–للشعاع  –شعبي 

 –عام  –الخادعة  –دموعك  –عينيك  –الزوبعة  –المترعة  – الأقنعة: العين  .4

 –جعلوا  –الشعاع  –ذراعي  –يبيعك  –شعبي  – الأربعة –يعة الوض –مطيعة 

 –ع المصان –المراعي  –الرعاع  –العرب  –الضياع  –عبر  –النخاع  – أفاعي

 . واعقص  -عشرين  –الجياع  –الدموع 

 –ممزقة  –الصقور  –القبلية  –سائقا  –قشور  –تبقى  – أقنعة –سقطت : الااف  .5

القديم  –قتيلا  –قاتلا  –قافلة  –برتقال  –قرينتين  –الموقر  –القمح  –فوق  –القادمين 

 . القدس  –اللقاء  –

 –طوال  –النفط  –تعطيك  –المطيعة  - الأساطير –الطويلة  -سقطت  : الطاء  .6

 . أطفال

 :ذلك نجد  أمثلةبنسبة عالية في القصيدة ومن  الأصواتوظف الشاعر بعض 

شديد فهو حرف حروف القلقلة هما من و  ،نصوتان مفخما :صوت الااف و الطاء "

 .الاضطراب
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وهذا التكرار يعطي ميزة  ،هو صوت مجهور مكرر واضح سمعيا: صوت الراء "

وهذا  ،تتضمن التمسك وعدم التسارع في الانتهاء ،إيماءاتو فيه . موسيقية خاصة 

 ". الأرض" الصوت يمثل المركز لكلمة 

التي  الأصواتو هي من " الطاء و الظاء  ،الصاد" :المطباة المفخمة  الأصوات

و ذلك فأولى  ،و هذا يعني معاناة في نطقها ،من غيرها أكثرجهد صوتي  إلىتحتاج 

 إذابأس بها  أنها استعملت في القصيدة بنسبة لا إلامنها  الإكثارالمتكلم  ىيتحاش أن

 .  الأخرى الأصواترنت ببعض و ق ما

  ،قصيدة الداخليةالوهذا يعزز موسيقى  ،"ينالش ،الصاد ن،السي" : أصوات الصفير

ن الصفير خارج من أوظيفة دلالية فك الأصواتن لهذه إكذلك ف اخاص او يعطيها طابع

نفس الشاعر ليدل على تأزم حالته النفسية بشكل يتناسب مع الحزن و التجربة 

 . المأساوية العميقة

هذه   ،النفسيوسيقى لنداء الذي تخدم العرض المو منها ياء ا ): أصوات المدّ 

 (.تناغم مع نفسية الشاعر المتأزمةت الأصوات

 ؛من المهموسة أكثرالمجهورة في القصيدة  الأصواتعدد  أنونخلص مما سبق        

الشاعر تناول قصيدة حماسية  أنكما  ،ت المجهور يتماشى مع قوة القصيدةفالصو 
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يعيشها الشاعرو جميع  قة المأساوية التيوكذلك كشف عن الحقي ،فضتعبر عن الر 

 . الشعب الفلسطيني
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  .إياا  المااطع الصوتية:  المبحث الثان  

 : تعريف الماطع -2
أو  ،مجموعة أصوات تنتج بنبضة بأنهيعرف المقطع  : من الناحية النطقية 

و ينطق  ،الدارس أن يضع كفه على أسفل صدرهو يستطيع  ،1خفقة صدرية واحدة 

و سوف يحس بضغطات الحجاب الحاجز على  ،[ب ،ت  ،ك ] ا هكذ( كتب)بكلمة 

 . و هي ثلاث تقابل مقاطع الكلمة الثلاثة ،الصدر

المقطع عبارة عن سلسلة من الأصوات تشتمل على قمة : من الناحية الفيزيائية 

دو أوضح و أكثر تأثيرا على أي أن المقطع يب ،2السماع غالبا ما تكون صوت علة 

والصائت يمثل قمة الوضوح  ،على الصائتالوضوح لاشتماله قمة  فهو يمثل ،السمع

 .  الأصواتالسمعي بالنسبة لسائر 

و يتكون ، من الصوامت والصوائتالمقطع تتابع صوتي : ية الوظيفة من الناح

و قد عرّفه عبد الصبور  ،د نواة المقطع تحيطه بعض الصوامتيععادة من صائت 

يتفق مع طريقة اللغة في . صائت  ،ت و حركةهو مزيج من صام)  :شاهين بقوله

                                                           
، 2022، (ط.د)مناهج البحث في اللغة ، دار الثقافة ، الدار البيضاء، المغرب،  :  تمام حسان( 1

 .220ص 
،  2022،  0اهرة ، طعالم الكتب،  الق أسس علم اللغة، تر أحمد مختار عمر، ماريو باي،( 2

 . 06ص 
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ف المقطع تعريفا شاملا يتلاءم مع النظام المقطعي ن نعرّ أويمكن . 1( ليف بنيتها أت

 : ه نّ أللعربية ب

بصوت صامت يتبعه صائت  أتبد ،صوات تنتج بضغطة صدرية واحدة أمجموعة ) 

 .2( و يكون الصائت فيه قمة الاسماع ،و طويلأقصير 

و  ،عنصر البداية و القمة و نقطة النهاية: جزاء هي أن المقطع عادة من ثلاثة و يتّكو 

و لكنهم استطاعوا دائما ، قد وجد المحدثون صعوبة في تحديد بدء المقطع و نهايته

 ( . الحركات ) وهي صوائت   ،3جزء فيه ر ااظهو أتحديد وسطه 

وتي يمثل و بينهما عنصر ص ،نقطة بداية ونقطة نهايةذا دفقة هوائية  له إفالمقطع 

وربما تكوّن المقطع من عنصرين  ، ويشكل نواة المقطع ،القمة في الوضوح السمعي

ويسمى الصوت  ،ن تكون صوتا صائتاأن نقطة النهاية لابد إو في هذه الحالة ف ،فقط

بينما تسمى الصوامت التي تكتنف الصوت  ،صائت في الحالتين بالصوت المقطعيال

                                                           
 2022،(ط.د )مؤسسة الرسالة ، بيروت ،  المنهج الصوتي للبنية العربية، :عبد الصبور شاهين( 1

 . 22، ص 
المخل إلى علم أصوات العربية ، منشورات المجمع العلمي العراقي، : غانم قدوري الحمد( 2

 .020، ص( ط.د )، 0220
 . 22ية، مرجع سابق، ص الأصوات اللغو :  إبراهيم أنيس( 3
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يكون عدد المقاطع التي تتكون منها ( الصوائت ) وات غير المقطعية صالصائت بالأ

  1. الكلمة 

  :نوا  المااطعأ -0
القصير و المتوسط و منها  فمنها، تتعدد المقاطع في اللغة العربية و تتنوع

و  ،تشبع بعض هذه المقاطع في العربيةوقد  ق،و منها المفتوح و منها المغل ،الطويل

 ويتفق معظم الدارسين العرب ،بشروط صوتية خاصة لاّ إخر عض الآاستعمال الب يندر

 2: مقاطع العربية خمسة هي ال نّ أعلى 

ويتكون من ، (ص ح ) ونرمز له بالرمز : الماطع الثنائ  الاصير المفتوح -2

الذي يتكوّن ( ب كت) مثل مقاطع الفعل  ،قصيرة( صائت ) صامت تتلوه حركة  صوت

و يعتبر هذا المقطع من  ،(ب  .ت  .ك : ) مفتوحة كما يلي قصيرة من ثلاثة مقاطع 

 . في اللغة العربيةكثر المقاطع شيوعا أ

لف من أويت ،(ص ح ح ) و نرمز له بالرمز : الماطع الثنائ  المتوسط المفتوح - 0

 .لا :  دواتالأي حرف مد و نماذجه أ ،طويلة( صائت ) صامت تتلوه حركة  صوت

 … يا  .ما 
                                                           

حامد بن أحمد الشنبري، النظام الصوتي للغة العربية،  دراسة وصفية تطبيقية، مركز اللغة ( 1
 . 022، ص0222،  (ط.د )العربية، جامعة القاهرة مصر، 

 في فقه اللغة و الفنولوجيا  العربية ، دار الشروق للنشر و التوزيع ،دراسات : نةبيحي عبا( 2
 . 26، ص  0222،  2، ط عمان
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 . س بها في اللغة العربية أا النوع من المقاطع نسبة لا بو يشكل هذ

ويتكوّن ، (ص ح ص ) ونرمز له بالرمز : الماطع الثلاث  المتوسط المغلق  - 3

من  ،لم : و مثاله  ،قصيرة فصوت صامت( صائت ) حركة  من صوت صائت تتلوه

لشائعة في لى المقطعين السابقين من المقاطع اإ بالإضافةوهذا المقطع … ،كم  ،

 . الكلام  العربي 

لف أو يت،( ص ح ح ص ) ونرمز له بالرمز : الماطع الثلاث  الطويل المغلق  -4

طع قليل و هذا المق ،ت صامتطويلة فصو ( صائت ) من صوت صامت تتلوه حركة 

 ،و التضعيفأولا يعمل به في حالة الوقف على المتحرك  ،الشيوع و نادر الاستعمال

من كلمة ( ريم ) و المقطع أ ،(كان )المقطع : المقطع ساكن مثل خر آن يكون أي أ

  .عند الوقف عليهما( سوق )المقطع  و ،كريم

لف أويت، ( ص ص ح ص ) ونرمز له بالرمز : الماطع الرباع  الطويل المغلق  5

ويعتبر  ،ن ساكناناقصيرة فصوتان صامت( صائت ) من صوت صامت تتلوه حركة 

واخر الكلمات ألا في إ أتيولا ي ،لمقاطع شيوعا في اللغة العربية قل اأهذا المقطع من 

 … و لحم أخت أو أالساكنة الوسط في حال الوقف عليها  نحو كلمة بنت 
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ي في حالة الوقف هو المقطع المتمادي في أتضاف مقطعا سادسا يأو هناك من 

)  و مثاله كلمة، ( ص ح ح ص ص ) و رمزه  ،مقفل بصامتين وهو ،1الطول 

لم ذا المقطع في العربية نادر لذلك هود ووج، ( جانّنّ : )في حالة الوقف تصبح ( جان ّ 

 . غلب  الدارسين أليه إيشر 

نه أي أ ،ن يثنّى بصائتأو  ،بصامت أن يبدأن المقطع العربي لابد أسبق يتضح مما 

د وق ،ساس بناء المقاطع العربيةأو هذا الشكل هو ، (ص ح )بمتحرك  أن يبدألابد 

و طويل سمّي أذا انتهى المقطع بصائت قصير ا  و   ،و عنصرينأيزيد حجمه بعنصر 

 اذا انتهى بصامت سمّي مقطعإو  ،خرىأصوات أه يقبل زيادة نّ لأ ، امفتوح امقطع

لى طول المقطع و مدة إما سبب تسميته بالقصير و الطويل و المتوسط فيعود أ ،امغلق

 .النطق به

 ،ابق لايزيد عدد مقاطعها على سبعةمن لواحق و سو  والكلمة العربية مهما اتصل بها

 ثر تي تى تن ُّ : تعالى ولهقفي  (م هفسيكفيك) نحو ما هو موجود في كلمة 

 لي لى لمكي كى كمكل كا قي  قى في فى ثيثى ثن ثم ثز

بقرة َّ مم  ما  كح كج قم قح ُّ : تعالىفي قوله  (نلزمكموهاأ)و كلمة أ ،٧٣١: ال

                                                           
، (ط. د )اهين، مكتبة الشباب ، القاهرة ، علم الأصوات، تعريب عبد الصبور ش: برتيل مالبرج  (1

 .022، ص 2022
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 نخ نح نج مم مخ مح مج له  لم لخ لح لج كم كل كخ

٢٢: هود َّ  نم  

نما الكثرة الغالبة من الكلام العربي تتكون من إو  ،ن هذا النوع نادر في العربيةأى عل

 .1ربعة مقاطعأكل مجموعة لاتكاد تزيد على  ،مجاميع من المقاطع 

 :الكتابة الماطعية لأبيات الاصيدة - 3

 ساطت جميع الاقنعة 

 ط ت   / ق  /   س 

 .ص ح ح/ ص ح/ ص ح

 .ع/       مي/    ج 

 .ص ح/ ح حص / ص ح

 .عه/  ن /   أق     

    .ص ح ص/ ص ح/ص ح ص

 مّا رايت  تباى إساطت ف

                                                           
 . 226الأصوات اللغوية،  مرجع سابق، ص : إبراهيم أنيس( 1
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                                        .ما /       م إ/     ف     ط ت                  / ق  / س 

 .ص ح  ح/ ص ح  ص/ ص ح         صص ح / ص ح / ص ح 

 قى    / تب                           تي              /ي /        را        

 ص ح ح / ص ح ص             ص ح ح           / ص ح / ص ح ح 

 و كـأس  المترعة 

 سي                                    /         كأ     / و 

 ص ح ح  / ص ح ص / ص ح 

  هع      /     ر     / تم  

 .ص ح ص/ ص ح / ص ح ص 

  .زّوبعةي و الثتجو  أ

    .تي    /  ث   / ج     /        و أ

  .ص ح ح/ ص ح / ص ح / ص ح ص 

  .هع/     ب /       ز و /       و ز  
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  .ص ح ص/ ص ح / ص ح ص / ص ح ص

 ساطت جميع الاقنعة  

 ع                     / مي / ج     ط ت                  / ق  / س 

 ص ح  / ص ح ح  /ص ح    ص    ص ح/ ص ح / ص ح 

 هع/ ن /         أق 

  .ص ح ص/ص ح /ص ح ص  

 ساطت  قشور الماس من عينيك 

 ر /   شو /   ق     ط ت                   /   ق  /  س 

 ص ح / ص ح ح / ص ح            صص ح / ص ح / ص ح 

  يك     / ني        / عي     / من  س             / ما         / أل 

  ح ح  ص/ ص ح ص/ص ح ص/ ص ح   ص ح ص/ ص ح ح / ص ص ح 
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 يا رجلا يصول بلا رجولة 

 ل /     صو /     ي                       لا     / ج /   ر /       يا 

 ص ح / ص ح ح / ص ح           ح ص ح/ ص ح /  ص ح / ص ح ح 

 هل   /      جو   /   ر /         لا   / ب 

 صص ح / ص ح ح / ح ص   /ص ح ح/ ص ح 

 يا سائاا للموت احلام قبيلة  

 ت         /        مو /      لل  قا                 / ئ   / سا        /      يا 

 ص ح /  ص ح ص / ص ح ص       حص ح / ص ح / ص ح ح/ ص ح ح

 هل/      بي   /   ق     م /      لا    /       ح أ

 صص ح / ص ح ح / ص ح  ص ح     / ص ح ح / ص ح ص 

 سقطت تماثيل الرخام 

 ل          /    ثي  /       ما      /ت  ط ت          /      ق     / س 

 ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ص ح         ص ح / ص ح / ص ح 
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 م  /     خا /         ر ر 

 .ح صص / حص ح /  ص ح ص 

 ساطت دموعك يا تماسي   التواريخ  الطويلة 

          / سي      / ما      / ت    / يا    ط ت                / ق     / س 

 / ص ح ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ح         صص ح / ص ح / ص ح 

 .خ /    ري     /       وا /        تت/    ح    

  .  ص ح/  ص ح ح/   ص ح ح/  ص ح ص/ ص ح 

 .هل  /    وي    /   ط  ط 

  .ص ح ص/ ح ص ح / ص ح ص

 :قصيدة ساوط الأقنعة ياا  المااطع الصوتية ف إ -4
؛ حيث شكل نسبة عالية في القصيدة، وهذا (ص ح ص) الماطع الطويل المافل 

وتيا المقطع يوحي بالإحباط بعد سقوط الأقنعة وانكشاف الحقيقة، وهو يتضمن جهدا ص

 :ومن أمثلته قول الشاعر ،ولا يعطي الأريحية في النطق

 عشرين عام من ت نادي
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 ص ح ص : من 

إذا توزعت على مفردات  ؛وكانت نسبته عالية في القصيدة( ص ح)الماطع الاصير  

  (.ساطت)القصيدة، إلا أنّ نسبته العالية ظهرت في البداية، وذلك لتكرار كلمة 

 نابيب أجعلوا شرايين  : مثال 

 . ص ح  /ع   ،ص ح /ج  : جعلوا

، وكانت نسبته أقل من المقطعين السابقين، وهذا (ص ح ح )الماطع الطويل المفتوح  

المقطع يمثل أريحية في النطق، ويأتي بإطلاقه موحيا بالتأوه والشكوى والأمل والتنفيس 

  .عن الهموم

 .جعلوا شراييني أفاعي  :مثال 

ص ح ح  /ني ) ، (ص ح ح  /يي ) ،(ص ح ح  /را )،( ص ح /ش : ) شراييني

.) 

وكانت نسبته قليلة جدا، إذ إن  (ص ح ح ص) لمافل والصامت الماطع المديد ا

العربية تتحاشى هذا المقطع بسبب الجهد الصوتي الذي يحتاجه، وقد ظهر هذا المقطع 

ساطت تماثيل : النفور من هذا المقطع مثل عفي مواقع توحي بالسلبية التي تتواءم م

أبراج الحما: ثل، وفي دلالة إيجابية مولحم شعب ، وعشرين عام، الرخام



 

 

 

 

ل الثانيالفص 
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  .محسنات البديعيةال والتكرار  إياا : الفصل الثان  

  .التكرار إياا :  الأولالمبحث 

  .مفهوم التكرار -2
حيث  ؛التكرار ميزة جوهرية في الشعر المعاصر فهو يبعث الروح في القصيدة يعدّ 

على  و للتكرار أثر كذلك ا،يتناغم معها من خلال إضفائه جرسا موسيقيا على إيقاعه

نبئ فهو إذن ي اعر المبثوثة في القصيدة الشعرية،إذ يظهر مقاصد الشالذات المتلقية، 

 .بالحالة النفسية التي تنتابه

 :لغةالتكرار 

لترجيع من كرّ يكر كرّا الترداد و ا: بفتح التاء التكرار  ) :لسان العرب يورد ف

مرة  أعادهو كركره  الشيءفكرر  و منه التكرار ،الشيءو الكر الرجوع على  ،و تكرارا

 .1(رددته عليه  إذايقال كررت عليه الحديث و كركرته   ،أخرىبعد 

 

 

                                                           
 .228، ص (ر. ر. ك)لسان العرب، مصدر سابق، مادة : ابن منظور( 1



 .إياا  التكرار والمحسنات البديعية :       الفصل الثان 

 
53 

وكر عليه  ،انهزم عنه ثم عليه كرورا: كرر): يعرف التكرار بقوله  هالزمخشري فنجد أما

ليه و كررت ع ،و كرّار فرّار ،و كرا بعدما فر و هو مكر  ،و محيه و فرسه كرا

 .1(و كرر على سمعه كذا و تكرّر عليه  ،و كررت عليه تكرار  ،الحديث كرّا 

نما  ،و لكن ليست بهذه الصيغة ،ان الكريمءكما نجد لفظة التكرار وردت في القر  وا 

 تن تم تز  تر بي بى بن ُّ : ، وذلك في قوله تعالى(رتين ك) وردت بصيغة 

ملك َّ ثز ثر تي تى رجعة بعد  أين رجعتي: هنا تعني فنجد كرتين ؛ ٤: ال

و  الإعادةيخرج عن  فالتكرار في اللغة لا إذا ؛الإعادة أي و هي مادة كرر ،رجعة

. الترجيع   

 : اصطلاحا 

 أن إلاّ  ،دثين في تعريفهم للتكرار متباينةتبدو وجهة نظر العلماء القدماء و المح

فظ و الل إعادةتخرج عن  فهذه الحقيقة لا ،يتهم الحقيقية تصب في  قالب واحدرؤ 

يكرر المتكلم اللفظ  أنالتكرار هو  إن ):فعمر البغدادي يعرف التكرار بقوله  ،المعنى 

 .2 (المعنى أوالواحدة باللفظ 

                                                           
أساس البلاغة، دار الفكر، ( : حمد أجار الله محمود بن عمر بن  أبو القاسم) الزمخشري ( 1

 . 822 – 820، ص  0226،  2بيروت ، لبنان ، ط
عبد السلام محمد هارون، : خزانة الأدب و لبّ لسان العرب، تر: عبد القادر بن عمر البغدادي ( 2

 . 262، ص 2002،  0، الهيئة المصرية العامة  للكتاب، مصر، ط 2ج 
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هو دلالة اللفظ على المعنى مرددا كقولك لمن ): فيعرفه الأثيرابن  الرأيو يشاركه 

 .1(ن المعنى مردد و اللفظ واحدإف(  أسرع ، أسرع) تستدعيه 

عنصر معجمي  إعادةالاتساق يتطلب  شكالأشكلا من ) : الخطابي فيعده محمد أما

 .2(اسما  أو مطلعاعنصر  أوشبه مرادف  أو ،ورود مرادف له وأ

تعرفه نازك الملائكة  ،يعد وسيلة من وسائل التماسك و الانسجام النصيين إذافالتكرار 

و  ،بسواها تهمن عناي رأكثبها الشاعر  ىعلى جهة هامة من العبارة يعن إلحاح ):بأنه

ذي يدرس النص و يحلل ال الأدبيذلك ذو دلالة نفسية قيمة ينتفع بها الناقد كهو 

 أنبمعنى  .3(مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر أيدينايصنع في  إذا ،نفسية كاتبه

مهيمنا في نصه الشعري دون  الكاتب المبدع يعني بصيغة لغوية معينة فيجعلها ملمحا

  .ن في داخله من دلالات نصيةكمفتعبر عما ي ،سواها

الكلام في السياق  لأقسامتعدد الانسجام اللغوي  ): ن التكرار أب الأخرويرى البعض 

وهو ما  ،الجملة أواللفظ  أوفيكون على مستوى الصوت  ،المختلفةالسياقات  أوالواحد 

                                                           
، 0أحمد الحوفي ، مج : الشاعر، تر ب واتالمثل السائر في  أدب الك: ياء الدين ابن الأثير ض( 1

 . 228،ص ( د ت ) ، 0دار النهضة ، القاهرة،  مصر ، ط
، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ، 2، مج (ديوان الأغاني ) الأعمال الكاملة : أبو القاسم الشابي( 2
 . 222، ص  2002،  2ط
، 2022، 6قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للملايين،  بيروت ، لبنان ، ط: ملائكة نازك ال( 3

 .02ص
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التشكيلات  هئو ضتدرس في و الترجيع مصطلح موسيقي  ،أيضايعرف بالترجيع 

 بأسلوبيينان ءو يكون في القر … العمارة و لفن الموسيقي على السواء  لفنّ  الإيقاعية

نجده في سورة الناس التي يرجع فيها صوت السين  فالمفرد مثل ما  ؛مفردا و مركبا

 . و تلك في التكرارية الصوتية  ،من مرة أكثر

 إليهاللفظ مجردا ثم يرجعه مضيفا  أولاان ءالمركب الثاني فيتحقق حين يذكر القر  أما 

 .1(كلمتين أوثم يعيده ثالثة و قد زاد عليه كلمة  نحرفيي أوحرفا 

اقة َّ جم جح ثم ته تم تخ تح تج به بم ُّ : قوله تعالى همثالو  ٣ - ٧: الح  

 ،عريف اللغويالتعريف الاصطلاحي للتكرار قد تجاوز الت نأ إلىو مما سبق نخلص  

في ظاهرة مرتبطة بالدواخل تسهم التكرار  أنبل  ،فلم يقف عند المعاودة و الترجيع

 . افتجعله متماسك ،النص أجزاءخلق كلمة فنية تصل 

  :التكرار أنوا  -0
شيوعا في  الأكثرالتكرارية  الأنماطيعتبر التكرار الصوتي من : تكرار الصوت  .2

لصوتي لغرض و تترابط في المستوى ا الأصواتحيث تشترك جملة من  ؛الشعر

 إيقاعهامة في خلق  أساسيةفالصوت يشكل وحدة  ،معنى و تجسيدهخدمة ال

                                                           
دار أحمد، عمان،  الصوتية في القراءات القرآنية، قراءة نافع نموذجا، يةالتكرار : فضيلة مسعودي( 1

 . 02، ص  0222،  2الأردن، ط
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مما يثري العمل  ،المضمون اللغوي للمبدع ،يقي معين يتعلق بالانفعال النفسيموس

 .                                                              اجمالي اثر أو يعطيه  الأدبي

فه ن مفهوم الصوت اللغوي عرّ أالدارسين بشالعلماء و  أراء توبناءا على ذلك اختلف

 الأعضاءتلك  سمعي يصدر طواعية و اختيارا عن ثر أه نّ إ): بشر بقوله كمال 

ذبذبات معدلة  صوره فييظهر  الأثرهذا  أنوالملاحظ  ق،النط أعضاءالمسماة تجاوزا 

 .1(المختلفة  بأعضائهاو موائمة لما يصاحبها من حركات الفم 

المساعد  و الجزء، الكامل للشاعر الإبداعالتشكيل الصوتي يجسد  أن حيث يمكن القول

تجلى يعليه و  ،ن في الصوتمالذي يتركز عليه الشاعر ليعبر عن تجربته الشعرية يك

يه موضوع رخوا و ذلك حسب ما يقتض أوشديدا  إماو  ،اسمهمو  أومجهورا  ماإ

  . ياهاقضو  القصيدة و نفسية الشاعر

انتشارا و شيوعا في الشعر  أكثرهاالتكرار و  ألوانبسط أيعتبر : تكرار الكلمات  .0

تنبني من وهو تكرار الكلمات التي  )المعنى و  إيصالفي  أثرهو  أهميتهالمعاصر له 

  ،يخلق جوّا موسيقيا خاصا يشيع دلالة معينة أنيستطيع الشاعر بها  أصوات

                                                           
، 0222، (ط. د )توزيع، القاهرة ، لدار غريب للطباعة و النشر و اعلم الأصوات، : كمال بشر( 1

 .22ص 
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ن وراءها مبارزة تك هذا التكرار على يد الشاعر المعاصر تقنية صوتية أصبحو  .3

 .1(فلسفة 

نماو  ،الحشو أويكون اعتباطيا لملئ فراغ  وتكرار الكلمة لا ينبغي توخي الحذر في  ا 

لى ذلك إ( قضايا الشعر المعاصر ) في كتابها نازك الملائكة  أشارتو قد  ،استعماله

على  لاإو الجمال  الأصالةمرتبة  إلىترتفع نماذج هذا اللون من التكرار  لا ):بقولها

على ما  إنماو ، ول في مثله لا على التكرار  نفسهالمع أنيدي شاعر موهوب يدرك 

 .2(ذلا رديئا سقطت القصيدة تن كان مبإف ،بعد الكلمة المكررة

 إلاو  ،يكون وثيق الصلة بالمعنى العامأن نه ينبغي على اللفظ المكرر أومعنى ذلك 

 . القبول  إلىسبيل  كان متكلف لا

الذين كتبوا هذا اللون رديء تغلب عليه   المعاصرينالكثير من ) :  أن إلى أشارتو 

 إلىطائفة من الشعراء تضيق بهم سبل التعبير فيلجؤون  أنعلّة هذه الرداءة و  ،اللفظية

 .3(لفراغا ءو ملأنه يضفيها تشبها بشاعر كبير أالتماسك الموسيقي يحسبون  ،التكرار

                                                           
،  منشأة المعارف، المعاصرالعربي  الشعر البنيات الأسلوبية في لغة: مصطفى السعدني( 1

 .22، ص (ت.د )، ( ط. د )الإسكندرية، مصر، 
 .062قضايا الشعر المعاصر، مرجع سابق، ص : نازك الملائكة( 2
 .068المرجع نفسه، ص ( 3
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ونا بحمولة دلالية كبيرة تحقق التكثيف و تبعد يكون مشح أنفاللفظ المكرر يجب 

 . المعنى عن البساطة فيكون من ذلك التكرار قصدا يستدعي وعيا كاملا من المتلقي 

يعيد  )ن الشاعر بتكرار بعض الكلمات و عليه فتكرار الكلمة يكون لغاية دلالية لأ

للنص من  الإيحائيةيكثف الدلالة  أنكما يستطيع ، صياغة بعض الصور من جهة

 فإذا ،داخل النص الذي تكونه و تحتويها كلمة وظيفتها و دلالتها لأي أخرىجهة 

مرة و باتت جديرة  أولجله أما جاءت من  أدتو  ،الانتباه إليهاتكررت لفتت 

 .1(بالدراسة

 أيعدمه  أوقسمين من حيث اشتماله على الزمن  إلىو هذا النوع من التكرار ينقسم 

 : اسم و فعل 

معين )و هو عبارة عن تكرار لاسم  ،شغل هذا التكرار حيزا كبيرا:  ر الاسمتكرا - أ

نه يشي إعلما مكان ما ف أوهذا الاسم علما على شخص  أكانسواء  ،في قصيدة 

 .2(بعلاقة عاطفية خاصة تربط بين الشاعر و هذا الاسم

                                                           
" في الكفيتيريا  سرحان يشرب القهوة "ي، أساليب التكرار في ديوان قزرو  يعل عبد القادر( 1

رسالة لنيل شهادة الماجستير، في البلاغة والأسلوبية، إشراف الأستاذ الدكتور لمحمود درويش، 
علي خذري، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية اللغات والآداب، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 

 . 00ص م  0222/0220
لدنيا  جماليات النص الشعري قراءة في أمالي القالي، دار الوفاء: محمد مصطفى أبو شوارب ( 2

 .22، ص 0228، 2، مصر، الإسكندرية، ط الطباعة والنشر
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 )زمن على الحدث و ال تأكيداالمعاصر بتكرار الفعل  ينفرد الشعر:  تكرار الفعل - ب

 إلىعمد الشاعر  فإذا ن،الشعرية عند الشعراء الحداثيي و يعد من مظاهر حداثة اللغة

و  ،دلالةى مقاطع القصيدة ففي ذلك ليوزعه ع أو ،التكرار فعل ما في المقطع الواحد

و هذه الظاهرة تسجل حضورا لافتا للانتباه في  ،معنى يؤديه هذا النوع من التكرار

 .1(ةمعظم القصائد الحديث

 إنماالكلمة و  أوالحرف  لىيقتصر التكرار في الشعر ع لا: تكرار الجملة  .3

تعكس  مرآة و أسلوبياو هي تشكل ملمحا  ،جملة معينة أوتكرار عبارة  إلىيتعداها 

للقارئ الحالة النفسية و  يضيءكثافة الشعور المتعالي في نفس الشاعر و مصباحا 

 .  إيصالهالتي يريد الشاعر و ا إليهاالمعاني التي يرمي 

فتسهم هندسيا  )، تحكم تماسك القصيدة ووحدة بناءهاوتكرار العبارة في صورة جملة 

:  لأفكارها الأولىو في رسم معالم التقسيمات  ،في تحديد شكل القصيدة الخارجي

 إلىكانت ممتدة وهو بذلك قد يشكل نقطة انطلاق لدى الناقد عند توجهه  نإلاسيما 

 .2(حليلالقصيدة بالت

                                                           
حداثة التكرار و دلالته في القصائد الممنوعة لنزار قباني، مجلة علوم اللغة : ريت ينبيلة تاور ( 1

 .26، ص 0220جامعة الوادي كلية الآداب و اللغات، العدد الرابع، مارس  العربية و آدابها،
جماليات التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية للدراسة والنشر،  :عاشورفهد ناصر ( 2

 . 222، ص 0222، (ط. د )الأردن، 
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السياق المناسب بحيث يصبح التكرار جزءا له  يوفر أنوهذا يتطلب من الشاعر 

هذا النوع من التكرار في الشعر  أنو ترى نازك الملائكة  ،متماسكا من نسيج القصيدة

قل في أتكرار العبارة و هو )فتكرار الكلمة يلي  ؛قل منه في الشعر القديمأالحديث 

 .1(اذجه في الشعر الجاهلي شعرنا المعاصر و تكثر نم

تكرار العبارة  أصبحفاليوم  ،ننفي قولها هذا أننه مع شعراء زمننا الراهن يمكننا أغير 

فالعبارة المكررة  ،الإيقاعنوع من  إحداث إلىبشكل مكثف في الشعر الحديث يؤدي 

اللفظة  إضاءة إلى إضافةبفضل اتساع رقعتها الصوتية  إيقاعيةتكسب النص طاقة 

ن هذا الضرب من التكرار أعلاوة على ) ،والمتغيرة في كل مرة ،العبارة المقترنة به أو

 الإحاطةيعدّ عاملا مهما من عوامل التماسك النصي و بحيث يمكن المتلقي من 

 . 2(بالملفوظات السابقة من الكلام ريةالتذكي

 :ة ساوط الأقنعةالتكرار ف  قصيد إياا  -3
 : تكرار الصوت  .2

  .ربعهالأ ،مطيعه ،الزوبعه ، قنعهالأ:  (عه ) صوت 

 . الخيام ،السلام  ،الرغام  ،مام الأ ،الظلام  ،الحمام  ،الرخام  ،عام ( : ام ) صوت 
                                                           

 . 022نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر، مرجع سابق، ص( 1
ناجي القبلاوي، دور التكرار في موسيقى شعر البحتري، رسالة ماجستير، كلية وسيم حميد ( 2

، نقلا عن أبو زيد عثمان، نحو النص، إطار نظري و 0222الآداب، جامعة جرش،  كانون الأول 
 . 026، ص 0222  ،(ط. د )دراسات تطبيقية، عالم الكتب، إربد، 
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 : وظيفتين في القصيدة ( عه)دت القافية أ

 . لى التناغم الموسيقي إفتؤدي  ،المقطوعة نفسهايقاعية خاصة بإوظيفة ‌- أ

 . سابقة و لاحقة و مقطوعة  ،تربط بين مقطوعتها ،وظيفة ربطية‌- ب

يقاعية ربطية حيث تربط إهي وظيفة موسيقية و  ،دت وظيفة واحدةأ(ام )ما القافية أ 

  .ولى مع المقطوعة التي تليهاالمقطوعة الأ

 : تكرار الكلمات 

 :تكرار الأسماء-أ

 :الآتيفي الجدول ما يتضح و هذا  ،سماء في القصيدةكرر الشاعر عددا من الأ

 دد التكرار ع الاسم

 2 قنعةالأ

 0 المترعه

 2 عشرين 

 2 الشعاع 

 2 مامالأ

 2 شراييني 
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 2 برتقال 

 0 سنانالأ

 0 الضياع

بكثرة في القصيدة … مام الأ ،الشعاع ،المترعة،قنعةالشاعر في القصيدة كلمة الأر كرّ 

 .يقاع الذي يرسم الصورة النفسية في تلك اللحظة ليعزز الإ

  

 : ال تكرار الافع‌- أ

ثر لمعرفة الأطر القصيدة أسفعال في جملة من الأ لقد هدف الشاعر الى تكرير

ر الذي يحدثه في ثوكذلك الأ ،ذلك الفعل في كل موضع من القصيدةالذي يتركه 

  .نفسية الشاعر

 : نجدها في الجدول التالي فعالالأهذه القصيدة كرر الشاعر جملة من وفي 

 عدد التكرار  الفعل 

 20 سقطت

 2 جعلوا 

 0 صبحتأ
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 2 يجيئك 

 2 تخاف 

بكثرة بين المقاطع و كأنها ( سقط) ر الفعل ن الشاعر كرّ أنلاحظ من خلال الجدول 

  .يقاع بالنسبة للقصيدة كاملةمفتاح الإ

 :تكرار العبارة  .0

 : كرر الشاعر العديد من العبارات في هذه القصيدة نجد منها 

 تكرارها  العبارة 

قنعة الأسقطت جميع   2 

من الشعاع يامن تخاف   0 

من الموقر يامجلس الأ  0 

من القديم يامجلس الأ  0 

 2 عشرين زهرة برتقال 

 انسجاما مع الجوّ  تحدثأهذه العبارات المكررة ن أنستنتج من خلال هذا الجدول 

 . و استهزائه أصرامته أو ثناء حزنه أالنفسي و الانفعالي للشاعر 
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  .ياا  المحسنات البديعيةإ :المبحث الثان  
روع الدواوين الشعرية في العالم العربي فقد استمر أسميح القاسم من ديوان يعدّ 

عن و يترجم مشاعرهم ويعبر  ،ت الناسعبر ثلاثين عاما يتجاوب مع تطلعا

ر الشعب و شاعر فلسطين و و شاع الفلسطينيةفهو شاعر المقاومة … ،وجدانهم

ولى بمجموعة من القيم فقد حفل هذا الشعر في مرحلته الأ  ،و شاعر الوطن ،العروبة

 . و الوفاء و الثورة والمقاومة  ،وحدة مدرسة في الوطنية و الولاء ن تجعلهأمن شأنها 

ساة التي عاشها الشعب الفلسطيني بأرقى لغة و أرقى أشاعر المعاناة و المالوصّل لنا 

 ،ونبل المعاني الانسانية و عمق الفكر ،سلوب لهذا تميز نتاجه بروعة الصورة الفنيةأ

 …و غنى الخيال 

فكان هذا الديوان بالنسبة لنا المثل و النموذج الذي سنحاول من خلاله البحث عن 

 ( : المجاز  ،الكناية  ،الاستعارة ،التشبيه)الصورة البيانية 

 : التشبيه إياا   -2
 : يقول سميح القاسم 

 ".م براج الحماأرض نا ياضمير الأ أ" 

 ". نابيباأجعلوا شريين  "

 ". فاع  أجعلوا شرايين  "
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 ". جعلوا شرايين  حبالا "

 1". طفال  صحون فارغة أووجوه "

ضمائر حيث نجد كثرة الب ؛كلكالعالم يخاطب  الشاعر أن  ولالبيت الأنرى في 

دلالة " رض الأ" ما أ ،لى مخاطبة الضميرإ( رض ضمير الأ يا) : قوله ي البشرية ف

رض لى المشبه به فقد شبه الأإضافة المشبه إفهو تشبيه بليغ من باب  ،لعالم كلها

فالشاعر استخدم هذا الأسلوب لإثارة  ؛براج تدل على الرفعة  والسموو الأ ،براجبالأ

 . الخيال 

 2".جعلوا شرايين  أنبيبا " : و في البيت الثاني 

و المشبه به "ان ريالش" وذكر المشبه بهداة ووجه الشفهو تشبيه بليغ حيث حذف الأ

هذا البيت له ن أحيث  ؛نبوب الذي يسري فيه النفطفقد شبه الشريان بالأ "نبوبالأ"

لبترول " :و البيت الذي بعده  ،"ياحارس النفط المدلل "البيت الذي قبله مع علاقة 

 ".الغزاة الاادمين من الضباب 

                                                           
  622، ص 2022،(ط.د)دة، بيروت، ديوان سميح القاسم ، دار العو : سميح القاسم ( 1
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الذي جعله ضب الغذا من خلال تفسير هح المعنى و الوضو عر أراد أن يزيد فالشا

و يكسبه تأكيدا من خلال شعور المتلقي في براعة الشاعر  ،يمثل الشريان بالأنبوب

 . في نقل هاته المأساة و الإحساس بها 

 .1"جعلوا شرايين  حبالا " ،"فاع  أجعلوا شرايين  " :ما البيت الثالث و الرابع أ

 . داء ووجه الشبه حذفت الأحيث  ؛تشبيه بليغ 

لى قصة سيدنا إشارة إمع البيت الرابع في نه تربطه علاقة أنجد لثالث البيت اأما 

 .(فاعي الأ ،الحبال) عليه السلام مع السحرة  موسى

 .2"طفال  صحون فارغة أووجوه " :ما البيت الخامس أ

هم رمز و  ،طفال هم مجرد صفحة بيضاءن الأأالصورة المجسدة في هذا البيت هي 

وحذف وجه الشبه و  ،صحون فارغةبطفال يث شبه وجوه الأح ؛بليغالبراءة فهو تشبيه 

  .ةداالأ

 3" صوت  يجيئك زهرة حمراء ": خير و البيت الأ

                                                           
 622، ص  السابق المصدر ،ديوان سميح القاسم: سميح القاسم( 1
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ضافة إو هو تشبيه بليغ من باب ، الموت و الحب معاإلى الزهرة الحمراء تشير هنا 

وشبه الصورة بالزهرة الحمراء  ،داة ووجه التشبيهوحذف الأ، لى المشبه بهإالمشبه 

 . بط هذه الصورة بالموتور 

ثير على القارئ أراد نقل الحالة التي يعيشها الفلسطيني في هاته الصورة البلاغية للتأ

طلب الاستغاثة و المساعدة لالصوت هو  نّ لأ ؛"الصوت "من خلال  استعمال لفظة 

 . الخ … 

 :الاستعارة إياا   -0
 ".حلام الابيلة أيا سائاا للموت " 

 "ليلة ساطير الذّ و الأ" 

 "ساطت دموعك يا تماسي  التواريخ الطويلة "

 "جدران الظّلام "

 "عشرين زهرة برتاال "

 "من حال الجريمة "

 1".حلام الابيلة أيا سائاا للموت "  :ول في البيت الأ

                                                           
 . 622ديوان سميح القاسم، المصدر السابق، ص : سميح القاسم ( 1
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في هذا البيت استعارة تصريحية فقد شبه المستعمر بسائق الموت الذي ينهي حياة 

  . كلياحلامه أيقضي و " الشعب الفلسطيني "الناس 

ثير في النفوس من خلال رسم هاته الصورة البلاغية الشعرية التي أفالشاعر استطاع الت

مال لهذا الشعب يؤثر في نفس حلام و الآالقضاء على الأ نّ لأ ؛تنبثق من العاطفة

 . المتلقي بحيث يستحيل التعبير عن هذه الصورة بطريقة عقلانية و منطقية بحتة 

 .1"ساطير الذّليلة و الأ" : بلاغية الثانيةال الصورة

من ألم و ما عاشه هو وشعبه  الحزن الشديد بسببصفات على الشاعر لقد سيطرت 

 .ذل و استبداد

ان و نسحيث حذف الإ ؛نسانما هو صفة في الإنّ إو  ،ساطيرو الذل هنا لايخص الأ

 . ساطير فهي استعارة تصريحية الأصرح بالمشبه به 

 

هي استعارة ، 2" ساطت دموعك يا تماسي  التواريخ الطويلة " :لاغية الثالثةالصورة الب

فذكر المشبه التمساح و حذف المشبه به  ،نسان الباكيالتمساح بالإمكنية شبه فيها 

                                                           
 . 622، ص السابقصدر الم، ديوان سميح القاسم : سميح القاسم( 1
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ي كل أ ،ن دلالة التماسيح هي الخداعإقرينة تدل عليه و هو البكاء فو ترك  ،نسانالإ

 .تذكير بعدائهم المزمن له " التواريخ الطويلة  "و دلالة  ،من عادى الشاعر و قومه

 1"جدران الظّلام "

 .الظلام الناتج عن فعل العدولى صورة إيشير الشاعر هنا 

 . المشبه الظلام و حذف المشبه به البيت حيث ذكر فيها  ؛وهي استعارة مكنية

 . المشبه به و أنه لا يوجد ما يلاءم المشبه لأ مطلقةها استعارة نّ إن نقول أونستطيع 

ننا  ندرك أبالرغم من  ،خيالبداع  و روعة  إالصورة تصدر عن  هاته نأوالحقيقة 

ن تعيق أساة التي يمر بها الشاعر و شعبه الفلسطيني التي من الممكن أحجم الم

 .بداعه الفني الجمالي إ

فجسدها الشاعر  ،سي العميقة التي عاشها هذا الشعبالعواطف الحزينة و المآ نّ إ

 . ميح القاسم  في هاته القصيدة في صورة فنية لونت القصيدة بلون قاتم س

فالشاعر لايرسم ؛ ن بينا ما للعاطفة و الشعور من دور في نتاج الصورة الفنيةأسبق 

نه في وطنه وهذا أحس بالمعاناة و الغربة رغم أفقد  ،حداثها كاملةأذ عاش إلا إصورة 

 … ن  ظلم وسيطرة و اضطهاد م ترتب عنهسبب الاحتلال و مابطبعا 

                                                           
 .620، ص السابقالمصدر  ،ديوان سميح القاسم: سميح القاسم( 1
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 "عشرين زهرة برتاال "

 1"ذبحت على دوار قريتينا المهينة "

 . صور القهر الذي عاشه الشعب الفلسطيني داخل أرضهيتضمن هذا البيت 

( طفال أ ،النساء  ،نسان إ)زهار و البرتقال و حذف المشبه الأ: هلفالمقطع الذي قب

 . لى اللين و الطراوة إيشير الزهر 

هاته الصورة  ،طفال هم الذين ذبحوانما النساء و الأإتذبح و  والزهر و البرتقال لا

 . برياءللأجسدت مشهدا قاسيا 

 2"من حال الجريمة " :خيرة ما الصورة البلاغية الأأ

تستعمل فيه الجرائم فهاته  غرس النبات مكان الزراعة لاالحقل كالعادة هو مكان 

 : ن ألتعبير حيث الصورة الفنية تجاوزت حدود ا

فهي استعارة مكنية ذكر  .محذوف و هو مكان زراعي: المشبه به ،الحقل :المشبه 

 . فيها المشبه و حذف المشبه به 

ن هاته الجرائم دائمة غير زائلة وهي تنمو كنمو النبات و كلمة أو الشاعر هنا يقصد 

د وصف الواقع يتوقف عند ح دورها لا ،بحقل هي التي منحت الاستعارة هذا الخص
                                                           

 .622ديوان سميح القاسم، المصدر السابق، ص : سميح القاسم ( 1
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 .إياا  التكرار والمحسنات البديعية :       الفصل الثان 

 
71 

و  ،نيه الشعب الفلسطينياو ما يع ،لى وصف حالة الشاعرإنما يتعداه إو  ،المشاهد

 .ينطبع في نفسه من مرارة الحياة المعاشة ما

 .ومن هنا نستنتج أن الاستعارة عملت على توصيل المعنى بطريقة مميزة 

 :الكناية  إياا  -3
هذا حتى يخص صورته و  ،خرىالأكثر من الصور البلاغية أوظف الشاعر الكناية 

 : المقاومة 

 " قنعة ساطت جميع الأ" 

 " ساطت قشور الماس عن عينيك " 

 "ساطت تماثيل الرخام " 

 " ونابك ف  ذراع  "

 " يامن تخاف من الشعا  "

 " و يج ء نصلك ف  الظلام "

 " شد خاصرت  و تباى جبهت  أو " 

 ": وتظلّ تصرخ " 

 " باب  من باب ل… متمزق الادمين "
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 " ناديت من عشرين عام "

 "ت بيت  قاتلا أمن ي"

 " يرتد عن بيت  قتيلا 

 " لى اللّااء إ…  لى اللّااء فإ

 " من الاديم يامجلس الأ" 

 " ف  الادس الاديمه … راك أ" 

نشاد القصيدة إو ذلك يتلائم مع ظروف  ،لشاعر سميح القاسم توظيف الكنايةكثر اأ

 . التصريح التي تستدعي التلميح لا 

 1" ساطت جميع الاقنعة " 

نما إو  ،و الوقوعأبمعنى الزوال ( سقطت ) ن الحديث هنا ليس في مدلول لفظة إ

 . نفعا ن القناع لم يعد يجديأالمقصود من الكلام 

نما  ،لا للمدح ولا للتحسر و لا للتعجبوالشاعر هنا لم يستعمل عبارة السقوط  وا 

 . خر مام الآأاستعملها ليشعرنا بقوة الذات 
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عميقة  افكار أصفة الفشل هاته الصورة الشعرية نقلت لنا كناية عن ففي هذا البيت 

 . خرى أمكنى عنها بعبارات 

 1" عن عينيك ساطت قشور الماس "

 ،ان يظهر في عينك من جمال و بريقو المعنى سقط ما ك ،و قناعأالقشور غلاف 

فقد لمح الشاعر . رضة في تملك الأتبدو بعد كشف تلك القشور الراغبفعيون العدو 

ن أكيد بأوهدفه هو الت ،ن صفات المستعمر التملك و القسوةبهذه الكناية لصفتين م

ي كناية عن صفة التملك و فه  ،رضه بغدر و قسوةأملاك أخذ أراد أالمستعمر 

وبلاغة هاته الصورة عجيبة تدل على بعد المفهوم و معناها بعيد عن ظاهر  ،القسوة

 . لفظها

 2"ساطت تماثيل الرخام "

و تمثل هذه صورتها نموذجا مقدسا  ،هذا المركب اللغوي هو كناية عن موصوف

هذه ن ألى إ ،لى ما يراد تقديسه ورفعتهإالتماثيل توضع  نّ لأ؛ لى المستعمرإويشير 

 . القداسة قد سقطت لزيفها 
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 1" و نابك ف  ذراع  "

 .اية عن صفة خفية هي صفة القوة رمز القوة و البطش فهي كن: لفظة الناب 

 من التأمل يءشلا مع  إيفهم المقصود  استعمل الشاعر هاته الصفة حتى لا و

و هذا لإخفاء صورة  ه،عني عنه و المكنى و إخفاء اللزوم بين المعن و التفكير 

 .  إليهاشارة الإوعدم  المقاومة 

شعره صفة الجمال بل كساب و هاته الصورة الفنية لإأالشاعر لم يستعمل هذا المقطع 

لا يحسن  ذكره يعبرون عما  فقد كان العرب لا ،عمرالمستمرارة استعملها للتعبير عن 

 .لا بالكناية إ

 : و الصورة البلاغية التي عبر فيها عن دلالة الرؤية و الوضوح و الانكشاف في 

 2"يا من تخاف من الشعا  "

عاع كونه من الشيخشى  فهو لا ،هلةول و لأكناية واضحة حيث يفهم المقصود و  فهي

كشاف فهي ولكنه يخشى من الوضوح و الان ،ليهإالنظر تستطيع  ضوء ساطع قوي لا

 .ووضوح الرؤيةكناية عن ظهور الحقيقة 
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 1" ويج ء نصلك ف  الظلام " 

وهي كناية عن صفة الخداع و  ،تعبر هاته الصورة عن فكرة غدر اليهود في الظلام

 . فات هي من الصفات التي يمتاز بها العدو الغدر و هاته الص

 . و لكن سميح القاسم يؤكد ذلك  ،تيأالجماد فالنصل لا يلقد بعث الشاعر الحياة في 

الشاعر  نّ إف ؛نساني عظيمإتوحي بشعور عندها هي صورة  السابعة التي نقفالصورة و 

 : في هذا المقطع يرفض الانحاء رغم الموت 

 2" بهت  وتباى ج ،شد خاصرت أو " 

فهو يرفض  ،لى صورة بلاغية سابقة ويجيء نصلكفعل عرد كجاءت هاته الصورة 

لنا الشاعر قمة  يبينو الرضوخ و بهذا  الإنحاءهي كناية عن صفة عدم و  ،الرضوخ

 .موت واقفا منتصبا أس: ن يقول أنه يريد أو ك الإنسانية

ثيرا من الصور أت كثرهاأ و ،لفاظ  تعبيرابلغ  الأأرسم سميح القاسم هذه الصورة  ب

 . تين يويبرز لنا التفاعل في السياق بين الصورتين البلاغ ،خرىالبلاغية الأ
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جاءت هذه الصورة البلاغية نتيجة لما فعله المستعمر بالشعب . 1"وتظل تصرخ " 

 . فهذا الصراخ هو كناية عن طلب المساعدة و الاستغاثة   ،الفلسطيني

 : تيةو هذا ما سنراه في الصورة البلاغية الآ ،ثير في المتلقيأمازال الشاعر يحاول الت

 2" من باب لباب …متمزق الادمين " 

رسم صورة و ديعة لذاته و لقومه و وهو  ،القصيدة لى سرّ إن يصل بنا أيريد الشاعر 

 ( .الشاعر  ،الشعب) و هي كناية عن موصوف  ،لى المقاومةإشارته إعدم 

فجاء بمعنى  ،ي لكنه لم يذكر اللفظ الموضوع لهنى من المعانن يثبت معاراد أفالشاعر 

 . خر آ

 3"  ناديت من عشرين عام " 

هو ينادي منذ البداية بحل القضية و  ،شعبهسلمية ركز الشاعر في هذا البيت على 

 .السلمإلى وهي كناية عن المبادرة  ،الفلسطينية بالطرق السلمية 
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 " من يأت بيت  قاتلا "

 1"بيت  قتيلا  يرتد عن" 

 لماذا يوصف من قتلني في بيتي بالقتيل ؟ 

سيبقى في العام القادم في بلده المحتل لن يتغير بل  الوضع نّ ألى إيشير هنا الشاعر و 

 . فهي كناية عن التعجب ، لن يتغيرنفس الوضع 

 " …لى اللّااء إ… لى اللّااء  إف

 "من الاديم يامجلس الأ"

 2" ف  الادس الاديم …راك أ

واكتشاف العلاقات المتبادلة  ثناء قراءتنا لهذه القصيدةأعليها رغم المتعة التي تحصلنا 

 ،يالية الرائعة التي رسمها الشاعرو الصور الخ ،خرهاولها لآألفاظ القصيدة من أبين 

 . صورة المأساة و الحزن والتأسف على حال هذا الشعب ننفيننا أ لاّ إ

وصف  نّ إف، (متزامنين )نشأ في وقت واحد ألفلسطنية بما أن مجلس الأمن و القضية ا

 . فهي كناية عن صفة الاستهزاء و السخرية  ،قدم القضيةلى إشارة إالمجلس بالقدم 
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حتلال بلدي اكل العالم احتل بلدي فلم لا تكن واحدا منهم وتفكر في : فكأنه يقول 

 .  و هنا الاستهزاء واضح ،نك منهم و تأتي لتحتلناإمثلهم ؟ بل 

 ويترجم مشاعرهم ويعبر ،أن يصف الحالات المأساوية لشعبه أراد الشاعر سميح القاسم

و  ،في مسامع النائمين و المتقاعسين نذار الخطرإويدق  ،عن ما في وجدانهم

ولكنه لم  ،قة الكلمةو يضرب على ضمائر المسؤولين بمطر  ،المتجاهلين و المتناسيين

وهذا ما جعل نتاجه يتميز بسرعة الصور ، كنايةيصرح بذلك بل عبر عنه بأسلوب ال

 . الخ … الفنية و نبل المعاني الانسانية 

كان له دورا بارزا في تشكيل صور تفطر نه ألهذه الصور يبدو لنا من هذا التحليل 

 . فلونت القصيدة بلون الحزن ،ما و حزناألالقلوب لها 

 : الطباق إياا   - 4

و من فعلين أ سواء كانت من اسمين ،غالب الناس ندالمطابقة الجمع بين الضدين ع) 

 .1(و غير ذلكأ

 .2(و المعنيين المتقابليين في الجملةأو هو الجمع بين الضديين )

                                                           
و غاية الأرب، دار  الحمودي  تقي الدين أبو بكر بن علي بن عبد الله الأزراري، خزانة الأدب( 1

 . 282، ص 2، ج0222مكتبة الهلال، بيروت ط الأخيرة، 
المؤسسة ، "البديع و البيان و المعاني " علوم البلاغة : ديب ي الدينيمحو  قاسم محمد أحمد( 2

 .68، ص 0222, 2ط ، لبنان طرابلس ، الحديثة للكتاب، 
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خرى تكون أبكلمة تي أغرض ما ثم يإلى ن يستخدم الشاعر لفظة معينة ترمي أو هو 

 . في المعنى فتصير الكلمتان متضادتان في المعنىضدها 

فطباق  ،لى نوعين هما طباق الايجاب و طباق سلب إالطباق البلاغة  ويقسم علماء

و طباق السلب ، ن معنى وكتابةن يقوم الشاعر بذكر كلمتين مختلفتيأالايجاب هو 

 .نهي  و مرأو أ  ،منفي  وهو الجمع بين فعلي مصدر واحد مثبت 

ت التالية كما هو نجد الطباق في العبارا" قنعة سقوط الأ" خلال دراستنا لقصيدة و من 

 : مبين في الجدول 

 نوعه الطباق 

 طباق السلب بلا رجولة _ يارجلا 

 يجابإطباق  لى المساءإللكادحين من الصباح 

 يجابإطباق  للجنوب و الشمال 

 يجابإطباق  يرتد عن بيت  _ ت  أمن ي

ته حيث وظفه الشاعر في قصيد من جماليات الإيقاع داخل القصيدة؛فالطباق زاد 

 .للقصيدة و هذا ما أدى إلى تعزيز البنية الإيقاعية بشكل متكرر،
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 : الجناس إياا   – 5

 .1 (ذا ماثله و شابهه يء إيقال جانس الش ،التشابهصل هو التجانس في الأ)

ة شبه منظمة في النهاية كل ر من خلال دراستنا للقصيدة نجد الجناس جاء موزعا بصو 

و من  ،خرآبين كل مقطع و  ارائع اصوتي اتوازنأحدث  وهذا ما من القصيدة، تفعيلة

 : الدالة على ذلك مثلة الأ

 قنعةساطت جميع الأ

 و جثت  و زوبعةأ

 عشرين عام

 براج الحمامأمن 

 ت  بيت  قاتلاأمن ي

.يرتد عن بيت  قتيلا 

                                                           
ور، تح ثالمنظوم من الكلام و االمن صناعة في الجامع الكبير :بن الأثير أبو الفتح ضياء الدين (1
 . 200ه، ص 2228مصطفى جواد ، مط المجمع العلمي، : 
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 :خاتمة
 : لعلّ من أبرزها الآتي  النتائجأسفرت هذه الدراسة على جملة من 

  من قبل الباحثين والدارسين كبير و واسع حظي مفهوم الإيقاع باهتمام. 

 ويزيد من تماسك البنية الصوتية  ،الإيقاع الصوتي يثري ويؤثر في البنية الدلالية

 .للنص

  سقوط  نية الإيقاعية لقصيدةبلافي تشكيل دورا كبيرا المقاطع الصوتية أدت

 . الأقنعة

 أحدث تنوعا موسيقيا أنماط تكرارية مما  وظف الشاعر سميح القاسم عدة

يقاعيا  فكان  ،كد في نفس القارئ المعنى المقصودوأ ،النفسية حالتهارتبط بوا 

و ، و توكيد المعنىتكرار الحرف طلبا للألفة و استقرار البيت قصد الإقناع 

البحث عن مكوناتها و  ،قضية ما داخل القصيدةاللفظ لإبراز جوهر  تكرار

و تكرار العبارة للتركيز على المعنى و ترسيخه في  ،ومعنى الفظا بالعودة إليه

 .ذهن المتلقي 

  أما  ،لهذا استعمله سميح القاسم في قصائدهأدى التشبيه دورا إيقاعيا بارزا ؛

و هي تقوم أساسا على  ،الاستعارة فهي صورة من صور التوسع في الكلام 

 . صلا و الاستعارة فرعا المتابعة و المماثلة لذا عدّ بعضهم التشبيه أ
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  هي الأسلوب الوحيد الذي يستطيع به المرء تجنب التصريح و فأما الكناية

كما وظف الشاعر الجناس والطباق بقوة تتناسب مع موضوع  ،النطق بالألفاظ

  .إيقاعات غنية و جرسا متجاوبا ، مما أحدثالقصيدة



 

 

 

 

 ق    الملاح 
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 :22الملحق رقم

 :التعريف بالشاعر

يعدّ سميح القاسم أحد أشهر الشعراء الفلسطينيين المعاصرين الذين ارتبط اسمهم بشعر 

 .الثورة والمقاومة

بمدينة الزرقاء  م2131ماي  22ولد الشاعر سميح محمد القاسم محمد الحسين يوم 

الثانوية بدأت دراسته في الأردن، تعلم في مدارس الرامة والناصرة بفلسطين، وخلال 

وفي  ،داع الشعري تتفتح عنده بمقطوعات شعرية يكتبها على دفاتر الدراسةمواهب الإب

 .الرسائل الجميلة التي يرسلها لأصدقائه

عمل سميح القاسم معلما، لينتقل بعد ذلك إلى النشاط السياسي في الحزب الشيوعي، 

 .قبل أن ينتقل إلى العمل الصحفي، ومن ثم تفرغ للكتابة الأدبية

 سنة" هذا العالم"، ثم رئيس مجلة "الاتحاد"و  "الغد"حرير صحيفتي أسهم القاسم في ت

، ثم "الجديد"، وسكرتيرا لتحرير "الاتحاد" عاد للعمل محررا في صفيحة  ثمم، 2166

 .حيفافي  "المؤسسة الشعبية للفنون" رئيسا للتحرير، كما أدار 
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الاتحاد العام  "كما نال شرف رئاسة  ،"اتحاد الكتاب العرب" ترأس سميح القاسم 

الفصلية، كما تقلّد رئاسة تحرير  "إضاءات" ورئيس مجلة ، "للكتاب العرب الفلسطينيين

 .التي تصدر في مدينة الناصرة لعدة سنوات" كل العرب"جريدة 

الموقف والفن، الشكل الحديث )عالج سميح القاسم جملة من القضايا النقدية من بينها 

، إلى جانب قضية تأثير الأساطير الشعبية للشعر، ضرورة مواجهة الجماهير

 (.والحكايات في شعره وشعر زملائه

 :وفاته

خطف الموت الشاعر سميح السميح بعد صراع طويل مع المرض حال دون شفائه، 

سنة، بمستشفى صفد  75عن عمر يناهز  ،م0224أوت  21فوافته المنية مساء يوم 

عائلته وأبناء وطنه وكل من أحبه من شعوب بفلسطين المحتلة تاركا وراءه فراغا كبيرا ل

 .الأمة العربية المناهضة للاحتلال الإسرائيلي

:من أعماله الشعرية  

 ديوان مواكب الشمس. 

 ديوان أغاني الدروب. 

 إلخ...ديوان دمي على كفّي. 
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:من أعماله النثرية  

  مسرحية  –قرقاش-. 

  نثر –عن الموقف والفن-. 

  ية روا –إلى الجحيم أيها الليلك-. 

  إلخ... -نثر –حسرة الزلزال. 

 .قصيدة ساوظ الأقنعة: الملحق الثان 

 سقطتْ جميع الأقنعه

فإمّا رايتي تبقى،. سقطتْ   

 وكأسي المترعه

 أو جثتّي والزوبعه

 سقطتْ جميع الأقنعه

 سقطت قشور الماس عن عينيك

 يا رجلا  يصول بلا رجوله

ةحلام القبيلأيا سائق ا للموت   

الرخامسقطتْ تماثيل   

 سقطت دموعك يا تماسيح التواريخ الطويله
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 .. سقطتْ 

براج الصقور الخادعت عشرين عامأو   

« نا يا ضمير الأرض أبراج الحمامأ » 

 سقطت أغانيك الحزينة  

 والأساطير الذليله

ا بالأرض خادمة مطيعة  يا حالم 

 تعطيك من أختامها ما شئت  

 تكريسا لشهوتك الوضيعه

لرياح الأ ربعهسقطتْ ممزّقة على درب ا  

الأقنعه.. جميع.. سقطت ! 

 فلأيّ ربٍّ بعد هذا اليوم تلجأ ؟

،  أيُّ ربِّ

 سيبارك النابالم، والنّصل الممزِّق لحم شعبي؟

 منذا يبيعك صكّ غفران  

 ونابك في ذراعي

 يا من تخاف من الشعاع  

 يا من يعزّ عليك نبض الخصب،
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 في أرض  الجياع  

 يا كلب صيد الكرش والغليون

سمسار ناطحة السحاب  يا   

 يا حارس النفط المدلّل

؟  !بين أحضان الذئاب 

· · · 

 جعلوا شراييني أنابيب ا

 لبترول الغزاة القادمين من الضباب  

 جعلوا شراييني أفاعي

 جعلوا شراييني حبالا  

 كبَّلت شعبي الجريح الى النخاع  

 وحفرت  من ملكوت بئر النفط

 دربي للشعاع  

ع  يا من تخاف  من الشعا  

 ونهشت  بالأ سنان بالأسنان

 جدران الظلام  
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 :وهتفت  بالجيل الممزّق عبر بيداء الضياع  

 باسم الحياة الى الأمام  

 ..الى الأمام الى الأمام

لك في الظلام  صويجيئ ن  

 وأشدّ خاصرتي، وتبقى جبهتي،

 فوق الرغام  

 :وتظلّ تصرخ  

» من يحمي من العرب الرعاع  ! يا ضمير الناس  

؟بيت الحزا نى العائدين من الضياع  « 

 وتشدّ نابك في ذراعي

وأحلم.. وأنا أ شيّد سدّي  العالي  

 بالمدارس والمصانع والمراعي

 يا من تخاف من المدارس والمصانع والمراعي

 من حفنة القمح المبلّل بالدموع وبالدماء  

لى المساء  إللكادحين من الصباح   

 !للثائرين من الجياع  
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· · · 

قنعهسقطتْ جميع الأ  

تي تبقى،ايفإما ر . سقطتْ   

 وكأسي المترعه

 أو جثتي والزوبعه

 وروايتي يا مجلس الأمن الموقّر

 أصبحت عشرين ليلا

 عشرين زهرة برتقال

 ذبلتْ على دوّار قريتنا المهينه

 عشرين زهرة برتقال

 جابت طوال الليل أرصفة المدينه

 عشرن قافلة حزينه

 خرجتْ مطأطأة الجباه

نوب وللشمالللج-أذكر-للشرق  

 خرجتْ تفتّش عن إل ه
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 عشرين زهرة برتقال

بلا قتال..ذ بحت هناك  

 وأنا ألوب ألوب  في حمّى عذابي

 من باب  لباب  .. متمزّق القدمين

 وجهي احتقان محارب  

 أنسوه تاريخ الحراب  

 ووجوه أطفاي صحون فارغه

· · · 

 ناديت من عشرين عام

 -آه-يا مجلس الأمن الموقّر

 ممن عشرين عا

 واليوم، عبر صواعق متربّصات بالسلام

 صوتي يجيئك بالبريد

 من غابة الدم والحرائق والمرارة والخيام

 صوتي يجيئك زهرة حمراء

 :في العام الجديد
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 من يأت  بيتي قاتلا  

 !يرتدّ عن بيتي قتيلا

· · · 

 يا مجلس الأمن القديم

 صوتي يجيئك زهرة حمراء،

 من حقل الجريمه

 ..اللقاء إلى..فإلى اللقاء

 يا مجلس الأمن القديم

 ! أراك في القدس القديمه
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 :قائمة المصادر والمراجع 
 : المصادر: أوّلا

 ،2022،(ط.د)دة، بيروت، ديوان سميح القاسم ، دار العو   :سمي  الااسم .2

 ،سوريا ،دمشق ،دار القلم ،تح حسن الهنداوي ،سر صناعة الأعراب :ابن جن .0

  .2ج،2028  ،2ط

 ،2ط ،بيروت ،دار الكتاب العربي، حمد عدرةأ: الديوان شرح :عبيد الأبرص .3

2002. 

دار  خشبة، غطاس عبد المالك :تح ،يربالموسيقى الك :الفاراب  أبو نصر محمد.4

 .2062 ،(ط.د )، (ب.د)،الكتاب العربي 

شعر الجوامع الشعر ضمن كتاب تلخيص أرسطو في : د الفاراب  أبو نصر محم.5

د )، (ب .د) ،ةالمجلس الأعلى للشؤون الإسلامي ،محمد سليم سالم:  تح، لابن رشد 

   .2022,  (ط.

  ،(ت.د)، (ب.د) ،2ط ،عين شمس ،سليم سالم : تح ،ص الخطابةتلخي :ابن رشد.6

  .800ص

 ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،الفصاحة سرّ :  ابن سنان الخفاج .7

 .2،2020ط
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 ،مطبعة المؤيد، (مصر) ،القاهرة ،(ن.د)، أسباب حدوث الحروف :ابن سينا.8

2020.  

 ،بيروت، كتب العلميةدار ال ،عباس عبد الستار: تح ، عيار الشعر :ابن طباطبا .1

 (.ت.د ) ،0ط

 ،دار الجيل ،2مج ، (اني غديوان الأ)  ،الأعمال الكاملة :لشاب اأبو الااسم .22

  .2002 ، 2ط ،لبنان  ،بيروت

 ،عبد السلام هارون :تح ،البيان و التبين (:عمر بن بحر الجاحظ)أبو عثمان .22

 (.ت .د) ،(ط.د) ،يروتب ،الفكر للطباعة و النشر و التوزيعدار  ،دار الجبل

دار  ،عبد السلام هارون:  تح، الحيوان : (الجاحظ عمر بن بحر)أبو عثمان.20

  .2060 ،2ط ،بيروت، الكتاب العربي

، محمد الحبيب بن الخوخة: تح ،اءمنهاج البلغاء وسراج الأدب:  حازم الارطاجن .23

  .2066 ،(ط .د) ،تونس ،دار الكتب الشرقية

مطبعة محمود  ،محمد أمين الحانجي : الصناعتين تح :أبو هلال العسكري.24

  .ه2202،بك

دب و غاية خزانة الأ:زراريبو بكر بن عل  بن عبد الله الأ أتا  الدين  ،الحمودي.25

   .0222 ،2،جخيرةط الأ ،البحار دار، دار مكتبة الهلال ،عصام شقو بيروت ،ربالأ
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 ،أساس البلاغة  ( :حمد أحمود بن عمر بن أبو الااسم جار الله م)  الزمخشري.26

 .0226 ،2ط ،لبنان ،بيروت ،دار الفكر

: تح، ع البديع في تجنيس أساليب البديعز المن :  أبو محمد الااسمسالسجلما.27

 .2022، (ط.د )، الرباط، مكتبة المعارف ،علال الغازي

ط  ،بغداد ،ةمطبعة دار الرسال ،عثمان يوسف: تحقيق  ،مفتاح العلوم :السكاك .28

2، 2020.  

 :حت ،المثل السائر في أدب الكتاب و الشاعر :ضياء الدين ابن الأثيرأبو الفت  . 21

 .(ت . د )  ،0ط ،مصر  ،القاهرة ،دار النهضة ،0مج  ،حمد الحوفيأ

الجامع في صناعة المنظوم من الكلام : أبو الفت  ضياء الدين بن الأثير. 02

 .ه2228المجمع العلمي  بعةمط ،مصطفى جواد: قيقتح والمنثور،

محمد أبو الفضل :  تح ،ي و خصومهالوساطة بين المتبن: عبد العزيز الجرجان .02

   (.ت.د)، (ب.د)، 0ط ، البخاري يو عل

 :المراجع:ثانيا

 :المراجع باللغة العربية - أ

                                           (.ت.د)،2ط، القاهرة، مصرية نجلوالأ مكتبةال، الأصوات اللغوية:أنيس إبراهيم.2

 .2068 ،مصر، مصرية  مكتبة الأنجلوال، العربيموسيقى الشعر  :إبراهيم أنيس.0
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  ،(ط .د) ،المغرب، يضاءدار الب ،دار الثقافة ،مناهج البحث في اللغة :تمام حسان.3

2022.  

 ،دراسة وصفية تطبيقية ،النظام الصوتي للغة العربية :حمد الشنبريأحامد بن .4

  .0222 ،(ط .د) ،مصر، جامعة  القاهرة،مركز اللغة العربية 

 ،دار الجاحظ للنشر ،في البحث الصوتي عند العرب :خليل إبراهيم بن العطية.5

 (. ت.د )، (ط.د )  ،بغداد

   .2028 ،0ط  ،القاهرة ،مكتبة الخانجي ،علم اللغةمدخل إلى  :رمضان عبد التواب.6

  (.ت.د )،(ط.د)،القاهرة ،مكتبة شرقيات ،الإيقاع  في شعر السياب:  سيد البحراوي.7

 .د)، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،الشعر العربيالعروض وايقاع  :سيد البحراوي.8

  .2002  ،(ط

، ر الكتب المصريةاد ،دراسة علميةمشروع  ،موسيقى الشعر العربي: شكري عياد.1

 .2002  ،2ط

دار  ،في القصيدة المعاصرة في الجزائر البنية الإيقاعية :عبد الرحمن تبرماسيين.22

 petit Larousse ، p880 :نقلا عن  ، 0222 ،القاهرة ،2ط ،الفجر

 ،بيروت ،مؤسسة الرسالة ،المنهج الصوتي للبنية العربية :عبد الصبور شاهين.22

  .2022، (ط .د)
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دار الفكر  ،المصطلح الصوتي في الدراسات العربية: الصيغ العزيزعبد .20

  .2،0222ط  ،دمشق ،المعاصر

 ،مكتبة المنار، عضوية الموسيقى في النص الشعري الحديث :عبد الفتاح صال .23

 .2028 ،(ط .د) ،ردنالأ

عبد  :قيقتح ،ربلسان الع و لبّ خزانة الأدب  :عبد الاادر بن عمر البغدادي.24

 .  (ت.د)، 0ط  ،مصر  ،للكتاب الهيئة المصرية العامة  ،2ج  ،السلام محمد هارون

، مصر ،دار الفكر العربي ،الأسس الجمالية في النقد العربي :عز الدين إسماعيل.25

  .2022  ،(ط .د)

 ،مصر، الهيئة المصرية، رة جديدة في موسيقى الشعر العربينظ :عل  يونس.27

   .2002  ،(ط.د)

منشورات المجمع العلمي ، خل إلى علم أصوات العربيةدالم :غانم قدوري الحمد.28

 .0220 ،(ط.د)،العراقي

دار  ،قراءة نافع نموذجا ،الصوتية في القراءات القرآنية يةار التكر  :فضيلة مسعودي.21

  .0222 ،2ط ،ردنالأ ،عمان ،حمدأ

المؤسسة العربية  ،ر محمود درويشالتكرار في شع ياتجمال :عاشور فهد ناصر.02

  .222ص  ،0222, (ط .د) ،ردنالأ ،للدراسة والنشر
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البديع و البيان و المعاني " ة علوم البلاغ :ديب   الدينيمحو  قاسم حمدأمحمد  .02

 .68ص ،0222 ،2ط  ،المؤسسة الحديثة للكتاب ،لبنان  ،طرابلس ،"

 ،بيروت ،دار العلم للملايين ،العربيي البنية الإيقاعية للشعر ف :كمال أبو ديب.00

  .2022 ،(ط .د)

 ،طباعة و النشر و النشر و التوزيعللدار غريب ، علم الأصوات :كمال بشر.03

  .0222 ،(ط.د ) ،القاهرة

  . .2022، (ط .د) ،القاهرة ،دار المعارف، علم اللغة العام :كمال بشر .04

دار  ،ري قراءة في أمالي القالينص الشعجماليات ال :محمد مصطفى أبو شوارب.05

 .0228، 2ط  ،الإسكندرية  ،مصر ،الوفاء

 .(د ت )  ،(ط.د)، القاهرة ،مصرنهضة   ،في الميزان الجديد :محمد مندور .06

دار  ،(الشعر نموذجا) الأنساق في الثقافة الموريتانية السياق و:  محمد ولد عبدي.07

   .0220 ،(ط .د) ،دمشق  ،نينوى

 ،بيت الحكمة للنشر و التوزيع ،محاضرات في الصوتيات :بودوخةمسعود .08

  (.ت.د)،2ط

منشأة  ،المعاصرالعربي  الشعر البنيات الأسلوبية في لغة :مصطفى السعدن .01

   (.ت .د)، (ط.د ) ،مصر ،الإسكندرية ،المعارف
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، 6ط ،لبنان ،بيروت ،دار العلم للملايين ،قضايا الشعر المعاصر :نازك الملائكة .32

2022 . 

دار الشروق للنشر و  ،في فقه اللغة و الفنولوجيا  العربيةدراسات  :نةبيح  عبا.32

  .0222 ،2ط ، عمان ،التوزيع

 :المراجع باللغة الأجنبية - ب

Jean dubois: dictionnaire de linguistique، 1989      

Paul robert  dictionnaire de  langue française (tome 7 ) 

société du nouveau littré – paris  1975  

 : المراجع المترجمة -ج 

 ،مكتبة الشباب ،تعريب عبد الصبور شاهين ،علم الأصوات :برتيل مالبرج.2       

  .2022 ،(ط .د) ،القاهرة

المؤسسة ، محي الدين صبحي: ، ترنظرية الأدب: نآرن و توسآنيه ويلك و ر .0   

 .2022، (ط .د)، تبيرو  ،ة للدراسات و النشرالعربي

 ،دار توبقال ،محمد الولي و محمد العمري: تر ،بنية اللغة الشعرية:  جان كوهن.3

 .2026 ،2ط  ،المغرب

 ،2ط  ،دمشق، دار كنعان ،محمد جديد: تر ،الشعر والشعراء: ليوتإ. س.ت.2   

2002.  
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 ،0ط ،ة القاهر  ،لم الكتبعا ،حمد مختار عمرأتر  ،أسس علم اللغة :ماريو باي.5   

2022. 

 المعاجم: ثالثا

  .0ج ،2062،(لبنان )بيروت  ،دار صادر ،لسان العرب :ابن منظور.2    

إبراهيم  ،مهدي المخزومي: تح ،العينكتاب : حمد الفراهيديأالخليل بن .0    

 ،العراق ،دار الرشيد للنشر ،دار الحرمين للطباعة ،وزارة الثقافة و الإعلام ،السمراني

   .2062 ،(ط .د) ،القاهرة 

  (ط.د )،  (ب.د )دار الجبل ، (وقع )مادة  ،القاموس المحيط :الفيروز أبادي.3    

   (.ت.د) ،2ج

 ،(ط .د) ،بيروت ،مكتبة لبنان ،معجم مصطلحات الأدب :مجدي وهبة . 4   

2022.  

  (.ت.د)،0ج،2ط ،(ب.د)، المكتبة العلمية ،المعجم الوسيط: مجمع اللغة العربية.5   

 .الدوريات والمجلات: رابعا

فريل أ ،02العدد  ،مجلة المشرق ،الإيقاع في الشعر العربي :خليل أده اليسوع .2    

2022. 
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مناهج النقد الأدبي  ،مجلة فصول ،مقالة علم اللغة و النقد الأدبي :عبده الراجح .0  

   .2022يناير   ،العدد الثانيل، المجلد الأو  ،المعاصر

مجلة  ،حداثة التكرار و دلالته في القصائد الممنوعة لنزار قباني:  ريتنبيلة تاولري .4

 ،العدد الرابع ،كلية الآداب و اللغات ،جامعة الوادي ،علوم اللغة العربية و آدابها

  .0220مارس 

 :البحوث والرسائل الجامعية

في  سرحان يشرب القهوة "أساليب التكرار في ديوان  : قزرو  عل  عبد الاادر -2

رسالة لنيل شهادة الماجستير، في البلاغة والأسلوبية، لمحمود درويش، " الكفيتيريا 

إشراف الأستاذ الدكتور علي خذري، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية اللغات 

 .م0222/0220والآداب، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 

, ائل في الدراسات الصوتية مساهمة اللغويين المسلمين الأو  :محمد حسن با كلا.0    

  .2006 ،(ط.د)، ماليزيا ، كوالا  لمبور ،بحيث لم ينشر

رسالة  ،دور التكرار في موسيقى شعر البحتري :وسيم حميد ناج  الابلاوي. 3     

 ،نقلا عن أبو زيد عثمان  ،0222كانون الأول  ،جامعة جرش ،ماجستير كلية الآداب

   .0222 ،(ط .د) ،ربدإ ،عالم الكتب ،طبيقية إطار نظري و دراسات ت ،نحو النص
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