
 

 
 

 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي
 يحي فارس بالمديـــة جامعة

 الآداب واللغاتكلية 
 اللغة والأدب العربيقسم 

 
 
 
 

 
 ماسترلا شهادة مذكرة مقدمة لنيل

 نقد حديث و معاصرتخصص: 
 

 :ةإشراف الأستاذ                                                  الطالبتين: إعداد-
 عماد. سهام –                                                      بتيخ. نبيلة -
   كحلي. جميلة -
 

 
 

 
 
 
 

 2020-2019السنة الجامعية: 

 صلة الخيالالإيقاع الصوتي في قصيدة 
 سامي الباروديلــ 



 

 
 

 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي
 يحي فارس بالمديـــة جامعة

 الآداب واللغاتكلية 
 اللغة والأدب العربيقسم 

 
 
 
 

 ماسترلا شهادة مذكرة مقدمة لنيل
 نقد حديث و معاصرتخصص: 

 :ةإشراف الأستاذ                                                  الطالبتين: إعداد-
 عماد. سهام –                                                      بتيخ. نبيلة -
   كحلي. جميلة -
 

 :لجنة المناقشة
 

 و رئيسا مناقشا دويفي سهامد/ 
 مشرفا و مقررا عماد سهامد/ 
 مناقشا  برادي عليأ/ 
 

 
  

 2020-2019السنة الجامعية: 

 صلة الخيالالإيقاع الصوتي في قصيدة 
 سامي الباروديلــ 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 

 شكر و تقدير
 

 عبارات الشكر والتقدير والاحترام  بأسمىنتقدم  

 البحث،    فترة  لنا طيلة  اومساندته  اعلى جهده "سهام عماد" ةللأستاذ 

 بالنصائح والإرشادات التي اتخذناها  ناتفقد أمد

 .منهجا في هذا العمل المتواضع 

  

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 
 وأخيرا الذي وفقنا وأعاننا... الشكر لله أولاو   الحمد

من    إلى الحب والحنان...إلى رمز الحب وبلسم الشف اء...  نيإلى من أرضعت -
 ا...الجنة تحت قدميه  جعل الله

 الى والدتي  -
 طريق العلم...  يليمهد ل  يمن حصد الأشواك عن درب  إلى -

  والدي  إلى-
 كل باسمه.  يوأخوات  تي...إخو روحيإلى قطعة من   -

قريب أو بعيد ولو بنصيحة  من   في انجاز هذا العمل...   نيإلى كل من ساعد-
 جزآك الله خيرا

  يبجانب  االكبير ووقوفه  ا...على مجهودهعماد  سهام ةالف اضل  يتإلى أستاذ
 الله فخرا لأهل العلم والمعرفة.  ا...جعلهاعلى جميل صبرهو ...يئوتبرير أخطا

  والحمد لله كثيرا على توفيقه لنا لإتمام هذا العمل المتواضع...وهو الق ائل جل   -
ف اللهم  ." ف اذكروني أذكركم واشكروني ولا تكفرون " جلاله في محكم تنزيله

ل كيف وكان أول أمرك لرسولك  زدني علما على علم ولا تجعلني أكل ولا أم
 "."اقرأ
 
 

 .بتيخ نبيلة                                   



 

 
 

                                  
 

 والأمان والعطف الر حمة وملاك الحنان نبع إلى
  -رحمها الله  الحبيبة أمي -

 سعادتي أجل من الحياة مشاق وتحم ل ،حماني الذي الكبير الق لب إلى
 حتيا ر و 

 - العزيز أبي -
 تياخو أ  دربي وشموع سندي إلى

 وأصدق ائي أق اربي إلى
 العمل هذا أهدي هؤلاء كل إلى

  والحمد لله كثيرا على توفيقه لنا لإتمام هذا العمل المتواضع...وهو الق ائل جل  
ف اللهم  ." ف اذكروني أذكركم واشكروني ولا تكفرون " جلاله في محكم تنزيله

زدني علما على علم ولا تجعلني أكل ولا أمل كيف وكان أول أمرك لرسولك  
 "."اقرأ
 
 
 

 .كحلي  جميلة                                                     
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حيث سجلوا تراثهم  ؛من أهم الفنون الأدبية التي اهتم بها العرب القدامىيعدّ الشعر   

 الشعر ا أن، كمهمواعتبروه مجالا للتعبير عن عواطف ،عن طريقه ةوتجاربهم في الحيا

لا تخلو منها القصيدة حتى  جوهره، هذه الأخيرة التيعلى الموسيقى التي هي  يقوم

 خرىصائص متعددة خلافا للفنون الأيتميز الشعر بخن خالفت نظام بحور الخليل، و ا  و 

 .يقاعومن هذه الخصائص الإ

فهو  ؛بت في النص الشعريافة مناحي الحياة لذا فهو مكون ثاالإيقاع يتجسد في كو    

كما أنه يعد ساسي لتكوينه ومنه تكوين القصيدة، فلا يمكن الاستغناء عنه، المكون الأ

 و النقاش. إثارة للجدلمن أكثر القضايا 

خوض غمار هذا البحث محاولين  ماسبق  تولدت لدينا رغبة ملحة فيوبناء على   

تجلى الإيقاع يكيف  الإجابة عن إشكالية يتمثل منطلقها ومحور اشتغالها في الآتي :

دوره في بلورة وتشكل معاني ودلالات القصيدة؟  وماالصوتي في قصيدة صلة الخيال؟ 

 وتفرع عن هذه الاشكالية جملة من التساؤلات منها:

 ؟ما المقصود بالإيقاع-

 دور التوزيع الصوتي والمقطعي في تشكيل إيقاع قصيدة صلة الخيال؟ ما-

 التي حوتها قصيدة صلة الخيال؟ ما أهم الأنماط النبرية والتنغيمية-
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أبرز مواطن الإيقاع في قصيدة صلة الخيال، ومن تهدف هذه الدراسة إلى استنباط  

 . الإيقاع الصوتي في قصيدة صلة الخيال"هذا المنطلق كان بحثنا موسوما بـ: "

 ولعل من أهم الدراسات السابقة التي انصبت في هذا الموضوع ما يلي:

البنية الايقاعية في سورة الواقعة، نعيمة زواخ، إشراف الأستاذ الأخضر جمعي، -

 م.2001-2000رسالة لنيل شهادة الماجستير، السنة الجامعية 

إشراف الدكتور العربي عميش، ، سحواج محمدأ يقاع،الإ علم في الاصطلاح نظرية -

البلاغية، السنة الجامعية، ماجستير في الدراسات الإيقاعية و مذكرة لنيل شهادة ال

 م.2008 -2007

، إشراف الدكتور محمد ليلى رحماني البنية الإيقاعية في اللهب المقدس لمفدي زكريا،-

 -2014عباس، رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في العروض و موسيقى الشعر،

 م.2015

 الأستاذ شرافإ، سهام عماد، المدثر أنموذجا سورة الكريم نآالقر  في يقاعالإ مظاهر-

يقاع طروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، تخصص نظريات الإأبولمعالي النذير، 

 .م2018-2017 تحليل الخطاب، السنة الجامعيةو 

أما فيم يخص منهج الدراسة فقد اعتمدنا على المنهج الوصفي التحليلي؛ إذ أنّ هذا 

ومن ثم وصفها  ،قصيدة صلة الخيال الأخير يساعدنا على كشف مواطن الإيقاع في
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آليات لتحليل النصوص مثل من وما يتطلبه  ،وتحليلها، كما استعنا بالمنهج الأسلوبي

 .الاحصاء والموازنة 

 ولخوض غمار هذا البحث اعتمدنا على خطة مكونة من مقدمة وفصلين وخاتمة.

دوافع اختيار الموضوع ومنهجه وفحوى خطته وأهم الأعمال  مقدمة تضمنت  

    والبحوث السابقة. 

تعريف بالإيقاع لغة واصطلاحا عند القدامى للا الفصل فردنا هذأ: تمهيديالالفصل -

 لى قوانينه.إتطرقنا وعند الغرب، و  ين،المحدثو 

طع االمقايقاع و  ايقاع التكرارو ، صواتالأايقاع تناولنا في هذا الفصل  :الاولالفصل -

لغة  ةطع الصوتياالمق كذاو  ،التكرار، وم الأصواتلى مفهإتطرقنا و  .ةالصوتي

 .اصطلاحاو 

التنغيم مفهوم  ،-والنبر التنغيم -التركيبية المقاطع فوق تناولنا فيه  الفصل الثاني:-

 نماطه. أو  -صطلاحااو لغة  –النبر مفهوم وقفنا كذلك على و شكاله، وأ

 المتوصل إليها.هم النتائج أتضمنت  خاتمة:

 فيم يخص دوافع وأسباب البحث في هذا الموضوع فيمكن إجمالها في الآتي: أما

 .الإيقاعية الدراساتاهتمامنا ب -
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 القديم ) العمودي(. العربي للشعرميلنا  -

 يقاعية في القصيدة.براز المحطات الإإ -

 هيفي إنجاز هذا البحث فالمراجع التي اعتمدنا عليها هم المصادر و أأما فيم يخص   

 كالآتي:

 يقاعية في شعر الجواهري  لمقداد محمد شاكر قاسم. البنية الإ -

 يقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر للأستاذ عبد الرحمن تبرماسين. البنية الإ -

 موسيقى الشعر لإبراهيم أنيس.  -

 قضايا الشعر لنازك الملائكة. -

 ديوان البارودي لسامي البارودي. -

 سماعيل.إعز الدين في النقد العربي ل الأسس الجمالية -

فقد مررنا ببعض المطبات والعراقيل  والتي  ي بحث لا يخلو من الصعوباتكأو     

اختلاف الباحثين  لى سعة المعلومات بسبب إدى أالمراجع مما كثرة المصادر و  منها 

الوباء وبسبب   ،وجود بعض الظروف الخاصة اكذو  ،يقاعدراسة الإو  في كيفية تناول

نجازه في وقته إالتي عرقلت سيرورة عملنا و  - فيروس كورونا -المنتشر حاليا

 المحدد.
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ن نكون قد وفقنا في هذا البحث العلمي كما نوجه شكرنا أل الله أفي الختام نسو    

، فلها منا كل موجهة لناالتي كانت مرشدة و  عماد سهام المشرفة للأستاذةالجزيل 

 .الاحترامو  التقديرالشكر و 

 .الحمد للهل الله التوفيق والسداد و أنسو 

 

  



 :تمهيديالالفصل 
 مفهوم الإيقاع وقوانينه
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لىّالإيقاع؛ّفهوّخرقّإذلكّراجعّعريةّتختلفّعنّالكتابةّالنثريةّوّالكتابةّالشّإنّ    

رونقاّحسياّمتميزاّلهذاّيكونّالشعرّحيثّيضفيّللكلامّجرساّموسيقياّوّّللكلامّالعادي

يقاعّمتميز.وّبماّيمتلكهّمنّموسيقىّفنيةّمختلفّعنّالنثرّ  ا 

ّ أنّالإيقاعّليسّلهّغير   ّعليهّفيّمعناه ّمتفقا الدراساتّّالاصطلاحي؛ّلأنتعريفا

ّ ّبل ّمحدد ّتعريف ّعلى ّتجمع ّلم ّوالتعريف ّبالتحديد ّتناولته ّالتي تعريفاتّوضعت

ّظرّالباحثينّوالدارسين.زواياّنّختلافمتغيرةّتبعاّلامختلفةّوّ

ّالإيقاع: مفهوم -أ

ّّ:لغةالإيقاع -1

وقعهّأءّمنّيديّوكذلكّوّوقَّعّعلىّالشيءّومنهّيقعّوقعاّووقوعا:ّسقطّووقعّالشي)

ّوّ ّقولّ،1ّ(سقطّولاّيقالّعنّكذاّووقعّالمطرّبالأرضغيرهّووقعتّمنّكذا هلّأهذا

 .2(ويبينهاّبينا لحانلحانّالغناءّوهوّيوقعّالأأيقاعّإمنّّالإيقاع)ّاللغةّوّيقالّأيضا:

الغناءّيقاعّخاصّباللحنّوّنّالإأومنّهناّيتبينّ،3ّ(يقاعّاللحنّوالغناءإيقاعّمنّفالإ)

ّيتأثرّبها.وّّفهوّنتاجّالموسيقىّالمتولدةّعنهماّالتيّيتحسسهاّالسامع

                                                           

ّ.4894ّ،ّص51/ج6،ّمادةّوقع،م1ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّدارّصادر،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ(1
ّ.192،ّص1ّ،2008محمدّمرتضىّالزبيدي،ّتاجّالعروس،ّدارّالمكتبةّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ(2
 .263ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّّمرجعّسابق،ّصّ(3ّ



 ماهية الايقاع وقوانينه             الفصل التمهيدي:                            
 

14 

 

الدو اب:ّربضت،ّالإبل:ّبركت.ّويقالّوقعّ)يقع(،ّوقعاّووقوعا،ّسقطُ،ّوّويقالّأيضا:ّ

لحافر:ّأصابتهّالحجارةّاالسكينّوالسيف،ّوّيقالّوقعّ،ّّوقعّالطيرّعلىّأرضّأوّشجر

يقالّأيضاّهذهّنعلّلاّتقعّعلىّرجلي:ّأيّلاّتناسبّرجلي،)وقع(ّوّّرققته:ّفهوّوقيعوّ

الإيقاعّوّ،ّ"عقّ فهوّوَّ...الحجارةواشتكىّلحمّقدميهّمنّغلظّالأرضّوّ)يوقع(ّوقعاّحَفيَ،ّ

ّ.1توقيعهاّفيّالغناءاتفاقّالأصواتّوّ

ّطبّفالإيقاعّّّ ّوّله ّمنّالأشكال، ّعنّغيره ّتميزه ّالذيّيعة ذلكّمنّخلالّالانسجام

مخيل،ّالمؤ لفّمنّأقوالّموزونةّالشعرّهوّالكلامّالّ)ّيعملّوفقه،ّفيقولّالسلجماسي:

ّ.2(عندّالعربّمقفاةومتساويةّوّ

لىّتعريفهّإيقاعّفلابدّمنّالتعرضّلفهمّالإّغيرّكافيةّةاللغويّاتالتعريفّهبيدّأنّهذّّّ

ّ.الاصطلاحي

 الإيقاع اصطلاحا: -2

ّالعلوي"العربّهوّ الإيقاعّعندّالقدامىمصطلحّ أولّمنّاستعملّ فيّّ"ابنّطباطبا

وماّيردّّ،يقاعّيطربّالفهمّلصوابهإالموزونّّللشعر)ّ:حيثّقالّ"عيارّالشعر"كتابهّ

                                                           

سطنبول،ّتركيا،ّأالتوزيع،ّسلاميةّللطباعةّوالنشرّوّحمدّحسنّالزياتّوآخرونّ،ّالمعجمّالوسيط،ّالمكتبةّالإأّ(1
ّ.1050،ّص1ج
ّ.218،ّص1980أبوّمحمدّالسلجماسي،ّالمنزعّالبديعّفيّتحسينّأساليبّالبديع،ّتح:ّعلاءّالغازي،ّالرباط،ّّ(2
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ّحس ّمن ّواعتدالّنعليه ّإ1(جزائهأّتركيبه ّالموزونّ؛ ّخاصّبالشعر ّهنا ّفالإيقاع ذا

ّوّّ،المقفى ّالإموافقة ّفطرة ّّةتأثرّالمنسان ّقبل ّأولا ّالصوتي ّمعانيّأبالإيقاع ّتدرك ن

 .الكلام

ّظواهرّّ ّبين ّوالانسجام ّالترابط ّالحديثّعن ّإلى ّيشار ّعنهاّّحين ّيعبرون الأشياء

ّوّ ّأبالإيقاع ّالإيقولون ّفيّطبيعة ّمألوفة ّظاهرة ّفتراتّمتساوية ّعلى ّالإيقاع ّنسانن

بينّوحداتّالتنفسّانتظامّوبينّالنومّواليقظةّانتظامّنفسهّفبينّضرباتّالقلبّانتظامّوّ

ّفيّمدركاتنانّالإأحسبّأوّ)ّوهكذا... ّنتوقعه ّيجعلنا ّوهوّما ذاّإونستريحّّ،يقاعّفينا

ّ.2(ذاّفقدناهإوجدناهّوّيصيبناّّالقلقّ

ّالتوقعاتّالتيّّفالإيقاعّّّ ّمن ّنسيج ّيعد ّكما ّالشعرية ّالتجربة ّعناصر ّمن عنصر

وّبالتاليّفيّمجملهّينتجّنظامّمنسجمّومنتظمّالحركةّّ،يحدثهاّتتابعّالمقاطعّالصوتية

ّفيّتحديدّالنغماتّوالنبراتّالمتواجدةّفيّهذهّالمقاطعّالصوتية.

تعجزّدلالةّّاستخراجّماّيقاعّوسيلةّمنّوسائلّاللغةّالتيّتمكنهاّمنالإوعليهّفإنّّّّ

نّإيقاعّتقديرّماّلزمنّالنقراتّفالإّ:ّ)بقولهّابن سيناكماّعرفهّ،ّلفاظّالتعبيرّعنهالأ

                                                           

،1ّفخرّالدينّعامرّابنّطباطبا،ّأسسّالنقدّالأدبيّفيّعيارّالشعر،ّعالمّالكتبّأميرةّللطباعة،ّالقاهرة،ّطّ(1
 .51،ّص2000

ّفيّشعرّاّ(2 ّالايقاعية ّالبنية ّبنّإدريس، ّقاريوس،ّعمرّخليفة ّمنشوراتّجامعة ّتحليلية، ّنقدية ّدراسة لبحتري،
ّ.21،ّص1ّ،2003،ّطليبيابنغازي،ّ



 ماهية الايقاع وقوانينه             الفصل التمهيدي:                            
 

16 

 

ّكانّالإأاتفقّ ّوّنّكانتّالنقراتّمنغمة ّاتفقّاّ يقاعّلحنيا نّكانتّالنقراتّمحدثةّإذا

ّ.1(يقاعّشعرياللحروفّالمنتظمّمنهاّكلامّكانّالإ

نّكانتّالنقرةّإيقاعّفساسّتشكلّالإأنّالنقرةّهيّأهذاّالتعريفّخلالّمنّنستنتجّّّّ

لىّإيقاعّقدّقسمّعلماءّالموسيقىّالإوّّ،لةّموسيقيةّكانّلحناآوّالصوتّالصادرّعنّأ

ّ:2نوعين

ّ.زمنةّمتساويةأيقاعّموصلّوّهوّكلّمجموعةّمنّالنقراتّبينهاّإ_1

ّاوتة.زمنةّمتفأيقاعّمفصلّوهوّكلّمجموعةّمنّالنقراتّبينهاّإ_2

ذاّكانّالنقرّسريعاّكانّالزمنّبينّإوّبطئه،ّفألىّسرعةّالنقرّإفقياسّالزمنّراجعّّّّ

ّقصيرا ّّ،النقرتين ّّإنو ّمتوسطا ّالزمن ّكان ّبطيئا ّالنقر ّطويلاّحسبّدرجةّأكان و

الذيّّالزمنصواتاّصامتةّوّألاّإذاّكانّصادراّعنّجهازّالنطقّفلاّينتجّإماّأالبطءّ

ّبينّالصوامتّ...الصوائت.

ولمّيكنّيفرقّّ rythmosإنّكلمةّإيقاعّانحدرتّمنّأصلّإغريقيّويطلقّلفظّّّ

باسمّللظنّبأنهماّمنّأصلّواحد.ّثمّانتقلتّإلىّاللاتينيةRimeّّالقافية بينهاّوبينّ

rythmus،ّلكنهمّيدركونّالاختلاطّسائداّبينّالمصطلحينّ"الإيقاعّوالقافية"،ّّوبقي

ّموزونة.بأنهّحركةّمنتظمةّوّ
                                                           

ّ.247،ّص4ّ،1990جابرّعصفور،ّمفهومّالشعر،ّمطبوعاتّفرح،ّقبرص،ّطّ(1
ّ.159-158،ّالجزائر،ّص1الإيقاعّالشعري،ّشركةّالأيام،ّطر،ّصلاحّعبدّالقادر،ّفيّالعروضّوّينظ(2ّ
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ّالعالميةّوفيّّّ ّالفرنسيةّ،الموسوعة ّّ،باللغة ّتعريفّالإيقاع ّظاهرةّّ)ورد ّكل بأنه

ّالتالية: ّالثلاثة ّالعنصر ّمن ّتستجيبّلعنصرين ّأن ّولابد ّبها ّنقوم ّأو البنية "ّنشعر

structure"ّالزمنية  "ّوpériodicitéّالحركة  ""ّوmouvementّ"،ّّوالمعمول

"ّالرجوعّ"ّوformeّوتضيفّإلىّماّسبقّعنصرينّهما:ّ"ّالشكلّّبهّالبنيةّوالزمنية

retourّ"استقصاءّالتعاريفّفإنّتتبعناّولوّّ،لأنّالإيقاعّيتموضعّعلىّمبدأّالرجوعّ؛

ّ ّلكثرة ّيسعنا ّلا ّالمجال ّالدراسات ّيقول ّمحمد المسعديكما ّخصصّهنريّ): لقد

ّباباّكاملانقد الإيقاع  "ّهميشونيكّفيّكتاب عامةّالتعريفاتّالنظريةّاستعرضّفيهّّ"

ّماّكلّالمنظمّلكلّماّهوّمتسرب،"ّ"ّفيجدّفيهBenvenisteفيست يبنأماّ""،ّللإيقاع

ّوال ّوالأصوات ّوالحركة ّواللغة ّكالزمن ّالقبضّعليه: ّيمكن ّلالا "،informeّّشكل

ويشاركهّّ" les lois des nombresله علاقة " بقوانين العدد ويضيفّأيضاّأنّ

"ّ ّالرأي ّهذا ّّفي ّ" Claudelّكلودال ّالإيقاع ّفي ّيرى ّللروحّّ)الذي ّموزونة قفزة

ّ.1(مستجيبةّلعددّدائماّيستحوذناّويجرنا

ّالأرجلّّّّ ّوحركة ّالرقص ّبإيقاع ّعلاقة ّله ّالناقدان ّعليه ّيتكلم ّالذي ّالعدد إن

ّسّلغويةّبمعنىّالكلمة.يعليهّمقايطبقّينولاّ،ّوالموسيقى

                                                           

ّ.81البنيةّالايقاعيةّللقصيدةّالمعاصرةّفيّالجزائر،ّمرجعّسابق،ّصّعبدّالرحمنّتبرماسين،(1ّ
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ّّ"سوريو"فيرىّالموسيقىّيقاعّبالشعرّوّيرتبطّالإّّّ ّيقاعالإأن  تنظيمّمنوالّلعناصرّ)

ّ.1(يّخطّواحدّبصرفّالنظرّعنّاختلافهاّالصوتيفّايمتغيرةّكيف

ّمرتبطّبسائرّالفنونّلاشتراكهّفيّصفةّالمتعةّالجمالية.ّفالإيقاعّّّ

وتّالذيّنسجامّالصورةّمعّالصايقاعّهوّالإ)ّنأّتيبرماسينيقولّالدكتورّعبدّالرحمنّ

ّوّّيحدثّفيّالنفس ّتحدثاهتزازا ّالانسجام ّهذا ّبالمتعة ّ ّبينّّهشعورا ّالشعرية العلاقة

ّقبلّوّّالصوت ّمن ّالسمع ّفي ّالوقع ّيقابله ّ ّلصورة ّالنظر ّقبل ّفالجذبّمن الصورة

ّهيّوّّالكلمة ّالتقاطعّبينهما ّالجمالّالاثرّفيّالنفسّوّحداثّالأإنقطة حساسّبحركة

ّالإ ّيحدثها ّفتحدالتي ّايقاع ّبين ّتمزج ّالتي ّالمتعة ّوّث ّوالسمع ّكلاّلصورة يصيران

ّ.2(واحدا

لىّمثلّهذاّيذهبّّّّّ صبغةّمعينةّ)ّّ:حد هّالإيقاع؛ّإذّيقولّفي محمودّالمسعديوا 

وفقهاّعناصرهّّتتآلفساسهاّهيكلةّوّهندسةّأ يقاعّبعمليةصانعّالإّيسوغهامنّالنظامّ

ّ.3(وّبعضهاّبالكلّجزاءهاّبعضهاّببعضأالماديةّفيّهيئةّمتماسكةّتتعلقّ

                                                           

ّالقاهرة،)د.ط(،ّّ(1 ّالعربي، ّالفكر ّدار ّمقارنة، ّو ّالعربيّتفسير ّالنقد ّفي ّالأسسّالجمالية ّإسماعيل، ّالدين عز
س،ّفبرايرّالمعرفةّالكامنةّفيه،ّرأيّلإتيبنّسوريو،ّمجلةّعلمّالنفينظر،ّبدرّالديب،ّماهيةّالفنّوّّ.120ص،1955
ّ.377،ّص1953

عبدّالرحمنّتبرماسين،ّالبنيةّالايقاعيةّللقصيدةّالمعاصرةّفيّالجزائر،ّدارّالفجرّللنشرّوّالتوزيع،ّالقاهرة،ّ(2ّ
ّ.94،ّص1ّ،2003ط
ّ.6-5ص،1996ّبنّعبدّالله،ّتونس،ّ)د.ط(،ّعبدّالكريمّنشر:ّمحمودّالمسعدي،ّالإيقاعّفيّالسجعّالعربي،ّّ(3
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ماّتوحيّبهّحركةّالفرسّفيّسيرهّوعدوهّيقاعّفهوّماّالإأوّ)ّ:ّفيقولّمحمدّالعياشيماّأ

لىّمبادئّلاّتفريطّفيهاّإماّشاكلّذلكّلخضوعّتلكّالحركةّفيّسيرهاّوخطوةّالناقةّوّ

ّالكمياتّوّ ّفي ّالنسبية ّالكيفياتفي ّوّّالتناسبّفي ّالدورية ّوالمعاودة تلكّهيّوالنظام

ّ.1(لوازمّالايقاع

ّ ّّنّ أونرى ّمن ّهو ّالتعريف ّالإأهذا ّتعريفات ّمفاتيحّدق ّكلمات ّعدة ّلاحتوائه يقاع

ّالايقاع ّفهم ّعلى ّ)الحركة تساعد ّالنسبية، ّالتناسب، ّالنظام، ّالدورية(، ،ّالمعاودة

غيرّذاّكانتّعشوائيةّوّإلاّإلاّينفصلّمتصلّبالحركةّوّغيرّمنفصلّعنهاّوّّفالإيقاع)

بينّشيئينّمتناسبينّّلىّتحقيقّالعلاقةإالنسبيةّتهدفّومنّثمّفهيّمنّلوازمهّوّّ،فنية

ّوّالتناسبّيعملّعلىّالتوافقّبينهمداءّوّالأفيّالحركةّوالزمانّوّ ّالنظامّيعنيّالترتيبا

ّوّوّ ّالإالتناسق ّيتحقق ّلكي ّضرورية ّالدورية ّإيقاعالمعاودة ،ّ ّلا ّتكرارّإذا ّبلا يقاع

ّ.2(معاودةوّ

ّمصطفىّحركاوّ ّيحد  ّهذا ّعن ّبعيد ّغير ّأنه: ّوّ)تّالإيقاعّعلى يقطعّحدثّمتكرر

ّ.3ّّ(الزمنّإلىّأزمنةّمتجاورة،ّتربطهاّعلاقاتّمختلفة

                                                           

ّ.42،ّص1967الشعرّالعربي،ّالمطبعةّالعصرية،ّتونس،ّ)د.ط(،ّفيّّمحمدّالعياشي،ّنظريةّالإيقاعّ(1ّ
ّ.102عبدّالرحمنّتبرماسين،ّّالبنيةّالايقاعيةّللقصيدةّالمعاصرةّفيّالجزائرّ،ّمرجعّّسابق،ّص(2ّ
ّالإّ(3 ّنظرية ّدارّالأفاق،-الشعرّالعربيّبينّاللغةّوّالموسيقىّ–يقاعّمصطفىّحركات، الجزائرّالعاصمة،ّّ،

ّ.18،ّص1924الجزائر)د.ط(،ّ
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بحيثّتتوالىّفيّنمطّزمنيّتنظيمّلأصواتّاللغة،ّ)ّالإيقاعّعندّسيدّالبحراويّهو:ّوّ

ّ.1(لاّشكّأنّهذاّالتنظيمّيشملّفيّإطارهّخصائصّهذهّالأصواتّكافةمحدد،ّوّ

ّالقولوّّّّّ ّخلاصة ّالإ: ّملازم ّمنذيقاع ّالنفسّّولىالأّنشأتهّللإنسان ّمن ّجزء فهو

الخفيةّالتيّوفيّكلّحركاتّالكونّالظاهرةّوّّ،البشريةّفنجدهّفيّدقاتّقلبهّالمنتظمة

ّ ّكنف ّفي ّوتعالى ّسبحانه ّالخالق ّمتميزإخلقها ّكوني ّالظاهرةّّيقاع بموسيقاه

ذاّكانّإنهّأحيثّ؛ّقةّلهوّالنبضاتّالخافأيقاعّفيّالشعرّالروحّيعتبرّالإوّّ.،والخفية..

بذلكّيكونّوّّ،نّيسمىّشعراأبدونّانتظامّوبدونّانسيابيةّمميزةّوّخاصةّلاّيمكنّ

يقاعّخاصيةّجوهريةّنّالإأويمكنناّالقولّ،ّساسيةّللشعرهمّالمركباتّالأأيقاعّمنّالإ

 فيّالشعر.

 قوانين الايقاع -ب

،ّالتوازي(،ّالتنوع)ّالتغير،ّالنظام:ّيقاعّفيّتشكلهّعلىّسبعةّقوانينّوهييعتمدّالإّّّ

ّالتوازن ّوالتكرار، ّجميعاّّ،والتلازم ّالمتلازم ّوعملها ّفيّوقتّواحد وهيّتعملّجميعا

ّ.يقاعّنسميهّالإّينتجّعنهّما

                                                           

سيدّالبحراوي،ّالعروضّوّإيقاعّالشعرّالعربي،ّمحاولةّلإنتاجّّمعرفةّعلمية،ّالهيئةّالمصريةّللكتاب،ّ)د.ط(،ّّ(1
ّ.112)د.ب(،ّص
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ّالقوانيهّفالإيقاع    ّهذه ّمن ّالمجردة ّالصورة ّّنو ّندركها ّصورة ّحسياّإوهي دراكا

ّالإّنولكنّحي،ّمباشرا لىّالكشفّإمحالةّمضطرونّّلاّفإننادراكّنحاولّتحليلّهذا

ّ:يقاعّوهذهّالقوانينّهيكيّيتضحّلناّالإ ،1عنّهذهّالقوانينّواظهارها

ّالنظام-1 ّالأ: ّفي ّبارزة ّوحدات ّوفقه ّتسير ّالذي ّالترتيبّالموضوعي ّالفنيّهو ثر

نّالترتيبّفيّ)ّإّ:اكبسونجوفيّهذاّالصددّيقولّّ،وفيّنسقّخاصّ،معينةّبأقدار

ّ ّداخل ّومشابهات ّالأأتوازيات ّمن ّزواج ّيجعلها ّتبيات ّبأهتم ّوبأكثر ّمشابهة يّأية

ّالأ ّبين ّيدرجان ّاختلاف ّالمتجاورة ّالبيتالأ وبينّللأبياتزواج ّنفس ّضمن ّ،شطر

ّ.2(لىّكلّتباينّوزناّخاصااّ لىّكلّمشابهةّوّإنّهذاّالترتيبّيسندّإخرىّفأوبعبارةّ

ّ ّيلتزمّصوتا وّالمنصتّعودتهّوعندّأيتوقعّالقارئّّرؤوسّالآي،كثرّفيّأوّأعندما

ّ ّلديه ّيحصل ّمنّجديدّشباع.إتحققه ّمنتظمةّّفيتوقع ّنفسية ّدواليكّفيّحركة وهكذا

ّ.يقاعتسايرّالإ

ّالتغير-2 ّعلىّإ)ّمحمد الحسناوييقولّ: حداثّالصدمةّعنّإنّقانونّالتغيرّيقوم

ّللأجزاءليّنّالتغيرّهوّخروجّعنّنسقّالتواليّالمنتظمّوالآإّ؛3(السارةّالمفاجأةطريقّ

لىّكسرّتباينهّبالاعتمادّعلىّتقنيةّإّيوسع،ّالمتجاوبةّعبرّمسافاتّلاّيختلّمقياسها

                                                           

ّ.102سسّالجماليةّفيّالنقدّالعربيّتفسيرّوّمقارنة،ّمرجعّسابق،ّصسماعيل،ّالأإالدينّّعزّ( 1
ّ2)ّّ ّقرومان ّوّياكبسون، ّالوالي ّمحمد ّتر: ّالشعرية، ّتوبقال،ّضايا ّدار ّالمغرب، ّالبيضاء، ّالدار مباركّحنون،

ّ.106،ّص1988
 .205،ّص2000ردن،)د.ط(،ّةّفيّالقرآن،ّدارّعمار،ّعمان،ّالأمحمدّالحسناوي،ّالفاصلّ(3
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ّنّصحّالقولإ ّعلىّعاملّنفسيّدعامتهّ،ّخلافّالتوقع، فيّّالتأثيرفالتغييرّيستند

ّ ّّبإحداثالمتلقي ّالصدمات ّوالمفاجآت، ّالواضح ّمأومن ّالنفس ّحبّجبن ّعلى ولة

،ّتملّالبقاءّمعّالسيرّالسهل،ّبطبعهاّسؤومهّلأنهااتّالاستمتاعّبالتنقلّبينّالمتنوع

،ّناّالقدامىّبحسهمّالنافذّووعيهمّالمبكرؤّفالعاملّالنفسيّضروريّهذاّمالمّيغفلهّعلما

الكلامّوترتاحّّذاهبالنفوسّتحبّالافتتانّفيّم)ّ:ّنألىّإيذهبّّجنيافحازم القرط

ّ.1(الكلامّعليهاليتجددّنشاطهاّبتجددّ،ّلىّبعضإللنقلةّمنّبعضّذلكّ

نّالبدنّأكماّ،ّالنفسّتملّ ):ّفيّقولهالتوحيدي بو حيان أّذهبذاتّالسياقّوفيّّّّّ

ّّيكلّ  ّكلّ إنّالبدنّأوكما ّطلبّالراحةّذا ّملتّطلبتّالرّ إكذلكّالنفسّ، ّوحذا وكماّ،

ّللبدنّ ّمنّألابد ّويستفيد ّنّيستمد ّللنصبّوالضجرالجمام ّالجالبة ،ّالذاهبّبالحركة

ّ.2(لىّالحرجّ....إنّتطلبّالروحّتكاثفّالمللّالداعيّأكذلكّلابدّللنفسّ

واقتصرّمعنىّالتوازيّعندّالعلماءّالقدامىّعلىّمراعاةّالوزنّوالرويّفيّ :التوازي-3

 .3خيرتينالكلمتينّالأ

                                                           

خوجة،ّدارّالغربّالإسلامي،ّأبوّالحسنّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوّسراجّالأدباء،ّتح:ّمحمدّالحبيبّبنّّ(1
 .361)د.ط(،ّ)د.ب(،ّ)د.ت(،ّص

ّ.28ّ-27،ّ)د.ط(،ّ)د.ب(،ّ)د.ت(،ّص1اة،ّج،ّالامتاعّوّالمؤانسة،ّدارّمكتبةّالحيبوّحيانّالتوحيديأ (2
ّالتراث،3ّ ّدار ّمكتبة ّإبراهيم، ّالفضل ّأبي ّمحمد ّتح: ّالقرآن، ّعلوم ّفي ّالبرهان ّالزركشي، ّالدين ّبدر )

ّ.75،ّص1(،)د.ت(،ّجالقاهرة،)د.ط
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نّنلتمسهّفيّالقرائنّذواتّأذّيمكنّإ ،يقاعالتوازيّهوّالقانونّالرابعّمنّقوانينّالإ 

ّ ّالواحدةالصيغة ّالتركيبية ،ّ ّالكبرىإويتمثل ّالمعاني ّتوازي ّفي ّما ّتوازيّا وّّ، ّفي ما

ّ.1وّمجموعةّلغويةّمقابلّمجموعة،ّأخرىأّبإزاءالوحداتّالمعجميةّوالنحويةّواحدةّ

ّإ: التوازن-4 ّعدة ّله ّالتوازن ّقانون ّأن ّالعرب ّالنقاد ّعند ّكذلكّفأحياناسماء ،ّهو

 .حالاتّيطلقّعليهّالتكافؤوفيّبعضّال،ّحياناّيطلقّعليهّالتعادلأوّ

ّالأأّهوّوالتوازن   ّالكلمتين ّفي ّيراعي ّمنن ّّخيرتين ّاختلافّالقرينتين ّمع الوزن

ّالأ ّمنهماالحرف ّخير ّ"تعالى كقوله، ّرّإفّ"،ونمارق مصفوفة، وزرابي مبثوثة: عيّوّن

ّكلماتّالقرائنّ ّفيّجميع ّأالوزن ّكثرهاأو ّكانّ، ّوزنا ّيعادلها ّبما ّمنها ّالكلمة وقابل

ّ"،تيناهما الكتاب المستبين، وهديناهما الصراط المستقيمأو :"ّتعالى كقوله؛ّحسنأ

ّ:كقول البحتريويسمىّهذاّفيّالشعرّالموازنةّ

   .2عاذلان كنت إسر مبعدا عنهن   عاذرا      ن كنتإفقف مسعدا فيهن 

حيثّيتوازنّكلّلفظّصوتياّمعّ،ّذنّيحدثّفيّالصورةّالصوتيةّللكلماتإفالتوازنّّّّ

توضحّلناّهذاّنفّالذكرّالآّيبيتّالشعرّالاللفظّالمقابلّلهّفيّالعبارةّالتاليةّوقراءةّ

،ّهيّبعينهاّفيّالشطرينّنتانّكا وّّّ،ومسعداّمعّمبعدا،ّفقفّتتوازنّمعّسرّالموقف.

                                                           

ّالوّّ(1 ّفيّسورة ّالايقاعية ّالبنية ّإشرافّالأنعيمةّزواخ، ّماجستير، ّلنيلّشهادة ّقسمّاقعة،ّرسالة خضرّالجمعي،
ّ.38،ّص2001.2000اللغةّالعربيةّوّآدابها،ّكليةّالآدابّوّاللغات،ّجامعةّالجزائر،ّالجزائر،

ّ.104،ّص6ّ،1933ب،ّدارّالكتب،ّجدالنويرى،ّنهايةّالأّ( 2
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ولّصواتّوترتيبهاّفيّالشطرّالأخرىّفمجموعةّالأأوبعبارةّ،ّوعاذراّتتوازنّمعّعاذلا

نّالوحدةّتكررتّفيّإذاّاعتبرناّكلّشطرّوحدةّصوتيةّفإف،ّفيّالشطرّالثاني تتمثل

ّ.هيّبعينهاّالشطرين

جزاءّهناّمتعادلةّوّالأألفاظّنّالأحسنّصورةّللتوازنّلأأنّهذهّليستّأولكنّيبدوّّّّ

ّ ّعلى ّالفواصل ّولكن ّالمخارجأحقا ّوّّ،حرفّمختلفة ّاّ وهي ّمتقاربة ّكانت ّإن نهاّألا

كملّأحسنّوّأنّهناكّصورةّألىّإّالعسكريّهلالّبوأويذهبّ،ّجنسّواحدليستّمنّ

ّللتوازن ّمنّهذه ّتكونّالفواصلّمنّجنسّواحد، ّوذلكّعندما ،ّ قولّّالعسكريويورد

منّضعفّسببّّوتىأوكنتّلاّ،ّذاّكنتّلاّتؤتىّمنّنقصّكرمإ)ّ،ّبعضّالكتاب

ّأفكيفّ ّمل..أخافّمنكّخيبة ّيقول، ّ"ثم :ّ ّجيد ّالكلام ّالتوازنفهذا ّبدل، ّكان ،ّولو

ّ.1(جود...أنقصّكرمّلكانّ:ّميمّليكونّمضاهياّلقولهّخرهاآكلمةّ،ّضعفّسبب

قلّأكملّوّأذنّعلىّزنةّواحدةّوحرفّواحدّكانتّصورةّالتوازنّإذاّكانتّالفواصلّإف

ّيقعّالتعادلّ،ّنّتكونّالفواصلّعلىّزنةّواحدةأذنّإيشترطهّالتوازنّّما ّوحده فبهذا

اصبرّ:ّ"ففيّقولّبعضهم،ّالتعادلّوالتوازنّيكسبّالكلامّرونقاّوحسناوالتوازنّوهذاّ

علىّ):ّفلوّقال"،ّومداومةّالمراس،ّوشدةّالمصاع،ّومضضّالنزال،ّعلىّحرّاللقاء

                                                           

ّ.202ه،ّص1319ّالصناعتين،ّطّالاستانة،ّ بوّهلالّالعسكري،أّ( 1
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ّالحربّومضضّالمنازلة ّالتوازن، ّرونق ّلبطل ّالتعادل، 1ّ(وذهبّحسن ّاللقاءّلأ، ن

ّ.2كونّوالزوائدوالمراسّبوزنّواحدّفيّالحركةّوالس،ّالمصاعّوالنزالّو

نّتكونّصورةّالتوازنّتامةّأكملّلهّأّوأجودّمنهّأولكنّ،ّفالتوازنّالصوتيّوحدهّجيد

نّتطولّالوحداتّأولكنّليسّمعنىّهذاّ،ّباشتراكّحرفّواحدّفيّفواصلّكلّوحدة

نّيستعملّفيّأنّهذاّيكفيّللذهابّبالتعادلّوالذيّينبغيّإف،ّوتقصرّفيّغيرّالنظام

ويتوخىّ،3ّينّالمزدوجينّمسجوعةألفاظّالجزّأفتكونّالازدواج،ّهذاّالبابّولابدّمنهّهوّ

نّيكونّلهماّجزءانّمتقابلانّيوافقانهماّفيّالوزنّويتفقانّأفيّكلّجزئينّمنهاّمتوالينّ

متى عاد تعريضك  :تعسفّكقولّبعضهمّلاّوّفيّمقاطعّالسجعّمنّغيرّاستكراه

4ّ.حسن المنازلأفهذا تصحيحا،  كتصريحا وصار تمريض

ّالمكملةّللتوازنإفالسجعّّّّ ّيكونانّ،ّذنّهوّالصورة ّمعا ّ،توازنللحسنّصورةّأوهما

اسجعاّكسجعّالكهانّمنّ:ّالسجعّحينّقالّصلىّاللهّعليهّوسلمّّنكرّالرسولأوقدّ

ّولوجهةّالتكلف "ّ ّفقالّ، ّوالسلامّلكونهّسجعا ّثمّسكتّكرههّعليهّالصلاة ،ّاسجعا

                                                           

ّ.203.202صأبوّهلالّالعسكري،ّالصناعتين،ّالمرجعّالسابقّّ( 1
ّ.3،ّص1932لفاظ،ّطّالخانجي،ّقدامةّابنّجعفر،ّجواهرّالأّ( 2
ّ.202سابق،ّصالمرجعّالالعسكري،ّالصناعتين،ّأبوّهلالّّ( 3
ّ.3سابق،ّصالمرجعّاللفاظ،ّ،ّجواهرّالأابنّجعفرّقدامةّ( 4
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ّ ّوهو ّويكرهه ّيكنّفيّجميعّّذاإوكيفّيذمه ّالتعسفّلم ّالتكلفّويرىّمن ّمن سلم

ّ.1....حسنّمنهأصنوفّالكلامّ

ّ ّأومرة ّأخرىّنجد ّبين ّيقع ّهنا ّالتوازن ّالنظرأن لىّمعانيهاّإّصواتّالوحداتّدون

وهوّ)ّّخرّهوّالترصيعآخذّاسماّأوحينّيقتصرّالتوازنّعلىّالتوازنّالصوتيّنجدهّي

فيّّمثلّماّاللآلئحدّجانبيّالعقدّمنّأنّيكونّفيّأوذلكّ،ّعّالعقدمنّترصيّمأخوذ

نّتكونّكلّأسجاع.ّوهوّلفاظّالمنثورةّمنّالأوكذلكّنجعلّهذاّفيّالأ،ّخرالجانبّالآ

ّمنّ ّمنّلفاظّالفصلّالأألفظة ّلكلّلفظة لفاظّالفصلّالثانيّفيّالوزنّأولّمساوية

ّهم.ضفمنّذلكّقولّبع،ّوالقافية

 لغيتها متورعاأوجرائم       وليتها متبرعا       أفمكارم 

نهّيتصلّأويؤكدّلناّّ،2متورعاّبإزاءومتبرعاّ،ّغيتهاألّبإزاءوليتهاّأوّ،ّجرائمّبإزاءفمكارمّ

نّ،ّأعنده،ّوهو"ّهّمنّنعوتّالوزننّقدامةّبنّجعفرّقدّعدّ إبالصورةّالصوتيةّفقطّ

وّجنسّواحدّفيّأوّشبيهّبهّأجزاءّفيّالبيتّعلىّسجعّيتوخىّفيهّتصيرّمقاطعّالأ

،ّشعارّكثيرّمنّالقدماءّالمجيدينّمنّالفحولّوغيرهمالتصريفّكماّيوجدّذلكّفيّالأ

ّ.3منهمالمحسنينّّشعارّالمحدثينأوفيّ

                                                           

ّ.200سابق،ّصالمرجعّالالعسكري،ّالصناعتين،ّأبوّهلالّّّ( 1
ّ.161ه،ّص1282ثير،ّالمثلّالسائر،ّطّبولاق،ّالأابنّّ(2
ّ.32،ّص1948،ّنقدّالشعر،ّتح:ّكمالّمصطفى،ّبنّجعفرّقدامةّ(3
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ثيرّمنّقبلّهوّماّنريدّأفمفهومّالترصيعّكماّيعرضهّقدامةّهناّوّكماّعرضهّابنّ

ّ.1الرونقّوّيحسنهتسميتهّبالتوازنّالصرفيّفهوّوحدهّيضفيّعلىّالكلامّ

ّإّ:التساوي-5 ّالتساويّمن ّالإأن ّقوانين ّوضوابطهبرز ّيقاع ّالقانونّ، ّهذا ويتقاطع

ثارةّإلىّإنهماّيوفرانّوحدةّالنصّوانسجامهّويهدفانّأمنّحيثّ،ّكثيراّمعّقانونّالنظام

ّالقرآنيّيزخرّالنص ّ،ّالفواصل،ّفعلاوةّعلىّتماثلّالمقاطعّالصوتية؛ّفالإشباع،ّالتوقع

ّأبنماذج ّفقرة، ّفقرة ّاللغوية ّالوحدات ّكتساوي ّللتساوي ّأخرى ،ّ ّآو ّالسورةّآية ّفي ية

لىّهذاّالقانونّفيّجيضاّكماّيتأخرىّألىّإتساويّعددّالفواصلّمنّفقرةّّو،ّالواحدة

 .2وفيّتشابهّمبادئّالقرائنّ،وّالصرفيةأتشابهّالبنىّالتركيبيةّ

                                                           

ّ.226صّسسّالجماليةّفيّالنقدّالعربي،ّمرجعّسابق،ينظر،ّعزّالدينّاسماعيل،ّالأّ(1
2ّ ّالكريم ّالقرآن ّفي ّالايقاع ّمظاهر ّسهام: ّعماد ّينظر ّأنموذجاّ-( ّالمدثر ّالنذير،ّإّ،-سورة ّبولمعالي شراف

ّ.29ص،ّم2018-2017ّأطروحةّمقدمةّلنيلّشهادةّالدكتوراهّل.م.د،ّجامعةّيحىّفارس،ّالمدية،



 :ولالفصل ال 
إيقاع الصوات والتكرار والمقاطع الصوتية 

 في قصيدة صلة الخيال

المبحث الأول: إيقاع الأصوات في قصيدة صلة * 

 الخيال

 المبحث الثاني: إيقاع التكرار في قصيدة صلة الخيال* 

المبحث الثالث: إيقاع المقاطع الصوتية في قصيدة * 

 صلة الخيال



 لالخيا صلة قصيدة في ولالتكرار الصولتية ولالمقاطع الصولات إيقاع ولل    ال الفصل 
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في هذا  العقاديقول إذ  بملكة فنية رائعة،اللغة العربية  حروف وألفاظ وتراكيب تزخر  

 اللغة العربية لغة شاعرة لأنها بنيت على نسق الشعر في أصوله الفنية،) :المقام

لا تنفصل عن الشعر منظوم منسق الأوزان والأصوات و  الموسيقية فهي في جملتها فنو 

 .1(يكن من كلام الشعراء في كلام تألفت منه ولو لم

  في قصيدة صلة الخيال تاصول الإيقاع   المبحث الولل

 الصولتمفهولم المطلب الولل   -1

 لغة  -أ

الصوت ، صائح، قال ابن السكيت ومعناه صائت، فهو يصوت صوتا، صات من 

 .2رجل صيت أي شديد الصوت"صوت الإنسان وغيره، والصائت: الصائح، و 

 .3حدهرف كل شيء طرفه وشفيره و منظور عن الجوهري أنه قال: حفيما أورد ابن و    

مشتق من المصدر صات يصوت فهو صائت )  :عرفه ابن سنان الخفاجي أنّهو 

 .4(وصوت تصويتا فهو مصوت

 
                                                           

 .8، ص1995الشاعرة، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع، القاهرة،  ( العقاد عباس محمود، اللغة1
 ..2521، ص28/ج4م صوت، :مادة السابق، المرجع منظور، ابن (2
 .838، ص10( المرجع نفسه، مادة حرف، المجلد الثاني، ج3
 .3، ص1982، 1( ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية ، بيروت، ط4



 لالخيا صلة قصيدة في ولالتكرار الصولتية ولالمقاطع الصولات إيقاع ولل    ال الفصل 

30 
 
 

 :اصطلاحا -ب

ظاهرة طبيعية ندرك أثرها قبل أن ندرك كنهها، ) يعرف إبراهيم أنيس الصوت بأنه: 

وجود جسم يهتز، على أن تلك الهزات قد لا تدرك بالعين فكل صوت مسموع يستلزم 

القريب فيقول عن الصوت أظن أن الصوت سببه  :، أما ابن سينا1(في بعض الحالات

 .2بقوة من أي سبب كانتموج الهواء دفعة بسرعة و 

هذا نستخلص أن الحرف هو السمة الكتابية لأي صوت، والصوت هو السمة  من

فما الحرف إذن إلا صوت عند النطق به وما الأصوات عند  –النطقية لكل حرف 

 الإنسان إلا نتيجة الحركة المنتظمة.

لا متصلا حتى عرض يخرج من النّفس مستطي)على الصوت اللغوي  يركز ابن جني

الشفتين مقاطع تثنيه عن امتداده واستطالته فيسمى المقطع فم و تعرض له في الحلق وال

 .3(اختلاف مقاطعهاحسب ينما عرض له حرفا، وتختلف أجراس الحروف بأ

س ف  نسان من ذبذبات مصدرها عموما الحنجرة، فعند اندفاع الن  ينشأ الصوت لدى الإ)

 نف و الأألك الاهتزازات التي بعد صدورها من الفم تث حد  بالحنجرة  في   من الرئتين يمر  

                                                           

 .05م أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نهضة مصر، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(، ص( إبراهي1
( ابن سينا، رسالة أسباب حدوث الحروف، تح: محمد حسان الطيّان و يحى مير علي علم، مطبوعات مجمع 2

 .56اللغة العربية بدمشق، ص
 .19، ص1المكتبة التوفيقية، ج( ينظر، ابن جني، سر صناعة الاعراب، تحقيق و تعليق، احمد فريد احمد، 3
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 .1(ذنلى الأإشكل موجات حتى تصل  على تنتقل خلال الهواء الخارجي

الحروف العربية تسعة وعشرون حرفا أولها ألف وآخرها الياء على المشهور من ترتيب 

د حروف المعجم، فهذه الحروف ملمة للمخارج الصوتية كلها، متميزة بحروف لا توج

في اللغات الأخرى كالضاد، والظاء، والقاف، الطاء، كما امتازت باستخدامها للحلق 

 . 2كمخرج لستة حروف هي الهمزة ،الهاء ،العين ، الحاء، الغين ،الخاء"

 صولات في قصيدة صلة الخيالالمطلب الثاني  تولزيع ال

الحلق وانتهاء  خارج الأصوات بدءا منمفقد رتب اللغويون القدامى وعلماء التجويد   

 أصوات مهموسة.ات مجهورة و تنقسم الأصوات إلى أصو و  ،بالشفتين

 :هم صفاتهاأمن  و ،صوات لغويةأاحتوت قصيدة "صلة الخيال" عدة  

، 3ثناء النطق بالصوتأوتار الصوتية عند مرور الهواء بها هو اهتزاز الأو : الجهر-

ومنع النفس أن تجري معه  وهي عند ابن السراج كل حرف أشبع الاعتماد في موضعه

حتى ينقضي الاعتماد فيجري الصوت وهي تسعة عشر : ء ا ،ع ،غ ، ق، ج ، ي ، 

 ض، ل ، ز، ر ، ط ، و، ن ، ظ، ذ، ب ، م ، و.

                                                           

 .13، ص1998( حازم كمال الدين، القافية دراسة صوتية جديدة، مكتبة الآداب، 1
( ينظر صلاح عبد الفتاح الخالدي:  نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، شركة الشهاب، باتنة، الجزائر، 2

 .17ص ،1988
 .36المرجع السابق، ص( حازم كمال الدين، القافية دراسة صوتية جديدة،  3
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ثناء النطق أوتار الصوتية عند مرور الهواء بها عدم اهتزاز الأ هو :الهمس-

رى معه النفس هي كل حرف ضعف الاعتماد عليه في موضعه حتى ج .1بالصوت

 وهي عشرة : حثه شخص فسكت.

عضاء عضاء النطق، ثم تنفتح هذه الأأ: هو انحباس الهواء كاملا خلف الانفجار-

 .2فيندفع الهواء محدثا نوعا من الانفجار

 .3هو احتكاك الهواء بأعضاء النطق عند المرور بهاالاحتكاك  -

          صوات في هذه القصيدة متنوع، فالشاعر استعمل الصوت الجهري الأ تكرار 

الحالة النفسية للشاعر، وسنرى  حسب ،أخرى والانفجاري تارة الصوت المهموس تارة

ا مائة مكرر القصيدة كاملة هذه الأصوات المكررة ومعناها بالبيت، نجد حرف اللام في 

ة حسب حالة الشاعر فنجدها مكررة في يختلف توزيعها في القصدو  وستة وستون مرة،

، صلة، الخيال، على، البعاد، لقاء،  لول، يملك، الاغفاء" تسع مرات "البيت الأول 

الهولى، في البيت الثاني تكرر ثلاث مرات" ، الشوق والحنين وشدة البعد معاني حاملة

"لحظك،   ربع مراتأ البيت الثالث تكرر، ". دلالة على الفراق والبعدالمنولن مهلا،

كما تكرر في البيت الرابع ، العيون بلاء" تدخل هذه الكلمات ضمن بلاء القلب داؤ بالف

                                                           

 .37، صحازم كمال الدين، القافية دراسة صوتية جديدة، المرجع السابق، ( 1
  .37، صالمرجع نفسه( 2
 .37، صالمرجع نفسه (3
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، الخمار" حالة الشاعر في بعده عن الحبيب لم ،أربع مرات  "علي،  فالخمر، أيضا أ

الحوباء" معبرة عن الحزن  ، على، لو، داؤ ربع مرات "الفأتكرر في البيت الخامس 

س نجده قد تكرر خمس مرات "لا، لا،  الهوى ،لا ، للنفس" كل البيت الساد، سىوالأ

، أخذ حرف اللام حصة الأسد من خلال احصاء حروف هو متعلق بالهوى ما

ق يتماشى مع الحالة النفسية قمر وقد وظفه الشاعر لكونه صوت مجهور القصيدة، 

 والشعورية للشاعر.

 ، فقد كرره الشاعرالهاء صولتخر اعتمده الشاعر في القصيدة وهو أنجد حرفا   

بيات مثلا نجده في البيت الثاني في عدة مواضع في الأاثنان و ثمانون مرة موضوعة 

وفي البيت ، ربع مرات "هاجري، الهوى، مهلا، هجرك"، للدلالة على الهجر والبعدأ

في البيت الخامس ، ما يحتويه القلب من هوىل، الرابع عشر.. "مهجتي ، دونها، لها"

بيات ممثلا في "هيفاء، بها، فخطوها، نطقها" صفات الحبيبة وكما توجد في الأعشر 

ربع مرات "من، ذنب، أت الثاني بياعتمده في الكرره مائة مرة، حرف النون غيرها، 

ربع مرات وكلها دالة على معنى أمن" كذلك  وفي البيت الرابع "نظره، فامنن ، المنون"،

 نت، ترحمني، نار، للنفس، عنك"،أس خمس مرات ""وفي البيت الساد، لم والفراقالأ

ما البيت الخامس عشر فهو يذكر أوحالته ففي بعده عن محبوبته.  معاناة الشاعر

ربع أحبيبة "النعيم، دون، نطقها"، نجد الكلمات "ترنو، تمكن، من، منها" الصفات 

عين واصفا حضور المحبوبة وواصفا جمالها في البيت السادس عشر حرف ال مرات
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في البيت ، "على، وعد، الوعد، تعلة " ربع مرات في البيت الثاني والعشرونأمكرر 

يضا صوت الميم في أصوات الغالبة ومن الأ، عقب، نفعاأ السابع والعشرون مكرر"

ر "حكم،  الجمال،  البيت الثاني ثلاث مرات "من ، مهلا،  المنون" تدل على الهج

المحمودة للمحبوبة، خمس مرات في البيت العشرون صفات التدل على بما، فتحكمت" 

، من" معنى الشرط وفي البيت الخامس والعشرون تكرر صوت  أمرئلم،  " النميمة

، قد كرر صوت الميم اثنان وثمانون ربع مرات "لقولهم" بمعنى الافتخار بالنسبأالميم 

في فهجرك،  اءالإغفمرة، حرف الفاء مكرر ثماني وخمسون مرة مكررة في عدة أبيات 

نجد حرف السين تسعة قت، فإذا، كيف، فانفض، فالسعي، و النفوس فتحكمت، فر 

المجهورة  ليوصل  بالأصواتيستعين الشاعر عشر، وحرف الكاف ست وثلاثون مرة، 

بصوت عال مع ادخال صوت مهموس "صوت الهاء"   لآخرلمشاعره ومكبوتاته 

صوت المهموس من صفاته الخفاء، وكذلك للتعبير عن المعاني الرومنسية والرقيقة فال

 خرى.للتعبير عن الشوق والحنين وخطابه الخافت بين الفنية والأ

 منفتح مهموسلكاف : صوت طبقي شديد ا

 .ققلثوي، جانبي، متوسط، مجهور، مر : اللام

 أنفي منفتحشفوي ،متوسط ،مجهور، : الميم

 ، شبه طليق. مجهور  ، متوسط ،الواو: شفوي
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 1شفوي أسناني رخو مهموس منتفخ.الفاء: 

وبالإضافة إلى تكرار تلك المجموعة من الأصوات نجد أيضا حرف الهمزة التي شاكل 

 فيها حرف الروي:

ل ى الْب ع اد   ي ال  ع  ل ة  الْخ  يْن ي                 لِقَاء   ص   الِإغْفَاءل وْ كان  ي مْل ك  ع 

يْر  ذ نْبٍ في الْه و ى هْلًا ف ه جْر ك  والْم ن ون              يا هاج ري م نْ غ   سَولاء  م 

يْت  ل حْظ ك  بالْف ؤاد  ف ش ف ه   ل ى الن ف وس                  أ غْر   بَلاء   وم ن  الْع ي ون  ع 

ل ي ب أ خْت ها نْ أ ل م  الْخ مار                   ه ي  ن ظْر ةٌ فامْن نْ ع  مْر  م   شِفَاء   فالْخ 

نْك  أَ  وى نا م  ل ى ج   الْحَوْلبَاء   ل وْلا الْد م وع  ذ ك تْ ب ه               م طْو ي  الْف ؤاد  ع 

م ن ي ولا ن ار  الْه و ى  عَزاءت خْب و و لا  للن فْس  ع نْك            لا أ نْت  ت رْح 

ي ال ة  ص ور ةٍ  دْ خ   اء  ذَمَ لم ي بْق  فيها للحياة               فانْظ رْ إ ل ي  ت ج 

رْق اء  في ع ذ بات ها ق تْ ل ي  الْو  ه ا ا            ر  ل ي  ب د مْع   لَنْدَاء  وب ك تْ ع 

يم  بل وْع ت ي د ث تْ ر س ل  الن س  ت ح   إِصْغَاء   ف ل ك لِّ غ صْنٍ ن حْو ها          و 

                                                           

( حسني عبد الجليل يوسف ،التمثيل الصوتي للمعاني، دراسة نظرية و تطبيقية في الشعر 1
 .57الجاهلي،)د.ط()د.ب()د.ت(، ص
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من خلال ما سبق ومن خلال فقد تباين استعمال الحروف المجهورة مع المهموسة   

غير أنّ الهيمنة  الصوتين ) المهموس والمجهور(مزج بين  ن الشاعرأالقصيدة يظهر 

، يضا الحالة النفسيةأومضمونها و مع محتوى القصيدة  ، ذلك لتوافقهللصوت الجهري

( حرفا موزعة على كل 1128لف ومئة وثماني وعشرون)أالمهجورة  تكررت الحروف

وثلاثون مرة  ةربعأـمئة و  ثلاثالمهموسة القصيدة، في حين بلغ مجمل الحروف 

فتنوع الحروف المكررة في القصيدة أبان حذاقة  (، موزعة على كامل القصيدة،334)

تبر نمطا من يع صوتيا ومهارة البارودي في توزيع التكرار الصوتي محققا بذلك تلوينا

 أنماط الإيقاع في الأبيات.

  يقاع التكرار في قصيدة صلة الخيال المبحث الثاني  إ

 المطلب الولل  مفهولم التكرار-1

 لغة -أ

يقاع التي تعتمد وسيلة من وسائل الإو  التكرار تقنية أسلوبية تستخدم لفهم النصّ  يعدّ  

ومن سنن  ) شعارهاأعلى التأثير من خلال الكلمة المكررة، وهو من سنن العرب في 

على هذه السنة جاء ما جاء في رادة الابلاغ بحسب العناية، و إعادة الإالعرب التكرار و 

 .1(فبأي آلاء ربكما تكذبانكتاب الله تعالى في قوله: 

                                                           

، 1العلميةـ، بيروت، ط الكتب حسن، دار أحمد:تح-اللغة فقه في الصاحبي:القزويني  الحسين أبو فارس ( ابن1
 .77، ص1997
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تكون في اللفظ دون المعنى، يقول  قدومعنى، و لتكرار في الكلمات لفظا وقد يكون ا

 .1(المعنىالمتكلم اللفظة الواحدة باللفظ و ن يكرر أالتكرار هو ) ابن حجة الحموي:

 .2(لفاظ دون المعانيكثر ما يقع التكرار في الأأو  )ن ابن رشيق يقول:أغير 

سلوب التكرار أن أ )يضاح المعنى ا  ر للتكرار بغية التوكيد المفصل و يلجأ الشاع 

نه في الشعر مثله في أخر من امكانات تعبيرية آسلوب أيحتوي كل ما يتضمنه أي 

 .3(صالة...لى مرتبة الأإيرفعه ن يغني المعنى و ألغة الكلام يستطيع 

 كرّ و ، وت كْر ارًا كرِّا علي ويكر كرّ  مصدر والكرّ  الرجوع الكرّ )  من اللسانفهو في  

 .4(أخرى بعد مرة أعاده أي وك رّك ر ه الشيء

يتعدى ويلزم وكرّ بنفسه ( كرّه)و بابه يقال  جوعر ال :الكر) في مختار الصحاح وو   

 5.(تكراراوكرر الشيء تكريرا و 

 

                                                           

ينظر، أحمد حساني، الإيقاع و علاقته بالدلالة في الشعر الجاهلي أطروحة دكتوراه الدولة، إشراف: د. طاهر  (1
 .104، ص2006.2005حجار، تخصص: أدب عربي قديم، جامعة الجزائر،

، مطبعة 2محاسن الشعر وأدابه ونقده، تح: محمد محي الدين عبد الحميد، ج ابن رشيق القيرواني، العمدة في( 2
 .73ص ،1963السعادة، مصر، 

 .263( نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار النهضة للطباعة والنشر، مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص3
 .3851، ص43ج/5( ابن منظور، لسان العرب، مادة كرر، م4
 .312( محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان، بيروت، )د.ط(،ص5
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 اصطلاحا -ب

و أو اللفظة أكثر من مرّة في سياق واحد إما للتوكيد أو زيادة التنبيه أتكرار الكلمة  فهو

شكال التعبيرية المتبعة كثر الأأولعل من  ،1المكررو التعظيم أو التلذذ بذكر أالتهويل 

التناسب بين بنية التكرار لتحقيقها الترابط و عند الشعراء لبناء النص الشعري هي 

 الوحدات اللغوية.

مرفوع من التفنن في الكلام من طلاقة ألسنة الأقلام وهو إيتان بشيء مرة ) وهو    

 .2(بعد مرة

وتعبيرية تغني  طاقات فنية) يرة لاحتوائها همية كبأأولى النقد المعاصر هذه الظاهرة   

وذلك من خلال مظاهره المتنوعة التي تبدأ  ،عطاء وحدة للعملإالمعنى و تساعد على 

 .3(من الحرف وتمتد إلى الكلمة و إلى العبارة و إلى البيت الشعري

 

                                                           

 .34، ص5، ج1969، 1( ابن معصوم، أنوار الربيع في أنواع البديع، تح: شاكر هادي، مطبعة العراق، ط1
 الفضيلة دار يق المنشاوي،تح: محمد صد التعريفات، معجم الجرجاني، الشريف السيد بن علي ( العلامة2

 .59ت(، ص د. ط(،) )د. والتسيير، للنشروالتوزيع
 .221ص، نينوى، دمشق الموريتانية، دار الثقافة في السياق( محمد ولد عبدي، الأنساق و 3
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لحاح على جهة هامة في العبارة إالتكرار في حقيقته )  :نازك الملائكة قائلة فهتعرّ   

فهنا تقصد نازك الملائكة اهتمام الشاعر  ،1(كثر من عنايته بسواهاأي عنى بها الشاعر 

 بتكرير عبارة على وجه الخصوص لإيصال فكرته للآخر.

ذلك بتسليط الضوء على تاح الذي يبين لنا فكرة الشاعر ويجليها، و بالمف كما وصفته   

ا للفكرة المتسلطة على الشاعر، يدينا مفتاحأفالتكرار يضع في ) نقطة معينة، لقولها

كما ، 2(ضواء اللاشعورية التي يسلطها، فيضيئها بحيث نطلع عليهاحد الأأهو بذلك و 

 قد عرفو ، 3(يدل على تصاعد انفعالات الشاعريصور اضطراب النفس و ) أنه 

إعادة نفس الوحدة سواء كانت صوتا أو )  على أنه معجم النقد العربي التكرار في

فالتكرار يشمل كل من الصوت ، 4(شعريا اأو كلمة أو مجموعة كلمات أو بيت مورفيما

 .5(دلالة اللفظ على المعنى مرددا) إذن ما التكرار إلا: ،البيت الشعريوالكلمة والعبارة و 

 

 

                                                           

 .345ص ،السابقالمرجع ( نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، 1
 .243.242ص ، المرجع نفسه (2 

 .244نفسه، ص  ( المرجع 3
، 1( سمير سحيمي، الإيقاع في شعر نزار قباني من خلال ديوان "قصائد"، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط 4

 .127، ص 2010
النشر، مصر،)د.ط(،)د.ت(، ر، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، دار النهضة للطباعة و ( ابن الأثي 5
 .345ص
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 في قصيدة صلة الخيال مستوليات التكرار  المطلب الثاني

 المتنوعة: بأشكالهومن مستويات التكرار في قصيدة البارودي التكرار اللفظي  

 نجد في القصيدة تكرارا لحرف الياء ضمير النسبة في قوله: :الضمير تكرار -أ

ل ى الْب ع اد  ل ق اء ي ال  ع  ل ة  الْخ  غْف اء عَيْنِيَ  ل وْ كان  ي مْل ك                         ص   الإ 

يْر  ذ نْبٍ في الْه و ى هاجِرييا  نْ غ  هْلًا ف ه جْر ك  والْم ن ون  س واء                   م   م 

ف اء                         ب أ خْت ها عَلَيه ي  ن ظْر ةٌ فامْن نْ  نْ أ ل م  الْخ مار  ش  مْر  م   فالْخ 

 و لا  للن فْس  ع نْك  ع زاءت خْب و                ولا ن ار  الْه و ىتَرْحَم نِي لا أ نْت  

ي ال ة  ص ور ةٍ  إِلَي   فانْظ رْ  دْ خ   لم ي بْق  فيها للحياة  ذ م اء                        ت ج 

ق تْ  رْق اء  في ع ذ بات ها لِيَ  ر  ه ا الأ نْد اء  عَلَي   وب ك تْ                      الْو   ب د مْع 

يم   د ث تْ ر س ل  الن س  ت ح   ف ل ك لِّ غ صْنٍ ن حْو ها إ صْغ اء                      بلَوْلعَتِيو 

ا  الْه و ى ول ك لِّ ن فْسٍ داء   دائِي                   ف د ع  الت ك ه ن  يا ط ب يب  فإ ن م 

ب اب ة  ل ذ ةٌ ت حْي ا ب ها ل مْت  د واء   نَفْسِي وَلدَائِي                       أ ل م  الص   ل وْ ع 

نْ د ون ها بِم هْجَتِيو  أ س دٌ ل ه ا ق ص ب  الرِّم اح  أ ب اء                      ر ش ئ ي ةٌ م 

ب تْ  ن يت  و ر ب ما عَلَي   غ ض  ما ج  م ل  الْم ش وق  الذ نْب  و هو  ب راء           و   ح 
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يل ةٍ  س  يْن  أ ي  و   ش ف ع اء   لِي ت دْن ي إ ل يك  ف ل يْس               أ ش ق يق ة  الْق م ر 

اء                 ول وْ ب و عْدٍ كاذ بٍ  عَلَي  ج ود ي  ل ةٌ ور ج   فالْو عْد  فيه  ت ع 

ا يث  فإ ن م  د  ث ق ي ب ك تْم ان  الْح  تْمٌ والْف ؤاد  و عاء   شَفَتاي             و   خ 

  :بيات القصيدة ومثال ذلكأفي مجمل  -الهاء-نجد كذلك تكرار ضمير الغائب 

يْت  ل حْظ ك  بالْف ؤاد  ف ش ف ه   ل ى الن ف وس  ب لاء                  أ غْر   وم ن  الْع ي ون  ع 

ل ي ب أ خْت ها مْر  م نْ                 ه ي  ن ظْر ةٌ فامْن نْ ع  ف اء   فالْخ   أ ل م  الْخ مار  ش 

رْق اء  في ع ذ بات ها ق تْ ل ي  الْو  ه ا الأ نْد اء                  ر  ل ي  ب د مْع   وب ك تْ ع 

يم  بل وْع ت ي د ث تْ ر س ل  الن س  ت ح   ف ل ك لِّ غ صْنٍ ن حْو ها إ صْغ اء                  و 

ةٍ  ي ي دٌ ب يْضاء                 ز ع م وك  ش مْس اً لا ت ل وح  بظ لْم  نْد   ول ق ول ه مْ ع 

يار ة  بعد ما ق باء                 ف ع لام  ت خْش يْن  الزِّ ى الر  يار ك  في الد ج   أ م ن  ازْد 

ل ةٌ  نْه مْ أ عْق ب تْ  ه ي  ز   .ن فْع اً ك ذ ل ك  ت فْع ل  الْج ه لاء               في الرأْي  م 

 محبوبته عن بعده بسبب الشاعر يعيشه الذي العذاب علىتكرار الضمير الغائب يدل 

 الصوت  أنّها إلاّ  عنها ونأيه بعده فرغم مخيّلته، تفارق لا أصبحت كونها لها واشتياقه
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 روف  ي  ي فقد الشعر  البيت في فحر ال تكرارذن إ، الشِّفاه يفارق أن يستحيل الذي

 .الصوتية الإيقاعات

 : تكرار الكلمة -ب

لى الشيء، فنجد القاضي إساليب اللغوية، وهو الرجوع برز الأأيعد التكرار من  

فالشاعر ، "1ثبات الشيء مرة واحدةإعبارة عن "الجرجاني يعرفه في كتابه  التعريفات، 

 ،ا بارزة على غرار الكلمات الأخرىجعلهينها إنما يريد تأكيد حقيقة ما و عبلتكراره كلمة 

في قصيدة صلة الخيال نلمس أن البارودي وظف التكرار كوسيلة للإفصاح عن 

مشاعره وللتعبير عما يجول بخاطره وعن أوجاعه وآلامه، فنجده أعاد كلمة الهوى أربع 

 عن حالته، وشواهد ذلك قوله: كلمة الهجر مرتين للتعبير مرات

 المنون سواءو  فهجركمهلا              الهولىمن غير ذنب في  ياهاجري

 تخبو و لا للنفس عنك عزاء                 الهولى نت ترحمني ولا نارأ لا

 2نفس داء لو لكالهولى دائي               فإنما       فدع التكهن يا طبيب

 هولاءالمن فطنة لعبت بها        ذا خلت    إن صلحت زكت و إالنفس 

                                                           

،)د.ط( )د.ت(، 5لبنان ،ج بيروت، المعارف، دار وآخرون، الأكبر الله عبد/ت التعريفات، الجرجاني، ( القاضي 1
 .385 ص
( محمود سامي البارودي باشا، ديوان البارودي، تر: دار العودة، تح: علي الجارم، محمد شفيق معروف، دار  2

 .39العودة ، بيروت.)د.ط(، )د.ت(، ص 
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 في البيت الثاني عشر و الثالث عشريضا أ" مكررة ثلاث مرات "داءكما نجد كلمة   

 داء الهوى و لكل نفس دائي       فدع التكهن يا طبيب فإنما   

 لو علمت دواء دائينفسي و         لم الصبابة لذة تحيا بها    أ

 هي:كررها في خمسة مواضع و  النفسكذلك كلمة 

يْت  ل حْظ ك  بالْف ؤاد  ف ش ف ه      أ   ل ى          غْر   ب لاء   النُّف ولسِ وم ن  الْع ي ون  ع 

م ن ي ولا ن ار  الْه و ى      ع نْك  ع زاء   للن فْسِ ت خْب و و لا          لا أ نْت  ت رْح 

ا        داء   نَفْس  دائ ي الْه و ى ول ك لِّ          ف د ع  الت ك ه ن  يا ط ب يب  فإ ن م 

ب اب ة  ل ذ ةٌ ت حْي ا ب ها        ل مْت  د واء   نَفْسِي          أل م  الص  د ائ ي ل وْ ع  و 
1 

ل تْ    الن فْس  و ذا خ  ك تْ وا  تْ ز  ل ح  ب تْ بها الأ هْو اء .     إ نْ ص  نْ ف طْن ةٍ ل ع  م 
2 

ومجهد ؤلم " بكل ما هو م" الهجر الهولى ول النفس ول الداءفقد ربط الشاعر كلمة  

 بيات التالية: في الأو  ،للنفس باختلاف مواضعها

يْر  ذ نْبٍ في الْه و ى هاجِرييا  نْ غ  هْلًا           م   والْم ن ون  س واء   هَجْر كَ فَ م 

م ن ي  لا أَنْتَ   ع نْك  ع زاء وَللَا للن فْسِ ت خْب و                الْه و ى وللا نَار  ت رْح 

                                                           

 .39، صالمصدر السابق، محمود سامي البارودي باشا، ديوان البارودي( 1
 .40( المرجع نفسه، ص 2
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مام  ع ن   بَاك ل فٌ ت ن اق ل ه  الْح  يد  و فصَبَتْ                الص   الش ع راء   إ ل يْه  الْغ 

طْف                   ف تىً غ رامٌ كام نٌ  ك ل  ف ب ق لْب   ي لاء   ك ل  وب ع  ةٍ خ  ل يح   م 

ا ت خْت ار ه   حَكَمَ  مال  لها ب م   في الن اس  ك يف  ت شاء   فَتَحَك مَتْ                 الج 

ل ي  ول وْ  اء   فالْوَلعْد                 كاذ بٍ  بِوَلعْد  ج ود ي ع  ل ةٌ ور ج   فيه  ت ع 

شاة  فإ ن ه مْ  قَوْللَ لا ت رْه ب ي  ين  أ ساء وا الْقَوْللِ ق دْ أ حْس ن وا في                 الْو   ح 

م ير ه   كَيْد   ل                   الْغ ب يِّ م ساء ةٌ ل ض  او  ل م نْ ي ح  اء   كَيْدَه  و   إ رْض 

 فيه مْ ساد ةٌ ور عاء   كانَ  ما             ب يْن  الرِّجال  ت ف او تٌ  يَك نْ ل وْ ل مْ 

فتكرار الكلمة في الصدر والعجز أفاد في ايصال قوة النغمة واستمراريتها لدى   

 .1السامع

  :فعالتكرار ال -ج 

السياق قصد تكثيف  وفق ما يقتضيهقصيدة صلة الخيال عل في الفورد تكرار   

تكرار صيغ ، مرو الأأو المضارع قصيدة سواء أ كان ذلك في الماضي أالمعنى في ال

 .الماضي مع الفعل المسبوق بالفاء نجد تكرارا لفظيا و تكرارا معنويا

ل ى الن ف وس  ب لاء  وم ن                فَشَف ه  ل حْظ ك  بالْف ؤاد   أَغْرَيْتَ   الْع ي ون  ع 
                                                           

 .106( ينظر أحمد حساني، الإيقاع و علاقته بالدلالة في الشعر الجاهلي، المرجع السابق، ص1
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ل ى ج وى نْك  م طْو ي  الْف ؤاد  ع  وْب اء   ذَكَتْ  ل وْلا الْد م وع            أ نا م   ب ه  الْح 

رْق اء  في ع ذ بات ها رَق تْ  ه ا الأ نْد اء   بَكَتْ و                     ل ي  الْو  ل ي  ب د مْع   ع 

يم  بل وْع ت ير س ل  الن   وَلتَحَد ثَتْ   ف ل ك لِّ غ صْنٍ ن حْو ها إ صْغ اء                     س 

ب ا مام  ع ن  الص  يد  و فصَبَتْ                   ك ل فٌ ت ن اق ل ه  الْح   الش ع راء   إ ل يْه  الْغ 

ب اب ة  ل ذ ةٌ ت حْي ا ب ها د ائ ي ل وْ                       أ ل م  الص  ي و   د واء   عَلِمْتَ ن فْس 

ا ت خْت ار ه   حَكَمَ  مال  لها ب م   في الن اس  ك يف  ت شاء   فَتَحَك مَتْ                    الج 

ما  غَضِبَتْ  ل ي  و  م ل  الْم ش وق  الذ نْب  و هو  ب راء                  و ر ب ما جَنَيت  ع   ح 

شاة  ب ها ف كان  ل ق وْل ه م طافَ  داء                   الو  ن ةٌ وح  سْم ع يْها ر   في م 

شاة  فإ ن ه مْ  ين   أَحْسَن ولاق دْ                   لا ت رْه ب ي ق وْل  الْو   أَساء ولافي الْق وْل  ح 

تْب ة  الآراء                     فَر قَتْ والناس  أ شْب اهٌ ول ك نْ   ما ب يْن ه مْ في الر 

نْ ف طْن ةٍ           خَلَتْ  و ا  ذ اصَلَحَتْ زَكَتْ  و الن فْس  إ نْ   بها الأ هْو اء   لَعِبَتْ م 

ل ق دْ  مْ  بَلَوْلت   و  بْلاء   مَل نيحت ى  مَلِلْت  و              النّاس  في أ طْوار ه   الإ 

ي ساهم في تشكيل ايقاع القصيدة من خلال تكثيفه للمعنى حتى تكرار الفعل الماض   

ويدرك كيف  ،صدا في نفس المتلقي أن يلقى وأن يصل ألى المتلقي كما يجب إيصل 
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حباب، فاستخدامه للفعل الماضي هل والأالأهي حال المغترب المستبعد عن الوطن و 

ن تكثيف أولا شك ، حاسيس جياشة للشاعر محاولا ايصالها للآخرأللتعبير عن 

 السامع بتتابع صيغ الفعل الماض. و اللفظ قد يستقطبأيقاع والترنم بتكرار الفعل الإ

  الآتي: المضارع تكرار أمثلة ومنالفعل المضارع: -

ل ى الْب ع اد  ل ق اء     ي ال  ع  ل ة  الْخ  غْف اء يَمْلِك   ل وْ كان              ص  يْن ي  الإ   ع 

 و لا  للن فْس  ع نْك  ع زاء تَخْب ول             ولا ن ار  الْه و ى تَرْحَم نِيلا أ نْت  

ي ال ة  ص ور ةٍ  تَجِدْ فانْظ رْ إ ل ي    فيها للحياة  ذ م اء   لم يَبْقَ               خ 

ب اب ة  ل ذ ةٌ  ل مْت  د واء                   ب ها تَحْيَا أ ل م  الص  د ائ ي ل وْ ع  ي و   ن فْس 

ر  ل وْ ت م ك ن  ل حْظ ه   تَرْن ول نها الماء                ب أ حْو  رْف ض  م  خْر ةٍ لا   م نْ ص 

ا ت خْت ار ه   مال  لها ب م  ك م  الج  ك م تْ في الن اس  ك يف                 ح   تَشاء  ف ت ح 

يار ة  بعد ما تَخْشَيْنَ ف ع لام   ق باء                الزِّ ى الر  يار ك  في الد ج   أ م ن  ازْد 

ل ةٌ في  نْه مْ أ عْق ب تْ ه ي  ز  ه لاء   تَفْعَل  ن فْع اً ك ذ ل ك             الرأْي  م   الْج 

م ير ه   نْ                ك يْد  الْغ ب يِّ م ساء ةٌ ل ض  ل م  اء   ي حَاوِلل  و   ك يْد ه  إ رْض 
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شدة حالته النفسية التي  ملجأ لإفراغ مكبوتاته تعبيرا عنالتكرار  منالبارودي  اتخذ  

هو فيها، وذلك على مستوى الكلمات حتى يستوعب الهيجان العاطفي، لأن التكرار 

فظاهرة ، من أهم العناصر المميزة للقصيدة يغني المعنى ويؤكده، ولهذا يعتبر التكرار

براز ما يود الشاعر التعبير عنه وعما يختلج ار لها دور بارز في بناء النص، و التكر  ا 

ليه لأسباب إيكون مقصود يقاع، و غناء الإإخله، وهو مظهر ذو قابلية عالية على دا

 .1لتردد ذاته"لليس ية و فن

   في قصيدة صلة الخيال المقاطع الصولتيةإيقاع المبحث الثالث  -ج

 المقطعالمطلب الولل  مفهولم -1

  لغة -أ

مقطع الرمل الذي لا رمل وراءه ثوب، و المقطع غاية ما قطع، يقال: مقطع ال) 

لشيء: طرائقه التي الموضع الذي يقطع فيه النهر من المعابر، ومقطعات االمقطع: و 

ومقاطيعه: ما تحلل إليه  كلام، ومقطعات الشعركمقطعات اليتحلل إليها ويتركب عنها 

 .2(جزائه التي يسميها عروضيو العرب الأسباب و الأوتادأتركب عنه من و 

 

 
                                                           

 .155، ص2010، 1( مقداد محمد شاكر قاسم، البنية الايقاعية في شعر الجواهري، دار دجلة، ط1
 .3676، 3675، 41/ج5ع، م( ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، مادة قط2
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 المقطع اصطلاحا -ب

خرج من النفس مستطيلا متصلا حتى ي الصوت عرضن أعلم ا )يقول ابن جني:    

تثنية عن امتداده واستطالته فيسمي المقطع  في الحلق والفم والشفتين مقاطع  يعرض له

 .1(جراس الحروف بحسب اختلاف  مقاطعهاأينما عرض له حرفا وتختلف أ

 .2التي يؤدي الفونيم وظيفة داخلها يرى دي سوسير: أن المقطع هو الوحدة الأساسية

 الصولتية في قصيدة صلة الخيالالمقاطع نولاع أالمطلب الثاني  

 نواع للمقاطع في العربيةأخمسة  3صوات اللغويةنيس في كتابه الأأذكر إبراهيم    

 هي كالآتي:و 

 "cv"و أ ص ح ـول عبارة عن صامت متبوع بصائت قصير ، يرمز له بأمقطع  -1

. .قصير مفتوح ، م  ، ل   مثل: ب 

و أ ص ح ح ـيرمز له ب مقطع ثاني عبارة عن صامت متبوع بصائت طويل،-2

"cvv " ي.و، ف  ، ب  لا   مثل: .طويل مفتوح 

                                                           

 .06، ص1993، 2( ابن جني، سر صناعة الإعراب، تح: حسن الهنداوي، دار القلم، دمشق، ط1
 .243، 241، ص1985، 3( ينظر، عمر مختار أحمد، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، ط2
 .134(إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية ، مرجع سابق، ص3
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 ـمقطع ثالث عبارة عن صامت متبوع بصائت قصير متبوع بصامت ، يرمز له ب-3

 .مْ ، ل  لْ ، ه  نْ مثل: م   .طويل مغلق   "cvcو أ ص ح ص

ص  ص ح ح ـصائت طويل يرمز له ب مقطع رابع عبارة عن صامتين يتوسطهما -4

"cvvc" مثل: دار، هام.طويل متزايد مغلق ، 

 ـتين يرمز له بمصامت متبوع بصائت قصير متبوع بصامقطع خامس عبارة عن  -5

 ، مثل: ش كْر، ن هْر.قصير متزايد مغلق "cvcc"و أ ص ح ص ص

   نواعأستة  إلى 1تمام حسانكما صنفها 

  ."  قصير مغلقvcح ص  " -1

 .قصير مفتوح "cv" ح ص  -2

 .قصير مغلق "cvc" ص ح ص  -3

 .طويل مفتوح "cvv" ص ح ح  -4

 ." طويل متزايد مغلقcvvc" ص ح ح ص -5

 ." قصير متزايد مغلقcvcc" ص ح ص ص -6

                                                           

 .141، ص1979ج البحث في اللغة، الشركة الجديدة و دار الثقافة المغرب، د.ط، ( ينظر، تمام حسان، مناه1
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 ولين في حين يندر وجود اجتماع ساكنينيشيع في اللغة العربية استعمال النوعين الأ

ول الأ، مقطعين مفتوح ومغلق لىإوتتنوع هذه المقاطع بحسب وقوعها في الكلمة 

 .و صامتأالثاني ينتهي بساكن و  ،و علةأينتهي بحركة 

  c vالمقطع القصير=ص ح

رمز له بالرمز س ع )و الرمز س ع= ص ح( يهناك من يسميه المقطع الصغير و 

أو  free syllableو المقطع الحر  open syllableويسمى أيضا بالمقطع المفتوح 

 .1المتحرك

مت متلو بحركة قصيرة مثل: االمقطع القصير من صامت +حركة قصيرة صيتألف 

، ر  و المقاطع الثلاثة المتوالية لكلمة جلس،  ، و   .2كلأب 

/س.   /ل.   الكتابة المقطعية: ج. 

 الرموز: ص ح/ص ح/ص ح.

  c v v المقطع المتولسط المفتولح= ص ح ح 

ي صامت+ أو صائت طويل أيتكون هذا المقطع من صامت +متلو بحركة طويلة 

 .لا و المقطع الأول من عالم ،مثلته ماأصائت طويل ومن 

                                                           

 .20، ص1998( عبد القادر عبد الجليل: الأصوات اللغوية، عمان، الأردن، دار صفاء للنشر و التوزيع، 1
 .2، ص1996، عمان، الأردن، جامعة القدس المفتوحة، 1العربية، ط الأصوات علم النوري: جواد ( محمد2
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/  . .  / ع.  .   / ل.   الكتابة الصوتية المقطعية م. 

 الرموز: ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح ح

 c v cالمقطع المتولسط المغلق ص ح ص 

هذا المقطع من صامتين تتوسطهما حركة قصيرة، صامت+ حركة قصيرة+  يتألف

 .1صامت

 لم...الجزم داة النفي و أو أ من هلداة الاستفهام أمثلته أمن و 

هي المقاطع العربية هي الشائعة، و ولى من يؤكد علماء الأصوات أن الأنواع الثلاثة الأ

 .2التي تكون الكثرة الغالبة في الكلام العربي

 ذا: براهيم في هإنيس أخر يقول آأما عن توالي المقاطع، فجائز حينا ومحظور حينا 

)المتوسط  أو النوع الثالث ()المقطع القصير ص حولتوالي المقاطع من النوع الأو 

ن كانت اللغة العربية تميل جائز مستساغ في الكلام العرب، وا   (المغلق ص ح ص

المتوسط المقطع  ما النوع الثاني)أول، النوع الأ يلى التخلص من توالإفي تطورها 

                                                           

 .239ص ،مرجع سابق ،العربية الأصوات علم النوري: جواد محمد( 1
 .39ص ،إبراهيم أنيس الأصوات اللغوية مرجع سابق( 2
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فهو مقيد غير مألوف في الكلام العربي، ولا يسمح الكلام العربي ص ح ح( المفتوح=

 .1كثر من اثنين في هذا النوعأبتوالي 

 C V V Cالمقطع الطوليل المغلق 

ي من أو صائت طويل ألف هذا المقطع من صامتين يحصران بينهما حركة طويلة أيت

ساكنة مالْ" في حالة النطق بها مثلته "أصامت و من  طويل+ صائت صامت+

 .2خير من "نستعين" عند النطق به في حالة الوقفكذلك "عين" المقطع الأو 

  c v v c المقطع الطوليل المزدولج الاغلاق=ص ح ح ص

رض، خبز، أمثلته أمن و  ا المقطع من) صامت+ حركة قصيرة+ صامت(ذيتكون ه  

 .3و في حالة النطق بها ساكنةأشعب عند الوقف 

 .4حين الوقفو واخر الكلمات أ لا فيإلا يكونان و قليلا الشيوع  ن المقطعانين هذأ إلا  

تنقسم هذه و  غلب الباحثين،أذن فهذه هي الخمسة مقاطع المكونة للنسيج اللغوي عند إ

ي) مفتوح و مغلق(، أ" closed" وساكن"openلى نوعين: متحرك"إالمقاطع حسبهم 

ما المقطع الساكن أو طويل، أوالمقطع المتحرك هو الذي ينتهي بصوت لين قصير 

                                                           

 .39، صإبراهيم أنيس الأصوات اللغوية مرجع سابق ( 1
 .239ص السابق، العربية، المرجع الأصوات علم .النوري جواد ( محمد 2
 .239المرجع نفسه، ص(  3
 .39إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مرجع سابق ص(  4
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مقاطعها إلى المقاطع  اللغة تميل عادة فيو  فهو الذي ينتهي بساكن... المغلق(و أ)

يقل فيها توالي المقاطع المتحركة خصوصا بصوت ساكن، و هي التي تنتهي الساكنة، و 

 .1صوات لين قصيرةأحين تشتمل على 

في بحثنا دراسة النظام المقطعي وفق ما تحدثه حركة المقاطع الصوتية في  ارتأينا

ن الكتابة المقطعية تشبه ألى إيقاعية متميزة، تجدر بنا الإشارة إبيات الشعرية من الأ

ليس على ما يكتب، على ما يلفظ و  يعتمدانلى حد ما، فكلاهما إ العروضيالتقطيع 

لى حرفين إعند النطق، مع فك الحرف المشدد التقطيع وفق ما نسمعه  ي تتم عمليةأ

لى تنوع في توزيع إفضت أالقصيدة  لأبياتبعد تحليلنا و ، الثاني متحركول ساكن و الأ

 .نواع المقاطعأ

 لقاء الب عاد على الخيال صلة

ا    د   ب    ل لْ    ع    ل       ص    ل     ت لْ   خ      ي ا    وء   ق ا    ل      ع 

 ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح 

 ص            ح                   ح ص             ح                                       

 الإغفاء عيني يملك كان لو

 ع يْ   ن ي     إغْ    ف ا     ء و ي مْ    ل      ك     ك ا    ن      ل وْ     

                                                           

 .39، صإبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مرجع سابق (  1
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 ص ح    ص ح ح   ص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح 

 ص     ح        ح      حص        ح               ص                     

بمقطعين قصيرين)ص ح( ثم مقطع  أول من البيت ابتدن الشطر الأأمن الملاحظ هنا 

 أما الشطر الثاني بدأ)ص ح ح(،  متوسط مغلق)ص ح ص( ثم مقطع متوسط مفتوح

 ول) ص ح(.ثم المقطع الثاني)ص ح ح(، ثم المقطع الأ بالمقطع الثالث)ص ح ص(

 الهوى نار ولا ترحمني أنت لا

ْ     و    ن يْ      م    ح     ت رْ      ت      أ نْ     لا ْ   و ى  ه     ر لْ  ن اْ      لا 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح

 ح                                  ص             ح               ح       ح            ص             ص                ح      

 عزاء عنك للنّفس ولا تخبو

ْ    و      ب وْ     ت خْ     ء و   زا      ع        ع نْ    ك    ن فْ    س    ل نْ     لا 

 ص ح    ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح    ص ح    ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح ح

 ص       ح                ح      ص      ص                 ص                         ح

، فالثالث)ص ح ص( بالمقطع الثاني)ص ح ح( ابتدأنه أتقطيع البيت نلاحظ عند   

بيات فالثاني، وهكذا في بقية الأ فالأولالثالث  المقطعلى إ) ص ح( ثم العودة فالأول

 وتيرة منتظمة على طول خط القصيدة. ىفقد سارت عل



 لالخيا صلة قصيدة في ولالتكرار الصولتية ولالمقاطع الصولات إيقاع ولل    ال الفصل 

55 
 
 

  جدولل احصاءات عدد  تكرار المقاطع الصولتية في القصيدة

 المجمولع ص ح ص ص ح ح صح البيت

01 11 10 4 25 

02 9 8 8 25 

03 15 7 6 28 

04 12 5 9 26 

05 10 10 6 26 

06 9 9 7 25 

07 11 8 7 26 

08 11 7 7 25 

09 13 7 8 28 

10 15 7 6 28 

11 13 6 8 27 
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12 13 6 7 26 

13 11 9 6 26 

14 15 8 4 27 

15 11 12 4 27 

16 9 5 11 25 

17 13 9 5 27 

18 15 7 6 28 

19 11 10 5 26 

20 11 7 8 26 

21 15 10 3 28 

22 11 8 7 26 

23 13 8 6 27 

24 9 9 6 24 
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25 11 8 7 26 

26 15 7 6 28 

27 11 3 10 24 

28 14 9 4 27 

29 6 6 11 23 

30 11 3 12 26 

31 10 10 4 24 

32 9 7 9 25 

33 13 6 8 27 

34 9 5 10 24 

35 7 11 6 24 

36 14 7 7 28 

 416 274 248 938 
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مرة في القصيدة  416قد تكرر  )المقطع القصير ص ح(ولن المقطع الأأووجدنا   

مرة فالمقطع  274مكررا  ح ح(ص )المقطع المتوسط المفتوح=يليه المقطع الثاني

ن في حين لحظنا غياب للمقطعي ةمر 248 (ص ح ص المقطع المتوسط المغلق)الثالث

كما تشكل ، 938يكون بذلك مجموع المقاطع الصوتية في القصيدة و  الخامسالرابع و 

في الكلام العربي،  الاستخدامشائع  (حص القصير)المقطع من النظام الصوتي 

يقاعا موسيقيا كان له الدور في إب القصيدة كس  أ   المتسم بالخفة المقطع القصير فقصر

يقاع الصوتي على مدار كلمات ساسي لضبط الإفهو المحرك الأ وحدة القصيدة صوتيا

له الدور البارز  كان توزيعه محكما، وكان المقطع الثاني)ص ح ح(و  ،القصيدة كاملة

ما المقطع أ، يقاع مميز، وذلك من خلال تنويعاته وتلويناته الصوتيةإفي اضفاء 

ينظم الموسيقى الداخلية يقاع الذي حدث انسجاما في الإأقد ف الثالث)ص ح ص(

ن هذا التنويع الصوتي قد صيغ ليحرك للقصيدة،  ذن المتلقي ومشاعره وليتغلغل في أوا 

  المكنونات النفسية. 

- ص ح ح -التلوينات الصوتية المتبادلة بين المقاطع الثلاثة الشائعة الأولى)ص ح 

يقاعية إكسبت القصيدة أموسيقية تنويعات نغمية و نتج عنها احداث  ص ح ص(

 .هفي التأثيرلى جذب السامع و إمميزة، فتوظيف هذه التنغيمات يهدف 



 :الثاني الفصل
إيقاع الوحدات فوق المقطعية في 

 .قصيدة صلة الخيال

ول: إيقاع التنغيم في قصيدة صلة المبحث ال * 

 .الخيال

يقاع النبّر في قصيدة صلة إالثاني:  المبحث* 

 .الخيال
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ؤدي دورا كبيرا في نقل الطاقة يقاعية التي تالإليات آلية من الآيعد التنغيم    

يقاع يتمظهر الإو  القوة) الفعل(،يقاعية من حالة الكمون الى حالة الإ

تتجلى و  النص ثانيا،ولا و أاق الجملة التنغيمي من خلال تنغيم كلمة في سي

في الكلام بطريقة تمييزية  وظيفة الايقاع التنغيمي عبر التنوعات الموسيقية 

ولى للكلمة قيد الأفيترتب عن ذلك دلالة مختلفة للدلالة  تفرق بين المعاني،

حالاتنا تنغيم يمكن التعبير عن مشاعرنا و التلفظ عن طريق التنغيم، فبال

 الذهنية من كل نوع.

  في قصيدة صلة الخيال المبحث الأول: إيقاع التنغيم

 التنغيمالمطلب الاول: مفهوم 

، 1والنغمة، "جرس الكلام وحسن الصوت من القراءة" "نغم"التنغيم من  التنغيم لغة:-أ

فلان  قد نغم من باب ضرب وقطع وسكتالكلام الخفي و ) نغم بسكون الغين منه الو 

 .2(ما تنغم مثله وفلان حسن النغمة أي حسن الصوت في القراءةو  نغم بحرف، فما

 

                                                           

براهيم السامرائي( عبد الرحمن بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تح: مه1 ، 4، جدي المخزومي وا 
 .426، ص4)د.ط()د.ت()د.ب(، ج

مكتب لبنان،)دـ،ط(،)د.ت(، مادة نغم، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، بيروت ( 2
 .590ص
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علم أن أ) قضية التنغيم في باب الندبة قائلا:  ابن يعيشتناول  :التنغيم اصطلاحا-ب

المندوب مدعو ولذلك  ذكر مع فصول النداء لكنه على سبيل التفجع فأنت تدعو، أن 

ن كان أن بحيث لا يسمع كان  كنت تعلم أنه لا  يستجيب كما تدعو المستغاث به، وا 

لما كان لة صبرهن، و ساء لضعف احتيالهن وقأكثر ما يقع في كلام النو تعده حاضرا 

أوله بياء أو المد الصوتي، ولما كان يسلك في الندبة يسمع أتوا في مدعوا، بحيث لا 

مطلقة والنوح مذهب التطريب، زادوا الألف آخر الترنيم كما يأت بها في القوافي ال

 .1(الياء  لأن  المد فيه أمكن من أختيهابالألف دون الواو و خصوها 

أن الإنسان حين ينطق بلغته لا يتبع ) أما عند المحدثين نجد إبراهيم أنيس يرى:   

درجة صوتية واحدة في النطق بجميع الأصوات، فالأصوات التي يتكون منها المقطع 

الواحد، تتخلف في درجة الصوت كذلك الكلمات قد تختلف فيها... ويمكن أن نسمي 

 .2(درجة الصوت بالنغمة الموسيقية

نخفاض الإرتفاع و تلاف درجات الصوت بين الإكُّل النغم الموسيقي ينم عن اختش  

 .نسق معينفي وتواليها 

                                                           

 .13، ص2( ابن علي بن يعيش، القوي شرح المفصل، إدارة الطباعة المصرية،)د.ب(، ج1
 .103، صمرجع  سابق ،إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية( 2
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تتابعات مطردة من مختلف أنواع الدرجات ) التنغيم على أنه: أحمد مختاركما يعرف  

 .1(الصوتية على جملة كاملة أو أجزاء متتابعة

كاملة أو أجزاء منها، فالجملة قد يشترط أحمد مختار لوقوع التنغيم على جملة   

 تقتصر على كلمة واحدة، أحيانا وتنغيم الكلمة كاف عن بعض أركان الجملة.

تظهر و التنغيم في الاصطلاح هو موسيقى الكلام... ) إلى أن:  كمال بشريذهب   

 .2(انخفاضات أو تنوعات صوتيةهذه  الأخيرة في صورة ارتفاعات و 

 تمام حسان. كما أتى به ،3(انخفاضه في الكلامالصوت و ارتفاع )فالتنغيم يعني    

القاسم ) بالرغم من تعدد الآراء حول مفهوم التنغيم إلا أنه في أبسط تعريف يعنى به و 

، فالتنغيم هو تردد 4(المشترك الأعظم للترددات الداخلة في تكوين نغمة الحنجرة

وعة تعبر عن الحالة الأصوات داخل الحنجرة مما يحدث تغيرات مشكلة نغمات متن

فنغمة الفرح ليست كنغمة  يتم إدراك تلك النغمة عند الكلامو النفسية والشعورية للمتكلم، 

 هكذا...و نغمة الحب غير نغمة الاستهتار الحزن و 

                                                           

 .229أحمد مختار عمر، دراسة الصوت اللغوي، مرجع سابق، ص( 1
 .533مرجع سابق، ص( أحمد كمال بشر، علم الأصوات، 2
 .164( تمام حسان، مناهج البحث في اللغة، مرجع سابق، ص3
 .217، ص1980الكلام، عالم الكتب، القاهرة، )د .ط(، ( مصلوح سعد، دراسة السمع و 4
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محصلة توالي نغمات الأصوات في الجملة الناتجة عن ) كما يتحدد التنغيم بكونه   

ع معنى من ثم يتنوع بتنو و ) ، 1(المكون للجملةدرجة كل صوت في علاقته مع سياقه 

 ا الشكل فإن التنغيمذبه، و 2(طريقة التنويع في موسيقاهبتنوع صور نطقها و و الجملة 

 يعتمد على كيفية قراءة الجملة في سياقها، وهذا بدوره يعتمد على درجة الصوت في

التي تلف المنطوق الخاصة الصوتية ) ، ومن هنا يمكن تحديد التنغيم بكونه 3تحقيقه

حسب كسبه تلوينا موسيقيا حسب مبناه ومعناه و تجمعه وتتخلل عناصره المكونة له و ب

 .4(مقاصده التعبيرية وفقا لقياس الحال أو المقام

    في قصيدة صلة الخيال وظائف التنغيمالثاني: مطلب ال-2

 من الشعري النص في التنغيم وضوح يقتصر لا :التعبيرية الانفعالية الوظيفة -أ

 والذم، والمدح التعجب أساليب في المتمثلة المنطوقة اللغوية والتراكيب الأساليب خلال

والفزع  كالخوف والشعورية النفسية الحالات في أيضا يتمثل بل فقط والأسماء والأفعال

 من الشعري والنص، الصوت درجة تحديد على أهميته وفي، والفرح والغضب والحزن

                                                           

 .79، ص 1996، 1( سيد البحراوي ، في البحث عن لؤلؤة المستحيل، دار شرقيات للنشر و التوزيع، القاهرة، ط1
 .543كمال بشر، علم الأصوات، مرجع سابق، ص ( ينظر، 2
 .71( ينظر، سيد البحراوي، في البحث عن لؤلؤة المستحيل، المرجع السابق، ص 3
 .262، ص 2003التوزيع، القاهرة، فن الكلام، دار الغريب للطباعة والنشر و ( كمال بشر، 4
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 إبراهيم عليه فأطلق الإيقاعي، التشكيل قصد التنغيم على اعتمادا دبيةالأ الأجناس أهم

 .1الكلام( موسيقى أنيس)

التنغيمية فباختلاف هذه  والتنوعات الأساليب هذه بين بالتمييز يقوم وعليه فالتنغيم   

 الذهنية. وحالاته مشاعره، كل عن يعبر أن شخص لأي الأساليب يمكن

تبيان نواع الجمل، و تتمثل الوظيفة التركيبية في التفريق بين أ :التركيبية الوظيفة -ب

آخر، فلكل جملة قالب تنغيمي سلوب تركيبي و وظائفها النحوية من خلال التمييز بين أ

ته في مراعاو  جملة أخرى، وهذا النمط يجب اتباعه لا تقاسم فيهخاص بها، تنفرد به و 

لا عدّ المتكلم لاالنطق بكل جملة من الجمل و  حنا، وكان شأنه شأن رفع المفعول به ا 

تنوع الأساليب ما بين الخبر ب التنغيمية تتنوع بتعدد الجمل و ونصب الفاعل، فالقوال

والنداء، فالتنغيم الموظف النفي والقسم الاثبات و والاستفهام والتأكيد والأمر، والنهي و 

مر لا يطابق الأ الوارد فيو  الاستخبار في الخبر يختلف عن التنغيم المستخدم في

الجمل إذ يغير الجملة لتنغيم حكم في دلالات التراكيب و ؛ فا...هكذانظيره في النهي و 

 .2من تركيب إلى آخر ومن باب إلى باب

من خر و يعني أن التنغيم يفرق بين دلالات الجمل، ويغير الجملة من تركيب إلى آ   

 الأسلوب الخبري علىهيمنة نجد  صلة الخيالعند دراستنا لقصيدة ، باب إلى آخر

                                                           

 .62( سحواج أحمد، نظرية الاصطلاح في علم الإيقاع، مرجع سابق، ص1
 .262، مرجع سابق، ص1( أحمد بايبي: القضايا التطريزية في القراءات القرآنية، ج2



 قصيدة صلة الخيالالوحدات فوق المقطعية في إيقاع                :نيالفصل الثا

65 
 
 

 ، بمعنى الكلام1"تعبير عن واقع حدثعلى أنه "يُعرَف الخبر  الإنشائي الأسلوب

ثر البعاد عن أوجاعه إالشاعر في حالة اخبار عن حاله و  الممكن  تحققه، لأن

الحنين إلى ومشاعر الشوق و  فالشاعر يجسد لنا مشاهد البعد،، هجر الوطنالمحبوبة و 

وهو بذلك يحاول استمالة مشاعر المتلقي للتعاطف معه ويخفف  الحبيبة، و الوطن 

 قليلا  من  نفسه، ومن أمثلته في القصيدة:

 2صلة الخيال على البعاد لقاء            لو كان يملك عيني الاغفاء

الوطن أو  – بهتيخبرنا من خلال هذا البيت أنه مصاب بالأرق لفقدانه وبعده عن محبو 

 في الخيال  فقط، فبات يؤرقه البعاد.  هاب  فهو يلتقي  -الحبيبة

 الحنين.عن الشوق و التألم في البيتين معبرا تحسر و نجد التنغيم بال

 3رقت لي الورقاء في عذباتها              وبكت  عليا بدمعها الأنداء

 .4تحدثت رسل النسيم بلوعتي             فلكل غصن نحوها  اصغاء

 

                                                           

التوزيع، عمان،  غة الميسر في المعاني  والبيان والبديع، مكتبة الثقافة للنشر و ( فيصل حسين طحمير العلي: البلا1
 .30.ص1ط
 38( سامي البارودي، ديوان البارودي، المرجع السابق، ص2
 .38، صفسه المرجع ن (3
 .39( المرجع نفسه، ص 4
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 نجد كذلك التنغيم بالمدح: 

 ماء.يإنطقها دون القطاة و        هيفاء مال بها النعيم فخطوها          

 .الماء من صخرة لارفض منها                حور لو تمكن لحظةأتدنو ب

 1تشاء فتحكمت في الناس كيف    حكم الجمال لها بما نختاره             

 قصيدته يقول:كما استعمل تنغيم الفخر في 

 .2زعموك شمسا لا تلوح بظلمة           ولقولهم عندي يد بيضاء

 وصف محبوبته بأنها دائمة العطاء والكرم.

اعتمد الشاعر على الأسلوب الخبري لإيصال أحاسيسه للمتلقي مما أعطى لونا من 

 التنغيم أو الجرس الموسيقي.

كلام لا يحتمل الصدق والكذب  هو كل (التنغيم بالتقرير: ) الأسلوب الانشائي -ج

 .(3لذاته، ويكون إما أمرا أو نداء أو استفهاما أو نهيا

 4لم يَبْقَ فيها للحياةِ ذَمَاءُ              فانْظُرْ إِلَيَّ تَجِدْ خَيَالَةَ صُورَةٍ   

                                                           

 .39، صديوان البارودي، المرجع السابق سامي البارودي،( 1
 .40، صالمرجع نفسه( 2
 .42(  فيصل حسين طحيمور العلي، البلاغة الميسر في المعاني  والبيان و البديع، مرجع سابق، ص3
 39(  سامي البارودي، ديوان البارودي، المرجع السابق، ص .4
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 1داءُ  دائِي الْهَوَى ولِكُلِّ نَفْسٍ            فَدَعِ التَّكَهُّنَ يا طَبِيبُ فإِنَّمَا     

 فالْوَعْدُ فيهِ تَعِلَّةٌ ورَجَاءُ          جُودِي عَلَيَّ ولَوْ بِوَعْدٍ كاذِبٍ     

 .2شَفَتاي خَتْمٌ والْفُؤادُ وِعاءُ          وَثِقِي بِكِتْمَانِ الْحَدِيثِ فإِنَّمَا      

 طلب الرجاء و الراحة من شدة الشوق و الحنين.

ديِقِ هَبَاءُ        فانْفُضْ يَدَيْكَ مِنَ الزَّمانِ وأَهْلِهِ    .فالسَّعْيُ في طَلَبِ الصَّ

في هذه ث عن صديق مخلص في هذا الزمان، و دعوة إلى عدم هدر الوقت في البح  

 الدنيا.

التنغيم بالاستفهام؛ والاستفهام هو طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل بإحدى   

 .3ستفهامأدوات الا

 .4شَقِيقَةَ الْقَمَرَيْنِ أَيُّ وَسِيلَةٍ         تُدْنِي إِلَيكِ فَلَيْس لِي شُفَعَاءُ  أ  

 يتساءل عن السبيل والطريق للوصول إلى معشوقه. 

 

                                                           

 39سامي البارودي، ديوان البارودي، المرجع السابق، ص .( 1
 .40، ص المرجع نفسه(  2
 .44( فيصل حسين طحمير العلي، المرجع السابق، ص3
 .39مرجع سابق، ص سامي البارودي، ديوان البارودي،( 4
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 1وَبِكُلِّ قَلْبٍ نُقْطَةٌ سَوْداءُ    كَيْفَ الْوثُوقُ بِذِمَّةٍ مِنْ صاحِبٍ   

 الأصدقاء لأن كل انسان له مساوئ.النهي عن الوثوق في بمعنى 

 التنغيم بالنداء فيتجلى في:

 2مَهْلًا فَهَجْرُكَ والْمَنُونُ سَواءُ       هاجِري مِنْ غَيْرِ ذَنْبٍ في الْهَوَى     يا

 .دائِي الْهَوَى ولِكُلِّ نَفْسٍ داءُ                 طَبِيبُ فإِنَّمَا يا فَدَعِ التَّكَهُّنَ 

 3تُدْنِي إِلَيكِ فَلَيْس لِي شُفَعَاءُ     شَقِيقَةَ الْقَمَرَيْنِ أَيُّ وَسِيلَةٍ          أ   

أن تحس بما يعانيه؛ فالهجران النداء )يا، أ(، للفت الانتباه و استعمل الشاعر حرفي 

 بمثابة الموت طالبا وسيلة للقاءها لأنه ما عاد يقوى على تحمل الألم الذي ألمّ به.

وسائل للتنفيس والترويح عما يعانيه من الإيقاعية اهر جعل الشاعر من هذه الظو  

 حزن. يأس وألم و 

 

 

 
                                                           

 .40، صسامي البارودي، ديوان البارودي،  ( 1
 .38( المرجع نفسه، ص2
 .39، صالمرجع نفسه ( 3
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 في قصيدة صلة الخيال رالنب  إيقاع : الثاني المبحث 

 مفهوم النب رول: المطلب الأ 

 لغة: النبر -أ

نبر النبر مصدر و  ورد في لسان العرب في مادة) ن. ب. ر( النبر بالكلام الهمز....

يا نبئ  :الحرف ينبره نبرا همزه، وفي الحديث: قال رجل للنبي صلى الله عليه وسلم

لم تكن قريش تهمز في والنبر: همز الحرف، و ي لا تهمز، أالله، فقال لا تنبر باسمي، 

نباري: النبر نبّار بالكلام: فصيح بليغ....ابن الأكلامها، ورجل نبّار: فصيح الكلام، و 

  .1الصوت، يقال نبّر الرجل نبرة: إذا تكلم بكلمة فيها علو عند العرب ارتفاع

لما كان الهمز أثقل الحروف نطقا  ) تعرض للنبر جلال الدين السيوطي فقال:و   

أهل الحجاز كانت قريش و ه بأنواع التخفيف، و وأبعدها مخرجا تنوع العرب في تحقيق

تتوق إلى نطق الخفيف ونستنتج  من هذا الشاهد أن  قريش كانت ، 2(أكثر تخفيفا

نزل ) ومما يروي عنهم علي بن أبي طالب كرم الله وجهه قال:  ،وتستكره نطق الثقيل

 .3(القرءان في قريش وليسوا بأهل النبر

                                                           

 .4323، مادة نبر، مرجع سابق، ص 6(  ابن منظور، لسان العرب، م1
 .91، د.ط، د.ت، ص2( جلال الدين السيوطي، الإتقان في علوم القرآن، عالم الكتب، بيروت،ج2
 .98( المصدر نفسه، ص3
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 وما والظهور العلو على تدل)   )ر .ب .ن( مادة دلالة أنّ  سبق ما خلال من يتضح

 . 1(فلكهما في يدور

 اصطلاحا:النب ر -ب

بقية ما حوله من جزاء الكلمة في السمع عن ازدياد وضوح جزء من أ ) النبر يعني 

، فالنبر يعني أن النبر يسلط الضوء على جزء معين من الكلمة ويوضحه، 2(أجزائها

وضوح نسبي لصوت أو مقطع إذا قورن ببقية الأصوات والمقاطع في الكلام. )  هو

ي أن أ ،3(لمقاطع المجاورة لهوالمقطع المنبور بقوة ينطقه المتكلم بجهد أعظم من ا

وهذا ما أورده إبراهيم أنيس في ثناء النطق به، النبر لا يظهر إلا بعد جهد مضاعف أ

 .4(النبر نشاط جسماني نفسي زائد فوق المعتاد)  قوله

 في قصيدة صلة الخيالر أنماط النب  المطلب الثاني: 

كتبه علماء الموسيقى  اوتكثف مالصرف والقراءات والتجويد تختزل كتب النحو و  نإ   

ن عودة لا مفر يميولا الى الطبيعيات والتشريح القدأوعلماء التشريح، فباتت العودة 

لتجديد المعرفة الصوتية الحالية الصوتية القديمة و  فضل للمعرفةأجل فهم أمنها من 

                                                           

حة مقدمة لنيل ينظر، عماد سهام، مظاهر الإيقاع في القرآن الكريم سورة المدثر، إشراف بولمعالي النذير، أطرو ( 1
 .137، ص2018.2017شهادة الدكتوراه ل.م.د، جامعة يحى فارس، المدية،

 .170، ص1979، 2( تمام حسان، اللغة عربية معناها ومبناها، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط2
 .116، ص1999، 1: قدور محمد أحمد، مبادئ اللسانيات، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، ط3
 .170صالمرجع السابق،  : إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، 4
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ها طول منلعرب صورا مختلفة، منها الهمزة و ، فالنبر يأخذ في ألسنة قبائل ا1وتحديثها

 .2صواتومنها تضعيف الأ الحركات

 نبر التضعيف:  -أ

اعلم أن الوقف على الحرف  ) هو الوقف على الحرف المشدد، يقول ابن الجزري:

المشدد فيه صعوبة على اللسان، فلا بد من إظهار التشديد في الوقف في اللفظ  

براز والتشديد هما النبر بعينه، وقد تطرق إليه الإ ،3(وتمكين ذلك حتى يُسمع...

بالجملة إنما يمدون المقطع المقصور و  )في قوله: ابن الرشدالفلاسفة العرب، لا سيما 

 .4(عند الوقف

 في غيرها من الأبيات:يدة نلحظ نبر التضعيف فيما يلي و عليه من خلال القصو   

 بَلاءُ  النُّفُوس   عَلَى الْعُيُونِ  ومِنَ                 ف ش فَّه بالْفُؤادِ  لَحْظَكَ  أَغْرَيْتَ 

 الْحَوْبَاءُ  بِهِ  ذَكَتْ  الْدُّمُوعُ  لَوْلا   جَوىً           عَلَى الْفُؤادِ  م طْو يُّ  مِنْكَ  أَنا

 عزاء عَنْكَ  للنَّفْس   وَلاَ  تَخْبُو   الْهَوَى             نَارُ  ولا تَرْحَمُنِي أَنْتَ  لا

                                                           

 .62، ص2( أحمد البايبي: القضايا التطريزية في القرءات القرآنية، ج1
( شاهين عبد الصبور:  المنهج الصوتي للبنية العربية، رؤية جديدة في الصرف العربي، د.ط ، د.ت ، مؤسسة 2

 .173، ص1980 الرسالة،
أبو الخير محمد ابن الجزري، التمهيد في علم التجويد، تح: غانم قدوري حمد، مؤسسة الرسالة، ( شمس الدين 3

 .220، ص2001، 1بيروت، لبنان، ط
 .129( ابن الرشد، تلخيص الخطابة، مرجع سابق، ص4
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 ذَمَاءُ  للحياةِ  فيها يَبْقَ  لم    صُورة             خَيَالَةَ  تَجِدْ  إ ل يَّ  فانْظُرْ 

ل يَّ  وبَكَتْ    عَذَباتِها              في الْوَرْقَاءُ  لِيَ  ر قَّتْ   الَأنْدَاءُ  بِدَمْعِهَا ع 

دَّث تْ  ت ح  يم رُسُلُ  و   إِصْغَاءُ  نَحْوَها غُصْنٍ  ف ل كُل     بلَوْعَتِي            النَّس 

-الصّبا-فلكُّل-النّسيم-تحدّثت-عليّ -رقّت-إليّ -للنّفس-الدّموع-مطويّ -النّفوس-)فشفّه

-تمكّن-النّعيم-الرّماح-رشئيّة-لذّة-الصّبابة-ولكلّ -فإنّما-االتكهّن-كلّ -الشُّعراء

( دلت هذه الكلمات على وصف الشاعر -رنّة-الذّنب-ربّما-النّاس-فتحكّمت-لارفضّ 

  كذا وصفها:و  عنها فنفسه كئيبة حزينة ان حبيبته والابتعاديعانيه جراء فقدما و  لحالته،

 إِيمَاءُ  ونُطْقُها الْقَطاةِ  دُونَ             فَخَطْوُها النَّعيمُ  بِهَا مالَ  هَيْفَاءُ 

رْف ضَّ  صَخْرَةٍ  مِنْ       لَحْظُه         ت م كَّن   لَوْ  بِأَحْوَرَ  تَرْنُو  الماءُ  مِنها لا 

كَّم تْ      تَخْتَارُه          بِمَا لها الجَمالُ  حَكَمَ   .1تَشاءُ  كَيفَ  النَّاس   في ف ت ح 

 في نبر التضعيف في الأبيات الأخيرة من القصيدة فيقول:  كما نجد

ةُ  لَوْلا  .2عِداءُ  الْوِدادِ  بَعْدِ  مِنْ  وأَخِيهِ               امْرِئٍ  بَيْنَ  يَقَعْ  لم النَّم يم 

مَّة   الْوثُوقُ  كَيْفَ  ب كُل       صاحِبٍ         مِنْ  ب ذ   سَوْداءُ  نُقْطَةٌ  قَلْبٍ  و 

                                                           

 .38( سامي البارودي، ديوان البارودي، المرجع السابق، ص 1
 .39( المرجع نفسه، ص2
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 جَفاءُ  الخُلَّت يْن   بَيْنَ  حَالَ  مَا             صَادِقٌ  وِدَادٌ  الدُّنْي ا فِي كَانَ  وْ لَ 

دي ق   طَلَبِ  في فالسَّعْيُ            وأَهْلِهِ  الزَّمان   مِنَ  يَدَيْكَ  فانْفُضْ   1هَبَاءُ  الصَّ

-النّفس-الرّتبة-فرقّت-الغبيّ -زّلة-الزّيارة-الرّقباء-الدّجى-فإنّهم-تحلّية-أيُّ -)النّميمة

الصّديق(،فهذه -فالسّعي-الزّمان-الدّنيا-بذمّة-البريّة-خلّة-المودّة-ملّني-حتّى-الرّجال

 مالكلمات تنم عن أحوال الناس التي تدب بالنميمة بين الأهل و الأحبة و تفرق شمله

نه ما دام هناك نمينة مناء في هذا الزمن لأأصحاب ألى عدم البحث عن إوهنا يدعو 

 .ة  فالبحث سيكون هباءيو وشا

براز هذه الكلمات بالضغط إفهذه الكلمات تعد كلمات مفتاحية للمعنى المراد، ويتم 

 .المنبور على المقطع

العلاقة بين النبر والهمز، لى كنا في تعريف النبر لغة قد أشرنا إنبر الهمز: -ب  

هي النبرات  ):يقول حمد الحسن بن أ على رأسهمو  نجده أيضا في تنظيرات الفلاسفة،و 

 .2(هي تقع أبدا في الحروف المصوتةحروف قصار في أوائلها همزات و 

إن العرب يستعملون النبر بالنغم عند المقاطع ...): قال ابن الرشد:نبر الطول-ج

الممدودة كانت أواسط الأقاويل، وأما إذا كانت في أواخر الأقاويل فإنهم يجعلون 

                                                           

 .40، صسامي البارودي، ديوان البارودي، المرجع السابق ( 1
 .62، مرجع سابق، ص 2( أحمد بايبي، القضايا التطريزية في القراءات القرآنية، ج2
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المقطع المقصور ممدودا... وقد يمدون المقاطع المقصورة في أواسط الأقاويل إذا كان 

ت التي فيها بمعنى نبر الطول نجده في الكلما، 1"لى مقاطع ممدودةبعض تنتهي إ

 حروف المد) الواو، الياء، و الألف(، و مثال ذلك من القصيدة في عجز البيت الثاني:

  س واءُ  والْمَنُونُ  فَهَجْرُكَ  مَهْلاً 

عند إشباع الحرف الأخير أثناء القراءة تصبح لف و فكلمة سواء ممدودة بحرف الأ   

ن القصيدة كلها همزية تنتهي ، وكذلك بقية الأبيات جاءت على هذا المنوال لأوءسوا

 روي.حرف ال بنفس

-عزاء=زاءو-الحوباء=باءو-شفاء=فاءو-بلاء=باءو-سواء=واءو-الاعفاء=فاءو-)

-خيلاء=لاءو-الوداد=دادو-شعراء=راءو-اصغاء=غاءو-الانداء=داءو-ذماء=ماءو

-براء=راءو-نشاء=شاءو-الماء=ماءو-ايماء=ماءو-اباء=باءو-دواء=واءو-داء=داءو

-بيضاء=ضاءو-وعاء=عاءو-رجاء=جاءو-شفعاء=عاءو-عداء=داءو-داءودحداء=

-الاهواء=واءو-الاراء=راءو-ارضاء=ضاءو-الجهلاء=لاءو-الرقباء=باءو

هو ضميره=ر -هباء=باءو-جفاء=فاء-سوداء=داء-رياء=ياءو-رعاء=عاءو

 .لحظه=ظهو( ، أما المشبعة بالألف

 الْه و ى في ذَنْبٍ  غَيْرِ  مِنْ  هاجِري يا

                                                           

 .129ابن رشد، تلخيص الخطابة، مرجع سابق، ص( 1
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 ب أُخْت ها عَلَي نَظْرَةٌ فامْنُنْ  هِيَ 

 ع ذ بات ها في الْوَرْقَاءُ  لِيَ  رَقَّتْ 

ب ا عَنِ  الْحَمامُ  تَنَاقَلَهُ  كَلَفٌ   الصَّ

ا طَبِيبُ  يا التَّكَهُّنَ  فَدَعِ   فإ نَّم 

طْوُها النَّعيمُ  بِهَا مالَ  هَيْفَاءُ   ف خ 

  بعدما(-دومها-فخطوها-فإنما-الصبا-بأختها-الهوى-)عذباتها

 أما الإشباع بحرف الياء في قول الشاعر:

م ير ه مَساءَةٌ  الْغَبِيِّ  كَيْدُ فهو   ل ض 

 وأ هْل ه   الزَّمانِ  مِنَ  يَدَيْكَ  فانْفُضْ 

 أهله=لهي(  -أهله عند اشباعها تصبحان )لضميره=هيفنجد كلمة لضميره و 

يعطي جرسا و فهذا الاشباع بحروف المد) الواو، الألف، و الياء( يولد لونا من النبر 

  موسيقيا للقصيدة تاركا صداه في أذن المتلقي.

لى اخراج النص إالتنغيم مع النبر يؤدي ن توافر المقطع الصوتي و ألى إخص نلو 

منه نرى أنّ و يقاعا فنيا متميزا، ا  لة مضيفا رونقا وتحسينا وجمالا و بهى حأدبي في الأ
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يبعث لونا من التناغم  ظاهرة التكرار الصوتي لها تأثيرها الخاص، وهذا الأخير

المقطع الصوتي الموسيقي الداخلي للنص الشعري؛ فتكرار الأصوات إلى جانب 

 يكسب النص الشعري إيقاعا وجمالا و بهاء.النبر والتنغيم و 
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الايقاع الصوتي في  :لى نهاية البحث الموسوم بإ ناوصلت من خلال هذه الدراسة  

 وقد بنينا هذه الدراسة على مقدمة وفصلين، سامي الباروديلقصيدة صلة الخيال 

 : النتائج وهي كالآتيا جملة من ومن خلال هذه الرحلة استخلصن
   .ورا مميزا لدى علمائنا القدامىظاهرة الايقاع حضسجلت   -

 راءهم.آ تتباينلإيقاع و ا هات نظر الباحثين في تحديد مفهوموج تاختلف -

يقاع بتوافر مجموعة من القوانين مترابطة مع بعضها البعض في قالب يتشكل الإ -

  ."التساوي التلازم والتكرارازن " النظام التغيير التوازي التو واحد

ما لالمهموسة في القصيدة صوات طغيان تكرار الأصوات المجهورة مقارنة مع الأ -

 .تؤديه من وظيفة  نفسية

  ضادة "الجهرمتالائيات ثنالوفق  صلة الخيال  ات القصيدةصو أكشف لنا احصاء  -

لما  القوي الجرسجهورة ذات صوات المر والاحتكاك " هيمنة الأوالهمس" الانفجا

  .للآخرلمه أصوته و  لإيصالالحالة النفسية  تقتضيه

 القصيدة. مضمون على الواقعية الصوتية المقاطع تنوع عكس-

يغير الجملة من معنى  نهأ يثالتراكيب والجمل ح دلالات الفاصل بينيعد التنغيم -

 لى آخر.إومن باب خر آلى إ
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الانخفاض عاكسة الحالة الارتفاع و صيدة بين نماط التنغيمية في القتناوبت الأ-

 .لم الفراق والحنين لمحبوبتهأن يالشعورية للشاعر ب

ن معي حرف على القارئ ضغط على للدلالة ةقصيدال في النبر مصطلح ورد-

 ايضاحه.و 

يستطيع المتلقي الكلام، فالكلام هو الذي يبينه و لا من سياق إلا يعرف النبر  -

 .و غير المنبورأدي االكلام العبين بينه و التمييز 

 متنوع بإيقاع إثراء القصيدة في أسهم مما النبرية؛ الأنماط من جملة القصيدة تضمنت-

 .معانيال وتعدد بتنوع

 وذلك ماكنا نسعى بعد هذا لا نعتبر أنفسنا أكثر من مجتهدتين فإن أصبنا فمن الله  

ن أإليه ونرغب ،و  حسبنا أننا أخلصنا النية وصدقنا خطانا فمن أنفسنا ومن الشيطان، و ا 

لالعلي العظيم الذي عليه نتوكل و  العمل وما التوفيق  إلا بالله يه ننيب والحمد لله أولا  ا 

 .آخراو 
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 نبذة عن محمود سامي البارودي :

العشرون من في السابع و  من الجراكسة لأبوينولد محمود سامي البارودي بمصر   

بوه حسن حسني بك البارودي من أكان م(، و 1839هجرية)1255شهر رجب سنة 

لى بلدة إما لقبه البارودي فنسبة أ، لأبيهمراء المدفعية...وكان عبد الله الجركسي جده أ

جداده كان ملتزما لها و كان كل أحد أن أذلك  حدى بلاد مديرية البحيرةإيتاي البارود إ

بوه بدنقلة وهو في السابعة من عمره، أمات ، لتزامهالى إملتزم ينسب في ذلك العهد 

ولى من الثامنة الى ليهم، وقد تلقى في بيتهم دراسته الأإهله وضموه أفكفله بعض 

مثاله من الجراكسة أالتحق بالمدرسة الحربية مع فالثانية عشر من عمره، ثم انتقل 

سنة أواخر خرج البارودي من المدرسة الحربية في  بناء الطبقة الحاكمة.أوالترك و 

ره، فاطلع على الشعر العربي هو في السادسة عشر من عمو  م(1854هجرية)1271

القديم و اختزن في ذاكرته القوية منه كل ما طاب لها ادكاره، كانت دولة الشعر ناشئة 

عبد الله نديم وقليلون غيرهم محمود صفوت الساعاتي و ذاك فكان عبدالله فكري و أنا 

، غراض شتى لكن البارودي الناشئ كان من طراز غير هؤلاء جميعاأيقولونه في 

ثم كان غيرهم بموهبته في الشعر...فهو لم  على في الحياةبه وبتفكيره وبمثله الأبنس

ن يترنم... أ لا بد للأيكسليقته و  نما سجع به لأنه فيإ رباأميقل الشعر يبتغي بقوله 

نغامه بروحه قد يضيق على أن هذا الشعر العربي الذي اتصلت أكذلك  رأىلعله و 

دولة، والتحق بوزارة لى الاستانة عاصمة الإليه روحه، لذلك سافر إسعته عما تصبو 
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فاستظهر شعرهما  تعلم اللغتين التركية والفارسية، وعكف على آدابهماالخارجية، و 

بالفارسية كما قال من بالتركية و لى القول فقال إودعته سليقة الشاعر ، تغنى بأوزانهو 

صفحة  أيبد العشرين من عمرهرابعة و لى مصر في الإد البارودي عا، قبل بالعربية

عين على قيادة ول ما نزل مصر و أرتبته العسكرية ي في ق  ر  جديدة من حياته...و 

وفد أمامه جعل عابسها يبسم له...ثم أفاقا من الحياة أففتح رقيه ، فريقين من الفرسان

لندن لى إ اهناك سافرو اعة من الضباط العسكرية المصرية ومن لى فرنسا مع جمإ

 عمال العسكرية ما زادهم بها علما.فشهدوا من الأ

عاد للقصيدة العربية القديمة أرائدا من رواد مدرسة البعث والاحياء ) فكان البارودي   

شعاره قوي السبك أهيبتها في الشكل والمضمون وزلزل القصيدة العربية فكان في 

للديوان الشعري في العصر ويعد البارودي صاحب السبق في كتابة مقدمة ، ياغةوالص

وقد جعل  ،منقطعة النظير قوة بلاغيةو وكان يملك لغة خيالية رفيعة المستوى  ،الحديث

هداف تهذيب النفس وتنبيه خواطر برز هذه الأألى تحقيقها و إهداف وسعى أللشعر 

دبية بالنهضة الأ هالبارودي في شعر  تأثرخلاق وكان قد لى مكارم الأإالناس والدعة 

 .1(عصر الحديثفي ال

الجناح  مكسور -بعد نفي دام سبعة عشر عاما قالها في الشعر -لى مصر إعاد   

ن خطف الموت زوجه وابنته أشلاء همة في ثياب بعد أمحطما ليس فيه غير 

                                                           

1 :https ://ar.m.wikipedia.arg/wiki/ 
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ول ما قاله و هو ديوان شعره، وأ صحابه، لكنه عاد ومعه كتاب الخلود الذي لا يبلىأو 

 :مطلعهاقصيدته التي  ثر عودتهإ

 رى فيها عيونا هي السحرأني إم هذه مصر    فأي العين أبابل ر أ 

ربع سنوات في أ، قضى دب كلهفي عالم الأ نشر البشر لى مصر عيداإ عودتهفكانت 

تاركا  ه(1322م)السادس من شوال 1904واخر شهر ديسمبر أمصر وفته المنية في 

يجني عليه  لايعدو عليه الموت و ، ولا العالم العربي هذا التراث الذي لا يبلىلمصر و 

 1.ملاخر قافية الآلى إها قامت زوجته بسرنديب بطبع المختارات وديوانه دعب ،الموت

 صلة الخيال

     صِلَة  الْخَيَالِ عَلَى الْبِعَادِ لِقَاء  

 نَ يَمْلِك  عَيْنِيَ الِإغْفَاءلَوْ كا

  يا هاجِري مِنْ غَيْرِ ذَنْبٍ في الْهَوَى

 فَهَجْر كَ والْمَن ون  سَواء  مَهْلًا 

  أَغْرَيْتَ لَحْظَكَ بالْف ؤادِ فَشَفَّه  

 ومِنَ الْع ي ونِ عَلَى النُّف وسِ بَلاء  

                                                           

 .30(  بالتصرف، البارودي، ديوان البارودي، ص  1
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 هِيَ نَظْرَةٌ فامْن نْ عَلَي بِأ خْتِها

مارِ شِفَاء    فالْخَمْر  مِنْ أَلَمِ الْخ 

 مَطْوِيُّ الْف ؤادِ عَلَى جَوى أَنا مِنْكَ 

 ذَكَتْ بِهِ الْحَوْبَاء  لَوْلا الْدُّم وع  

 لا أَنْتَ تَرْحَم نِي ولا نَار  الْهَوَى

 و وَلَا للنَّفْسِ عَنْكَ عَزاءتَخْب  

 فانْظ رْ إِلَيَّ تَجِدْ خَيَالَةَ ص ورَةٍ 

 لم يَبْقَ فيها للحياةِ ذَمَاء  

 رَقَّتْ لِيَ الْوَرْقَاء  في عَذَباتِها

 وبَكَتْ عَلَيَّ بِدَمْعِهَا الَأنْدَاء  

 وَتَحَدَّثَتْ ر س ل  النَّسِيمِ بلَوْعَتِي

 فَلِك ل  غ صْنٍ نَحْوَها إِصْغَاء  

بَا  كَلَفٌ تَنَاقَلَه  الْحَمام  عَنِ الصَّ

 الشُّعَراء   فصَبَتْ إِلَيْهِ الْغِيد  و
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 فَبِقَلْبِ ك ل  فَتىً غَرامٌ كامِنٌ 

يَلاء    وبِعِطْفِ ك ل  مَلِيحَةٍ خ 

 طَبِيب  فإِنَّمَا فَدَعِ التَّكَهُّنَ يا

 دائِي الْهَوَى ولِك ل  نَفْسٍ داء  

بَابَةِ لَذَّةٌ تَحْيَا بِها  أَلَم  الصَّ

 نَفْسِي وَدَائِي لَوْ عَلِمْتَ دَواء  

 وبِم هْجَتِي رَشَئِيَّةٌ مِنْ د ونِها

مَاحِ أَبَاء    أ س دٌ لَهَا قَصَب  الر 

 هَيْفَاء  مالَ بِهَا النَّعيم  فَخَطْو ها

 نَ الْقَطاةِ ون طْق ها إِيمَاء  د و 

 تَرْن و بِأَحْوَرَ لَوْ تَمَكَّنَ لَحْظ ه  

 مِنْ صَخْرَةٍ لَارْفَضَّ مِنها الماء  

 حَكَمَ الجَمال  لها بِمَا تَخْتَار ه  

 فَتَحَكَّمَتْ في النَّاسِ كَيفَ تَشاء  
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 غَضِبَتْ عَلَيَّ وَما جَنَيت  وَر بَّما

 الذَّنْبَ وَهوَ بَراء  حَمَلَ الْمَش وق  

شاة  بِها فَكانَ لِقَوْلِهِمْ   طافَ الو 

داء    في مِسْمَعَيْها رَنَّةٌ وح 

 لَوْلا النَّمِيمَة  لم يَقَعْ بَيْنَ امْرِئٍ 

 وأَخِيهِ مِنْ بَعْدِ الْوِدادِ عِداء  

 أَشَقِيقَةَ الْقَمَرَيْنِ أَيُّ وَسِيلَةٍ 

 دْنِي إِلَيكِ فَلَيْس لِي ش فَعَاء  ت  

 ج ودِي عَلَيَّ ولَوْ بِوَعْدٍ كاذِبٍ 

 فالْوَعْد  فيهِ تَعِلَّةٌ ورَجَاء  

 وَثِقِي بِكِتْمَانِ الْحَدِيثِ فإِنَّمَا

 شَفَتاي خَتْمٌ والْف ؤاد  وِعاء  

شاةِ فإِنَّه مْ   لا تَرْهَبِي قَوْلَ الْو 

 قَدْ أَحْسَن وا في الْقَوْلِ حِينَ أَساء وا
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 ل وح  بظ لْمَةٍ زَعَم وكِ شَمْسَاً لا تَ 

 ولِقَولِهِمْ عِنْدِي يَدٌ بَيْضاء  

يارَةَ بعدَما  فَعَلامَ تَخْشَيْنَ الز 

قَباء    أَمِنَ ازْدِيارَكِ في الدُّجَى الرُّ

 هِيَ زَلَّةٌ في الرأْيِ مِنْه مْ أَعْقَبَتْ 

 نَفْعَاً كَذَلِكَ تَفْعَل  الْج هَلاء  

 كَيْد  الْغَبِي  مَساءَةٌ لِضَمِيرِهِ 

 وَلِمَنْ ي حَاوِل  كَيْدَه  إِرْضَاء  

قَتْ   والناس  أَشْبَاهٌ ولَكِنْ فَرَّ

تْبَةِ الآراء    ما بَيْنَه مْ في الرُّ

ذَا خَلَتْ   وَالنَّفْس  إِنْ صَلَحَتْ زَكَتْ وَاِ 

 مِنْ فِطْنَةٍ لَعِبَتْ بها الَأهْوَاء  

 لَوْ لَمْ يَك نْ بَيْنَ الر جالِ تَفَاو تٌ 

 سادَةٌ ورِعاء   ما كانَ فيهِمْ 
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 وَلَقَدْ بَلَوْت  النّاسَ في أَطْوارِهِمْ 

 ومَلِلْت  حتَّى مَلَّني الِإبْلاء  

 فَإِذا المَوَدَّة  خَلَّةٌ مَكْذ وبَةٌ 

 بَيْنَ الْبَرِيَّةِ والوَفاء  رِياء  

 كَيْفَ الْوث وق  بِذِمَّةٍ مِنْ صاحِبٍ 

 ن قْطَةٌ سَوْداء  وَبِك ل  قَلْبٍ 

 لَوْ كَانَ فِي الدُّنْيَا وِدَادٌ صَادِقٌ 

لَّتَيْنِ جَفاء    مَا حَالَ بَيْنَ الخ 

 أَهْلِهِ  فانْف ضْ يَدَيْكَ مِنَ الزَّمانِ و

ديِقِ هَبَاء    فالسَّعْي  في طَلَبِ الصَّ
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 :الكتابة المقطعية

 لقاء البِعاد على الخيال صلة

 وء  قَا    لِ     بِ   عَا    دِ  لِ      عَ    لَلْ     يَا  صِ   لَ      ت لْ   خَ    

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح

 ح                     ح ص                             ح      ص                             

 الإغفاء عيني يملك كان لو

 عَيْ   نِيَ    إغْ      فَا       ء و يَمْ    لِ     ك     كَا    نَ     لَوْ     

 ص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح    ص ح ح 

 ص     ح       ح       ح  ص                      ح                     ح

 الهوى  في ذنب غير من هاجري يا

 وَى   فِلْ    هَ  رِي    مِنْ    غَي      رِ    ذَنْ   بِنْ     هَا    جِ        يَا 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح    ص ح  ص ح   ص ح   ص ح    ص ح   ص ح   ص ح

 ص               حص      ص                       ح   ص           ح           ح    ح      

 سواء والمن ون   فهجرك مهلا

 وَا     ء  و  سَ  وَلْ     مَ    ن و     ن      كَ   هَجْ     ر        فَ    مَهْ   لَنْ  



 مـــــــــــلـــــــــــحـــــــــــــــق

90 
 

 ص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 ح  ح                              ص        ص               ص                         ح

 فشفّه بالفؤاد لحظك أغريت

 فَ  شَفْ فَ   ه و     بِلْ    ف     ؤَا    دِ     لَحْ   ظَ    كَ     أَغْ   رَي    تَ  

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح

               ح                     ص            ص                    ص               حص     

 بلاء النُّفوس على العيون ومن

 بَ   لَاْ    ء  و عَ    لَنْ   ن     ف وْ    سِ     ي وْ    نِ    وَ   مِ     نَلْ   ع      

 ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح ح

 ص            ح                       ص            ح                     ح               

 بأختها علي فامنن نظرة هي

 لَيْ    بِ    أ خْ    تِ   ها      عَ    ن نْ   فَمْ     ت نْ   نَظْ    رَ        يَ  هِ   

 ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح   ص ح    ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح 

            ص      ح                   ص       ص      ص     ص                           

مَار ألم من فالخمر  شفاء الخ 

 شِ   فَا     ء  و أَ     لَ   مِلْ    خ     مَاْ    رِ     مِنْ    فَلْ    خَمْ    ر     
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 ح  ص ح  ص ح  ص ح حص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص 

 ص      ص            ص                     ص             ح                        ح

 جوىً  على الفؤاد مطويُّ  منك أنا

 وَىجَ        عَ     لَى    وِیْ    ي لْ   ف     ؤَا    دِ  مِنْ   كَ   مَطْ   أَ    نَا    

 ص ح ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح 

        حص     ح      ص           ح                           ح       ص              

 الحوباء به ذكت الدُّموع لولا

 بَا     ء  و    بِ    هِلْ    حَوْ  ذَ     كَتْ    لَوْ    لَدْ      د      م وْ    ع       

 ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح ح

 حص        ص               ص    ح                            ص                    ح

 الهوى نار ولا ترحمني أنت لا

 نَاْ    ر لْ    هَ    وَى وَ     لَاْ    تَرْ    حَ    م      نِيْ    أَنْ    تَ       لَاْ 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح

 ح      ص            حح        ح      ص             ص                     ح              

 عزاء عنك للنّفس ولا تخبو

 زا     ء و عَ          كَ   عَنْ     لِنْ    نَفْ    سِ   لَاْ       وَ  ب وْ      تَخْ    
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 ص ح    ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح    ص ح    ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح ح

 ص       ح                ح      ص      ص                 ص                         ح

 صورة خيالة تجد إليّ  فانظر

وْ   رَ     تِ     لَ     ةَ  يَاْ       خَ     جِدْ  تَ    يَ   لَیْ     إِ    فَنْ   ظ رْ     ص 

 ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح 

 ح                       ص             ح                      ح  ص      ص          

 ذماء                      للحياة فيها يبق لم

 مَاْ     ء  و ذَ      يَاْ     ةِ     لِلْ    حَ      فِیْ    هَاْ     يَبْ     قَ    لمْ     

 ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح ح

 ص               ح                         ح    ح      ح        ص                    ص

 عذباتها في الورقاء لي رقَّت

 هَا عَ    ذَ      بَاْ    تِ    فِيْ   لِي    وَر    قَاْ     ء      قَتْ      رَقْ 

 ص ح  ص ح  ص ح    ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 حص      ص    ح        ص      ح             ح                        

 الأنداء بدمعها عليّ  وبكت

 ب    دَمْ    عِ    هَلْ    أَنْ    دَاْ      ء  و عَ    لَیْ    يَ      و    بَ    كَتْ 
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 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 ص              ص     ص     ح   ص             ح                               

 بلوعتي النّسيم رسل وتحدَّثت

 لَوْ   عَ    تِيْ  بِ   مِ    س    ل نْ    ن   سِیْ  ر      ثَتْ  تَ   حَدْ    دَ   وَ   

 ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح

                ص           ح                    ص ص           ص                                

 إصغاء نحوها غصنٍ  فلكل  

 إِصْ  غَاْ    ء  و نَحْ     وَ     هَاْ    غ صْ   نِنْ       فَ      لِ     ك لْ    لِ 

 ح   ص ح  ص ح  ص ح ح ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص

 ح ص     ح       ص              ص       ص      ص                                

با عن الحمام تناقله كلفٌ   الص 

 نصْ  صِ  بَا   عَ     مَاْ   م   نَاْ    قَ    لَ   هلْ   حَ   تَ     كَ    لَ    ف نْ 

 ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح حص ح ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص 

 ص               ص            ح                     ص          ح                                

 والشعراء الغيد إليه فصبت

 را      ء  و وَشْ    ش   ع    إِ     لِي   هِلْ   غِی   د        ف    صَ   بَتْ 
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 ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص

 ح ص                      ح             ح      ص      ص                            

 غرام كامنٌ  فتىً  كل   فبقلب

 ن ن  كَاْ    مِ     م نْ  راَ    غَ      تَنْ   فَ       ك لْ   لِ   فَ   بِ    قَلْ    بِ  

 ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح 

 ص            ص    ح   ح         ص         ص                     ص                           

 خيلاء مليحةٍ  كل   وبعطف

 ء  و     لَاْ    يْ خ     تِنْ     حَ   مَ     لِیْ  ك لْ    لِ       عَطْ   فِ   وَ   بِ   

  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح 

 ح      ح        حص                 ص             ص                      ح                  

 فإنّما طبيب يا التَّكهُّن فدع

 مَا نَ    فَ   إِنْ    ب     بِیْ  طَ     يَاْ   نَ    ه   كَهْ   عتْ  تَ    فَ    دَ   

 ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح  ص ح

 ح ص             ص                  ح             ح                     ص                         

 داء نفسٍ  ولكل   الهوى دائي

 دَاْ    ء  و  نَفْ   سِنْ   وَ     لِ     ك لْ    لِ      دَاْ     ئِلْ     هَ     وَىْ   
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 ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ح

 ح        ص               ح                          ص               ص     ص    ح

بابة ألم  بها تحيا لذّةٌ  الصَّ

 بِ    ها  تَحْ    يَاْ     لَذْ     ذَ    ت نْ   ةِ      بَ    م صْ  صَ   بَاْ  لَ        أَ 

 ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح

 ص             ح                       ص             ص     ص    ح              ح               

 دواء علمت لو ودائي نفسي

 دَ   وَاْ     ء  و عَ      لِمْ      تَ       لَوْ  وَ      دَاْ    ئِيْ     نَفْ    سِيْ  

 ص ح   ص ح حص ح   ص ح   ص ح   ص ح  ص ح   ص ح  ص ح   ص ح    ص ح   ص ح   

 ص                         ح                حص       ح                ح       ح      

 دونها من رشئيَّة وبمهجتي

 د وْ   نِ   ها مِنْ      رَ    شَ ئِیْ    يَ   ت نْ  وَ     بِ    م هْ    جَ    تِيْ    

 ص ح  ص ح ص ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح

 ح ح     ص      ص             ح                     ح                             

 أباء الر ماح قصب لها س دٌ أ  

 أَ      بَاْ     ء  و  مَاْ     حِ رِ     صَ   ب رْ   قَ        لَ    هَاْ  د نْ   س       أ  
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 ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح   ص ح  ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص

  ص           ح                       ص             ح                     ح               

 فخطْوها النّعيم بها مال هيفاء

 فَ   خَطْ   طو     هَا   بِ  هَنْ   نَ    عِيْ   م    مَاْ     لَ     هَیْ   فَاْ    ء     

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح 

 ح       ح             ح                       ص             ح                       ص    ح      ح

 إيماء ونطقها القطاة دون

 مَاْ     ء  و    إِیْ   و      ن طْ    ق      هَاْ        طَاْ    ةِ د وْ     نَلْ     قَ    

 ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح    ص ح ح

 ح        ح       ح                 ص ح        ص               ح                        

 لحظه تمكّن لو بأحور ترنو 

 لَحْ    ظ      ه وْ  تَ    مَكْ   كَ   نَ     بِ     أَحْ    وَ    رَ   لَوْ      تَر   ن وْ 

 ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   

 ص    ح               ص                  ح               ص                    ص               ح 

 الماء منها لارفضّ  صخرةٍ  من

 مِنْ      هَلْ    مَاْ     ء  و   لَرْ     فَضْ    ضَ     تِنْ     مِنْ    صَخْ    رَ 
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 ص ح  ص ح    ص ح    ص ح   ص ح    ص ح    ص ح      ص ح     ص ح   ص ح   ص ح ح

 ص     ص                 ص      ص       ص                   ص        ص     ح

 تختاره بما لها الجمال حكم

 ر   هو ح     ك     مل    ج     ما     ل     ل   ها   ب   ما    تخ    تا  

 ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح  ص ح    ص حص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  

 ح                    ص     ح     ح       ح                      ح ص                               

 تشاء كيف النّاس في فتحكّمت

 تَ    شَاْ   ء  و فِنْ    نَاْ    سِ   كَیْ   فَ    فَ    تَ    حَكْ   كَ    مَتْ  

 ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ح

 ص     ح               ح                       ح       ص             ص                     

 وربّما جنيت وما عليّ  غضبت

 وَ    ر بْ   بَ   مَا   جَ    نَیْ    ت   وَ    مَاْ   غَ    ضِ  بَتْ  عَ    لَیْ   يَ   

 ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح ص ح

 ص           ح        ح             ص              ص           ح                                  

 وهو براء الذّنب المشوق حمل

 را     ء  و بَ    وَ       وَهْ   بَ    ش وْ    ق ذْ     ذَنْ         مَ   لَلْ   ح    مَ    
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 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح  ص ح   ص ح   ص ح  ص ح 

 ح ص      ص               ص                       ح       ص             ح                       

 لقولهم فكان بها الوشاة طاف

 هِمْ   لِ  لِ   قَوْ    فَ    كَاْ    نَ     بِ    هَاْ        شَاْ    ة  فَلْ    و      طَاْ   

ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح  ص ح  

 ح             ص                ص            ح                       ح               ح ح      

 وحداء رنّة مسمعيها في

 وَ     ح       دَاْ    ء  و رَنْ    نَ      ت نْ    مَسْ  مَ      عَیْ   هَاْ     فِيْ    

 ح   ص ح  ص حص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص 

 ص                ص                       ح       ح        ح        ص              ح       ح

 امرئ بين يقع لم النّميمة لولا

 نَمْ     رِ     ئِنْ     يْ بَ  قَعْ       يَ  لَمْ    لوْ    لَنْ     نَ   مِیْ   مَ     ة      

 ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص حص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص 

 ص     ح      ص              ص             ص                      ح      ص             ح

 عداء الوداد بعد من و أخيه

 دَاْ      د     عَ     دَاْ    ء  ودِلْ    وِ      بَعْ   مِنْ    وَ      أَ    خِیْ  هِ    
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 ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح 

 ح       ح ح                         ص     ص     ص              ح                             

 وسيلة أي القمرين أشقيقة

 وَ    سِيْ  لَ   تِنْ  أَیْ   ي       قَ   مَ    رَیْ   نِ تَلْ     أَ     شَ    قِیْ   قَ   

ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح

 ح             ص                ح             ح                  ص               ح        

 شفعاء لي فليس إليك تدني

 ش     فَ   عَاْ     ء  و لِيْ   سَ      يْ لَ فَ     كِ   لَیْ    إِ         ت دْ    نِيْ 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 ح                      ح              ح  ص                    ص    ح               

 كاذب بوعد ولو علي جودي

وْ   دِيْ    كَاْ    ذِ     بِنْ   ب     وَعْ    دِنْ    وَ     لَوْ     عَ     لَیْ   يَ  ج 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح

 ص    ح                ص  ح      ح               ح                      ح                ص   

 ورجاء تعلّة فيه فالوعد

 وَ     رَ    جَاْ    ء  و تَ    عِلْ   لَ    ت نْ     هِ        يْ فِ     د    فَلْ    وَعْ  
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 ص ح  ص ح  ص ح ص ح     ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 ح                    ص             ص                         ح      ص    ص

 فإنّما الحديث بكتمان وثقي

 فَ   إِنْ    نَ    مَا وَ     ثِ    قِيْ   بِ    كِتْ   مَاْ    نِلْ   حَ     دِیْ   ثِ   

 ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح

 ح            ص               ح              ص     ح       ص            ح                

 وعاء والفؤاد ختم شفتاي

 عَاْ    ء و وِ     ؤَاْ     د      خَتْ  م نْ   وَلْ   ف      شَ    فَ    تَاْ    يَ  

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 ص     ص     ص             ح                      ح                ح                

 فإنّهم الوشاة قول ترهبي لا

 فَ    إِنْ    نَ    ه مْ  قَوْ    لَلْ    و      شَاْ     ةِ     تَرْ   هَ     بِيْ        لَاْ 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح   ص ح  ص ح   ص ح  ص ح   ص ح  ص ح ص ح

 ص            ص         ص               ح                  ح      ص             ح        ح    

 أساءوا حين القول في أحسنوا قد

 أَ      سَاْ    ء  و  نَ       يْ حِ      فِلْ    قَوْ    لِ  أَحْ      سَ   ن وْ     قَدْ    
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 ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح ح

 ح                     ح          ح   ص    ح             ص     ص

 بظلمة تلوح لا شمسا زعموك

 بِ   ظ لْ  مَ     تِنْ  تَ   ل وْ    ح        لَاْ    شَمْ   سَنْ     زَ     عَ     م وْ   كِ 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح

 ص     ص    ح               ح                      ص             ص               ح                

 بيضاء يد عندي ولقولهم

 بَیْ    ضَاْ   ء  و یَ     د نْ   عِنْ   دِيْ     وَ     لِ    قَوْ    لِ    هِمْ 

 ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 ص     ص    ح               ص      ص    ح      ح                        

يارة تخشين فعلام  بعدما الز 

 بَعْ    دَ     مَا ةَ    رَ   يَاْ      شَیْ   نَزْ   زِ     تَخْ    مَ    فَ    عَ    لَاْ    

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح

 ص             ح                     ص            ح   ح               ص     ح                     

 الرّقباء الدّجى في ازديارك أمن

 قَ     بَاْ    ء و  جَرْ   ر     ر     كِ   فِدْ     د      يَاْ    أَ      مِ     نَزْ    دِ  
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 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح

 ص              ح                      ص             ص                      ح      ح              

 أعقبت منهم الرأي في زلّة هي

 قَ    بَتْ  مِنْ   ه مْ   أَعْ     أَ     يِ        فِرْ    ر زَلْ    لَ    ت نْ    هِيَ  

 ح   ص ح   ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص حص ح  ص ح  ص ح  ص 

 ص      ص                              ص    ص     ص             ص  ح      ص            

 الجهلاء تفعل كذلك نفعا

 لَاْ     ء  و تَفْ   عَ     ل لْ    ج      هَ       كَ  كَ    ذَا     لِ      نَفْ   عَنْ 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح ح ص ح  ص ح 

       ص      ص            ح                       ص               ص                      ح  

 لضميره مساءة الغبيّ  كيد

 رِ    هِيْ    يْ لِ   ضَ   مِ  مَ    سَاْ   ءَ      ت نْ    يِ        يْ د لْ    غَ    بِ    يْ كَ 

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح

 ح       ص            ح                       ح               ص                      ح              ح

 إرضاء كيده يحاول ولمن

 إِرْ    ضَاْ   ء  و   كَيْ    دَ      ه   ي    حَاْ     وِ    ل          وَ      لِ    مَنْ 
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 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح   ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح

 ح       ص             ح                          ح                       ص                    

 فرّقت ولكن أشباه والنّاس

 فَرْ    رَ      قَتْ   كِنْ    وَ     لَ         أَشْ    بَاْ    ه نْ  وَنْ    نَاْ      س    

 ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح

 ص      ص                ص ص     ح                 ص      ح       ص                        

 الأراء الرّتبة في بينهم ما

 را       ء  و  فِرْ     ر تْ    بَ      تِلْ     أَ      بَيْ    نَ      ه مْ      مَاْ      

 ص ح     ص ح   ص ح    ص ح    ص ح    ص ح    ص ح    ص ح    ص ح    ص ح    ص ح ح

 ح         ح                   ص       ص        ص               ص                ح

 خلت و إذا زكت صلحت إن والنّفس

 خَ     لَتْ  وَ    إِ     ذَاْ   زَ    كَتْ     صَ   لَ  حَتْ  وَنْ    نَفْ   س     إِنْ   

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح

 ح               ص        ص     ص              ص                    ص             ص           

 الأهواء بها لعبت فطنة من

 بِ     هَلْ    أَهْ       وَاْ     ء  و     لَ    عِ     بَتْ  مِنْ    فِطْ     نَ    تِنْ    
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 ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح    ص ح    ص ح   ص ح    ص ح    ص ح ح

 ص     ص              ص                        ص                 ص    ص        ح        

 تفاوت الرّجال بين يكن لم لو

 تَ    فَاْ      و       ت   بَیْ    نَرْ   رِ     جَاْ    لِ      يَ   ك نْ    لَمْ      وْ   لَ 

 ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   ص حص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  

 ح       ص              ص     ح       ص             ح                         ح                 

 ورعاء سادة فيهم كان ما

 فیْ   هِمْ   سَاْ     دَ       ت نْ    وَ      رِ      عَاْ      ء  و    كَاْ     نَ     مَاْ 

 ص ح   ص ح  ص ح   ص ح   ص ح    ص ح    ص ح    ص ح    ص ح ح ص ح  ص ح   ص ح 

         ح      ح                ح        ص    ح                 ص                           ح

 أطوارهم في النّاس بلوت ولقد

 أَطْ    وَاْ    رِ    هِمْ   فِيْ  بَ   لَوْ    ت نْ     نَاْ    سَ    وَ      لَ     قَدْ    

 ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح   ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح

 ص             ح       ص      ح               ح      ص     ح             ص                   

 الإبلاء ملّني حتى ومللت

 لَ    نِلْ      إِبْ     لَاْ    ء  و     مَلْ    ىحَتْ   تَ   وَ      مَ     لِلْ    ت   
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 ص ح   ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح    ص ح    ص ح  ص ح ح

 ص               ص        ص       ح       ح        ص        ص                              

 مكذوبة خلّة المودّة فإذا

 مَكْ    ذ وْ   بَ   ــــة  خَلْ   لَ     ت نْ       ذَلْ   مَ     وَدْ    دَ     ة   فَ    إِ    

 ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح

 ص            ص                      ص            ص      ص     ح                 

 ءريا والوفاء البريّة بين

 رِ      يَاْ     ء  و  وَلْ    وَ     فَاْ     ء       بَیْ   نَلْ    بَ    رِیْ    يَ     ةِ 

 ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح ح

 ح      ص            ح                        ص             ح                           ح

 صاحب من بذمّة الوثوق كيف

 صَاْ   حِ    بِن    بِ    ذِمْ    مَ      تِنْ   مِنْ  كیْ    فَلْ   و      ث وْ    ق    

 ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص ح  ص ح ص

 ح        ص           ح                       ص              ص     ص    ح                                

 سوداء نقطة قلب وبكلّ 

 ء و سَوْ    دَاْ      ن قْ   طَ     ت ن      نقَلْ   بِ  وَ     بِ    ك لْ   لِ    
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 ح   ص ح   ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح   ص

 ص             ص              ح     صص              ص                     

 صادق وداد الدّنيا في كان لو

 دِ    ق ن   صَاْ وِ       دَاْ    د  ن        فِدْ      د نْ    يَاْ  كَاْ    نَ     لَوْ    

 ص ح ص ح  ص ح ص ح   ص ح   ص ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح    ص ح   ص ح 

 ح ح                ص       ص     ح                 ح        ص     ح       

 جفاء الخلّتين بين حال ما

 جَ     فَاْ     ء  و بَیْ    نَلْ    خَلْ    لَ      تَيْ    نِ     حَاْ    لَ     مَاْ     

 ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح ح ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح   ص ح  

 ح        ح                ح        ص     ص               ح                          ح

 وأهله الزّمان من يديك فانفض

 وَ    أَهْ    لِ     هِي يَ   دَيْ   كَ    مِ    نَزْ    زَ     مَاْ   نِ    فَنْ    ف ضْ 

 ص ح ص ح  ص ح ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح  ص حص ح  ص ح ص ح  

 ص    ص             ح                      ص            ح                    ص            ح  

  هباء الصّديق طلب في فالسّعي

 هَ    بَاْ    ء  و طَ    لَ    بِصْ  صَ  دِیْ   قِ    فِيْ    فَسْ  سَعْ    ي    
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 ح   ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح ص ح ص

 ح                     ح   ص      ص            ح                       ص          
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