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وتقدير  شكر

 الحمد لمّو حمدًا كثيرًا، طيبًا مباركًا، يميق بجلال وجيو وعظيم سمطانو،

 الحمد لمّو حمدًا كثيرًا، عمى نعمو التي لا تعد ولا تحصى،

نعامو عمينا بالتوفيق لشق طرق العمم  الحمد لمّو عز وجل عمى فضمو وا 

نجاز ىذه الرسالة  .وا 

 ونتوجو بالشكر الخالص إلى الأستاذة الفاضمة 

 "صميحة جلاب"الدكتورة 

 التي لم تبخل عمينا بالنصح والتوجيو طيمة فترة إعداد ىذه الرسالة،

  فجزاىا المّو عنا وعن كلّ طمبتيا ألف خير،

 .وليا منا كل التقدير والاحترام
 

  

 

 

 

 



الإىداء 
.. إلى

... من أوصاني الله بهما خيرا

... حفظهما الله لي... الوالدين العزيزين

.. إلى

... حفظو الله لي... زوجي الكريم

.. إلى

... كل أفراد العائلة الكبيرة والصغيرة

.. إلى

... عائلة زوجي

... كل باسمو

  سياحويمريم
 

 



 الإهداء
الحمد لله المنعم علينا بالنعم، الذي علمنا بالقلم، وجعلنا من خير الأمم، أنزل علينا 
كتابو مجمع الحكم، وأشهد أن لا إلو إلا اللّو، وأشهد أن محمدا رسول اللّو عليو 

: أفضل الصّلاة وأزكى التسليم وعلى آلو وصحبو أجمعين أما بعد

" وقل ربّي ارحمهما كما ربياني صغيرا"

أىدي ثمرة جهدي وعملي ىذا، إلى من عكفت على تربيتي منذ الصغر إلى العزيزة 
يا من وىبت لي قلبك، أنت يا من عبدّت لي دروب : الغالية إليك أكتب وعنك أقول

الحياة بالحب والحنان عنك أقول أنك صاحبة طيف كان أنيس جروحي، إلى من 
زرعت في نفسي الثقة إلى أغلى ما أملك في ىذه الحياة 

.  أمّي الحنونة الغالية

.  أمدّ اللّو في عمره،وإلى الذي غرس بذرة العلم والعمل ورسم لي طريق النجاح 
 كريمأبي ال 

الذي كان عوناً لي ووقف بجانبي إلى آخر لحظة ،لو " رفيق"إلى زوجي العزيز الغالي 
. والاحترامالحب والتقدير 

. إلى قرة أعيني إخوتي وأخواتي وإلى كل فرد كبير وصغير من عائلتي

" أمينة،عبير،نسيبة،مريم"إلى كل من قضيت معهم أجمل الأوقات وجمعني بهم القدر

  علاوةحنان



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مقدّمة  
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كونه ،ا في حياة البشر وكافة المخلوقاتالمكان عنصرًا إلزاميً  يعد   

الدابة والطائرة  يواناتالمأوى للح ،والبيت،والمدرسة،...،وكونالموطن

 همأأحد  كان المكانطويلةً، اية جنس أدبي يسرد قصةً و،ولما كانت الر،...والزاحفة

جنح ، تة أدبيةتلف في تشكيله عن المكان الواقعي؛ كونه مشكل بلغ، وإن اخعناصرها

، والعلاقات وطبيعة بنائه ،اصة بمحيطهدراسة المكان بأطره الخو ،إلى الإبداع باللغة

 الحدث والحواروالشخصية كخرى وانفتاحه على عناصر السرد الأ ،بين قاطنيه

وداخله تتحرك  ،الزمن ويحوهو ي ،تجري الأحداث على أرضهف ،والزمن

ن ليس لأ ؛لدراسته وقفة نقدية جادة إلى من هنا كانت الحاجة ملحة،الشخصيات

 رديسعنصر  لمجرد كونهلأنه فضاء متخيل أو  أو،ةً محدد رقعةً جغرافيةً المكان 

د ى أبعاد إلفالمكان يتجاوز بعده الجغرافي المحد ،جمع من خلاله كل أبعاد الروايةي  

 نفسية متنوعة.

إخفاء  في بناء نصوصهم الإبداعية إلى ما كان ك ت اب الأدب العرب يميلونلطال 

ن ع ،يهاة علبغية إضفاء إيحائي ،ة الأدبوهذه طبيع ؛بألفاظ ظاهرة اومواراته يناالمع

يق ن طرقق ع، تتحهرة لمعانٍ خفيةظا، فالرموز ألفاظ "الرمز" ــــطريق ما يعرف ب

شوق ويص على الن   وجماليةً  فنيةً  يضفي قيمةً ، الأمر الذي غير المباشرةالالألفاظ 

راءات عن طريق الق ،القارئ المنقب، الناقد، المهووس، ويستفزه لرفع الحجب عنها

 -لجاحظ"اير "على تعب –فالبيان  ،وبلوغ مراتب البيان المتعددة والتأويلات المتباينة،

 ."كشف قناع المعنى"

وائي المعاصر   التي  ،مكتنز بالعديد من الرموز -أغلبه في –أصبح النص الر ِّ

 -اراستنالذي هو موضوع د–، والمكان تتلبس بمكوناته السردية، ومضامينه الروائية

 ،اارئً غي قمكتنزة بالرموز، والتي تببات واحداً من المكونات السردية الإيحائية ال

اة ة الحيصياغ ن للمكان الدور الأكبر فييكو ، فقدمحاورًا لمعاني النص وألفاظه منقباً

ت لشخصيااحكم ي، كما أن الترابط الوثيق الذي داخل الرواية أو المأساة أو النأي أو...

لتي هو الذي يحدد المواقف والرؤى التي تتأسس بدورها على الرؤية ا ،والمكان

 يجسدها السارد.

ما تقدم ورغبةً منا في دراسة الجنس الروائي وخاصة عنصر  سببوب      

 انعكاساتهو أبعاد المكان ورمزيته، لكشف عنا محاولةً  ،كانت هذه الدراسة،المكان

، أما اختيارنا وقد ربطناه بعنصر آخر وهو الرمز ،ص السرديالن   الجمالية على

ها تحكي وطأة ، كونبامتيازيعة فحواها المكاني لطب اري الحمى" فكانلرواية "بر

وسط أحراشه، إنها رواية  وجدت الشخصية الرئيسية نفسها ،موحشفار،مكان قِّ 
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بكتاباته عن القضية  ف"، الذي عرالشاعر الفلسطيني "إبراهيم نصر الله،للروائي

 .وعن أرض "فلسطين" المغتصبة، وعن جمرة النفي، وعن حنينه لبلدهالفلسطينية، 

ما هي  يها هذه الدراسة وتحاول مقاربتها، هي:التي تبحث ف الرئيسة الإشكالية 

 عديدة ؤلاتتسا، لتتفرع عنها ى"؟م  رمزية و دلالة المكان العام لرواية "براري الح  

 كيفو ،على ماذا عبرت ؟ ،: ما مدى إيحائية الأمكنة الواردة في الرواية ؟منها

 ،ن العام للرواية؟وكيف تشكلت معلنةً عن المضمو ،عبرت عن المسكوت عنه؟

 .رسم المكان وتأطيره في الرواية؟ آلياتماهي 

سئلة الأ للمساهمة في الإجابة عن متواضعةً  فيعتبر موضوع بحثنا هذا محاولةً 

 المطروحة وغيرها من خلال هذه الدراسة المختارة.

لة قره هو ما شجعنا على اختياالرواية أما من ناحية البحث ككل هذه من ناحية 

ن "،ولكالله نصر إبراهيمملة التي تناولت المكان في روايات "لشااالسابقة وراسات الد  

 في رواياته. أخرىمشابهة تناولت جوانب هناك دراسات موازية و

نا بدأ ، ذلك أن إذايمكن أن تعول على منهج نقدي واحدإن طبيعة الدراسة لا 

 صأنماطه في الن   ، والوقوف علىوأهميته الحديث عن أنواع المكان وآلياته،

ا وغنيً  ،اوعً ا ومتنا واسعً لأنه يحتل حيزً  ؛الكامنةرمزيته ودلالته  لمقاربةوائي،الر  

، فراتهفك ش إلىوالرموز، وذلك لما للأماكن من وصف يحتاج  والإيحاءاتبالدلالات 

 نقد عنر واليساعد في التحليل والتفسي كونه المنهج الوصفي التحليلي،كنا بحاجة إلى 

 طريق الإشارة إلى النقاط المهمة في موضوع البحث. 

رمزية الغلاف ودلالة  “ي دراسة الفضاء النص أما إذا انتقلنا إلى

هج ، كان لابد من حضور المنحث في الرموز الواردة في الروايةوالب،”العنوان

 اتلشخصيتفسير سلوكات ا أيضًا من أجلالسيميائي، وما أحوجنا إلى المنهج النفسي 

نها ولكو،"محمد حماد" لاستنطاق أغوارها ، وبخاصة الشخصية الرئيسيةوائيةالر  

 تعاني انشطارًا نفسياً ومصابة بهلوسات وهذيان على طول الخط السردي.

 تارد تحالو وقد فرضت علينا طبيعة الدراسة والأسئلة التي ولدتها، تقسيم البحث     

 مقدمة "  إلىإبراهيم نصر اللهــ "ل "ىم  براري الح  "في رواية "رمزية المكان  عنوان

" أما المدخل فقد عنوانه بــــ ،وفصلين وخاتمة ومدخل التي كانت افتتاحية

ز ونشأنه تحدثنا فيه عن مفهوم الرم الخصائص(،-النشأة-الرمزية)التعريف

 .الروائين وعن رمزية المكا ،وخصائصه من إيحاء وغموض
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معرفاً  ،الوصف(-الأنواع-)التعريف " المكان الروائيالمعنون الفصل الأول جاء    

وح ين مفتئي بالمكان الروا ، والدراسات النقدية، وأنواعللمكان لغوياً وعند الفلاسفة

يم وواقعي ومتخيل، وكذا وصف المكان السردي بصوت كل من السارد العل ،ومغلق

 والشخصيات

 م ى"،"رمزية المكان في رواية "براري الح  ، الثاني)التطبيقي(أما الفصل  

يم تصمسة لفجاء دراسةً وإسقاطًا لما تناولناه في الفصل الأول"النظري"، من درا

إلى جانب وصف  ،، وتحديد الأماكن الروائية ورمزيتها الغلاف ورمزية العنوان

 ".ىم  ح  النصي "براري الالتي تجمعت لتشكل دلالة المتن  المكان ورمزية الأشياء،

، عبارة عن حوصلة لأهم النتائج خاتمةجاءت وفي النهاية ذيل البحث   

يه ت فرض، الملحق الأول ع  حق، أما بالنسبة للملاالمتوصل إليها من هذه الدراسة

عرض ملخص عن الرواية  والملحق الثاني ،نصر الله" إبراهيمسيرة "

 الصور عن الأمكنة الواردة في الروايةوملحق ثالث عرض عدد من المدروسة،

  اية.ي الروفالثمانينات ، الفترة المتحدث عنها وثريبان" في  "القنفذة وسبت شمران ،

 نصر إبراهيمالمكان في روايات " التي تناولت الدراسات السابقة جاءت

في  أخرىولكن هناك دراسات موازية و مشابهة تناولت جوانب ، قليلة جداًالله"،

 اته. رواي

بة نفسه بالنس الأمرلا يخلو أي بحث من صعوبات وعراقيل تعترضه، وهو   

ها ؤن يقرة بعض الشيء ومى" رواية صعبم  "براري الح   ، ما وجهناه هو أن روايةنال

ول صة حيكون مستواه عالي أو روائي ليفهم معناها، كذلك انعدام الدراسات المتخص

، به من كل الجوانب الإلمامالرواية المدروسة، تشعب موضوع المكان وصعوبة 

ها  اوزنأيضا حجم الرواية ومضمونها المعقد وتعدد الأمكنة وكثرتها، إلا أننا تج

مع  ناسبحث يتناسب ومستوانا التعليمي، ويتوحاولنا تخطيها حتى نتمكن من تقديم ب

 موضوعنا المدروس والإفادة والاستفادة ولو بالشيء القليل منه. 

ات روايولا بد من القول أن الخوض في مثل هذا الموضوع، وفي مثل هذه ال        

ة قراءالمتنوعة في تشكيل أماكنها، يتطلب جرأة كبيرة ومرجعية ثقافية واسعة، و

ديدة ت عي مجالات عديدة، خاصة وأن لهذه الأماكن المنتقاة بعناية دلالامستفيضة ف

اد ، أجنصر الله" كاتب مثابر و رائع إبراهيمومتنوعة، وأن الكاتب أو الروائي "

واقع لاله رؤية للخوشَكَله بدقة وعناية، ليجسد من  توظيف المكان في رواياته

 المعيش.
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ك هنا الأخطاء، وهي لابد أنْ تكون وإنْ كان هذا البحث قد احتوى على بعض

 القليللو بأخطاء؛ فأن ه يشفع لنا صدقنا في العمل ورغبتنا العميقة في تقديم شيء و

 يخدم مجال البحث العلمي وهذا ما جسده قول الشاعر الحريري: 

ل من لا عيْب فيه و ع  لاإن تجد عيباً فس د الخللا    *  *  *   فج 

 فالمرء ذو نقص طبيعي فلا  *  *  *  تعْجب إذا ع م القصور العقلا

 جملاسأل الله الختام الأنوكل مبتلى   *    *     *      ففكلنا يخطئ 

 براري"جو أن تكون دراستنا قد استطاعت تحليل المكان في رواية رنا وختامً 

احثين للب وتشكيل رؤية واضحة عنه يستفيد منها الدارس، وأن تفتح الباب ،ى"م  الح  

 في دراسات قادمة.  أكثرفي البحث 

لشكر االحمد لله الذي لولاه لما كان العزم ونتوجه بجزيل  قولال وآخر        

ذليل في تووالامتنان إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد على إنجاز هذا العمل، 

 صائحنولكل من منحنا من وقته القيم وبما رافقنا به من  ،ما وجهناه من صعوبات

ر مان، ونخص بالشكالبحث على شاطئ الأ ىتوجيهاته الجليلة التي بفضلها رسو

 .آخر دعوانا أن الحمد للهو ،”لى الأستاذة المشرفة "جلاب صليحةالأكبر إ
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دور ىام ، فالرمز لو  في الأدب  طبيعة ثرية لا يمكن الاستغناء عنيا،طبيعة الرمز
في إيحائية النصوص الإبداعية ، وىذا عائد لطبيعة الأدب الجمالية،الإيحائية ، فيذا الأخير 
يمتمك دلالات قوية تجعل العمل الفني مفعمًا و ممتمئًا بالإيحاءات الغنية، التي تبعث في ىذا 

 .العمل المتعة و التشويق 

 :                                                  (symbolism) تعريف الرّمزية  -1
 (19)إن الرّمزية أحد أىم الاتجاىات الأدبية ، وقد ظيرت في القرن التاسع عشر 

" وقد أتت ،"paul verline" "بول فرلين "، و "stéphane mallarm" "ستيفان مالارميو"عمى يد 
رافضةً لمرومانسية؛ في انجرافيا مع الانسياب التمقائي لممشاعر، والبرناسية في شكمياتيا 

الضيقة ، والواقعية في رصيدىا التسجيمي والفوتوغرافي لمواقع، والطبيعية في جفافيا العممي 
 .1"المسيطر عمى انطمقات الإبداع الأدبي

إنيا فن إثارة موضوع ما شيئًا فشيئًا حتى : " الرّمزية بقولو " سيفان مالارميو" ويعرف 
نكشف في النياي عن حالة مزاجية معينة، أو ىي فن اختيار موضوع ما ثم نستحرج منو 

عممية استخدام صوة محددة لمتعبير عن أفكار مجردة :" وىي أيضًا. 2"مقابلًً عاطفيًا 
توحي بأفكار أو عواطف باستعال كممات خاصة أو أنغام الكممة في : "، والرمزية3"وعواطف

  .     4"نظام دقيق، لنقل المعنى ثأثير خفي أو غامض 
 نقول بأن الرّمزية اعتمدت عمى منيج جديد يختمف عن المنيج اتبعتو الرومانسية 

والبرناسية، وقد جاءت كرد فعل عمى المذاىب الأدبية التي سبقتيا  والمدرسة الرمزية جاءت 
؛ لأن الوضوح يفقد النِّص ...الرومانسية، والبرناسية، والواقعية،)رافضةً لباقي المدارس الأدبية
                                                           

  . 299 ص ،م2003 ، 1ط، مصر، نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية،الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجمان- 1
 م 1992، ط لمكتاب، القاىرة، مصر،دنسيم إبراىيم يوسف، الييئة المصرية العامة : تشارلز تشادويك ، الرمزية ، ترجمة-2

 .  40، ص 
  .  40 -39المرجع نفسو ، ص -3
 م 1984ط ،  ن المطبوعات الجامعة ، الجزائر،دديوانسيب نشاوي ، المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر ، -4

  .460،ص 
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لذة الاكتشاف والمتعة، والرمزية كفن يقوم عمى التمميح عن الأفكار والعواطف الكامنة، وذلك 
 .من خلًل استخدام الرموز المعمنة،الإيحائية

  : الرّمزية في الأدب العربي الحديث- 2
تعد المدرسة الرّمزية في الأدب العربي الحديث ثورةً كبيرةً ؛ لما ليا من وقع كبير 

عمى الأدباء، بحيث أصبحوا يؤمنون بضرورة الاعتماد عمى الألفاظ الغامضة والمبيمة، بدلًا 
 . من التقرير المباشر

ساعيًا إلى الفكرة المجردة : "أصبح الأدب العربي الحديث مرتبطًا بالتفكير الرمزي
لى سبر أغوار الأعماق النفسية ، وىذا ما تجسد في الأدب العربي الحديث حيث أصبح 1"وا 

يأخذنا إلى التفكير العميق، ويأتينا بصور من العقل الباطن، وذلك بالاعتماد عمى الألفاظ  
 .والدلالات المبيمة الغامضة

بأنيا استحضار الغاية :"  الرّمزية في الأدب "stéphanemall ""ستيفان مالارميو"عرف
 .2"قميلًً إلا أن تعمن الحالة أو التجاوب

: لم تنتشر الرمزية الأدب العربي الحديث مثل المذاىب الأخرى، والسبب في ذلك
اختلًف الشروط الخاصة التي يخضع ليا كل من الأدباء والمبدعين، كتنوع الظروف "

، وسرعة تطور الأديب أو تباطئو في الاستجابة والتلًؤم ...والثقافات والإيديولوجيات
توليد المشاركة الوجدانية بين :" ، والأدب في الرمزية ىو3"واختلًف المواىب والمزايا الفردية

 .4"الكاتب والقارئ أو المشاىد

                                                           
 .167 م ، ص 1949 أنطون غطاس كرم ، الرمزية و الأدب العربي الحديث ، دار الكشاف، بيروت، لبنان ، دط ، - 1
  . 460نسيب نشاوي ، الرمزية ، مرجع سابق ، ص -2
 .09 م، ص 1999 ، ط ددمشق، تحاد الُكّتاب العرب،اعبد الرزاق الأصفر، المذاىب الأدبية لدى الغرب، -3
  . 119د ط ، د  ت ، ص نيضة مصر، القاىرة، محمد مندور ، الأدب و مذاىبو ، - 4
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نجد بأن الأدباء العرب قد تأثروا بالثقافات الغربية، ونجد بأن الرمزية في الأدب 
جاءت مغايرةً لباقي المذاىب التي سبقتيا، وىي تقوم عمى التمميح؛ لأن الغاية منيا 

 .الاستمتاع والتذوق والاكتشاف
 :تعريف الرَّمز -3
 : للغةةً –أ 

تَصْوِيتٌ خَفِّي بِالمِّسَانِ كَاليَمْسِ وَيَكُونُ : " الرّمْزُ،بقولو (ه711ت)"ابن منظور"عرف 
،   "تَحْرِيكْ الشَفَتَيْنِ بِكَلًَمٍ غَيْرُ مَفْيُومٍ بِالمَّفْظِ مِنْ غَيْرِ إِبَانَةٍ بِصَوْتٍ إِنَّمَا ىُوَ إِشَارَةٍ بِالشَفَتَيْنِ 

مْزُ فِي المُّغَةِ كُلُ مَا أَشَرْتَ  : " وقيل الرَّمْزُ  يمَاءٌ بِالعَيْنَيْنِ وَالحَاجِبَيْنِ وَالشَفَتَيْنِ وَالفَمِ والرَّ إِشَارَةٌ وَاِ 
 .1"إِلَيْوِ مِمَا يُبَانُ بِمَفْظِ بِأَيِّ شَيْءٍ أَشَرْتَ إِلَيْوِ بِيَدٍ أَوْ بِعَيْنٍ 

ىُوَ الِإيمَاءُ بِالشَفَتَيْنِ أَوِ الحَاجِبَيْنِ أَوِ الفَمِ أَوِ اليَدِ :" ( م1883ت)"بطرس البستاني"وأورد 
 .2"أَوِ المِّسَانِ 

 .3"الرّمْزُ الِإيمَاءُ بِالحَاجِبِ بِلًَ كَلًَمٍ وَمِثْمُوُ اليَمْسُ : " إلى أن(ه170ت)"الفراىيدي"      ذىب 
ا- ب  :اصطلاحةً

إن الرّمز كمصطمح قد ساده الغموض، وقد اختمف الباحثين والدارسين في تحديد 
 :تعريف جامع لو، لذلك فإننا سنتوقف عند بعض المفاىيم الاصطلًحية لمرمز

 :أن الرمز ىو"  سعيد عموش" يرى 
 .مصطمح متعدد السمات غير مستقر " – 1
 .علًمة، تحيل عمى موضوع، وتسجمو طبقًا لقانون ما- 2
 .                        4"والرمز وسيط تجريدي للإشارة إلى عالم الأشياء - 3

                                                           
 .(مادة رمز  ) 223، 222م، ص 2004، 3منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط ابن - 1
 . 35 م، ص 2009، 1بطرس البستاني ، معحم المحيط المحيط ، دار الكتب العممية ، بيروت ، لبنان ، ط - 2
 . 149م، ص 2003، 1الخميل بن أحمد الفراىيدي، كتاب العين، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط - 3
 .102، 101م، ص1985معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة دار الكتاب المبناني، بيروت،  سعيد عموش،  -4
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، وىو 1"نوع من الإشارات المتواضع عمييا كالألفاظ باعتبارىا رموزًا لدلالاتيا:" الرمز
 .2"المفظ القميل المشتمل عمى معانٍ كثيرة بإيماء إلييا أو لمحة تدل عمييا: " أيضًا

، و ىذا 3"بانتمائو الواضح إلى فئة الدليل المغوي :" الرمز" douran" "دوران" يعرف 
 .إن دل عمى شيء فإنما يدل عمى أن الرمز يشتمل من ىذه الناحية عمى دالٍ و مدلولٍ 

ونجد أن الرمز يكون مشحونًا بالدلالات ولا يمكن تعيين معناه بألفاظ قميمة، فالرمز 
ىو مركز تنظيم الوحدات الدلالية، وىو يحتاج إلى العديد من الدِّراسات من أجل تحديد 

الرمز ليس أحد :" في ىذا الخصوص "williamdimizat" "ويميام ديميزات " ماىيتو، ويقول 
 .4"إنو الحقيقة ، ففي الرمز تكون المطابقة تامة بين الذات و الموضوع ... مظاىر الحقيقة 
ينقل الحقيقة المبيمة بإبياميا وليس من حقيقة : " الرمز، قال" إيميا الحاوي"      وحين عرف

 .5"عميقة إلا وىي مبيمة

     ومن خلًل ىذه التعريفات السابقة ، نقول أن الرمز بغموضو قد أثار الفضول في نفس 
لى ما لم يقل من  المتمقي وجعمو يتأمل في ظاىر المفظ وما جاوره حتى يغوص إلى باطنو وا 

 .خلًل ما قيل، إلى المسكوت عنو، وىو بذلك  يتطمب تأويلًت كثيرة

 

 

                                                           
  34.م، ص 1984  ،1محمد فتوح أحمد  الرمز و لرمزية في الشعر المعاصر  دار المعارف  القاىرة  ط -1
 ، جامعة ديالي، كمية القانون والعموم السياسية ، 52جلًل عبد الله خمف، الرمز في الشعر العربي ، مجمة ديالي، العدد -2

  . 04م، ص2011العراق، 
، 16 ، ص 2007 ، 1  بسام الجمل ، من الرمز إلى الرمز الديني ، مطبعة التسفير الفني ، صفاقس ، تونس ، ط -3

17 ، 18  .   
 .  48 م، ص 2005، 1د ، طاحسن كريم عاتي ، الرمز في الخطاب الأدبي، الرسوم لمصحافة ، العراق بغد-4
  . 49، 48 المرجع نفسو ، ص -5
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 : الرمز عند اللرب  -4
 :عند الفلاسفة -4-1     

وتعني قطعة من الخزف  (bolon -sun) مأخوذة من اليونانية(symbole)إنّ كممة رمز 
الخشب تقسم بين شخصين، بيد كل واحد منيما قسم يدلّ عمى ىوية أحدىما ويثبت طبيعة 

 .1"صمتو بالآخر

أن المسميات : "يرى" flaton""أفلًطون"     ولقد اختمف النقاد الغربيون في تعريفيم لمرمز،فـ
ترمز إلى الأشياء والحقيقة وراء المحسوسات ،فما نراه في ىذا العالم ليس سوى انعكاسًا لعالم 

  .2"الصورة الخالصة ، كما يوضحو في تشبيو الرمزي للأشباح عمى الحائط 

أداة عقمية تمكن :" إلى أن الرمز ( م1859 – 1941 )"bergson" "برغسون " يذىب
صورة من الصور أن تنظم إلى أخرى بحسب قانون المطابقة، والرمز صورة مماثمة عن 

 ."3طريق الحدس
ليس مجرد أداة إيحائية لمعنًى ما، إنو أداة عقمية تحيل إلى " برغسون"  الرمز عند 

 .قراءة تحميمية، استنتاجية، واعية لما ىو موجود عن طريق قراءة ما ىو ظاىر
ىو :" يقول أن الرمز:( م 1724 -1804) "emmanvel kant"" إمانويل كانت"أما 

، إنو قراءة لمشيء أو الكلًم، بإيضاح المقصود 4"تشخيص لمفكرة عن الشيء ولتجريد صورتو
 .منو

                                                           
 .13بسام الجمل ، من الرمز إلى الرمز الديني ، مرجع سابق ، ص -1
 . 12 ، 11 م ، ص 1993 ، 1مسعد ين عيد العطوي ، الرمز في الشعر السعودي ، مكتية التوبة ، الرياض  ، ط-2
'  الحدسl'intvition '  : إنو شعور غريزي عن ... إدراك مباشر أو معرفة مباشرة و سريعة تحصل دون تردد أو تعقل

 aristidequillet depot legal, paris, france,1983, p 3506encyclopedique ,حادثة مقبمة ، أو حس قبمي ،
, quillettibrairie . dictionnair 

  13مسعد بن عيد العطوي ، الرمز في الشعر السعودي ، مرجع سابق ، ص -3
  . 38رمزية في الشعر المعاصر، مرجع سابق ، ص لمحمد فتوح أحمد ، الرمز وا-4
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رموز لمعاني الأشياء؛ أي رموز لمفاىيم الأشياء الحسية أولًا ثم "إن الكممات
الكممات المنطوقة رموز لحالات النفس و المكتوبة رموز لمكممات : "التجريدية، ويقول أيضًا

، بمعنى أن الكممات الواردة أو المكتوبة لا تحتمل دلالة ومعنى مباشر فقط، أو 1" المنطوقة 
، فقد تحيل إلى معانٍ أخرى، ضمنيا المتكمم في - غالبًا–بالأحرى معنًى معجميًا اصطلًحيًا

 .كمماتو، و يأتي ىنا دور السامع لتقديم دلالة ليا
 :عند عمماء النفس -4-2

قيمة الرمز بمدى دلالتو عمى  : "  أن"Sigmund freud"" سيغموند فرويد "جدي 
إلى " فرويد " ، يذىب 2"الرغبات المكبوتة في اللًشعور نتيجة الرقابة الاجتماعية والأخلًقية 

 ليست إلا رموزًا ،(...الأحلًم، التمرد، القمق، ) الصادرة عن الإنسان اللًشعوريةأن السموكات
لمرقابة الاجتماعية والمعايير – في رأيو – لرغبات مكبوتة لم تتحقق عمى أرض الواقع، نتيجةً 

. الأخلًقية التي تحيل دون تحققيا
يستمد :"  الرمز  (م2177- 1834)" Samouilcoleridg" " صامويل كولريدج" يقول

أنو لابد أن يتوفر الرمز " كولريدج" ، يرى3"جزءًا من وجوده من الواقع، ثم يجعمو قابلًً لمفيم
– مثلًً – عمى مرجعية ينطمق منيا ويحيل إلييا حتى يسيل تقبل إحالتو، فإذا كانت الحمامة 

– رمزًا لمسلًم، فيذا عائد لودعتيا ولونيا المبيج، وكذا تواضع مجموعة من المستخدمين 
.  عمى رمزيتيا-دلالة تواضعية

 :عند الملويين- 4-3
كل ما : "  فيو(م1867-1821) "Charles Baudelaire"" بودلير"أما الرمز في مفيوم 

في الكون رمز، وكل ما يقع في متناول الحواس رمز، يستمد قيمتو من ملًحظة الفنان لما 

                                                           
، الجزائر، ، مركز البحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافيةلجعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد ، التجربة والما-1

  .117ط، د ت، ص د
 .، ص نالمرجع نفسو - 2
 . 49  مرجع سابق، ص ي،حسن كريم عاتي ، الرمز في الخطاب الأدب- 3
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، ىذا يعنى أن كل تجربة تقوم في الواقع تعتبر 1"بين معطيات الحواس المختمفة من علًقات
 .رمزًا يحمل قيمةً جماليةً وفنيةً 

امتزاج لمذات بالموضوع والفنان بالطبيعة، فإنو :" فالرمز عنده" goethe" "غوتو"     أما 
، ذلك أن 2"يكون منطقيًا مع نزعتو المثالية التي ترد العالم الخارجي إلى رموز لممشاعر

الأدب يوظف ما في الطبيعة لمتعبير عن خمجاتو و مشاعره ، وعميو تصبح الطبيعة قاموسًا 
 .رمزيًا للأديب
جد خاص، : "  الرمز dnound Wilson"(1895/ 1972)" إدمون ولسون "      وعرف 

وعابر، ومبيم، لا يمكن إيصالو بالنص أو الوصف المباشر، بل فقد بتلًحق من الألفاظ 
، قد تجتمع عدد من الكممات أو أحيانًا نصًا كاملًً، 3"والصور التي تساعد عمى الإيحاء بو 

 . حتى نستطيع فيم معناه ومدلولو
    من خلًل ما سبق يتضح لنا بأن الرمز وسيمة وطريقة عقمية وكذا فنية، ذات أبعاد 

 . دلالية، والرمز يعتبر جوىر الفكر وحقيقتو
 :        الرمز عند العرب  -5

من الأوائل الذين أشاروا إلى الرمز في  (ه456-ه390)"ابن رشيق القيرواني"     يعدّ 
 .4"وأصل الرمز الكلًم الخفي الذي لا يكاد يفيم: " المصطمحات البلًغية و النقدية، يقول

الإيحاء أي التعبير غير المباشر عن النواحي :" معناه" غنيمي ىلًل"     أما الرمز عند 
النفسية المستترة التي لا تقوى عمى أدائيا المغة في دلالاتيا الوضعية، الرمز ىو الصمة بين 

                                                           
  .112محمد فتوح أحمد ، الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر، مرجع سابق، ص - 1
  .37 ص المرجع نفسو،- 2
 ، 3جبرا إبراىيم جبرا ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، ط : إدمون ويمسون ، قمعة إكسل ، ترجمة - 3

 . 23 م ، ص 1982
 .26، الرمز في الشعر السعودي، مرجع سابق، ص ي مسعد بن عيد العطو-4
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الذات والأشياء بحيث تتولد المشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية 
 .1"والتصريح

أن يريد المتكمم إخفاء أمر ما في : " ، فيو"ابن أبي الإصبع المصري"      أما الرمز عند
كلًمو، مع إرادتو إفيام المخاطب ما أخفاه، فيرمز لو في ضمنو رمزًا ييتدي بو إلى طريق 

 .2"استخراج ما أخفاه في كلًمو 

كل إشارة أو علًمة محسوسة تذكر بشيء : " أن الرمز ىو " جبور عبد النور "      يرى 
الأسد رمز لمشجاعة، الحمامة البيضاء رمز لمسلًم، : ، وعمى ذلك نذكر3"غير حاضر

 الصميب رمز المسيحية، الكمب رمز لموفاء 

لمبيان يمكن أن ندرج الرمز ضمن مراتب  ( م868- م776)" الجاحظ"     وعمى حد تعبير 
 .4"البيان اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع المعنى" البيان، 

     تتفق كل التعريفات السابقة عمى أن الرمز كلًم غير مباشر، مبطن، متضمن لمعانٍ 
، ولم يدل عمييا (...ذاتية أو فنية، بلًغية أو جمالية )أخفاىا المتكمم، لمقاصد متعددة إما 

الذي " الرمز" ولا سبيل إلييا إلا بتفكيك شفراتيا، من خلًل – دلالة غير مباشرة –مباشرة 
 .يحيل إلى ما أخفاه المتكمم

 

 
                                                           

 .27، 26 ص   ،، الرمز في الشعر السعوديي مسعد بن عيد العطو-1
 ، 1ط ، بيروت، لبنان،  ، مؤسسة الرسالة- أنموذجا -(مقامة الرياحين) سمير الدروبي ، الرمز في مقامات السيوطي 2

  23 م ، ص 2001
  .(باب الراء  ) 123 م ، ص 1979 ، 1 دار العمم لمملًيين ، بيروت ، لبنان ، ط ، جبور عبد النور ، المعجم الأدبي 3
 التواضعية ، المتعارف عمييا دخمت ىذه الرموز مجال الاصطلًحية الاستعمال مع كثرة. 
  .(باب البيان  ) ، 76 ، ص 2013 ، 1 ، البيان و التبيين ، مكتبة الخانجي ، ط ظ أبي عثمان عمرو بن بحر الجاح4
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 :خصائص الرمز -6
ن أحسن ىذا  يمتمك الرمز مجموعة من الخصائص التي تتلًحم مع تجربة الأديب، وا 

المبدع استخدام وتوظيف ىذه العناصر، فإنو يخمق بذلك طاقة فنية تجعل المتمقي يتأثر 
 :بالنص، و من الخصائص و المميزات التي ينفرد بيا الرمز، نذكر

 :الإيحاء-6-1
 يعتبر الإيحاء من السمات الرئيسية لمرمز، وىو ركن أساسي في إحالتو، ونجد أن 

مجد ":" درويش الجندي"مبدأ الإيحاء في الرمز قوي؛ لأن الرمز إيحائي بجوىره، يقول 
   .1"الرمزية قام عمى طاقتيا الإيحائية 

 ،فالأصح فادحأ تسمية المذىب الرمزي خطأن:"لىإ" محمد غنيمي ىلًل"ويذىب 
ليو ربما إ ويتوصل ،بمنزلة غير مباشرة من منازل المعنى" :يضًاأ وىو ،2"بالإيحائيتسميتو 

 .3"والتأمل وربما كان الوقوف عميو كد من النظر ،بعد الوقوف عمى المعنى المباشر
جل أ وذلك من ،ساليبو التصويرية حتى يخفي المعنىألى ميزة الإيحاء في إ الكاتب أيمج     
 ، والتعرف عمى معناه ليس بالأمر اليين إذ يتطمب تأملًً وتدبرًا  في نفس المتمقيتأثيرىا

 .لممعنى الظاىر

 وذلك من خلًل ،لفاظ ومعاني جديدةأن الكاتب يقوم عمى توليد أونجد ب 
من خلًل إلا وىذه الألفاظ و المعاني لا تكون ،الأساليب التي يعتمدىا في عممو الأدبي

                                                           

، دط،، عالم المعرفة ، الكويت، (العوامل والمظاىر وآليات التأويل)بد الرحمان محمد القعود، الإبيام في شعر الحداثةع  -1

 .101م، ص2002

 . 101 ص المرجع نفسو-2
 م ، 2005 ،1،عالم الكتب الحديث ، الأردن ، ط (المجال ، و الوظيفة و المنيج )سمير شريف، إستيتية المسانيات -3

 . 283ص 
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 والأظلًل المعنوية التي تشتمل ، بواسطة الألفاظ الغنائيةإلا"ولا يتم ىذا  الأخير،الإيحاء
 .1"عمييا

حسن توظيفيا عمى أ ما إذا النص الأدبي  فيعادة ما تقوم الرموز المتضمنة 
 وبالتالي يجد القارئ ،ن تضفي عمى النص تشويقًاأنيا أمن ش، يحائيةإشحن النص بدلالات 

 بقراءة إلامام عدد من الرموز والمعاني المتوارية خمف الألفاظ الظاىرة التي لا تنكشف أنفسو 
و أ عمى الإيحاء بدلًا من التقرير الاعتمادالإيمان بضرورة " وعميو كان لا بد من ، ستنطاقيةا

و القول أن الإيحاء يكسب القارئ متعة التذوق عكس التقرير أالمعروف ، و2"الإشارة المباشرة
 . الذي يفقد النص متعتو وجماليتو،المباشر

 :اللموض6-2
 والذي ،ىمية كبيرة بالنسبة لوأويمثل ، عنصر لا غنى عنو في العمل الأدبي     

 الذي يحدث عن طريق التراكيب الرمزية والمعاني "يعطي ويمنح تعدد في الدلالات وىو
 بتأويلًتو مما يستمزم تدخل القارئ ، المتمقي أفقن تكسرأنيا أوالتي من ش،الغير مباشرة 

 .3-..."خاصة بو - تأويلًت قارئ لو - كل-التي لربما تزيل بعضًا من ىذا الغموض
 العيون الساحرة تتراءىكما :"ىيVerlaine"(1944-1996)""فرلين"دى ل     والمعاني الخفية 

  .4"النقاب من خمف

 5". الواضحالرمزيون في الغموض جمالًا لا يتحقق في التعبير"ويرى 

                                                           
  .167 م ، ص 1949أنطون غطاس كرم ، الرمزية و الأدب العربي الحديث ، دار الكشاف ، بيروت ، لبنان ، - 1
 . 22 م ، ص 1994 د ط ،  القاىرةنياد صميحة ، المدارس المسرحية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،-2
 ، جامعة تمنراست 3صميحة جلًب ، شعرية المغة الروائية و جمالية التمقي ، مجمة إشكالات في المغة و الأدب ، العدد -3

  .1029 ، ص  م2021، الجزائر ، 
  .316 م ، ص2008 ، 9 ط  القاىرة، محمد غنيمي ىلًل ، الأدب المقارن نيضة مصر،-4
 م ، 1986 ، 1حمودي ، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم ، دار الحداثة ، بيروت ، لبنان ، ط يت آتسعديت-5

 . 29ص
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ي نظام دال يممك  أو أطبيعة خطاب لغوي :" فيقول عن الغموض"سعيد عموش"ما         أ
 .1"ويمو بدقةأ من معنى ويستحيل تأكثرعند متمقيو 

ودقتو ومكانو ليجد ما يروقو في ،وروحو ،يترك كل قارئ لخيالو الخاص "ن أ   ويجب     
نو لا أوبيذا نجده ،ن المبدع يجعل المعنى عميق صعب فيمو ؛ لأ2"ىذه الفكرة الغامضة

فيو يثير في نفسو الفضول ويجعمو يغوص الأفكار،لى المكان الذي تكمن فيو إينقل القارئ 
 .هكتشاف خباياافي النص و

 مطمب فني نولأ ه؛عنالاستغناء ن الغموض لا يجب أمن خلًل ىذه التعريفات نقول ب   
ذ يعد الغموض في النصوص ،إوبو تتعدد الدلالات ، وىو يثير النص الإبداعي بعد جمالي،و
 تثير وبالتالي، حد التقنيات الحديثة التي تضفي عمى النص تشويقًاأبداعية المعاصرة لإا

 .تقديم قراءة لمنص غموضو، وقراءة رموزه، وبالتالي سطوره وكشفلتتبع  القارئ الفضول في

 : الإيجاز-6-3

وىو . 3"تيذيب الكلًم بما يحسن بو البيان:" نو أيجاز بلإ ا"بياء الدين السبكي"عرف 
داء المقصود من الأ:" يضاأوىو ، 4"يعبر عن المعاني الكثيرة بالألفاظ القميمة"الذي أيضًا 

 .5"قل من عبارات متعارف الأوساطأالكلًم ب

فكار ـوالأد،ن الإيجاز ىو التعبير عن المقصوأ الأخيرة نقول الآراءمن خلًل ىذه 
 . و العباراتالألفاظقل قدر ممكن من أوالمعاني الكثيرة والغزيرة ب

                                                           
 . 170 م، ص 1970 ، 2 ط تبوك، ،اممك فيد الوطنيةمسعد بن عيد العطوي ، الغموض في الشعر العربي ، مكتبة -1
 م ، ص 1954، 1، مكتبة الأنجمو مصرية ، القاىرة ، ط (نشأتيا و تاريخيا و أصوليا  )عمر الدسوقي ، المسرحية -2

182.  
 ، 1ط  في شرح تمخيص المفتاح ، شركة أبناء شريف الأنصاري ، بيروت،: بياء الدين السبكي ، عروس الأفراح -3

 . 600 م ، ص2003
 . 194 م ، ص 1932 ، 1 سنان الخفاجي ، سر الفصاحة ، مكتبة الخانجي ، مصر ، ط ابن-4
 . 277 م ، ص1983 ، 1 عمي السكاكي ، مفتاح العموم ، دار الكتب العممية ، لبنانّ ، بيروت ، طابن محمد -5
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 :                                                     السياقية-6-4
 بل _لا كممات والجمل السابقة واللًحقة فحسب_ن يشمل أينبغي "ن السياق إ

 .1"لوكوالقطعة كميا و الكتاب 

لا من خلًل تسييق الوحدة إالمعنى لا ينكشف "ن أبfirth( 1919-1928)""فيرث"يقول 
لى من خلًل وضعيا إفلً يمكن وضوح الكممات ، ي وضعيا في سياقات مختمفة، أالمغوية

أخرى، معظم الوحدات الدلالية تقع في مجاورة وحدات "، و"في سياقات متباينة سياق جممة
لا بملًحظة الوحدات الأخرى التي  إو تحديدىاأن معاني ىذه الوحدات لا يمكن وصفيا إو

 .2"تقع مجاورة ليا

 في النص الأدبي تكتسب معناىا من الكممات المتراصة في السياق، فأحيانا الكممة
 . تنزاح عن مرجعيتيا المعجمية ، استجابةً لتوظيف الكاتب ليا 

  : تساعالا-6-5

وىو ،3"لفاظو من المعانيأويل بحسب ما يحتممو أيؤتى بكلًم يتسع فيو الت "نأوىو 
 .4"در قوى الناظر فيوق عمى التأويل يتسع فيو "يضًاأ

وقد يؤتى ، من معنى لأكثر قد يؤتى بالعبارة محتممةً "ئيفاضل صالح السامرا" ويقول 
ن يطيل في الكلًم أفبدل ،  وىذه المعاني كميا مرادة مطموبة،كثر من معنىأبيا لتجمع 

 بعبارة واحدة تجمعيا كميا فيجوز في التعبير ويوسع في يأتيكثر أو أليجمع معنيين 
 .5"المعنى

                                                           
  57كمال محمد بشير ، مكتبة الشباب ، دط ، دت ، ص : ستيفن أولمان ، دور الكممة في المغة ، ترجمة -1
  . 68 م ، ص 1985 ، 1أحمد مختار عمر ، عمم الدلالة ، عالم الكتب ، ط -2
 . 68،69محمد عمي التيانوي ،عمم الدلالة ،مرجع سابق ،ص - 3
 .266 ،ص  م2001 ، 1 حجة الحموي،خزانة الأدب وغاية الأدب،دار صادر،بيروت،طابن- 4
 .299،ص م 2001 ،1فاضل صالح السامرائي،الجممة العربية و المعنى، دارابن حزم،لبنان،بيروت، ط- 5
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 بعبارة جامعة يأتي ولكن ، لا يطيل الكلًمأنالاتساع     من خلًل ىذه التعريفات نستنتج   
 .تحمل كل المعاني

 : في الرواية  تجميات الرمز -7

 :رمزية العنوان  -7-1   

، لمتمقيتقابل اول عتبة نصية أوىو ، دبيأ عمل لأي يعتبر العنوان النص الموازي 
، والمختزل  المفتاح الرئيسي لممتن النصي؛ لأنوىمية كبيرةأن يُعطى لمعنوان ألذلك لابد 

 .لفحواه

 عنو في البناء الاستغناءساسيا لا يمكن أوالعنوان في النص ضرورة ممحة ومطمبا 
نون فنكما يت" ، عناوينيمانتقاء واختيار لذلك نرى بعض الأدباء يجتيدون في ،العام لمنصوص

  .1" التي يحظى بيا العنوانبالأىميةفي تنميقيا بالخط والصورة المصاحبة وذلك لعمميم 

 الانتباهشكال الجذب وأ فيو شكل من ، العنوان البوابة الرئيسية لمنصأصبحولقد 
لأن لو وظيفة في " ؛ىم جزء فيوأدبي وىو أي خطاب أ في أول ما يقرباعتباره ألممتمقي 

و دالًا عمى النص ولكن من حيث ىو علًمة ليا أ فيو ليس بوصفو مكملًً ،تشكيل المغة
 .2"انفصالعلًقة اتصال و  بالنص

و عملًً أقل من الجممة نصًا أمقطع لغوي "و وفي المعنى الاصطلًحي لمعنوان ه
 .لى المعاني وغزارتياإن العنوان ذو لفظ قميل تشير أوىذا يعني ب، 3"فنيًا

                                                           
،العدد الاجتماعية و العموم الإنسانية و الآدابأىميتو وأنواعو ، مجمة كمية : عبد القادر رحيم،العنوان في النص الإبداعي-1

. 11م، ص2008،جامعة خيضر، بسكرة ، الجزائر ،2و3
. 57م،ص2001الأردن، مطبعة الإسكندرية، سيمياء العنوان، بسام موسى قطوس،-2
 .155م،ص1985، 1دار الكتاب المبناني ،بيروت، ط سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة،-3
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دخالوجل جذبو أ فيو يمقي سيامو اتجاه القارئ من ، كبيرةبأىميةيحظى العنوان   وا 
تي أ فت، يثير الحيرة والدىشة و الغموض في نفس القارئ أحيانًا قد فالعنوان،في عالم النص

لى دخول   الميووس والمنقب ، والناقد إبيذا يضطر القارئ، والكثير من التساؤلات في ذىنو
من ثم ربطيا  و،تلا تمك التساؤ إجابة أو إجابات عنجل البحث عنأمن  عالم النص

العنوان ىو نص مصغر وموازٍ لممتن، وحامل لدلالة النص ككل، ولا مجال  لأن ؛العنوانب
ن تعددت القراءات بتعدد القراء  . إلى فيم دلالة العنوان فيمًا عميقًا إلا بعد قراءة النص وا 

 بل يضفي ، المباشر لممتمقيمعنى بال-عادةً – فلً يسمح، لمنصالمرآةالعنوان ىو يعدّ 
الذي يدفع   ىو المشفر، فالعنوان، بعد قراءة النصإلا تتضح  لامزيد من الضبابية التي

 .عمى معانيوجل الاطلًع أ من بواكتشاف مضمونو وتعمق  جلأ الغوص فيو من إلىالقارئ 

   :رمزية الشخصيات- 7-2

ية الروائية ىي العنصر السردي الضروري الذي لا يمكن تقديم نص بدونيا، الشخص
المقدمة لأحداث الرواية، والحاممة لمضامينيا السردية، وأيضًا المتحركة في - غالبًا–فيي 

بحيث ،  روايتو بحكمة خصياتن يختار وينتقي شالمكان والزمن السرديين، وعمى السارد أ
 . الشخصية الملًئمة في المكان الملًئميضع

 وىي شخصية صاحبة البؤرة التي تقود ،رئيسيةال منيا في النص السردي     والشخصية 
 وذلك من خلًل التفاعل الموجود بينيا فعيل،ذ ليا دور في تإ ثانوية منياو، بطولة الرواية

 كانت إلاإذا قصة أيالشخصية الثانوية لا تظير في "نألفذ ، إوبين الشخصية الرئيسية
 .1"ه لوصف مشاىدأوتخدم غرضًا معينًا ضروريًا لبنية القصة 

                                                           
دمية الأمريكية العربية لمعموم الأك امجمة أماراباكا الشخصية القصصية بين الماىية وتقنيات الإبداع، صالح أحمد الدوش،-1
. 126م، ص2006 جامعة الطائف، المممكة العربية السعودية، ، 20العدد ،التكنولوجياو
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 انتخابلى أ إوالروائي يمج"،ىم مقومات العمل الروائيأتعتبر الشخصية من بين 
 .1"حداث الروايةأ البيئة التي تدور فييا /طبيعة الحيزوم ءشخصياتو وفق منظومة معينة تتلً

مقاصد النص ومضامينو، وعميو قد تأتي رموزًا وجب فك  الروائية اتالشخصيتحمل 
 .شفراتيا بتتبع المقاطع السردية والتمعن في ألفاظيا

 :رمزية المكان -7-3

وىو ضرورة ، ىم المكونات السردية التي يبنى عمييا العمل الروائيأ المكان من يعدّ 
، فلً رواية دون مكان، فيو الأرضية المشيدة من لدن دبيًا فنيًاألا بد منيا حتى يكون العمل 

السارد حتى يطرح نصو السردي، حيث تعيش شخصيات الرواية وتدور الأحداث، وأحيانا 
 .يكون  ىو مضمون الرواية وفحوىا

ىنري "،يقول 2"العالم الواسع الذي يشمل مجموعة الأحداث الروائية: "      يعتبر المكان
المكان ىو الذي يؤسس الحكي؛ لأنو يجعل القصة المتخيمة ":"HENRY MITTRAND""متران

 .3"ذات مظير مماثل لمظير الحقيقة

     من خلًل ىذين التعريفين نقول أن المكان يحمل أبعادًا دلاليةً، وجماليةً في الرواية 
،ويساىم في سير الأحداث وتشكيميا،وىو أيضا يعتبر حيزًا لمشخصيات ويؤثر ويتأثر 

 .بالعناصر الروائية الأخرى،وىو أيضًا ىمزة وصل بينيم

      

                                                           
 ،مجمة -أنموذجا-بر لإبراىيم الكونيترواية ال شريف عكازي ،طبيعة التلًزم بين الشخصية الروائية والحيز المكان ،-1

 .9م ،ص2013 ،5ورقمة ، العدد جامعة قاصدي مرباح ، مقاليد ،
 ،جامعة ورقمة  ، 4 والمغات ،العددالآداب ،مجمة "موسم اليجرة إلى الشمال"كمثوم مدقن ،دلالة المكان في رواية -2

. 140م،ص2005الجزائر،
 .65م ،ص1991،المركز الثقافي العربي ،بيروت ، (من منظور النقد الأدبي)حميد لحمداني ،بنية النص السردي -3
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ىو الذي يجعل من أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئًا "إن تحديد المكان في العمل الروائي 
محتمل الوقوع،بمعنى يوىم بواقعيتيا ،إنو يقوم بالدور نفسو الذي يقوم بو الديكور، والخشبة 

، فأي حدث لا يمكن تخيمو إلا ضمن إطار المكان، فيو بمنزلة المسرح 1"في المسرح 
 .لمحدث

عنصرًا زائدًا في الرواية ، فيو يتخذ أشكالًا ويتضمن معاني عديدة ،بل "    لا يعد المكان 
 .                               2"قد يكون في بعض الأحيان ىو اليدف من وجود العمل كمو

     من خلًل ىذه التعريفات التي تناولناىا حول المكان نقول؛ بأنو وحدة أساسية في العمل 
الأدبي والإبداعي، فيو يحمل دلالات مختمفة، وىو فضاء واسع لا متناىي تجري عمى 

الشخصيات   )أرضيتو الأحداث، كما يعتبر حاويًا لجميع المشكلًت السردية الأخرى 
 .(...الزمن

                                                           
 .65،صحميد لحمداني، مرجع سابق ،- 1
، 1ة، الدار البيضاء، المغرب، ط،المركز الثقافي العربي (الفضاء،الزمان،الشخصية)حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي - 2

 .33،صم1990
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:لل الفصل الأول      

ل( همية– نو عل– اتعريفلل) لمكان     
  

 مفيكـ المكاف:  أكون 
 :مفيكـ المكاف الركائي في الدراسات النقدية: ثانينا
  المكافأبعاد: ثالثنا
 أنكاع المكاف: رابعنا

 المتخيؿ كالمكاف الكاقعي المكاف:خامسنا 
 المغمقة كالأماكف المفتكحة الأماكف: سادسا
 علاقة المكاف بالزماف كالشخصيات: سابعنا
 أىمية المكاف في العمؿ الركائي:ثامننا
 كصؼ المكاف: تاسعنا
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يعيش الإنساف في عالـ يتصؼ ببعديف أساسييف كأىميـ المكاف ففيو يحيا الإنساف  
كينمك الجنس البشرم، كأىميتو تزداد خاصة في مجاؿ الدراسات الركائية فقد اىتـ دارسكا 
الركاية بدراسة عنصر المكاف كالإلماـ بو مف كؿ جكانبو، مف خلاؿ تعريفو كتبييف أنكاعو 
 .كأبعاده كعلاقتو بالمككنات السردية، كىذا ما سنحاكؿ التفصيؿ فيو مف خلاؿ ىذا الفصؿ

  : المكانتعريف :أأولًا 

 :  في المغة -1-1

كالمىكىافي المىكضًعي، ... المىكاف كالمىكىانة كاحد: "بقكلو (ىػػ 711)" ابف منظكر" عرفو 
اكًف جمع الجمع...أمكًنىةه : كالجمع  .1"، أمى

جمع : المكضع أك ىك فعؿي مف الككف: " بقكلو ( ـ1883)" بطرس البستاني"  عرفو 
: ىذا مكاف أم بدلو، ككاف مف العمـ كالعقؿ بمكاف أم: أىمكًنة كأماكف كأمٍكيف قميلا، كيقاؿ

 .2"رتبة كمنزلة

اكًف كأمٍكًنة، كأمكف":" معجـ الكسيط"     كعرفو  مكضع كىكف الشيء : المكاف جمع أمى
 . 3"مكيف فيو، أم مكجكد فيو: كالمكانة جمع المكاف، كالمكضع كالمنزلة، يقاؿ

المكاف المنزلة، يقاؿ ىك الرفيع، المكاف : "نجد أف" الكجيز" بالإضافة إلى معجـ 
 .4"الكضع، جمع أمكنة كالمكانة، كالمكاف

 (مىكىفى ) كالملاحظ مف خلاؿ التعريفات السابقة أف المعاجـ المغكية تتفؽ عمى أف مادة 
 .ليا دووت متضمنة لممكضع أك المستقر أك البيت أك الإبداؿ كالتعكيض

                                                           
. (ؾ ،ك، ف) مادة 113 ـ، ص2005، 1ابف منظكر،  لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط - 1
. 859ـ، ص1987بطرس البستاني، محيط المحيط ، مكتبة لبناف، لبناف، د ط، - 2
. 136 ـ، ص2011، 5، ط1إبراىبـ مصطفى، كآخركف، معجـ الكسيط، دار الدعكة، مصر، القاىرة، ج- 3
. 506ـ، ص1998معجـ المغة العربية، معجـ الكجيز، جميكرية مصر العربية، القاىرة، د ط، - 4
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 : في القرآن الكريم -1-2

:  تدؿ عمى معافو كثيرة منيا (المكاف)ة إلى أف كممة يدكقد أشار القرآف الكريـ في آيات عد

 ئن ئم ئز ئر ّٰ ُّٱ:  كما في قكلو تعالى:رأ المستقألمأضع ا 

؛ أم مكضعنا، كالآية بمعنى انفردت 1َّ بن بم بز بر ئي  ئى
عف أىميا في مكاف شرقي ببيت المقدس الذم كاف فيو محرابيا، كمحرابيا كافميا 

، 2ككاف كراء ىذا اونفراد أف اتخذت حجابنا كيحكؿ بينيما_ عميو السلاـ_ زكرياء

ٱتي تى تن تم ٱُّ:كجاء بمعنى المنزلة في آيات عديدة، منيا قكلو تعالى

 لم كي كى كم كل كا ٱُّٱ:؛ أم منزلة عالية، كفي قكلو تعالى3َّ

 .4 ٱَّلي  لى

  مج له لم لخ لح لج كمُّ :في قكلو عزٌ كجؿٌ :الإبدال أالتعأيض 

، كقكلو تعالى 5 ٱَّهج نه نم نخ نحنج مم مخ  مح

 .6 ٱَّحم حج  جم جح ثم ٱُّٱ:في مكضع نفسو 

 

 

                                                           
 .16:رة مريـ، الآيةكس- 1
   د ت،،9م ، مصر،  دط،جمحمد بف أحمد بف مصطفى المعركؼ بأبي زىرة، زىرة التفاسير، دار الفكر العرب- 2

 .4921ص

 .57: مريـ، الآيةة  سكر-3
 .41: سكرة ؽ، الآية- 4
 .78: سكرة يكسؼ، الآية- 5
 .67ةلآميس، ا سكرة- 6
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ا -1-3   :  اصطلاحلًا

 تناكلت العديد مف الدراسات مصطمح المكاف بالدراسة كالتحميؿ مع تباينيا كاختلافيا في 
 .الطرح كالتفسير، فكؿ تناكليا مف كجية نظره الخاصة

 :عند الفلاسفة1-3-1

 :الغرب-1-3-1-1

 في البداية نشير إلى أف عنصر المكاف شغؿ الفلاسفة القدامى، حيث يرل 
 .1"المكاف ىك الحاكم للأشياء : " أف  (Platon)"أفلاطكف"

أف المكاف مكجكد ما دمنا نشغمو كنتحيز :" (Aristote)"أرسطك" بينما في المقابؿ يرل 
، 2"فيو،ككذلؾ يمكف إدراكو عف طريؽ الحركة التي أبرزىا حركة النقمة مف مكاف لآخر

نكاره ما دمنا نشغمو كنتحرؾ فيو" أرسطك"فحسب قكؿ  .لممكاف مكجكد كو يمكف نفيو كا 

الفسحة كالحيز الذم يحتضف عممية التفاعؿ بيف الأنا كالعالـ،مف خلالو "  فالمكاف ىك
التي نتحصف بيا في  ((codeنتكمـ كعبره نرل العالـ كنحكـ عمى الآخر، إنو بمثابة الشفرة 

 . 3"مكاجية الآخر

ينبغي أف يككف ذا ثلاثة : " فالمكاف عنده(Euclid)" إقميدس"  أما الفيمسكؼ الرياضي 
 .، إنو مكاف مؤطر، ىندسي4"أبعاد ىي الطكؿ كالعرض كالعمؽ 

 :لعرب-1-3-1-2

                                                           
 .29ـ، ص2013، 1حمادة تركي زعيتر، جماليات المكاف في الشعر العباسي،دار الرضكاف لمنشر كالتكزيع، عماف، ط- 1
، منشكرات الييئة العامة السكرية (حكاية بحار، الٌقؿ، المرفأ البعيد  )اميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا ميف- 2

 .28ـ، ص2011  دط،لمكتاب، دمشؽ،
 .113ـ، ص2013، 1 ط البميدة، الجزائر، عبد القادر بف سالـ، بنية الحكاية في النٌص الرٌكائي المغاربي، دار الآماؿ،- 3
. 171ـ، ص2008، 1باديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، ط- 4
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 و يختمؼ مفيكـ المكاف عند العرب عف مفيكمو في الفمسفة اليكنانية، فيعرفو 
السطح الباطف لمجسـ الخاكم لممماس لمسطح الظاىر لمجسـ " بأنو  (ق256)"الكندم"

المكاف المكجكد بىيًف كو "، "الكندم" فيك أيضا تأثر بأفكار  (ق339ت)"الفارابي"، أما"1المحكم
 .2"يمكف أف يككف جسـ مف دكف مكاف خاص بو

أف المكاف ينقسـ إلى مكاف كمي : "الذم يرل  (ق313ت)" أبك بكر الرازم"       كنجد كذلؾ 
 3أك مطمؽ كمكاف جزئي كمكاف مرتبط بالمتمكف

 أما في الفمسفة الحديثة كالمعاصرة فقد شغؿ مفيكـ المكاف اىتماـ الفلاسفة بحيث أخذك 
أف " كاحدنا مف ىؤوء الفلاسفة ،يرل "  Descartes" ديكارت "ليـ مفيكمنا خاص، فنرل 

ا طارئنا عمييا، بؿ  ماىية الأشياء ذاتيا ك جكىرىا المادم، فامتداد المادة كتحيزىا ليس عرضن
 .4"ىك صكرتيا ك ماىيتيا، فالمكاف إذا جكىرىا كليس في الككف خلاء

 تتفؽ التعاريؼ السابقة عمى أف المكاف حتى تصح تسميتو مكاننا يجب أف يحؿ فيو 
و ىك مجرد خكاء كخلاء  . جسـ، كا 

 :مفهأم المكان الرأائي في الدراسات النقدية: ثانيلًاا

 : عند الغرب-2-1

  تعددت النظريات الحديثة التي أعطت أىمية لممكاف؛ كذلؾ وختلاؼ المقكوت 
المرجعية كالمعرفية التي تنطمؽ منيا، كيمكف لنا أف نقؼ عند بعض الدراسات التي تعتقد 

بأىميتيا في مد صكرة عامة عف مجمؿ المقاربات المكانية الحديثة، فقد حاكؿ النُّقاد الغربيكف 

                                                           
 .462ـ، ص1984، 1 ط بيركت ، لبناف ،ربية لمدراسات كالنشر،ععبد الرحماف بدكم، مكسكعة الفمسفة، المؤسسة اؿ- 1
 .33ـ، ص1997 د ط،  مصر،حسيف العبيدم، نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، دار الشؤكف الثقافية العامة،- 2
 .29 ص مرجع سابؽ،،اميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا ميف- 3
 .350، صـ1984، 3 ط الجزائر،محمكد اليعقكبي، الكجيز في الفمسفة، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،- 4
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التمييز بيف عدة مصطمحات، كىذه المصطمح اتتصب جميعيا في مفيكـ كاحد آو كىك 
 .(espace)الحيز، المكقع، الفضاء: مفيكـ المكاف كنذكر منيا

 . يعتبر المكاف مككننا أساسينا مثؿ باقي مككنات السردية الأخرل، يكجد عف طريؽ المغة

 عند جأليان غريماس: 

:" إذ يرل أنو" الفضاء" في تحديد مفيكـ المكاف ليتطكر إلى مصطمح " غريماس" ينطمؽ 
ىيكؿ يحتكم عمى عناصر متقطعة غير مستمرة لكنيا منتشرة عبر امتداده كفؽ نظاـ ىندسي 
متميز يسيـ في تصكيره التحكوت كالعلاقات المدركة كالمحسكسة بيف الذكات الفاعمة داخؿ 

 .1"الخطاب السردم

مفيكـ المكاف بالخطاطة السردية إذ و ييعتبر في نظره المكاف مجرد " غريماس" فيربط 
نما يتعمؽ بما تيمميو عميو الخطاطة السردية  .فضاء فارغ تصب فيو التجارب الإنسانية، كا 

 كبذلؾ يتكزع المكاف كسمسمة مف المحطات التي و كظيفة ليا إو بتفاعميا مع رحمة 
البطؿ، كمف خلاؿ تمؾ المحطات تطرح مجمكعة مف الإشارات الشكمية التي تساىـ في 

 .2تفكيؾ القصة إلى مقاطع كمف ثىىـ تؤدم إلى كشؼ الأماكف

 عند غاستأن باشلار: 

بدراسة فضاء البيت كجميع أجزائو كالدووت التي " جماليات المكاف "     اىتـ في كتابو
ارتبط بيا حتى و تفقد الدراسة فاعميتيا كخصكصيتيا، كيرل أف البيكت كالمنازؿ تشكؿ 

ا لدراسة قيـ الألفة كمظاىر الحياة الداخمية التي تعيشيا الشخصيات ا ملائمن  .نمكذجن

                                                           
. 176، 175 ص الزماف ك المكاف في الشعر الجاىمي، مرجع سابؽ،،باديس فكغالي-  1
. 87.88، صـ1994  دط،ينمؿ لمطباعة كالنشر، مراكش،تالسعيد بنكراد، مدخؿ إلى السيميائيات السردية، دار : ينظر- 2
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الذم كلدنا فيو كمارسنا فيو :" ىك (بيت الطفكلة)أف المكاف الأليؼ " باشلار" كيرل 
أحلاـ اليقظة كتشكؿ فيو خيالنا، أما المكانية في الأدب، فيي صكرة الفنية التي تبعث فينا 

ذكريات الطفكلة، كمكانية الأدب الكبير تدكر حكؿ المكاف الذم يعتبر فيو الإنساف عف نفسو 
 .1"كذاتو

 كجاءت بعض محاكوت النقاد الغربييف المعاصريف  في التفرقة بيف مستكيات مختمفة 
فبدأكا في استخداـ كممة  (المكقع )"lieu"فضاؽ الفرنسيكف بمحدكدية كممة " مف المكاف، 

"espace "(فراغ) أما نقاد الإنجميز لـ يرض عف اتساع ،place/space (مكاف، فراغ) 
 .2"لمتعبير عف المكاف المحدكد لكقكع الحدث (بقعة )" lacatioكأضافكا استخداـ

 :عند العرب-2-2

 ظؿ الخطاب النقدم العربي بسبب تبعيتو لمخطاب النقدم الغربي مترددنا في مقاربة 
حقيقة المكاف، كىذا ما دفع بالكثير مف الدارسيف العرب الميتميف بالمكاف لمكقكع في الخمط 
بينو كبيف مصطمحات تحمؿ نفس الدولة، بحيث يكجد تبايف كاضح في الرؤل كالمفاىيـ كو 

، كىذا التداخؿ ...يكجد اتفاؽ مبدئي حكؿ المصطمح، فنجد المكاف، الحيز، الفضاء
المفاىيمي أدل بعض النقاد العرب الذيف تناكلكا ىذا المصطمح بالفصؿ بيف المصطمحات 

 .أحيانا كبالتداخؿ بينيا الأخرل

كائي" في كتابو" حسف بحراكم"   نجد الناقد يرل بأف المكاف أك الفضاء " بنية الشكؿ الرِّ
كائي بكصفو عنصرنا شكمينا فاعلان في الركاية، لما يتكفر عميو مف أىمية كبرل في تأطير " الرِّ

                                                           
، 3 ط بيركت، لبناف، غالب ىالسا، الجامعية لمدراسات لمنشر كالتكزيع،:باشلار، جماليات المكاف، ترجمة غاستكف-  1

 .6ـ، ص1987
  دط،دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة الأسرة، القاىرة،:سيزا قاسـ، بناء الركاية - 2

. 106 ، 105، صـ2004
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المادة الحكائية كتنظيـ الأحداث كالحكافز، بفضؿ بنيتو الخاصة كالعلائؽ التي يقيميا مع 
 .1"الشخصيات كالأزمنة كالرؤيات

بنية النص السردم مف منظكر النقد " في كتابو" حميد لحمداني" كيبدك الناقد المغربي 
ا في كتابو " الأدبي أكثر تقدمنا في اشتغالو عمى مككف الفضاء، إذ جعؿ لو مبحثنا خاصن

الفضاء "، مقدما جيده الخاص حكؿ حقيقة مفيكـ الفضاء، حيث أكرد أف (الفضاء الحكائي)
  :2يتشكؿ مف أربعة مككنات، كىي" الحكائي

  الفضاء الجغرافي( (L’éspace géographigue. 
 الفضاء النصيl'espace textuel ) ). 
 الفضاء الدولي(l'espace sèmantique). 
 الفضاء النصي.l'espace de script)). 

يتكلد عف طريؽ الحكي ذاتو، إنو " ما يعرؼ بالمكاف،" الفضاء الجغرافي"    يقابؿ 
" حميد لحمداني"كيرل 3"الفضاء الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، أك يفترض أنيـ يتحرككف فيو

أف ضكابط  المكاف في الركاية متصمة عادة بمحظات الكصؼ، كىي لحظات متقطعة 
تتناكب في الظيكر مع السرد أك مقاطع الحكار، ثـ إف تغيير الأحداث أك تطكرىا يفترض 

فمجمكع ىذه " تعددية الأمكنة كاتساعيا أك تقمصيا حسب طبيعة المكضكع الركائي، 
الأمكنة ىك ما يبدك منطقيا أك نطمؽ عميو اسـ فضاء الركاية؛ لأنالفضاء أشمؿ كأكسع 

مف معنى المكاف، كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف الفضاء أك مادامت الأمكنة في الركاية 
غالبنا ما تككف متعددة كمتفاكتة، فإف فضاء الركاية ىك الذم يمفيا جميعا إنو العمـ الكاسع 
الذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية أف الفضاء كفؽ ىذا التحديد شمكلي؛ إنو يشير إلى 

                                                           
. 20ـ، ص1990، 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيركت، ط- 1
 حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الدار  -2

 .53 ، ص ـ2000 ،3البيضاء ، المغرب، ط
 .62المرجع نفسو، صحميد لحمداني،  - 3
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المسرح الركائي بكاممو ك المكاف يمكف أف يككف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجاوت 
 .1"الفضاء الركائي

المكاف يمثؿ الخمفية التي تقع فييا : " قد عرؼ المكاف بقكلو" سيزا قاسـ" كنجد بالمقابؿ 
 .2"الأحداث الركائية

الحيز،  )التمييز بيف المصطمحات الآتية" عبد المالؾ مرتاض"      كحاكؿ الناقد الجزائرم 
المكاف الذم نقفو عمى الحيز الجغرافي الحقيقي، كمثؿ الفضاء : " ، إذ يقكؿ(الفضاء، المكاف

، كما يدؿٌ عمى أصمو المغكم كالحؽ أفَّ ىذا  الذم نريد بو إلى كؿ ما ىك مجرد فراغ أصلان
ا عمى الحيز الجغرافي الحقيقي، حيث أفٌ تعريؼ الفضاء في بعض  المعنى يطمؽ أيضِّ

، فيك بيذا المفيكـ يشير إلى أف الفضاء 3"المعاجـ العربية ىك المكاف الكاسع مف الأرض
 .أكسع مف المكاف كالحيز، كدليمو في ىذا ما أثبت في المعاجـ المغكية 

 كنظرا لتعددية المكاف كتشكيلاتو كتحكلو مف نص ركائي إلى آخر، فإف النظرة لممكاف 
لـ تكف كاحدة لدل ىؤوء الدارسيف، كىذا ما يجسده اختلافيـ في التقسيمات التي يعكؿ عمييا 

 .المكاف

 كمف ثىىـ فإف ىذا اوختلاؼ في الآراء حكؿ المكاف تعتبر كميا اجتيادات متفرقة ليا 
قيمتيا النقدية، تحتاج إلى تعمؽ مكحد لمخركج مف متاىة المفيكـ كبناء حجر الأساس ييعتمد 

 .عميو في الأبحاث النقدية

 يعدٌ المكاف الركائي مف المفاىيـ الزئبقية التي يصعب عمى أم باحث أك دارس أف 
يمسكيا بتعريؼ جامع مانع؛ لأنو يتخذ أشكاؿ مختمفة، كلكف بالرغـ مف ذلؾ عرؼ النقد 

ا  كائي  بعض المحاكوت التي اىتمت بيذا العنصر اىتمامن الأدبي المعاصر كخاصة النقد الرِّ
                                                           

. 63، مرجع سابؽ، صحميد لحمداني، بنية النص السردم- 1
 .106سيزا  قاسـ ، بناء الركاية، مرجع سابؽ، ص- 2
 .221عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، مرجع سابؽ ، ص- 3
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ا، إذ و نجد دراسة أك بحث تطرؽ إلى دراسة العالـ الرٌكائي إو كتناكؿ عنصر المكاف  كاضحن
كائي  .باعتباره حمقة مف حمقات النَّص الرِّ

 كلعؿ الذم جعؿ النُّقاد في اختلاؼ حكؿ مفيكـ مكحد لممكاف الركائي، ىك ذلؾ 
ف كاف في عمؿ ركائي كاحد،  كائية حتى كا  اوختلاؼ الذم نجده بيف الأماكف في الأعماؿ الرِّ
فنجد الركائي مثلا ينطبؽ مف الغرفة إلى الشارع كمف المقيى إلى السجف كينتقؿ مف الريؼ 

 .، كأحياننا إلى اللامكاف...إلى المدينة

كائي؛ بأف عنصر المكاف قد   يتفؽ جٌؿ الدارسيف الذيف خصصكا عنايتيـ بالنص الرِّ
لكف كؿ ىذه العناية " أيىمؿ مف طرؼ النقاد الغربييف كالعرب بالرغـ مف اعتناء الركائييف بو ك

الشديدة التي حظي بيا الحيز في الإبداع العربي عمى مختمؼ أجناسو لـ يحظ في الدراسات 
التحميلات العربية لمركاية،حيث ظؿ التعامؿ مع الحيز جارينا عمى شيء مف اوستحياء 

 .1"كالتخكؼ عمى عكس التعامؿ مع الشخصية كالمككنات السردية الأخرل

عبد المالؾ "نفس خطى الناقد الجزائرم " حسف بحراكم" بالإضافة الى ذلؾ فقد سمؾ 
كائي" مرتاض  .في الحكـ عمى عدـ اىتماـ النقاد كتجاىميـ لعنصر المكاف الرِّ

 فتحديد مفيكـ المكاف الركائي مستعصي جدنا ككنو يتخذ الكاقع مرتكزنا لو في بعض 
الأحياف كيتخذ الخياؿ في أحياف أخرل،فالمكاف الركائي في حقيقتو ىك رسـ بالكممات كليس 

ربما كاف المكاف أىـ المظاىر الجمالية الظاىراتية في الركاية " كجكد مادم لو زكاياه كحدكده 
 .2"العربية مما يستدعي مف النقاد العرب كعمماء مجاؿ الغرب اوىتماـ بو كتقصيو كدراستو

                                                           
دط، ، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، (بحث في تقنيات السرد)عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الأدب- 1

 .210صـ، 2005
ـ، 2000، 5شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط- 2

 .15ص
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ف اختمفت رؤاىا النقدية، كما  لكف ما تقدـ و يعني عدـ كجكد دراسات جادة حكؿ المكاف كا 
 .سنرل في المباحث اللاحقة

 :أبعاد المكان: ثالثلًاا

 وجرـ أف الأمكنة في النص الركائي متعددة ، كعميو نجد تفاكتنا بيف الباحثيف كالنقاد في 
تحديد أبعاد المكاف الركائي، إذ تشير معظـ الدراسات في الأدب إلى أف لممكاف أبعادا 

كظيفة خاصة في إنتاج البنية "أساسية في العمؿ الركائي، إذ أف لكؿ بعد مف ىذه الأبعاد 
 .برسـ أبعاده رسمنا محددنا تحديدنا فنينا رائعنا"  ؛ لأف الركائي ييعنى1"الدولية لمركاية

 : 2أبعاد المكاف الركائي فيما يمي" صلاح صالح"     فقد حصر الباحث 

 : البعد الفيزيائي . أ
إف الأبعاد الفيزيائية تبدك أقؿ تكاجدنا في تشكيؿ الأمكنة الركائية؛ كذلؾ بسبب      

فقداف الصمة الرابطة بيف الأمكنة الميشكمة مف العناصر ذات قابمية الإبصار في 
الطبيعة،كالأمكنة المشكمة بكاسطة المغة، كلكف يتشكؿ البعد الفيزيائي عف طريؽ الإحالة 
ا ما  مف النسؽ المغكم الذم يشكؿ الأمكنة في الركاية إلى الأمكنة الطبيعية، كخصكصن

 .يتعمؽ بجماليات الأبصار كأشكالو المختمفة

       فنجد تشابو بيف الإيياـ بالمكاف الكاقعي الذم يشكؿ جكىر المكاف الركائي ىك نفس 
الإيياـ الذم تستخدمو الفيزياء في تشكيؿ المكاد البصرية كالأمكنة البصرية التي يككنيا 

الخداع البصرم كعمميات الإيياـ المباشرة بشكؿ رئيسي،  مثلان ما نجده في الصكرة 
السينمائية كما ساعد عمى ذاؾ ىك التطكر التقني الكبير الذم عرفتو الركاية خاصة في القرف 

                                                           
-نمكذجاأ–، ركاية مكت يمر مف ىنا، لعبد خاؿ (التكظيؼ كالدولة )محمد صالح الشنطي، المكاف في الركاية السعكدية- 1

 .248، صـ2003  دط،، الأردف،(سمسمة الآداب ك المغكيات)، أبحاث اليرمكؾ 
، 1صلاح صالح، قضايا المكاف الركائي في الأدب العربي المعاصر، دار الشرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط- 2

 .18صـ،1997
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 ، مما دفع بالركائي إلى اوعتماد كاوقتراب أكثر إلى ما تنتجو الحركة السريعة في 20
المكاف، كبالتالي يحاكؿ السيطرة عمى طبيعتيا كاستثمارىا في إثراء الركاية بعناصر جمالية، 

ثارتو المختمفة  .تككف تتماشى مع ركح العصر كا 

 يختمؼ المكاف مف مكقع إلى أخر، فيك ليس نفسو مف نافذة السيارة كالقطار، كفي 
مكقع ثابت كالطائرة، ليس نفسو مف شرفة المنزؿ، كىذا اوختلاؼ كالتعامؿ مع ىذه 

المتغيرات كلد البعد الفيزيائي لممكاف الركائي كخاصة عندما يمتقياف عنصر المكاف مع 
 .عنصر الزماف كيتفاعلاف معا إلى درجة التماىي

 :البعد الهندسي . ب

 يأخذ المكاف بيعدنا ىندسينا كذلؾ مف خلاؿ مظاىر المكاف اليندسي الذم يتشكؿ مف 
إلى أف " " سيزا قاسـ"يذىب الناقد . التقسيمات كالأشكاؿ، كالأحجاـ، كالفراغات في الركاية

 . 1"الركاية تشبو الفنكف التشكيمية في تشكيميا لممكاف

      في ىذا البعد يركز الركائي أك الكاتب عمى كؿ المميزات كالصفات اليندسية التي 
تأسس تمؾ الأمكنة، مما يعطي ليذا النكع مف المكاف بعدنا كاقعينا مرجعينا ، متشكلان ف 

 .نستطيع أف ندرؾ أبعاده كمسافاتو

       نشأ البعد اليندسي في أمكنة ركائية عديدة عبر جممة مف القنكات يحددىا الناقد 
 : في نقطتيف" صلاح صالح"

الآليات المعقدة التي يعتمدىا الذىف في اونتقاؿ مف المحسكس غمى المجرد، كالعكس  .1
مف المجرد إلى المحسكس، فيي التي تجعؿ الفناف ينتقؿ مف الفكر إلى تقديميا مجسدة 
بكسائؿ مختمفة، كالركاية قد تيضٍفي صفات مكانية عمى الأفكار المجردة تساعد عمى 

 .تجسيدىا
                                                           

 .103ص، مرجع سابؽ، دراسة مقارنة لثلاثية: سيزا قاسـ، بناء الركاية - 1
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إف الركائي يخضع في بعض الأحياف لمنطؽ قياس المسافات كمحاكلة ضبط المساحات  .2
التي يتعامؿ معيا كتجريدىا إلى أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي؛ بالإضافة إلى القارئ 

فيك أيضا قد يستجيب إلى تبسيط الأشكاؿ المعقدة، فيعمد إلى تخيؿ الأمكنة عبر 
 .نزكعيا إلى قالب الأشكاؿ اليندسية المعركفة

في معرض حديثو اىتماـ الركاية الجديدة بالبعد اليندسي في " ميشاؿ بكتكر"    يذىب 
إذف التطبيؽ عمى المعنى المكسيقي كالحسابي : " تشكيؿ الأماكف الركائية إلى القكؿ

بالمعنى الذم يستعممكف بو ىذه الكممة في العمكـ الطبيعية، كىذا التفكير و يمكف أف يتـ 
مف ذاتو كو أف يستقيـ بكضكح، إو بعدد مف الرمكز كالمخططات، كضمف شيء مف 

التجريد، إف التكفيؽ بيف الفمسفة كالشعر الذم يتـ داخؿ الركاية عندما تبمغ مستكاىا مف 
 .1"التأجج يستدعي المجكء إلى الرياضيات

 :(المرجعي/ المأضأعي/الخارجي )البعد الأاقعي  . ت

بالأماكف الكاقعية جغرافينا، فالميـ بالنسبة - تحديدنا– يىقًؿ اىتماـ الركائييف المعاصريف 
ليـ ىك كيفية كضع الأمكنة عمى الكرؽ، كبالتالي اوىتماـ بكينكنتيا الفنية كليس الكاقعية، 
كىنا نجد التنبيو أمرنا ضركرينا إلى أف المكاف ببعده الكاقعي، يكاد يستحيؿ العثكر عميو في 
ف عىمًؿ الركائي عمى محاكاة الكاقع كمحاكلة نقمو بمكضكعية، إذ نجد الناقد  الفف حتى كا 

المكاف المحسكس باعتباره مكجكد في الكاقع، "يقدـ البعد الكاقعي كيقصد بو " صلاح صالح"
 2".و كجكد لو في الفف إذ بمجرد نقمو مف الكاقع إلى الكرؽ فقد يتحكؿ إلى مكاف متخيؿ

                                                           
، 3ميشاؿ بكتر، بحكث في الركاية الجديدة، ترجمة فريد أنطكنيكس، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف، ط- 1

 .14،صـ1919
 .57ص مرجع سابؽ، صلاح صالح، قضايا المكاف الركائي في الأدب المعاصر، - 2
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الركاية الجديدة و تدعي فقط أنيا تطمح إلى كاقع " إلى أف " آوف ركب غرييو" كيذىب 
نما تبدك أيضا محتجة عف نفسيا كتزداد شكنا في  آخر عبر كاقع القراءة أك المشاىدة، كا 

 .1"المكاف

الإحالة المستمرة مف المكاف الفني، إلى المكاف الحقيقي "إف البعد الكاقعي يتأكد مف  
الكاقع " ، كمف ىنا فإف 2"الكاقعي، كالذم يككف محددنا باوسـ كذات صفات بارزة معركفة

ا لكاف الأصؿ أكثر إقناعنا مف االمع الفني يختمؼ عف الكاقع ش، كلك كاف التطابؽ بينيما قائمن
إقناعنا مف كقائع الحياة  الصكرة، كمعركؼ أف كقائع العمؿ الفني الناجح تمتمؾ تبريرات أكثر

كماون في " ، كذلؾ ؛ لأف 3" ذاتيا العمؿ الفني يتيح لنا انعكاسنا لمكاقع أكثر أمانة في جكىره كا 
. 4"طبيعتو كحيكيتو في تفاصيمو

ف تكاجد البعد الكاقعي لممكاف بإحالتو إلى  أماكف قابعة عمى الخريطة الجغرافية  حتى كا 
،فإنو مكاف ذا أبعاد كاقعية تشكمت بمغة سردية و يمكف ضبطيا كو ىندستيا، إنيا لغة 

 .انزياحية

  :البعد الجمالي . ث

 يتعمؽ ىذا البعد بمختمؼ التقنيات التي يمجأ إلييا الركائيكف في بناء أمكنتيـ، فيي كثيرة 
الكصؼ، ": صلاح صالح"كمستعصية، كتشيد تنامينا متزايدنا، كمف بيف التقنيات ما يبنو

القص، ملامح الشخصية، نزع الألفة، دمج الأساليب المغكية الجميمة كالتراكيب الشعرية 
 .الخالصة في المكاف

                                                           
 .127 صـ1980،طبراىيـ مصطفى، دار المعارؼ، القاىرة، دإمصطفى : أوف ركب غرييو، نحك ركاية جديدة، تر- 1
، ـ2002، 1 محمد السيد، بناء فضاء المكاف في القصة العربية القصيرة، دائرة الثقافة كالإعلاـ، الإمارات، طإسماعيؿ- 2

 .20ص
 .51ـ، ص1999، 1طيكسؼ حطيني، مككنات السرد في الركاية الفمسطينية، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، - 3
 .21صـ،1985، 3الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط صلاح فضؿ، منيج الكاقعية في الإبداع الأدبي، دار- 4
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 تكمف جمالية المكاف في التجربة الإنسانية التي يحمميا عف قاطنيو، كيجسدىا المبدع 
المكاف كياف اجتماعي آخر يحمؿ جزء مف "أك الركائي في كتاباتو كمؤلفاتو بكؿ أبعادىا، 

 .1"أخلاقيتو كأفكار ككعي سائميو

 : البعد الجغرافي . ج

 كيتضح لنا ىذا البعد مف كصؼ الركائي للأمكنة كالتضاريس كتكضيح طبيعتيا السيمية 
 .2، أك تسمية الأماكف بأسمائيا الكاقعية المعركفة...أك الجبمية

فإف كضكح البعد الجغرافي لممكاف يستكجب اوختصار في تقديمو، إذ يمكف إف نمتمٌس ىذا 
 :3البعد عبر مستكييف

  كىك ما يعمىد إليو الركائييف في كصؼ تضاريس الأمكنة كتصكير طبيعتيا كأشكاليا
 .(...سيؿ، جبؿ، نير، بحر )كفؽ التنمية الجغرافية الجيكلكجية

  كىي المجيء بأسماء لأماكف مشابية للأماكف الكاقعة عمى الخريطة، كذلؾ قصد
غاية فنية كفكرية، كأحياننا قد يختزؿ الركائي اسـ مكاف جممة مف المفاىيـ كالأفكار 

 .كالتكاريخ

المكاف في مجمؿ أحكالو إلى المشيد أك البنية الطبيعية أك اوصطناعية التي "  يشير
تعيش فييا الشخصية الركائية كتتحرؾ كتمارس كجكدىا، كما يضـ قطع الأثاث كالديككر 

كالأدكات كافة بمختمؼ أنكاعيا كاستعماوتيا، كما يشغؿ الكقت مف اليكـ كما يترتب عميو مف 
 .4"أضكاء مختمفة أك ظممة، كالطقس بكؿ أحكالو، كتدخؿ ضمف المكاف الأصكات كالركائح

                                                           
. 22ـ، ص1982، 1ياسيف النصير، الركاية كالمكاف، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط - 1
 .19إسماعيؿ السيد، بناء فضاء المكاف في القصة العربية القصيرة، مرجع سابؽ،  ص - 2
 .51-50صلاح صالح ، قضايا المكاف الركائي في الأدب المعاصر، مرجع سابؽ ، ص -  3
 .248التكظيؼ كالدولة ،  مرجع سابؽ، ص: محمد صالح، الشنطي، المكاف في الركاية السعكدية  - 4
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أعطى دكرنا لمبعد الجغرافي في حياة الإنساف " "bachlar"غاستكف باشلار" كذلؾ نجد 
سكؼ يتبيف أف الككف يصكغ الإنسانية فيتحكٌؿ إنساف التلاؿ إلى إنساف : "مف خلاؿ قكلو

فٌ البيت يصكغ الإنساف  .1"الجزر كالأنيار، كا 

 أنأاع المكان: رابعلًاا
  يأتي البناء المكاني في الركاية حسينا كاقعينا، كما قد يككف مكانا خياليا يعتمد 

عمى الرمز كيأخذه كركيزة ، فقد اختمؼ الدارسيف كالباحثيف في تحديد أنكاع المكاف 
أربعة أنكاع لممكاف كأعطى لكؿ  " bakhtine "(باختيف )في الركاية، إذ قدـ الركسي

منيما اسمنا خاصا بحسب دكره في الركاية، كىك المكاف الداخمي، المكاف الخارجي، 
 .المكاف المعادم، فضاء العتبة

 كىك المكاف الذم يككف ممرنا لمبطؿ عبر تنقلاتو، كيتمثؿ في الأبكاب   :فضاء العتبة 
 .كالنكافذ، الحافلات كالسيارات كالبكاخر

 المكاف المفتكح الذم يخرج عف نطاؽ غرفة في مقابؿ البمد، كالبمد " :المكان الخارجي
الأصمي في مقابؿ بمد الغربة، كىك مكاف رحب ككاسع، غالبنا ما نجد الفرد يتفاعؿ معو 

 .ايجابينا
 كىك المكاف المعاكس لممكاف الخارجي، إذ يمثؿ اونسداد اونغلاؽ، كما : المكان الداخمي

يميزه ىك التحديد كعدـ انفتاحو عمى أمكنة أخرل، فمثلا الغرفة التي تحدىا مساحة قد 
تنقمنا عبر جدرانيا إلى عكالـ أمكنة عديدة كذلؾ مف خلاؿ أثاثيا كرسكماتيا كالمجسمات 

 التي تحكييا كبالتالي تعطييا دولتيا الأكلى
 ىك المكاف الذم يشبو المكاف الداخمي أك الضيؽ، فيك ينعكس عمى : "المكان المعادي

ف كاف كاسعنا، كتكاجد شخص ما في بلاد  حالة الفرد نفسينا، إذ يحس بالضيؽ فيو حتى كا 
 2الغربة، فرغـ أف البمد يحمؿ عدة امتيازات كرحابة إذ يحس الفرد بالضيؽ في نفسيتو

                                                           
 .68ـ، ص1984، 2غالب ىالسا، المؤسسة الجامعية، بيركت،  لبناف، ط:غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة - 1

 جامعة كرقمة، ،ةكمثكـ مدقف، دولة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ لطيب صالح، الأثر مجمة الآداب كالمغ 2-
 .141ـ، ص2005 الجزائر، 
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المكاف في الركاية "ىك أكؿ الدارسيف لممكاف، كذلؾ في كتابو " غالب ىمسا" ككاف 
 : 1، حيث أنو صنفو إلى أربعة أنكاع"العربية

 كىك المكاف الذم نجده في ركاية الأحداث، حيث نجد المكاف ساحة : المكان المجازي
للأحداث كمكملا ليا، كليس عنصرنا ميما في العمؿ الركائي، إنو مكاف مستسمـ يخضع 

؛ بمعنى آخر ىك المكاف المفترض الذم يككف إدراكو ذىنينا كلكننا و 2لأفعاؿ الشخصيات
 .نعيش فيو

 كىك المكاف الذم تعترضو الركاية بدقة كذلؾ مف خلاؿ أبعاده :المكان الهندسي 
 .(مكاننا خرائطينا كو مكاننا فنينا )الخارجية

 كىك القدرة التي يبدعيا الركائي كيستعمميا : المكان كتجربة معاشة داخل العمل الرأائي
 .في إثارة ذكرل المكاف في نفسية المتمقي

 كالسجف كالمنفى كالطبيعة الخالية مف البشر، كمكاف :ثم أضاف همسا المكان المعادي 
الغربة، كيدخؿ تحت السمطة الأبكية بخلاؼ الأماكف الثلاثة السابقة فيراىا أماكف 

 3.عمكمية؛ بمعنى يحمؿ صفات المجتمع الأبكم

الأمكنة بالإضافة إلى اختلافيا مف : " الذم يرل أف (حميد لحمداني)  كاندرج رأم 
حيث طابعيا كنكعية الأشياء التي تكجد فييا تخضع في تشكيميا أيضا إلى مقياس آخر 

 .4"مرتبط باوتساع كالضيؽ كاونغلاؽ كاونفتاح

 كقد يككف المكاف عاما يشترؾ فيو الجميع كصالة اونتظار كالمستشفى كالسكؽ، كقد 
يككف خاصا بشخص أك بمكانة، فالخاص بشخص ىك الذم يخضع لممكية ىذا الشخص 
كالمنزؿ كالمحؿ التجارم، كالخاص بالمنزلة ىك الذم يخضع لسمطة الشخص، كمكتب 

                                                           
 .129ـ، ص2003دط، سمماف كاصد، عامؿ النص السردم في الأساليب السردية، دار الكندم، بيركت،  -1
 .66، ص2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، دراسة مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د ط، ،  -2
 .67المرجع السابؽ، ص شعرية الخطاب الركائي، محمد عزاـ،- 3
 .72حميد لحمداني، بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص -4
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المدير أك غرفة السكرتير، فيذا و يتممؾ المكاف إو لمكانتو فيو، فإذا حؿ شخص آخر مكانو 
 .فإنو سيحظى بالمكاف

 كقد يككف المكاف مرئيا يمكف إدراكو بالرؤية العينية كالمدرسة كالشاطئ كالعيف كسكريا 
كالصيف، أك يككف تصكرينا كىك الذم و يمكف رؤيتو، فيضطر الإنساف إلى تصكره مثؿ 

 .1الجنة كالنار كالسمكات

  مما سبؽ نستنتج أف لدراسة أنكاع المكاف في أم نص ركائي نجد تعدد الأمكنة تبدأ 
مف الحيز، كالذم بدكره يحتكم عمى الفضاء يشمؿ أمكنة متنكعة بيف مغمقة كمفتكحة، 

كالركائي يختار الأمكنة التي تناسب الأحداث، ككثرة الأماكف ليس دليلا عمى ركعة المكتكب 
 .بؿ أحيانا قد تككف سببنا في فقداف القارئ لعنصر الترابط الذىني لأحداث الركاية

: المتخيل أالمكان الأاقعي المكان:خامسلًاا 

 السردية، كالبنى العناصر مف عدد عمى كتبنى تنيض الركاية أف عميو المتعارؼ  مف
ا لتعطي بينيا فيما كتتشابؾ تتداخؿ بحيث  عنصر ىك السياؽ ىذا في ييمنا كما ركائينا، نصن
. تخييمي أك ركائي كمكاف كاقعي مكاف بيف يتنكع كالذم المكاف

:  الأاقعي المكان -5-1

ف كاف كاقعينا؛ لأنو يتشكؿ بمغة أدبية إبداعية، عالـ الركاية في  المكاف  بحيث خيالي كا 
 المتخيؿ العالـ ىذا يشبو كقد المتمقي، إلييا ينتمي التي المكاقع تمؾ عف تختمؼ مكاقع في يقع

 الممثؿ الكاقعي لممكاف تكصيفو كطريقة الركائي رؤية حسب كذلؾ يخالفو أك الحقيقي، العالـ
 عمى تبقى و عاـ بشكؿ الركايات بعض في الأماكف أفٌ  كالحقيقة"  مباشرة، الكاقع أرض عمى

                                                           
 .14 ص ،يكسؼ حسف حجازم، عناصر الركاية: ينظر- 1
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 الكياف بأنو المفترض الكاقعي المكاف تعريؼ كيمكف بالكاقعية، الإيياـ كلكف التخيؿ، أساس
  . 1"كمجتمعو الإنساف بيف التفاعؿ خلاصة عمى يحتكم الذم اوجتماعي

 العالـ خارج يكجد الذم الحقيقي المكاف"  :ىك الكاقعي المكاف فإف النحك ىذا  كعمى
 المكاف: مننيا عدة مسميات النقاد عميو يطمؽ حيث المعيش، العالـ في يكجد أنو أم الركائي

 مسميات مف ذلؾ كغير المرجعي، كالمكاف الطبيعي المكاف الخارجي، المكاف المكضكعي،
 .2"المعيش الكاقع في الركائي الخطاب خارج مكجكد أنو عمى تدؿ التي

 فنيا تشكيلا مشكؿ كاقع كلكنو مجردنا كاقعينا مكانا يصؼ عندما "الركائي الكاتب أف   نجد
  أكثر مكسكـ لكجو كصؼ ىك الركاية  في الكصؼ أف فنقكؿ التشكيمية، بالفنكف متأثر
  .3"مكضكعي كاقع كصؼ

ذا  حدكده كفي تفاصيمو بكؿ الحقيقي لممكاف حية إشارة ىك كاقعو في المكاف" كاف  كا 
 الإشارة أكانت سكاء لمحكي، كمفيدة محددة مسافة ذك يبقى النفسي كاقعو في فإف المعرفية؛

 الراكم يحاكؿ لذا للأمكنة، منيجية استكشافات كانت أـ القارئ، خياؿ لإطلاؽ استرشاد مجرد
. 4"عالية فنية بطريقة الركاية مكاف يكضح إف الكصؼ طريؽ عف

 حياتو كمف تككيناتو مف خصائصو يبني" مثلا "النصير ياسيف" عند الكاقعي  كالمكاف
   .5"أحيانا ككاقعيا اجتماعيا يفعمو بما عميو تؤثر أف كتستطيع اوجتماعية

                                                           
، جامعة 102كمية الآداب، العدد  خضر خالدة حسف ، المكاف في ركاية  الشماعية لمركائي عبد الستار ناصر، مجمة- 1

. 131بغداد، كمية التربية ابف رشد، ص
، 1دراسات نقدية، مركز أكغاريت الثقافي، فمسطيف، ط حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفمسطينية، -2

 .122، صـ2007
.  110ـ، ص1984، 1 سيزا قاسـ، دراسة مقارنة في ركايات نجيب محفكظ،  الييئة المصرية العامة، ، ط-3
، مجمة أبحاث، -نمكذجاأ - الحاكم فارس عبد الله بدر، ثقافة المكاف كأثره في الشخصية الركائية  ركاية ليمى الملاؾ-4

. 266ـ، ص2011 ،كمية التربية الأساسية، معيد المعمميف، العراؽ، 2العدد
 أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، الأردف، -5
. 424ـ، ص2012، 1ط
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 الحياة عرض يحاكؿ الحقيقي الكاقعي الفناف كلأف  ": "mobssan" "مكبساف " كيقكؿ
 ككماو كحيكية حقيقة أكثر عرض صكر إلى سيذىب بؿ ساذجة، الفكتكغرافية الصكرة في
 كعميو ، 1"بالإييامييف ييسمَّكا أف يجب المكىكبيف الكاقعييف اف اعتقد فإني نفسيا، الحقيقة في

 كالثقافية كاوجتماعية كالإنسانية المادية، العلاقات مف شبكة عف عبارة الكاقع "اعتبار يمكف
. 2"بالآخر منيما كؿ تربط التي العلاقات يحدد كالكاقع كالسياسية، كاوقتصادية  كالحضارية

 في أم الركاية إطار خارج مكجكد مكاف الكاقعي المكاف أف لنا يتضح الأخير  كفي
في  الأمكنة عف كالنفي التحكؿ ىك الركائي المكاف عف يميزه كما ،(الحقيقي) المعيش الكاقع
ف كاف كاقعينا مرجعينا، متمكضعنا عمى الخريطة ،خمقنا  يصبح ، حيث الكاقع المكاف الركائي كا 

  .سردينا في النص الركائي

 : التخييمي  المكان- 5-2

 مفترض منظكر كفؽ أجزاءه تتشكؿ الذم البحث، مخيؿ ابف ىك المتخيؿ المكاف إف "
 كربما ،3"المعالـ كاضح كغير محدد غير أنو إو الكاقع، مف خصائصو بعض  تستمد كقد
 السرد في كالمكاف الأخرل، كالأنشطة العمكـ عف الفنكف، كتميزىا تطبع سمة أىـ التخيؿ كاف

 ىك السرد في ييمنا ما فإف اليندسية، كأشكالو معالمو يتجاكز تخيمينا حكائينا جانبا يمتمؾ
 .السرد داخؿ بو يقكـ الذم النصي الحكائي الدكر أم لمفضاء التخيمي الحكائي الجانب

                                                           
. 88 صلاح صالح، قضايا المكاف الركائي في الأدب العربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص-1
 آبادم محبكبة محمدم محمد، جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، -2

 .4ـ، ص2011ط،  .د دمشؽ،
. 424 أحمد رحيـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، مرجع سابؽ، ص-3
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 صناعة المغة صنعتو الذم المكاف أم المتخيؿ المفظي ىك ": الركاية في المكاف  إف
 مقكماتو لو خيالينا مكاننا الكممات طريؽ عف يحمؽ الركائي فالنص كحاجتو، الركائي لأغراض
  .1"المتميزة كأبعاده الخاصة

ذا  الجغرافية أبعاده تحديد يمكف شيئا المكاف في رأت قد الكاقعية الدراسات كانت  كا 
 بعدـ كالمتمثؿ منيا، لجزء أك الشركط لتمؾ فاقد المتخيؿ الحمـ فالمكاف كالنفسية، كاوجتماعية

دراكو معاينتو خلالو مف يمكف مكضكعي أك مادو  بيعدو  امتلاؾ  بيعٍد و إذ الحكاس، طريؽ عف كا 
 بعض كذىب. المتخيمة كاقعيتو لو كتمنح كصكرنا أبعادنا لو تنتج التي المتخيمة لمذات سكل
 اىتماـ كيجمب يستقطب أف يجب الذم المحكر كاعتبره الخيالي المكاف استقلالية إلى النقاد
 التي العناصر مف عنصر كؿ في يتجسد الذم تقاطعو ينفي و لذلؾ سكاء، عمى القارئ
 إلى المؤلؼ يعمد أف دائما المطمكب إف صراحة،  ذلؾ ذكر يتـ لـ لك حتى المغة إلييا تحيؿ

 الفعؿ بكقت مثلا تعريفو فيجب المغة، خلاؿ مف تخيمو يتـ الذم الركاية بعالـ القارئ تعريؼ
  .2الركاية في المصكر الغريب التخيمي العالـ كبطبيعة كمكانو

 إف بؿ ذات، دكـ مكضكع يكجد و الخياؿ دراسة في إنو ":"bachlar" "باشلار"  كيرل
 كيحيؿ ىندسية ظاىرة ككنيا ام المكانية؛ الظاىرة مكضكع يمغي لممكاف بالنسبة الخياؿ
 محميا ليحؿ السببية يمغي فيك شعر إلى الخياؿ يتحكؿ كعندما خاصة، دينامية مكانيا

 بالدرجة فكرم نتاج بمعنى ذىني بناء ":بأنو المتخيؿ تعريؼ كيمكف ،3"المحض التسامي
ا كليس الأكلى  يخيؿ الكاقع أف حيف في إليو كيشد الكاقع إلى يخيؿ المتخيؿ كأف ماديا، نتاجن

  .4"ذاتو إلى

                                                           
. 74 قاسـ، بناء الركاية، مرجع سابؽ ، ص  سيزا-1
. 88صلاح صالح، قضايا المكاف الركائي، مرجع سابؽ، ص:  ينظر-2
 .10 غاستكف باشلار، جماليات المكاف، مرجع سابؽ، ص-3
. 40في قصص سعيد حكرانية، مرجع سابؽ، ص   محبكبة محمدم محمد آبادم، جماليات المكاف-4
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 و مكاف كىك الركائي، العالـ داخؿ يكجد الذم المتخيؿ المكاف فيك الركائي  المكاف
 فيو خيالينا مكانا الكممات طريؽ عف يخمؽ الركائي فالنص كعلامتيا، بالمغة إو يتشكؿ
 علاقة عف بعيدنا لو كجكد و الركائي المكاف أف بمعنى المميزة؛ كأبعاده الخاصة مقكماتو
.  عنيا التعبير المغة تستطيع التي المكانية كالتصكرات المشاعر كؿ يتضمف كختما المغة

 مع متعددة علاقة": في يدخؿ الركائي أف المكاف "بحراكم حسف" يرل ىنا  كمف
   .1"..السردية الركائية كالأحداث كالشخصيات لمسرد الأخرل الحكائية المككنات

 فضاء أم لغكم بناء الركائي المكاف أف بقكؿ الخركج يمكف الآراء مختمؼ خلاؿ  كمف
 لو الركائي المكاف كحاجاتو؛ لأف التخييؿ لأغراض انصياعا الكممات كتقيمو المغة، تصنعو
. الركائي الحدث بناء في كالمساىمة السرد تحريؾ عمى الفاعمة القدرة

:  المغمقة أالأماكن المفتأحة الأماكن: سادسلًاا
 إلى أدل مما الركاية، في المكاف أنكاع حكؿ كالباحثكف النقاد بيف الأحاديث دارت  لقد

 المفتكح كالمتسع المغمؽ الضيؽ منيا كمساحة، كحجما شكلا  كتقسيميا تسميتيا في اختلافيـ
 أك تابعا دائما يككف كو الركاية داخؿ المعنى خمؽ في يساىـ فالمكاف "كالمتصؿ كالمنخفض

 مكقؼ عف لمتعبير أداة إلى المكاف عنصر يحكؿ أف لمركائي يمكف أحياننا إنو بؿ سمبيا
 . 2"العالـ مف الأبطاؿ

:  المفتأح المكان-6-1
 كغالبنا رحبنا. فضاءن  يشكؿ ضيقة، حدكد تحدده و خارجي مكاني حيز ":المفتكح المكاف يعتبر

 الذم كالحدث الأنشطة بجميع علاقة لو أف ؛ بمعنى3"الطمؽ ىكاء في طبيعية لكحة يككف ما
 .   قيكد دكف الشخصيات مختمؼ فيو تتشارؾ

                                                           
. 27 حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع سابؽ، ص-1
 .70حميد الحمداني، بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص- 2
، دار الأمر لمطباعة كالنشر (دراسة بنيكية لنفكس ثائرة ) اكريدة عبكد، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرم- 3

. 51ـ، ص2009ط، . كالتكزيع، الجزائر، د
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 شخصيات مع الإنساف التقاء مكاف تككف التي الساحة ىي عمكما المفتكحة  فالأماكف
 تؤطرىا الطبيعة، عمى مفتكحة أماكف " الركايات معظـ تتخذ كقد بينيـ، علاقة كتتككف أخرل

 اليندسي شكميا في المتحكـ الزمف يفرض وختلاؼ الأماكف ىذه كتخضع مكانيا، الأحداث
 " المفتكحة الأماكف ككذلؾ ، 1"أخر كتختفي فضاءات يظير إذ أنكاعيا كفي طبيعتيا كفي

 اوجتماعية الإنسانية العلاقات كفي المجتمع، في الحاصمة التحكوت في البحث تحاكؿ
 ذات أماكف عف الحديث ىك المفتكحة الأمكنة عف الحديث فإف المكاف؛ مع تفاعميا كمدل

 الحديث ىي أك كالمدينة، بالسمبية تكحي أك كالنير كالبحر بالمجيكؿ تكحي ىائمة مساحات
 . 2"كالمحبة  بالألفة يكحي كالحي متكسطة مساحات ذات أماكف عف

 مف خاليا أك لممكيتو كو أحد، لسمطة يخضع و الذم" المكاف بأنو المفتكح المكاف يتميز 
 كالصحارم فيو كالحضارة الحياة مرافؽ كانعداـ لكحشيتو نظرنا للأسطكرة فضاء فيككف الناس

   .3"..الخارجي كالفضاء كالأكطاف كالقارات كالمحيطات كالبحار الغابات كأدغاؿ الشاسعة

 كحركة اتصاؿ أماكف الخارج عمى مفتكح يككف أنو أم " آخر معنى المفتكح  كلممكاف
 ىذه كؿ تمثؿ إذ كعاـ، خاص مفتكح إلى كتقسـ كالحركة، اونتقاؿ بكضكح فييا يتجمى حيث

 كالتي الإقامة، لأماكف المعادية الأماكف كؿ بالطبع كىي اونتقاؿ، أماكف كؿ المجمكعة
ف كالخارج الداخؿ بيف جدلية أقساما معيا تتسمؿ  . 4"متفرعة ذاتيا حد في كانت كا 

                                                           
ـ، 2010، 1، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط(جيب الكيلانيفدراسة في ركايات  )الشريؼ حبيمة، بنية النص الركائي- 1

. 244ص
. 95 محبكبة محمدم محمد آبادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية، مرجع سابؽ، ص-2
رمزية المكاف الصحراكم في الركاية العربية، ركاية الدراكيش يعكدكف إلى المنفى لإبراىيـ بميمي عكاطؼ،كجديد صالح، - 3

، 2020 جامعة الشاذلي مف الجديد، الطارؼ، الجزائر، ، 5، مجمة إشكاليات في المغة العربية، العدد-أنمكذجا-الدرغكثي
. 366ص

ـ، 2008سعاد دحماني، دولة المكاف في ثلاثية نجيب محفكظ، رسالة ماجستير، كمية الآداب كالمغاتػ جامعة الجزائر، - 4
. 88ص
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 كتقسـ المعتادة، كاوجتماعية العممية حياتيـ لتغيير الأمكنة تمؾ إلى البعض يمجأ  كقد
 فييا يرتاح أف يستطيع التي كىي: عامة مفتكحة أماكف ذاتيا، حد في المفتكحة الأماكف
 كالأزقة المرتفعات مثؿ معدكديف أشخاص إلى تعكد ممكيتيا أف رغـ بسيكلة، الآخركف
 بؿ بسيكلة، الآخركف ارتيادىا يستطيع فلا الخاصة المفتكحة الأماكف أما العامة، كالحدائؽ

 مثؿ فييا التكاجد عمى أجبرتيـ التي الظركؼ بسبب فييا المكجكديف أك لمالكيا، حكرنا تككف
  . 1... كالمزارع الخاصة كالأراضي المنزلية الحدائؽ

 نجد التي الفضاءات كتمثؿ كتنقلاتيا، الشخصيات لحكة مسرحا فتككف اونتقاؿ أماكف "أما
 كالأحياء الشكارع مثؿ الثابتة، إقامتيا أماكف غادرت ككمما كنفسيا الشخصيات فييا

 . 2"كالمقاىي كالمحلات بيكتيـ خارج الناس لقاء كأماكف كالمحطات

 نفسيتو، مف ليغير الإنساف إليو يمجأ الذم العالـ بمثابة أنيا الأماكف ىذه مف  كالملاحظ
. الركاية بناء في فعاؿ دكر ليا أنيا كما جديدة، نفسية عمى ليتحصؿ

 خصكصيتو مع التعامؿ في كجو مف أكثر في يستعمؿ المفتكح المكاف يجعؿ ىذا  ككؿ
 العلاقات كفي المجتمع في الحاصمة التحكوت عف البحث في يساعد فيك كعمكميتو،
 لمشخصية يسمح كذلؾ للإنساف، كالمكدة الحب تحقيؽ إلى إضافة بالأخص، اوجتماعية

. كالحرية باللامحدكدية تتميز فيي حركاتيا في تتحكـ قيكد دكف بالتنقؿ

 :المغمق  المكان6-2

دًدت الذم المكاف عف الحديث ىك المغمؽ المكاف عف الحديث  إف  كمككناتو، مساحتو حي
 الركاية في محكرم دكر كتؤدم كاونغلاؽ لمكبت ترمز أماكف فيي كالقصكر، البيكت كغرؼ

                                                           
عبد الرحماف منيؼ، دولة المكاف في ركاية مدف الممح، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة كالأدب العربي، جامعة :  ينظر- 1

 .39،40ـ، ص2016محمد بكضياؼ، مسيمة، 
 .40حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع سابؽ، ص- 2
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 في المتضاربة المشاعر تكلد لأنيا الركائية؛ الشخصية بتشكيؿ كطيدة علاقة تشكؿ لأنيا
. 1 الكاقع كبيف الرغبات بيف داخميا صراعا الإنساف لدل كتخمؽ النفس،

 كما كاونغلاؽ، اونسداد يمثؿ الذم المكاف "ىك انو نقكؿ المغمؽ المكاف عف الحديث كعند
 المغمقة الأماكف ذلؾ إلى إضافة ،2 "أخر الأمكنة عف انفتاحو ينفي و كىذا بالتحديد يتصؼ

 سقيفة، حدكد ليا تككف أف بشرط تقدير أقؿ عمى الثلاثة جكانبيا مف حدكد تحدىا التي ىي
 الأماكف بعض كىناؾ بالخارج كخصكصية ارتباط عنده ليس الكؿ عف منعزو فييا تككف إذ

 كالمستشفيات البيكت مثؿ لأسباب راجع كذلؾ فييا البقاء الشخصية عمى تفرض ىي
. 3 غيرىا...ك كالمصانع

 المكاف خصائص عف (الركائي الخطاب بنية) كتابو في (حبيمة شريؼ)يؤكد  كذلؾ
 بيا، يقكـ التي كالكظيفية اليندسية أبعاده خلاؿ مف كجكدا المكاف يكتسب ": فيقكؿ المغمؽ

 حاجة تعرض تغيير مع الطبيعي الككني لمفضاء امتداد مفتكحة الفضاءات كانت فإذا
 العلاج مكاف كالمستشفى الطبيعة مف يحميو مسكنو فالبيت ...بعصره المرتبطة الإنساف
 الإنساف داخميا ينتقؿ الفضاءات ىذه العبادة، لأداء فضاء كالمسجد حريتو، يسمبو قد كالسجف
 كينيض العصر ركح مع كيتناسب يعجبو الذم اليندسي كالشكؿ أفكاره، حسب كيشكميا
 .4 "المفتكح لممكاف كنقيض المغمؽ المكاف

 الخكؼ حتى كالترقب كالآماؿ كالذكريات بالأفكار مميئة"المغمقة  الأماكف  كىذه
 المتضاربة المتناقضة المشاعر تكلد كاجتماعيا ماديا كانت إف المغمقة فالأماكف كالتكجس،

                                                           
 143أحمد حفيظة، بنية الخطاب في الركاية الفمسطينية، مرجع سابؽ، ص: ينظر- 1
 .141 كمثكـ مدقف، دولة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة، مرجع سابؽ، ص-2
 .39 مرجع سابؽ، ص،عبد الرحماف منيؼ، دولة المكاف في ركاية مدف الممح- 3
 .204الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، مرجع سابؽ، ص- 4
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 كتكحي الكاقع، كبيف الرغبات بيف داخميا صراعا الإنساف لدل تخمؽ بحيث النفس، في
. 1 "كالخكؼ الضيؽ بمشاعر إو المكاف يخمؽ و إذ الكقت النفس كفي كالأماف بالراحة

 عف نعزلو التي المكانية حدكد يحكم الذم الحيز غالبا يمثؿ فيك المغمؽ فالمكاف  "
 الأماكف تككف فقد المفتكح، لممكاف بالنسبة بكثير أضيؽ محيطو كيككف الخارجي العمـ

 التي كالحماية الممجأ تمثؿ لأنيا مطمكبة تككف كقد إلييا، الكلكج صعب لأنو مرفكضة الضيقة
 ضيقة تككف المغمقة الأماكف أف ، كمعناه2"الحياة صعب عف بعيدا الإنساف إلييا يأكم

 الممجأ تمثؿ فيي أخرل جية كمف جية، مف الخارجي العالـ عف معزكلة أماكف باعتبارىا
. الظركؼ مف ظرؼ بسبب الإنساف يحكم الذم

 بما فييا كيؤثركف أشخاصيا في تؤثر مجتمعة، مكانية ظاىرة المغمقة الأمكنة  فتعد
 مستكل عمى حيكيا دكرا تمعب كبذلؾ كثقافية، كنفسية كأخلاقية اجتماعية عادات مف يممككف
 . 3النقدية كالقراءة كالتفسير الفيـ

 تعرقؿ عمكما ىندسية حدكد ذات تككف المغمقة الأماكف أف نستخمص القكؿ  كخلاصة
. فييا يدكر كما ذكاتنا نكتشؼ كبكاسطتيا منعزو كتجعمو الإنساف حركة

 : علاقة المكان بالزمان أالشخصيات: سابعلًاا

 و يظير المكاف في النص السردم بمعزؿ عف العناصر السردية الأخرل، بؿ يكجد 
نكع مف التلاحـ كاورتباط الحميمي بينو كبيف ىذه العناصر، كىذا اورتباط في حد ذاتو 

يشكؿ لكحة فسيفسائية مشكمة بيد الركائي ، إذ يدخؿ في علاقات متعددة مع باقي المككنات 

                                                           
 .134أحمد حفيظة، بنية الخطاب الركائي في الركاية الفمسطينية، مرجع سابؽ، ص- 1
 كريدة عبكد ، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، دراسة بنيكية لنفكس ثائرة لعبد الله الركيبي، مرجع سابؽأ- 2
 .39ص،
 .56محبكبة محمدم أحمد آبادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية، مرجع سابؽ، ص- 3
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السردية، كمف ىذا المنطمؽ ييطرح التساؤؿ عف علاقة المكاف بالزمف؟ ككذا علاقتو 
 .بالشخصية؟

 :علاقة المكان بالزمن-7-1

 مف الميـ قبؿ بياف علاقة المكاف بالشخصية، التطرؽ أكون لمعلاقة التي تجمع بيف 
ما يحدث : "فيقكؿ" "chronotop ." باختيف كركنكتكب"، كما سماىا(الزمكانية)المكاف كالزماف

في الزمكاف الأدبي ىك انضمار علاقات المكاف كالزماف في كؿ كاحد مدرؾ كمشخص، 
الزمف ىنا يتكثؼ، يندمج في حركة الزماف كالمكضكع بكضعو حدثنا أك جممة أحداث كتاريخ، 

، كىذه العلاقة كادت أف 1"كعلاقات الزماف تنكشؼ في المكاف، كالمكاف ييدٍرؾ كييقاس بالزماف
تشبو ساعة الرمؿ كمحتكاه، حيث تمثؿ آخر ذرة لسقكط الرمؿ مدٌة زمنية، " تككف علاقة 

 .2"بينما يككف الرمؿ نفسو مكاننا

 كو يعيش المكاف منعزون عف باقي عناصر السرد الأخرل، كالشخصيات كالأحداث 
كالرؤل السردية، كعندما و نربطو بيا يصبح فيٍمينا لدكر المكاف عسير، كالعكس صحيح؛ 

فكجكده مع عنصر الزمف يشكلاف الفضاء، كيضطمع الأخير بتككيف الكجكد الإنساني،كذلؾ 
مف خلاؿ كؿ بيئة كتفردىا بالخصائص الطبيعية كمناخية كجيكلكجية، إضافة إلى امتلاكيا 
ذاتيتيا التاريخية باعتبار كاحد، كىك أف لكؿ ركاية علاقة خاصة تربط بيف الزماف كالمكاف 

 . مف ناحية كالزماف كالشخصية مف ناحية أخرل، بمعنى بيف حاضر الشخصية كماضييا

                                                           
، 1، ط1 جماؿ شحيد، تقاطع الزماف كالمكاف في ركاية المدينة، المجمس الأعمى لمثقافة كالفنكف، القاىرة، مصر، ج-1

 .298ـ، ص2008
ـ، 2004 ،1 ط،الأردفالنعيمي أحمد، إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، - 2

 .75ص
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 لذلؾ يبقى الزماف كالمكاف في تبادؿ لممنافع كتكازم القكل،فالمكاف يىزميف بالزماف 
كالزماف يىمٍكيف بالمكاف، بمعنى أف الزماف فراغ دكف مسكنو في المكاف كالمكاف فراغ دكف أف 

 .يتجادؿ مع الزمف

 العلاقة بيف الزماف كالمكاف علاقة اقتراف كتطابؽ، كىي في الكقت ذاتو علاقة تكمؿ 
ا إلى الآخر، كيبدك لنا مف خلاؿ قراءة كتب السرد ككتب العلاقة بيف عناصر  بعضيا بعضن

العلاقة بيف المكاف كالزماف علاقة جدلية ليا طابع التلازـ الحتمي " العمؿ الركائي، أف
، بؿ 1"كالضركرم في الأعماؿ الرٌكائية، فيما الأساساف المذاف يقكـ عمييما النص الركائي

يعيناف الركاية أك المرحمة أك الكسط أك المحيط " المكاف كالزماف ليس مجرداف، فيما معا
ف شئت الدقة، فالزماف كالمكاف يجسداف المناخ  الذم تتحرؾ بو كمف خلالو الشخصيات، كا 

 .2"الركائي الذم تتنفس فيو الشخصيات

 يعيش الإنساف في عالـ يتصؼ بكجكد بعديف أساسيف ىما الزماف كالمكاف يأخذ في 
كجكدىما رصيده المعرفي كالفكرم كالثقافي،فالمكاف أقدـ مف الإنساف كبكجكد كينكنتو في 
 .3المكاف،كالزماف يعيد تشكيمو كتحكيمو إلى أشكاؿ مختمفة حسب احتياجاتو الحياتية كالثقافية

 كعميو اختمفت نظرة الركائييف كتعامميـ مع المكاف بشكؿ خاص بعد القرف التاسع عشر 
حيث أصبح عنصر المكاف مف السمات الأساسية في دراسة أينتاج ركائي، لأف جيؿ ىذا 

القرف قاـ بتحديد المكاف بشكؿ مفصؿ حتى يتحقؽ تجسيده أماـ القارئ، في حيف كاف 
لركائيي لقرف العشريف تعامؿ آخر مع المكاف كبطريقة مختمفة؛ بحيث لـ يعد لدييـ مجرد  
إطار لمشخصيات تتحرؾ في مساحتو الركائية لتحقيؽ ىدؼ معيف بؿ أيعيد تشكيمو ليحقؽ 

                                                           
 .189ـ، ص2011  د ط،ذكريات مدحت، جماليات المكاف في الركاية النسكية الأردنية، دار الثقافة، الأردف، كمنجي- 1
 .37ص ـ، 1995 ،1طف النثر العربي الحديث، جامعة القدس المفتكحة، عماف، الأردف، كشكرم الماضي، فف-2
، 1ينظر، شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية  لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط- 3

 .96ـ، ص1994
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عنصر التفاعؿ مع شخصيات الزماف كالأحداث في شكؿ مف أشكؿ التفاعؿ الإنساف بيف 
 .1المكاف كالخصائص الإنسانية

العلاقة بيف الزماف كالمكاف، كىما متلاحماف كلكف كلا منيما يمكف أف يدؿ "  كتتضح 
ا لمتعرؼ عمى  عمى الآخر، كيحدد مف خلاليما كجكد لفظي في الركاية، كىما يشكلاف مفتاحن

 ، لكف ىذا 2"الزماف كالمكاف في الركاية، عمى سيركرة الخط التاريخي كالكجكدم بتحديدىما
الكجكد المفظي و يقطع الصمة عف الكجكد الحقيقي خارج الركاية، فيما نتاج زماف كمكاف 
 .كاقعييف أك متخيميٌف، أك ىما سرد يختصر الكاقع الطكيؿ كالعريض خارج الحدكد المفظية

 : علاقة المكان بالشخصية-7-2

ا تأخذ   إف الشخصية عمى الصعيد الكتابة الأدبية كالفنية في الفضاء الركائي خصيصن
أكثر مف علاقة، فعلاقتيا بالمكاف عبارة عف فضاء يتعمؽ بالرحمة التي تقكـ بيا الشخصية 
في فضاء المكاف، الذم تضفي عميو طابعيا الخاص بكصفيا عنصرنا فعٌاون كحيكينا ينشد 

 .المكاف تعاليمو الرئيسة

 كو تقؼ الشخصية عند ىذا الحد فقط مف المفاىيـ بؿ تتجاكزه إلى أبعد مف ذلؾ عمى 
إفٌ الشخصية ىي احد الأفراد الخيالييف أك الكاقعييف الذيف تدكر " الحد الذم يمكف القكؿ بو

 3"حكليـ أحداث القصة أك المسرحية

 كمع التسميـ بكجكد علاقة التأثير كالتأثر بيف المكاف كالشخصية، فإننا و نجد غرابة في 
أف يككف المكاف قطعة حسية مف ذات الشخصية، فعندما يقكـ الركائي ببناء المكاف في 

                                                           
، رسالة دكتكراه، 2002 إلى1993 ينظر أحلاـ محمد سميماف شارات، البطؿ في الركاية الفمسطينية في فمسطيف مف عاـ-1

 .129صـ، 2005، جامعة النجاح الكطنية، نابمس، فمسطيف، في المغة العربية
، 1عبد الحميد المحاديف، جدلية المكاف كالزماف كالإنساف في الركاية الخميجية، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، اوردف، ط- 2

 .135ـ، ص2001
ـ، 1984، 1معجـ مصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف ، بيركت، ط:  كىبة مجدم الميندس كامؿ- 3

 .208ص
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ركايتو، فيك يعمد إلى جعمو منسجمنا مع طبيعة الشخصية في طبائعيا كمزاجيا، بحيث يبدك 
خزاننا حقيقيا لمحالة الشعكرية كالذىنية ليا، فيمكف لممكاف أف يقكـ بدكر 

لشعكر الشخصية الركائية مف جية، كالقياـ بدكرىا مف جية أخرل (rèflecteur)العاكس
باعتباره تصكيرنا لغكينا يشكؿ معادون حسينا كمعنكيا لممجاؿ الشعكرم كالذىني لمشخصية، كما 
يمكف أف يمثؿ المكاف رمزنا مف رمكز اونتماء لمشخصية، إذا كاف المكاف أليفنا في علاقتو 
بالشخصية، أما إذا كاف مكحشنا تتغير علاقتو بالمكاف كثيرا، فىتىحٍصير حريتو حسب نمطية 

 .1النظاـ الجديد الذم يعيشو

 أما بالنسبة لمكضع المكاني فيك يحيمنا إلى حالة المجتمع الذم نعيشو، فعندما يككف 
لدنا فيو كعشنا تفاصيمو، كنشعر فيو بالحرية كالطمأنينة، فيك المكاف الحقيقي  المكاف الذم كي
كالأليؼ الذم يجعؿ الإنساف ييقيـ علاقة مبنية عمى الأخذ كالعطاء، فالشخصية ليا دكر في 
رسـ المكاف كتشكيؿ أبعاده الدالة؛ فالإنساف يقكـ بحركتو الداخمية كالخارجية بإضفاء جمالية 
عمى المكاف، فمكو الجنس البشرم يستحيؿ إلى قطعة جماد أف تككف ليا أىمية، لأف الإنساف 

تعادؿ الطبيعة مفيكـ المكاف في طقكسيا " بعكاطفو كمشاعره كمزاجو يأخذ مف الطبيعة، 
،كىذا الأمر يساعده عمى ترقية نفسو في رسـ المكاف الذم يريد تشكيمو عبر "كفصكليا

المساحة الذىنية، فتتككف الفنية في إنجازاتو البشرية التي تناسب مزاجو كمزاج 
 .2(مكانو)محيطو

أف البيئة تؤثر عمى الشخصية كتحفزىا عمى القياـ بالأحداث كتدفع " فيميب ىامكف" يرل 
، كىذا 3بيا إلى الفعؿ حتى أنو يمكف القكؿ بأف كصؼ البيئة ىك الكصؼ لمستقبؿ الشخصية

يدؿ عمى أف الشخصية تتأثر بالمكاف الذم تعيش فيو، كصكرة المكاف ىي صكرة الشخصية 
                                                           

، 1الصكرة كالدولة، دار محمد عمي لمنشر، تكنس، ط: ينظر، عبد الصمد زايد، جماليات المكاف في الركاية العربية- 1
 .159ـ، ص2003

 .96 ص مرجع سابؽ ،ينظر، شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية،- 2
 .30 ص مرجع سابؽ،نظر، حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،م- 3
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ذا كاف تقديـ المكاف مرتبط  بتقديـ الشخصية، كىذه الأخيرة و تخضع كمينا لممكاف بؿ  كا 
العكس، فالأماكف تعكس حياة الشخصية كمزاجيا كذكقيا، كمف ىنا نستنج أف المكاف و يقكـ 

إو عمى مميزات كتحديدات التي تطبع الشخصيات، كذلؾ لكي يككف ىناؾ انسجامنا مع 
التطكر الحكائي العاـ، كىكذا يحدث التطابؽ بيف الشخصية كالمكاف،إذ يبرز اتجاه يقكؿ بيذا 

إف بيت الإنساف امتداد لو، فإذا : " التطابؽ يجعؿ مف المكاف تعبيرنا مجازينا عف الشخصية
 .1"كصفت البيت فقد كصفت الإنساف 

 إضافة إلى ىذا ظيرت اتجاىات محايدة تعطي لمشخصية أىمية فائقة في تشكيؿ 
المكاف المحيط بيا، دكف تجاىميا لمفركقات الشكمية كالكظيفية التي تجعؿ الشخصية تختمؼ 

اوفتراضات النظرية التي طبقت عمى الشخصيات تؤدم ": " ىنرم ميتراف"عف المكاف فيقكؿ 
إلى نفس النتائج إذا طبقت عمى الأكضاع المكانية في الركاية، فتحمؿ الشخصية الدينامية 
إذا كاف المكاف كاضح الجمكد كالثبات كذلؾ بخلاؼ الشخصية التي تنتقؿ مف مكاف لآخر 
محافًظةن عمى قدرتيا في التدخؿ كحتى في حالة غيابيا تظؿ مكجكدة كتحافظ عمى مكانتيا 
كدكرىا في البنية السردية، أما المكاف فميس لو قيمة إو إذا حصؿ فيو شيء كلذا يقتضي 

 2"كجكد الشخصيات كالأحداث كليس العكس

 :أهمية المكان في العمل الرأائي:ثامنلًاا

 يحتؿ المكاف أىمية كبيرة في الأعماؿ الركائية باعتباره عنصرنا حيكينا يضـ باقي 
العناصر السردية مف زماف كأحداث كشخصيات، كذلؾ نظرا لمدكر الذم يمعبو في تماسؾ 

بنيات النص كىذا ما دفع بالنقاد كالركائييف عمى حد سكاء إلى إعادة النظر في ىذا العنصر 
عطائو المكانة التي تميؽ بو  .السردم الجكىرم كا 

                                                           
 .31سابؽ، ص حسف بحراكم ، بنية الشكؿ الركائي، مرجع-1
 .32حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع سابؽ، ص-2
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المكاف بعد أف كاف عنصرنا و ييكترث بو أصبح يعبر عف "  أف"نجيب محفكظ" يرل 
، 1"نفسو، مف خلاؿ أشكاؿ معينة كيتخذ معافو متعددة بحيث يؤسس أحياننا عمة كجكد الأثر

المكاف ىك الذم يكتب القصة حتى : " بقكلو " charlgherivl" " شارؿ غريفؿ"كيؤيد ذلؾ 
 .2"قبؿ أف تسطرىا يد المؤلؼ

المكاف ىك الذم يؤسس الحكي؛ لأنو يجعؿ : "أف" "mitterand." ىنرم متراف"     كيذىب 
 .3"الركاية متخيمة ذات مظير ماثؿ لمظير الحقيقة

كائي كالحدث الركائي، فيقكؿ"j.blain" "جكرج بلاف"     في حيف نجد  : يربط بيف المكاف الرِّ
 .4"حيث و تكجد أحداث و تكجد أمكنة" 

 مف خلاؿ مختمؼ الآراء التي تطرنا إلييا حكؿ أىمية المكاف في بناء الركاية، يتأكد لنا 
أف النقد الركائي بدأ يتجاكز النظرة التقميدية إلى المكاف بكصفو ديككرنا أك حيزنا لمشخصيات 
طار الأحداث الركائية أخذ ينظر إلى الجانب البنيكم أك الكظيفة البنيكية لممكاف  الركائية، كا 

الركائي بكصفو مككننا فاعلان في بنية الركاية يتأثر كيؤثر في المككنات السردية الأخرل 
أف نتصكر حدكث " حسف بحراكم"؛لأنو مف المستحيؿ كعمى حد قكؿ ... كالشخصية كالحدث

فعؿ في النطاؽ البشرم غير مرتبط بمكاف محدد؛ لأف ىذا الأخير يعتبر ىمزة كصؿ الرابطة 
 .بيف الشخصيات كالزماف بالإضافة إلى العلاقة التي يقيميا  مع الشخصيات كالأزمنة

ا في بناء الركاية؛ لأنو بالنسبة لمشخصيات ماضييا كحاضرىا،   لممكاف أىمية كبيرة أيضن
إف الأمكنة تعتبر محركنا لمشاعر الإنساف كذاكرتو، .. "سعادتيا كشقاؤىا، مكطنيا كغربتيا

فيي تعيده إلى الماضي تدغدغ عكاطفو فتفتح لو المجاؿ كاسعنا لخيالو، كليذا يمكف أف 

                                                           
 .30سابؽ، ص  مرجع بنية الشكؿ الركائي ، حسف بحراكم،:رينظ- 1
 .65حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، مرجع سابؽ، ص- 2
 .65المرجع نفسو، ص- 3
 .30 ص بنية الشكؿ الركائي ،مرجع سابؽ ،حسف بحراكم،- 4
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تتحرؾ أحداث الركاية انطلاقنا مع تعمؽ الشخصيات بذلؾ المكاف، فالإنساف عند رؤيتو 
؛ فإنو يسترجع  لجدراف منزلو القديـ الذم كلد فيو كىي منيارة، كأف ىذا المنزؿ بقي أطلاون

 .1"حتمنا ذكريات الطفكلة 

يمكف لممكاف أف يصبح ىك :"  ممكف لممكاف أف يصبح ىك الشخص أك جماعة 
الشخص ذاتو إذ ينصير داخؿ ذات البشرية، فبمجرد ذكر مكاف معيف حتى يتبادر إلى ذىف 

 .2"المستمع شخصية تكطدت صمتيا بذلؾ المكاف كتركت فييا آثارنا طيبة

كنجد أىمية المكاف أيضا تتجمى في ككنو يستطيع أف يكشؼ النقاب كيعكس الحالة النفسية 
 .التي تعيشيا الشخصية، ربما مف خلاؿ بنائو أك ديككره كحتى مكقعو

بأف العمؿ الأدبي حيف يفقد المكانية، " :""ghastonbachlar" غاستكف باشلار" يقكؿ 
 . 3"فيك يفقد خصكصيتو كبالتالي أصالتو

 Gérard"" كفي إطار التأكيد نفسو عمى أىمية المكاف يشير جيرار جينيت 
Genette  " مارسيؿ بركست"إلى اونطباع الذم ككنو "M.RROST" " عف الأدب الركائي

ا بأنو قادر أف يسكنيا أك يستقر فييا  إذ يتمعف القارئ دائمنا مف ارتياد أماكف مجيكلة متكىمن
 4.متى شاء

 كيمكننا النظر إلى المكاف بكصفو شبكة مف العلاقات كالرؤل ككجيات النظر التي 
يككف المكاف منظـ "تتشاكؿ مع بعضيا لتشييد الفضاء الركائي، الذم ستدكر فيو الأحداث، 

                                                           
ـ، 2000، 1حسف نجمي ، الفضاء المتخيؿ كاليكاء في الركاية العربية، المركز الثقافي ، دار البيضاء، المغرب ، ط-1

 .140ص

 .141المرجع نفسو، ص- 2
 .6، 5باشلار، جماليات المكاف، مرجع سابؽ، ص غاستكف- 3
 .65لحمداني ، بنية النص السردم ،مرجع سابؽ ، ص  حميد:ينظر- 4
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بالدقة نفسيا التي نيظًمت بيا العناصر الأخرل في الركاية، لذلؾ فيك يؤثر فييا كيعطييا القكة 
 .1"لتزيد مف نفكذىا، كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ

 كقد ظيرت أىمية المكاف عند الكثير مف الباحثيف القدماء كالمحدثيف، كظيرت آراء 
عدة تتناكؿ ماىيتو، إذ يرل بعضيـ أف المكاف حقيقة معيشة يؤثر في البشر بالقدر نفسو 
الذم يؤثركف فيو، فلا يكجد مكاف فارغ أك سمبي، ككؿ مكاف ميديف مالـ تجر عميو خبرة 

الإنساف، كتاريخ المعرفة ىك تاريخ العلاقة بيف الإنساف كالأشياء التي اختبرىا، كعمى ىذا 
يعني بدأ تدكيف التاريخ الإنساني كاورتباط الجذرم بفعؿ الكينكنة لأداء الطقكس " فالمكاف 

اليكمية لمعيش كلمكجكد، كلفيـ الحقائؽ الصغيرة لبناء الركح، كلمتراكيب المعقدة كالخفية 
 .2"لصياغة مشركع الإنساني ضمف الأفعاؿ المبيمة

  أصبح لممكاف الركائي حظكة كبرل، كبالأخص في الركاية الجديدة التي مثمت المكاف 
بجميع أبعاده كتجمياتو المختمفة اليندسية كالدولية، حيث و يمكننا أف نتصكر ركاية بدكف 

مكاف، فيك يعتبر الكعاء الذم يحكم الحدث الركائي، فيك مسرح لتحرؾ الشخصي، كلنمكىا، 
 .كلتطكر الأحداث السردية

 أصف المكان: تاسعلًاا

 مف المعركؼ كالمتفؽ عميو أنو و كجكد لفعؿ سردم منزهو كمينا عف الكصؼ؛ بمعنى أف 
الكصؼ يعد أكثر إلزامنا في النص السردم، كىذا مف خلاؿ دكره الحيكم البالغ الأىمية في 

 .    بناء النص الركائي، فالسرد و يقكـ كو ينيض كو يتجمى دكف الكصؼ

                                                           
 .32حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي،مرجع سابؽ، ص- 1
كمية الآداب كالعمكـ ، المكاف في شعر طاىر الزمخشرم، رسالة ماجستير،  باحشكاف سممى بنت محمد بف عبد الله- 2

 .15صـ، 2008، المممكة العربية السعكديةجامعة الممؾ عبد العزيز، الإنسانية، 
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ىك عرض كتقديـ الأشياء، كالكائنات : "الكصؼ بقكلو" j.prenece" "جيرالد برنس"   عرؼ 
 .1"كالكقائع كالأحداث المجردة مف الغاية كالقصد في كجكدىا المكاني

  لمكصؼ أىمية مضمكنية في العمؿ السردم، فالكصؼ ماىك إو تبئير عمى جزء مف 
أجزاء السرد ، كالجزئية المستيدفة ىنا ىي المكاف، أك بالأحرل كصؼ المكاف، كذلؾ باعتبار 

المكاف كاحد مف أىـ مككنات النص السردم، فيك بداية مسرح الأحداث كالإطار الذم :" أف
ا  .2"تدكر فيو؛ لأف كجكد المكاف يعد إشارة ذات دولة ميمة عمى مستكل بنية النص عمكمن

 كىنا إف دؿ عمى شيء، فإنما يدؿ عمى أىمية المكاف في بيك النص السردم، حيث 
صار معبرنا عف الأحداث السردية كمعافو ذات أبعاد تأكيمية، في كؿ مرة يظير فييا في 

 .المقطع السردم

كائي حتى   يعد الكصؼ كتقنية سردية أداةن فعالة كضركرية وبد مف تكفرىا في النَّص الرِّ
يتسنى لمكاتب تشكيؿ فضائو السردم ككصؼ شخصيات ركايتو كحاوتيـ النفسية مف خلاؿ 

أيف تصفو بكؿ ما _ الذم ىك مكضكع دراستنا_معايشتيـ لباقي الشخصيات، كحتى لممكاف 
ف تفاكتت درجة الكصؼ إسيابنا أك إيجازنا كؿ حسب طبيعة كمكضكع  فيو كما عميو، كا 

 .كعنكاف الركاية

 يعرض الكصؼ في الدراسات السردية بطرؼ متعددة حسب صكت الراكم لو، إذ نذكر 
 :منيا 

 

 

                                                           
 .58ـ، ص2003، 1عابدخزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، الجزيرة، القاىرة، ط: جيرالد برنس، المصطمح السردم، ت- 1
ة دراسة في ثلاثية خير شمبي،عيف لمدراسات كالبحكثالإنساني: عبد المنعـ زكرياء، البنية السردية في الركاية - 2

، مصر، طكاو  .142ـ، ص2009، 1جتماعية، اليرـ
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 :الأصف بصأت السارد العميم-9-1

أف كصؼ المكاف عف : " قائلان "  قضايا المكاف الركائي"في كتابو " صلاح صالح" يكرد 
طريؽ ىذا الصكت يبدك قريبنا مف النمط التقميدم لمسرد عمكما مضيفنا أنو ىنا الأمر الذم 
يتضح في السركد التقميدية التي تبدأ عادة بكصؼ المكاف الذم ستدكر فيو أحداث الركاية 

مثلان التي تبدأ " دكستكيفسكي"كصفنا تفصيمينا، ربما نكمئ عمى المقدمات الكصفية في الركايات
 .1"عادة بكصؼ تزييني لممكاف

غير أنو مف : "  فيذا النكع مف الكصؼ تككف مساحة الكصؼ اوفتتاحي مختزلة 
الملاحظ أف مساحة الكصؼ اوفتتاحي تتقمص في الركاية لتمتقط مف أركاف المكاف كجكانبو 

 .2"ما لو أثر في سير الأحداث

 كالمقصكد ىاىنا أف الركاية تبدأ بفقرة افتتاحية عمى لساف السارد العميـ يصؼ فييا 
 . المكاف كصفنا مشيدينا، افتتاحينا عف مكقع الأحداث، حتى يجعؿ القارئ في جك الحكاية

 كنعني بالسارد العميـ أنو مطمع عمى تفاصيؿ الحكاية كاممة مف البداية إلى النياية،  
كذلؾ باعتبار الفقرات الكصفية، ىي بمثابة افتتاح لمنص، فيي تعتبر رمز لبداية الحركة مف 
الثبات، فيذه الفقرات تتراكح ما بيف الطكاؿ كالقصر بمعنى قد تككف فقرة الكصؼ اوفتتاحية 

لممكاف طكيمة تصؿ إلى صفحة كاممة أك قصيرة تيخٍتصر في جممة أك جممتيف بإشارة بصكت 
 .3السارد

الكصؼ الذم يخمؽ لمسارد مساحة يتأمميا : "  نجد الكصؼ بصكت السارد العميـ ىك
في سككنيا قبؿ أف يبدأ برصد الأحداث داخميا،كىك الأمر الذم يجعمنا نؤكد عمى التصاؽ 

                                                           
 .27 ص مرجع سابؽ،صلاح صالح، قضايا المكاف الركائي في الأدب المعاصر،- 1
شكالياتىيثـ الحاج عمي، الزمف النكعي - 2 ـ، 2008، 1 النكع السردم، مؤسسة اونتشار العربي، بيركت، لبناف، طكا 

 .140ص
 .145 ، صالمرجع نفسو: ينظر- 3
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الفقرات اوفتتاحية الكصفية في الركاية في الأغمب كالأعـ بنمط السارد ذم التبئير 
 .1"الخارجي

 ما نستنتجو مف خلاؿ ما تقدـ ىك أف السارد العميـ عمى دراية بعالمو السردم الذم 
يقدمو، كأف كصؼ المكاف و يككف إو تزيينينا صرفنا، بؿ تصبح لو كظيفة تقنية تتعمؽ مباشرة 

بالطريقة السريعة التي حاكؿ السارد أف يرل الأحداث عف طريقيا كيركييا، بالإضافة إلى 
ذلؾ فيك يؤدم دكر تقني يسيـ في خمؽ تصكر مف نقطة اونطلاؽ إلى داخؿ السرد كىكما 

  ".الأصف اوفتتاحي" يسمى بػػػػػ 

 :(السارد )الأصف بصأت الشخصية الساردة -9-2

يكضح :"  يعد كصؼ المكاف عمى لساف الشخصية الساردة آلية مف الآليات السردية، إذ
 .2"نظراتيا إلى أحداث الركاية بكامميا كأزمة كجكدىا داخميا

ا، إذا ما قرناه بسابقو، كما أنو   يممؾ ىذا النكع مف كصؼ المكاف دكرنا عضكينا كاضحن
في الغالب يتراجع عف مكقع الصدارة اوفتتاحي ليتـ استخدامو عبر كجكده داخؿ النص 

الركائيف مساىمنا في تصاعده درامينا كخالقنا نمطنا زمنينا يتراكح بيف السرعة كالإبطاء بالقدر 
؛ لأف فقرات الكاصؼ داخؿ 3الذم يمنح خط السرد في النٌص حيكية ذات طابع خاص

غير أنو . الركاية تعد إحدل التقنيات السردية التي يتكاتر استخداميا في كؿ الأنكاع السردية
مف الميـ أف نمفت النظر إلى قًصر ىذه الفقرات، كىذا ما أدل إلى كصفو بأنو إشارات تحقؽ 
أعمى قدر مف الإشارية كفي الكقت نفسو محافظة عمى التكثيؼ، كفي الكقت الذم تبدك فيو 
محيمة إلى داخؿ الشخصية كفي تخمؿ ىذه الإشارات لفيـ السرد مما يخفؼ مف حدة التتابع 

                                                           
شكاليات النكع السردم، ىيثـ الحاج عمي، :  ينظر-1  .147،ص سابؽمرجع الزمف النكعي كا 

 .146 المرجع نفسو ،:  ينظر2-

 .146، صالمرجع نفسو:  ينظر3-
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،مما يسيـ في إنتاج سرعة خاصة لمنص السردم لتتلائـ مع رؤية الشخصية في كجكدىا 
 .1داخؿ الأحداث

 كما نريد الإشارة إليو أنيا فقرات ذات طبيعة خاصة؛ بمعنى أف المغة السردية ليا تميز 
يحيؿ إلى التطابؽ الزمني مع مكضكع الكصؼ، عمى العكس مف المغة التي تككف في ىذه 

عمى أف " ىيثـ عمي الحاج"الحالة لغةن خصكصيةن بشكؿ و رجعة فيو، كمف ىنا يؤكد 
الكصؼ في افتتاح الركاية يككف ميتمنا برسـ صكرة عامة عف المكاف، كىك بذلؾ يركز عمى 

 .إبراز رؤية الشخصية ليذا المكاف مف خلاؿ رؤيتيا للأحداث

، كقد أكد 2 كىناؾ أيضا مف  يعد رؤية الشخصية عنصرا ضركريا و يتـ الكصؼ بدكنو
إف أم كصؼ و يشتمؿ عمى نظرة : "مف خلاؿ قكلو""j.lokach"جكرج لككاتش"ىذا القكؿ 

شخصيات العمؿ الأدبي إلى العالـ و يمكف أف يككف تاما فالنظرة إلى العالـ ىي الشكؿ 
 كىذا ما يدفنا إلى حصر اىتمامنا لتمؾ التقنية التي تكد غمى لساف إحدل 3"الأرقى لمكعي

 . شخصيات الركاية؛ بمعنى آخر حيف يككف كصؼ العالـ قادما نابعا مف داخمو

 

 

 

                                                           
شكاليات النكع السردم، ىيثـ الحاج عمي، :  ينظر-1   .146 ، ص سابؽمرجع الزمف النكعي كا 
 147 ، صالمرجع نفسو: ينظر- 2
 .34صـ، 2016، 1 دمشؽ، ط دار كيكاف لمطباعة كالنشر،نزيو الشكفي،: جكرج لككاش، نظرية الركاية كتطكرىا، ت-3
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  :الفصل الثاني                 
ى" رمزية المكان في رواية        "براري الحُمَّ
كرمزيتو  تصميـ الغلبؼ: أكلا
 رمزية العنكاف: ثانيا
 تحديد الأماكف في الركاية: ثالثا
 تصنيؼ الأماكف : رابعا

 رمزية المكاف: خامسا
 رمزية الأشياء المكجكدة في الغرفة: سادسا
 (الركائية)الأماكف الكاقعية كالأماكف المتخيمة : سابعا
 أماكف الإقامة الإختيارية كالإجبارية: ثامنا
 كصؼ المكاف:تاسعا
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 :تصميم الغلاف أرمزيتو:  أولاً 

يحظى الغلبؼ بأىمية كبيرة، ككنو يجذب انتباه القارئ كيبير ذاكرتو البصرية، 
فيك يعتبر النافذة التي مف خلبليا يطؿ القارئ عمى العالـ الداخمي لمكتاب، كىك الذم 

يساعده عمى تمذذ كاستيعاب المضمكف، فالغلبؼ يحمؿ كؿ ما لو دلالة في الركاية، فيك 
كبكؿ عناصره يشكمكف علبقة متينة بيف العنكاف كالمضمكف، فصفحة الغلبؼ بمثابة لكحة 

ىي التي تعيف الكتاب كمنتكج "إشيارية لمعمؿ الأدبي، فيي التي تدفعنا إلى قراءة الركاية، 
 .1"سمعي قابؿ لمشراء كالاستيلبؾ مف طرؼ القارئ

قبؿ الحديث عف كاجية الغلبؼ كرمزيتيا كجب إدراج الكاجية صكرةن ؛ كالتي تشكمت مف 
، "إبراىيـ نصر الله"أما الخطكط كالتصميـ فمصاحب الركاية " ضياء العزاكم"أنامؿ الرساـ 

 .كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى حرص الركائي أف يعكس غلبؼ ركايتو مضمكنيا

 
                                                             

، 1، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط(جيرار جينيت مف النص إلى المناص)عبد الحؽ بمعابد، عتبات - 1
. 32ـ، ص2008
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مف بينيا - عمى حسب المبصر ليا–  أكؿ ما يمفت النظر في ىذه الرسمة أمكر متعددة 
الذم كرد بخط النسخ أعمى الصفحة ، كىك خط تسيؿ " إبراىيـ نصر الله" اسـ الركائي : 

ا كبحجـ أكبر مف  قراءتو مع جماؿ حركفو، ىذا فضلبن عف كركد اسـ السارد بخط النسخ أيضن
حجـ العنكاف، ليأتي العنكاف تحت اسـ الركائي، كىذا أمر عييد عمى الركائي في سائر 

ركاياتو، كىك ربما دؿ عمى اعتزاز الركائي بنفسو أك عمى مركزية صاحب الركاية كمنتج 
، كقد كرد اسمو بالمكف الأبيض دلالة عمى صفاء اسمو كعمى ذاتيتو، فالمكف الأبيض لمنص

 .1"رمزا لمطيارة كالنقاء كالصدؽ"نقيض المكف الأسكد، كيعتبر 

 الغلبؼ، ما بيف الأصفر، كالأسكد، كالأبيض، جاءت خمفية الغلبؼ تشكيمةن مف الألكاف
رمزية إلى جانب كجكد نبات قصب السكر ككجكد طائر فكقو، كقد جاءت ىذه الصكرة 

، فيي نص صامت بمغة صامتة ، شكمتيا  طبعنا مضمكف الركاية عكس، كىي تإيحائية
. بما يتناسب كفحكل النص السردم رسكمات كاختيارات للؤلكاف

فيك لكف ، الفاقع يكاد يكتسح الغلبؼكالملبحظ في غلبؼ الركاية أف المكف الأصفر
مستمد "  إيجابية كسمبية ، كىك ىنا حامؿ لدلالة سمبية، ككنو عددة كمتنكعة،حاملب دلالات مت

 كبالعكدة إلى الغلبؼ، نقكؿ بأف ،2"مف النبات الذابؿ حيف يجؼ فيميؿ لكنو إلى الاصفرار
، فالمكف الأصفر في الصكرة يدؿ عمى 3"الأرض، كلكف الأكراؽ الميتة لأصفر لكفا" المكف 

ىذا الجفاؼ الحارؽ، الذم لا يترؾ كائننا أك : "الصحراء الجافة، كىذا ما كرد في الركاية
 .        4"جمادنا

                                                             

.185ـ، ص1982، 1 ط القاىرة، المٌغة كالمٌكف، حمد مختار عمر،أ-  1 

. 24المرجع نفسو، ص-  2  

.51ـ، ص2013، 1ط كمكد عبيد، الألكاف، مجد المؤسسة الجامعية، الحمرا، بيركت،-  3  

.110ـ، ص1992، 2إبراىيـ نصر المٌو، برارم الحمٌى، دار الشركؽ، بيركت، لبناف، ط- 4 
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مَّى " الركايةعنكافكرد  رمز الحزف "سكد، فالأسكد لكف أ ب كبخط النسخ"  برارم الحي
ليذا " إبراىيـ نصر الله"، فتكظيؼ الركائي 1"كالألـ كالمكت، كما أنو رمز لمخكؼ مف المجيكؿ

يكف اعتباطينا، بؿ فيو دلالة كاضحة عمى الظركؼ الصعبة التي تمر بيا  المكف لـ
 ".محمد حماد" الشخصية

 كالناس المكجكديف في ىذه الصحراء القاحمة، التي تفكح منيا رائحة المكت، كىذا ما  
، كىذا يدؿ 2"الأسكد لمعجائز كالأصفر كالبرتقالي لمصبايا كالأبيض لمرجاؿ: "ظير في الركاية

 الرجؿ، كيتـ تغييرىف كالملببس، كما ىك طكةعمى أف عجائز ىذا المكاف يخضعف إلى س
. ، فيذا يدؿ عمى الظمـ كالكآبة كالخكؼ"محمد حماد" جارة "جرادة"الحاؿ مع العمة 

الشعاب المحاصرة بالصخكر السكداء "إضافة إلى أف ىذا المكف قد تجسد في المكاف، 
خمسة "، ككذلؾ 5"دجاجتي السكداء"، 4"الظممة حالكة كالمدل فراغ: "، كأيضا3"كالميؿ الحالؾ

، كىذه كميا دلالة عمى كحشة المكاف كمكت 6"ظلبؿ سكداء لجسد مشتعؿ بطعنات الحمى
. الطبيعة

كاللبفت لمنظر أيضا في الفضاء النصي لمغلبؼ كجكد عبارة تحت العنكاف كىي 
، كىي ىنا لمحة (*صحيفة الغاردياف... كاحدة مف أىـ عشر ركايات عف العالـ العربي)

إشيارية لمعنكاف ؛ حتى تغرم القراء عمى الإقباؿ عمييا كتصفح مقاطعيا السردية، كما أف 
                                                             

 .186أحمد مختار عمر، المٌغة كالمٌكف، مرجع سابؽ، ص  1

 .25الركاية، ص-2
 .06المصدر نفسو، ص-3
.  ص فالمصدر نفسو،- 4
 .08المصدر نفسو، ص- 5
. 159المصدر نفسو، ص -6

 ، كالتي  (ـ1821)صحيفة يكمية بريطانية تأسست عاـ  : The Guardian)) صحيفة الغردياف* 
بيف عدد مف الركايات التي عبرت عف العالـ العربي ، سكاء تمؾ كتبيا كتٌاب عرب أك كتٌاب " اختارت ركاية برارم الحمى

المكلكد في كيمز ، كلذم يعيش في فمسطيف "مات ريس"الكاتب الأمريكي " الغاردياف"أجانب ، كقد اختار القائمة بتكميؼ مف 
 http//alghad.com .(ـ1996)منذ عاـ 
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ىناؾ إشارة كاضحة عمى أف الركاية تتحدث كتخص بالذكر العالـ العربي ، لنأتي إلى أسفؿ 
، (مدكنة الحب في غرفة الإنعاش)الكاجية كنجد عبارة بالمكف الأبيض كبحجـ خط صغير 

كلا يخفى عمى القارئ أف غرفة الإنعاش ىي كحدة لرعاية المرضى بعد التخدير العاـ أك 
التخدير المكضعي ، ككأف ىذا الحب المبثكث في صفحات الركاية بات يعاني كيحتاج إلى 

ىـ بو مف جراحات ، ككأنيا عنكاف فرعي لمعنكاف  ركنؽ جديد يبث فيو ما فتر كذبؿ كما أل
 . الرئيسي

 نبات  أككاـ السنابؿ الصفراء اليابسة ، المتناثرة، فضلبن عفكنلبحظ أيضا كجكد
، كبذلؾ يدؿ  يابسة في الصكرة الذم أصبحت أكراقو كسيقانو صفراء الأصفرقصب السكر

الشمس ستترؾ أيمكؿ في الأرض جمرنا : "عمى شدة الحرارة كالجفاؼ، كما كرد ذلؾ في الركاية
... درجة الشمس في الطريؽ: "، كفي مكضع آخر نجد1"لا ينطفئ إلا بحمكؿ منتصؼ الميؿ

، فيذا المكاف الصحراكم امتاز بالحرارة الشديدة التي أثرت في كؿ مظاىر 2"كتمة مف الجمر
 .الحياة

كما يتجمى في الكاجية صكرة طائر فكؽ ككمة قصب السكر، كالذم مف المفركض 
ألا يتكاجد في ىذا المكاف الخرب ، الذم لا يطرح حياةن لو أك لغيره ، يبدك مف قراءة 

كالذم ما ىك في الحقيقة إلا صاحب الركاية " محمد حماد"انطباعية أنو يرمز لبطؿ الركاية 
الذم كجد نفسو مرغمنا عمى العيش كسط ىذا المكاف القاحؿ ، الخرب ، - كما سيأتي لاحقنا–

كحيدنا حتى حدكد "،   لا حدكد لمنتياىاقاتمةن كعزلةن المكاف الذم لا يطرح إلا تعاسةن ككحدةن 
 . 4"الكحدة القاتمة"، 3"الغياب

                                                             
. 59، صالركاية -1
 .82المصدر نفسو، ص-2
 .09المصدر نفسو، ص-3
 .20المصدر نفسو، ص-4



"براري الحُمّى"  رمزٌة المكان فً رواٌة                                           :الفصل الثانً  

67 
 

، فقد حممت بيف  رمزمنرل بأف كاجية الغلبؼ قد لخصت مضمكف النص بشكؿ
لتتضافر ،  كيؼ لا كىي مف تصميـ الكاتب نفسو أبعادنا دلالية عميقة لمنص،تصاميميا

فترمز كتختزؿ فحكل النص، كىي  (خطكط، كألكاف، كسنابؿ، كطائر )مككنات الغلبؼ مف 
 . كالتي تتجمى مع قراءة النص" محمد حماد"ضياع كتيو ككحدة 

:  ة العنأانرمزي: ثانيلاًا

مَّى: "العنكاف مركب مف كممتيف  ، كىي جممة اسمية، كالميلبحظ ليذه الجممة "بىرىارًم الحي
 : كالديمكمةلاستمراريةيراىا كممات بسيطة، لكف ليا مدلكلات خفية، كىي تدؿ عمى ا

   :راريب- 2-1

البىرُّ بًالفىتٍحً، خًلبىؼي : " فيقكؿ(ق711ت)" ابف منظكر "إذ يكردتدؿ عمى الجمع،  لغكينا 
ضًيفٍ، كىالبَّرًيَّةي  ، قاؿ شمًر: البىحٍرً، كالبَّرًيَّةي مًفى الأىرى حٍرىاءي نًسٍبىته إًلىى البًرِّ البَّرًيَّةي الأىرٍضي : الصَّ

إىذىا كىانىتٍ إًلىى البىرِّ  يَّة ن نٍسيكبىةي إًلىى البىرِّ كىىًيى بىرِّ مٍعي البىرىاًر المى اءً، كىالجى                1"مأىقٍرىبى مًنٍيىا إًلىى المى

مٍعي : "( ىػ660ت)"عبد القادر الرازم"كعرفيا  حٍرىاءي كىالجى يَّةي الصى البىرُّ ضًدُّ البىحٍرً، كىالبىرِّ
 :البىرُّ :، كقاؿ(ضًدُّ البىحٍرً ): رُّ البى : " ىي (ق1205ت ) "مرتضى الزبيدم"، أما عند 2"البىرىارًمُّ 

، كىالبىحٍري كيؿُّ قىرٍيىةو فًييىا مىاءه   .3"القًفىاري

 مف ظكاىر حية كغير حية، بالإنسافيقصد بيا كؿ ما يحيط " ، فالبرية،جغرافيناأما 
 .4"كليس للئنساف أم أثر في كجكدىا

                                                             
. (مادة برر)2/59ابف منظكر، لساف العرب، المجمد - 1
 .(باب الباء)، 19ـ، ص1986 عبد القادر الرازم، مختار الصًحاح، مكتبة لبناف، بيركت، د ط، -2
. (باب الباء)، 491ـ، ص 2001، 1ط الككيت مرتضى الزبيدم، تاج العركس، دار الأبحاث، -3
. 18ـ، ص2007، 2 طعمافدراسة في التربية البيئية، دار الحامد،: راتب السعكد، الإنساف كالبيئة -4
  سنأتي عمى دراستيا في مبحث لاحؽ .
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أما دلالينا، فقد كردت في الركاية مجمكعة برارم قاحمة، تضـ أمكنة صحراكية 
ا للؤحداث كمبعثنا للآلاـ كالكحدة، (القنفذة، سبت شمراف، ثريباف ) في " ، كالتي كانت مسرحن

كلا يبقى ىناؾ ما يربطيا غير أياـ ... كقطبي مغناطيسييف متشابييف...ىذا البر الكاسع
 .1"الأسبكع أياـ الأسكاؽ

:  الحُمَّى- 2-2

 لأمر غير  الجسـ تعرضارض عمىرة الجسـ، كىي تدؿ ع كىي ارتفاع درجة حرا
لممكاف كجعمو يعاني منيا، لتتصؼ " الحمى"فإضافة طبيعي، كىي الكممة الثانية لمعنكاف، 

الكثير مف " فيي لا تطرح إلا الألـ كاليذياف ، كما لا تطرح إلا ،بدلالة سمبية" البرارم"ىذه 
مَّى  2"الحي

 لأنو غني كمشبع بدلالات رمزية التي ؛نقكؿ بأف العنكاف يحمؿ دلالة مكانية رمزية
 .م المتمقي إلى التعرؼ كاكتشاؼ ىذه البرار بيدتأخذ

: تحديد الأماكن في الرأاية: ثالثلاًا

: كر منياذف، لفاظ التي تدؿ عمى المكاف حيثالكثير مف الأتحتكم الركاية عمى 

العشة، الشكارع، المدينة، الشماؿ، الصحراء، البر، البيت، الغرفة، البحر، المقبرة،  القنفذة،
، الغابة، الدكاف، *مخفر الشرطة، الطرقات، الحكانيت، السكؽ، القلبع، عسير، جدة، ثريباف

                                                             
 .24، صالركاية-1
 74، صمصدر نفسو اؿ-  2
القنفذة تقع مدينة القنفدة عمى الشاطئ الشرقي لمبحر الاحمر ، تتميز بكقكعيا عمى مرسى بحرم طبيعي، ك ىي إحدل *

، مكتبة كتب التاريخ المممكة العربية (نشأة ك تاريخ)مناطؽ المممكة العربية السعكدية، بف يحيى العجلبني ، القنفذة 
 .21ـ، ص2010 ، 2السعكدية ، ط

مف بني شير تيامة مف بني شير مف الحجر ، ك منازليـ عمى الجبؿ ك ىي بمدة تتبع لمحافظة العرضيات : ثريباف * 
لإمارة مكة المكرمة، حمد الجائر ، معجـ قبائؿ المممكة العربية السعكدية ، النادم الادبي في الرياض، المممكة العربية 

 .(باب الثاء)،68ـ ،ص1981 ،1السعكدية ، ط
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، التمة، الغرب، الأرض، الجنكب، *1محطات البنزيف، الجبؿ، الشرؽ، المسجد، سبت شمراف
السماء، المطار، المدرسة، الفندؽ، المقيى، الحقؿ، القرية، الخيمة، تبكؾ، بيشة، جيزاف، 
نجراف، الفضاء، زحؿ، لبناف، الزنزانة، الإدارة، الحجاز، محايؿ، البقالة، المعسكر، نمرة، 

، الحديقة، السجكف، الكككب، القبر،  اليمف، الساحة، الشركة، نقمة، السكاد، الخرطكـ
. الكيكؼ، مديرية التعميـ، المراعي، الجحيـ

 : تصنيف الأماكن: رابعلاًا 

، فالمكاف صنفيف،  ، فالداخمي ىك ذلؾ المكاف "داخمي كخارجي"ككما ىك معمكـ
، ككلبىما كجد منزلا لو في الركاية، كالتي نذكرىا، المغمؽ، أما الخارجي فيك مكاف مفتكح

 : فيما يأتي

 :الأماكن المغمقة- 4-1

 البيت، الغرفة، مخفر الشرطة، الحكانيت، القلبع، دكاف، المدرسة، مقيى، الفندؽ، 
زنزانة، الإدارة، المسجد، العشة، الخيمة، البقالة، المعسكر، الشركة، السجكف، القبر، كيكؼ، 

. مديرية التعميـ، الجحيـ

: الأماكن المفتأحة- 4-2

 الحديقة، الكككب، القنفذة، الشكارع، المدينة، الشماؿ، الصحراء، البر، البحر، 
عسير، جدة، المقبرة، الطرقات، السكؽ، الغابة، محطات البنزيف، الجبؿ، الشرؽ، سبت 

شمراف، التمة، الغرب، الأرض، السماء، الأمطار، الحقؿ، جيزاف، نجراف، الفضاء، لبناف، 
تبكؾ، بيشة، ثريباف، زحؿ، الحجاز، القرية، الجنكب، بمجرشي، ميلبنك، محايؿ، الساحة، 

. نقمة، سكاء، الخرطكـ
                                                             

باب ) ،7 شمراف تقع غرب بيشو عمى طريؽ الطائؼ في السراة منحدرة غربا إلى تيامة، المرجع نفسو ،القسـ الأكؿ، ص*
 .(الشيف
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قد أكثر مف استعماؿ الأماكف المفتكحة " إبراىيـ نصر الله"الملبحظ ىنا بأف الكاتب 
، " محمد حماد"عمى عكس الأماكف المغمقة، كيرجع ذلؾ إلى المكاف الذم نفي إليو البطؿ 

، فالمكاف في الركاية مكاف يتميز بالجفاؼ ككؿ ما فيو يكحي اأتقف كصفوكفقد أبدع الكاتب 
.  مف دلالات سمبية يمكف تصكرىا كما إلى ذلؾ كالخراببالمكت كالعزلة كالكحشة

 : رمزية المكان: خامسا

 ليذا أرضيةن يعتبر المكاف مككف كعنصر جكىرم في العمؿ الأدبي، فيك الذم يعطي 
العمؿ كيحافظ عمى تماسؾ عناصره، كيكتسب المكاف أىمية كبيرة داخؿ الركاية لما يساعد 

ذا ما ت  نلبحظ أف المكاف فييا قد كرد كعنصر" برارم الحمٌى"ممنا ركاية أعمى تطكير بنائيا، كا 
  : كاضح، فبالنسبة لبعض الأماكف قد أخذ بعدنا رمزينا، فنذكر مف بيف ىذه الأمكنةمحكرم

 :رمزية سبت شمران-5-1

 كىك أكثر مكاف تدكر فيو الأحداث  أخذ ىذا المكاف بعدنا رمزينا ىامنا في الركاية،
 :السردية،كقد كرد ذكرىا في مكاضع كثيرة 

حجارة مكزعة بيف تمٌيف مف الصخكر السكداء ، عندما تدخميا يفاجئؾ القسـ الشرقي  "
ا في أعالي قمة مدججة بالقلبع القديمة ، مكزعة في حجارة تممع كالسكاكيف ،  منيا ، رابضن

تخترؽ صدكر العصافير كزرقة السماء كقرص الشمس الباحث عف الظؿ                                  
 .1" سنة مف المكت... بيف البيكت ، سبت شمراف سنة مف الحزف كالدـ 

إنو كصؼ لا يكحي إلا بخراب المنطقة ككحشتيا، كانعداـ أغمب إف لـ نقؿ كؿ مظاىر 
 .الحياة ، إنو مكاف قد دأب كاتصؼ بالدـ كالحزف كالمكت

                                                             

.19صالركاية ، -  1 
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بكطأتو عمى سكانيو، فأحاليـ إلا جثث ىامدة، إنو مكاف قاتؿ " سبت شمراف" أثقؿ مكاف
كمما مر بيا غريب، " الحياة بركنقيا حتى باتت حركتيا بطيئةن جدنا أك تشرؼ عمى اليلبؾ ،

خيؿ إليو أف حربنا كقعت، حصدتٍ الحركة، كتركت الحجارة ، ىي حرب غير معمنة بيف 
  .1"دبيب الحياة، كىدأة الجثث

      لتتكالى بذلؾ المقاطع السردية معمنةن عمى أرض قفار لا حدكد لكحشتيا،  تفتح صدرىا 
، إنيا "كتشرع شكارعيا لمصمت ..التي تيب منيا الرياح الساخنة .. نكافذىا ... المكحش

صفات لممكاف المعمف بمغة شعرية أضفت عمى الكصؼ مشيدنا، فكأننا كنحف نقرأ أكصاؼ  
نمفح برياحيا اليكجاء، الساخنة، كيقتمنا صمتيا المطبؽ، إنيا فعلبن بيذه " سبت شمراف"

 .2"قرية لا تشبو القرل" الأكصاؼ

سبت "أف تتعايش مع المكاف المكحش " محمد حماد"   لقد حاكلت الشخصية الرئيسية 
ا ليا في ركحو ، ىكذا قاؿ ذات " لكف دكف جدكل " شمراف حاكؿ الأستاذ محمد أف يجد امتدادن
فعرؼ أف التنافر ىك الصمة الكحيدة التي تربطو .. حاكؿ أف يجد ليا أفقنا في قمبو ... مرة 
 :كفي مكضع آخر كبمغة شعرية ظير ىذا المكاف عمى أنو، 3"بيا 

كعصافير الدـ الجائعة ... رئة الصحراء المطعكنة بالحمى"
تمؾ سبت شمراف 

كقبضة الرماؿ التي تسقط مف مجامؿ الركح عمى ... كساعة السؿٌ ... فاتحة الغياب
. نحك الجسد

غابة الطيف 
كشجر الصكاف 

                                                             

.19ص ،لركاية نفسوا-  1 
. ،ص فمصدر نفسواؿ- 2 
.،  ص فمصدر نفسواؿ-  3 
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حرائؽ الذاكرة 
 1"كأصابع الحجر

 عمى الخراب كالخلبء كالقحط خاؿو مف ملبمح الخصب رمزنالقد ظير ىذا المكاف 
. كالحياة، كىك مكاف يأخذ إلى عالـ اليمكسة كاليذياف

: رمزية القنفذة- 5-2

ر ذك طبيعة قاسية يكحي ا ترمز إلى الكحشة، فيي مكاف قؼ كأختيا ىذه القرية
 بالاختناؽ، إضافة إلى أف ىذا المكاف يتميز بالقحط كالقسكة كالمكت كالبؤس، كقد تجسد ىذا

كانت القنفذة بجباليا الجرداء، كجمدىا الحجرم المتشقؽ تستمقي جثة : "في قكؿ السارد 
، كىك 2" كالميالي القاسيةالأفاعيمتفسخة، أغارت عمييا الذئاب كالثعالب كالضباع، كنيشتيا 

 الذم يككف عمى حافة الخطر، كىذا ما يرمز إلى ، الكائف فيوالإنسافأيضا مكاف لا يحمي 
... تمممـ القنفذة جسميا... يداىمؾ المكت، كبصمت: "عدكانية المكاف، فكرد في الركاية

كحجارتيا ... كعادتيا حيف تيكم سيكؼ الرعد بالنار، تختفي بعيدنا في انحناءات كديانيا
 .3"السكداء، تاركة أبنائيا عرضة لميلبؾ

 مكاف يعكس اسمو، فيك مؤنث القنفذ الكائف الشككي، فيذا المكاف " القنفذة"فنقكؿ بأ
. عمى القحط، عمى الحياة الضنكة المكجكدة فيوؿ  يد

: رمزية ثريبان- 5-3

في الركاية،     كالفقر المدقع، كىذا ما كردطترمز ىذه القرية إلى الكآبة كاليأس كالقح  
لاحظت القرية مف بعيد، مقسمة بيف بياض غرفيا، كحمكة أسكارىا الحجرية العالية، كأبراجيا "

تكقفت عمى مدخؿ القرية، ممر ضيؽ ... التي تنتصب كأف الحرب مازالت قائمة بيف القبائؿ

                                                             
 .134الركاية، ص- 1
 .13، صمصدر نفسواؿ- 2
. 53، صمصدر نفسواؿ- 3
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أشجار الدكـ تنتشر : "، كأيضا1"محصكر بيف صخرة مستديرة ىائمة، كتؿ مف ركث المكاشي
... ضيؽ... خمؼ الغرفة، عمى بعد مائة متر منحدر صغير، ثـ أشكاؾ برية، طريؽ متعرج

 .2"كالمكاشي... كقصير، ثـ الكادم، آثار عجلبت السيارات، كأرجؿ البيائـ

لمقيميف  ؿنقكؿ بأف شكؿ مظير البناء ليذا المكاف يدؿ عمى مستكل الحياة المعيشية
فيو، كفي ىذا المكاف الأجرد يتخذكف مف رعي المكاشي مصدرا لمرزؽ، فيذه القرية نستطيع 

لأنيا تفكح برائحة المكت، كتدؿ عمى شظؼ ؛ بأف نقكؿ إف مسألة خمؽ الحياة فييا مستحيمة 
. العيش

 :رمزية الصحراء-5-4

مَّى" لطالما كانت الصحراء تعبر عف الاتساع كالجمالية، لكف في ركاية  " برارم الحي
كانت رمزنا لمعزلة كالفراغ كالكحشة كالجفاؼ، فقد كانت الصحراء في الركاية تنبعث منيا 

، صحراء لا ترحـ، كقد جاء ىذا المكاف بصمتو القاتؿ يؤكد مكحشةرائحة المكت صحراء 
: غياب أدنى متطمبات الحياة فيو، خاؿو مف متطمبات الخصب، كقد تجسد ىذا في الركاية

كالصحراء "، 3"الشمس ستترؾ أيمكؿ في الأرض جمرا لا ينطفئ إلا بحمكؿ منتصؼ الميؿ"
 ، إضافة إلى الجفاؼ الذم كاف يسكدىا بحيث نراه يتجسد4"لا شيء مكحش مثميا... مكحشة

، 5"ىذا الجفاؼ الحارؽ، الذم لا يترؾ كائنا حيا أك جمادا إلا كيمقي بظمو عميو" الركاية في
ىذا المكاف الصحراكم الحار المقفر الجدب، الذم جعؿ البشر يعيشكف فيو ظركؼ الحياة 
القاىرة، كىك مكاف مجرـ بحقيـ، إضافة إلى أنو مكاف يكحي بالمكت مف كؿ جكانبو، ىي 

 .صحراء عنيدة بكؿ ما تحممو الكممات مف معاني
                                                             

. 79الركاية، ص- 1
 .77، صمصدر نفسواؿ-2
 .59، صمصدر نفسواؿ- 3
 .90المصدر نفسو، ص- 4
. 110، صالمصدر نفسو- 5
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 :رمزية الغرفة-5-5

بالنسبة لو،   تعتبر الغرفة المكاف الأكثر خصكصية كاحتكاءن للئنساف، فيي كالغطاء
كىي التي تشكؿ السكينة كالارتياح، لكنيا في الركاية جاءت عكس ىذا، فالغرفة كبكؿ ما 
احتكتو مف سقؼ مفتكح عمى السماء كنكافذ كنكافذ السجكف كالباب الحديدم، جاءت ترمز 

فعدت لتغمر ... ارتعدت: "إلى القمؽ كالرعب كالخكؼ كالفزع كالبؤس، كىا ما كرد في الركاية
داىمتؾ ... تشبثت بالغطاء... بحذر جاءت خطكتؾ الأكلى... رأسؾ برعب شديد

، فالغرفة ىنا لـ تعد 2"فامتلؤت بالرعب كأنت تشير إلييا: "، كأيضا1..."صرخت... الأجنحة
 .ؤس، بؿ أصبحت تدؿ عمى الخكؼ كالرعب كالبالإنسافذلؾ المكاف الذم يحمي 

 أما مف ناحية أخرل نعرؼ بأف الغرفة مكاف مغمؽ إلا أنو في الركاية جاء كمكاف 
 بحيث أصبحت الشخصية في الداخؿ  كلطبيعة بنائيا كذلؾ بانفتاحو عمى الصحراء،،مفتكح

كأنيا في الخارج، كىذا ما يرمز إلى قسكة الغربة كالاضطراب كالضياع، كىذا ما جاء في 
نجكـ تستطيع أف تعدىا : "، كأيضا في قكلو3..."الرماؿ تحت قدميؾ شككية: "قكؿ الركائي

 أصبحت تحت ىيمنة " محمد حماد"، فشخصية 4"الآف بسيكلة مف خلبؿ سقؼ الغرفة
الصحراء، كذلؾ مف خلبؿ انفتاح الغرفة عمى الصحراء، كقد كفت عف ككنيا مكاننا للبحتكاء 

.  مكانا لمقمؽ كالخكؼتكالراحة، بؿ أصبح

 :رمزية المدرسة- 5-6

ى آخر، فقد ؿ مكاننا لمتعميـ ك"المدرسة"نعرؼ بأف  طمب العمـ، لكنيا في الركاية أخذت منحن
 لا تصمح س لمتدرم"محمد حماد"جاءت ترمز إلى العدكانية، كذلؾ أف المدرسة التي جاء إلييا 

                                                             
 .92 ص الركاية،- 1
 .97المصدر نفسو، ص- 2
 .11، صمصدر نفسواؿ- 3
 .38المصدر نفسو، ص- 4
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 لأنيا مجردة مف كؿ مستمزماتيا كمتطمباتيا الأساسية ؛ف تككف مكاننا لطمب كتمقي العمـلأ
كنت عمى باب الإدارة، عمى باب : "التي تؤىؿ إلى التعميـ كالتعمـ، كيظير ذلؾ في الركاية

 غرفة القش، بسقفيا كجدرانيا

ىذه ىي المدرسة ... قالكا لؾ

!! ىذه؟: قمت
.. أجؿ: قالكا
كأيف سيجمس التلبميذ؟ : قمت

إلى أف تصؿ المقاعد يجمسكف عمى البطانيات، أما الألكاح الخشبية فستككف مكجكدة : قالك
تعجبنا متكرر مف ىكؿ ما رأل ، مف ىذه المدرسة "محمد حماد" استفسر كتعجب، 1"بعد أياـ

الخربة التي جدرانيا كسقفيا مف قش كلا كراسو فييا إلا بطانيات كلا سبكرة إلا ألكاحو خشبية، 
لقد انعكس خراب المنطقة عمى مؤسساتيا ، فباتت تحيا حياة بدائية لا تطرح إلا ضنؾ 

 .العيش 

: رمزية المقهى- 5-7

ضغكطات الحياة، كقد   عف النفس كالراحة كاليركب مفح فضاء لمتركم"المقيى"  يمثؿ 
ظير في الركاية عمى أنو رمز لمفقر كقساكة كمشقة الحياة كالبؤس، ككرد الحديث عف المقيى 

 الشاحنات بسيقانيـ المغبرة، انتشر سائقكافي داخؿ العريشة الخشبية الكاسعة، : "في الركاية
ىك مقيى ... لا... بنكميـ كصحكىـ، يشربكف الشام، كيدخنكف النرجيمة، مقيى إذف

حيث طاكلات المقاىي : "، ككذلؾ2"كاستراحة كفندؽ مفتكح عمى قسكة الدنيا كالعكاصؼ الرممية

                                                             
 .79، صالركاية- 1
 .61المصدر نفسو، ص- 2
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 ىك ، فيذا المكاف رغـ أنو يندرج ضمف الأماكف المغمقة، إلا أنو في الركاية جاء1"المتعبة
ا عمى الصحراء، حيث صار امتدادنا لمصحراء المحيطة بوالآخر ،  مف كؿ جانب مفتكحن

 التي ىي عبارة عف مقيى، فتدؿ عمى البؤس كالفقر المدقع الذم  "العريشة" إضافة إلى 
 فيي تدؿ عمى المشقة كالتعب ،يحيط بسكاف ىذا المكاف، أما الأشياء المكجكدة داخمو

 .كظركؼ الحياة القاسية كالصعبة كالضنكة

: رمزية الشارع- 5-8

كيقكـ المقيى بدكر " المسار الذم يتخذه الناس مف أجؿ قضاء حاجاتيـ، "الشارع"ر يعتب
، فنجده في الركاية يرمز إلى الأمؿ كالنكر، كىذا ما ظير في 2"فاعؿ في أحداث المجتمع

مَّى كالتخمؼ، بقدكمو "لقنفذةا " ىك المخرج الكحيد مما تعانيو: "الركاية  مف المجاعة كالحي
كلكف "، 3"سيخضر البر، كيياجر النامكس، كتبتعد الذئاب كالثعالب كالأفاعي، كيتبدد الظلبـ

... الشارع بقي ذلؾ المكضكع الذم ما انفؾ يتجدد كينتشر في قمكب الأطفاؿ حاملبن الحمكل
، فقد بات الشارع برنا للؤماف كنكرنا يبزغ في الظممة، 4"كفي أشجار الدكـ حاملبن السكر كالتألؽ

كىك المنفذ ليـ مما ىـ فيو مف ضيؽ كحيمة كنقص، فيك الذم يخرجيـ مف العزلة إلى 
 .التطكر كالرقي كالازدىار

 في تجسيد صكرة المكاف داخؿ الركاية، كقد أعطاىا "إبراىيـ نصر الله"لقد أبدع الركائي 
 الشخصيات ىاعمى أثرك تكضيح كتبياف الأحداث كمجرل سيرىا، فصؿ فيبعدنا رمزينا، كقد 

ا فنينا كجمالينا، فالمكاف يعد عاملبن أساسينا فييا،  الركائية، كىذا ما نجده قد أعطى لمركاية بعدن
كقد استطاع الركائي أف يدخمنا في جكىا الكئيب الذم تميز بككنو المكاف المكحش القفار، 

                                                             
 .05، صالركاية-  1
، جدارا لمكتاب العالمي، - أحمد عبد المعطي نمكذجا- حناف محمد مكسى حمكدة، الزمكانية كبنية الشعر المعاصر - 2

. 106ـ، ص2005، 1عماف، الأردف، ط
 .111، صمصدر نفسواؿ- 3
 .المصدر نفسو، ص ف- 4
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 دلالاتاؿيحاءات كالارمكز كاؿ بئنا أف يجعؿ ىذا المكاف داخؿ الركاية مميسارد إلىكقد عمد اؿ
. التي عكست حقيقة ماعاشو الركائي في ىذه القرل المكحشة

 : رمزية الأشياء المأجأدة في الغرفة: سادسا

: السرير-6-1

، لكنو جاء في الركاية عمى أنو   ككما ىك معركؼ، فإف السرير يستخدـ لمراحة كالنكـ
مصدر لمقمؽ كالخكؼ، فمحمد حماد لما كاف يعتدؿ في سريره متعبنا منيكنا إلا كتراكده أفكار 

 صديقو الذم لـ يكف إلا جميسنا خمقو مف ذاتو حتى يحارب ىكؿ ىذا حكؿ غياب صديقو،
 الكثير مف الأسئمة القفار كنار الكحدة المتأججة التي لا تعرؼ إنطفاءن، ليبدأ بطرح 

كالانفعالات حكؿ اختفائو، كىذا ما جعمو يعيش حالة قمؽ كاضطراب، كىذا ما كرد في 
فماداـ يرغب بالفرار أك الرحيؿ، فميس ... كغير مقنعة... ىذه الحركة طفكلية: قمت: "الركاية

سؤاؿ كاحد طرؽ الأبكاب "، 1"مف الضركرة أف ينسؿ بيذه الطريقة كيضع حقيبتو في فراشو
 ذلؾ السرير الحديدم الآخر في "السرير"، أما في مكضع آخر ظير 2"أيف ذىب؟: كميا

، فيك 4"سريرؾ المكقد " حتى أنو سرير حديدم لا يكفر راحةن لممستمقي عميو،،3طرؼ الغرفة
 لأف ىذه الشخصية ؛"محمد حماد"يرمز إلى عدـ الراحة، إلى العناء كالتعب الذم أصاب 

 .تعيش كابكسنا مرعبنا، كتعيش في ىمكسة كىمع

ليعكس  (...المدرسة، المقيى، الشارع،)ىك الآخر مع باقي المكجكدات " السرير"   تكحد 
 ... حمكلة رمزية متضافرة تدؿ عمى القير كالكحدة كالكحشة،

 
                                                             

 .12الركاية، ص- 1
 .11، صمصدر نفسواؿ- 2
 . ،ص فمصدر نفسواؿ- 3
 .41 ، ص المصدر نفسو-4
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   :*النمل الأبيض- 6-2

 مف الحشرات التي تمحؽ الأذل كالضر بالإنساف، كذلؾ بعممو ض النمؿ الأبيدٌ يع 
يأكؿ ... قمت لو النمؿ يرعبني: "عمى إتلبؼ ممتمكاتو، فيك رمز لمرعب كالخراب، كظير ذلؾ

كؿ شيء دكف أف نراه، يقتؿ الأشياء حكلنا، دكف أف نرل مكتيا، يخمفيا ىكذا قامات 
، إف النمؿ الأبيض قد 2"كسقكؼ... طاكلات... ىك يأكؿ قرل، أجؿ يأكؿ قرل"، 1..."فقط

 لأنو مكجكد بكثرة داخؿ غرفتو، ككاف يعمؿ عمى التياـ ؛"حمادمحمد "بث الرعب في 
 .ة بممتمكاتو القميمة كالبسيطةجسيـالأشياء المكجكدة أمامو، كبيذا كاف يمحؽ أضرارنا 

 : الطاألة-6-3
الطاكلة ىي التي يكضع عمييا الطعاـ، لكف في الركاية تحكلت إلى رمز لمفقر المدقع 

ىذه : كقمت لو" لأنيا كانت طاكلة فقيرة بما تحتكيو، كىذا ما كرد في الركاية، ؛كالشقاء كالبؤس
ىي طاكلة قبيحة، كلا تصمح أبدا : "سارد، إضافة لقكؿ اؿ3"الطاكلة مسككنة بالنمؿ الأبيض

ب الطاكلة تحكلت إلى كثي"، 4"لي، كلا تصمح حتى لسرديني أك لحمصي، لا تصمح لشيء
، كصكرت لنا "محمد حماد"عمى الحياة التي كاف يعيشيا ةن ، لقد أعطتنا الطاكلة دلاؿ5..."رمؿ

 .البؤس كالمعاناة كشظؼ العيش كالفقر

 :الكشاف-6-4
 جيازنا للبستطلبع كيحتكم عمى مصدر لمضكء، كقد ظير في "الكشاؼ" يعتبر  

 لأف الضكء المنبعث مف الكشاؼ كاف يبعث لمحمد حماد ؛نو رمز للؤمؿأالركاية عمى 

                                                             
. 41، صالركاية- 1
، نشرة فنية حكؿ النمؿ ...يسبب أضرار جسيمة كخسائر بالغة لممباني الريفية كالأخشاب كأثاث المنازؿ:  النمؿ الأبيض*

 . 9ـ، ص1991، كزارة الشؤكف البمدية كالقركية، دط، "الأرضة"الأبيض
 .42، صمصدر نفسواؿ- 2
. 41، صمصدر نفسواؿ-3
. 42المصدر نفسو، ص- 4
 .ركاية، ص فاؿ- 5
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ا مف الأمؿ، ذلؾ الأمؿ الذم فقده في ىذه البرارم، فقد الأمؿ ، نستطيع أف نقكؿ بصيصن
تعرض لمقمؽ كالخكؼ كالقنكط مف الأشياء التي كقعت لو، فضكء الكشاؼ كاف بالنسبة لو 

، كاف أمؿ برجكع صديقو  ليزرع بصيص أمؿو ة داخؿ الغرفةؾظممة الحاؿا يخترؽ اؿنكرن 
تحرجت عيف الكشاؼ، كما إف أضاءت كجو أحدىـ : "المختفي، كىذا ما ظير في الركاية

كنت أعرؼ أنؾ ستعكد، كنت أعرؼ أنؾ ... حتى اندفعت باتجاىو تعانقو، لقد عدت أخيرنا
، نستطيع أف 2..."ىك آخر ما بقي مف نجكـ ىذه الميمة كىك نجـ الغرفة الكحيد"، 1"ستعكد

 بعد اختفاء صديقو كاف يحس بالقمؽ كالرعب حياؿ ىذا الأمر، لكف "محمد حماد"نقكؿ أف 
، رجكع نفسو التائية كسط ىذه البرارم الكشاؼ أعطانا صكرة لذلؾ الأمؿ عمى رجكع صديقو

أف السارد بقي يتنفس في ىذه الصحارم فقط عمى أمؿ أف " الكشاؼ"، لندرؾ مف خلبؿ ىذا 
 .يتغير الحاؿ

الطنجرة، الصحأن، عشرأن عمبة سردين، عشر عمب فاصأليا، خمس عمب فأل، - 6-7
 :خمس عمب حمص

 جاءت ترمز إلى العكز "محمد حماد"إف كؿ ىذه الأشياء المكجكدة داخؿ غرفة 
كؿ ما يحدث لي : قمت: "كشظؼ العيش كضيؽ الحاؿ، كمف ذلؾ ما كرد في قكؿ الركائي

منذ ... كـ مرة قمت لو أف يغسؿ طنجرة الطبخ، فبقايا الممكخية في داخميا... الآف بسببو
طباخة، ىذه لابد منيا، عشركف ... بعض الصحكف... طنجرة: "، ككرد كذلؾ3"أربعة أياـ

، إنيا مؤكنة 4"عمب فاصكليا، خمس عمب فكؿ، خمس عمب حمصر عمبة سرديف، عش
 .لشخص يعيش ضنؾ العيش 

                                                             
. 157، صالركاية- 1
 .89، صمصدر نفسواؿ-  2
. 46ص،  مصدر نفسواؿ- 3
 .50، صمصدر نفسواؿ- 4
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إنو غرفة كمطبخ في الكقت -  الغرفةداخؿلأشياء المكجكدة  مف خلبؿ ا الركائيرمز
 نجد أف ، فمك تأممنا ىذه الأشياء مف النظرة الأكلى" محمد حماد"انيو كاقع مرير يعاؿ- نفسو

 .لتحمؿ بمعافو نفسية يعيشو البطؿ ، دلالاتيا تغيرت

: (الرأائية)الأماكن الأاقعية أالأماكن المتخيمة: سابعا

تنيض ىذه الثنائية عمى مبدأ الاعتماد المركزم كالجكىرم كعمى المرجعية المكانية 
الركائية في انبثاقيا السردم، كنقصد بالمرجعية المصدر الأساس أك الكاقع أك المتخيؿ الذم 

تستقي منو المادة المشكمة ليذا المكاف، حيث تجسد ىذه الثنائية المفتاح الإجرائي المعتمد في 
الفاعمية القرائية لدلالة المكاف كآلية اشتغاؿ ميثٍمى لفتح مغاليؽ بنية النص كتفكيكيا
1. 

، نستخرجيا "برارم الحمى“كأكؿ ما نبدأ بو في ىذه الجزئية ىك الأماكف الكاقعية في ركاية 
 .كنستخمص دلالتيا الرمزية في الركاية

 :الأماكن الأاقعية-7-1

، ما كاف لو كجكد -كما حددناه في الفصؿ الأكؿ مف البحث- يعد المكاف الكاقعي
حقيقي في جغرافية الإنساف الطبيعية المعركفة كالمتداكلة التي لا خلبؼ عمى تحديدىا، 
كيتحدد المكاف الكاقعي عادةن بكؿ مالو مف مرجعية حقيقية، كاقعية معركفة في سياقيا 

مَّى"الجغرافي كالإنساني، ففي الركاية نجد مكانييف أساسييف تنبني عمييـ ركاية  ، "برارم الحي
،الكاقعاف في جنكب السعكدية المحاذية لميمف بالقرب مف مدينة "سىبٍت شىمٍراىف"ك" القينٍفيذىةي "ىما 

، يعد المكاف كاقعينا ماداـ لو اسـ يميزه كلديو مكقعو الجغرافي المحدد كاقعينا كعممينا، "جًيزىاف"
، فتعتبر كميا أماكف كاقعية محددة ليا حضكر متفؽ عميو في مسار "ثريباف"بالإضافة إلى 

                                                             
عالـ الكتب لمنشر  : دراسة في الممحمة الركائية مدارات الشرؽ: نبيؿ سميماني، جماليات التشكيؿ الركائي: ينظر-   1

. 203ـ، ص2012، 1كالتكزيع، أربد، الأردف،ط
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ركايتنا  مف جية،  كفي مسار التداكؿ الإنساني الطبيعي مف جية أخرل، كسنبيف ذلؾ مف 
 : خلبؿ دراسة أىـ الأماكف الكاقعية الكاردة في الركاية كالتي نبدأىا بػػ 

 : القنفذة-7-1-1

كىي مكاف كاقعي قابع عمى " القنفذة" مدينة " إبراىيـ نصر الله" لقد ذكر الركائي 
أرض المممكة العربية السعكدية، لييحممو حالة الانتماءكالغربة، كالحياة كالحمـ، كاليقظة 

كالخياؿ، كالبدايات كالنيايات،كاليقيف كالشؾ، كالتكاصؿ كالعزلة ، كؿ ىذه المتناقضات ضمنيا 
مَّى" الركائي في قامكس ركايتو   ".برارم الحي

، "محمد حماد"كحالة التمزؽ في الكعي كالازدكاجية التي تعيشيا الشخصية الرئيسية 
فالقينٍفىذة كىحٍدىىا كانت بجباليا الجرداء، كجمدىا الحجرم المتشقؽ ": " القنفذة"حيث يقكؿ عف 

تستمقي جثة متفسخة أغارتعميياالذئاب كالثعالب كالضباع، كنيشتيا الأفاعي كالميالي 
 .1"القاسية

لا تعرؼ صحراؤىا سكل الصكر السمبية كتشكؿ المعادؿ المكضكعي لممكت الذم 
يفترش المكاف كالشخصيات، كيجعميـ يعيشكف في صمت دائـ كعزلة تامٌة، بالإضافة إلى 

الجفاؼ كالقحط كالجدب، الذم تعاني منو كيقضي عمى الإنساف ككجكده فييا، فيي في حالة 
حرب مستمرة مع الإنساف تتصارع معو كتنتصر في النياية، إذ تمكف السارد مف تطعيـ 

مَّى" تجميات الكاقع المممكس، كىك جكىر الحكاية في ركاية  ، التي اتخذ مف منطقة "برارم الحي
بخرافات ىذه المنطقة كأساطيرىا  مما منح الحكاية في ىذه الركاية بعدنا جمالينا، " القنفذة"

 2.دكر خديـ كإطار مرجعي" زيرافا" فالأسطكرة في ىذه الركاية  لعبت حسب تعبير

                                                             
. 13الركاية، ص- 1
 صبحي الحديدم، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، عيكف، دار البيضاء،: رجمةكالركاية، تالأسطكرةزيرافا ميشيؿ، :  ينظر- 2

 .5ـ، ص1986، 2 طالمغرب ، 



"براري الحُمّى"  رمزٌة المكان فً رواٌة                                           :الفصل الثانً  

82 
 

.. لا مكاف ىنا لمكاقع،..لامكاف ىنا لمحًمٍـ.. أدركت كؿ شيء.. منذ خطكت فكؽ أرض جدٌة" 
.. كحقكؿ الذرة.. تسكف الشجرة المتيبٌسة.. لا مكاف ىنا لغير الحمٌى، كالحمٌى تحصد الركح

كليست النامكسة، أتدرم القنفذة ليست .. الغياب: تسكف الماء كتسكف اليكاء، كالحمٌى ىنا
،قد ..كلكف لا شيء سيتغير.. قد تككف في أكثر المدف بريقنا في ىذه الصحراء.. القضية

تككف في مدينة أخرل سكنتيا، أك مدينة أخرل لـ ترىا بعد، كأنٌو زمف الحمى، كىذه طعنة 
 1."تكتشؼ أنٌؾ عمى حافة العالـ تنتبذ الكحشة، كتأنس الذئب كبنات آكل.. الغياب

لغاء الآخر كتدميره نفسينا، " القنفذة"فنقكؿ أف سياسة صحراء  تقكـ عمى التغييب، كا 
 2.إضافة إلى أنٌيا تحقؽ ذلؾ الانقطاع الجغرافي الذم يسبب الرىبة كالخكؼ

 ":سبت شمران"قرية-7-1-2

فيي الأخرل مكاف كاقعي كمكجكد عمى الخريطة الجغرافية، كقد استحضره الركائي 
في ركايتو ليتمكضع بصكرتو البنائية عمى الفضاء الكرقي الأبيض، ليمتمس مظاىر كينكنتو 

... يستمد مصداقية ما قرأه مف الكاقع الخارجي" التخييمية؛ لأنو يجعؿ القارئ أك المتمقي
كائي مف  كيكفر نكعنا مف الضغط الأسمكبي عميو، بحيث يتجو في قراءتو، نحك مراد الرِّ

 .3"الرمكز كالإيحاءات كالدلالات

ليا دلالة سمبية؛ باعتبار ىذا المكاف مكاننا معزكلان قاحلبن كمكاننا " سبت شمراف" كقرية 
سبت "لا يجمب سكل اليـ كالحزف كالخراب كمف يدخمو يكدع ممذات الحياة كبيجتيا، كامتيازاتو

مقبرة تستمقي بجثتيا عمى الطرؼ الجنكبي لمقرية بكامؿ صمتيا، ىذه ... شمراف شبو خالية
... كبيرة، أدىشؾ أف يككف لقرية صغيرة مقبرة بيذا الحجـ، لقد كانت سبت شمراف قرية

                                                             
 .138الركاية، ص- 1
 .23ـ،ص2015 الركائية، كزارة الثقافة، عماف ، الأردف،" نصر الله إبراىيـ" نداء أحمد مشعؿ، الكصؼ في تجربة-2

 .260ـ، ص1985د ط، الفيصؿ سمر ركحي، بناء الركاية السكرية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، - 3
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ابتمعت عشرات القرل، عشرات السنكات التي مرت ... مدينة كبيرة... ككانت مقبرتيا مدينة
 .1"عمى سبت شمراف 

 ":ثريبان " قرية-7-1-3

في الخارطة الجغرافيةمكاننا كاقعينا " سبت شمراف"الكاقعة جنكب " ثريباف" تعد قرية 
حقيقينا، ىي قرية صغيرة ليا دلالتيا التي تعبر عف حالة الحزف كاليمع ، كالغربة التي كاف 

، كذلؾ حدثنا عف حياة الناس كالسكاف البسطاء كميسكرم "محمد حماد"يعيشيا بطؿ الركاية 
 .الحاؿ مف خلبؿ كصؼ القرية كبيكتيا كصفنا دقيقنا كطريقة عيشيـ كسمككاتيـ 

 : المتخيمةالأماكن الرأائية-7-2

يعتبر المكاف المتخيؿ الركائي عكس الكاقعي تمامنا، فيك يمثؿ المكاف الذم يستحيؿ 
كيتمثؿ . الذىاب كالكصكؿ إليو، كذلؾ بتحديد اسمو كالصفة التي تينٍعىت بو لتأكيد مرجعيتو

في الركاية بالأماكف الغير مألكفة، فيخرجيا الركائي في لحظات  (المتخيؿ)المكاف الركائي
 .سردية معينة مف كاقعيتيا ليدخميا في مكاف متخيؿ، بمغة شعرية،مجازية ،خيالية

مَّى" كىذا ما نجده في كراية  "  إبراىيـ نصر الله" ، إذ نلبحظ قدرة كبراعة "برارم الحي
مف التعبير عف ىذه الأماكف بمغة إبداعية، كبالتجسيـ الفني، الذم ألبس الأماكف المادية، 
، استطعنا مف خلبليا معايشة قير كعزلة، ككحشة ىذه الأماكف، إذ  الكاقعية، ثكبنا متخيلبن

 :نجد

 :(الغرفة )البيت - 7-2-1

البيت عادة ىك مصدر الراحة كالأماف كالطمأنينة التي يسعى إلييا كؿ شخص، كما 
أنو يساىـ في تككيف شخصيتو كتشكيميا، فقد حضر في النص السردم؛ لأف الركائي استيؿ 

                                                             
. 15الركاية ص- 1
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، بمعنى المفظة التي ستنطمؽ منيا (المكاف الاستيلبلي)الحكي مف داخؿ البيت فيك يعتبر
نما . "1الشخصية الركائية نحك الأماكف الأخرل كبناء ىذا المكاف لـ يتـ بصكرة كمية تفردية كا 

بشكؿ مجزء حسب مقتضيات حكي المادة الحكائية كتداخؿ مككنات الحكائية التي تشكؿ 
 .2"بنية النٌص الرٌكائي

أماـ بيتو، كالذم ما ىك إلا عبارةن عف غرفة كاحدة،  يتكمـ مع " محمد حماد"فمما كاف 
الرجاؿ الذيف طمبكا منو مبمغ مقابؿ دفف زميمو، فقد كصفو لنا بمكاصفات أخرل جعمتنا 

ىدرت محركات .. كاف الميؿ حالكنا كفناء البيت مفتكح: " نستشعر مدل كحشة ىذا المكاف 
درجاتيـ ، أضيئت أنكارىا فغازت الثعالب كتممممت دجاجاتي البيضاء الرابضة عمى جذع 

 .3"يابس فكؽ باب الغرفة، يخرج مف بيت الصخكر كيذىب في العتمة

سرير معدني، فرش،  )مف أثاث كمستمزمات " لمبيت" أما بقية المككنات الداخمية 
طنجرة، بعض الصحكف، طباخة، عشركف عمبة سرديف، عشر عمب فاصكلياء، خمس عمب 

، فقد كردت في سياؽ حكي، كىذه المككنات التي تعد مف 4(فكؿ، خمس عمب حمص
مقتضيات تشكيؿ بنية البيت الداخمية، تكتسي داخؿ النٌص الرٌكائي كظيفة دلالية سمبية، 

لأف لكؿ غرض " تعكس مدل قسكة الحياة كشظؼ العيش، الذم تكابده الشخصية البطمة؛ 
كظيفتو المباشرة الكاضحة، كلكننا حيف ننظر إليو مف الناحية الفنية، فإف ىذا الغرض يتعدل 

، ىذه الأشياء تدؿ عمى حالة العزلة الاجتماعية التي 5"كظيفتو الأكلى، كيكتسب كظيفة أخرل
في البيت الذم يسكنو،  كمف الأمكر التي تزيد مف خيالية " محمد حماد"يعاني منيا البطؿ 

 . ىذا البيت ىك كجكد الخفافيش في غرفتو تختبأ بعيدنا خمؼ أكياس الذرة
                                                             

 138بنكراد سعيد، السيميائيات السردية، مرجع سابؽ، ص:  ينظر-1
 .140، ص1،2005 طمرشد أحمد، البنية كالدلالة في ركايات ابراىيـ نصر الله، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عماف،- 2
 .08 برارم الحمى، ص-3
 .50المصدر نفسو، ص- 4
 .50/51ميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، مرجع سابؽ، ص- 5
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مكاننا مكحشنا كمكاننا يبعث فيو كحدةن ، كىذه " محمد حماد"لقد كانت الغرفة بالنسبة لػػػ
ترتكز عمى الطاكلة، تتمايؿ تحت :"الكحدة القاتمة كانت كفيمة بأف تصيب البطؿ بيمكسات قاؿ

 .1"أف لا يتركني خمفو،أف لا أحب الكحدة لا أحبيا أبدا: كطأة ثقمؾ،كـ قمت لذلؾ المعيف

لأف يخمؽ لنفسيو جميسنا يحاكره، كيشاركو الغرفة " محمد حماد" دفعت  ىذه الكحدة 
" محمد حماد" عمى أساس أنو زميؿ لو في الغرفة، لكنو في الحقيقة لـ يكف إلا صكت 

الرماؿ ...كانت منؾ التفاتو إلى السرير المقابؿ، السرير الآخر مف طرؼ الغرفة:"الداخمي
تحت قدميؾ شككية حارة كالمسافات التي تقطعيا، لا تمبث أف تترامى أمامؾ مف 

رأيت ...طار الغطاء في اليكاء ثـ حط بعيدنا قرب أكياس الذرة البيضاء خمؼ سريرؾ...جديد
الباب، باب الغرفة الحديدم ركضت باتجاىو، مسافات أخرل مف الصحراء لا تنتيي، ككثباف 

 .2"متلبحقة مف الرماؿ

إف ىذه المككنات كالتعبيرات كردت في سياؽ كاحد، كىك التعبير عف حالة 
، حيث عبر عف "محمد حماد"الاضطراب كالقمؽ التي تعاني منو الشخصية الركائية أم 

شساعة الصحراء ككثبانيا الرممية كزحفيا إلى داخؿ غرفتو، فلب فكاصؿ كلا حدكد بيف 
حركتو كحالتو ككأنو " محمد حماد"الصحراء كغرفتو، فبلبطيا رمؿ كسقفيا قصب، ككصؼ 

 .خارج غرفتو في الصحراء الحقيقية

كىذه الحالة كالحركة مف الامتداد اللبمحدكد بيف خارج الغرفة كداخميا، تدؿ عمى حالة 
حساسيا بالعجز، كعدـ قدرتيا عمى مجاراة شراسة الصحراء  انقباض الشخصية عمى ذاتيا كا 
اللبمحدكدة،ككؿ ىذه المشاكؿ كالحركات داخؿ الغرفة ككصفو لنا، يتبيف لنا أف ىذه الغرفة  

العيش فييا بكرامة - أينا كاف- لا تزرع إلا قمقنا كضيقنا، إذ مف المستحيؿ أف يستطيع الإنساف
 .كالتأقمـ معيا

                                                             
. 41الركاية، ص-1
 .13، 11المصدر نفسو، ص- 2
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 :مخفر الشرطة-7-2-2

ككاف حضكره في الركاية؛ لأف البطؿ " سبت شمراف"      يقع مخفر الشرطة في منطقة 
،كالذم تبيف أنو "محمد" قصده ليخبر القائميف عميو، عف اختفاء زميمو الأستاذ"  محمد حماد"

لـ يكف إلا ىك نفسو، إذ كجد نفسو مصابنا بيمكسات فرضتيا طبيعة المكاف ككحشتو، كجعمتو 
 .يكجد مف نفسو جميسنا

ضابط ىك رئيس المخفر، كشرطياف، " :" مخفر الشرطة" كقد كرد في الركاية عف طبيعة 
كأربعة جدراف مف العرم، كالممؿ كالمزكجة كاستمقاء يتأرجح بيف الجمر المنتشر في اليكاء، 

 .1"كالمقاعد الخشبية الطكيمة كتمؾ التي تنتشر في المقاىي
       يتككف ىذا المكاف مف غرفة كاحدة بتجييزات قديمة، لا تعكس سطكة المكاف كرىبتو، 
أم المخفر كىك مقركف بحالة الاسترخاء البميد الذم تتجمى بو الشخصيات الكائنة فيو نتيجة 

، كىذا المكاف 2"كاف يقبع في الغابة النارية بصمت" تأثرىا الكاضح بقسكة الحر اللبىب؛ لأنو 
ليس لو أم علبقة بالمككنات الأساسية التي تكحي بأنو مخفر، كمف خلبؿ تمكضع ىذا 

المكاف يتجمى تشكيمو بميزة  الصمت كشدة الحر، كىذه الميزة فرضتيا طبيعة المكاف الرئيسي 
 " .سبت شمراف"

 :المدرسة-7-2-3

كبناء أك كمفيكـ المدرسة بناء اجتماعي يستمد مقكماتو المؤسساتية مف التككيف 
الاجتماعي العاـ، تستمد منو ىذه المؤسسة فمسفتيا كسياساتيا كأىدافيا، كسعى إلى تحقيقيا 
مف خلبؿ الكظائؼ كالأدكار التي تقكـ بيا، عندما نقكؿ مدرسة فسيتبادر إلى أذىاننا أنيا 

مدرسة كبيرة بجدرانيا العالية كمساحتيا شاسعة، كأقساميا المتسعة كفناؤىا الذييتكسطيالعمـ، 

                                                             

 .15الركاية، ص1-
 21المصدر نفسو، ص2
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فيي مكاف لمتعمـ، مكاف يفرح الأساتذة كالتلبميذ عند الذىاب إليو، أما في الركاية فقد جاء 
 .عبارة عف مسكف بدائي،ىش" ثريباف" عكس ذلؾ، فمدرسة 

ا بو، كبناء ىذه " محمد حماد" حضر ىذا المكاف في النص السردم؛  لأف  كاف معممن
المدرسة جاء مختمؼ عف باقي المدارس النمكذجية التي نعرفيا في المدينة، إذ لا يصمح  

مكاننا لأداء كتمقي العمـ، كليس لو أم علبقة بالمكاف التربكم كلا يحقؽ أم بعد إنساني لمف 
 .كنت عمى باب الإدارة، عمى باب غرفة القش بسقفيا كجدرانيا" ييعىمـ كيتعمـ فيو، 

 .ىذه ىي المدرسة: قالكا لؾ

 ىذه؟: قمت

 .أجؿ: قالكا

 .كأيف سيجمس التلبميذ؟: قمت

إلى أف تصؿ المقاعد يجمسكف عمى البطانيات، أما الألكاح الخشبية فستككف مكجكدة : قالكا
 .1"بعد أياـ

فالمكاف محدد الشكؿ كالمساحة، كىك فارغ كلا يحتكم عمى الأشياء الأساسية التي تعد 
مف مقتضيات تككينو البنائي مف الداخؿ،  فيك مكاف كباقي الأمكنة اليشة القائمة في 

، فعندما اقترف المكاف بدكاخؿ الشخصية صار عاملبن مفجرنا لطاقات اللبشعكر، "ثريباف"قرية
مستكل الحياة المعيشية لمبشر المقيميف فيو، " المدرسة"كعكس المظير البنائي العاـ لممكاف

كيمكف القكؿ أف علبقة المدرسة بالمكاف الرئيسي، ىي علبقة تماثؿ في نكعية المكاف، كىي 
 .2العدكانية

                                                             
 80، 79الركاية، ص1
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 :المقهى-7-2-4

المقيى كىي عبارة عف استراحة صحراكية، ىك مكاف اخترقو الركائي ككظفو في 
ذىب إليو برفقة الدكتكرلإستأٍجار غرفة " محمد حماد"ركايتو كحضر في النص الركائي؛ لأف 

في داخؿ العريشة الخشبية الكاسعة، انتشر " التي تشرؼ عمى المكاف، " صالحة"مف العمة 
سائقك الشاحنات بسيقانيـ المغبرة، بنكميـ، كصحكىـ، يشربكف الشام، كيدخنكف النرجيمة، 

 .1"لا ىك مقيى كلا استراحة، كفندؽ مفتكح عمى قسكة الدنيا كالعكاطؼ الرممية...مقيى إذا

يتبيف لنا بدائية المكاف ككحشتو، فيك مكاف قابع " المقيى"فمف خلبؿ كصفو لممكاف
كسط الصحراء بيف كثباف رممية، كأناس يجمسكف في الأراضي كيشربكف الشام، فيك مكاف لا 

يشبو بناء المقيى أك الاستراحة العادية التي نعرفيا بطاكلاتيا ككراسييا في كسط 
، فالسارد صكر لنا المكاف بصكرة تفردية منطمقنا في بنائو مف العمؽ الداخمي ...أحياءالمدينة

 لممكاف المقفر إلى بعده الخارجي المنفتح عمى الصحراء، معتمدنا عمى الرؤية الأفقية العامة، 

ىي " سبت شمراف"علبقة ىذا المكاف بالمكاف الرئيسي "فمف ىنا يمكف القكؿ أف 
/ علبقة تماثؿ في منظكر الرؤية العامة في بناء المكاف، كانفتاح المكاف عمى الخارج

 .2"الصحراء

 مف خلبؿ تشكيؿ تمؾ الأماكف، أف تشكيميا لـ يكف مجردنا بؿ كما يمكف أف يلبحظ
ا مع مركبات المكاف(الحدث، الشخصية، الزمف)تداخؿ مع بقية المككنات السردية   )، ممزكجن

كتشكلبتو، كتمكضعيا فكؽ الفضاء الكرقي الأبيض، ككؿ  (...الألكاف، الأصكات، الركائح
ىذا تىىـ برؤية السارد أك الشخصية الركائية، كىذا يعكس مستكل المعيشة لمبشر المقيميف فيو 

 .كحالتيـ المزرية

                                                             
. 61الركاية، ص1

 .144حمد مرشد، البنية كالدلالة، مرجع سابؽ، صأ2- 
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 :ية ماكن الإقامة اوختيارية أالإجبار: ثامنا 

ف جاءت معظميا أمكنة إجبارية، نذكر منيا  :  حكت الركاية أمكنة متعددةن، كا 

 :  ماكن الإقامة اوختيارية-8-1

 كيقصد بيا الأماكف التي تختار الشخصية الإقامة فييا مف أم تدخؿ مف أحد، حبنا 
فأماكف الإقامة الاختيارية ىي الأماكف التي تكحي في إطارىا الشخصية بمحض " كرغبةن، 

إرادتيا كتشعر بانتماء شعكرم نحكىا، كارتياح كجداني ليا، في حيف أماكف الإقامة الإجبارية 
ا مع الأماكف  تعد أماكف أجبرت الشخصية الفاعمة عمى الإقامة بيا، فيي تشكؿ بذلؾ تعارضن
السابقة إذ تعد أماكف انفصاؿ شعكرم بالنسبة لمشخصية، عكس الأماكف السابقة التي مثمت 

 .1"اتصالان حقيقينا معيا

 لـ تذكر الأماكف الاختيارية التي يفضميا الركائي كيحب أف يعيش فييا، كلكف عند 
ىك " محمد حماد"قراءة الركاية كتتبع مضامينيا السردية ، يتجمى لناأػف المكاف المختار لدل 

بؿ عمييا، فقد " فمسطيف"العكدة إلى مكانو كبمده الأصمي الأـ كالعكدة إلى حياتو التي ألفيا كجي
يحمؿ أمالان بتغيير الكاقع إذ طرد مف بلبده إلى المخيمات، " الأردف" خرج مف عالـ المنفى 

 .فحاكؿ اليرب منيا بحثنا عف الذات التي فقدىا بفقداف الأرض، كىربنا مف الذؿ كاليكاف

ىك الكاقع العربي المستسمـ لميزيمة كالخاضع " القنفذة" ككأف المكاف الميت ىنا أم 
ليا الذم أدل إلى تشرد الفمسطيني كضياع أرضو ، كىذا يظير جمينا حيف يبدم السارد في 

الأرض .. الأرض فقط.. كاف بكدم أف أرل الأرض:" حديثو عف رغبتو في رؤية الأرض
.. كأشجار، كفييا غزلاف كأرانب برية مراكغة، فييا ذئاب.. كفييا عصافير.. الخضراء

                                                             
، 333ـ، ص2012، 1فتحي بكخالفة،  لغة النقد الأدبي الحديث، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، أربد، الأردف، ط -1

334 .
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أمكات ينخرىـ السؿ .. ، كفييا بعض الفيكد كبعض النمكر، ضباع..ثعالب.. أفاعي
لا ييـ أريد أف أرل الأرض فيي .. فييا قتمة، كفييا ثريباف، كلكف.. كيكاصمكف حياتيـ

،فيي رغبة مف السارد أف يحيا في أرض خصبة ، تتكفر عمى أسباب العيش 1"جميمة
 .،كتضمف لو كرامتو

 : ماكن الإقامة الإجبارية-8-2

ككما قمنا أنيا أماكف أجبرت الشخصية عمى الإقامة فييا بغير إرادتيا، كمف بيف ىذه 
 : نذكر" برارم الحمى" الأماكف في ركاية

 :القنفذة-8-2-1

، كلكف الظركؼ ىي التي "محمد حماد"  مدينة القنفذة لـ تكف القرية المرغكبة لدل
جعمتو يسافر إلييا كيعيش فييا كيتأقمـ مع أكضاعيا الصعبة، فلب يكجد مجاؿ لمعيش فييا، 
فيك مغترب عف كطنو يصارع الصحراء صراع كجكدم، صراع البحث عف اليكية كالذات، 

الرماؿ تحت " فيي مدينة تفتقر إلى أدنى متطمبات الحياة مع صعكبة المناخ كقساكتو، 
حارة، كالمسافات التي يقطعيا لا تمبث أف تترامى أمامؾ مف جديد كأنؾ .. قدميؾ الشككية
كحدىا كانت القنفذة " "القنفذة"، كذلؾ في مكضع آخر يقكؿ عف مدينة 2"تركض مكانؾ

بجباليا الجرداء، كجمدىا الحجرم المتشقؽ تستمقي جثة متفسخة، أغارت عمييا الذئاب 
 3."كالثعالب كالضباع كنيشتيا الأفاعي كالميالي القاسية

في الجنكب، " القنفذة"حمؿ معو في رحمتو مف الشماؿ إلى صحراء  (محمد حماد) إفٌ 
الكثير مف الآماؿ كالأحلبـ النبيمة، كسعى إلى تجسيدىا في ىذه المنطقة كلكف خيبات الأمؿ 

                                                             
 .40الركاية، ص- 1
 .11صالمصدر نفسو، - 2
 .13المصدر نفسو، ص - 3



"براري الحُمّى"  رمزٌة المكان فً رواٌة                                           :الفصل الثانً  

91 
 

التي تكاترت عميو، كحرمتو طعـ الحياة الكريمة، جعمتو يحس بأنو غير مكجكد في ىذا 
يحزنؾ أف "المكاف، كىذا ما ترؾ في نفسو آثار بميغة شديدة الكطء منيا الشعكر بالكحدة، 

، لككنو أجبر عمى الإقامة في بيت بعيد عف الناس، كفي 1"تمكح بيدؾ دكف أف تممح بشرا
 .كسط يمتمئ بالفراغ فأمضى كقتو مجملبن بالصمت، كمطكقنا بالعزلة

فبعد اليجرة القسرية كالتشتت في المخيمات، حاكؿ الفمسطيني أف يبحث عف حمكؿ 
أخرل، منيا العمؿ في دكؿ النفط، فأم ىجرة لا تتجو غربنا نحك فمسطيف، ىي مكت محقؽ، 

فيذه الأرضلب يمكف أف تثمر أكتعطي، فيي قاحمة تستنزفنا كتأخذ حياتنا، دكف أف 
عاميف في محاكلة حراثتيا " أبك محمد"تعطيناشيئا بالمقابؿ، إنٌيا تخكننا فلب عجب أف يقضي 

 : كالزراعة فييا، كتككف النتيجة مزيدا مف المكت كالقحط كالجدب، حيث يقكؿ 

 ىذه الأرض تخذلني يا فاطمة "

 تخذلني 
 تخذلني كتخكف عرقي

 كمحراثي
 تخكف يدم ىاتيف

 تخكف حنيني لمحياة

 2."تخكنني

حياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذم "ىذا المكاف يعكس شخصية القاطنيف بو، 
 .3"يرتبط بيا

                                                             
. 55 صالركاية، - 1
 .72صالمصدر نفسو،  -2

. 113قاسـ، بناء الركاية، مرجع سابؽ، ص سيزا-3
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فالقنفذة مكاف مفتكح عمى الضياع لتضيع معو الركح كتزداد حمى الجسد، في ىذا 
صحيح أنو  " محمد حماد"المكاف الحار الذم لا يخمؽ إلا حسرات متتالية، فبطؿ الركاية 

ذىب إليو بإرادتو ظاىريان إلا أنو فعميا أجبر عميو، ليصبح معمما منفيا مف دكف إرادتو، 
فصحراؤىا الشاسعة كعزلتيا القاتمة، المكتسحة لمكجداف عقلب كقمبا، جعمت البطؿ يعمف 

عبر البحر، حيث " أبي محمد"انسحابو كىركبو النفسي، كالحقيقة حيف حاكؿ اليرب مع 
مٌى كلا أحد يستطيع أف يفر قبؿ ": "إبراىيـ السعافيف"قاؿ فالمكت كاف يزحؼ في برارم الحي

 .1"نياية العاـ إلا أبك محمد

إشارة رمزية متفائمة، ىي أف الفمسطيني يتحرر يكما ما، ميما "إبراىيـ نصرالله" أعطى 
 .تكالبت الإحف كالمحف 

 :سبت شمران-8-2-2

؛ لأنيما لا يبعداف عمى (القنفذة)ىك الآخر مكاف معزكؿ قاحؿ مثميا مثؿ مدينة 
ىي التي أجبرت البطؿ عمى المركر  (سبت شمراف)بعضيما في الصحراء الشاسعة، كذلؾ 

عمييا ، كذلؾ حيف ذىب إلى المخفر الكاقع فييا، ليخبر رجاؿ الشرطة عف اختفاء زميمو كفي 
نفقات دفنو قد قتمكا زميمو  ريالطريقو انتابو خاطر أف الرجاؿ الخمسة الذيف طمبكا منو مئة

 .كىذا ما دفعو إلى الذىاب كالمركر بيا" سبت شمراف"كدفنكه في مقبرة 

كالمقبرة تستمقي بجثتيا .. كانت سبت شمراف شبو خالية.. تمفت.. ىناؾ تكقفت في البداية"
 .2"عمى الطرؼ الجنكبي لمقرية، بكامؿ صمتيا

                                                             
. 321، صـ1995راىيـ السعافيف، الركاية في الأردف، لجنة تاريخ الأردف، عماف، د ط، إب- 1
 .15الركاية، ص- 2
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فيذا المكاف المكت ىك سيده حيث يتميز بخمك الحركة كالاتساع ، كيتبيف لمف يطأ 
يكتكم بنار " محمد حماد"فناءه بأنو خراب، يسكنو الخلبء كالسككف كالجمكد، مما جعؿ 

 . الغربة، كفقداف الإحساس بالحياة الكريمة

  :(الغرفة)البيت-8-2-3

ذ إ فقد شغؿ حيزنا ميمنا في حياة الإنساف، ،الراحة كالأماف كالسعادةا يعتبر البيت مكافن  
نساف بعد يكـ كامؿ مف الشقاء كالعمؿ كالعناء، كقد تعددت تسمياتو منيا إيعتبر ممجأ كؿ 

 ...كالقصرشقة الدار كالبيت كالمنزؿ كاؿ

ستقرار، فيك الاليو جميع المخمكقات طمبنا لمراحة كيإ المسكف أك المأكل الذم تأكت البيدكيع
ل كمجمكع المدف، كلأف البيت ليس رالبنية الأساسية لمعمراف البشرم المتمثؿ في مجمكع الؽ

نما ىك جزء مف كياننا ككجكدنا الإنساني، نحيا فيومجرد كياف  .1كا 

البيت جسدنا كركحا كاعتبره عالـ الإنساف الأكؿ الذم يتيح لو أف يحمـ " باشلبر"       جعؿ 
مَّى"،  كفي ركاية 2بيدكء نما العكس " محمد حماد"البيت لـ يكف مكاننا محببا لػػػػػػ " برارم الحي كا 

ا يتذكر فيو صكرة زميمو الذم كاف جميسنالو، كالذم لـ يكف إلا  كاف ينفر منو؛ لأنو كاف دائمن
، انشطار ذاتي،جراء ىمكسات فرضتيا طبيعة المكاف، لذلؾ لكلا عجز  "محمد حماد"صكرةن لػػ 

الذم بدأت منو الكثير " الغرفة"كعدـ كجكده لمكاف يعيش فيو لما بقي في تمؾ " محمد حماد"
 .مف الأحداث

                                                             
. 290مػ، ص2010، 1باشلبر، التنكير لمطباعة كالنشر، بيركتػ، ط استكفغ غادة الإماـ، جماليات المكاف، -1
. 37باشلبر، جماليات المكاف، مرجع سابؽ، ص غاستكف: ينظر-2
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" محمد حماد"  ككؿ ما كاف مكجكد فيو مف أثاث كمستمزمات كاف لو أثر في حياة 
طباخة، ىذه لابد منيا، عشركف عمبة .. بعض الصحكف.. طنجرة.. فراش.. سرير معدني"

 1."شرديف، عشر عمب فاصكليا، خمس عمب فكؿ، خمس عمب حمص، المجمكع الفا ريال

يشعر بالكحدة كالبؤس داخؿ ذلؾ البيت المكتنز بالألـ " محمد حماد"كىذا ما جعؿ 
كالحسرة كالإحساس بالغربة كالكحدة القاتمة، فيك غير مخصص للئقامة، كقد أجبر عمى 
الإقامة فيو، كىك بيت يسمب ساكنو الإحساس بالكرامة كالألفة؛ لأنو يفتقد حسب تعبير 

، كذلؾ ىك معزكؿ عف البشر؛ لأف المجتمع المحيط 2" القيمة الحميمية العمكدية "(باشلبر)
بو يرتاب مف الأعزب فصار يشعر محمد بالضلبلة؛ لأف الإنساف لا يمكف أف يتعايش مع 

المكاف كالمجتمع المحيط بو إلا بالتكاصؿ كالألفة، أك يستشعر نفسو بكصفو جزءا مف مجمكع 
في صيركرة، كيضع نفسو ضمف بعد اجتماعي يقكم نفسو بالكجكد بالمكاف المكجكد فيو، 

حيث أجج فيو نار الكحدة كالنفكر " محمد"كلذلؾ أمسى ىذا البيت عامؿ الضغط الثاني عمى 
 .مف ىذا المكاف المكحش

  نمقى الإنساف ما ينفؾ يعمف مف خلبؿ الإقامة في مكاف ثابت، سعيا كراء رغبة 
، كالبيت الذم يقيـ فيو الانساف يؤثر تأثيرا بالغا في 3متأصمةفي الاستقرار كطمب الأمف لمذات

لمبيت طاقة احتياطية كامنة داخؿ " نفس المقيـ فيو، كيحدد مدل إحساسو بالمكاف، لأف 
الانساف، يحتمي بيا كؿ ما شعر بخطر العالـ الخارجي ييدده، فالبيت يغطي عريو، كيحافظ 

عمى صميـ الشرط الإنساني لديو، فيقكـ بامتصاص مشاعر خكفو كقمقو، كىك يبرز رؤية 
 .4"عميقة لعالمو الداخمي، إذ يطرح فرضية العجز الانساني عندما يصطدـ بالمكاف

                                                             

 .50الركاية، ص1-
 .53باشلبر، المرجع نفسو، ص غاستكف-2

. 52حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع نفسو، ص: ينظر3-
ثراء الدلالات المعرفية، كتابات معاصرة، بيركت، مجمد- 4 . 67ـ، ص1990، دط، 2يكسؼ أحمد، الشعرم كا 
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 :مكنة أصف الأ: تاسعا

:  ، حيث يقكؿ كالذعرتصؼ المكاف كحالة القير كالفراغقصيدة استيؿ الكاتب نصو ب

 جنكبنا جنكبنا 

حيث البحر الأحمر 

كسمؾ القرش الأبيض 
" القنفذة"ك

جنكبنا  ... جنكبنا 
حيث طاكلات المقاىي المتعبة 

كأسراب الذباب الثقيؿ 
كانت الشكارع تنتيي في جسد المدينة 

جنكبنا ... جنكبنا 
كاف الرجاؿ يندفعكف مف الشماؿ 

أك يعكدكف إليو 
كالحصاد الكحيد الذم يقطفيـ 

 .1عزلة قاتمة

ست مرات، كىذا يدؿ عمى  (جنكبنا... جنكبنا )يد المفظي لكممة كؾنجد بأنو قد تكرر الت
 ، كالفراغ، كالكحشة، كالخكاء،كالجفاؼ، كالداؿ عمى القحط (جنكبا)تأكيد دكر المكاف 

 ...كالعزلة

                                                             
. 05الركاية، ص- 1
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ف سردم جكىرم في النص ، كبما أف المكاف مككتقنية مف تقنيات السرديعد الكصؼ 
- في الركاية، كيككف ىنا الكصؼ المكاني دلالي، تزييني لو دكر ؼ المكاف، فكصالركائي
: بطريقتيف أساسيتيف ىما-  الأكؿ في الفصؿأكردنا كما 

 المكاف بصكت الساردالعميـ كصؼ . 
 ( الأنا)بصكت الشخصية الساردة كيككف بضمير .

 :أصف المكان بصأت السارد العميم- 9-1

كىك أف يككف السارد عالمنا بكؿ أحداث الركاية، بحيث يبدأ ىذا النكع بكصؼ المكاف 
 أحداث الركاية كصفنا تفصيمينا، كقد تتراكح فقرات الكصؼ عمى صكت قالذم ستدكر في

ت الكقت  كنجدىا في افتتاحية الركاية، بمعنى قد تككف فقرا،السارد العميـ بيف الطكؿ كالقصر
عمى لساف السارد تصؿ تقريبنا إلى صفحة أك نصؼ صفحة، كما قد تككف فقرات قصيرة 

 .تصؿ إلى جممة أك جممتيف

 : كمف أىـ الأمكنة التي كصفت بصكت السارد العميـ، نذكر منيا

 :القنفذة-9-1-1

تعتبر المكاف الذم كقعت فيو أحداث كمجريات ىذه الركاية، بحيث جاء كصؼ قرية 
 : كصفا تفصيمينا؛لكي يعطينا صكرة دلالية تتماشى مع مجريات الركاية حيث يقكؿ" القنفذة"

 ىي القنفذة،

 مدينة بلب بحر

 كالماء ممؤىا

 مدينة بلب أرض

 كالرمؿ يغطي كؿ كائناتيا
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دائما يككف سيلبن ...     لـ يعد ىناؾ مف أمؿ في أف تجد الأرض، حتى القميؿ منيا، كالماء
 .مدمرنا، يخمِّؼ الجباؿ عارية إلا مف صخكرىا الكبيرة، كيخمِّؼ الكدياف كحيدة، بلب كائنات

طعنة كفيمة بأف تشطر الإنساف شطريف، فكيؼ يمكف أف تجعؿ منيا شيئنا ..      ىي القنفذة
 1..يشبو المقاء.. ما يشبو الركح

كأرضيا القفر، نجد أيضا في " القنفذة" إذا تمثؿ ىذه الفقرة الافتتاحية كصفنا لكحشة
 :مكضع آخر

 جنكبنا.. جنكبنا

 حيث البحر الأحمر

 كسمؾ القرش الأبيض

 "كالقنفذة   "

 حيث طاكلات المقاىي المتعبة

 كانت الشكارع تنتيي في جسد المدينة

 إلى الفراغ

 "عسير"كالمياه المندفعة مف أعالي 

 عبثنا تحاكؿ الكصكؿ إلى الزرقة

 جنكبنا

 جنكبنا

                                                             
. 60برارم الحمى، ص- 1
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 كاف الرجاؿ يندفعكف مف الشماؿ

 أك يعكد إليو

 .كالحصاد الكحيد الذم يقطفيـ

 عزلة قاتمة

 1."كمزيد مف القير

جاء ىذا الكصؼ عمى شكؿ سطكر شعرية أخذت صفحة كاممة مف الركاية، كىذا 
لمدلالة عمى الفراغ كالكحشة كانعداـ الحياة الحضارية، كغياب أدنى متطمبات الحياة كالعيش 

 .بكرامة

 : نجد أيضا في مكضع آخر مف الكصؼ بصكت السارد قكلو

 .ىي القنفذة إذنا

 مدينة بلب بحر

 كالماء ممؤىا

 .مدينة بلب أرض

 .الرمؿ يغطي كؿ كائناتيا

 تبحث فييا عف جيكبؾ، فتجد أنؾ قد أضعتيا، كتبحث فييا عف نفسؾ، فإذا بؾ قد 
 .2انفقتيا كأنيا الدنيا

                                                             

 .05برارم الحمى، ص1- 
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تتكفر عمى الماء كلكف تفتقر إلى استغلبؿ "القنفذة"فالمعنى مف ىذا الكصؼ أف 
عادة النيكض بيا بسطكتيا، " محمد حماد"، ما جعؿ طبيعة المكاف تنقض عمى خيراتيا كا 

فيتأجج حنينو إلى بمده، كشكقو إلى خلبنو، ما دفع بالشاعر إلى تجكيد مقاطع سردية مف 
قريحتو تحمؿ بيف سطكرىا حرقة كمرارة الحياة كالمعيشة الضنكة، منعكسة كميا عمى لغة 

 .السارد

كحدىا كانت القنفذة بجباليا الجرداء، :"في فقرة قصيرة في قكلو" القنفذة" كجاء كصؼ 
كجمدىا الحجرم المتشقؽ تستمقي جثة متفسخة، أغارت عمييا الذئاب كالثعالب كالضباع 

 1."كنيشتيا الأفاعي كالميالي القاسية

الميؿ طكيؿ ىنا، لا شيء أطكؿ مف :" بقكلو" القنفذة"يصؼ السارد أيضا صحراء 
الميؿ ىنا، كالصحراء مكحشة، لا شيء مكحش مثميا، كالكقت متصدع كالأرض التي لـ تر 

 . 2"الخصب منذ قركف، كلا شيء متصدع كالكقت ىنا

كذلؾ يصؼ الصحراء بصكرة سمبية كتشكؿ المعادؿ المكضكعي لممكت الذم يفترش 
المكاف كالشخصيات، كيجعميـ يعيشكف في صمت دائـ كعزلة تامٌة، ىذه الصحراء لا تعرؼ 

ا  كمنا جنس كاحد في ىذه الصحراء، "الفرؽ بيف رجؿ كامرأة، فالناس فييا أصبحكا جنسنا كاحدن
صحراء كاسعة، مف يممؾ القدرة عمى حراثتيا، مف : "، ككذا في قكلو3"تختفي الأنكثة كالرجكلة

الكردة شيء مستحيؿ، مف يستطيع أف ينبت فييا ... يستطيع أف ينبت فييا كردة؟ أعرؼ
 .4"ظلبن 

 : ككحشتيا" القنفذة"يقكؿ أيضا في كصؼ 
                                                             

 .13 صالركاية، 1 -
. 90، صمصدر نفسواؿ- 2
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لا مكاف ىنا .. لا مكاف ىنا لمحمـ.. أدركت كؿ شيء.. منذ خطكت فكؽ أرض جدة       "
كحقكؿ ..تسكف الشجرة المتيبسة.. لا مكاف ىنا لغير الحمى، كالحمى تحصد الركح.. لمكاقع
كليست النامكسة، أتدرم القنفذة .. الغياب: تسكف الماء كتسكف اليكاء، كالحمى ىنا..الذرة

.. كلكف لا شيء سيتغير.. كقد تككف في أكثر المدف بريقنا في ىذه الصحراء.. ليس القضية
قد تككف في مدينة سكنتيا، أك مدينة أخرل لـ ترىا بعد، كأنو زمف الحمى، كىذه طعنة 

 .1"تكشؼ أنؾ عمى حافة العالـ تنتبذ الكحشة، كتيأنس الذئب كبنات آكل.. الغياب

    تظافرت ىذه المقاطع الكصفية لتعمف عف مكاف قفار، لا يطرح إلا خرابنا ككحشةن، ككحدةن 
 . قاتمة

 ":سبت شمران"أصف -9-1-2

فاجئؾ مدخميا تحجارة مكزعة بيف تمٌيف مف الصخكر السكداء، عندما ...سبت شمراف"
جة بالقلبع القديمة، مكزعة في حجارة تممع دجعالي قمة ـأالقسـ الشرقي منيا، رابضا في 

كالسكاكيف، تخترؽ صدكر العصافير كزرقة السماء كقرص الشمس الباحث عف الظؿ بيف 
 .سنة مف المكت.. البيكت، سبت شمراف سنة مف الحزف كالدـ

 عمى لحزنا لا يمح.. أحيانا يسرقؾ ىذا الخراب، كيكزعؾ في نزيؼ الكقت البطيء 
 ليا في احاكؿ الأستاذ محمد أف يجد امتدادن .. سبت شمراف.. الرغـ مف أنٌؾ لا تميؿ لمحزف

كمما مرٌ بيا غريب، خيؿ إليو أف حربنا كقعت، حصدت الحركة .. ركحو، ىكذا قاؿ ذات مرة
. كتركت الحجارة، ىي حرب غير معمنة بيف دبيب الحياة، كىدأة الجثث

..  صغيرة بسقكؼ مف عيداف الذرة غرؼكتشبينا حيف تكزعنا عمى..قرية لا تشبو القرل      
حامميف ضمكرىـ كاسميا، .. ىا في الشعاب القاسيةؤسبت شمراف القرية الأـ التي ينطمؽ أبنا

ا. يبثركف الظييرة . باحثيف عف طعاـ لمكاشييـ، كعمى أطرافيا تنتشرأكثر القرل تصدعن
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. أياـ حجرية في سيكؿ حجرية تمتد مئات مف الكيمك مترات.. سبت شمراف

ككنت الكائف .. شبو بصقر يقمب الأرض بعينيو الحادتافأكانت .. ارتفعت الشمس 
. الكحيد الذم يملؤ الشكارع بشتاتو

ثر مف نجـ ساطع، رفعت أؾحدقت في كسط السماء، انقض عميؾ الجمر، كدار بؾ  
 .1"يديؾ تتقي المييب فباغتؾ المييب المتصاعد مف جبيتؾ

 معمننا  حيث تعدل أكثر مف صفحة كاممة،"سبت شمراف"لػػػ كاف ىذا أطكؿ كصؼ 
:   كذلؾ نجد في مكضع آخر كصفيا بقكلو،...عف أرض قفار، مكحشة

. تمؾ سبت شمراف"
. كعصافير الدـ الجائعة.. رئة الصحراء المطعكنة بالحمى

. تمؾ سبت شمراف
. قبضة الرماؿ التي تسقط مف مجاىؿ الركح عمى نحك الجسد..كساعد السؿ.. فاتحة الغياب
غابة الطيف 

كشجر الصكاف 

حرائؽ الذاكرة 
 الحجر كأصابع

. ذاؾ انتصب بيف فراشة الحمـ كنار الكاقع.. كلكنو زمف ىائؿ

.  لعميا ابتسمت حتى انيمر العالـ مف شرفة الضكء نكافذ كجدائؿ

 2."كلكف الكردة التي تكجت صدرىا في برارم الحمى قمرنا، كسرت قمبيا
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نستخمص مف خلبؿ ىذا الكصؼ أنو مكاف معزكؿ قاحؿ لا يطرح سكل الخراب، 
مكاف لا يتكفر عمى أدنى مستكيات العيش، كسماؤىا لا يعرفيا سكل الصقكر نيارنا 

، كشمس لاىبة تككم الرأس، كتميب الرماؿ ككأف السارد كاف يدكر في حرب  كالخفافيش ليلبن
 .مع الأرض

كيؤكد عمى فكرة المكت التي تجتاح المكاف "  سبت شمراف"كصؼ السارد مقبرة 
لعميـ مضكا بو إلى سبت شمراف، ىنالؾ المقبرة الأكبر، كليا سكر ترابي يحصنيا : " بأكممو

 .كيحفظ حرمتيا مف أقداـ العابريف عمى الرغـ مف أنيا الميبط المفضؿ لرفكؼ الغرباف

كالمقبرة تستمقي .. كانت سبت شمراف شبو خالية.. تمفت.. كىناؾ تكقفت في البداية
 .بجثتيا عمى الطرؼ الجنكبي لمقرية، بكامؿ صمتيا

ىذه كبيرة، أدىشؾ أف يككف لقرية صغيرة مقبرة بيذا الحجـ، لقد كانت سبت شمراف 
ابتمعت عشارات القرل عشرات السنكات التي مرٌت عمى سبت .. ككانت مقبرتيا مدينة.. قرية

 . شمراف

 1"!كالقرل تضيؽ. كاعتصرتؾ بألـ فكرة أف المقابر تكبر

أف فييا مقبرة أكبر مف قاطنييا، حصدت أركاح " سبت شمراف"الظاىر لمف يقصد 
 . الكثيريف عبر سنكات عديدة

 ":ثريبان"أصف -9-1-3

، حيث جاء كصفو ليذا المكاف بفقرة قصيرة "ثريباف"  تطرؽ السارد إلى كصؼ قرية 
لاحظت القرية مف بعيد، مقسمة بيف بياض غرفيا، كحمكة أساكرىا الحجرية : " حيث قاؿ

 .العالية، كأبراجيا التي تنتصب كأف حرب مازالت قائمة بيف القبائؿ
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"براري الحُمّى"  رمزٌة المكان فً رواٌة                                           :الفصل الثانً  

103 
 

بدأت الأصكات تصؿ إليؾ مف بعيد، مف ساحتيا الكحيدة، بدأت رائحة ركث المكاشي 
 .محممة ببعض النسائـ.. تيب

ممر ضيؽ محصكر بيف صخرة مستديرة ىائمة، كتؿ مف .  تكقفت عمى مدخؿ القرية
 1."ركث المكاشي

ىي الكحيدة التي "لا تقؿ كحشة كتخمفنا عف باقي القرل المجاكرة ليا ، " ثريباف"      قرية 
أحسست بتعب ينخر قدميؾ كينتقؿ .. تنبئ عف كصكؿ سيارة في ىذه البرارم، لـ تر شيئنا

 .2"معؾ، ممصقنا خطكاتؾ برؤكس الحجارة الحادة كالرماؿ المشتعمة

 :" محمد حماد"أصف بيت-9-1-4

البيت ىك الحيز المكاني الأكؿ الذم سنبحث عف أكصافو، فيك يشغؿ حيزنا ميما في 
حياة الإنساف ابتداءن مف ككنو الممجأ الذم يأكم إليو للبستراحة مف عناء العمؿ كمشقاتو، 

، تطرؽ بعدىا إلى "ثريباف"ك" سبت شمراف"بعدما كصؼ لنا السارد كؿ مف مدينة القنفذة ك
كصؼ البيت، كىك البيت الذم سكنو رفقة زميمو المزعكـ كجكده، كىك بمثابة المكاف الذم 
: انطمقت منو الركاية بعد اختفاء زميمو كمجيء الرجاؿ الخمسة يطمبكف نفقات دفنو حيث قاؿ

تختفي، يبقى السقؼ .. شيئنا فشيئا.. جدراف ترتفع حتى تلبمس قمب الظممة، جدراف تنخفض"
 .3"مساحةن شاسعةن مف رؤكس الخراب السكد

كاف الميؿ حالكا، "قاؿ أيضا في تقديـ بعض الملبمح الخارجية التي تميز ىذا المكاف 
ىدرت محركات درجاتيـ، أضيئت أنكارىا، ففرت الثعالب، كتممممت .. كفناء البيت مفتكحا
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دجاجاتي البيضاء الرابضة عمى جذع يابس فكؽ باب الغرفة، يخرج مف بيف الصخكر، 
 .1"كيذىب في العتمة 

 : أصف الغرفة-9-1-5

تعد الغرفة أحد الأمكنة المغمقة كلكف في الركاية كصفيا اليارد لنا عمى أنيا مكاف 
 : مفتكح، حيث قاؿ عنيا

كجكه ماعز كرعاة، أفاعي تزحؼ باحثة عف نسمة رطبة، كأضكاء لـ تشعؿ .. الميؿ، شكارع"
بعد، حكايات لـ تقاؿ، قامات ارتدت ضلبليا، كنجكـ تستطيع أف تعدىا الأف بسيكلة مف 

فمف خلبؿ ىذا الكصؼ، يتبيف لنا أف . 2"خلبؿ سقؼ الغرفة، مف خلبؿ ىذا الدكراف الساحب
 .الغرفة مفتكحة بلب سقؼ،  كتستطيع أف تراقب كؿ شيء حتى النجكـ في السماء

أربع أعيف تائيات، طباخة خضراء مسكدة، رماؿ كديعة، فراشاف مبعثراف، :" كقاؿ عنيا
 .إبريؽ شام، كؤكس متناثرة، كباب، كباب مكصد لإحكاـ

ككاف في الكقت متسع .. حركة..  لـ يكف أم منيما يجرئ عمى أف تبدر منو تفاىة
تحركت بقعة . لمبدئ بإحصاء دقات القمب، أك تركيض الحكايات القاسية في الذاكرة النازفة

حاكلت أف تدخؿ مف تمؾ الككة في الأعالي كلكنٌيا .. صعدت الجدار.. الضكء في الخارج
كانت أكثر ضيقنا مف أف تتسع لمشمس، كىكذا انحدرت حزمة مف الأشعة الصفراء عمى رماؿ 

 .3"الغرفة

 : كذلؾ نجد
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الرماؿ .. حانت منؾ التفاتة إلى السرير المقابؿ، السرير الاخر مف طرؼ الغرؼ " 
طار .. تحت قدميؾ شككية حارة، كمسافات التي تقطعيا لا تمبث أفٍ تترامى أمامؾ مف جديد

رأيت الباب، باب .. الغطاء في اليكاء، ثـ حط بعيدا قرب أكياس الذرة البيضاء خمؼ سريرؾ
ركضت باتجاىو، مسافات أخرل مف الصحراء، لا تنتيي، ككثباف متلبحقة .. الغرفة الحديدم

لحظة كاحدة كنت فكؽ ذلؾ الحجر .. مف الرماؿ لا يخترقيا البصر، ارتمت خطكاتؾ كالعتبة
 1."الأبيض الكبير الذم استمقى أماـ الغرفة مف الزمف

تدؿ الصمت مف سقؼ الغرفة، إلى : " كجاء كصؼ الغرفة حيث تجاكز صفحة كاممة
محتملب في أكؿ _ الذم ما لبث أفٍ تصاعد_ بدأ صغيره..منتصفيا تماما، دار حتى اكتمؿ
ككاف عميؾ أف تخترقيا .. الصمت صحراء كاسعة كاسعة .. الأمر، كلكف ذلؾ لـ يدـ طكيلب
 .أك عزلة.. قبؿ أف يداىمؾ المكت عطشا

.. كدبيب النمؿ الأبيض.. الصقكر.. القركد.. عصافير الصعك.. الخفافيش..  الجدراف
 .في جسد الصمت اليلبمي.. كميا اختمطت دفعة كاحدة 

ارتجفت، الصحراء كاسعة، كأنت .. السقؼ..  عبر الغرفة صكت حاد، ابتمع اليكاء
.. إلى أيف تستطيع الكصكؿ قبؿ أف يبمغؾ المكت، جبينؾ يحترؽ.. مطارد..  أعزؿ

.. ىي صغيرة عمى أم حاؿ، كلكف لماذا كبرت لتصبح بيذا الحجـ.. كالبعكضة. أطرافؾ
 .بحجـ الصحراء

غطت عمى صكت .. ىبت ريح.. ذراعيؾ حكؿ ركبتيؾ..  القيت رأسؾ بيف قدميؾ
 .2"ثـ بدأت تتدحرج أماميا كنتشة يابسة.. البعكضة
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كىذا الكصؼ لمغرفة كاف انعكاسنا لحالة القمؽ كالاضطراب، التي تخيـ عمى نفسية 
: السارد، ككصؼ نافذة الغرفة التي كاف ليا رمز ككظيفة دلالية لإظيار الحالة النفسية

ظمٌت . نافتيا الحزينة. نافذتيا التي لـ يعد ضكء قنديؿ الكاز ينفمت منيا.. نافذتيا المغمقة"
تحسٌس النافذة .. لفترة طكيمة محط أنظار الصغير، إحساس غريب كاف يدفعو لأف يطرقيا

". تحسٌس البرد المعشٌش في شقكقيا، تحسٌس عتمة الداخؿ، كلـ تركه الإجابات. بخشبيا
أيضا كصؼ السارد حالة العزلة التي كاف يعاني منيا داخؿ غرفتو بكجكد الخفافيش حيث 

اكتشفت كجكد الخفافيش في الغرفة،  تقاسمكما نصفيا كتختبئ بعيدنا خمؼ أكياس "قاؿ، 
 1"الذرة، مطمقة رؤكسيا تنحدر إلى الأسفؿ، كمخالبيا قابضة عمى الخشب

 :الساردةلأصف بصأت الشخصية ا-9-2
كىك أف تككف الشخصية كالتي ىي جزء مف أحداث الركاية ىي الكاصفة لممكاف، مع 

العمـ اف الفقرات التي تصؼ فييا ىذا المكاف تككف قصيرة أك إنٌيا عبارة عف إشارات 
 .كصفية

 ":القنفذة"أصف -9-2-1
 ":ابن عبده"بصأت -9-2-1-1

كعادتيا حيف تيكل سيكؼ الرعد .. تمممـ القنفذة جسميا.. يداىمؾ المكت، كبصمت"
كحجارتيا السكداء، تاركة ابناءىا عرضة .. بالنار، تختفي بعيدا في انحناءات كديانيا

 .2"لميلبؾ

 ":الدكتأر" بصأت -9-2-1-2
طعنة كفيمة بأف تشطر الإنساف شطريف، فكيؼ يمكف اف تجعؿ منيا شيئا ما يشبو .. القنفذة" 

 .3"يشبو المقاء.. الركح

                                                             
 .97، صالركاية - 1

 .53المصدر نفسو، ص- 2

. 60، صالمصدر نفسو -3
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 ": العمة صالحة"بصأت -9-2-1-3

لـ تعد الأرض اكثر مف قطعة عظـ، نيشت الصقكر لحميا، كأكممت الذئاب  " 
 .1.."كالثعالب كالضباع قضقضتيا، لـ يبؽ غير الحجارة، لـ يبؽ غير الشكؾ

 ":سبت شمران"أصف -9-2-2

 :"الأستاذ  محمد"بصأت -9-2-2-1

باحثيف عف طعاـ .. سبت شمراف القرية الأـ التي ينطمؽ أبناؤىا في الشعاب القاسي " 

 .2"لمكاشييـ كعمى أطرافيا تنتشر أكثر القرل تصدعا

لقد كانت سبت شمراف : " كذلؾ نجد في مكضع أخر يصؼ سبت شمراف حيث يقكؿ
مدينة كبيرة ابتمعت عشرات القرل عشرات السنكات التي مرت .. ككانت مقبرتيا مدينة.. قرية

 .3"عمى سبت شمراف

 أصف المدرسة - 9-2-3
 ":الشيخ حجر" بصأت-9-2-3-1

في ساحة المدرسة دارت، لـ تجد شيئا، رائحة فقط، حفرت بأرجميا الأرض، قمٌبت "
 4.."الحجارة الصغيرة، رائحة الطعاـ تملؤ الرمؿ كلا شيء يؤكؿ

:  "الأستاذ محمد"بصأت -9-2-3-2

 . كنت عمى باب الإدارة، عمى باب غرفة القش، بسقفيا كجدرانيا
                                                             

 .62 صالركاية،- 1
. 20المصدر نفسو، ص-2
. 15، ص  المصدر نفسو، -3
 .117، صالمصدر نفسو -4
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 .ىذه ىي المدرسة: قالكا لؾ

 ىذه؟: قمت
 .أجؿ: قالكا

 كأيف سيجمس التلبميذ؟: قمت

إلى أف تصؿ المقاعد يجمسكف عمى البطانيات، أما الألكاح الخشبية فستككف مكجكدة : قالكا
 1"بعد أياـ

 :أصف ثريبان- 9-2-4

 :"عمي"بصأت-9-2-4-1

ىـ دائما يقكلكف ذلؾ، حمميا يتجسد في شارع يأتي .. لا شيء يتغير في ىذه القرية" 

 2"كمحطات البنزيف المضاءة.. يكصميا بقمب الحياة الصاخبة... مف مدينة جدة، يعبرىا

 :أصف البيت-9-2-5
 :"الأستاذ" بصأت -9-2-5-1

عبارة عف غرفة "، كىك 3"يقع عمى تؿ يبعد مسافة أثني كيمك مترا عف قرية ثريباف   "
سقفيا مف الخشب، كأرضيتيا مف الرمؿ "، 4"مستطيمة الشكؿ مخصصة لتخزيف الذرة البيضاء

، كقد اكتشفت بعد يكميف 6"الطاكلة المكجكدة فيو مسككنة بالنمؿ الأبيض"ك 5،"الشككي الحار
                                                             

 .79 ، صالركاية- 1
. 22المصدر نفسو، ص- 2
 .23، صمصدر نفسواؿ- 3

 .43المصدر نفسو، ص4 -
 11، صمصدر نفسواؿ5 -

 41، صمصدر نفسواؿ- 6
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كجكد خفافيش في الغرفة، تختبئ خمؼ أكياس الذرة البيضاء، مطمقة "يكميف مف إقامتو 
أسمع " ، كبحمكؿ الظلبـ كنت1"رؤكسيا تنحدر إلى الأسفؿ كمخالبيا قابضة عمى الخشب

 2."أجنحتيا حكلؾ فزعا مترقبا

لاحظنا مف خلبؿ الأكصاؼ السابقة أف السارد قدـ لنا صكرنا جزئية دالة عمى 
الفضاء، مف ىنا تكمف أىميتيا كقيمتيا، فيي عبارة عف صكرة مجزأة في كؿ منيا دلالة 
مكحية لممكاف، بالإضافة إلى فضاء الصحراء الكصفي الذم صيغ بخطاب جمالي ينسج 

دلالات عالـ ىذه الصحراء الذم تتحكـ فيو كتككنو قكة الطبيعة القاحمة المجدبة التي ترسـ 
 .حياة الناس كطبيعتيـ كتصبغ الإنساف كالكائنات الحية بالصكرة التي تريدىا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .97 صالركاية، -1
 .91المصدر نفسو، ص -2
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بعد ىذه الجولة في رحاب النص الروائي والمكان السردي، والرمزية وجمالياتيا، مرورًا       
" براري الحمى"عمى الجانب النظري، رمزيةً ومكانًا، ومن ثم إسقاطيا عمى النص المختار 

 :خرجنا بجممة من الملاحظات والنتائج، والتي فضمنا إدراجيا عمى شكل نقاط، متمثمةً في

  تعدّد مفاىيم الرمز،وصعوبة إيجاد تعريف جامع ،مانع لو، يتفق حولو الباحثين
 .والدارسين؛ كونو تتجاذبو العديد من الحقول

  يحاءات ىدفت النصوص الأدبية الإبداعية إلى توظيف الرموز؛ لإعطاء النص دلالات وا 
معبرة، واعتمادىا عمى الألفاظ الغامضة المبيمة التي تكسب النص بعدًا إيحائيًا         

 .و وجماليًا
 لمرمز خصائص عديدة ومتنوعة،تمكنو من أن يخمق معانٍ جديدة بطريقة فنية وجمالية. 
 وتنوعت ..."الحيز، الفضاء،المجال"تعدّدت وتنوعت المفاىيم الاصطلاحية لممكان،

 .التفسيرات النقدية لو،ويعود ذلك لتعدد وجيات النظر حول طبيعتو
  لقي المكان في الرواية أكثر من بعد وأكثر من دلالة، ليذا تجاوز معناه التقميدي

 .الجغرافي،  ليشمل أكثر من بعد منيا الرمزي والجمالي وغيرىا
  رواية مكانية بامتياز، فيي تحكي عن مأساة مكان مسكون،وجد " براري الحمّى"رواية

البطل نفسو محاصر بأسواره الحجرية، ومكان مغترب عنو قسرًا، ىو موطن الروائي 
 .وىويتو وكيانو، إنيا أرض فمسطين الحبيبة 

  في توظيف المكان، ليحمل بذلك رموزًا مشفرة ودلالات " إبراىيم نصر المّو"أبدع الروائي
 .غزيرة ، متراوحةً بين أمكنة مغمقة وأخرى مفتوحة 

 المكان الواقعي في الرواية جرت أحداثو بقرى نائية جنوب المممكة العربية السعودية "
، قرى صغيرة، موغمة، تعاني شظف العيش، وقساوة الطبيعة "شمران، القنفذة، ثريبان

 .يسكنيا أناس لا يعيشون إلا عزلةً، وحياةً بدائية، قاىرة
 لا زمن في الرواية، إنو زمن مفتوح بانفتاح المكان ولا محدوديتو، يمقي بثقمو عمى قاطنيو. 



                                                       خاتمة
 

112 
 

 حتى يأنس وحدتو " محمد حماد" الصديق المفقود في الرواية، ما ىو إلا جميس أوجده
ووحشتو ، ويجيب عما يييم في عقمو ويحز في نفسو، إنو حوار داخمي، نفسي، حول 

 ".سؤال الذات بخيط سردي غارق في الإيحاءات 
 وفي ىذا رمز جمي إلى أن من يدخل ىذه "محمد حماد" تنتيي الرواية بموت الأستاذ ،

البراري المحمومة لن ينجو من الحمى التي لا تترك جسده إلا وقد أحالتو جثة ىامدة إنيا 
 .رواية عبرت عن صرخة إنسانية، عانت ظروف القير المجتمعية والطبيعية

 الغرفة،البيت،المقيى،مخفر :"الأماكن المغمقة التي كان ليا حضور في الرواية نجد
سبت شمران، القنفذة ،ثريبان "الصحراء، :، أما بالنسبة للأماكن المفتوحة،فنجد"الشرطة
 .، وغيرىا"الشوارع

          شكل الوصف أداةً ميمةً في تصوير المكان والأحداث الفاعمة فيو وتحديد أبعاده
و ملامحو، فمن خلال التقنيتين المستخدمتين في الوصف،الوصف بصوت السارد 
العميم،والوصف بصوت الشخصية الرئيسية وباقي الشخصيات الثانوية، زاد النص 

الروائي دلالةً وأبعادًا إيحائية، تأويمية، فضلًا عن البعد التزييني، الجمالي، وعن المشيدية 
وكأن تفاصيل المكان المتحدث عنو ماثل أمامنا،وخاصة عندما يكون الوصف نابعا من 
الشخصية المعايشة للأحداث، المتأثرة بالمكان والمؤثرة فيو،وبيذا يكون الروائي قد أعطى 

 .لممكان دور وخاصية تميزه عن غيره
  تعدّدت أنواع المكان في الرواية،بحيث توزعت عمى ثلاث ثنائيات ضدية كبرى،بمعنى أن

ىذه الرواية جاءت متنوعة الفضاءات و موزعة الدلالات،فتظير مرة مغمقة ومفتوحة 
جبارية،بحيث أن ليذه الأمكنة وجودىا الحي، من  ،ومرة واقعية و خيالية، ومرة اختيارية وا 

،حيث جاءت " محمد حماد"خلال الأثر الكبير الذي خمفتو عمى نفسية الشخصية 
معظميا متراوحةً،بين الخوف والتوتر،والنفي واليجرة ،وفي معظميا منعدمة التواصل مع 

 .الشخصية البطمة، فمم يستأنس بيا ولم يألف وحشتيا وشعابيا القفار
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  المكان كمكون سردي روائي، عنصر ميم و ضروري،يقوم عمى التلاحم و الترابط
 .والانسجام مع باقي عناصر السرد الأخرى،كونو لا يعيش منعزلًا عنيا

  فيو الذي يكسبيا ويعطييا فعالية كونو "براري الحمى"يحظى المكان بأىمية كبيرة في،
يتأثر ويؤثر في المكونات السردية الأخرى داخل بيو النص،فيو الركيزة الأساسية في 

 .العمل الروائي
  أبعادًا رمزيةً عديدةً،وقد لخص علاقة التماثل التي بينو " براري الحُمَّى"حمل غلاف رواية

 .وبين المتن
  رمزي، مشبع ومكتنز بالدلالات الإيحائية،وقد لخص " براري الحمّى"عنوان الرواية

مضمون المتن،باعتباره أوّل عتبة نصية يقف عندىا المتمقي،لفيم المضمون ومساعدتو 
 .عمى سبر أغواره،ولقد جاء موحيًا، معبرًا عن قرى موحشة قفار اتصفت بالحمّى

  عمى بناء المكان في روايتو بمغة شعرية، فيو الشاعر أصلًا " إبراىيم نصر المّو"عمل
قصد إثراء النص بدلالات ومنحو مجالًا أوسع لمتأويل، والشحن الدلالي،كما جعمنا نعيش 

 .جوه الكئيب وننفر منو برغم من عدم عيشنا فيو
  جاء المكان في الرواية ناسجًا لطبيعة الصحراء، التي تتميز بالطبيعة القاحمة والجفاف

والوحشة والبؤس واليذيان، وقير المعممين الذين يقصدونيا من أجل التدريس،إذ افترش 
 .الموت المكان من كل جوانبو

  وذلك لما تحممو " الغرفة"عمى توظيف الأشياء الموجودة في " إبراىيم نصر المّو"اعتمد،
من دلالات رمزية،فقد مثمت المعاناة ،والفقر ،والبؤس ،والحزن ،والخوف ،فقد أحاطوا 

أكياس الذرة ، الطاولة اليشة ، السرير الحديدي " في ىذا المكان المقفر" بمحمد حماد"
 ...الصحون المترامية ، عمب الفاصولياء والسردين ، 

  فيي تحكي عن معاناة "إبراىيم نصر المّو"جاءت الرواية عبارة عن سيرة ذاتية لــ،
الاغتراب والمنفى التي تعيشيا الذات الفمسطينية التي ىجّرت قسرا، وقذفتيا الأيام إلى 
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ىذا المكان كان  (سب شمران، القنفذة ،ثريبان)مكان آخر،تمثل في صحراء السعودية 
 ".محمد حماد"ممزم أن يعيش فيو 

  كانت عمى ىذه " شمران ، القنفذة ، ثريبان" ما تجدر الإشارة إليو أن ىذه القرى الموحشة ،
فييا فترة " إبراىيم نصر الله"الشاكمة من البدائية وانعدام التطور الحضاري فترة إقامة الروائي 

الثمانينات، بيد أن السنوات الأخيرة من الألفية، بات النور يصل إلييا، والتطور يطرق بابيا 
، وكأننا .."التعميم، الصحة، "مؤساساتيًا، وعمرانيًا، وتحسنت الظروف المعيشية فييا 

 .بصرخة الروائي قد وجدت آذان صاغية 

 ىذه أىم النتائج التي توصمت إلييا دراستنا المتواضعة،والتي تبقى غير مممة لكل 
 .شاردة وواردة،ولكل عمل إنساني نقائص ،فالكمال لله وحده وىو ولي التوفيق
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 :التعريف بالروائي

 بعمان، الأردن، من أبوين فمسطينيين م1954 ديسمبر 2إبراىيم نصر الله من مواليد 
، ويعتبر اليوم واحدًا من أىم الكتاب تأثيرًا وانتشارًا، ونشر (م1948)أقتمعا من أرضيما عام 

" الممياة الفمسطينية: " رواية من بينيا مشروعو الروائي22 ديوانًا شعريًا، و15حتى الآن 
: ومن بين أىم أعمالو الشعرية

، أناشيد ( م1984)، نعمان يسترد لونو (م1980)الخيول عمى مشارف المدينة 
، حطب ( م1989)، عواصف القمب ( م1987)، الفتى والنير والجنرال ( م1984)الصباح 
، ( م1994)" مجمد"، الأعمال الشعرية ( م1993) ، فضيحة الثعمب( م1991 )أخضر

، (م1999)والابن، بسم الأم  (م1997)، كتاب الموت والموتى ( م1996 )شرفات الخريف
، عودة (م2009)، لو أنني كنت مايسترو (م2007)، حجر الناي ( م2001)مرايا الملائكة 

ىنا بين ... ، عمى خيط نور( م2011)، أحوال الجنرال ( م2011)الياسمين إلى أىمو سالمًا 
. ( م2017 )ر، الحب شري( م2012)ليمين 

: ومن أعماله الروائية نذكر

، حارس المدينة الضائعة (م1988)، الأمواج البرية ( م1985 )براري الحمى 
، أرواح (م1998)، حارس المدينة الضائعة (م1990)، عو(م1998)

. (م2016)،حرب الكمب الثانية (م2015)كميمنجارو

، طفل الممحاة (م1996)، طيور الحذر (م1992) فقط 2مجرد : الممهاة الفمسطينية
، تحت شمس الضحى (م2004)، أعراس آمنة (م2002)، زيتون الشوارع (م2000)
، طفولتي حتى .(م2011)، قناديل ممك الجميل(م2007)، زمن الخيول البيضاء (م2004)

 .(م2022)الآن 



 الملاحق

117 
 

قناديل ممك الجميل، زمن : أما ترتيبيا حسب التسمسل الزمني لمقضية الفمسطينية
 فقط، أعراس آمنة، 2الخيول البيضاء، طفل الممحاة، طيور الحذر، زيتون الشوارع، مجرد 

. تحت شمس الضحى

، شرفة (م2009)، شرفة رجل الثمج (م2005)شرفة اليذيان : الشرفات
. (م2014)  شرفة الفردوس(2013)، شرفة الياوية (م2010)العار

 الروائية إلى الإنجميزية، الإيطالية، الدنماركية، التركية، ونشرت أعمالو عدد من تترجم
... مختارات من قصائده بالإنجميزية، الإيطالية، الفرنسية، الألمانية، الإسبانية

معرض مشترك  (كتاب يرسمون)أقام أربعة معارض فوتوغرافية وشارك في معرض 
.  م1993عمان،  (فاروق وادي، جمال ناجي، إبراىيم نصر الله)لثلاث كتاب 

، 1991)جائزة عرار لمشعر : ال سبع جوائز عن أعمالو الشعرية والروائية من بينيان
 .1"1998، جائزة سمطان العويس لمشعر العربي 1994جائزة تيسير سبول لمرواية 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .  559م، ص2012، 1 ط بيروت، لبنان،  إبراىيم نصر الله، قناديل ممك الجميل، الدار العربية لمعموم ناشرون،1
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 : الروايةعننبذة 

 الروايات العربية التي أىم، وىي من (م1985)ظيرت رواية براري الحمى عام 
تميزت بالحداثة، ترجمت لمدنماركية، الإنجميزية والإيطالية، رواية كانت الأنا لإبراىيم نصر 

 حضور قوي لمشعر في ىذا النّص الرّوائي حيث لعب دورًا مميزًا نممحالله، كانت الذات، كما 
في عممية السرد، مما عمل عمى كسر جمود الحكي ومنح النّص الرّوائي مجالًا أوسع مما 

عطاء ىوية العمل الروائي،  ىو عميو، وقام عمى إثراء الدلالات لمغوص في المسكوت عنو وا 
 .وىذا ما نجده قد أعطى مظيرا لمحداثة

جاءت ىذه الرواية مقمقةً غامضةً مرعبةً، جاءت لتأسر القارئ بين صفحاتيا وتصيبو 
عادة القراءة، حتى  بالحمى، وقد حممت دلالات عميقة قوية تحتاج لمكثير من التركيز وا 

 أن يحرك لغة "إبراىيم نصر الله"تترسخ في ذىن القارئ ولا يضيع في متاىتيا، وقد استطاع 
. الأمكنة داخل الرواية، لأنو أمكنة ظواىرىا تعمن عن ماىيتيا

: تمخيص الرواية

ساىمة ريال م تبدأ الرواية بمجيء خمسة أشخاص يطمبون من الأستاذ أن يدفع مائة 
منو في نفقات دفنو، لأنو من الواضح أنو ميت، لكن يبدو أن ىناك خطأ وأنو حي، وأن 

صنوه الذي يشارك معو الحياة قد اختفى، وأن عممية البحث عن ىذا الشبيو تشكل ىموسات 
 متيمة إياه بأنو قتل "محمد حماد"وىي بحث عن جزء من الذات، ثم تأخذ الشرطة تطارد 

في السعودية بعد " سبت شمران" يعيش فترة صعبة في "محمد حماد"زميمو، وىذا الأستاذ 
، كل الأمكنة تصب في صحراء السعودية، تمك الصحراء "القنفذة"تعيينو لمتدريس في منطقة 

محمد " وىذا ما شكل علاقة تنافر وعداء بين ،الموحشة المرعبة، القفر، موغمة بشظف العيش
غارقة في خذلانيا ويأسيا وفي ىجرتيا عن ذاتيا، - ىذه الشخصية-والمكان، لأنيا " حماد

وقد استسممت ىذه الأخيرة لمواقع المرير الذي تعيشو، فمم تجد طريقة لمنجاة من ىذا المكان 
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بفقدان " محمد حماد"الذي يحيطو الموت من كل جوانبو، وىذا ما ولد الإحساس لدى 
المواطنة، إضافة إلى البشر المقيمين في ىذا المكان قد أصبحوا انعكاسا لو، فيم يعيشون 
حالة فقر وجوع وبؤس، ولم ينعكس ىذا الأخير عمى البشر فقط، بل أصبح في صراع مع 
الحيوانات والجماد والنبات، وفي ىذا المكان القفر تتحول المرأة لياجس وحاجة ممحة تسكن 
الروح والجسد، وىي تعد انعكاسا ليذا المكان، كما ظيرت فاطمة كحب مستحيل حيث كانت 

وبينيا علاقة جامدة نبتت في حمم، ولا تؤكد من حصول الوصال، ونجد " محمد حماد"بين 
 لأنو مسكون باختفاء  ؛ الأرض بقدميوهبات ىمو الوحيد ىو حقيقة توصل" محمد حماد"بأن 

. بالنسبة لوىاجسًا الذي أصبح يشكل زميمو 

قد كسر مرآة الصحراء وذلك باتجاىو نحو البحر لينجو من " محمد حماد"نرى 
انشطار الذات، وىذا ما يدل عمى الإرادة والعزيمة والإليام حين أوشك الرجال الخمس أن 

. يقبضوه ليدفنوه لأنو ميت، وىذا ما يسمى التشبث بالحياة
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 132فهرس الموضوعات 

 الممخص

 
  



" لإبراهيم نصر المّه" "براري الحُمّى"رمزية المكان في رواية 

 :ممخص

، ىذا المكان الممزوج بحمى "براري الحمى"تسعى ىذه الدراسة إلى رصد رمزية المكان في رواية 
ىذيانية، وىو يشي بالموت والرعب، مكان لا قمب لو ولا روح، ولا احتواء ولا حياة فيو، إذ نجد 

 .الشخصيات فيو مقيورةً ميمّشةً تعيش في بدائية موغمة وعزلة تام

جسدّت ىذه الرواية المعاناة والصراع النفسي لإبراىيم نصر الله، فيي عبارة عن سيرة ذاتية، 
تحكي معاناتو حين كان معممًا بقرى السعودية النائية، فعبّرت عن اليوية والذات الفمسطينية المعذّبة 

 .والمغتربة عن أرضيا بعد أن ىجّرت قسرًا عن بمدىا

يحاءات عديدة، عميقة، لتتشاكل  جاءت الرواية مكتنزة بالعديد من الرموز، التي تضمّنت دلالات وا 
 .معمنةً عن متن النن الروائي كاممً 

. المكان، الرمز، الرموز، الدّال، المدلول، براري، الحمى، اليوية: الكممات المفتاحية

The symbolism of the place in the novel "Wilds of Fever" by "Ibrahim 

Nasrallah" 

Abstract: 

This study seeks to monitor the symbolism of the place in the novel "Wilds of 

Fever", this space mixed with delirious fever, and it indicates death and terror, a 

place without heart or soul, nor containment nor life in it, as we find the 

characters in it oppressed, marginalized, living in deep primitiveness and 

complete isolation.  

This novel embodied the suffering and psychological struggle of Ibrahim 

Nasrallah, as it is an autobiography, recounting his suffering when he was a 

teacher in the remote villages of Saudi Arabia. 

The novel came packed with many symbols, which included many deep 

connotations and allusions, to form, announcing the body of the entire narrative 

text. 

Keywords: place, symbol, symbols, signifier, signified, prairie, fever, identity. 


