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 الشكر والتقدیر
  . علینا الله فضل لولا نصل نكن ولم لھذا ووفقنا العلم درب نال أنار الذي � الحمد

  : یسرني المقام ھذا وفي

 على راشدي وردیة الدكتورة الأستاذة ل والامتنان الشكر بخالص أتقدم أن

  ونصائحھا لي توجیھاتھا

 الاعلام علوم قسم أستاذة كل إلى والتقدیر الشكر بكل أتقدم أن یفوتني لا كما

  . الجامعة دخولي منذ علي ین اشرفواالذ والاتصال
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 الإھداء
  ... الله بقاءها واعز مقعدها ٔ�دامدرب الحیاة  ٔ��رتالتي  ٔ�ميإلى 

الله في عمره ا�ي لم یب�ل �لي یوما  ٔ�طال إ�راهيم  وا�ي العز�ز.. نبع العطاء ..والى الجبين الطاهر 

  �شيء

  والك�ا�یت �س�يم وعبد القادر، ٔ�نور ،إسحاق ،ٔ�مال ،شه� ور�بإخوتي  و�ٔ�خص

  والى س�ندي في الحیاة �دي 

  والى كل رفاق الجامعة  

  والى كل من جمعتني بهم لحظة صدق وفرق�ني بهم لحظة صدق

  .ٔ�هدي ثمرة �دي 
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  : ملخص الدراسة 

الصورة الكاریكاتوریة ھي رسالة من الصحفي أو الفنان الكاریكاتوري باعتباره 

إلى المتلقي ، وھذا من خلال سیاق مشترك قائم على فھم بنیة  قائما بالاتصال

الواقع الذي یعیشونھ معا ، حیث تعتبر دراسة الكاریكاتیر شیقة وممتعة نظرا لما 

تبثھ من الضحك والاستھتار والترفیھ عن النفس ، كما تجعل المتلقي یدرك خبایا 

مر الذي جعل الصورة الأمور عن طریق القراءة الجیدة لمضامینھا الخفیة ، الأ

، وسحرت أعین الكاریكاتوریة تفرض نفسھا في مساحات متباینة على الصحف 

القراء وشدت انتباھھم لدرجة أصبحت  أول ما تسقط علیھ عین المتصفح لھذه 

  . الجریدة 

وقد استخدمنا منھج التحلیل السیمیولوجي على عینة قصدیة قوامھا خمس مفردات 

الفترة الممتدة من الصور الكاریكاتوریة الصادرة بجریدة الشروق الیومي خلال 

  .2023افریل 27الى غایة 2022اكتوبر09من 
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  مقدمة 

   .المنهجي الإطار

  . الإشكالیة

  . التساؤلات

  .أسباب اختیار الموضوع 

  . البحث أهداف

  .منهج البحث

  . أدوات البحث

  . عینة البحث

  .تحدید المفاهیم 

  . ر والعصو  الأزمنةماهیة الكاریكاتیر عبر :لفصل الأول ا

  .مفهوم الكاریكاتیر :  الأول بحثالم

  . نشأة الكاریكاتیر ::الثاني بحثالم

  . أنواع الكاریكاتیر :لثالثا بحثلما

  . وظائف الكاریكاتیر : الرابع بحثالم
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  . الكاریكاتیر في الصحافة المكتوبة : الخامسبحث الم

  .الكاریكاتیر  السیمیولوجیا و  سیمیولوجیا: الفصل الثاني 

  ).المفهوم والنشأة والتطور(السیمیولوجیا: الأول مبحثلا

  . سیمیولوجیا الكاریكاتیر : مبحث الثاني ال

  . الخصائص السیمیولوجیة للكاریكاتیر : المبحث الثالث

الأسس البلاغیة والركائز الإبداعیة في تصمیم الصورة : المبحث الرابع

  .الكاریكاتوریة 

  . أهم المقاربات السیمیولوجیة :المبحث الخامس

التحلیل السیمیولوجي على وحدا ت الدراسة من الصور : الفصل الثالث 

   . توریة محل الدراسة بجریدة الشروق الیومي الكاریكا

  .نتائج الدراسة 

  . الخاتمة  

  .قائمة المصادر والمراجع 

  . الملاحق  

  . الفهرس

  



 مقدمة
 

1 
 

  :مقدمة 

القدیم للتعبیر و  الإنسان إلیهما لجا  أولیعتبر التدوین والرسم على جدران الكهوف     

لغة  أوللتكون الصور المنقوشة والمرسومة ، معهم وتبادل الرسائل، التواصل مع بني جلدته

الصورة دعامة  أصبحتوبهذا ، وبقي یعتمد علیها في حیاته الیومیة  الإنسانمكتوبة ابتكرها 

یكتسح برمزیته وبعلاماته ) الصورة(لا یزال الخطاب البصري  إذ، الاتصالمن دعائم  أساسیة

تحول هذا النسق البصري ، من ذلك أكثر، لدوليمجال الاتصال ا الألسنیةالتشكیلیة  الأیقونیة

  . تحرك موازین القوى في المجتمع وحتى في الصراع الدولي  إیدیولوجیةلعبة  إلى

حد  إلىالتعبیریة  وأنماطه أشكالهن هذا الوسیط البصري تنوع في والجدیر بالذكر أ    

الصورة : أبرزهاولعل ، الدلالیة أبعادهاو  الأنماطفیه من الصعب التحكم في هذه  أصبح

والتي تنفرد كنمط تعبیري اتصالي سیمنطیقي بجمالیتها الخاصة والتي تنشأ ، الكاریكاتوریة

، الأنماطالسخریة والتحویر مركز الصدارة في هذه ، وتحتل الفكاهة، من مقوماتها البلاغیة

لحیاة في مواجهة الحالات الجادة والتي یصعب مواجهتها على مستوى ا الإنسانوظفها 

المألوف والمعتاد ویحاول القائم  إلى وإدخالهیمكن بالسخریة تقریب العالم  إذ، العادیة

بالاتصال من خلالها نقد الواقع المعاش ومعالجته لقضایا حساسة لا یمكن التصریح بها 

الفكرة النقدیة  لإیصالفیتخذ من هذا النمط التعبیري وسیطا اتصالیا مستقرا ، بأسلوب مباشر

یتلذذ المتلقي  للتلقيالاجتماعیة باعتباره أبلغ من ألف كلمة ویحقق أفقا  كل الشرائح إلى

   .باكتشاف مستویات المعنى فیه

كدعامة من دعائم المحتوى  إدراجهتنامت أهمیة هذا الوسیط التعبیري من خلال و      

قائم  علاميإلاسیما بعد اعتماده من قبل الصحافة المكتوبة كنوع ، و الاتصالي الإعلامي

من  الإعلامیةالشيء الذي عزز من أهمیته وقیمته ، بحد ذاته یندرج ضمن صحافة الرأي

حیث توسع نطاق مقروئیته لیستقطب _ من جهة أخرى_جهة وفعالیته في نقد الواقع المعاش 

وتوسع هذا الأخیر مع رقمنة الصحافة المكتوبة والتي أصبحت الكترونیة وفي ، جمهور القراء
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 إبرازفي  الإعلامیةالشيء الذي جعل من الكاریكاتیر أسلوب هذه الوسیلة ، الجمیع متناول

مختلف القضایا الحساسة في المجتمع عبر التضمین المتخفي وراء الفكاهة  إزاءمواقفها 

  .والتحویر 

 إصداراتهاولا تخلو الصحف المكتوبة الجزائریة من الصور الكاریكاتوریة والتي رافقت      

 تتضمن هذه الأخیرة وجهة نظر الصحفي والصحیفة على حدِ ، وریة أو أسبوعیةبصفة د

حد أصبح فیه الكاریكاتیر  إلىوتنامت أهمیته ، القضایا الحساسة في المجتمع إزاء سواء

الذي سیق به  الأسلوببطاقة هویة تلك الصحیفة ینتظرها القارئ للتلذذ بالمحتوى وجمالیة 

ماء الصحفیین الكاریكاتوریین وثیقة الصلة بعنوان الصحیفة بل أصبحت أس لا، هذا الأخیر

  . وحسه النقديالفني  إبداعهالتي تدعم   المؤسسة الإعلامیة نالذه إلىوبمجرد ذكرها یتبادر 

التي یستحق التأویل  یتضمن العدید من المستویات الضمنیةوبما أن هذا النسق التعبیري     

تحلیلها  إلىفي أمس الحاجة  الأنساقان هذه ف  وراءها المتخفي الإیدیولوجيلفهم المعنى 

الخفیة لها لاسیما وأنها قادرة على تشكیل الرأي العام  الأبعادسیمیولوجیا قصد الوقوف عند 

وهو الشئ الذي یشجعنا لأن نجري هذه ، وتحریكه وفق الاتجاه الذي یریده القائم بالاتصال

  : ثل في تتم جوهریة إشكالیةعن  للإجابةالدراسة 

في نقد مختلف  صحیفة الشروق الیومي یكاتوریة عبر همت الصور الكار أسكیف     

   .القضایا الحساسة في المجتمع الجزائري؟

   :لمجموعة من التساؤلات الجوهریة التالیةعبر طرحنا  الإشكالیةتجزئة  إلىوارتأینا  

صحیفة الشروق في یكاتوریة التي ترتكز علیها الرسومات الكار  الإبداعیة ماهي الأسس_ )1

  .؟الیومي 

  صحیفة الشروق ؟ي فماهي أهم القضایا التي تضمنها الكاریكاتیر _ )2

  . ماهي الأسالیب النقدیة التي ارتكز علیها الصحفي في معالجته لهذه القضایا؟_ )3
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في صحیفة الشروق الیومي لكاریكاتیر یف یمكن تقییم المستوى البلاغي والضمني لك_ )4

  ي نقده للواقع المعاش؟ف

  : أسباب اختیار الموضوع

  : أسباب ذاتیة

  . كونه فن ناقد یفضح المستور ویُقر بمشاكل المجتمعاهتمامي بالكاریكاتیر _ 

  . رغبتي الشخصیة في التعرف على المعاني الخفیة للصورة الكاریكاتوریة_

  . بمجال السیمیولوجیا اهتمامي_

  . لمي في مجال الكاریكاتیر لیكون ركیزة للطلبة في المستقبلرغبتي في التأسیس للبحث الع_ 

  : أسباب موضوعیة

الإطلاع على كیفیة مزج الرسام الكاریكاتیري للخیال والواقع بطریقة فكاهیة في صورة _ 

  . كاریكاتیریة 

  . الرموز والدلالات  واستخراجالتعرف على طریقة تحلیل الصورة الكاریكاتوریة _

ا الكاریكاتیر سیمیولوجی السیمیولوجي بصفة عامة و المیدان العلمي في تشجیع البحث_ 

  .على نحو التحدید

  : أهداف الدراسة

تحقیق هدف أساسي هو معرفة كیف ساهمت الصورة  إلىنسعى من خلال دراستنا      

مجتمع القضایا الحساسة في اللمكتوبة الجزائریة في نقد مختلف الكاریكاتوریة عبر الصحافة ا

  . الجزائري 
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  : ولا یمكن تحقیق هذا الهدف دون تجسید جملة من الأهداف الفرعیة وهي كالتالي

جریدة كاریكاتوریة في الإطلاع على الأسس الإبداعیة التي ترتكز علیها الرسومات ال_ 

   .الشروق

  . جریدة الشروق یر في إبراز أهم القضایا التي تضمنها الكاریكات_ 

   .علیها الصحفي في معالجته لهذه القضایا  ارتكزیب النقدیة التي إبراز الأسال_ 

  : منهج الدراسة

 انتقاءإلى  إشكالیة بحثیة دون التحقق المنهجي لها والذي یؤهلنا لا یمكن حل أي    

یحدد الباحث المنهج المناسب وعبره یسیر في طریق ، المنهجیة المناسبة للدراسة وغیرها

وبما أن لكل دراسة ، دوات سبیلا نحو تقفي الحقیقة العلمیةالأواضح محدد الأسالیب و 

التي تبحث عن كیفیة مساهمة فإن دراستنا ، منهجها المناسب لها تبعا لخصوصیتها

في نقد مختلف القضایا الحساسة في المجتمع الجزائري فإننا ملزمون على سلك  الكاریكاتیر

، من خلال سیرورة تأویلیة خاصة المعنى نبحث بعمق عن باعتبارنامسلك المناهج الكیفیة 

المنهج الأنسب  باعتبارهبالمنهج السیمیولوجي  الاستعانة وبذا نكون في أمس الحاجة إلى

بأنه مجموعة التقنیات والخطوات المستخدمة لوصف وتحلیل :"یعرف  لمثل هذه الدراسات إذ

  ". 1 ىجهة أخر ى من مع أطراف أخر دلالة في حد ذاته وبإقامة علاقة  باعتبارهالشيء 

میولوجي یغوص في مضامین الرسالة والخطاب ویسعى لتحقیق التحلیل یفالتحلیل الس     

بالإضافة إلى ذلك فإن ، فهو تحلیل كیفي استقرائي لرسالة ذو مضمون كامن وباطن، النقدي

الثاني من أقطاب تحلیل المضمون الذي یركز منهج التحلیل السیمیولوجي یعتبر القطب 

  . الاتصالیةلى العلاقات الداخلیة الكیفیة بین عناصر الخطاب أو الرسالة ع

                                                           
دراسة سیمیولوجیة لنیل شھادة ماجستیر في علوم ، دور الصورة في التوظیف الدلالي للرسائل الإعلامیة ،یخلف فایزة  - 1

  .46ص،1996،الإعلام والاتصال 
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بمجموعة من المقاربات و بما أننا ولا یمكن للتحلیل السیمیولوجي أن یتم دون الإستعانة   

رة على الإلمام ها الأكثر قدبصدد تحلیل الكاریكاتیر إستعنى بمقاربتي مارتن جولي لأن

لأن هذا النسق یتعلق بالعلامات ، على مستویات تفصیلیة تكازهالار ، بخصائص الكاریكاتیر

  . ثم العلامات الألسنیة  الأیقونیةالتشكیلیة والخطوط والأشكال والألوان والزوایا والعلامات 

ومقاربة رولان بارث هي الأخرى التي تعتبر هي الأساس ورسائله التي حددها في الصورة 

  : 1على النحو التالي

  . لسانیة الرسالة ال

  . الرسالة الأیقونیة المدونة 

  .الرسالة الألسنیة الغیر مدونة

  : تقوم مقاربة رولان بارث على مستویین هما 

السیمیولوجیا التي تتقفى وهما المستویین الذین یحددان معا جوهر ، التعیین والتضمین    

ویشكل ، ر تحلیلهاالتي تؤط والاتجاهاتطبیعتها  اختلافالمعاني الخفیة للأنساق على 

   .2التضمین الهدف الأساسي لها

یكمن الهدف الأساسي من توظیف هذه المقاربة هو الكشف عن الأبعاد والمضامین     

  . الخفیة التي یحملها الكاریكاتیر 

، )المستوى التعییني(أدخلت مارتن جولي الرسالة التشكیلیة والفصل في الرسالة الأیقونیة     

أي الوصف : علیها في تحلیل الصورة الكاریكاتوریة تشمل  اعتمدناة التي المقارب لتصبح

                                                           
1-BARTH ROLAND  :Rhétorique DE LA L'IMAGE ,REVUE DE COMMUNICATION N°4,PARIS ED LE 
SEUIL ,1964,P41. 

 
كتوراه في علوم یائي ومسألة تعددیة المعاني في الطقوس الشعبیة الأمازیغیة  رسالة دالفضاء السیم،دیة راشدي ور -2

 .34ص  ،2016، الجزائر ،03جامعة الجزائر  الإعلام والإتصال،
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وتحویلها إلى رسالة ألسنیة ویشمل الوصف ثلاثة رسائل ، قراءة ما تقع علیه العین المجردة

التأطیر وزاویة التقاط الصورة والإخراج  الإطار و، الحامل، العلامات التشكیلیة :أساسیة هي

ثم نشرح الرسالة الألسنیة ثم المستوى التضمیني ثم ، سالة الأیقونیةوبعدها الر ، والتركیب

   .استخلاص النتائج

مقاربة مارتن جولي تعد تصور  نجد أن، وبالمقارنة بین مقاربة مارتن جولي ورولان بارث   

  . لمقاربة رولان بارث مع بعض الإضافات التفصیلیة في المستوى التعییني و الوصفي

  : أدوات الدراسة

في دراستنا هذه على أدوات منهجیة متنوعة وهذا بغیة الوصول إلى تحلیل أعمق  اعتمدنا    

للصورة الكاریكاتوریة وما تحمله من أبعاد ومضامین من أجل فهم الطریقة التي تبنى علیها 

  . الصورة الكاریكاتوریة 

التحلیل السیمیولوجي أن  اعتبارواستندنا على أدوات متعلقة بالتحلیل السیمیولوجي على     

یهتم بالتكامل الدلالي بین المرجعیة الخارجیة المتمثلة في إحصاء  استقرائي، تحلیل كیفي

المرجعیة الداخلیة المتمثلة في قراءة ما  وبین، الكلمات والأفكار التي تتضمنها وموقعها فیه

  . وراء السطور

التأویل ، التفسیر، متمثلة في القراءةهذا اعتمدنا على الأدوات السیمیولوجیة الومن خلال     

كوحدة دالة ) الصورة الكاریكاتوریة(حیث یتم التعامل مع النسق السیمیائي البصري ، 1والنقد

ونستعمل التأویل والنقد ، تقوم بقراءاتها وتفسیر علاماتها وفقا لما یتناسب مع القراءة السطحیة

تسمح بتحدید مختلف الأبعاد الضمنیة أي القراءة الضمنیة التي ، في المستوى التضمیني

  . للفكاهة في الكاریكاتیر الجزائري

                                                           
جبل "دراسة سیمیولوجیة لفیلمي ، تمثلات الثقافة الشعبیة الأمازیغیة في الإنتاج السینمائي الجزائري ، وردیة راشدي  -1

 2012، الجزائر ، 03جامعة الجزائر ، مذكرة لنیل ماجستیر في علوم الإعلام والإتصال ، " الربوة المنسیة" و" بایة 
 . 23ص
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  : تحدید المفاهیم  -

  :الكاریكاتور

الحشو ، و والتي تعني باللغة العربیة  carica،أصلها لاتیني  caricatureكلمة إیطالیة : لغة

تشكیلیة یبالغ ،وهو فن إتصالي ونمط تعبیري وفن من الفنون الcharge 1وفي اللغة الفرنسیة 

  . في تشویه الخصائص والملامح ،أو ما یعرف بكومیدیا المواقف

الكاریكاتور كلمة إیطالیة وهو مصطلح مأخوذ من لفظة كروكي ، وهي أول  :اصطلاحا

، ومنه 2مرحلة في تنفیذ الرسم ، وتعني وضع الخطوط الأولیة لتحدید إطار أجزاء الرسم

الة بصریة یستطیع من خلالها الفنان الهزلي تقدیم الكاریكاتور نمط اتصالي جريء ، رس

الأخبار والمعلومات والأفكار والآراء ، وذلك تحت رسومات هزلیة بسیطة ومثیرة للضحك 

  . 3ولكن یحمل في طیاتها معاني وعدة تأویلات عمیقة 

   :التعریف الإجرائي

ختلف الأوضاع والأحداث الكاریكاتور هو فن اتصالي یعتمد على السخریة والهزل في نقده لم

  .من خلال التحویر والتقزیم والتصغیر على الساحة المحلیة والعالمیة  التي تدور

  : الفكاهة 

واللذع والتهكم والهجاء والنادرة والدعابة  بأنها السخریة:تعرف الفكاهة عند شوقي ضیف     

  . 4)الكاریكاتور(والمزاح والنكتة والتوریة والهزل والتصویر الساخر 

                                                           
قدور عبد الله الثاني ،سیمیائیة الصورة ، مغامرة سیمیائیة في أشھر الإرسالیات البصریة في العالم ، الورق للنشر - 111

  .184،ص2007،عمان ،1والتوزیع ، ط
عبد السمیع عبد الله ، الكاریكاتور السیاسي المصري في السبعینیات ، دراسة سیمیولوجیة على صحف الأھرام عمو  - 2

 .32،ص1983والأخبار وصباح الخیر المصورة، كلیة الاعلام ، القاھرة، مصر ، 
 . 184قدور عبد الله الثاني ، مرجع سابق ، ص- 3
 . 10،ص1994، القاھرة ، مصر، 3، طشوقي ضیف ، الفكاھة في مصر ، دار المعارف - 4
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من المصطلحات المقترنة بها ، على غرار الضحك والهزل وتتداخل الفكاهة مع العدید     

إلى السخریة والهزل والدعابة ، وقد تباینت أقوال الدارسین في تعریفهم وتتعداها أحیانا لتصل 

  . لهذه اللفظة فمنهم من قرنها بالضحك ، ومنهم من جعلها صفة للترویح عن النفس 

  . 1حكة في المواقف أو التعبیر عنها فالفكاهة هي القدرة على تلف المظاهر المض    

كما ذهب العدید من المنظرین بأن الفكاهة ظاهرة إنسانیة خالصة ، وهناك ما أكد بأنها     

ذلك العمل الفني أو الإبداعي الذي یضمن النكتة وهذا ما جاء في معجم المصطلحات 

،التي تثیر الضحك لدى  أو الكلام أو الموقف أو الكتابة هي تلك الصفة في العمل: العربیة 

  . 2القراء  أوالنظارة 

    : التعریف الإجرائي

حك الفكاهة أو الدعابة أو الطرفة هي المیل لخبرات معرفیة محددة بغرض إثارة الض   

  .والتسلیة والترویح عن النفس

  : مجتمع البحث

 الأفرادتعرف بأنها مجموعة جزئیة من  هذه الدراسة لابد من تحدید العینة والتي لإنجاز    

  . 3 الأصليالظواهر التي تشمل مجتمع الدراسة  أووالمشاهد 

ذلك الجزء المختار من مجتمع البحث الكلي وتكون ممثلة لهذا  بأنها أیضاوتعرف    

الذي اشتقت منها في جوانبها  الأصلتكون فیها جمیع صفات  أمالمجتمع ویشترط للعینة 

  . 4بقا لطبیعة الموضوع المدروس المختلفة وط

                                                           
 .35، ھیئة التحریر ،ص2019،شباط225سیكولوجیة الفكاھة ، مصطفى شاھین أبو شھین ، المعرفة ، العدد - 1
 . 277،ص2،1984مجدي وھبة ، معجم مصطلحات العربیة في اللغة والأدب ، مكتبة لبنان ،ط - 2
 . 130،ص2000بوعات الجامعیة ، الجزائر ،عمار بوحوش ، منھج البحث العلمي ،دیوان المط - 3
 . 23،ص 1996محمد الحسن إحسان ، الأسس العلمیة لمناھج الاجتماعي ، دار الطلیعة للطباعة والنشر ، بیروت ، - 4
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أن الباحث یختارها اختیارا مقصودا "اعتمدنا في دراستنا على عینة قصدیة والتي تعني    

خصائص  أوصفات  أووذلك تبعا لما یراه من سمات  الأصليمن بین وحدات المجتمع 

ة من المفردات وتخدم أهداف البحث بحیث تكون الوحدات قریب أوتتوفر بهذه الوحدات 

تعرف أیضا ". 1للباحث في المیدان الحریة في اختیار وحداتهاویترك  الأصليالمجتمع 

تشیر كلها إلى العینة التي یقوم بها الباحث  أسماءالغرضیة ، وهي  أوبالعینة العمدیة 

باختیار مفرداتها بطریقة تحكمیة لا مجال للصدفة فیها، بل یقوم شخصیا باقتناء المفردات 

المسبق ومعرفته  لإدراكهثر من غیرها لما یبحث عنه من معلومات وبیانات ، وهذا الممثلة أك

هي عینة یختارها الباحث :بطریقة مباشرة، وفي تعریف اخر  الجیدة في سحب مفرداتها

  . 2اختیارا حرا على أساس أنها تحقق أغراض الدراسة التي یقوم بها 

ملائمة لموضوع دراستنا ، أما بالنسبة لحجم العینة أكثر تم اختیارنا للعینة القصدیة باعتبارها 

كما ،2023أفریل 27الى 2022اكتوبر 09 الفترة الممتدة من حاولنا من خلال دراستنا تغطیة

  : هي موضحة في الجدول التالي 

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
 .28، ص1998، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر ، 4محمد زیان عمر ،البحث العلمي مناھجھ وتقنیاتھ ، ط - 1
 . 92،ص1993اھیم ، البحث العلمي واستخدام مصادر المعلومات ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، حامد إبر - 2
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  العنوان   العدد  التاریخ   الرقم 

  تفجیر جسر القرم   7219  2022أكتوبر09  01   

الانطلاق الرسمي   7255  2022نوفمبر20  02   

  قطرلموندیال 

تقارب جزائري   7308  2023جانفي22  03   

  إیطالي 

الصحافة العالمیة   7330  2023فیفري 16  04   

تشید بالحمایة 

  المدنیة الجزائریة

إعادة الرعایا   7389  2023أفریل 27  05   

لجزائریین من ا

  السودان

  : الدراسات السابقة

  : 1الدراسة الأولى 

 التضمیني  التحلیل"كانت للباحثین بن حلیمة هاجر و یخلف جمیلة تحت عنوان    

 و قد انطلقت. و هي مذكرة تخرج لنیل شهادة الماستر" السیمیولوجي للكاریكاتور الاجتماعي

  : الباحثتین من الإشكالیة التالیة

                                                           
صحفي لعبر صفحة الفایسبوك ل التحلیل السیمیولوجي للكاریكاتوري الاجتماعي،: حلیمة هاجر و یخلف جمیلة  بن- 1

  .2014،2015.نیة والاجتماعیة ،جامعة خمیس ملیانة،كلیة العلوم الإنسا تخرج لنیل شهادة الماستر، مذكرة ئري،جزاال
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 محمد الضمني للكاریكاتور الاجتماعي للرسام الكاریكاتوريما هو البعد الدلالي و 

  جلال عبر صفحة الفایسبوك لموقع الصحفي الجزائري ؟

  :و تفرعت الإشكالیة الرئیسیة إلى الأسئلة الفرعیة التالیة

 هل یمكن أن تكون الصور الكاریكاتوریة وسیلة للاتصال؟  

 هل یعكس الكاریكاتور الاجتماعي الواقع المعاش؟  

 جتماعي؟ما هي أهم الشخصیات الموظفة في الكاریكاتور الا  

 و قد اعتمدت الباحثتین على منهج التحلیل التضمیني السیمیولوجي، و استخدمت الباحثتین

  :و قد توصلت الباحثتین إلى النتائج التالیة منها. على عینة قصدیة

  ئري و مواكبته للأحداثله دور كبیر في نقل الواقع الجزاالكاریكاتیر كوسیلة اتصال 

 .الیومیة

 من  اتیر عموما الأحوال الاجتماعیة، الاقتصادیة و السیاسیة للمجتمعاتیعكس الكاریك

  .خلال ما یصوره

 التعبیر  واسعا للرسام الكاریكاتوري من الحریة في قت وسائل التواصل الاجتماعي فضاءخل

   .عن الواقع المعاش

 أول ما یلفت انتباهنا معظم الشخصیات التي ظهرت في هذه الصور كانت تعبر 

  .شخصیتي المسؤول و المواطن الجزائري البسیطعن 

   :1الدراسة الثانیة

الصورة الكاریكاتیریة في الصحافة الجزائریة "كانت للباحثة العرباوي أمینة تحت عنوان    

أثناء الحملة الانتخابیة  libertéالمستقلة، و كانت دراسة سیمیولوجیة لصحیفة 

  ". 2014لرئاسیات

                                                           
 liberté  ، لیبرتي  سة سیمیولوجیة لصحیفةاائریة مستقلة ، در ز الصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الج: العرباوي أمینة - 1

  .2013،2014تخرج لنیل شهادة الماستر ،جامعة مولاي الطاهر سعیدة ،  مذكرة
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  :من الإشكالیة الرئیسیة التالیة و قد انطلقت الباحثة   

 الحملة  للصحافة الجزائریة الصادرة أثناءما هي الرسائل الكامنة وراء الصور الكاریكاتیریة

  ؟2014-4-17الانتخابیة لرئاسیات 

  :و قد تفرعت الإشكالیة الرئیسیة إلى الأسئلة الفرعیة التالیة منها

 ما هي المواضیع التي عولجت في جریدة liberté ؟  

 ما الطابع الكاریكاتیري الطاغي على الصورة الكاریكاتیریة الصادرة في تلك الفترة؟  

 ما هي المعاني التي تؤدیها الأشكال و خصوصا تلك الصور الكاریكاتیریة ؟  

 و قد اعتمدت الباحثة على منهج التحلیل التضمیني السیمیولوجي للصورة كما یسمى

 تخدمت نوع من أنواع تقنیات تحلیل المحتوى ألا و هو تحلیلبسیمیولوجیة الصورة، و قد اس

و توصلت  .المحتوى السیمیولوجي الذي یركز على المحتوى الرمزي كأداة لجمع البیانات

  :الباحثة إلى النتائج التالیة و منها نذكر

 معالجة  أن الكاریكاتیر یتسم بشيء من السخریة و التهكم و النقد اللاذع مما یساهم في

یجعل القارئ یقف  القضایا، بشكل من التهكم و النقد، إضافة إلى قلیل من الغموض الذي

  .عندها لاستنباط المعاني

 من  الكاریكاتیر بمختلف طبوعه یطغى علیه النمط السیاسي و هو الأكثر تناولا و تداولا

  .طرف الرسام الكاریكاتیري حیث و إن أخذ لمسة اجتماعیة

  صورة حیة تنقل الواقعالعدید من الرموز التي تشكل في الأخیر یحمل الكاریكاتیر 

 كما هو كما تضفي الألوان على الكاریكاتیر طابعا خاصا مما یجعله أكثر إیحاء و

  .یحتوي معان خفیة باعتبار أن لكل لون دلالة معینة

  :1الدراسة الثالثة

                                                           
الأبعاد الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة في الجرائد الجزائریة ،دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة : مروة زعباط مسعودة و كعبار - 1

 .2017،2018 ،ورقلة،الأكادیميالشروق ،مذكرة مكملة لاستكمال متطلبات شهادة الماستر  لجریدة
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 الأبعاد الاجتماعیة للصورة: "كانت للباحثتین زعباط مسعودة و كعبار مروة، تحت عنوان    

 و هي مذكرة تخرج لنیل شهادة الماستر و هي دراسة". الكاریكاتیریة في الجرائد الجزائریة

  . تحلیلیة سیمیولوجیة لجریدة الشروق الیومي

  :و قد انطلقت الباحثتین من الإشكالیة الرئیسیة التالیة

جریدة الشروق(م الجزائریة ما هي الأبعاد الاجتماعیة للكاریكاتیر في وسائل الإعلا 

 ؟)الیومي

  :و قد تفرعت الإشكالیة الرئیسیة إلى التساؤلات التالیة

 ما هي الوظیفة التي یؤدیها الكاریكاتیر بشكل عام و وظائفه؟  

 هل یعالج الكاریكاتیر واقع المواطن المعاش؟  

 وجدوه مناسبا و قد اعتمدت الباحثتین على منهج التحلیل التضمیني السیمیولوجي الذي

 لدراستهم، و اعتمدت الباحثتین على عینة قصدیة باعتبارها أكثر ملائمة لموضوع دراستهم،

 و التي تمثلت في31/12/2017إلى 01/10و هي عبارة عن تغطیة الفترة الممتدة من 

  .صورة كاریكاتوریة من جریدة الشروق الیومي09

  :یة و بهذا نذكر منهاو بهذا لقد توصلت الباحثتین إلى النتائج التال

 أن الكاریكاتور الاجتماعي یسلط الضوء على مختلف الأزمات الاجتماعیة بحیث  

  .یعكس الواقع بشكل بلیغ و كلي و خالي من أي تنقیحات

 أن فن الكاریكاتور یحمل في مضمونه فضح النوایا التي تحبك و تنسج لتهدیم 

  .الاستقرار الاجتماعي

 ة بأبعادها الاجتماعیة بدون منازع هي القوة التي لم یستطعالصورة الكاریكاتیری 

 ممارسة خصوصیة أي مؤسسة إعلامیة، و التحفظ علیها فهي بذلك دون قیود تكبل

  .مصداقیتها، بشكل ساخر تهكمي لا یمس حقوق التعدي على الغیر
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  :1الدراسة الرابعة 

   :للباحث درقاوي أمیر تحت عنوان

 الكاریكاتوریة مذكرة تخرج لنیل شهادة الماستر تخصص دراسات الدلالات الرمزیة للصورة

   .الفنون التشكیلي

  :انطلقت الباحث من الإشكالیة الرئیسیة التالیة

 .كیف یتم استنتاج دلالة الصورة الكاریكاتیریة للرسام الكاریكاتیري عبد الباقي بوخالفة؟

  : وتفرغت الإشكالیة الرئیسة إلى أسئلة فرعیة منها نذكر

 .ماهي المعاني والرسائل الضمنیة التي تحملها الصورة الكاریكاتوریة؟ -ا

  .ماهي الأصول التاریخیة لفن الكاریكاتیر؟-ب

وقد اعتمد الباحث .هل الكاریكاتیر یندرج ضمن النقد البناء أم لمجرد إضحاك الناس؟-ج

ث یعتمد هدا حی، على المنهج السیمیائي أو السیمیولوجي الذي ینفرد بمعالجته للصورة

لدراسته وقد  المنهج على المقاربات التحلیل التضمینیة السیمیولوجیة والذي وجده مناسب

أربع صور  استعان الباحث بالمنهج التاریخي وتناول الباحث على عینة فقد قام باختیار

على موضوع  فكل صورة تمثلت، كاریكاتیریة مختلف ذات طابع سیاسي واجتماعي وریاضي

  .2011مارس07الصورة الأولى امتحان ما فمثلا 

  : لقد تحصل الباحث إلى النتائج التالیة ویهدا نذكر منها وبهذا

 الرسوم الكاریكاتیریة للفنان باقي بوخالفة هي رسوم مستوحاة من الواقع الجزائري-

 حیث تتمیز، یستعمل الفنان باقي بوخالفة الخطوط البسیطة في نقل المعنى والمضمون-

  . سهولة الفهمرسوماته ب

أو  یعطي النقد المقصود للانطباع المشهدي المؤثر والمحرض معا والذي یرید الرسام إطلاقه

   .البوح به

                                                           
الأجنبیة، واللغات  الآدابكلیة :الماستر  كرة تخرج لنیل شهادةذ،م الكاریكاتوریةالدلالات الرمزیة للصورة  :أمیررقاوي د -1

 .2016،2017،  تلمسان
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  : التعلیق عن الدراسات السابقة 

 حیث نجد أن الدراسات الأربعة فیهم تشابه كبیر في طریقة العمل فكلهم قاموا باستخدام

بینما یوجد من استخدم مقاربة رولان ، رتن جولي مقاربة رولان بارث وما: مقاربتین وهما 

، ن ودراستنا من ناحیة المنهج أیضاالتي كانت للباحثیفقط ، وذلك في الدراسة الثانیة  بارث

 كانت مختلفة من الدراسة إلى السیمیولوجي والعینةباستخدام المنهج التحلیل التضمیني  قاموا

 في اختیار صورة ذات طابع اجتماعي فقط تمثلتارسة الأولى فقد ، وفي اختیارهم فالدأخرى 

 بینما نحن فكانت العینة التي قمنا باختیارها هي صورة لشكل أكثر من طابع إي صورة وكل

 أیضاابع سیاسي واجتماعي واقتصادي وكذلك في البدایة في الدراسة الرابعة الصورة تعبر لط

 تكمن كلهاة مواضیع الدراسة الأربع وأهمی، تنانفس العمل وتشابه في العینة بالنسبة لدراس

 الرسم الكاریكاتیري في شتىو  الكاریكاتوریةارستنا وهي أهمیة الصورة تقریبا في نفس القالب لد

 غیر موجود إلا في النموذج المستخدم في عالم بهذا نجد أن الاختلاف طفیف وفي الأغلبال

. الموضوع
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  :الفصل أ�ول

  
   أ�زم�ة والعصورماهیة الكار�كاتير وتطوره �بر
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  .  ماهیة الكاریكاتیر وتطوره عبر الأزمنة والعصور: الفصل الأول

حیث یمتاز بقدرة فائقة في ،الكاریكاتیر من الأنواع الصحفیة الممیزة والممتعة یعد      

تقدیم وتلخیص الأفكار والمواضیع التي قد لا تستطیع الفنون الصحفیة الأخرى التعبیر عنها 

لذي یجسده الكاریكاتیر ، بحیث یسلط الأضواء على  آراء وأفكار عدیدة موضحة بالشكل ا

في رسم واحد ، وهو الأمر الذي یجعله  أكثر قوة على النفاذ والتأثیر في القارئ أیا كانت 

جنسیته أو لغته ، لذا فإن قراء الصحف ینطلقون بلهفة إلى موقع الكاریكاتیر لیطالعوه ، 

  . بسیطة مفعمة بالمعاني وبطریقة مشوقة وممتعةویطفئوا شغفهم بلغة 
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  . مفهوم الكاریكاتیر: المبحث الأول 

أجمع معظم الكتاب على أن كلمة كاریكاتیر تعود إلى أصول إیطالیة وهي مشتقة من     

 encyclopediaكلمة كاریكاتورا والتي تعني رسم یغالي في إبراز العیوب ،فقد وردت في 

britannica    المعنى حین عرفتها بأنها العرض المشوه لشخص أو نموذج أو فعل بهذا

وعادة ما نتمسك بملمح بارز ثم نغالي في إبرازه ،أو نجعل أعضاء الحیوانات أو الطیور أو 

  . النباتات بدلا من الذات الإنسانیة أو نقوم بعمل تناظر وظیفي للأفعال الحیوانیة

یة الأخرى عن هذا المعنى حیث قالت بأن ولم تبتعد الموسوعات والمعاجم الأجنب  

الكاریكاتیر هو تشویه الملامح الشخصیة الممیزة والمبالغة في رسمها وإظهار المشوه منها 

وكذلك إبراز الشيء الغریب من تلك الملامح ، وإخفاء كل معاني الجمال للشخصیة 

أو كومیدیا  بمعنى تشویه الخصائص الملامحیة. 1المرسومة وجعلها تظهر بمظهر مضحك

الموقف أو اللفظ ،كما أن الكاریكاتیر عبارة عن نظرة داخلیة في نفس الفنان أو المؤلف 

لینظر إلى الأشیاء معبرا عن رأیه فیها ،من خلال التجسید المصور لملامح الوجه مع 

  .  التضخیم والمبالغة

صورة مرسومة وفي مفهوم أخر للكاریكاتیر یرى محمود عزت أن هذه اللفظة تطلق على   

لشخص أو مجموعة من الأشخاص أو لمشهد من المشاهد أو المثالب ونقائص 

وتقالید مرذولة وغیرها من الأعراف السیئة التي تشیع في مجتمع من المجتمعات ...وأخلاق

،وهذه الصورة الكاریكاتیریة مرسومة بطریقة تقوم على عنصر التجسیم للعیوب والنقائص 

و الاستهانة والتحقیر بل والإضحاك اء السخریة والتهكم و الإستهز ستثیر ومسخ الصورة لت

  .  2أیضا

                                                           
  .27ص 2014، دار أسامة للنشر والتوزیع ،عمان الأردن،1حمدان الخضر السالم ،الكاریكاتیر في الصحافة ،الطبعة- 1
  )بتصرف.(29المرجع نفسھ،ص- 2
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وقد جاء في تعریف حمادة الكاریكاتیر التشكیل الذي یحمل مضمونا ساخرا أو ناقد أو   

  . 1یحتوي على مفارقات كومیدیة منفذ بخطوط مبالغ فیه مركز على تصویر المضمون 

أن العنوان والنص "میائي ،كما یراه السیمیولوجیون هو فالصورة الكاریكاتوریة خطاب سی    

والإخراج الطباعي ،والإشارات والصور أجزاء لا تتجزأ من الخطاب ،  فكلها إشارات دالة 

وحسب نص ".یكمل بعضها بعضا، وبخاصة أن النص السیمیائي أشمل من النص المنطوق 

ریكاتور  طریقة معینة للتعبیر الكا" كیبیك"حقوق ومسؤولیات الصحافة في مجلس الصحافة 

  . 2وحتى جدل ،سمة، شخصیة ،حقیقة ،حدث،،وظیفتها توضیح أو تقدیم بطریقة ساخرة 

أي أن الكاریكاتیر فن ساخر وهو من فنون الرسم یبالغ في إظهار تحریف الملامح     

الطبیعیة أو خصائص وممیزات شخص أو جسم ما بهدف السخریة أو النقد الاجتماعي أو 

وفن الكاریكاتیر له القدرة على النقد بما یفوق المقالات والتقاریر ،لسیاسي أو الفني أو غیره ا

  . الصحفیة أحیانا

   .نشأة الكاریكاتیر: المبحث الثاني

نشأ فن  الرسم الكاریكاتوري  في الصحافة بعد اختراع المطبعة في منتصف القرن     

رسم الكاریكاتوري الذي نشر في أن ال" شوقیة هجرس"الخامس عشر میلادي ، إذ أشارت 

الصحافة الیوم قد بدأ مرحلته كجزء من فن الحفر ولهذا التزم بخصائص فن الحفر نفسه 

  . وتطورت أسالیبه مع تطور هذا الفن

فالفنان أورینه دومییه  یعتبر الأب الروحي لفن الكاریكاتیر حسب ما قدم في كتاب    

یرجع إلیه الفضل الكبیر لشد الإنتباه لهذا الفن الذي ، "فن الكاریكاتیر "بهجوري المعنون ب 

                                                           
 .09،ص1999،دار النشر ،دمشق ،سوریا ،ممدوح حمادة، فن الكاریكاتیر من جدران الكھوف إلى أعمدة الصحافة - 1
علي منعم القضاة، فن الكاریكاتیر في الصحافة البحرینیة الیومیة ، مجلة الأكادیمیة للدراسات الإجتماعیة والإنسانیة - 2

 ،153ص2012،جامعة دمام ،المملكة العربیة السعودیة  ،8،العدد
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لأن الكاریكاتیر عبر بساطة شكله . 1أصبح لغة عالمیة لا تحتاج الیوم إلى تعلیق أو ترجمة

وعبر تكبیر ملامح على حساب أخرى وبلا حوار ولا تعلیق یحقق التأثیر الذي قد لا تحققه 

یفهمها هؤلاء على حساب أولئك بینما مقالات ومقالات ، فالمقال یأتي بلغة معینة 

الكاریكاتیر قد یوصل مضمونه إلى كل العالم عبر رسومات بسیطة تحمل مضامین ساخرة 

من أوضاع معینة وهنا یظهر لنا الكاریكاتیر أنه أبلغ من ألف  كلمة یقدم محتواه ومضمونه 

  . الضمني بشكل ممتع ، یثیر الضحك ویبعث على الروح الفكاهة أحیانا

وقد صدرت أول صحیفة هزلیة مصورة  في العلم ، تعتمد على الكاریكاتیر كمادة      

  Charles philipon" شارل فیلیبیون"على ید الرسام الفرنسي ،  1830أساسیة لها عام 

ومنذ ذلك التاریخ بدأت العلاقة بین الصحافة " شاریفاوي"وأسماها الكاریكاتیر  ثم صحیفة 

،لیزداد التقارب في معظم الصحف العالمیة والأسبوعیة والمجلات في والكاریكاتیر تتوثق 

العالم ،فلا تكاد صحیفة أو مجلة من الرسوم الكاریكاتیریة، إذ أصبحت تجري عملیة توثیقیة 

   2.في العدید من دول العالم

أما في الولایات المتحدة الأمریكیة فقد عرف الكاریكاتیر في منتصف القرن الثامن عشر    

رسما كاریكاتوریا  1754عام " بنجامین فرانكلین"أثناء كفاح المستعمرات والحرب ، أین رسم 

على شكل ثعبان مقطع إلى ثمانیة أجزاء ترمز إلى المستعمرات الأمریكیة ،وخط تحته 

التي "  harbers weekly"وأول صحیفة ساخرة هي أسبوعیة هاربر ". الإتحاد أو الموت "

   1857.3ظهرت عام 

أول صحیفة  1841التي ظهرت عام " punch"وفي بریطانیا كانت صحیفة البقدونس     

القصاصات الطائرة "ساخرة مصورة ،بینما في ألمانیا ظهرت أول مجلة ساخرة تحت عنوان 

                                                           
نا ،مذكرة ماستر في الآداب،جامعة عبد الحفیظ بوالصوف ، ة كورویاء ،خطاب الكاریكاتیر في ظل جائحفاطمة بن ض -1

 .  40، ص2021میلة ،
 .154علي منعم القضاة ،مرجع سابق ،ص- 2
 .63حمدان الخضر السالم،مرجع سابق،ص- 3
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fleigende blatter " لبلغ المنافسة أوجها حول مواضیع السخریة ،ومن أشهر 1844عام ،

التي تحاكي في أسلوبها الصحفي مجلة " سیمیلیزموس"ة المجلات التي ظهرت آنذاك مجل

  . 1باشن البریطانیة 

  : في الصحافة العربیة

لم تسجل الصحافة العربیة فن الكاریكاتیر إلا في الربع من الربع الأخیر من القرن     

التاسع عشر ،رغم أن شمس الصحافة بزغت فیها في نهایة القرن الثامن عشر ،عن طریق 

هو العام الذي عرفت فیه الصحافة العربیة فن 1877وادث الیومیة حیث كان جریدة الح

الكاریكاتیر  وذلك على ید الشیخ یعقوب صنوع من خلال جریدة هزلیة أسبوعیة أبو نظارة 

زرقاء  ،ثم أصدر علي الحمید زكي جریدة مصورة بالألوان باسم المصورة بعدها أصدر عبد 

البابغالو المصري وأصدر محمد المویلحي جریدة أبو نواس المجید كامل جریدة هزلیة بإسم 

  . 2فكانت أرقى صحیفة هزلیة كاریكاتوریة

 02التي صدرت في "حط بالخرج "وفي سوریا كانت أول صحیفة كاریكاتوریة هزلیة هي     

م لصاحبها محمد عارف الهبلي ،أما في لبنان فقد أصدر نجیب جانا أول  1909أفریل 

م، بینما في العراق كانت أول  1910سبتمبر  17في " حمارة بلادنا"عنوان صحیفة هزلیة ب

  . 3م أصدرها نوري الثابت1931سبتمبر 24صحیفة تعنى بفن الكاریكاتور قد ظهرت في 

  

  

                                                           
حوریة بوغرارة وعبد الكریم بن سلیمان،صورة الحراك الشعبي في الجزائر من خلال الصحافة المكتوبة،مذكرة ماستر - 1

  .120ص2020الإعلام والإتصال ،جامعة المدیة ، علوم
 .315أنور الجندي ،تطور الصحافة العربیة في مصر ،مطبعة الرسالة للنشر والتوزیع ،دار السلام ،ص- 2
محمد حمدان وآخرون ،الموسومة الصحفیة العربیة ،المنظمة العربیة للتربیة والثقافة ،دار السلام ،مطبعة الرسالة للنشر - 3

 .90،ص1955،،تونس 
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  . أنواع الكاریكاتیر: المبحث الثالث

تشیر أنواع الرسم الكاریكاتوري إلى الأنماط المختلفة التي طور بها هذا الشكل من     

ل التعبیر الرسومي، والغرض من الرسوم الكاریكاتیریة هو توصیل رسالة ملموسة ، أشكا

لذلك یستخدمون أدوات رسومیة ونصیة مختلفة لإثراء رسالتهم ، لهذا السبب یحتلون مكانا 

منتشرا بین مجال الفن ومجال الصحافة ، حیث یصنف الكاریكاتیر وفقا لثلاثة معاییر 

  : أساسیة هي

موضوع المعالج ویتفرع بذلك الكاریكاتیر إلى سیاسي ، إعلامي واجتماعیي نوعیة ال    

  . وغیرها

حسب الشكل الكاریكاتور المضخم ، الكاریكاتیر عن طریق التبسیط والكاریكاتیر      

  . الحیواني المقنع

  . بینما یقوم التصنیف الثالث على مدى استعانة الكاریكاتیر بالرسالة الألسنیة من عدمها     

  : أنواع الكاریكاتیر حسب الموضوع المعالج-

هو أهم أنواع الكاریكاتور على الإطلاق ، وهو الذي یعالج : الكاریكاتیر السیاسي -1

: موضوعا سیاسیا مباشرا أو یلمح بشكل غیر مباشر إلى الموضوع له علاقة بالسیاسة مثلا

  . ء، الأحزاب، الحروب والعنصریةالعلاقات الدولیة والصراعات الدولیة، الانتخابات ،الرؤسا

وهو بشكل عام كل رسم یستمد مضمونه من نشاط دبلوماسي أو حكومي أو دولي وما     

شابه ذلك من موضوعات ، ولقد بدأ فن الكاریكاتیر السیاسي الحدیث في منتصف القرن 

  . في إنجلترا"ویلیام هابرت"الثامن عشر على ید الفنان 
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سي لا یعطي خبرا وإنما رأیا حول حدث أو عمل سیاسي ، كما قد فالكاریكاتیر السیا    

تكون تفكیرا شخصیا أو مبادرة من الرسام أو وجهة نظر تتبع الخط الافتتاحي للجریدة فتجسد 

  . رسومات تهكمیة لكن هادفة في الوقت ذاته

ت حیث یتولى هذا النوع من الكاریكاتیر نقد الشخصیات والمنظمات وحتى السلوكیا    

الاجتماعیة ، عبر إدخال تعدیلات شكلیة على أشكالها وحیاتها وشعاراتها ومبادئها ، یكون 

المراد من افتعالها تحقیق البعد التهكمي ، یمثل الرسم الكاریكاتوري السیاسي صورة عن راهن 

، وهذا یعني أنه یقوم على نقد كل ما هو متعلق بالشخصیات 1الحیاة السیاسیة ومستجداتها

  . المنظمات ، بالإضافة إلى إعطاء التغیرات والتعدیلات وحتى

انتقاد لحكومة العلاقات : فالكاریكاتیر السیاسي یقوم أیضا على معالجة أساسي مثل    

كما یستخدم الكاریكاتیر السیاسي مرافقا لافتتاحیات الصحف . الدولیة أو أي نشاط دبلوماسي

شخص أو فكرة أو أمة أو موقف عن طریق  ومعبرا عن محتواها ویهدف إلى تشویه صورة 

السخریة وإظهار العیوب والمبالغة في تصویر الملامح لأن الكاریكاتیر السیاسي یعبر عن 

إن الكاریكاتیر السیاسي هدفه الأساس هو تشویه أمة أو شخصیة . وجهة نظر متحیزة

  . والإعانة على أفكارهم ویكون ذلك بطریقة مبالغ فیها

ثیر الكاریكاتیر السیاسي قد تصل إلى تحطیم شعبیة الساسة وهز ثقة الرأي إن قوة وتأ    

السیاسة ،فالصحفیون یؤكدون  وأهلالعام فیهم ، لذا نشب عداء مستحكم بین أهل الصحافة 

أن الكاریكاتیر في الصحافة یسمو على السخریة والإضحاك ، فلو كان هدفه كذلك فقط لما 

ساسة أن یصبحوا مادة لهذا الفن ،تظهر صورهم الكاریكاتوریة قبل كبار الزعماء والملوك وال

  . 2یومیا على صفحات الصحف والمجلات

                                                           
 .23، ص1999عاطف سلامة ،الصحافة والكاریكاتیر ، دار نشر ،غزة،- 1
  .30،ص2005شوقیھ ھجرس ،فن الكاریكاتیر ، الدار المصریة اللبنانیة ،القاھرة ، - 2
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ومن أشهر الأمثلة المبكرة تاریخیا هي أعمال الرسام البریطاني الساخر جیمس جیلاري     

 نابلیون" الذي اشتهر برسوم الكاریكاتیر السیاسي التي تسخر من الامبراطور الفرنسي 

في أواخر القرن الثامن عشر ، والذي اعتاد جیلاري تصویره شخصا قصیرا " رتبوناب

  . متعجرفا بقبعة كبیرة مضحكة

  : الكاریكاتیر الإجتماعي -2

یتفق معظم المحللین على أن الأنواع الكاریكاتوریة كل له أسلوبه في تجسید واقع     

تیر الاجتماعي هو أصدقهم لأنه المجتمعات مهما كانت الظروف السائدة ، ولعل أن الكاریكا

یخص في ذلك أفراد المجتمع بجمیع فتاته ، فهو یلعب دور النائب في التعبیر ما لم 

  . یستطیعوا التعبیر عنه بأسلوب یخلق نوعا من الفكاهة والتسلیة

البدایة الحقیقیة )GUITSI ) "1755-1674"یرى فؤاد عروري أن أعمال الفنان الایطالي 

تیر الاجتماعي ، إلا أن هذا الفنان كان یرسم بطریقة جد مشابهة لأسلوب لرسم الكاریكا

فقد أنجز من ثلاثة ألاف رسم بهذا الأسلوب بینما الفنان . الكاریكاتیر المعروف حالیا

هو أول من تخصص فعلا برسوماته ) Who Garth)"1764،1697" الانجلیزي هو غارث

تصب بالأساس في معالجة الظواهر بالمجال الاجتماعي ، حیث أن أعماله كانت 

الاجتماعیة ، فتناول بالنقد كل الآفات الاجتماعیة والظواهر التي كانت تجلب انتباهه 

  . وتسترعي اهتمام المجتمع

 Thomasأما في النصف الثاني من القرن الثامن عشر ، فقد أطل فیه توماس رونالد    

Ronald son )1827-1756 (نجلیز الممیزین بأفكارهم ، التي مع كوكبة الفنانین الا

ل ما هو شاذ  ترتكز على نقد الظواهر الاجتماعیة وخطوطهم التي تتجلى من ورائها فضح ك

قة ، حیث یهتم هذا النوع بالأحداث الاجتماعیة أو ماله من علا1عن العرف الاجتماعي

                                                           
سالة ، ر)دراسة تحلیلیة لأعمال الفنان أیوب (ماریف میلود ، التجلیات الموضوعیة لفن الكاریكاتیر في الوسط الشعبي - 1

 .55-54، ص 2005لنیل الماجستیر ،منشورة، تلمسان، 
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نوع یمس المواضیع ، یتعرض إلیها الجمهور ویهتم بها لأنها تشغله وبالتالي فهذا البالمجتمع

  . 1...الفقر، أزمة السكن ،التشرد :التي تهم المجتمع ببساطة مثل

ونلخص من ذلك إلى أن الكاریكاتیر الاجتماعي یتناول سلوكیات الأفراد في ضوء ما    

  . یحكم المجتمع من عادات وتقالید ونظم وأحداث

 ادي ، والمتمثل فيالنوع حدث أو وضع اقتص هذا یعالج :الكاریكاتیر الاقتصادي-3

 مثال تراجع أسعار وخیر،  الاقتصادیة الحیاةفي  اعتیادیة وغبر السلوكیاتالاضطرابات و 

  .2الخ..........الخوصصة،  الأخیرةالبترول في الآونة 

 مختلف تصویرأولى الكاریكاتیر اهتمام بمجال الثقافي ، وذلك  :الكاریكاتیر الثقافي -4

  .المیدانف الأعمال المنجزة في هذا التظاهرات الثقافة، ومختل

 النوع هذاالتجاري  أوأن نسمیه بالكاریكاتیر الفكاهي  یمكنو  :الكاریكاتیر السیاحي -5

 في بعض البلدان التي تتمتع بتراث السیاحیةارتبط بنشاط حركة  حدیثا الظهورالذي عرف 

  315 .لا أكثر هيالفكا، و الأسلوب المتبع في رسمه هو الأسلوب المضحك قدیمحضاري 

 

 وهي التي تعالج مواضیع الریاضة كالمباریات الفرق الوطنیة :الكاریكاتیر الریاضي-6

 ...البطولة ،كاس العلم التجمعات ، نفقات الفرق و الأندیة ، الشخصیات الریاضیة

  .فهي تقدم الخبرة الراضي بطریقتها الخاصة متخذة الهزل و السخریة في المعالجة

 یستخدم كثیرا لأداء مهمة التبلیغ و إعلام الجمهور بشيء و :تیر الإعلاميالكاریكا -7

  .معین إذا تلجا إلیه الصحف كثیرا في صفحاتها فتستعملها مكان التعلیق أو الخط الافتتاحي

                                                           
دراسة تحلیلیة لكاریكاتیر أیوب جریدة (علي ، الدلالة السیمیولوجیة للرسالة الكاریكاتوریة ،  منادلي حمزة ، بوخلیف سید- 1

شلف  ، مذكرة لنیل شھادة الماستر ، قسم علوم الاعلام والاتصال ، تخصص علاقات عامة ، جامعة)الخبر 
 . 45،ص2012،
-7ع، للاتصال الجزائریةالمیدان البنیوي السویسریة و تطبیقھا على مختلف الأنظمة الاتصال ،المجلة ،محمد ابر اقن - 2
  1. ص1998جامعة الجزائر ،،6
  ص2003عمان،، 1ط ، ،دار الواح، عالمیاو  عربیاوحاضره  بدایاتھلمحات عن : كاظم شمھود طاھر ،فن الكاریكاتیر- 3
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 من مهام هذا النوع بتدعیم الأفكار المنظمات و الأحزاب عن :الكاریكاتیر الدعائي -8

 ا كعنصر مبالغة في نشر الآراء و الأفكار المختلفة لإثارة انتباهطریقة الدعایة التي توظفه

 .القارئ ، ویهتم الكاریكاتیر بهذه النقطة بهدف التأثیر على الرأي العام

 أن الكاریكاتیر محورا یقیس درجة Lucien Refort في كتابهBoyer Desmines ویرى

ماهیر العریضة نحو موقف أو فكرة الج وعلیه  فالكاریكاتیر وسیلة لتوجه ...1وعي الجماهیر

  . معینة

یصور وجه  شخصیة معینة بشكل ودي أو هجائي یحتوي :  الكاریكاتیر البورتریه - 9  

على بعض المبالغات أو الإضافات للوجه مثل تصویر المشاهیر أو الأصدقاء أو بعض 

ر بشكل مثیر الشخصیات السیاسیة أو الاجتماعیة ، إثراء النص وقصته الخبریة أو التقری

  2.للنقد والسخریة

یتركز في تصویره شبه طبیعي لحركات وأوضاع ، ذات : الكاریكاتیر التسجیلي -10

دلالات بمعاني محددة ، قد لا تكون واقعیة ، إلا أنها تدل على حدوث أمر هام، أي تصویر 

في أي  الأحداث أو ظواهر قد وقعت أو ستقع ، لكنها لیست خیالیة أو مستبعدة ، قد تحدث

  . 3وقت 

وهو للتسلیة والإمتاع ،فقد أضحت الألعاب المختلفة جزءا مهما : كاریكاتیر الألعاب -11

من حیاة الناس  ، ومنه أنواع عدیدة ككاریكاتیر كلمات متقاطعة كاریكاتیر التلوین 

ع ، وهناك نو ...،كاریكاتیر الأخطاء السبعة ،كاریكاتیر المهارات ،كاریكاتیر سباق السیارات

آخر یساعد المتابع أن یكمل الرسم ، بتوصیل النقاط بعضها البعض للوصول إلى رسم 

                                                           
1 - L ,REFORT ,la caricature littéraire ,Librairie, Armand colin ,Paris ,1932,P03.     

 .54،ص2021فاطمة بن ضیاء ، خطاب الكاریكاتیر في ظل جائحة كورونا ، مذكرة ماستر ، جامعة میلة، - 2
ط ، مجلة الباحث العلمي ، جامعة حمدان خضر السالم ، الاتجاھات السیاسیة في الكاریكاتیر في جریدة الشرق الأوس - 3

 .72،ص2008بغداد ، آذار ، 
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جمیل یشعر الشخص من خلاله أنه یدخل صیرورة الإبداع محاولا الوصول إلى نتیجة نهائیة 

  .1"فلادیمیر فوكا"، صاحب هذا النوع من الكاریكاتیر الفرنسي 

 أساسین یعبران عن كل الرسومفهناك نوعین  :نوعها  حسب أسالیب الإنجاز -

  .الكاریكاتوریة هما تباینت أسالیبها و هما الصامت و الهزلي

 وهو ذلك الرسم الذي یعبر عن نفسه بنفسه ،إذ یستغني عن التعلیق یقول فیه: الصامت-ا

 أن هذا النوع یمكن أن یستغني عن التعلیق ، إذا الرسم وحده كان لیعبر عن نفسه":أیوب 

 ل الفني الخاص للكاریكاتیر وتطبیقه یحتاج إلى وقت یفكر فیه حول فكرةوذلك هو العم

        ".یجسدها

 یقوم هذا النوع من الكاریكاتیر (La caricature comique) : الكاریكاتیر الهزلي - ب

هو  ، فهو هدفه الأول والأخیرمشاهدتهاعلى عناصر السخریة و الفكاهة وجذب الناس إلى 

والتسلیة،  ها و الانشراح ،وهو یستخدم للإعلام و الأخبار و الإرشادبحث البسمة في قرائ

لا تستطیع  وهي كاریكاتوریات لا تستطیع أن تظهر دون مساعدة الكلمات إلا استثناء فقد

المصاحب للرسم  القیام بوظیفتها الاتصالیة على وجه الأكمل دون مساعدة الكلمات، فالتعلیق

    2.ونه  یفقد هذا الرسم قیمتههو العنصر المكمل له والذي بد

  :أنواعه حسب المبالغة و التشبیه-

 لا توجد فیه مبالغة في التشویه ،فهو یحتفظ بالملامح الممیزة :الكاریكاتیر المبسط -أ

للشخصیة في الجسم أو الأشیاء التي اعتاد استعمالها أو اشتهر بها كالنظرات العصا، 

  . ةالقبع

                                                           
  .41حمدان خضر السالم ، الكاریكاتیر في الصحافة ، مرجع سابق ، ص- 1
2 -Loco.cit,P03.  
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 المبالغ فیه ،هنا الرسم یكون یحمل الشخصیة كاملة وهو :الكاریكاتیر المضخم - ب

   .1مع التركیز على مثلا الطول و العرض، ویستخدم لعرض تسهیل التعرف بالشخصیة

 الشخصیة یستعین الرسام بالحیوان لغرض یجعل :الكاریكاتور الحیواني المقنع -ج

 ستعمل بكثرة عندمقنعة ،فیستعین بصفات الحیوان مع الرسم ما یرید لشخصیة إنسان، وی

   2.إعطاء حكم على الشخصیة لإعلام جمهوره بنوعیة تلك الشخصیة المرسومة بسلوكها

  . وظائف الكاریكاتیر: المبحث الرابع

یؤدي الكاریكاتیر وظائف متعددة باعتباره وسیلة تعبیریة تبلیغیة ، بطریقة هزلیة بسیطة     

  : منها

  : الوظیفة الإخباریة -1

الكاریكاتیر لابد أن تبعث خیرا لكي تضيء المقال وتشرحه بصورة  إن: "یقول هانس نیكل   

هدفه إخبار المتلقي بالأحداث والأوضاع في مختلف المیادین ، بحیث یقوم الفنان ". واضحة 

الكاریكاتوري من خلال رسمه بترجمة رأیه الشخصي بل یتعداه إلى الرأي العام  إذ یستخلص 

  . مسبقا ردود الفعل الشعبیة

قد یكون مفعوله أقوى وأبلغ من الكلمة والعبارة اللفظیة لأنه یعبر عن الاستعارة أو ف   

، یعبر عن الرأي العام فذلك یسمح له بالانتشار كما یسمح له أن یكون أوكسجین .التشبیه

 . 3لحریة التعبیر

 

  
                                                           

نشادي عبد الرحمان ،الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة ، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لنماذج  - 1
  .52،ص2002یفتي الخبر والیوم ، رسالة ماجستیر في علوم الاعلام والاتصال ، الجزائر ،من صح

  .54المرجع نفسھ، ص- 2
 .128ص2002عمرو فھمي ، كاریكاتیر اخر العنقود، مكتبة دار العربیة ، القاھرة ،  - 3
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  : الوظیفة الجمالیة-2

راء والموضوعات ، یسعى بعد النظر الهادف لتوصیل فكرة من الأفكار أو رأي من الآ   

الكاریكاتور إلى إضفاء تحف هزلیة على لوحتها حتى تضفي علیها الجانب الجمالي وذلك 

بأسلوب تهكمي هزلي ساخر یزید من حیویة وجمالیة الرسم التي یعبر عنها بالنقد والسخریة 

  .،المدح ، الاحتقار ،الذم ،الهجاء، البطولة ، الحب والكراهیة

  : یهیةالوظیفة الترف-3

إذ یقوم على الترفیه عن نفسیة الجمهور عن طریق رسم بسیط هزلي ومشوه، الذي یبحث    

في نفسیة قارئها الضحك والراحة، كما یسعى لجلب الجمهور وإتباع حاجات القراء 

  . 1واستمالتهم بالمتعة والتسلیة باعتمادها على الطابع التهكمي

  :الوظیفة الاتصالیة -4

وهي لغته التي  والأشكاللكاریكاتیر عن المواقف والظواهر بواسطة الخطوط یتحدث فنان ا   

یتواصل بها مع جمهوره وبالتالي فإن الكاریكاتیر یعد شكل من أشكال الاتصال بین فنان 

  . وجمهوره وبین الوسیلة والمتلقي

  : الوظیفة الاقتصادیة -5

ها ، من خلال زیادة الجمهور یسهم الكاریكاتیر في رفع عدد النسخ المباعة ومضاعفت   

  . المتتبع لهذا الفن أو الركن ، وبالتالي زیادة سعر الإعلان ورفع الموارد المالیة للصحیفة

  

  

                                                           
جیة ، المجلة الجزائریة للاتصال التصنیفات المختلفة وبعض القضایا المنھ:صالح بن بوزة ،مناھج وبحوث الاعلام  - 1

 .56، ص11،العدد 
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  : الوظیفة التربویة -6

یوجه الكاریكاتیر جمهوره بطریقة غیر مباشرة إلى طرق التعامل مع الظواهر وكیفیة    

  . التصرف معها

  : وظیفة الإثارة والإبداع -7

یدفع رسم ما الفنان إلى إنتاج رسم آخر وهذا الرسم یوحي بفكرة جدیدة للفنان مما یجعل    

  . كل رسم له تأثیر لإبداع رسم أخر

  :الوظیفة التعلیمیة -8

وذلك من خلال اعتماد الكاریكاتیر كفرض تربوي في المدارس والمؤسسات الاقتصادیة     

  . والعمومیة

  : الوظیفة الاشهاریة -9

بما أن الإشهار یعرف على انه مجموعة من الرسائل النفسیة تستعمل لإعلام الجمهور     

وإقناعه بضرورة شراء سلعة أو استعمال خدمة فان الكاریكاتیر یتولى تقدیم الخدمة الاشهاریة 

  .من خلال عرضها على الناس ودفعهم إلى شرائها

  : الوظیفیة الدعائیة والنقدیة -10

دعایة هي التأثیر المعتمد على الأفكار و السلوكیات لتغییر أو تثبیت قیم إذ كانت ال    

ومعتقدات فهذا ما یمارسه الكاریكاتیر من خلال الرموز والكلمات والدلالات اللسانیة وغیر 

  . 1اللسانیة وفق إیدیولوجیة معینة تتبناها الصحیفة أو الكاریكاتوري

                                                           
 . 57مرجع سابق ،ص - 1
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یوثق الحیاة الاجتماعیة والثقافیة في المجتمع ،لما ومن خلال هذا نستنتج أن الكاریكاتیر    

یملك من قدرة على الجذب والتأثیر لما فیه من بساطة ومتعة وإصابة في المواضیع الحساسة 

التي تهم أكثر شرائح المجتمعات ، فهو قادر على إحداث التغییر في المجتمعات وتحریك 

 .الرأي العام

  . كتوبةالكاریكاتور في الصحافة الم: المبحث الخامس

  : الكاریكاتور في الصحافة العالمیة -

لو تمعنا جیدا لوجدنا أنه بالرغم من أن نشأة الكاریكاتیر تعود إلى أزمنة غابرة ، إلا أنه لم    

یبلغ نضوجه الفني والاجتماعي ولم یصل إلى ما هو علیه الیوم إلا عن طریق الصحافة ، 

- 1862(الفنان الفرنسي شارل فیلیبیون التي ساعدته على التطور والانتشار ،ویعتبر 

أول صحیفة أسبوعیة هزلیة مصورة بعنوان 1830هو أول من أصدر عام )1806

  .  التي أحدث ضجة في طباعة وتوزیع الصحف" شاریفاري"ثم صحیفة " الكاریكاتیرا"

شر أما في الولایات المتحدة الأمریكیة فقد عرفت الكاریكاتیر في منتصف القرن الثامن ع    

رسما كاریكاتوریا 1754أثناء كفاح المستعمرات والحرب، أین رسم بنجامین فرانكلین عام 

على شكل ثعبان مقطع إلى ثمانیة أجزاء ترمز إلى المستعمرات الأمریكیة ، وخط تحته 

  ". الإتحاد أو الموت "

التي ظهرت عام " Harbers Weeklyأسبوعیة هاربر "وأول صحیفة ساخرة هي    

   .م1857

أول 1841التي ظهرت عام   Punchوفي بریطانیا كانت أول صحیفة البقدونس     

القصاصات "صحیفة ساخرة مصورة ، بینما في ألمانیا ظهرت أول مجلة ساخرة تحت عنوان 

م، لبلغ المنافسة أوجها حول مواضیع السخریة ، 1844عام " Fleigende Blatterالطائرة 
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التي تحاكي في أسلوبها " سیمیلیز موس " آنذاك مجلة ومن أشهر المجالات التي ظهرت 

  . الصحفي مجلة باشن البریطانیة

أما أول محاولة لإصدار مجلة ساخرة فكانت في روسیا ، حیث قام الفنان الروسي     

، ولكن هذه المجلة لم تكتب لها الحیاة "مجلة الكاریكاتیر" فینیسیانوف بإصدار مجلة أسماها 

ندر الأول أصدر أمرا بإغلاقها ، وكان قد صدر منها عددا أو عددین ، لأن القیصر ألكس

  . 1م1812وبهذا تكون هذه المحاولة قد باءت بالفشل ، حیث جرت هذه المحاولة في عام 

  : الكاریكاتیر في الصحافة العربیة-

اسع لم تسجل الصحافة العربیة میلاد فن الكاریكاتور إلا في الربع الأخیر من القرن الت   

عشر ، رغم أن شمس الصحافة بزغت فیها  في نهایة القرن الثامن عشر ، عن طریق 

م هو العام الذي عرفت فیه الصحافة العربیة فن 1877جریدة الحوادث الیومیة حیث كان 

الكاریكاتیر وذلك على ید الشیخ یعقوب صنوع من خلال جریدة هزلیو أسبوعیة أبو نظارة 

مید زكي جریدة مصورة بالألوان باسم السیاسة المصورة بعدها زرقاء ، ثم أصدر علي الح

أصدر عبد المجید كامل جریدة هزلیة باسم البابغالو المصري واصدر محمد المویلحي جریدة 

  . 2أبو نواس فكانت أرقى صحیفة هزلیة كاریكاتوریة 

  : الكاریكاتیر في الجزائر-

رفت الجزائر الكاریكاتیر في فترة متأخرة على غرار باقي الدول العربیة الأخرى ،فقد ع    

مقارنة ببقیة الدول وذلك بالنظر لعدة اعتبارات أبرزها الفترة الاستعماریة ، وقد اقترن تطور 

الكاریكاتیر الجزائري بتطور الصحافة المكتوبة ، وازدهر مع بروز الصحافة المستقلة لذا 

  . یمكن تحدید مرحلتین لهذا التطور

                                                           
 .120-119حوریة بوغرارة مرجع سابق ،ص - 1
 .315أنور الجندي ، مرجع سابق ،ص  - 2
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  : 1988ل أكتوبر مرحلة ما قب -أ

استعانت الصحف الجزائریة بالكاریكاتیر لتعمیم محتواها ،ولجذب جمهور القراء ،حیث     

م، بجریدة المجاهد التابعة للدولة ، وقد اقتصر 1962أكتوبر 20ظهر لأول مرة في 

الكاریكاتیر في هذه المرحلة على تعزیز الواقع الاجتماعي ، دون الخوض فیما هو سیاسي ، 

ك لكون السلطة قد أحكمت سیطرتها على الصحف وعلى وسائل الاعلام الأخرى ، كما وذل

تمیز الكاریكاتیر في هذه الفترة أیضا بإعادة تمثیل الأحداث لتدعیم الأخبار والمقالات 

المنشورة في الجریدة ، وذلك لأنه كان خاضعا لسیاسة الجریدة التي كرست التوجه العام 

  . للسلطة

، التي جاءت 1988أكتوبر 5ذه الوضعیة تغیرت جذریا عقب انتفاضة غیر أن ه    

  . 1بالتعددیة الإعلامیة ، لیدخل الكاریكاتیر بذلك مرحلة أخرى في الجزائر 

  : 1988مرحلة ما بعد أكتوبر  - ب

م قفزة نوعیة في عالم الصحافة، وفقا 1990م وقانون الاعلام 1989یعد دستور فیفري     

یه سابقا، وقد استفاد الكاریكاتیر من هامش الحریة الممنوحة للصحافة لما تم التطرق إل

بموجب هذا القانون، وبدأ انتشاره الفعلي في الجزائر بعد ما فرض نفسه على الصحافة 

الجزائریة ، لدرجة أصبح فیها المسؤولون عن الصحف یضعون ضمن أولویاتهم التعاقد مع 

. في المادة الإخباریة التي یمكن أن تقع فیها الجریدةكاریكاتوري ماهر، یتولى تغطیة النقص 

وذلك لأن الكاریكاتیر باستطاعته اختزال معظم الرسائل التي تحملها الجریدة، والتي قد لا 

  . ینتبه إلیها القارئ، من خلال رسم بسیط وتعلیق صغیر

ع الأخرى، تمیزت العشریة السوداء ببروز الكاریكاتیر السیاسي وسیطرته على الأنوا    

ویرجع المتتبعون السر في هذه السیطرة بالأساس للأوضاع السیاسیة ، التي عاشتها البلاد 

                                                           
والخبر  Libertéدراسة سیمیولوجیة لجریدتي (كھینة سلام ، الصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الجزائریة المستقلة  - 11

  .38،ص2005، رسالة ماجستیر ، كلیة العلوم السیاسة والإعلام ،الجزائر ،)ل الحملة الانتخابیةخلا



 ه عبر الأزمنة والعصورماهیة الكاریكاتیر وتطور الفصل الأول                                                     

 

34 
 

والتي أصبحت الشغل الشاغل للمواطن الجزائري ، الذي أصبح یولي اهتماما كبیرا لهذا النوع 

  . ، حیث وجد فیه متنفسا وفرصة لإخراج المكبوتاتتیرمن الكاریكا

هتمام على المواطن فحسب ، بل حتى القادة السیاسیین و المسؤولین ولم یقتصر هذا الا    

صاروا یتبعون ما ینشر من كاریكاتیر في الجرائد ، وهذا ما یفسر تعرض العدید من 

الكاریكاتوریین لمضایقات تصل حد السجن والتغریم ، لأن الحریة في الكاریكاتیر أخطر من 

لعدید من المسؤولین حرجا من خلال الدلائل القویة المقال بالنظر لسهولة انتشاره ، ویجد ا

التي یحملها الكاریكاتیر ، والتي تقوم بتعریة ممارساتهم و أسالیبهم ،وقد ظلت درجة الحریة 

.الممنوحة للكاریكاتیر مرهونة بطبیعة
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  :الفصل الثاني

  الس�يمیولوج�ا و س�يمیولوج�ا الكار�كاتير
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  . میولوجیا و سیمیولوجیا الكاریكاتیرالسی: الفصل الثاني

إن أي محاولة في البحث عن السیمیولوجیا، والأسس العملیة والخصائص الإبستمولوجیة  

لها، یعود بنا في كل حال من الأحوال إلى المبادئ الأولى لها، والمنطلقات الفكریة التي 

سیمیولوجیا یستحضر في كانت اللبنة الأولى لدراساتها ومختلف تفرعاتها، فالحدیث عن ال

ثنایاه إشكالیة العلم والمنهج فیها، وهي الجدلیة التي فرضتها خصوصیة العلم من جهة، 

وتشعب المجالات التي یستقطبها من جهة أخرى، ناهیك عن موسوعیته التي تستدعي العدید 

  . من المقاربات الإبستمولوجیة والأسس النظریة والمنهجیة
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  ). المفهوم والنشأة والتطور (یولوجیا السیم:  الأولالمبحث 

  : مفهوم السیمیولوجیا -1

التي یعني  logosالذي یعني علامة و  sémionتكوینیا الكلمة آتیة من الأصل الیوناني  

تعني العلم، وهكذا یصبح تعریف السیمیولوجیا على  logosخطاب، وبامتداد اكبر كلمة 

  . علم العلامات: النحو الآتي

ه فردیناند دوسوسیر بأنه العلم الذي یدرس حیاة العلامات في كنف الحیاة والذي عرف 

  . 1الإجتماعیة

العلم العام الذي یدرس كل "ولعل جورج مونان یعطي للسیمیائیة حقها، إذ یحددها بأنها 

  . 2"التي بفضلها یتحقق التواصل بین الناس ) أو الرموز(أنساق العلامات 

  : مكننا أن نستخلص ثلاث ملاحظاتوانطلاقا من هذا التعریف ی 

    . السیمیائیة علم من العلوم تخضع لقوانین وضوابط أي شأنه شأن العلوم الأخرى -1

للعلامات أهمیة كبیرة، تتمثل في كونها تحقق التواصل بین الناس في المجتمع، على  -2

  . اعتبار أن التواصل الإنساني هو تبادل العلامات بین البشر

لوجیا تدرس العلامات وأنساقها، سواء كانت هذه العلامات لسانیة او غیر السیمیو  -3

  . لسانیة

أي یعتبرها " وسیلة عمل "ونجد جورج مونان في موضع آخر یشیر إلى أن السیمیائیة  

  . منهجا من مناهج البحث

  . 1"نظریة شبه ضروریة أو شكلیة للعلامات" في حین یعرفها بیرس بأنها 

                                                           
 .09ص2000،إفریقیا الشرق ،بیروت ،2محمد نظیف ،ماھي السیمیولوجیا ،الطبعة:برنار توسان ،ترجمة -1

2  - George mounin;introduction à la sémiologie, éd de minuit ,paris ,1970,p11.   



 الكاریكاتیر سیمیولوجیا و السیمیولوجیا                                                الثاني  الفصل

 

39 
 

نا أمام ثلاثة أراء، رأي یعتبر السیمیائیة علما، وثان یجعلها منهجا، وثالثا وهكذا نجد أنفس 

  . یتخذها نظریة عامة

لكن الأمر الذي لا اختلاف فیه أنَ عموم الدَارسین یتفقون على أن السیمیائیة هي علم  

   .2)العلامات اللسانیة وغیر اللسانیة( العلامات أو العلم الذي یدرس العلامات وأنساقها 

  . وإذا كان هذا هو معنى السیمیائیة في الثقافة الغربیة فما هو مفهومها في الثقافة العربیة ؟

المأخوذ من  sémionإذا تحدثنا عن المفهوم العربي للسیمیائیة، نلاحظ أن مصطلح العلامة 

وكلها واردة في " سمة، سیمة، تسویم، ومسوَم "اللغة الإغریقیة ینسجم مع المصطلح العربي 

: في مواضیع كثیرة في قوله تعالى" سیماهم"القران الكریم بمعنى العلامة، حیث وردت كلمة 

  . 3"تعرفهم بسیماهم، لا یسألون الناس إلحافا "

  . 4"وبینهما حجاب وعلى الأعراف رجال یعرفون كلا بسیماهم" 

  . 5"ونادى أصحاب الأعراف رجالا یعرفونهم بسیماهم"

  . 6"السجود  سیماهم في وجوههم من أثر"

في هذه الآیات نجدها لا تخرج عن معنى " سمة"وإذا أمعنَا الملاحظة في مشتقات لفظة  

في الآیة الثانیة مثلا تعني علامات أهل الجنة وأهل النار من " سیماهم"، فكلمة "علامة "

  . بیاض الوجوه وحسنها، وسوادها وقبحها

                                                                                                                                                                                     
، دار الحوار 1عبد الرحمان بوعلي  ، السیمیائیات أو نظریة العلامات ،الطبعة:جیرارد ودال ،جوویل بطوري، ترجمة  - 1

 .23ص2044،سوریا ،
 .26المرجع نفسھ ،ص  - 2
  .273سورة البقرة ،الآیة  - 3
 .46سورة الأعراف ،الآیة - 4
 . 48سورة الأعراف ،الآیة - 5
 . 29سورة الفتح ،الآیة  - 6
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مقصود حسب المفسرین سنجعل في أنفه فال 1"سنسمه على الخرطوم: "أما في قوله تعالى 

  . 2علامة

سواء كانت " العلامة "وردت غي القران الكریم بمعنى " السمة "ویتضح مما سبق أن لفظة  

  . متصلة بملامح الوجه، أو بالهیئة، أو الأفعال والأخلاق

لتي العلامة، والخیل المسوًمة، هي ا": السومة والسمة والسیمیاء " وجاء في لسان العرب  

  : علیها علامة، وقد یجيء السیما وأنشد لأسید

  غلام رماه االله بالحسن یافعا     له سیمیاء لا تشقُ على البصر  

  . 3كأن الثریا علَقت فوق نحره    وفي جیده الشَعرى وفي وجهه القمر

وقد وردت ، "یفرح به من ینظر إلیه "، یقصد "له سیمیاء لا تشق على البصر : "ففي قوله 

تسوَم : " حیث جاء فیه ما یلي" السیماء"في المعجم الوسیط مرادفة لكلمة " السیمیاء " مة كل

   4.السمة والعلامة والقیمة: اتخذ سمه لیعرف بها والسَومة: فلان

  : نشأة وتطور السیمیولوجیا -2

ي شهدت السیمیولوجیا كعلم قائم بحد ذاته لحظتین لمیلادها، وذلك في مكانین مختلفین، فف  

یدرس علم ) 1913- 1856(الوقت الذي كان فیه عالم اللغة السویسري فردیناند دوسوسیر

اللغة معتقدا أنه سیكون هناك علم أعم من علم اللغة یمكن أن نعتبر علم اللغة جزءا منه 

أقترح تسمیته السیمیولوجیا، كان في الضفة الأخرى المنطقي الأمریكي شارل ساندرس بیرس 

و إلى اعتناق علم جدید یهتم بدراسة العلامات والنظم المختلفة یدعى یدع) 1839-1914(

                                                           
 . 16سورة القلم، الآیة  - 1
 . 1930، ص2002،بیروت ،  1، الطبعة  4تفسیر القران العظیم ،دار الفكر للنشر ، الجزء : ابن كثیر  - 2
 .312ص 1990،بیروت ،  1لسان العرب ،دار صادر ،الطبعة:ابن منظور  - 3
أحمد حسن الزیات ،محمد علي النجار ،المكتبة إبراھیم مصطفى ،: مجمع اللغة العربیة ،إخراج : المعجم الوسیط  - 4

 .465، ص  2،الطبعة  1الإسلامیة للطباعة والنشر والتوزیع ،تركیا ،الجزء 
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السیمیوطیقا، الملاحظ عند كلى العالمین الإختلاف في تصنیف العلامة وكذا كیفیة دراستها، 

  . 1فالأول یدرسها من جانب لغوي والثاني كان تركیزه على المنطق والجذع الفلسفي للعلامة

ناطقون بالفرنسیة یثیرون مصطلح سوسیر، أما الباحثین ونجد الأوروبیون خاصة ال  

الأمریكیین یتبعون مصطلح بیرس أما عند العرب فهم یطلقون على هذا العلم بعلم 

  . السیمیائیات

كان سوسیر أبرز أعلام البحث اللغوي واللساني ولایزال مرجعا في : سیمیولوجیا سوسیر -1

طلاق، ویعد أول من بشر بمیلاد علم ذلك، كونه صاحب أكبر ثروة لغویة على الإ

السیمیولوجیا، كون هذا العلم الجدید علم یصب اهتمامه على دراسة العلامة في إطار 

إذا أنه من : " المنظومة الاجتماعیة والثقافیة، وتوقع أن یكون فرعا من علم النفس فیقول

وقد یكون قسم من  الممكن أن نتصور علما یدرس حیاة الدلائل في كنف الحیاة الاجتماعیة

  . 2"علم النفس العام ونقترح تسمیته علم السیمیولوجیا أي علم الدلائل

الدلیل حسب دي سوسیر هو ثنائي التكوین الدال وهو الصورة الصوتیة، المدلول هو الصورة 

الذهنیة، واستدل في ذلك إلى اللغة كونها النظام الإجتماعي العام حیث لایمكن دراسة 

  . اللغة، وأن العلاقة بینها هي اعتباطیة العلاقات خارج

إذا كان تصور سوسیر یقوم على خلفیة لغویة فإن تصور بیرس یقوم : سیمیوطیقا بیرس-2

على خلفیة إجتماعیة أو على المنطق، والذي یراه مرادف للسیمیاء، حیث یرى أن المنطق 

یكن بإمكاني أن أدرس  أنه لم: الذي هو العلم لیس سوى سمة أخرى للسیمیوطیقا، حیث یقول

، ویختلف بیرس في تقسیمه للعلامة حیث عمد حسب 3أي شيء إلا بإعتباره دراسة عقلانیة

  : تصوره الخاص إلى تقسیم العلامة إلى ثلاثة أقسام وهي

                                                           
 .55،ص2010، لبنان ، 1روبرت شولز ، السیمیاء الإجتماعیة ، مركز دراسات الوحدة العربیة ، الطبعة - 1
 .09،ص2000، المغرب ،2یف ،إفریقیا الشرق ،طمحمد نظ:برنار توماس ، ماھي السیمیولوجیا ،ترجمة - 2
 .71روبرت شولز ، مرجع سابق ،ص  -3
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  . الدلیل بإعتباره دلیل: الممثل-

  . وهو المعنى: الموضوع -

  . 1وهو ما یجعل الدلیل یحیل على المعنى : المؤول-

قد تطورت هذه النظریة على ید تلامیذ بیرس والباحثین الذین تأثروا بفكره من الأمریكیین و 

  . والعرب

هي مرادف لعلم السیمیوطیقا في العربیة وهو مصطلح أطلقه العرب على العلم : السیمیاء-3

 الذي یهتم بدراسة العلامة خاصة وأنهم وجدوا بدائل لغویة في المعاجم العربیة وفي القران

  ، 2"تعرفهم بسیماهم لا یسألون الناس إلحافا: "الكریم مثل في قوله تعالى

  . 3"سماهم على وجوههم من أثر السجود: "وفي قوله تعالى

مستندین في ذلك إلى علم العلامة التي تعني عندهم السیمیاء، مرادف العلامة وهو سمة، 

ح الفرنسي وسیمیوطیقا عند فعلم السیمیاء عند العرب هو نفسه السیمیولوجیا في المصطل

  . الأمریكیین

فالباحث في علم العلامات یلاحظ تعدد المصطلحات التي یزخر بها هذا الفضاء، لكن هذا   

التنوع لا یعني تنوع تناول علم العلامة بل الاختلاف في التسمیة لیس إلا، وهي على النحو 

  : التالي

باللغة الفرنسیة وصاحبها هو دي سوسیر ومن  في التسمیة الفرنسیة الناطقین: السیمیولوجیا  

  . اتبعه من الباحثین والدارسین في هذا المجال

                                                           
 . 09برنار توماس ،مرجع سابق ،ص  - 1
 .273سورة البقرة ،الآیة - 2
 .29سورة الفتح ،الآیة - 3
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هي تسمیة بیرس ومن اتبعه من باحثین أنجلو سكسونیین الناطقین باللغة : السیمیوطیقا

  . الإنجلیزیة ومن نحوهم من الدارسین العرب

قول أنه الترجمة الحرفیة لعلم العلامة هي التسمیة العربیة لهذا العلم إذ نستطیع ال: السیمیاء

وهو مصطلح مأخوذ من السمة أي العلامة، فالمقصود هنا علم العلامات، إذ السیمیاء هو 

  . 1علم العلامة 

من خلال ما سبق یمكن تصنیف مدرستین في البحوث السیمیولوجیة الغربیة هي      

وما تفرع علیها، والمدرسة الأمریكیة المدرسة الفرنسیة أو مایطلق علیها سیمیولوجیا سوسیر، 

ورغم تفرع هذه المدارس واختلافها في تصنیف . أي سیمیوطیقا بیرس وما تفرع عنها

  . العلامات وتقسیمیها إلا أنها تهتم بدراسة العلامة في كنف الحیاة الإجتماعیة

  . سیمیولوجیا الكاریكاتیر: المبحث الثاني

  : المدارس الكاریكاتوریة -1

  : وروبیة الغربیةالمدارس الأ  -أ

في " دومییه"في إنجلترا وطورها و أبدع فیها " هوجارت"المقصود بها التجربة التي بدأها    

تتمیز بالشكل الكلاسیكي للشخصیات . فرنسا، وأعلن على أبوته للكاریكاتیر الحدیث جراءها

نكتة أو المرسومة، تعتمد الرسم التخطیطي البسیط ولابد فیها من وجود تعلیق على شكل 

التعلیق المرافق للرسم یكون حتى في حالة عدم الحاجة إلیه، یقول الباحث . حوار ضاحك

الكلمة والصورة كالطاولة والكرسي، إذا أردت الجلوس إلى الطاولة فأنت : "الفرنسي غودار

  ". تحتاج للإثنین معا

                                                           
 .26،ص2002محمود إبراقن ،المدخل إلى سیمیولوجیا الاتصال ،منشورات جامعة قاریونس ،بنغازي لیبیا ،- 1
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ة التعریفیة التي عادة ما یكون التعلیق أسفل الرسم ومنفصل عنه، هو استعارة من اللوح   

توضع على إطارات اللوحة التشكیلیة، وتوسع هذا النوع إلى كتابة كلمة ترمز إلى الشخصیة 

  . أو الإشارة المستخدمة في الرسم

هذه المدرسة مستمدة من وظیفة السخریة للكاریكاتیر بالدرجة الأولى والتي تستخدم    

وداعما للفكرة الساخرة التي یتضمنها  المبالغة والتضخیم حیث یصبح الرسم ملحقا وتوضیحا

  . 1التعلیق 

  : المدرسة الأوروبیة الشرقیة - ب

تعتمد الرسم فقط، حیث تقدم الرسوم الفكرة من خلال اهتمام بالغ بتفصیلات الرسم ذاته     

حیث لا وجود للتعلیق وهذا ما جعلها تتخلص من الرقابة، تسعى لأن تكون الفكرة عامة في 

جلها أفكار تتعلق بالوجود الإنساني ومحنة الإنسان وتلخص الواقع المریر  خصوصیتها وفي

الناتج من القسر ومصادرة الحریات الشخصیة وكبتها في بلدان أوروبا الشرقیة والإتحاد 

  . السوفیاتي السابق

  : المدرسة الأمریكیة -ج

مامها منصب على تمتاز هذه المدرسة بالجمع بین المدرستین السابقتین، حیث أن اهت     

  . إعطاء الرسم مضامین ودلالات تتضح أكثر بالحوار

اعتمد الرسامون هنا طریقة جدیدة في استخدام التعلیق وهي وضعه في بالون متصل بفم     

  الشخصیة وهذه الطریقة انتشرت واستخدمها الرسامون في أنحاء العالم، 

لوطنیة مثل شخصیة العم سام والتي وفیها تم أول ابتكار للشخصیات الكاریكاتوریة ا    

انتشرت أیضا، وتسابق الرسامون في أنحاء مختلفة من العالم ابتكار شخصیاتهم الوطنیة 

                                                           
 .165،ص2011، 1علي أسعد ، مدخل إلى الصورة ، دار الینابیع ،دمشق ، ط: مارتین جولي ،تر - 1
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مثل شخصیة المصري أفندي ورفیعة هانم وبهجانوس في مصر، أبو خلیل في لبنان، ابن 

  . 1العراق وحنطلة في فلسطین وغیرها البلد في

  : لى الكاریكاتیرالصورة من البعد الشكلي إ -2

تحقق غایة الخطاب الإعلامي لم یعد مقتصرا على اللغة ومفرداتها فحسب، بل على     

الكلمة والصورة والعلامة والرمز، وغیر ذلك من العناصر، وتضمن خطاب الصورة الرموز 

والإیحاءات الدلالیة له واقع كبیر أكثر من خطاب الكلمة، أي التلقي بواسطة العین یكون 

  . 2لغ أثرا أب

تتنوع ثقافة الصورة على فضاءات فنیة مختلفة، كالفضاء الفوتوغرافي والفضاء التشكیلي     

والفضاء الكاریكاتوري، وكل فضاء یمتاز بتقنیات فنیة وأبعاد هندسیة مشبعة بالإیحاءات 

تیة، ، الكاریكاتیر مثل أي صورة أخرى مرسومة أو مصورة أو لوحة فنیة أو لوحة زی3الدلالیة

یعطي لنفسه الإدراك من خلال القناة البصریة من خلال تطویر مساحة مسطحة، ولكنها 

لیست صورة فوتوغرافیة، والتي تحدث بمساعدة جهاز، ولا لوحة زیتیة، وهي تركیبة جمالیة 

تعرض على الحائط، ولا أي رسم أخر، إن دراسة بنیة مساحة رسم الكاریكاتیر هو الرغبة في 

المكاني للعناصر التي تشارك في إنشاء هذا الفضاء التعبیري، بل هو أیضا فهم التنظیم 

  . 4لتوصیفه لفهم خصوصیته بشكل أفضل الذي یمیزه عن أي بیان مرئي أخر 

فالكاریكاتیر هو انعكاس لذاتیة الكاریكاتوري، وجزء لایتجزأ من الثقافة بصورة عامة،     

والإختزال مما لا تستطیعه أي لغة أخرى، یستخدم یمتاز بلغة لها قدرة فائقة على التكییف 

                                                           
تخصص  ،روحة لنیل شھادة الدكتوراهكریمة خافج ، الكاریكاتیر السیاسي في الصحافة  الجزائریة ورھانات التلقي ، أط - 1

 . 117- 116، ص 2019زائر ،الاتصال السیاسي والاجتماعي ،كلیة علوم الإعلام والاتصال ، الج
 . 69، ص 1،2017محمد القاسمي ، الخطاب بین التداول والتأویل ، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع ، الأردن ، ط - 2

3- NURU KOKI KYALO, IMAGE DE L'AFRIQUE à TRAVERS LES DESSINS D'Actualité DANS JEUNE 
AFRIQUE (2000-2010)APPROCHE Sémio-Rhétorique ,Thèse POUR OBTENIR LE GARDE DE 
DOCTEUR ,Faculté DES LETTERS ET SCIENCES HUMAINES, Université DE LIMOGES , 2015 ,P:27  
4- Op,Cit,P28 
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الخط، اللون، الظل، الإیحاء والتبسیط، وهو عمل فني وشكل : أدوات تعبیریة مختلفة

إبداعي، ذلك أن الإبداع لا یقتصر فقط على اللغة أو الصور الفنیة أو التشكیلیة وغیرها، بل 

وإبداعه من الألوان و الأیقونات اعتبر من الفنون التعبیریة، یستمد أسلوبه ومكوناته 

  . والخطوط والعلامات

یندرج فن الكاریكاتیر ضمن الحقول التي یتفاعل فیها الخطاب اللغوي والخطاب البصري     

كالإشهار والسینما والمسرح وكل الصور المرفقة بالكلمة والكتابات المقترنة بالصور، یجمع 

خلال ذلك إلى إحداث مفارقة مضحكة ومحزنة بین العناصر الأیقونیة واللغویة یهدف من 

، بذلك فهو عكس اللوحة التشكیلیة أو الفنیة التي لا تعتمد على الكلمة بل 1في نفس الوقت 

تحمل بعدا جمالیا أكثر من الكاریكاتیر الذي یعتبر فنیا وظیفیا بالدرجة الأولى بالإضافة إلى 

 .البعد الجمالي الذي یمیزه

  

  . یمیولوجیة للكاریكاتیرالخصائص الس: المبحث الثالث

نمط من الاتصال الذي یقوم على الرسم قصد : یعرف الكاریكاتور سیمیولوجیا بكونه    

تحقیق أهداف وأداء رسالة من خلال تصلیح الواقع وتضخیمه، والتركیز على جوانبه العامة، 

جانبها  ویوظف عنصر السخریة والتهكم والنكتة، ویصبح بذلك رسالة مرئیة وذات قیمة لها

  . 2الأیقوني واللساني لتوضیح الرسم

  : یتمیز الفن الكاریكاتوري بعدة خصائص حددها الباحثون و الدارسون فیما یلي 

عن الخصائص الفریدة  فللكاریكاتیر مبالغة في التعبیر من خلال الصورة: المبالغة والتفرد -

صیة، فهناك مبالغة في تجسید بعض الخصائص الفریدة والفردیة الخاصة خالممیزة للش

                                                           
  .67- 64، ص طاب بین التداول والتأویل، مرجع سابقمحمد القاسمي ، الخ - 1

2  - HIFZI TOPUZ , CARICATURE ET SOCIETE , COLLECTION Médium ,MAME,1974,PD54 
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بشخص معین، بحیث تلتصق به وتمیزه عن غیره، وعندما تتذكره نتذكرها، ومعنى 

الكاریكاتیر یتسع أحیانا بحیث لا یتعلق بالصورة الشخصیة للإنسان فقط، بل یذهب بعض 

أنماط الشخصیات، أو لبعض الرموز الفنانین والنقاد إلى تعبیر مسخي لبعض الأمم و 

السیاسیة، وهناك من یقول أن الكاریكاتیر مبالغته متوسطة، لكن أسلوب سخریته مكنه من 

  . احتلال مكانة مرموقة عند الأنواع الصحفیة الأخرى كما أن فكاهته أعمق

القدرة  یتمیز الكاریكاتیر عن الأنواع الصحفیة الأخرى على أنه له: القدرة على كشف العیوب

الفائقة على كشف مزایا الشخصیات، لكن اهتمامه الأكبر یكون موجها نحو الكشف عن 

العیوب الجسمیة في الشخصیة التي یصورونها، بصرف النظر عما إذا كان عیوبا أم لا، 

ولكنه من خلال تصویره الخاص، فهو یلقي الضوء على الشخصیة، أي على جوهرها 

نوع من الخط له القدرة على التعبیر عنها بصفة من صفاتها،  هو: الحقیقي حیث یقول فروید

أو ملمح من ملامحها حتى وإن لم یكن الشخص یشتمل بالفعل على ذلك الملمح، فإنَ 

الكاریكاتیر حینئذ یعمد إلى خلق ذلك بأن یتجه إلى عنصر ما في الشخصیة ویبالغ في 

المجال، إن الكاریكاتیر أیضا یكشف تصویره، ویقول بعض الفنانین وكذلك الباحثین في هذا 

  . عن بعض الملامح السلوكیة المعرفة عن الشخصیة، هدفه من ذلك هو لفت النظر إلیها

وقد ینتقد الكاریكاتیر من خلال شخص معین شخص أخر أو فكرة معینة أو بعض 

فنان التصرفات الاجتماعیة أو السیاسیة، فالتركیز على ملامح الفلاح الساذج في رسومات ال

مصطفى حسین، ومن بعده عمر فهمي والتي یبتدعها مع الكاتب الساخر أحمد رجب لیس 

المقصود منه إبراز عیوب هذا الفلاح الجسمیة أو السلوكیة، بل التركیز على سذاجته من 

  . 1خلال إبراز عیوب بعض ملامحه الجسمیة، وبعض طرائقه في الكلام 

                                                           
والفن والطباعة والنشر  ، دار الفكرات متطورة في علم النفس الإعلامي، سیكولوجیة الإعلام دراسحسین شفیق - 1

 . 114ص ،2008،والتوزیع
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یر الأساسیة، أن یجعل المتلقین یبتسمون أو من خصائص و أهداف الكاریكات: الفكاهة

یضحكون ویفكرون أیضا من خلال تأملهم لهذا التجسید النقدي الساخر لبعض الشخصیات 

التي یعرفونها، وكذلك المواقف والأحداث التي یدركونها، وقد اتخذ كثیر من علماء النفس 

اني فروید النكت وسیلة الفكاهة وسیلة من وسائل دراسة الشعوب، واستخدم العالم النفس

لدراسة الأشخاص والشعوب ومعرفة الأفكار السائدة لدیها، والنزاعات المكبوتة في نفوس 

أهلها ومن هنا نستطیع القول أن الروح الفكاهیة انتشرت بشكل واسع في المجتمعات من 

  . خلال انتشار هذه الصور الكاریكاتوریة

لرسم والخطوط، وهذا الفن أكثر بساطة من غیرها حیث یتم الكاریكاتیر من خلال ا :التبسیط

من أشكال تجسید الشخصیة، فهي كثیرا ما تكون أشبه بالارتجال ومن تم فهي قریبة من ذلك 

العبیر العفوي التلقائي، الذي یقوم به الفنانون عموما وهذا التبسیط في الخطوط قد یكون 

البصریة عن الشخصیة أو الموضوع  أكثر أدوات فنان الكاریكاتیر قوة في نقل المعلومات

الذي یرسمه، ومن الطبیعي أن لا یوجد تبسیط في بعض الأعمال الكاریكاتوریة، بل مزید من 

التفاصیل والإضافات التي تؤكد المبالغة، لأنه لا یوجد كاریكاتیر من دون مبالغة، فهو 

ولكن لا یحمل في یختلف عن غیره من الفنون التشكیلیة، فهو بسیط في خطوطه وأشكاله، 

أن الكاریكاتیر فن صغیر لكن مستویاته " رونالد سیرل"طیاته دلالات ومعاني عدة، لذا یقول 

  . كبیرة

هو تعبیر عن الواقع والرأي، فهي ترید أن تقول شیئا، إذن هو : وسیلة تعبیر وإشارة العقل

  . فةوسیلة للاتصال ذا مستوى عقلي، إذ الكاریكاتور یخاطب العقل قبل العاط

فحسب میشال جوف الكاریكاتور مرتبط بآنیة الحدث، : مسایرة الأحداث الآنیة والمفاجأة

فالرسام الكاریكاتوري یسایر الأحداث ویقدمها للجمهور، وهي حدیثة الوقوع حتى تكتسي 

  . جانبا من المصداقیة، فتكون الصورة الكاریكاتوریة محل ثقة لدى الجمهور
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إذ الرسام یرسم أشیاء بسیطة لكن دلالاتها عمیقة، لأنه یسعى : ةالدلالات العمیقة والبلاغ

إلى إیصال رسالة بطریقة مستترة، بحیث تعتمد بلاغة الصورة الكاریكاتوریة على إنتاج الرمز 

فمنتج الكاریكاتور یشغل الرموز والحیل الوهمیة التي تركز على ،لإنشاء الرسالة غیر المرئیة 

  . نظریة الشكل

فالكاریكاتیر وسیلة اتصال ومادة إعلامیة تعبیریة، تحمل دلائل أیقونیة تعبر : میةوسیلة إعلا

  . عن رأي ما ودلائل ألسنیة، فهو طریقة لنقل الأفكار والآراء والمعلومات

فهو ): أبراهام مولز(وهي من أهم خاصیة من أجلها وحسب : الاعتماد على النقد والدعایة

عى لنقد هذا الواقع بطریقة ظریفة مع استعماله أسلوب صورة صراع وبالتالي فهو إنما یس

  . الدعایة في توجیهه للجمهور المتلقي

بحیث تتحقق هذه الأخیرة في الرسم انطلاقا من قیاس الرسم، وضوح : التحدید والواقعیةّ 

الصورة، وعدم التشویش، وضوح التفاصیل، تطابق الألوان، المنظور أي الأبعاد والحركة، 

عمال الساخرة یشوه العلام الحقیقي من أجل تبیان النقد، وفي بعض الأحیان نقل فهو من الأ

  . 1هذه الأشیاء من التجرید للمشاهد أفكارا وتعطیه معلومات مفصلة جدا 

الأسس البلاغیة والركائز الإبداعیة في تصمیم الصورة : المبحث الرابع

  . الكاریكاتوریة

  : العناصر الاتصالیة للصورة الكاریكاتوریة -1

یعتبر الاتصال أساس التفاعل الاجتماعي الذي یؤدي إلى نشوء علاقة متنوعة في     

مختلف المواقف سواء كان ذلك بین شخصین أو أكثر، حیث یتم هذا النمط الاتصالي عبر 

                                                           
بن حلیمة ھاجر ، یخلف جمیلة ، التحلیل السیمیولوجي للكاریكاتیر الاجتماعي عبر صفحة الفایسبوك للصحفي  - 1

ئري ، مذكرة لنیل شھادة ماستر ، تخصص وسائل الإعلام والمجتمع ، كلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة ، جامعة الجزا
 .42-41،ص 2015الجیلالي بونعامة ، خمیس ملیانة ، 
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دلائل لفظیة أیقونة و أخرى لغویة كما یعتبر الكاریكاتور لغة جد خاصة والتي یمكن من 

اسیس وأراء وروئ المرسل، المتمثل في الفنان الكاریكاتوري حول خلالها إرسال تجارب وأح

مواضیع وإحداث ومواقف تتم في المجتمع للجمهور المتلقي، حیث ینتظر هذا الأخیر ردود 

أفعال مختلفة وأحاسیس متباینة مما تساهم في خلق تفاعل بین الرسام والمتلقي المتواجدین 

جیال المتعاقبة، لأن الكاریكاتیر هو عبارة عن لغة فعلیة في نفس الفترة الزمنیة وأیضا بین الأ

بإمكانها تحقیق الاتصال إذا توفر عدد من العناصر، وهي نفسها عناصر اتصال إذ توفر 

عدد من العناصر وهي نفسها عناصر الاتصال التي یلخصها جاكبسون في المخطط 

   1:التالي

  مرسل      رسالة     المستقبل أو المرسل إلیه 

Destinataire ← Message  ←  Destinateur   

       

  الاتصال الوسیلة أو الوضع  

  : المرسل -أ

المرسل في الصورة الكاریكاتوریة هو ذلك الفنان الذي یبدع في خطوط متنوعة، مشكلة    

رسائل متفاوتة والأهمیة والمقدمة للجمهور العام أو نخبة محددة وفي هذه الحالة یمثل الرسام 

ریكاتوري الأخبار والأحداث التي یستقیها من الواقع، ویعطیها بصمة من خلال المبالغة الكا

والتشویه والسخریة بغیة وضع رسالة هجائیة ساخرة هزلیة تصبو إلى تحقیق أهداف محددة 

                                                           
ال أمینة العرباوي ، الصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الجزائریة المستقلة ،مذكرة لنیل شھادة الماستر ،تخصص اتص- 1

 .73ص2014وصحافة مكتوبة ، كلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة ،الجزائر ، 
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سابقا، وفي هذا الإطار تلعب قدرة وذكاء الفنان التعبیر عن موقفه إزاء رأي محدد دورا 

  . 1مهما

هذا ما یجعله یقدم رسالته بطریقة تختلف عن غیره بصورة مختلفة وذلك حسب بحیث    

الأهمیة التي یولیها الرسام للأفكار التي یترجمها وفق الطریقة التي یتبناها في تقریب تلك 

  . الأفكار

  : المتلقي - ب

یتمثل في الجمهور الذي یخاطبه المرسل ویوجه رسالته إلیه وذلك من خلال الصور    

  اریكاتوریة قد یكون القارئ للصحیفة أو قارئ لكتاب جمهور الملصقات الك

  . .. أو حتى بعض الحصص التلفزیونیة

یقوم هذا المتلقي بمشاهدة الرسومات، فیحاول إعطائها قراءاته الخاصة وذلك عن طریق    

  . فك رموزها، كما تختلف تلك القراءات الكاریكاتوریة من متلقي إلى آخر

یة فك الشفرات والرموز تتم بطریقة أسرع وأسهل من قبل المتلقي خاصة عندما إن عمل    

یتعود على فك شفرات تلك الرسومات عن طریق معرفته لأسلوب المرسل والرموز التي اعتاد 

  . استعمالها في صیاغة رسالته

اتوري یعتبر المتلقى عنصرا أساسیا في مردود نجاح الرسالة المتضمنة في الرسم الكاریك    

  . 2وفي أي عملیة إعلامیة واتصالیه أخرى لأن بدونه لا تكمل العملیة الاتصالیة 

  : الرسالة -ج

                                                           
  .74مرجع سابق ،ص - 1
 . 75أمینة العرباوي ، مرجع سابق ،ص  - 2



 الكاریكاتیر سیمیولوجیا و السیمیولوجیا                                                الثاني  الفصل

 

52 
 

تتمثل في مضمون الصورة الكاریكاتوریة والتي تحمل بدورها معان وأفكار تأتي في شكل     

دلائل أیقونیة وأخرى ألسنیة كثیرا ما ترافقها، هي في أغلب الأحیان عبارة عن أخبار، 

  . أحداث، تعلیقات، آراء وتوجیهات تخص مختلف میادین الحیاة

تعتبر الرسالة عامل ربط بین المرسل والمستقبل وهي عبارة عن أمور مهمة تبسط في     

صورة هزلیة تهكمیة هجائیة مشوهة ومبالغ فیها كانت وراء رموز متعددة، بحیث تحقق 

  . تأثیرات مختلفة على متلقیها

  : ونةالوضع أو المد - د

یقصد بها تلك المدونات التي یضع فیها الرسام أو الفنان الساخر رسائله بحیث یتعلم     

  . المتلقي فكها من خلال التعرض المستمر لمثل هذه الرسومات في الأعمال الكاریكاتوریة

تختلف هذه المدونات حسب ثقافة وانتماءات المرسل والواقع الذي تعیش فیه رسوماته،     

انب الرموز نجد الألوان مثلا وفي الكاریكاتیر الجزائري غالبا ما نجد الأبیض والأسود فإلى ج

  . كما أن فنانون آخرون یستعملون ألوانا مختلفة

  ): السیاق(المرجع-ه

هو واقع الأحداث، الصراعات شكاوي الناس ومشاكلهم، وكل ما یخص حیاة الأفراد في     

نه الرسام أفكاره والتي تمزج بثقافته وتجاربه وقناعاته مجتمعهم، وهي المحیط الذي یستقي م

وآرائه التي تترجمها رسوماته، تتم إذن هذه العملیة الاتصالیة عبر الصورة الكاریكاتوریة من  

خلال وجود مرسل یقدم رسالة للمتلقي هذه الرسالة مستقاة من مرجع معین یصفها المرسل 

ه الرسالة عبر وسیلة مادیة تحقق الترابط في مدونات یفهمها المرسل إلیه، تمر هذ

  . 1السیكولوجي بینما تسمح بإقامة الاتصال 

                                                           
 . 76مرجع سابق ،ص - 1
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  : مراحل إنجاز رسالة كاریكاتوریة-2

  : مرحلة التخطیط -أ

وفیها یستوحي الفنان الكاریكاتوري فكرته من المحیط الاجتماعي بفعل اتصالاته ومعارفه     

فیقوم ببلورة الفكرة التي شدت انتباهه، فیخطط لها  واحتكاكاته، وأحیانا عن طریق الصدفة

  . أهدافا

  : مرحلة الإنتاج - ب

هي المرحلة التي یصنع فیها الفنان الكاریكاتوري كل المعلومات التي تخص نفس     

الموضوع لیحصرها في أشكال ورموز تحدد المواصفات المرغوب في إنشائها، لیتم الإعداد 

  . 1بع ثم التوزیع إلى الجمهور لإحداث استجابة معینة فیهالنهائي لها وإرسالها للط

  : مكونات اللوحة الكاریكاتوریة -3

الخط واللون، وعلیه تعدد تقنیات : تتشكل اللوحة الكاریكاتوریة من عنصرین أساسیین هما   

نوعین من أسالیب الإنجاز  إنجاز هاذین العنصرین من فنان لأخر، ولكن كلها تسقط تحت

  : وهما

  : الأسلوب الظلالي -1

هو نوع من الرسومات تستخدم الظلال في التعبیر عن جدلیة الظل والنور، في الأشكال     

  : المصورة لإعطائها أبعاد أكثر طبیعیة ومن هذا الأسلوب نجد

و یعمد فیه الفنان بتوزیع الخطوط باتجاه منطقي للخطوط تنسجم مع كل : الظلال بالخطوط-

  . حیاكة وإظهار الأشكال، كأن تكون عمودیة بالنسبة لهیكل المنازلحالة لكي تبرز ال

                                                           
جستیر في عبد الرحمان نشادي ، الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة ، مذكرة لنیل شھادة الما - 1

 176ص2001تصال ، جامعة الجزائر ، علوم الاعلام والا
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  . الظلال بالخطوط والبقع-

  . الظلال بواسطة النقاط-

  . الظلال التي تشبه النحت أو الحفر على الخشب -

  . التظلیل الإنجلیزي بالخطوط المتوازیة -

  . التظلیل باللون المحدد الخالص -

   .التظلیل بالخطوط الشبكیة -

  : الأسلوب الخطي -2

یتركب من رسم الخطوط التي تعبر وتصور الأشكال، مجردة من تأثیر ألعاب الأضواء 

  1. والظلال

  . أهم المقاربات السیمیولوجیة: المبحث الخامس

یعتمد التحلیل السیمیولوجي على جملة من المقاربات التي یحاول من خلالها الباحث     

لالته، وتتنوع هذه الأخیرة وتتعدد بتنوع الأنساق الاقتراب من مضمون النسق واستنطاق د

السیمیولوجیة واختلاف وتنوع العلامات المشكلة لها، وفي هذا الصدد، سنحاول تحدید أهم 

المقاربات السیمیولوجیة المتداولة في تحلیل الأنساق السمعیة البصریة وتحدید إجراءاتها 

  . المنهجیة والتحلیلیة

ة إلى أن التحلیل السیمیولوجي للأنساق السمعیة البصریة یعتمد على وهنا لابد من الإشار     

العدید من المقاربات والتي یتم اختیارها تبعا لطبیعة النسق في حد ذاته،وخصائصه 

السیمیولوجیة، وحیثیات الموضوع الذي یراد الولوج إلي دلالاته فیه، الشيء الذي یؤذي إلى 

                                                           
 . 175مرجع سابق ،ص - 1
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رولان "م من اختلافها إلا أنها تتضمن في طیاتها مقاربة تنوع المقاربات وتعددها، وعلى الرغ

على اعتبارها تكاد ترقى إلى مستوى المنهج في الدراسات السیمیولوجیة، والجدیر " بارث

بالذكر أن أیة محاولة في مساءلة دوال الأنساق السیمیولوجیة، یستلزم البحث عن التكامل 

ى أكثر قدر ممكن من المضامین والدلالات المقارباتي، والذي من خلاله یمكن الولوج إل

  :والمعاني، ولعل أهم المقاربات المتداولة في هذا الشأن ما یلي

  : لتحلیل الصورة الثابتة Roland Barthesمقاربة رولان بارث-

تعتبر مقاربة رولان بارث ركیزة أساسیة من ركائز التحلیل السیمیولوجي ویمكن اعتبارها     

لسیمیولوجیة، وهب المقاربة التي تؤطر التحلیل السیمیولوجي وتحافظ على منهجا للدراسات ا

رواق البحث فیها، ویتحدد هذا الأخیر وفق إشكالیة الدراسة ومحاورها الأساسیة وأهدافها 

  . المرجوة

  : تقوم مقاربة رولان بارث على مستویین أساسیین هما

ان معا جوهر السیمیولوجیا التي تتقفى التعیین والتضمین، وهما المستویین الذین یحدد     

المعاني الخفیة للأنساق على اختلاف طبیعتها والاتجاهات التي تؤطر تحلیلها، ویشكل 

  . 1التضمین الهدف الأساسي لها

وهنا شدد رولان بارث على أهمیة الرسالة الألسنیة كمستوى ثالث في النسق      

ویحصره في دلالة واحدة، هي المراد إیصالها  السیمیولوجي إذ یوقف التدفق الدلالي للنسق

الترسیخ : عبر العلامات البصریة وتقوم من هذا المنظور بتحقیق وظیفتین أساسیتین هما

والمناوبة، ویتحدد الترسیخ في تثبیت دلالة النسق في معنى واحد هو المراد إیصاله عبر 

لألسنیة بالرسالة البصریة، ومناوبة النسق، بینما تتمثل المناوبة في إمكانیة تعویض الرسالة ا

  . الرسالة البصریة للألسنیة منها، وتلعب بلاغة الصورة دورها في تحقیق هذه العملیة

                                                           
1  - Barthes Roland, Rhétorique de l'image , communication n°4,1964,p43 
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وهنا لابد من الإشارة إلى أن الباحث أكد على الإنتاجیة للأنساق العلاماتیة المؤطرة      

لى دال یوحي لمدلول لكل مستوى من هذه المستویات، حیث یتحول من خلالها كل مستوى إ

وهي الخاصیة الأساسیة المحددة للعمق الدلالي للنسق السیمیائي، بحیث كلما استطاع ، 

الباحث أن یستنطق من المستوى الأول مستویات أعمق، تمكن من بلوغ العمق في التحلیل 

  . 1ویبقى هذا الأخیر أوسع وأعمق بحكم لا نهائیة الدلالة 

  : مقاربة مارتن جولي-

إن الأنساق البصریة تتمیز بكونها تتوفر على بناء محكم خاص تتضافر فیه مختلف      

مكوناته التعبیریة لتبلیغ رسالة محددة، وهناك بعض العناصر التي تتوفر في نسق وتغییب 

في أخر، إلا أن هناك من العناصر المشتركة في كل نسق بصري وقد حددت مارتن جولي 

  : هذه العناصر في

  . یقونیة وعلامات تشكیلیة وعلامات لغویةعلامات أ*

  : العلامات الأیقونیة -1

إن الطریقة المباشرة للتعریف بشيء للغیر هو أن نقدم له الموضوع نفسه من حیث     

یستطیع أن یدرك طبیعة هذا الموضوع بكافة أحاسیسه، ولعله ما نقدر أن نقدم له صورة أي 

یع الصورة أن تحدث نفس الأحاسیس بنفس شيء آخر یشبه الموضوع نفسه، حیث تستط

  . الطریقة فتلكم هي الأیقونة إذ تعتمد على مبدأ التشابه بین الدال والمدلول

  . في مثل إنتاج صوت ما Auditiveكالتشابه السمعي 

  . في الرسم، الصور الفوتوغرافیة Visuelوللشبه البصري 

                                                           
وردیة راشدي ، محاضرات مقیاس سیمیولوجیا  الصورة ، تخصص سمعي بصري ، كلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة - 1

 . 21،ص2021امعة المدیة ، ، ج
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نات الأنساق البصریة، لیس باعتبارها وتشكل العلامة الأیقونیة مكونا أساسیا من مكو      

بل لما تضمره كذلك من أبعاد إیحائیة عدیدة ، تساعد على استنساخ الواقع وتقدیمه فقط

ومتشبعة، حیث أن الصورة تحاول أن تقول دائما أكثر من مما تعرضه بالدرجة الأولى أي 

  . على مستوى التصریح

لبصریة یتم على أساس إجراءات إیحائیة إن تأویل الموضوعات الأیقونیة في الرسالة ا -

عدیدة مؤسسة على مؤتمرات مختلفة تتوزع بین الاستعمالات السوسیوثقافیة الموضوعات 

  . والصورة من جهة وأشكال وطرق عرضها على المشاهد من جهة أخرى

وتتمثل في مجمل العناصر التشكیلیة المضافة للعلامات الأیقونیة : العلامات الشكلیة

اللوحة الفنیة، الصورة (همة في تشكیل النسق البصري لاسیما الصورة الثابتة والمسا

  ). الإشهاریة

أكثر من مواد تزینیة وتكمیلیة للعلامات الأیقونیة، حیث " مو البلجیكیة "واعتبرها جماعة    

تساهم بصفة كبیرة في تحدید مضمون الرسالة ككل، حیث أن كل عنصر له مساهمة في 

  : د نحو قراءة محددة ومن أهمها نجدتوجیه المشاه

  : الإطار

لكل صورة حدود مادیة تضبط، وفي حالة إلغائه تبدو الصورة كما لو كانت مقطوعة    

وغیر تامة أو أن حجمها تجاوز حجم الوسیلة الحاملة، وهو ما یؤدي إلى عدم مشاهدة 

  . الصورة كاملة

یؤسس لقیام صورة منزاحة عن غیاب الإطار : وفي هذا الصدد تقول مارتن جولي   

المركز، محفزة على بناء تخیلي تكمیلي، وفي حالة ما إذا استخدم فضاء صحیفة بیضاء 

إطار لصورة صغیرة أو متوسطة فیكون ذلك لإحداث تأثیر عكسي، أي سحب المشهد 

  . والمشاهد
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  : التأطیر

فاصلة بین الموضوع وهو غیر الإطار، ویقابل حجم الصورة كنتیجة مفترضة المسافة ال    

  . المصور والعدسة اللاقطة

  : الألوان والإنارة

تأویل الألوان والإنارة هو بعد أنترولوجي یحیل في العمق إلى خلفیة سوسیوثقافیة محددة،     

  . رغم ما نكتسبه أحیانا من مظهر طبیعي یخفي أبعادها التعبیریة

  :العلامات اللغویة

ر الاشهاریة حیث یعتمد في تمریر رسالتها على مجموعة تتواجد بصفة كبیرة في الصو     

وتعود ضرورة حضور هذا المكون في بناء الرسالة . مختلفة ومتكاملة من العلامات اللغویة

الاشهاریة، لقدراته التواصلیة الخاصة والكفیلة بسد النقص التعبیري الملحوظ في الرسائل 

محتمل من شأنه الإخلال بالهدف الأساسي تأویلي  انزلاقالأخرى وتحصین القراءة من كل 

  . 1للصورة 

  : مقاربة جیر فیرو لتحلیل اللوحة الفنیة-

ودعمتها " رولان بارث"لا تنفصل هذه المقاربة عن الأسس التحلیلیة التي أشار إلیها     

، لكن الملاحظ في هذه المقاربة توسع الباحث في خصوصیة اللوحة الفنیة، "مارتن جولي"

  : ذلك من خلال ما یليویتحدد 

  : ویشمل على ما یلي: الوصف -أ

 الجانب التقني : 

  . اسم صاحب اللوحة-
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  . تاریخ ظهور اللوحة-

  . نوع الحامل والتقنیة المستعملة -

  . الشكل والحجم -

 الجانب التشكیلي : 

  . عدد الألوان ودرجة انتشارها -

  . التمثیل الأیقوني والتوزیع الخطي-

 الموضوع : 

  . قة اللوحة بالعنوانعلا -

  . الوصف الشكلي الأولي للوحة -

  : یحدد من خلالها الباحث ما یلي: بیئة اللوحة - ب

  . السیاق السوسیوثقافي للوحة-

  . الوعاء التاریخي الذي وردت فیه -

  . علاقة اللوحة بالفنان -

له یوازي هذا المستوى التضمیني حسب رولان بارث یفسر ویؤول من خلا: التأویل-ج

  . الباحث العناصر المستنطقة في المستوى الأول للوصول إلى الأبعاد الخفیة للوحة الفنیة

  . 1نتائج التحلیل-د

  : مقاربة رومان جاكبسون-

یرى رومان جاكبسون أن اللغة وسیلة للتواصل الإنساني الذي لا یتحقق إلا بتوفر العناصر 

  : التالیة
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  . یقوم بأداء الرسالة: المرسل-

  . یستقبل الرسالة: لقيالمت-

كي ینجح هذا الاتصال لابد من وحدة التجربة :إقامة الاتصال بین المرسل والمتلقي-

  . بینهما،وذلك وفق قناة التحویل التي تحقق الاتصال وتبقیه قائما

  . وهو ما یساعد ویسهل عملیة التواصل: لغة مشتركة یتكلمها المرسل والمتلقي معا_

ف للمحتوى الكلامي الذي تشیر إلیه ویفهمه المتلقي ونستطیع تمثیل وهي ظر : رسالة لغویة-

   : هذه العناصر اللازمة لتحقیق عملیة التواصل كما یلي

  المرجع

  1.رسالة اتصال ←مرسل إلیه ←سیاق ←مرسل

كما حدد رومان جاكبسون الوظائف الاتصالیة للغة والتي یمكن أن نسقطها على الصورة 

  : الصحفیة بسنن وظائف هي

  : الوظیفیة التعبیریة أو الانفعالیة -1

وتركز على المرسل، لأنها تهدف إلى أن تعبر بصفة مباشرة عن موقف المتكلم تجاه ما     

یحدث علیه، وهي تنزع إلى تقدیم انطباع فعال معین صادق أو كاذب وتنقسم الانفعالات من 

ات التي كانت مصدرا لخطاب هذه الزاویة التعبیر الانفعالي الخالص عما یختلج في الذ

المرسل، وأخرى تجاوزت النقل المباشر للأحداث الذي یبدي المرسل اتجاهها موقفا ممیزا 

یجعل الخطاب المنجز ملكا له، ویتجلى الصنف الأول في الرسالة المشحونة في خطاب 

مشحونة علمي أو حدیث، حیث تنطبق في معظمها الدوال مع مدلولاتها بینما تزداد الرسالة ال

بخطاب متعال في قیمتها الإبداعیة كما تمكن المرسل من إرسال سلسلة وحدات خطابیة 
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ذات مدلول متجاوز للواقع الخالص، متعال عن الحقیقة كما هي في وجودها الطبیعي، 

وبالتالي فمعیار الصدق والكذب هنا لیس بالقیاس إلى القیمة الإبداعیة التي تحملها الرسالة،و 

ویة التزام بالواقع الموصوف أو التخلص منه في خطاب ما، وعلیه تصبح الوظیفة إنما من زا

التعبیریة بتركیزها على المرسل فإنها تنزع إلى التعبیر عن عواطف المرسل ومواقفه إزاء 

الموضوع الذي یعبر عنه، و یتجلى ذلك في طریقة النطق أو في أدوات تعبیریة تفید 

  . الانفعال

  : ئیةالوظیفة الندا -2

وتدخل الجمل الأمریة ضمن هذه الوظیفة، كما یستدل من اسمها في الجمل التي ینادي     

  . بها المرسل إلیه لإثارة انتباهه أو لیطلب منه القیام بعمل من الأعمال

  : وظیفة إقامة الاتصال -3

وذلك حین یقیم المرسل اتصالا مع المستقبل ویحاول الإبقاء على هذا الاتصال،     

وغیرها من الألفاظ ) ألو (ومصطلح إقامة التواصل هذا الاتصال، وهنا تظهر ألفاظ مثل 

" التي لا تملك أي معنى أو هدف سواء إبقاء الاتصال، ومصطلح إقامة التواصل هذا أوجده 

للدلالة على أهمیة اللسان الذي یقوي ویشد وسائل الصلة بین الناس، عبر " مالینوفسیكي

  . بسیطة دون أن تكون النیة منه تبادل الأفكارتبادل الكلمات ال

  : وظیفة ما وراء اللغة -4

وتتكلم عن الأشیاء المحسوسة، واللغة )اللغة، الهدف(هناك مستویین من اللغة، المادة     

التي تكون لنفسها لغة تكون مادة دراستها، أي التي تقوم على ) أو ما وراء اللغة(الماورائیة 

اصرها وتعریف مفرداتها، وهذا ما نجده في الصورة التي تحمل معاني وصف اللغة وذكر عن

  .فك هذه الرموز واستدلال معانیهاورموز دلالیة وما على المتلقي إلا 
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  : الوظیفة المرجعیة -5

وهي في أساس كل تواصل، فهي تحدد العلاقات بین المرسل والشيء أو الغرض الذي      

ة أهمیة في عملیة التواصل ذاتها فهذه الوظیفة المسماة ترجع إلیه، وهي أكثر وظائف اللغ

هي العمل الرئیسي للعدید من المرسلات في حین لا )مرجعیة(أو )تعریفیة(أو ) تعینیة(

  . تمارس الوظائف الأخرى في مرسلات كهذه سوى دور ثانوي

  : الوظیفة الشعریة-6

ناصر الثانویة الأخرى، ونلمح وهي الوظیفة التي تركز على الرسالة مع عدم إهمال الع    

تعریفها في تحدید جاكبسون لمجال الشعریة في سیاق الرسائل اللفظیة في تكون المرسلة 

، فهي كذلك )مثل القصائد الشعریة وغیرها(كما في النصوص الفنیة اللغویة : معدة لذاتها

تماد على تؤدي إلى إضافة قیمة انفعالیة وهذا یكون عندما تقوم بعض المؤسسات بالاع

.1الفنانین وغیرهم في بعض الصور الاشهاریة 
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  : التعریف بجریدة الشروق الیومي 

  إلىیعود تاریخ انشاء مؤسسة الشروق الیومي 

  

مؤسسة ھذه الجریدة تأسست وق الیومي ،و، حیث صدرت اسبوعیة الشر1991 يما11 

ذ انبثق منھا الشروق الثقافي ،ولم یدم طویلا ا 1993طرف الاخوة فضیل ، وفي ماي من 

ھریة ، والشروق ، لتظھر بعدھا الحضاري وھي جریدة نصف ش1994توقفت في سبتمبر 

  . بعض الخلافات تم اعتماد  2000الریاضي التي كانت مناسباتیة وفي نوفمبر 

والشروق الیومي كما یظھر من التسمیة جریدة یومیة خاصة ،تصدر عن شركة ذات 

ید علي فضیل رحمھ الله سمسؤولیة محدودة ھي مؤسسة الشروق للاعلام والنشر ،وكان ال

الشرق  مكتب:ھو المدیر العام ومسؤول النشر بالجریدة ، وتضم ثلاثة مكاتب جھویة 

مل بھا اكثر التي یعوجود بعض الولایات  إلى،مكتب الغربومكتب الوسط ،وتجدر الاشارة 

  . ،ولكثرة الكثافة السكانیة لشساعة المساحة الجغرافیة من مراسل نظرا 

مقروئیة الشروق ن یوجد مقر یومیة الشروق بدار الصحافة القبة بمدینة الجزائر ،وتتبای

  .  1مناطق البلاد، حیث ینعكس ذلك في عدد النسخ التي توزعھا بحسب 

  نسخة 305.000الوسط . 

  نسخة305.000الشرق . 

 نسخة160.000الغرب . 

 نسخة32.000الجنوب . 

الاف 800اي عندما تجاوزت الشروق 2009سبتمبر 03ھذه الارقام صدرت یوم 

  . نسخة 

اعلام  إلىلامیة تلبي حاجة الجزائریین تشكیل مؤسسة اع إلىتھدف الشروق الیومي -

طأ یحتمل خ ورأیكم  راینا صواب یحتمل الخطأ"مكون ومثقف وممتع ،شعارھا 

  ". الصواب 

  : لھا نسخة بالعربیة والفرنسیة والانجلیزیة على موقعھا الرسمي ،ولھا سبعة اقسام 
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تكون من وھو القسم الذي یأتي في الدرجة الثانیة من الاھمیة ،ی: القسم المحلي  - 1

رئیس القسم وعشرة صحفیین ،مھمتھم جمع الاخبار ومتابعة مجریات الاحداث في 

  . الولایات الاخرى  ةتصنیفھا وترتیبھا حسب الاھمیة

یتمثل في القسم السیاسي المتخصص بتغطیة الاحداث والاخبار : القسم الوطني - 2

  . ت السیاسیة الوطنیة الوطنیة ، ویعتبر العمود الفقري للصحیفة من ناحیة الفعالیا

یھتم ھذا القسم بتغطیة الاحداث الاقتصادیة التي بدأت : قسم الصفحات الخاصة - 3

جل الاستثمار ،مما تزدھر في الجزائر ،بعد توافد رجال الاعمال على الجزائر من أ

  . عبر صفحات الجریدة وذلك بالرصد والتحلیلیستدعي مواكبة ھذا التحول 

یعكف ھذا القسم على تغطیة اخبار الساعة التي تحدث في العالم فضلا : القسم الدولي - 4

   .عن اجراء لقاءات صحفیة مع بعض الشخصیات الاجنبیة 

،یھتم بتقدیم الاخبار في الجریدة یعتبر من الاقسام الفاعلة والھامة : القسم الریاضي  - 5

تغطیة مختلف  إلىوبعض الاخبار الدولیة ،بالاضافة الریاضیة بالدرجة الاولى ،

  . المیة التظاھرات الریاضیة الوطنیة منھا والقاریة والع

قضایا المرأة  إلىافة یھتم بالاخبار الاجتماعیة التي تھم المواطن ،اض:قسم المجتمع  - 6

  . زائريوغیرھا من القضایا التي تھم المجتمع الج

یدفع الجریدة باتجاه  یعتبر الممول الوحید للمؤسسة وھو الذي: قسم الاشھار - 7

المالي  مراریة او التوقف وكلما كانت صفحات الاشھار اكثر كلما كان الوضعالاست

  . للجریدة افضل

  : بالرسام الكاریكاتوري باقي بوخالفة التعریف

عبد الباقي بوخالفة المعروف بباقي ھو احد مبدعي الساحة الجزائریة والعربیة في مجال 

،وقد تم 20من 17،بمعدل 2007الكاریكاتیر تخرج من معھد الفنون الجمیلة سنة 

ركة في تألیف كتاب المشا رساما كاریكاتوریا من مختلف بلدان العالم19اختیاره رفقة 

Culture clash comics ریة ضمن افضل خمسة اختارتھ وزارة الثقافة المص،كما

  .2014رسامیین كاریكاتوریین في معرض الثورة الذي احتضنتھ القاھرة سنة 

ا الجزائریة والعربیة التي تعبر عنھا بطریقة استھزائیة یتمیز باقي اختیاره الدقیق للقضای

  .في شكل رسوم كاریكاتوریة مضحكة وھادفة 

ماي 13في  MBCكشف الرسام الكاریكاتوري باقي بوخالفة عندما نزل ضیفا على قناة 

انھ تلقى عدید العروض للعمل في دول عربیة واجنبیة لكنھ رفض الالتحاق بھا  2011
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یت العدید من العروض في مؤسسات نعم تلق: لاسباب مھنیة ،وقال في حوار صحفي لھ 

ة مغریة ،الا انني رفضت اعلامیة عربیة واروبیة ، وكانت العروض من الدول العربی

ه الدول خاصة دول الخلیج ،  لا تتمتع بالحریة التي تتمتع بھا الالتحاق بھا بسبب ان ھذ

  . 1الجزائر 

ھي قصة طریفة ،حیث كنت اعمل :"اما عن كیفیة التحاقھ بجریدة الشروق قال بوخالفة 

، لرسومات التي اریدھا بجریدة صوت الاحرار ،ولم یكن لي الحریة من اجل تقدیم ا

بجریدة الشروق وقدمت  لھم بعض الرسومات وطلبوا مني اتصلت  2011وفي سنة 

وا المقر وبمجرد وصولي طلب إلىرقم الھاتف ،الا انھ لم یتصل بي احد ، بعدھا توجھت 

،وقالوا بانھم ضیعوا رقم ھاتفي وبحثوا عني ك اللحظة مني المباشرة في العمل منذ تل

  2.كثیرا ،ومنذ ذلك الحین وانا اعمل في الشروق 
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  .01الصورة رقم                    

  :الوصف

من جریدة الشروق الیومي ،  7219في العدد  2022أكتوبر  09نشرت هذه الصورة یوم 

البنفسجي علیها علامة تعجب باللون الأبیض موصولة حیث نلاحظ في الصورة قنبلة باللون 

بجسر منعرج فوق البحر وفي وسط الجسر نار مشتعلة ودخان یتصاعد إلى السماء ، وهذه 

باللون الأبیض داخل إطار أسود مع إمضاء الفنان " تفجیر جسر القرم " الصورة معنونة ب 

  . باقي 

  . حددة بإطار أسود حیث جاءت عناصر هذه الصورة على خلفیة بیضاء م

  : المستوى التعییني
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  : الرسالة التشكیلیة -1

نشرت هذه الصورة في أعلى وسط الصفحة من جریدة الشروق الیومي یوم : الحامل -

  . 7219، العدد 2022أكتوبر 09

  . سم 11×15جاءت الصورة بمقاس : الإطار-

  . لجسر ركز الفنان على القنبلة والجسر والنار فوق وسط ا: التأطیر -

  .جاءت أفقیة من الیسار إلى الیمین : زاویة التقاط الصورة  -

  : التركیب والإخراج-

  . جاءت أعلى وسط الصفحة "تفجیر جسر القرم " عبارة -

  .القنبلة بحجم كبیر على یسار الصفحة-

  .الجسر من وسط إلى یمین الصفحة -

  : الألوان والإضاءة -

  . ان خلفیة بیضاء لإبراز الرسالة إلى المتلقي استعمل الفن-

  . اللون البنفسجي في القنبلة والذي یدل على الوقاحة -

  .النار باللون البرتقالي والتي تدل على الحرب -

  .الأزرق في میاه البحر-

  ). الخوف(الرمادي في الدخان  -

  : الرسالة الأیقونیة -2

  . معرفة صاحبها القنبلة علیها علامة تعجب تدل على عدم-
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  . الجسر هو جسر القرم الذي یربط  شبه جزیرة القرم بمنطقة كوبان جنوب روسیا -

  .النار في وسط الجسر دلالة على انفجار جزء من جسر القرم -

  : الرسالة الألسنیة -3

  . التأكید على انفجار وقع في جسر القرم " : تفجیر جسر القرم "

  : المستوى التضمیني 

بجریدة الشروق الیومي على أعقاب  التفجیر الكبیر  2022أكتوبر09الصورة یوم  نشرت هذه

في ظل أحداث الغزو الروسي  2022الذي طال جسر القرم صباح الثامن من أكتوبر 

لأوكرانیا حیث انفجر جزءا من جسر القرم وهو ما أسفر عن مقتل ثلاثة أشخاص ،كما 

عابرة ، مما تسبب في اندلاع حریق واسع  اشتعلت سبع عربات وقود لقطار سكة حدیدیة

امتد لجسر السكك الحدیدیة الموازي وانهیار نصفین من جسر الطریق ، حیث استخدم 

الجسر مع بدایة الغزو الروسي لتزوید القوات المسلحة الروسیة بالأسلحة خلال هجومها 

یتهم تدمیر على الجنوب الأوكراني ومن جهة أخرى أعلن المسؤولون الأوكرانیون عن ن

الجسر معتبرین إیاه هدفا عسكریا وبناء غیر قانوني وبوابة رئیسیة لإمداد الجیش الروسي في 

  . شبه جزیرة القرم ، واتهمت السلطات الروسیة أوكرانیا بالوقوف خلف هذه العملیة 
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  . 02الصورة رقم.                        

  :الوصف

حملات تسویه ،حملات "زرق والأصفر مكتوب علیه نلاحظ في الصورة شریط باللون الأ

رق على خلفیة وردیة في طرف باللون الأز " 2022قطر"ومقص مكتوب علیه " ابتزاز

  . المقص

في الصفحة الأخیرة، المعنونة 7255في العدد2022نوفمبر 20حیث نشرت هذه الصورة یوم 

  . زرق على خلفیة بیضاء بخط غلیظ باللون الأ 2022الانطلاق الرسمي لموندیال قطر " ب 

  ). باقي(بالإضافة إلى إمضاء الفنان أسفل الصورة 

  . جاءت عناصر هذه الصورة على خلفیة بیضاء محددة بإطار باللون الأسود

  : المستوى التعییني

  : الرسالة التشكیلیة-1
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نشرت هذه الصورة في اعلي وسط جریدة الشروق الیومي في الصفحة الأخیرة : الحامل -

  .7255العدد  2022نوفمبر20 یوم

  . سم 15×11جاءت الصورة بمقاس : الإطار -

  . یقطع الشریط  ركز الفنان على المقص الذي : التأطیر-

  . جاءت عمودیة من الیمین إلى الیسار: زاویة الالتقاط على الورقة -

   : التركیب و الإخراج -

  . لى وسط الصورة أع" 2022الانطلاق الرسمي لموندیال قطر "عنوان الصورة -

  . المقص في شكل عمودي یمین الصفحة  -

   . الشریط في شكل عمودي من یسار الصفحة إلى الیمین -

  : الألوان والإضاءة-

  . استعمل الفنان اللون الأبیض في الخلفیة لإبراز الرسالة الموجهة للمتلقي-

  . اللون الأصفر والأزرق في الشریط -

  . 2022الأزرق لعنوان الصورة وقطر  اللون -

  . للمقص اللون الوردي-

  : الرسالة الأیقونیة-2

الشریط دلالة على الحملات التي قامت بها بعض الدول الأجنبیة ضد تنظیم قطر لموندیال -

2022 .  
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رغم حملات التشویه والابتزاز التي 2022المقص هو دلالة على افتتاح موندیال قطر -

  . طالته

  : الة الألسنیة الرس-3

هو یوم الافتتاح لمباریات كرة القدم المقامة :2022عبارة الانطلاق الرسمي لموندیال قطر -

  . في قطر

تدل على رفض بعض الدول الأجنبیة لاستضافة قطر : حملات التشویه والابتزاز-

  . للموندیال

  : المستوى التضمیني

ملة عنصریة ممنهجة ، منذ نیلها شرف تنظیم الموندیال تعرضت قطر لح    

الذي رأى العنصریون أنه لا ، كونها أول دولة عربیة وإسلامیة تنال هذا الشرف 

یجب أن یعطى لدولة عربیة إسلامیة ولابد أن یظل محصورا في أوربا وأمریكا 

اللاتینیة مع اعتبار جنوب إفریقیا مجرد استثناء ، حیث جرى التشكیك في قدرة 

نظیم الموندیال باعتبارها دولة صغیرة المساحة جغرافیا قطر على القیام بمهمة ت

وطقسها حار ورطب معظم السنة ولا تملك البنى التحتیة اللازمة للقیام بالمهمة 

على أكمل وجه أو تاریخ كبیر في كرة القدم ، حیث تم تحریض مراكز دراسات 

، ومواقع إعلامیة وصحف یمینیة متطرفة في سیاق خلافات سیاسیة مع قطر 

حیث تم ابتزاز قطر أثناء الأزمة الخلیجیة قبل سنوات وقیل لها صراحة إما 

الانصیاع للشروط المجحفة والمهنیة والغیر منطقیة التي طرحت آنذاك أو نسیان 

  .أمر تنظیم الموندیال
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والواضح أنها لیست عارضة أو آنیة وأنها اكبر في جوهرها ومضمونها ، من      

عالم ، إذ تنوعت في حدها الأدنى بین التشویه والتشكیك موضوع استضافة كأس ال

والتحریض ، بغیة ابتزاز  قطر ، أو الضغط علیها ، وصولا في حدها الأقصى 

إلى المطالبات الیائسة بسحب حق الاستضافة تحت حجج متنوعة ، تراوحت بین 

 رشوة الفیفا وموت العمال  الأجانب أثناء تشیید المنشآت الریاضیة ، وسجن

المثلیین أو التضییق علیهم والطقس الحار وما یخفي رغبة في استهدف ما تمثله 

البلاد من تطور تنموي وإداري وتشریعي لافت ، لكن قطر أثبتت العكس وقطعت 

شارة البدایة للموندیال رغم كل مواجهات وحملات التشویه والابتزاز ونجحت في 

  . تنظیمه 
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  . 03ة رقم الصور                    

  :الوصف

، حیث 24في الصفحة 7308، العدد  2023جانفي 22نشرت هذه الصورة یوم      

نلاحظ في الصورة برج بیزا المائل وقارورة غاز مائلة ولهما ذراعان ویمسكان ببعضهما 

تقارب جزائري " البعض وقلوب تتصاعد إلى الأعلى على خلفیة بیضاء ، المعنونة ب 

باللون الأبیض داخل إطار اسود بالإضافة إلى إمضاء الفنان في أسفل  بخط غلیظ" ایطالي 

  .یسار الصفحة

  . توجد عناصر هذه الصورة على خلفیة بیضاء محددة بإطار باللون الأسود

  : المستوى التعییني 

  : الرسالة التشكیلیة -1

خیرة نشرت هذه الصورة في أعلى وسط جریدة الشروق الیومي في الصفحة الأ: الحامل -

  . 7308، العدد2023جانفي 22یوم 
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  . سم  15×11جاءت الصورة بمقاس: الإطار -

  . ركز الفنان على برج بیزا وقارورة الغاز : التأطیر -

  .جاءت أفقیة من الیسار إلى الیمین : زاویة التقاط النظر -

  : الأشكال والخطوط-

  . )تقارب جزائري ایطالي (مستطیل أسود داخله عنوان الصورة -

  : الألوان والإضاءة -

  . استعمل الفنان اللون الأبیض في الخلفیة لإبراز الرسالة الموجهة للمتلقي -

  . استعمل اللون الأسود للإطار الذي ینتسب فیه عنوان الصورة -

  . اللون الأسود لبرج بیزا وقارورة الغاز یتخلله اللون الأبیض  -

  : الرسالة الأیقونیة -2

  .دولة ایطالیا برج بیزا یمثل -

  . قارورة الغاز تمثل الجزائر  -

  . القلوب دلالة على الحب والامتنان بین الدولتین-

  : الرسالة الألسنیة-3

دلالة على اتفاق الجزائر وایطالیا كشریك استراتیجي في : عبارة تقارب جزائري ایطالي -

  .اقوي والتعاون لخفض إحراق الغازالمجال الط

   :المستوى التضمیني 
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على هامش زیارة رئیسة مجلس وزراء ایطالیا  2023فیفري 22نشرت هذه الصورة یوم     

السیدة جورجیا میلوني إلى الجزائر رفقة وفد وزاري هام والتي دامت یومین، حیث تم التوقیع 

على أربع مذكرات تفاهم وتعاون تخص تحسین شبكات الربط الطاقوي من اجل الانتقال 

وعلى أهمیة مشروع الأنبوب الجدید لنقل الغاز بین الجزائر وایطالیا ، الطاقوي المستدام 

  .ه المصادر الطاقویة عبر ارویا والذي من خلاله سیجعل من ایطالیا موزعا لهذ
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  . 04الصورة رقم                   

  :الوصف

ن جریدة في الصفحة الأخیرة م 7389،العدد  2023افریل 27نشرت هذه الصورة في 

بخط غلیظ "إجلاء الرعایا الجزائریین من السودان بنجاح"الشروق الیومي ، المعنونة ب 

  باللون الأبیض وكلمة السودان باللون الأحمر داخل إطار اسود ،    

حیث نلاحظ في الصورة خطوط وأشكال هندسیة في شكل متاهة باللون الرمادي ، وكلمة 

كال باللون الأحمر ، وحافلة تقل مجموعة من السودان مكتوبة على شكل خطوط وإش

  . الأشخاص یحملون علم الجزائر خارجین من هاته المتاهة 

  .  جاءت عناصر هذه الصورة على خلفیة بیضاء داخل إطار اسود مع إمضاء الفنان باقي   

  : الرسالة التشكیلیة -1

  ق الیومي   یوم نشرت هذه الصورة في أعلى وسط الصفحة من جریدة الشرو : الحامل -

  . 7389،العدد2023أفریل  27
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  . سم  15×11جاءت الصورة بمقاس  :الإطار-

  . ركز الفنان على الخطوط والأشكال وكلمة السودان : التأطیر-

  . جاءت من  الیمین إلى الیسار: زاویة التقاط الصورة -

  : التركیب ولإخراج-

لسودان بنجاح  من یمین إلى یسار الصفحة إجلاء الرعایا الجزائریین من ا: عنوان الصورة -

  . في أعلى الصورة 

  . الخطوط والأشكال الهندسیة من یمین إلى یسار الصفحة  -

  . الحافلة أسفل یسار الصفحة -

  : الألوان والإضاءة -

  . استعمل الفنان خلفیة بیضاء لإبراز الرسالة إلى المتلقي -

  . لخطوط یعبر عن المتاهة والضیاع والخوف اللون الرمادي في ا -

  . اللون الأحمر دلالة على الخروج والفرج والصبر والقوة  -

  . والأبیض في علم الجزائر الأحمر والأخضر -

  . القلب الأحمر دلالة على الامتنان والفرح والحب  -

  . كلمة السودان في العنوان باللون الأحمر دلالة على الحرب في السودان -

  . اللون الأخضر في الحافلة دلالة على الأمن والاستقرار والأمل  -

  : الرسالة الأیقونیة -2
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الخطوط الأشكال في شكل  متاهة دلالة الأوضاع الغیر مستقرة والحرب الأهلیة التي 

  . شهدتها السودان

  : الرسالة الألسنیة -3

لة على أن الدولة الجزائریة قامت إجلاء الرعایا الجزائریین من السودان بنجاح دلا: عبارة -

  . بإجلاء الرعایا الجزائریین المقیمین الراغبین في مغادرة السودان نحو الجزائر 

  : المستوى التضمیني

على خلفیة وصول الرعایا الجزائریین الذي تم  2023أفریل  27نشرت هذه الصورة یوم 

البلد ، حیث تمت هذه العملیة إجلاؤهم من السودان إثر تدهور الأوضاع الأمنیة في ذلك 

  . بنجاح والتي مست أفراد الجالیة المقیمین بالسودان وأعضاء البعثة الدبلوماسیة وذویهم 

أفریل بین القوات السودانیة وقوات 05وهذا إثر الحرب والاشتباكات التي بدأت أحداثها في 

  . الدعم السریع 

  .انهم وشكرهم للدولة الجزائریة ن امتنفي عبرت أفراد الجالیة عند وصولهم لأرض الوطن ع
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  .  05الصورة رقم                                   

  : الوصف 

، حیث نلاحظ  7330، العدد  24في الصفحة  2023فیفري 16نشرت هذه الصورة یوم 

في الصورة رجل یرتدي بدلة صفراء و فوق رأسه قبعة صفراء ومیدالیة ذهبیة علیها قلب 

دو علیه علامات الفرح والسرور  ، یحمل بیده الیمنى علم الجزائر وفي یده الیسرى احمر ،تب

، محتلا الصدارة في المركز 07الى 01باقة ورد ،واقف فوق منصة التتویج المرقمة من 

  . الأول 

مكتوبة بخط صغیر ) بعد دورها الایجابي في زلزال سوریا وتركیا :(هذه الصورة معنونة ب 

  . على خلفیة بیضاء  باللون الأسود

مكتوب بخط غلیظ ) الصحافة العالمیة تشید بالحمایة المدنیة الجزائریة :(وتحتها عنوان ثان 

  . باللون الأبیض داخل إطار اسود 
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  ). باقي(إضافة إلى إمضاء الفنان أسفل یسار الصفحة 

  . توجد عناصر هذه الصورة على خلفیة بیضاء محددة بإطار باللون الأسود 

  : ستوى التعییني الم

  : الرسالة التشكیلیة  -1

فیفري  16نشرت هذه الصورة في أعلى وسط جریدة الشروق الیومي  یوم : الحامل -

  . 24صفحة  7330، العدد2023

  . سم  15×11جاءت الصورة بمقاس : الإطار-

  . ركز الفنان على رجل الحمایة المدنیة وسط الصفحة : التأطیر-

  : التركیب والإخراج  -

  . جاءت أعلى وسط  الصفحة" بعد دورها الإیجابي في زلزال سوریا وتركیا "عبارة  -

جاءت داخل مستطیل أسود " الصحافة العالمیة تشید بالحمایة المدنیة الجزائریة " عبارة -

  . أعلى الصفحة

  . رجل الحمایة المدنیة وسط الصفحة  -

  . سلم التتویج المرقم جاء على شكل أفقي-

  : ال والخطوطالأشك-

  ). الصحافة العالمیة تشید بالحمایة المدنیة الجزائریة(مستطیل أسود داخله عنوان الصورة  -

  . بشكل كبیر  01مربع مكتوب داخله رقم -

  . 07الى 02مربعات صغیرة مكتوب علیها الأرقام من  -
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  : الألوان والإضاءة -

  . سالة الموجهة للمتلقي استعمل الفنان اللون الأبیض في الخلفیة لإبراز الر -

  .استعمل اللون الأسود للإطار الذي ینسب فیه عنوان الصورة   -

  .اللون الأصفر للقبعة والبدلة والمیدالیة یتخلله اللون الوردي -

  . اللون الأحمر للقلب والهلال والنجمة في علم الجزائر -

  . الأزرق والأصفر والوردي في باقة الورد -

  . في سلم  التتویج  والأرقام اللون الرمادي  -

  : الرسالة الأیقونیة  -2

اللون الأصفر للبدلة والقبعة دلالة على ملابس رجل الحمایة المدنیة والمیدالیة تكریما -

  . وتقدیرا له 

  . القلب الأحمر دلالة على الحب والفرح والامتنان  -

  . العلم الجزائري تأكید على الهویة الوطنیة-

  : لسنیة الرسالة الأ  -3

دلالة على مشاركة أو مساعدة ): بعد دورها الإیجابي في زلزال سوریا وتركیا (عبارة -

  . الجزائر لسوریا وتركیا في الزلزال المدمر الذي وقع هناك 

دلالة على الدور الذي لعبته ): الصحافة العالمیة تشید بالحمایة المدنیة الجزائریة ( عبارة  -

ي حققتها بالمقارنة مع باقي دول العالم في انتشالها للضحایا وإنقاذهم من والأرقام القیاسیة الت

  . تحت الأنقاض 
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  :المستوى التضمیني 

على خلفیة الأحداث الواقعة آنذاك ، والمتمثلة  2023فیفري 16نشرت هذه الصورة یوم     

 6،7ته ، والذي بلغت شد2023فیفري  06في الزلزال المدمر الذي ضرب تركیا وسوریا في 

  . ألف شخص44درجة على سلم ریشتر والذي أودى بحیاة أكثر من 

حیث أمر الرئیس عبد المجید تبون بإرسال فرق الحمایة المدنیة إلى كل من تركیا     

عضوا مصنفا 89وسوریا فور وقوع الزلزال العنیف ، حیث توجه إلى تركیا فوج مكون من 

كوارث الكبرى منها فرقة للبحث والإنقاذ تحت على المستوى الدولي في التدخل وتسییر ال

الردوم وكذا فرقة الكلاب المدربة وفرقة طبیة مختصة ، فیما تم إیفاد فوج مماثل إلى سوریا 

  . عضوا 86یتكون من 

حیث احتلت فرق الحمایة المدنیة في كل من سوریا وتركیا الصدارة في المركز الأول      

لعثور علیهم حسب منصة دولیة متخصصة في متابعة من حیث عدد الأشخاص الذین تم ا

عملیة الإنقاذ وإحصائیات منصة تنسیق وإدارة العملیات المیدانیة التابعة للمجموعة 

  . الاستشاریة الدولیة للبحث والإنقاذ 

ورجل الحمایة المدنیة الواقف على منصة التتویج دلالة على احتلال الجزائر الصدارة     

لما حققه من إنجاز ومساعدة للبلدان المتضررة ،حیث تم تكریمهم من  وكله حب وامتنان

ت ذهبیة نظیر مجهوداتهم طرف رئیس الجمهوریة السید عبد المجید تبون وإعطائهم میدالیا

    .المبذولة
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  : نتائج الدراسة 

استطاع الفنان الكاریكاتوري أن یوصل جملة من المعاني والدلالات الرمزیة للصورة  -

  . كاریكاتوریة من خلال أشكال وخطوط بسیطة وفي نفس الوقت ھزلیة وساخرة ال

خاصة في صحیفة الشروق الجرائد  حتل مكانة ھامة في صفحات أصبح الكاریكاتیر ی -

  . الیومي 

طرح الكاریكاتیر ھما ھائلا من المعلومات وحیثیات الأحداث المختلفة سواء الریاضیة  -

  . والسیاسیة والاجتماعیة 

  . الصورة الكاریكاتوریة بسیطة في رسمھا وعمیقة في دلالاتھا  -

جل المواضیع التي یطرحھا الفنان الكاریكاتوري باقي بوخالفة من خلال رسوماتھ سیاسیة  -

  . بالدرجة الأولى 

یحرص الفنان الكاریكاتوري باقي في معظم رسوماتھ على استعمال خطوط بسیطة في نقل  -

ن الحدث ، لذلك یجد القارئ نفسھ أمام صورة بسیطة لكن معانیھا معنى الصورة ومضمو

  . ودلالاتھا عمیقة 

یعتمد الفنان باقي في رسوماتھ على الخطوط المائلة والمنحنیة والمستقیمة وھذا یدل على أنھ -

یمزج بین السخریة والھزل أحیانا ، والصرامة والجدیة أحیانا أخرى ، وھذا حسب طبیعة 

  . ي یعالجھا والظروف المحیطة بھا المواضیع الت

لاحظت أن جریدة الشروق تخصص مكانا للكاریكاتیر وحجما ثابتا في كل أعدادھا ،وھذا  -

یدل على الأھمیة الكبیرة التي تولیھا للصورة الكاریكاتوریة ، والأثر البالغ الذي تحدثھ في 

  . مھورھاأذھان القراء وھو ما جعلھا تحافظ على ج

. ي تناولھا الفنان ھي سیاسیة ضایا التأھم الق-

ة الكاریكاتوریة عبر صحیفة الشروق الیومي في نقد مختلف القضایا ساھمت الصور-

  . بطریقة فكاھیة 
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   :خاتمة 

في  ثم ابتسامة واسعة، تستدعي معاني بارعة. رسم تخطیطي بسیط وتعلیق ساخر قصیر

اختلاف جنسیات الأقلام التي  لكاریكاتیر على مر العصور ومعإیجاز شدید تلخص  فلسفة ا

محاربة الأخطاء و مواجھة الفساد  رفعت رایة ھذا الفن التعبیري منذ فجر التاریخ، وقررت

الأزمات الكبرى وتثلج صدور  لة خفیفة من الضحك تخفف من وطأةومقاومة الألم بكبسو

 . الجمھور العادي

 المحاكاة الساخرة فن یتقنھ  معظم البشر عندما یتحدثون عن شيء جرى لھم أو لغیرھم،

 ویصفونھ  بكثیر من التضخیم و المبالغة التي تشوه الأحداث و الشخصیات لتولد الضحكات

حكى  یمعن التفكیر فیما سمع، مما یعطي أثرا أقوى بكثیر مما لو التي تھدف إلى جعل السامع

 .المتحدث دون مبالغة

 لیوم وما آل إلیھ بعمقأصبح عالم الرسوم الكاریكاتوریة مفتوحا، یمكن أن نقرأ منھ واقع ا

 المزاج الشعبي وسوء الفھم التي تختلط فیھ الأمور في السیاسة و الاجتماع و الاقتصاد،

 .وبنوع من الخروج عن السلطة و المألوف في النقد بین التفسیر و الشرح

و  الكاریكاتیر و على الرغم من أنھ  أكثر الفنون ذاتیة وفردیة، صارت تتقاطع معھ أفكار

كثیرة  عامة وأحداث كبیرة وسط الحروب التي تشن في أي مكان في العالم، وتغیرات جوانب

أنماط في  في المواضیع السیاسیة الإنسانیة و الالتزام بقضایا المجتمع و تخرج في العموم عن

  .أصل العلاقات الكلاسیكیة
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  :قائمة المصادر والمراجع

 . القران الكریم :أولا

 . المعاجم : ثانیا 

، بیروت 1، الطبعة 4تفسیر القران العظیم ، دار الفكر للنشر ، الجزء : ابن كثیر   - 01

،2002  . 

 . 1990،بیروت ، 1لسان العرب ، دار صادر ، الطبعة : ابن منظور - 02

 إبراھیم مصطفى ، احمد حسن :مجمع اللغة العربیة ،إخراج : المعجم الوسیط  - 03

 تبة الإسلامیة للطباعة والنشر والتوزیع ،تركیا ،الزیات ، محمد علي النجار ، المك

   . 2الطبعة  1الجزء  

 .  الكتب: ثالثا

أنور الجندي ، تطور الصحافة العربیة في مصر ، مطبعة الرسالة للنشر والتوزیع  - 01

  . ،دار السلام 

،إفریقیا الشرق للنشر 2محمد نظیف ط:برنار توسان ، ماھي السیمیولوجیا ، ترجمة  - 02

  .  2000لتوزیع ، بیروت ، وا

عبد الرحمان :  جیرارد ودال ،جوویل بطوري ،السیمیائیات أو نظریة العلامات ، تر - 03

  . 2014،دار الحوار ،سوریا ،1بوعلي ، ط

حامد إبراھیم ، البحث العلمي واستخدام مصادر المعلومات ،دار الشؤون الثقافیة  - 04

  . 1993العامة ، بغداد ،

،دار أسامة للنشر والتوزیع 1ر السالم ، الكاریكاتیر في الصحافة ،طحمدان الخض - 05

  . 2014،عمان ، الأردن ،
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حسین شفیق ،سیكولوجیة الاعلام دراسات متطورة في علم النفس الإعلامي ،دار  - 06

  .2008الفكر والفن والطباعة والنشر والتوزیع ،

،لبنان 1وحدة العربیة، طالسیمیاء الاجتماعیة ،مركز دراسات ال: روبرت شولز - 07 

،2010 .  

  . 1994،القاھرة ،مصر ،3شوقي ضیف ، الفكاھة في مصر ،دار المعارف ،ط - 08

  . 2005شوقیھ ھجرس ، فن الكاریكاتیر ، الدار المصریة اللبنانیة ، القاھرة ، - 09

  . 1999عاطف سلامة ، الصحافة والكاریكاتیر ،دار نشر ،غزة ،  - 10

  . 2005العام ،مطبعة ھومة ، الجزائر، والرأي، الصورة  عبد الرحمان عمار - 11

  .  2000عمار بوحوش ،منھج البحث العلمي ،دیوان المطبوعات الجامعیة ،الجزائر ، - 12

  . 2002عمرو فھمي ،كاریكاتیر اخر العنقود ،مكتبة دار العربیة ،القاھرة ،  - 13

سیمیائیة في أشھر الإرسالیات قدور عبد الله الثاني ، سیمیائیة الصورة ، مغامرة  - 14

  . 2007،عمان ، 1البصریة في العالم ،الورق للنشر والتوزیع ،ط

لمحات عن بدایاتھ وحاضره عربیا وعالمیا ،دار :كاظم شمھود طاھر ،فن الكاریكاتیر  - 15

  . 2003،عمان ،1الواح ،ط

  . 1،2011علي اسعد ،مدخل إلى الصورة ،دار الینابیع ،دمشق ،ط:مارتن جولي ،تر - 16

  . 1984، 2مجدي وھبة ،معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب  ،مكتبة لبنان ،ط - 17

محمد الحسن إحسان ،الأسس العلمیة لمناھج الاجتماع ، دار الطلیعة للطباعة والنشر  - 18

  . 1998،بیروت 

امعیة ، ، دیوان المطبوعات الج4محمد زیان عمر ،البحث العلمي مناھجھ وتقنیاتھ ،ط - 19

  . 1998الجزائر ،
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محمد حمدان وآخرون ، الموسومة الصحفیة العربیة ،المنظمة العربیة للتربیة والثقافة  - 20

  . 1955، دار السلام ،مطبعة الرسالة للنشر ،تونس ، 

محمد القاسمي ،الخطاب بین التداول والتأویل ،عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع  - 21

  . 1،2017،ط الأردن،

، مركز الدراسات ،الوحدة العربیة 1محمد بوعزیزي ، السیمیولوجیا الاجتماعیة ،ط - 22

  . 2010،لبنان،

محمود إبراقن ،المدخل إلى سیمیولوجیا الاتصال ،منشورات جامعة قاریونس،بنغازي  - 23

  . 2002،لیبیا،

نشر الصحافة ،دار ال أعمدةممدوح حمادة ،فن الكاریكاتیر من جدران الكھوف إلى  - 24

  .  1999،دمشق ،سوریا ،

  

  . المذكرات : رابعا

دراسة "العرباوي أمینة ، الصورة الكاریكاتوریة في الصحافة  الجزائریة المستقلة  - 01
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بن حلیمة ھاجر ویخلف جمیلة ،التحلیل السیمیولوجي للكاریكاتور الاجتماعي عبر  - 02
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