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 العرفان الشكر و
 تقدير تكوف ﵀ وحده عز وجؿ؛ لؾ الحمد ربي حتى ترضى وال إف خير فاتحة لمشكر و
 لؾ الحمد بعد الرضا، فنحمدؾ عمى النعـ التي أنعمت عمينا و لؾ الحمد إذا رضيت و

 لنشكرؾ إف كنّا مف الشاكريف.

 أما بعد:

خلبصة مشوارنا الدراسي بيف دفتي ىذا  تعب الأياـ، و طوي سير الميالي وننحف الآف 
التقدير إلى الذيف  المحبة و الامتناف و ، نتقدـ بأسمى عبارات الشكر والعمؿ المتواضع

مف ساعدنا في إنجاز ىذا البحث سواء مف  المعرفة، إلى كؿ يؽ العمـ ولنا طر سطروا 
مرشدتنا  أخص بالذكر أستاذتنا و قريب أو مف بعيد، إلى جميع أساتذتنا الأفاضؿ و

 سكيف"، التي أغرقتنا بجميؿ تفانييا وتورة "ىجيرة بو ماتيا القيمة الدكتعمي بالكممة الطيبة و
 إرشادىا لنا. نصحيا و دقة ملبحظاتيا و طوؿ صبرىا و

كما أتقدـ بشكري إلى كؿ مف التقيناىـ طيمة مشوارنا الدراسي مف أساتذة وأصدقاء، ونسأؿ 
 ا﵀ عز وجؿ التوفيؽ والسداد.

 

 

 

 



 

 

 الإهداء:
 إلى أمي وأبي...

 ىو إلا تربيتكـ، أنتـ وىبتموني القمـ... فشكراإف إنتاجي ما 

 إلى إخوتي "جاسـ" و"أيمف" أسأؿ ا﵀ لكـ التوفيؽ والسداد.

 إلى مف شاركني كؿ تفاصيؿ حياتي بحموىا ومرىا... صديقاتي لامية وياسميف..

 إلى صديقي الغالي يونس..

ما يدور برأسي أكثر بكثير مما أقولو، وما أقولو أكثر بكثير مما 
 لكـ أىدي ىذا العمؿ.أكتبو، لذا سأتوقؼ عند كممة شكراً... 

 

 

 

 "وئام"
 

 



 

 الإهداء:
 ليس الميـ أف تسير ببطء، ولكف الميـ أف تسير في الطريؽ الصحيح

أىدي تخرجي لمف أوصاني ا﵀ بيـ إحساناً وبراً، إلى مف عممني كؿ أمور 
 الحياة عمى حساب جيده وطاقتو أبي...

 حياة وسر نجاحي أمي...إلى ملبكي في ال

 إلى مف وقفوا معي دائما وكانوا سندا لي بالحياة إخوتي...

 ولكؿ حبيب وعزيز وغالي حمؿ لنا الود وحممنا لو الامتناف وئاـ ولامية.

 

 

 

 

 "ياسمين"
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بػػيف والعػالـ، و الػذّات ذات الجػنس الأدبػػي الػذي يقػيـ علبقػة وطيػػدة بػيف  الرّوايػةتعتبػر      
الخياؿ والحمـ والواقع، إنيػا فػفٌ أدبػي قػادر عمػى اسػتيعاب ىمػوـ الإنسػاف، ومعالجػة قضػايا 
يجػاد الحمػوؿ المناسػبة  الحياة والوجػود، والانفتػاح عمػى إشػكالات الػراّىف والواقػع المعػيش، وال

 ليا.

إنيػػػا مػػػرسة عاكسػػػة لممجتمػػػع، تسػػػتطيع بفضػػػؿ بنائيػػػا الفنػػػي المنفػػػتح عمػػػى مختمػػػؼ الفنػػػوف 
جديػػد الإنسػػانية، باعتبارىػا جنسػػا ىجينػا، أف تواكػػب حركػة التّ  نػاس الأدبيػػة، والمعػارؼجوالأ
 جريب في عالـ الكتابة الأدبية.والتّ 

مراحػػؿ عديػػدة فػػي التونسػػية بشػػكؿ خػػاص،  الرّوايػػةالعربيػػة عمومػػا، و  الرّوايػػةخاضػػت      
ازت بعضػيا الفنػي، وذلػؾ بطػرْؽِ مواضػيع حديثػة ومعاصػرة، امتػالنّضػ  طريؽ بحثيػا عػف 

جديػػػد فػػػي تقنيػػػات الكتابػػػة عي الػػػدائـ إلػػػى التّ بالطػػػابع الجػػػدلي والفمسػػػفي والحضػػػاري، وبالسّػػػ
 وأساليبيا بما يتناسب مع تطوّر حركة النقد الأدبي ومناىجو ومدارسو. الرّوائية

وتنقػؿ صػورة رمزيػة تخييميػة عػف تفاصػيؿ   تيتـ بالإنسػاف وقضػاياه الرّوايةا كانت ولمّ      
 الرّوائيػػػةردي وتحميػػػؿ شخصػػػياتيا و لابػػػد لنػػػا مػػػف دراسػػػة خطابيػػػا السّػػػليوميػػػة، ف نّػػػحياتػػػو ا

ردي مػػػف حػػػدث وزمػػػاف ومكػػػاف، وذلػػػؾ لمػػػا لدراسػػػة وعلبقتيػػػا ببػػػاقي عناصػػػر الخطػػػاب السّػػػ
وائػي، مف أىمية بالغة في الوصوؿ إلى المعنى الدلالي العػاـ لمػنص الرّ  ة الرّوائيةالشّخصي

وائػػػػي، ، لأنيػػػػا العنصػػػر الفاعػػػؿ فػػػي الػػػنص الرّ الرّوايػػػةواكتشػػػاؼ ر يػػػة الكاتػػػب لموضػػػوع 
 ات الإنسانية في الواقع المعيش.الشّخصيوالصورة الرمزية التي تجسّد 

فػي نػص روائػي تونسػي  ة الشّخصػيوقع اختيارنا عمى دراسة بناء  ،عمى ما سبؽ بناءً      
حػافلب بمختمػؼ " ، الػذي جػاء حمـدي خولـة" لمروائيػة "الياسـمين غربةمعاصر، ىو رواية "

الأنػا العربػي  بػيفقػاء الحضػاري القضايا المعاصرة الشائكة التي تعد نتيجػة حتميػة لػذلؾ المّ 
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)التونسي( المسمـ والآخر الفرنسي الغربي المسيحي أو الممحػد أحيانػا فػي فضػاءات الآخػر 
 )في فرنسا(.

 اســمينالي غربـة روايـةفـي ة الش خصــي بنـاء ))تسػعى دراسػتنا ىػذه الموسػومة ب      
 فيػةة أىػـ القضػايا الاجتماعيػة والثقاإلػى مناقشػ((  ثقافيةسوسـيو  دراسـة_ حمـدي لخولـة"

لاختلبؼ ا اردية، مثؿ قضايغة السّ ى مستوى المّ قاء بيف الأنا والآخر عمالتي يفرزىا ذلؾ المّ 
بػػػػػيف قػػػػػافي والعنصػػػػػرية ورفػػػػػض الآخػػػػػر، واخػػػػػتلبؼ العػػػػػادات والسػػػػػموكات الاجتماعيػػػػػة الثّ 

بعاد المختمفة النفسية تونسي / العربي مف خلبؿ تحميؿ الأرنسي /الغربي و الالفالمجتمعيف 
 وربطيا بيذه المواضيع السوسيوثقافية. الرّوايةلشخوص الاجتماعية والثقافية و 

أسػػػباب اختيارنػػػا ليػػػذا الموضػػػوع ىػػػو ميولنػػػا لمسػػػرديات بصػػػفة عامػػػة والروايػػػة بصػػػفة ومػػػف 
ي وروايتيػا والكشػؼ عػف خاصة، ورغبتنا بػالتعريؼ بػالأدب التونسػي وبالروائيػة خولػة حمػد

والسرد وعمػا يحتويػو عنوانيػا مػف ه مف الجماليات في البناء ما قد تكتشفو رواية حديثة كيذ
 دلالات ورمزيات.

 مف ىنا تنطمؽ ىذه الدراسة مف الإجابة عف الإشكالية الآتية:     

لػػى أي مػدى نجحػت شػػخوص وائػفػػي العمػؿ الرّ  ةالشّخصػيكيػؼ تػتـ دراسػػة بنيػة       ي؟ وال
ثقافية والاجتماعية المعاصرة التي أفرزىا عبير عف القضايا الّ " في التّ الياسمين غربةرواية "

 المقاء السردي الذي جمع بيف الأنا والآخر؟

ىػػذا إلػػى مػػدخؿ وفصػػميف اثنػػيف جمعنػػا  بحثنػػاقشػػة ىػػذه الإشػػكالية قسػػمنا مػػف أجػػؿ منا     
 ة الشّخصػيبنػاء  ))يػة، فأمػا الفصػؿ الأوؿ الموسػوـ ب طبيقة والتّ راسػة النظريػفييمػا بػيف الدّ 

فتناولنػػا فػػي مباحثػػو  (( يف وعلبقتيػػا بمكونػػات الخطػػاب السػػردفػػي روايػػة غربػػة الياسػػمي
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غربػػة الياسػػميف"، "فػػي روايػػة  وأنواعيػػا وعناصػػر بنائيػػا ة الرّوائيػػةالشّخصػػيالمختمفػػة مفيػػوـ 
 .الرّوايةفي نص  رّوائيةة الالشّخصيوقمنا بتحميؿ ومناقشة بناء 

فػػي روايػػة غربػػة الياسػػميف  ة الشّخصػػي تمظيػػرات أمػػا الفصػػؿ الثػػاني الموسػػوـ ب "     
فقػد تناولنػا فػي مباحثػو المختمفػة تحمػيلب  ،" ينيػةقافيػة والدّ الاجتماعيػة والثّ  وعلبقتيا بالقضػايا

خصػيات الأنػا والآخػر ينية والاجتماعية التي عبّػرت عنيػا شقافية والدّ لجممة مف القضايا الثّ 
، وأىميػػػػا مسػػػػألة اليويػػػػة الإسػػػػلبمية، والصػػػػراع مػػػػف أجػػػػؿ الحفػػػػاظ عمييػػػػا فػػػػي الرّوايػػػػةفػػػػي 

فضػػػػاءات الآخػػػػر، بالإضػػػػافة إلػػػػى قضػػػػايا الاخػػػػتلبؼ الثقػػػػافي والاجتمػػػػاعي والػػػػديني فػػػػي 
المجتمعػػػيف؛ العربػػػي /التونسػػػي، والفرنسػػػي/الغربي، مثػػػػؿ قضػػػية العنصػػػرية فػػػي المجتمػػػػع 

خػػر المسػػمـ المختمػػؼ، وقضػػية الحجػػاب الإسػػلبمي، وقضػػية الإرىػػاب الفرنسػػي ورفػػض الآ
وربطيػػا بالمسػػمميف، وغيرىػػا مػػف القضػػايا التػػي يثيرىػػا المقػػاء الحضػػاري بػػيف الأنػػا والآخػػر 

 المختمؼ عمى مستوى المغة السردية.

يني اعتمػػدنا عمػػى المػػني  قػػافي والػػدّ لمعالجػػة ىػػذه القضػػايا ذات الطػػابع الاجتمػػاعي والثّ     
ضوعاتي الذي أتاح لنا تحميؿ ومناقشة ىػذه المواضػيع، بالإضػافة إلػى المػني  البنيػوي المو 

 في رواية "غربة الياسميف". ة الشّخصيالذي وظفناه في تحميؿ بنية 

بالإضافة إلى خاتمة جمعنا فييا أىـ مػا توصػؿ إليػو البحػث مػف نتػائ  مختمفػة طالػت      
 الجانب النظري والتطبيقي فيو.

اد في إنجاز ىذه الدراسة عمى جممة مػف المصػادر والمراجػع نػذكر منيػا: كتػاب وكاف اعتم
 ( لػ: حسف بحراوي.ة الشّخصيبنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، 

 ؛ أنواعيا، أمراضيا، وفف التعامؿ معيا: لػ: سعيد رياض.ة الشّخصيوكتاب      

 حميد الحمداني.أيضا كتاب البنية السردية مف منظور النقد الغربي لػ:  
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 وظفنا ىذه الكتب في مناقشة القضايا النظرية والتطبيقية ليذه الدراسة.

المصػادر  و ولعػؿ مػف أىػـ الصػعوبات التػي واجيتنػا فػي إنجػاز ىػذه الدراسػة قمػة المراجػع
التونسػػػية فػػػي جانبيػػػا التطبيقػػػي مقارنػػػة بتمػػػؾ التػػػي تناولػػػت الأعمػػػاؿ  الرّوايػػػةالتػػػي تناولػػػت 

 رية.الجزائ الرّوائية

ستاذة المشػرفة "الػدكتورة ا أف نتوجو بجزيؿ الشكر والعرفاف إلى الأالختاـ لا يفوتنوفي      
قدمتو لنا مف نصائح وتوجييات مكنتنا مف السير قدما في إنجاز  ما ظيرن سكيف"و ىجيرة ب

 ىذا البحث.

 داد.ا﵀ نسأؿ التوفيؽ والسّ و 

 

  

 

 

 

 

 

 
 



 

 

 
 
 
 

 مدخـــــــــــــــل:

واية  المغاربيــــــــــــة الحديثـــــــة نشأتهـــــــا وتطورهـــــــــا الر 
 

واية -1  المغاربيــــــــة الر 

 

واية -2  التونسيـــــــة الر 
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واية-1  المغاربية: الر 

 تػرتبط بجغرافيػةالمغاربية محفوفة بالمصػاعب والمتاعػب لأنيػا  الرّوايةإف الكتابة عف      
، وتكمػػف الصػػعوبة -فكريػػة وثقافيػػة وأدبيػػة–أكثػػر مػػف خصوصػػية أكثػػر مػػف دولػػة، وبالتػػالي 

 أيضا في أنيا كتبت بالمغة العربية والمغة الفرنسية.

العربيػة، إنيػا روايػة  الرّوايػةالمغاربية ىي نموذج يحمؿ خصوصػية متميػزة عػف  الرّوايةو    
 تحمؿ خصائص مجتمعات المغرب العربي، مف خلبؿ النشأة والتطور والجماليات.

" عنوانػو "فػي  الـدوعاجي عمـي مػف كتابػو الروائػي "ظير فػي تػونس أوؿ عمػؿ روائػي      
ف كانػػػت البدايػػػة الحقيقػػػة (1935)جولػػػة بػػػيف حانػػػات البحػػػر الأبػػػيض المتوسػػػط" سػػػنة  ، وال

" ثػـ السنوسـي صـال سػراج الميػؿ" ؿ " التونسية تتمثؿ فػي روايػة "الييفػاء و الرّوائيةلمكتابة 
" المسـعدي محمـود" ثػـ " الرزوقـي صادق"الساحرة التونسية" ؿ " رواية( 1910)تمييا سنة 

 محمدالعروسـي، و"(1945)و"مولػد النسػياف" سػنة ، (1940)فػي "حػدث أبػو ىريػرة" عػاـ 
 " في رواية "التوت المر".يطو الم

( 1957)" رويتػو فػي الطفولػة سػنة نجمو بن المجيد عبدأما في المغرب فقد أصدر "     
الػوردة"  " روايتػو "المػرأة و زفـزا  محمـد قنػا الماضػي" و"ذ" روايتػو  غـبب عبـدالكريم و"
 1.(1972)سنة

 الرّوايػة، عنػدما بػدأت (1971)عػاـ  الرّوايػةوتعتبر الجزائر سخر قطر مغربي عرؼ مػيلبد 
" عمػى السػبعينيات عقػد  الأعـرج واسـيني بالمغػة العربيػة بالنشػر والانتشػار، ولػذلؾ أطمػؽ "

 2المكتوبة بالمغة العربية.الجزائرية و  الرّواية
                                                             

 .129.، ص1993، تونس، 1عماؿ الكاممة، نشر بيف الإبداع العربي، طعمي الدوعاجي، الأ 1
 .111.، ص1986الرواية العربية في الجزائر، الم سسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  اتجاىاتواسيني الأعرج،  2
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العربية في الجزائر يرجع إلى طوؿ فترة  المكتوب بالمغةالروائي ر ظيور الإيداع وتأخُ      
حيػػػػث تػػػػولى الشػػػػعر مسػػػػ ولية شػػػػحف اليمػػػػوـ واتكػػػػاء الحماسػػػػة لػػػػدفع  الاسػػػػتعمار الفرنسػػػػي

 .الجزائرييف إلى النضاؿ والثورة لدحر العدو

أف أوؿ نػص روائػي عربػي إنمػا ىػو حكايػة العشػاؽ فػي "  محمد بويجرة بشير ويرى "     
، لتػدفره عمػى كثيػر مػف المميػزات (1845)" سػنة  إبـراهيم بـن محمـد الحػب والاشػتياؽ ؿ "

وىػػو الطػػرح نفسػػو الػػذي بينػػو "عبػػد والخصػػائص الفنيػػة المتفػػؽ عمييػػا فػػي الجػػنس الروائػػي، 
ي التراث المغػاربي، مقاربػة حػوؿ العربية ف الرّواية" بواكيرالقادر شرشاؿ" في مقالو بعنواف "

 1الإرىاصات الأولى لمكتابة السردية في الجزائر.

أوؿ روايػة  ، وبدايػة الثمانينػاتالموريتانية، فظيػرت كشػكؿ إيػداعي يعقػد بػو فػي  الرّوايةأما
 2.(1981)" سنة عبدالقادر ولد أحمد ىي "الأسماء المتغيرة" ؿ "

التقميػػدي الشػػكمي  المنطػػؽ ايرا إلػػى حػػد مػػا خػػالؼالمغاربيػػة طريقػػا مغػػ الرّوايػػةسػػمكت      
لتناوؿ موضوع الغرب وىػذا التغييػر نػات  بالدرجػة الأولػى مػف أوضػاع سوسػيوثقافية جديػد، 
فػػي بدايػػة السػػتينات كانػػت بمثابػػة بدايػػة لممشػػاريع الراسػػية إلػػى تحقيػػؽ اليويػػة القوميػػة، فػػي 

 .3رر والاستقلبؿحيف إف المرحمة السابقة اقتصرت عمى النضاؿ مف أجؿ التح

 

 
                                                             

ة السػػردية فػػي عبػد القػػادر شرشػاؿ، بػػواكير الدولػػة العربيػة فػػي التػػراث المغػاربي، مقاربػػة حػوؿ الإرىاصػػات الأولػػى لمكتابػ 1
 .215.ص،2005الجزائر،  -، وىراف2ة الدراسات الجزائرية، عالجزائر، مجم

 .217.ص المرجع نفسو،2
، 2001، وجػػػػدة، المغػػػػرب، 1عبػػػػد الرحمػػػػاف بػػػػو عمػػػػي، الروايػػػػة العربيػػػػة الجديػػػػدة، كميػػػػة الآداب والعمػػػػوـ الإنسػػػػانية، ط 3

 .335.ص
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واية -/2  التونسية: الر 

 النشأة والتطور 2-1

عمػػى الػػػرغـ مػػػف مػػػرور أكثػػػر مػػػف قػػرف عمػػػى ظيػػػور أوؿ روايػػػة تونسػػػية، وىػػػي روايػػػة      
" الـدين خيـر" القيروانػي التػي نشػرت فػي مجمػة "السويسـي صـال "الييفػاء وسػراج الميػؿ" ؿ"

ية قػػد تجػاوز اليػػوـ الأربعمائػػة روايػػة، ، فػػ ف العػػدد للئجمػالي لمروايػػات التونسػػ(1910)سػنة 
يضػػاؼ إلػػى ذلػػػؾ انخفػػاض أرقػػػاـ السػػحب بوجػػػو عػػاـ، إذ العػػػدد الأكثػػر تػػػداولا فػػي سػػػحب 
الروايات بتونس ىو ألػؼ نسػخة ماعػدا بعػض الروايػات التػي أدرجػت فػي أوقػات مػا ضػمف 

لػى أف إ -عمػى سػبيؿ المثػاؿ–برام  التعميـ الثانوي، وبمقارنة بسيطة فػي ىػذا البػاب نشػير 
" قػد صػػدرت منيػا إلػػى حػػد الآف مســتغانمي أحــبملمكاتبػػة الجزائريػة " روايػة "ذاكػػرة الجسػد"

أكثر مف عشريف طبعة تجاوزت مجتمعة الخمسيف ألؼ نسخة، وىو الحكـ نفسو تقريبا مف 
 1النسخ التي سحبت مف مائة وثمانيف رواية تونسية.

س كميػا وحسػب بػؿ مػف جيػة العنايػة فػي الػدورة الثقافيػة لػي الرّوايةإف ضعؼ حضور      
 محمــود النقديػػة أيضػػا، ذلػػؾ أف ثلبثػػة روائيػػيف فقػػط اسػػتقطبوا فعػػلب اىتمػػاـ النقػػاد ىػػـ "

" )صدر في شأنو قرابة الثلبثيف كتابا( و"البشير خريؼ" )أطروحة مرحمػة ثالثػة  المسعودي
في  الرّوائيةلو )ثـ تناوؿ أعما "الدرغوثي إبراهيموعدة ندوات صدرت احداىما في كتاب( و"

، مػػػع الإشػػػارة إلػػػى أف الروائػػػي بخػػػلبؼ الشػػػاعر والناقػػػد أو خمسػػػة كتػػػب فرديػػػة وجماعيػػػة(
الكاتػب المسػرحي، لا وجػود لػو خػارج عمميػػة القػراءة، وذلػؾ لاسػتحالة وقوفػو أمػاـ الجميػػور 

 لقراءة رواياتو.

                                                             
، 1998، تػونس، 1ربػي، لممغاربيػة لمطباعػة والنشػر والإشػيار، طبوشوشة بف جمعة، اتجاىات الرواية فػي المغػرب الع 1
 .23ص.
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رة المخػػاض التونسػػية ترجػػع أولا لطػػوؿ فتػػ الرّوايػػةإف ىػػذه اليشاشػػة التػػي تميػػز وضػػع      
الأولػػى )وقػػد  الرّوايػػة، تػػاريخ صػػدور (1906)التػػي اسػػتغرقت قرابػػة نصػػؼ قػػرف، مػػف سػػنة 

نشػػرت كمػػا ذكرنػػا متسمسػػمة فػػي مجمػػة( إلػػى الاسػػتقلبؿ )تػػاريخ ظيػػور أوؿ روايػػة فػػي كتػػاب 
 1".المطوي العروسي محمدوىي بعنواف "مف الضحايا" ؿ"

حديػد المراحػؿ الكبػرى لمروايػة التونسػية لعؿ أنسب المعايير التي يمكػف اعتقادىػا فػي ت     
معيار الشػكؿ المػادي الخػارجي والمعيػار الزمنػي المػذاف يتكػاملبف ىنػا ويتحػدداف، وباعتقػاد 

 ىذيف المعياريف تموح لنا مرحمتاف اثنتاف متباينتاف:

 (1956)الأولى ىػي مرحمػة صػدور الروايػات فػي كتػب مسػتقمة، وقػد انطمقػت سػنة  -
 .بقياـ دولة الاستقلبؿ

 مرحمة البدايات في عهد الاحتبل: -2-2

كمي لمروايػة التونسػية عنػد باعػة الكتػب، مقابػؿ حضػور الروايػات ىذه المرحمة بغياب تتسـ 
تسػعوف روايػة والروايػات الناطقػة  (1900)الشرقية، صدرت مثلب في المشػرؽ العربػي سػنة 

د بػديييا عمػى أف يكػوف وضع كيذا لـ يكػف ليسػاع بالفرنسية الواحدة مف البمد المستعمؿ، و
الواحػدة فػي عػدة أعػداد مػف  الرّوايػةلمرواية المحمية وجود فعمي م ثر، ذلؾ أف تنار فصوؿ 

جريدة أو مجمػة مػف شػأنو أف يحػد مػف إقبػاؿ القػراء عمػى مطالعتيػا أي مػف انتشػارىا، لػذلؾ 
ويمكػػف التونسػػية فػػي ىػػذه المرحمػػة لػػـ يكػػف الغػػرض منيػػا إلا تاريخيػػا،  الرّوايػػةفػػ ف دراسػػة 

 تقسيـ ىذه المرحمة إلى مرحمتيف:

 

                                                             
 .32بوشوشة بف جمعة ،اتجاىات الرواية في المغرب العربي، ص .ا1
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 الأولى ىي مرحمة الترجمة والاقتباس والتدرب عمى الفف الروائي. -
 1.الرّوايةمرحمة الإبداع في كتابة  -

 مرحمة ما بعد الاستقبل: 2-3

فػي  الرّوايػةإف سنة حصوؿ البلبد عمى الاستقلبؿ، ىي عمميػا التػاريخ الفعمػي لظيػور      
ة التػػػي صػػػدرت فييػػػا أوؿ روايػػػة مطبوعػػػة فػػػي شػػػكؿ كتػػػاب، ثػػػـ توالػػػت تػػػونس لأنيػػػا السػػػن

سوى ( 1980)محتشـ إلى بداية الثمانينات، إذ لـ تظير حتى سنة  -عمى نحو–الروايات 
تكػػػث فنسػػػؽ ظيػػػور الروايػػػات فظيػػػرت فػػػي عشػػػرية واحػػػدة مػػػف ثػػػلبث وأربعػػػيف روايػػػة، ثػػػـ 

إلػػػػى سػػػػنة  (1991)ثػػػػلبث وخمسػػػػوف روايػػػػة ثػػػػـ مػػػػف سػػػػنة  (1990)إلػػػػى سػػػػنة  (1981)
مائػػػة وثمػػػاف  (2009)إلػػػى  (2001)مائػػػة وخمػػػس وثلبثػػػوف روايػػػة، ومػػػف سػػػنة  ( 2000)

 2وخمسوف رواية.

 

 

                                                             
صػػػالح مفقػػػودة، أبحػػػاث فػػػي الروايػػػة العربيػػػة، قسػػػـ الأدب العربػػػي، منشػػػورات مخبػػػر أبحػػػاث فػػػي المغػػػة والأدب العربػػػي 1

 .13.، ص2017، الجزائر، 1الجزائري، ط
 .34.المرجع نفسو، ص2



 

 

 

 

 

 :الفصـــــــــــــل الأول

 وعبقتها بمكونات الخطاب السردي. "غربة الياسمين"في رواية  ة الش خصيبناء 
 

 عيا، عناصر بنائيا، مفيوميا، أنواة الرّوائيةالشّخصيالمبحـــــــــث الأول: -

 

 في رواية "غربة الياسميف"  ة الشّخصيبناء  المبحـــــــــث الثاني: -
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 تمهيد:

مف عدّة مستويات لغوية، وتوصؼ بكونيا فاعلًب ينجز دوراً  ة الرّوائيةالشّخصييتشكؿ بناء 
صػفات وي دي وظيفة في الحكاية، كما أف ليا مظاىر في العمؿ السّردي نذكر منيػا: الموا

 الخارجية، المواصفات الاجتماعية، المواصفات السيكولوجية.     

ات عمى عدّة معػايير، سػنحاوؿ فػي ىػذا الفصػؿ الشّخصيوقد اعتمد النقّاد في تصنيؼ     
تنػػاوؿ ىػػذه التصػػنيفات، والوقػػوؼ عنػػد أىػػـ مواصػػفاتيا، الدّاخميػػة والخارجيػػة، وأىػػـ أنواعيػػا 

"غربػػة الياسػػميف" ودراسػػة علبقػػة ىػػذه الشػػخوص مػػف خػػلبؿ اسػػتخراج أىػػـ شػػخوص روايػػة 
 والحدث الرّوائي.    الزّمافبباقي مكونات الخطاب السّردي المتمثمة في: المكاف 
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 المبحث الأول:

وائيةالش خصي  ، مفهومها، أنواعها، عناصر بنائهاة الر 

وائيةالش خصيمفهوم  -1  ة الر 
 ة الشّخصي مفيوـ -1-1
 لغة - أ
 اصطلبحا - ب

وائيةات ش خصيالأنواع  -2  الر 
 الرّوايةات الرئيسية في الشّخصيتحميؿ  -2-1
 الرّوايةات الثانوية في الشّخصيتحميؿ  -2-2
 الرّوايةات النامية في الشّخصيتحميؿ  -2-3
 الرّوايةات المسطحة في الشّخصيتحميؿ  -2-4
 الرّوايةات اليامشية في الشّخصيتحميؿ  -2-5

 ة الش خصيعناصر بناء  -3
 ثالحد -3-1
 الزّماف -3-2
 المكاف -3-3
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وائيةالش خصي/ مفهوم 1  ة الر 

الفعمػػي للؤحػػداث فػػي المػػتف الروائػػي، والعمػػود الفقػػري لمعمػػؿ  المحػػرؾ ة الشّخصػػيتعػػد      
الفني بصػفة عامػة، وأحػد المكونػات اليامػة والمسػاىمة فػي نجػاح الأعمػاؿ الفنيػة عمػى حػد 

ـ شخصػياتو وعرضػيا فػي صػورة يأسػر بيػا سواء، مف منطمؽ قػدرة وبراعػة الروائػي فػي رسػ
 القراء والمتمقيف، 

 الرّوايػةات في العمؿ الروائي ضعيفا أثر ذلؾ عمى مقروئية الشّخصيفكمما كاف بناء       
 وتداوليا وانتشارىا .

فػي المػػتف الحكػائي قػػدرة الكاتػب الفنيػػة وسػعة خيالػػو الروائػي وجيػػده  ة الشّخصػػيتبػرز      
إنمػػػػػا تتعػػػػػػد بتعػػػػػدد الأىػػػػػػواء والمػػػػػذاىب والإيػػػػػػديولوجيات والثقافػػػػػػات حيػػػػػػث اللبمتنػػػػػاىي : "

 1والحضارات واليواجس والطوابع البشرية التي ليس لتنوعيا ولا لاختلبفيا مف حدود".

 ة الش خصيمفهوم -1-1
 لغة: - أ

 ة الشّخصػػيمػػادة )ش خ ص( لفػػظ >>"  منظــور ابــن جػػاء فػػي لسػػاف العػػرب ؿ: "     
رأيػػػت نسػػػاف وغيػػػره تػػػراه مػػػف بعيػػػد، وكػػػؿ شػػػيء )شػػػخص( والتػػػي تعنػػػي الشػػػخص سػػػواء الإ

جسػػػمانو فقػػػد رأيػػػت شخصػػػو، والشػػػخص كػػػؿ جسػػػـ لػػػو ارتفػػػاع وظيػػػور، وجمعػػػو أشػػػخاص 
 2بصره، أي رفعو، وشخص الشيء عينو وميز عما سواه<<

                                                             
، 1عبػػػد المالػػػؾ مرتػػػاض، فػػػي نظػػػرة الروايػػػة، )بحػػػث تقنيػػػات ومفػػػاىيـ(، المجمػػػس الػػػوطني لمثقافػػػة والفنػػػوف والأدب، ط 1

 .73.، ص1998الكويت، 
 .36.، ص1992، بيروت، لبناف، 5، دار الكتب العممية، ط7ابف منظور، لساف العرب، )مادة شخص( م  2
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أمػػا فػػي قػػاموس المحػػيط فيػػي تعنػػي " ارتفػػاع عػػف اليػػدؼ، وشػػخص بصػػوتو لا يقػػدر      
و، ويقػػاؿ فػػلبف ذو شخصػػية قويػػة أي ذو صػػفات ، وشػػخص بػػو أتػػاه أمػػرا أقمقػػعمػػى خفضػػو

رادة وكيػػػاف مسػػػتقؿ<<     فػػػي القػػػرسف فػػػي قولػػػو تعػػػالى: ة الشّخصػػػيوقػػػد ورد لفػػػظ  1متميػػػزة، وال
ػ فْ ﴿ وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَؽُّ فَِ ذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِيفَ كَفَػرُوا يَػا وَيْمَنَػا قَػدْ كُنَّػا فِػي غَفْمَػةٍ م 

ذَا بَؿْ كُنَّا ظَالِمِيفَ﴾  2ىََٰ

وبالبحث عف أصؿ الكممة في المغات الأجنبية نجػد أنيػا مشػتقة مػف الأصػؿ اللبتينػي      
¨PERSONA¨   وىي تعني القناع الذي كاف يمبسو الممثؿ، حيث يقوـ بتمثيػؿ دور أسػيؿ

أو بػػالظيور بمظيػػر معػػيف أمػػاـ النػػاس، وبيػػذا أصػػبحت الكممػػة تػػدؿ عمػػى المظيػػر الػػذي 
 3و الشخص.يظير ب

تنقسػػػـ إلػػػػى قسػػػميف شخصػػػػية انسػػػػانية  ة الشّخصػػػػيبنػػػاء عمػػػػى مػػػا سػػػػبؽ نسػػػتنت  أف 
النمػػوذج البػػارزة فػػي الأعمػػاؿ  ة الشّخصػػيوالمتمثػػؿ فػػي الأفػػراد وتحركػػاتيـ داخػػؿ المجتمػػع و 

 ، المسرح، السينما...الرّوايةالفنية عمى غرار 

 اصطبحا: - ب

فػػػػي الدراسػػػػات الأدبيػػػػة الفنيػػػػة  نظػػػػرا لأىميتيػػػػا الكبيػػػػرة ة الشّخصػػػػيتعريفػػػػات  تعػػػػددت
الػذي يػدفع  مػف الناحيػة الاصػطلبحية بأنيػا المحػرؾ الرئيسػي ة الشّخصػيوالنقديػة، وتعػرؼ 

                                                             
 .243.، عماف، الأردف، ص1المحيط، دار الكتب العممية، طبادي، القاموس ا الفيروز 1
 (، عف رواية ورش.97سورة الأنبياء، الآية )2
 .11.، ص2005، القاىرة، مصر، 1سعد رياض، الشخصية، أنواعيا، أمراضيا وفف التعامؿ معيا، م سسة اقرأ، ط 3
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سػمبا  الرّوايػةوىػي "كػؿ مشػارؾ فػي  الرّوايػةبتطور الأحداث داخؿ العمؿ الأدبي بأنيػا روح 
يجابا  1مف الوصؼ"ات بؿ يعد جزءاً الشّخصيفلب ينتمي إلى  أما مف يشارؾ في الحدث وال
وىػي أيضػػا " المحػػور العػاـ الرئيسػػي الػػذي يتكفػؿ بػػ براز الحػػدث وعمييػا يكػػوف العػػبء      

 .2الأوؿ في الإقناع بمدى أىمية القضية المثارة في القصة وقيمتيا"
وأىميتيػا فػي الػنص الروائػي، ودورىػا  ة الشّخصػيي كد التعريفاف السابقاف عمى فعالية      

 ث والقضية.الفعاؿ في إبراز الحد

ىػػي "نتػػاج  ة الرّوائيػػةالشّخصػػي" فيػػرى أف ROLAND BARTHESبــارت رولانأمػػا "
عمؿ تأليفي، وكاف يقصد أف ىوايتيا موزعة في الػنص عبػر الأوصػاؼ والخصػائص التػي 

 .3تستند إلى اسـ عمـ يتكرر ظيوره في الحكي"

، فيػي تمظيػر سػردي بيويتػو الإنسػاف وصػفاتو ة الرّوائيػةالشّخصي" بارت رولانيربط "     
 لصفات الإنساف وخصائصو عبر المغة السردية.

مػاىي "إلا  ة الرّوائيػةالشّخصػي" يػرى أف Tzvetan todorov تـودورو  تزفيطـانأمػا "  
ات لأنيػا ليسػت سػوى كائنػات مػف مسائؿ  لسػانية قبػؿ كػؿ شػيء ولا وجػود ليػا خػارج الكممػ

 4ورؽ"

                                                             
، 2008، القػاىرة، مصػر، 1نسػانية واجتماعيػة، طعبػد المػنعـ زكريػاء، البنيػة السػردية فػي الروايػة، الناشػر مػف بحػوث إ 1

 .62.ص
نادر أحمد عبد الخالؽ، الشخصية الروائية، بيف نجيب الكيلبني وأحمد عمي باكثير، دراسة فنيػة موضػوعية، دار العمػـ  2

 .40.، ص2009، القاىرة، 1والإيماف، ط
، الػػػدار البيضػػػاء، المغػػػرب، 1قػػػافي العربػػػي، طحميػػػد الحمػػػداني، البنيػػػة السػػػردية مػػػف منظػػػور النقػػػد الغربػػػي، المركػػػز الث 3

 .51.، ص2000
عمػػي عبػػػد الرحمػػاف فتػػػاح، تقنيػػات بنػػػاء الشخصػػية فػػػي روايػػػة ثرثػػرة فػػػوؽ النيػػؿ، مجمػػػة كميػػة الأدب، قسػػػـ المغػػػة والأدب 4

 .03.، ص2012، بغداد، العراؽ، 2، ط102العربي، جامعة صلبح الديف، ع



 تها بمكونات الخطاب السرديبناء الشخصية في رواية غربة الياسمين وعبق:  الأول الفصــل
 

17 

 

فػي العمػؿ الروائػي بػػؿ  ة الشّخصػيف أىميػػة " لا ينكػر أو يقمػؿ مػتـودورو نلبحػظ أف "     
مف محتواىا الدلالي وقوفا عند وظيفتيا النحويػة، فيجعميػا بمثابػة  ة الشّخصييَشْتَرِطُ تجريد 

 الشّخصػػػػيالفاعػػػػؿ فػػػػي العبػػػػارة السػػػػردية، وبعػػػػد ذلػػػػؾ يقػػػػوـ بمطالبػػػػة بػػػػيف الفاعػػػػؿ والاسػػػػـ 
 1لمشخصية.

ــريويػػرى "      ىػػي الكاتػػب الػػذي ظػػؿ فػػي  ة صػػيالشّخ" أف henri bergsonبرجســون هن
والكاتػػب  ة الشّخصػػيالقصصػػية إسػػقاط  ة الشّخصػػيبعػػض تجربتػػو فػػي حالػػة كمػػوف، وكػػأف 
 2وىو ما اىتـ بو التحميؿ النفسي للؤدب.

والم لػؼ ويسػقطيا محمػو، أي أنػو يركػز  ة الرّوائيػةالشّخصػي" بػيف برجسـونوىنا يربط "     
اتػػػب، ويػػػرى أنيػػػا غالبػػػا مػػػا تكػػػوف مػػػرأة عاكسػػػة والك ة الرّوائيػػػةالشّخصػػػيعمػػػى العلبقػػػة بػػػيف 

 .لشخصية الكاتب وأفكاره المتخفية وراء النص

" تـودورو " فيختمػؼ عػف "fhilipehamonهـامون فميـبعنػد " ة الشّخصػيأمػا مفيػوـ      
" حيػػث يعرفيػا بأنيػػا عمػؿ مػػف إنتػاج القػػارب، فيػي تركيػػب جديػد يقػػوـ بػو القػػارب برجسـون"و

 3بو النص. أكثر مما ىو تركيب يقوـ

                                                             
، الشخصػية(، المركػز الثقػافي العربػي، طحسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائػي )فضػاء 1 ، الػدار البيضػاء، المغػرب، 2، الػزـ

 .213.، ص2009
، 1ناصػػر الحجيلبنػػي، الشخصػػية فػػي الأمثػػاؿ العربيػػة، دراسػػة الأنسػػاؽ الثقافيػػة لمشخصػػية العربيػػة، النػػادي العربػػي، ط 2

 .54.، ص2009الرياض، السعودية، 
، 2008، دمشػؽ، سػوريا، 1يػة، تػر: سػعيد بػف كػراد، دار الحػوار لمنشػر، طفيميب ىاموف، سيميولوجيا الشخصػية الروائ 3

 .45.ص
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" نتػػاج فعػػؿ القػػراءة ولػػيس نتػػاج تركيػػب يقػػوـ بػػو هــامون فيميــبعنػػد " ة الشّخصػػيإف      
النص، وفي ذلؾ إثبات لأىمية القارب ودوره في إعادة بناء النص بكؿ مكوناتو مػف خػلبؿ 

 فعؿ القراءة الخلبؽ والمبدع.

لمغويػػة، بحيػػث ينظػػر " بمفيػػوـ العلبمػػة اهــامون فيميــبعنػػد " ة الشّخصػػييمتقػػي مفيػػوـ      
عمػػػػى أنيػػػػا " فػػػػارغ فػػػػي الأصػػػػؿ سػػػػيمتم  تػػػػدريجيا كممػػػػا تقػػػػدمت " murfim مــــورفيمإلييػػػػا "
 .1القراءة"

الموضػػوع وذلػػؾ بػػدم  فػػي الإرسػػالية المحػػددة ىػػي الأخػػرى ويػػرى أنيػػا علبمػػة تقػػوـ ببنػػاء  
 .2ك بلبغ مكونو مف علبمات لسانية"

أنػو يتجمػى داخػؿ حػدود الػنص،  رّوائيػةال" لمشخصػية هامون فميبنستنت  مف مفيػوـ "     
ويرى بأنيا تتكوف فػي الػنص بالتػدري  تتضػح كممػا تقػدمنا فػي القػراءة، واعتمػد فػي مفيومػو 

 بالدليؿ المغوي. ة الشّخصيعمى مقارنة 

ىػذا عنػػد الغػرب، أمػػا عنػد العػػرب فيعرّفيػا "عبػػد المالػؾ مرتػػاض" بأنيػا " كػػائف حركػػي      
 .3و دوف أف يكونو"يختص في العمؿ السردي يوظف

وىي التي تسخر لإنجاز الحدث الذي وكّؿ الكاتب إليو إنجازه، وىي تخضع فػي ذلػؾ      
يديولوجيتو أي فمسفتو في الحياة.  4لصرامة الكاتب وتقنيات إجراءاتو وتصوراتو وال

                                                             
 .222.، ص2011 مصر،-القاىرة ،1جميؿ الحمداوي، مستجدات النقد الروائي، الألوكة لمنشر والتوزيع، ط 1
 .225.المرجع نفسو، ص2
 .16.عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات ومفاىيـ(، ص 3
 .91.رجع نفسو، صالم4
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كمػػا يػػرى أيضػػا أنيػػا " ىػػي التػػي تصػػطنع المغػػة وىػػي التػػي تثنػػي أو تسػػتقبؿ الحػػوار،      
و مف خلبؿ تصطنع المناجاة وىي التي تنيض بدور تضريب الصراع أو تنشيط وىي التي

أىوائيػػا وعواطفيػػا، وىػػي التػػي تقػػع عمييػػا المصػػائب وىػػي تتحمػػؿ العقػػد والشػػرور، والتػػػي 
تتفاعؿ مع الزمف والتي تتكيؼ مع التعامؿ مع ىذا الزمف فػي أىػـ أظرافػو الثلبثػة ماضػي، 

تسػتند إلييػا أىػـ الوظػائؼ فػي العمػؿ  ة الرّوائيةيالشّخصحاضر، مستقبؿ، مف ىنا نجد أف 
 . 1الفني"

تقوـ بالعديد مػف الأدوار والوظػائؼ كمػا أنيػا عنصػر  الرّوايةبمعنى أف كؿ شخصية داخؿ 
 فعّاؿ ومحرّؾ داخميا، بؿ ىي أىـ مكوف في الخطاب السردي.

ع وتشػويؽ فػي الإنسانية مصػدر إمتػا ة الشّخصي"بكونيا " نجم يوس  محمدويعرّفيا "     
القصة لعوامؿ كثيرة، منيا أف ىناؾ ميلب طبيعيا عند كؿ إنسػاف إلػى تحميػؿ نفسػي ودراسػة 

وعػػف الػػدوافع  لمشخصػػية، فكػػؿ منيػػا يميػػؿ إلػػى أف يعػػرؼ شػػيئا عػػف عمػػؿ العقػػؿ الإنسػػاني
 بوالأسباب التي تدفعنا إلى أف نتصرؼ تصرفات معينة في الحياة، كما 

راسػة الأخػلبؽ الإنسػانية والعوامػػؿ التػي تػ ثر فييػا، ومظػػاىر تػدعونا إلػػى د جمػوحرغبػة بنػا 
 2ىذا التأثر.

عنصرا محوريا في بناء النص السردي، بحيث لا يمكف تصوّر عمؿ  ةالشّخصيتمثؿ      
" عنصػػرا مصػػنوعا مخترعػػا  ة الشّخصػػيروائػػي بينيمػػا وبػػيف الحػػدث لأنيػػا تقػػوـ بػػو، تعتبػػر 

                                                             
 .91.عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، )بحث في تقنيات ومفاىيـ(، ص 1
 .51،52.، ص1955لبناف، -، بيروت4محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار بيروت الثقافة، ط 2
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ع الكػلبـ الػذي يصػفيا ويصػور أفعاليػا وينقػؿ ككؿ عنصر الحكاية، فيي تتكػوف مػف مجمػو 
 .1أفكارىا وأقواليا"

ىػػي "مجموعػػة الأفػػراد المجتمعػػيف الػػذيف يتميػػزوف ويتسػػموف  ة الرّوائيػػةالشّخصػػيإف  
بطابع واقعي أو خيالي، يمثموف مركز الحدث وب رتو التي تنبثػؽ منيػا بقيػة عناصػر البنػاء 

 مكننا أف نتخيؿ عملب دوف شخصيات.السردي، ومف فرضية الغياب والحضور ف نو لا ي

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 
                                                             

 .144.، ص2002، بيروت، لبناف، 1لطيؼ زيتوني، معجـ المصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، ناشروف، ط1
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وائيةات الش خصيأنواع  -2  :الر 

 التػي تػنيض الرّوايػةأحد المكونات الأساسية والعناصر اليامة فػي  ة الشّخصيتعتبر  
الأحػػداث فتثبػػت فييػػا الحركػػة وتمنحيػػا الحيػػاة، كمػػا أنيػػا تمثػػؿ وسػػيمة ىامػػة يعتمػػد عمييػػا 

 براز مواقفو وتوجيياتو التي يتعاطؼ معيا القارب وجدانيا.الكاتب لنقؿ أفكاره وتصوراتو لإ

عػػف غيرىػػا مػػف الأجنػػاس الأدبيػػة بتنػػوع شخصػػياتيا، بحسػػب اخػػتلبؼ  الرّوايػػةوتتميػػز      
الر ى والمعايير التي ينطمؽ منيا كؿ باحث وناقد، ولعؿ مف أىػـ ىػذه المعػايير التػي تنػوع 

" عنػدما تحػدث عػف معيػار بحـراوي سـنحوفػؽ مػا ذىػب إليػو " الرّوائيػةوتعػددت الشػخوص 
الثبػػػػػات والتغييػػػػػر فػػػػػي تقسػػػػػيـ أنػػػػػواع الشػػػػػخوص التػػػػػي قسػػػػػميا إلػػػػػى شخصػػػػػيات سػػػػػكونية 

"statique،والتي بدورىا تبقى ثابتة طوؿ المتف الروائي لا تتحرؾ " 

كما مف غير سابؽ إنذار،  وشخصية دينامية نامية وىي التي تتحوؿ بطريقة مفاجئة  
فػي السػرد فصػنفيا عمػى ىػذا  ة الشّخصػيمية الػدور الػذي تقػوـ بػو أيضا عمى إبراز أىركز 

 1الأساس إلى رئيسية محورية أو ثانوية.

 ة الشّخصػػيالمركبػػة و  ة الشّخصػػي" بػػيف الرّوايػػة" فػػي كتابػػو "أركػػاف فورســتروقػػد فػػرؽ "     
لمقػػػارب أو لا  ة الشّخصػػيالمسػػطحة، انطلبقػػػا مػػف ثنػػػائيتي الإقنػػاع والإدىػػػاش، وقػػد تحققػػػو 

 ققو.تح

 

 

                                                             
، 1990حسػػف بحػػراوي، بنيػػة الشػػكؿ الروائػػي، )الفضػػاء، الػػزمف، الشخصػػية(، المركػػز الثقػػافي العربػػي، بيػػروت، لبنػػاف،  1
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 تها بمكونات الخطاب السرديبناء الشخصية في رواية غربة الياسمين وعبق:  الأول الفصــل
 

22 

 

 ات سنقؼ عند كؿ واحدة منيا:الشّخصيوىناؾ أنواع أخرى مف    

وايةات الرئيسية: )المحورية( في الش خصي تحميل -2-1  :الر 

الرئيسػػية " صػػمب الموضػػوع لأنيػػا العػػاـ الػػذي تػػدور حولػػو  ة الرّوائيػػةالشّخصػػيتعتبػػر       
ـ عمييػا العمػؿ البطمػة التػي يقػو  ة الشّخصػيالرئيسية ىػي  ة الشّخصيالأحداث في القالب، ف

الفنية التي يحػط فييػا القػاص لتمثػؿ مػا أراد تصػويره، أو مػا أراد  ة الشّخصيالروائي، وىي 
الفنيػة والمحكػـ بنا ىػا باسػتقلبلية فػي  ة الشّخصػيالتعبير عنو مف أفكػار وأحاسػيس، وتمتػع 

 1الرأي وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي".

التػي تسػتأثر باىتمػاـ السػارد، حيػث يخصػيا دوف غيرىػا الرئيسية ىي ات الشّخصيإف      
 حضػوراً صػافياً، وتحظػى بمكانػة ات الأخرى بقدر مف التمييز، حيث يمنحياالشّخصيمف 

 2.متفوقة

ات الموجػػودة فػػي الشّخصػػيأي أف الكاتػػب أولاىػػا عنايػػة كبػػرى وجعميػػا تتصػػدر قائمػػة      
 العمؿ الروائي.

خػػلبؿ الوظػػائؼ المسػػندة إلييػػا، حيػػث تُسػػندُ  بأنيػػا رئيسػػية مػػف ة الشّخصػػيوتوصػػؼ 
ات الأخػػػرى، وغالبػػػا مػػػا تكػػػوف ىػػػذه الأدوار الشّخصػػػيلمبطػػػؿ وظػػػائؼ وأدوار لا تسػػػتند إلػػػى 

 3مثمنة )مفصمة( داخؿ الثقافة والمجتمع.

                                                             
، 2009، الجزائػػػػر، 1شػػػػربيط أحمػػػػد شػػػػربيط، تطػػػػور البقيػػػػة فػػػػي القصػػػػة الجزائريػػػػة المعاصػػػػرة، دار القصػػػػبة لمنشػػػػر، ط1

 .45.ص
، 2010، الربػاط، المغػرب، 1فػاىيـ(، الػدار العربيػة لمعمػوـ ناشػروف، طمحمد بوعزة، تحميػؿ الػنص السػردي )تقنيػات وم 2

 .31.ص
 .31.، صمحمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(3
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يختار الم لؼ في العمػؿ الروائػي شخصػية مػا تسػتدعي انتباىػو، ويظيػر عنايػة فائقػة      
ث عُني بتكوينيا العاـ وأبعادىػا الاجتماعيػة والنفسػية باعتبػار أف بيا في عممو الروائي، حي

، وذلػػػؾ بخمػػػؽ تطػػػورات جديػػػدة مسػػػتمدة إلػػػى قراراتيػػػا ليػػػا أثػػػرا فعػػػالا فػػػي اشػػػتغاؿ الأحػػػداث
بالنسػبة لػو  ة الشّخصػيالصارمة المتحدية المعبرة عف إرادة عاليػة فػي كثيػر مػف الأحيػاف، ف

 عمؿ الروائي.ىي الإطار العاـ الذي يتشكؿ داخمو ال

الرئيسػػػية ىػػػي " التػػػي تػػػدور حوليػػػا أو بيػػػا الأحػػػداث، وتبػػػرز فػػػي  ة الشّخصػػػيوعميػػػو ف     
ات الأخرى، ويكوف حديث الشخوص الأخرى حوليا، فلب الشّخصيالعمؿ الروائي أكثر مف 

نمػا تيػدؼ جميعػا لإبػراز صػفاتيا ومػف ثمػة تبػرز الفكػرة التػي  تطغى أي شخصية عمييا، وال
 1ظيارىا".يريد الكاتب إ

ىي جػوىر العمػؿ فػي القصػة، ومنيػا  ة الشّخصيبناء عمى ما سبؽ نخمص إلى أف 
لمشخصػية الرئيسػية وظيفػة أساسػية تقػوـ فػي  تبدأ الأحداث وبيا تحػؿ العقػدة المطروحػة، و

بنػػاء الخطػػاب السػػردي وىػػي " تجسػػيد معنػػى الحػػدث القصصػػي لػػذلؾ فيػػي صػػعبة البنػػاء 
 .2وطريقيا محفوؼ بالمخاطر"

، فيػي ثػورة الحػدث العمػؿ السػرديىي الركيزة الأساسية التي يقوـ عمييػا  ة الشّخصيف     
 تدفعػو إلػػى الأمػاـ و وجسػـ العمػؿ و محػرؾ الوقػائع فػي الػػنص، كمػا أنيػا تقػود الفعػؿ و

 تساىـ في إعطاء الحركة داخؿ النص الروائي، لأف مدار الأحداث يقع حوليا.

                                                             
 .135.، ص2000، عماف، الأردف، 3بو شريفة، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، طاعبد القادر  1
، 2009، الجزائػػػػر، 1ة الجزائريػػػػة المعاصػػػػرة، دار القصػػػػبة لمنشػػػػر، طشػػػػربيط أحمػػػػد شػػػػربيط، تطػػػػور البنيػػػػة فػػػػي القصػػػػ2

 .45.ص
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ات متعػددة فػي الخطػاب السػردي الواحػد أي تتػولى الرئيسية شخصي ة الشّخصيقد تكوف  و
 جميعيا دور البطولة في النص.

تتضػػمف توظيػػؼ عػػدة  الرّوايػػة"، نجػػد أف الياســمين غربــة" الرّوايػػةبػػالعودة إلػػى نػػص  و
 أخرى ثانوية. شخصيات مركزية رئيسية و

 :"رنيم شاكرة"* شخصي

الاىتمػاـ  ر مػف الػذكر وشخصية "رنيـ" شخصػية رئيسػية محوريػة نالػت الحصػة الأكبػ     
ىػي فتػاة محاميػة  حتػى نيايتيػا، و الرّوايػةعبػر الأحػداث، فيػي الأكثػر حضػورا منػذ بدايػة 

مصػػرية، ىػػاجرت إلػػى مدينػػة "مرسػػيميا" الفرنسػػية حاممػػة فػػي مخيمتيػػا الكثيػػر مػػف الأحػػلبـ 
 المينية الكبيرة التي تستحقيا في ىذه المدينة. و ة الشّخصي

ذلػػؾ كػػاف  مػػع المجتمػػع الفرنسػػي سػػيلب منػػذ البدايػػة، و "رنػػيـ" كػػاف انػػدماج شخصػػية     
لػػى واضػػحا فػػي لباسػػيا وتعاملبتيػػا مػػع الغيػػر، "فمنػػذ صػػغرىا توصػػييا أميػػا أف لا تتحػػدث إ

لكنيا حػيف التقػت ذلػؾ الغريػب، رمػت بكػؿ وصػاياىا عػػرض الغربػاء، أو تأخػذ مػنيـ شػيئا..
 1الحائط".

ف رجؿ فرنسي أشػقر بعػد أف محػت مػف ذىنيػا فكػرة كانت "رانيـ" تحمـ دائما بالزواج م     
ىي تمنّي الػنفس بمقيػا فارسػيا الأشػقر، الػذي  الاقتراف بشاب مصري " سافرت إلى فرنسا و
 .2سيأخذ بيدىا إلى عالـ مف الرومنسية الغربية"

                                                             
 .17.، ص2014، القاىرة، مصر، 1خولة حمدي، غربة الياسميف، دار الكياف لمنشر والتوزيع، ط 1
 .21.، صالمصدر نفسو2
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حينمػػا وصػػمت إلػػى "مارسػػيميا" أحبػػت "رنػػيـ" المحػػامي "ميشػػاؿ روسػػو" رئيسػػيا فػػي  و     
 راً دفعيا إلى أف تتبرع لو بكميتيا، لكف كؿ ىذه التضحيات قوبمت بالنكراف والعمؿ حبا كبي

 الجحود مف قبمو.

 "قاطعة في ذىوؿ:

 1تريد أف تدفع ثمناً ليذا ؟ّ لقطعة مف جسدي وىبتيا لؾ بحب"

بصػػػورة المػػػرأة القويػػػة المقاتمػػػة التػػػي لا  تظيػػػر شخصػػػية "رنػػػيـ" فػػػي الػػػنص الروائػػػي
حقيػػا فػػي عػػيش حيػػاة سػػعيدة، فقػػد كانػػت "رنػػيـ" كمػػا جػػاء فػػي  وتسػػتغني عػػف طموحاتيػػا 

جػاءت إلػى  مقاتمة منذ لحظة ولادتيا، فقػد قاتمػت فػي رحػـ أميػا وتشػبثت بالحيػاة، و الرّواية
 الدنيا بعد إجياضيف، كما أنيا واجيت في مراحؿ طفولتيػا الأولػى صػعوبة فػي النطػؽ، و

 حبيبيػا ميشػاؿ الػذي كسػر خاطرىػا، و ىػي الآف بعػد سػفرىا إلػى "مرسػيميا" تواجػو خػذلاف
ذلؾ أصرت "رنيـ" أف تثبت لنفسيا و لغيرىا أنيا رغـ  النكراف، و معروفيا بالجحود و قابؿ

قادرة عمى تذليؿ كؿ الصعوبات التي تواجييا "ميما كانت خسػارتيا بفقدانػو كبيػرة، فالبكػاء 
 مف أجمو خسارة أكبر.

ميا، فيػػػي كانػػػت طيمػػػة الوقػػػت عمػػػى ىػػػامش إف كانػػػت تعػػػده اليػػػوـ عمػػػى ىػػػامش مسػػػتقب    
 .2حياتو"

رغػـ المرحمػػة الصػعبة التػػي عاشػتيا "رنػػيـ" فػي "مرسػػيميا" إلا أنيػا قػػررت المضػي قػػدما      
التوجػػو إلػػى  فػػي حياتيػػا وتحكػػـ عقميػػا بػػدؿ عاطفتيػػا، لػػذلؾ فقػػد قػػررت تػػرؾ "مارسػػيميا" و

                                                             
 .23.، صغربة الياسميف1
 .28.، صالمصدر نفسو2
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ا بعد سنتيف مػف إقامتيػا فػي تبدأ مرحمة جديدة في حياتي باريس، "ستطوي الصفحة أخيراً و
 .1فرنسا ستحمؽ إلى باريس، مدينة الأنوار"

بػالعودة إلػى تحميػؿ مسػػار حيػاة شخصػية "رنػػيـ" مػف خػلبؿ مػا تػػـ ذكػره فػي حياتيػػا  و     
وتخطيطو لمستقبميا، لقد كانت "رنيـ" طفمة لعائمة غنية مترفة، يمبي والدىا كؿ احتياجاتيا، 

اختػارت تخصػص  تخصصػيا فػي الجامعػة لكنيػا رفضػت ويختػار عندما كبػرت أراد أف  و
اقتصاديا لكنيػا اختػارت المحامػاة  و"المحاماة" الذي تحبو "أراد أف يدخميا تخصصا عمميا أ

 .2أصرت عمييا" و

إف المحامػػاة إذا حمػػـ لطالمػػا سػػعت "رنػػيـ" إلػػى تحقيقػػو لتػػوالي الأحػػداث تتعػػرؼ "رنػػيـ"      
صبحت شريكة ليا في شقة بباريس "لـ تكف كؿ منيما عمى شخصية "ياسميف" الفتاة التي أ

 .3تتخيؿ أف البحث عف شريؾ سكف سيكوف بتمؾ البساطة"

البداية المينية الجيدة فقػد اسػتطاعت أف تحصػؿ  حممت باريس ؿ"رنيـ" الحظ الجيد و     
ىػػو مػػا تحمػػؿ ليػػا الكثيػػر مػػف  عمػى أقػػؿ قضػػية ليػػا كمحاميػػة فػػي ىػػذه المدينػػة الجديػدة، و

أعػػاد ليػػا ثقتيػػا بنفسػػيا بعػػد خيباتيػػا العاطفيػػة الأخيػػرة " ىػػؿ تتػػذكريف الانفجػػار  دة والسػػعا
الػػذي حصػػؿ فػػي ليػػوف الأسػػبوع الماضػػي... سػػأقوـ بالمرافعػػة فػػي تمػػؾ القضػػية تخيمػػي؟ لػػـ 

 .4" فرصة ذىبية كيذه لإثبات نفسي"برنار جورجأتصوّر أف يمنحني "

                                                             
 .57.، صغربة الياسميف1
 .59.المصدر نفسو، ص2
 .123.، صلمصدر نفسوا3
 .144.، صالمصدر نفسو4



 تها بمكونات الخطاب السرديبناء الشخصية في رواية غربة الياسمين وعبق:  الأول الفصــل
 

27 

 

 إصػرارىا عمػى النجػاح، و طموحيػا و نيـ" والإشادة بقوة شخصية "ر  الرّوائيةتواصؿ      
تظيرىا كنموذج لممرأة المكافحة "لولا إلحاحؾ الطويؿ ومثابرتؾ لما حصؿ شػيء مػف ىػذا، 

 .1لو لـ تقطفي ثمارىا بنفسؾ" إنيا النتيجة الطبيعية لجيودؾ الماضية، و

السمبية فػي  يظير لنا أيضا الجوانب الرّوايةرغـ شخصية "رنيـ" القوية إلا أف نص  و     
لعؿ أىميا عدـ التزاميا الديني الذي يظيػر فػي طريقػة لباسػيا ويتضػح  ، وة الشّخصيىذه 

ذلؾ في المقطع السردي الآتي: عندما كانت تحدث موكميا عمر "رنيـ، ألػيس كػذلؾ؟ أنػت 
مسممة؟... ىػؿ نظػرت إلػى شػكمؾ فػي المػرسة؟... امتػدت كفيػا عمػى الفػور لتجػذب تنورتيػا 

الأسفؿ... ثـ قامت أعمى قميصيا لتغطي ما انكشؼ مػف نحوىػا رغػـ حرجيػا القصيرة إلى 
 ىتفت في حدة: 

 .2_ ما علبقة شكمي بعممي؟ أنا ىنا كمحامية لا غير"

"لػورا" التػي أخػذت فكػرة مفادىػا إف جيؿ "رنيـ" بتعاليـ الإسلبـ أوقعيا فػي إحػراج أمػاـ      
عمػاد الػديف فقػد  مػف أركػاف الإسػلبـ وأف الصػلبة ليسػت إجباريػة، بػرغـ أنيػا ركػف أساسػي 

مػا  لػف يغيػر ذلػؾ مػف التزامػو وفػؽ مػا تتصػوره رنػيـ و يكوف الشخص مسمما دوف أدائيػا و
 فيمتو "لورا" "إذف يمكف أف يكوف الشخص مسمما دوف أف يصمي؟

تمعثمت "رنيـ" أماـ نظرات "لورا" المتفحصة، لؾ تكف الشخص المناسب ليحػدثيا عػف      
 يا مسممة في نظرىا، لذلؾ يجب أف تكوف لدييا كؿ الإجابات.الديف، لكن

 قالت في ضيؽ:

                                                             
 .353.، صغربة الياسميف1
 .218.المصدر نفسو، ص2
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الالتػزاـ، مػثلب المسػيحيوف، مػنيـ مػف  _ تعممػيف فػي كػؿ ديػف ىنػاؾ درجػات مػف الإيمػاف و
مػنيـ مػف يكتفػي بصػلبة  يعمػؽ صػميبا فػي غرفتػو، و يصمي كؿ ليمػة أمػاـ أيقونػة العػذراء و

فػي ب يمػاف فػي قمبػو بمبػادب الػديف وقيمػو... دوف أف مػنيـ مػف يكت الأحد فػي الكنيسػة... و
 .1يجعؿ ذلؾ منو مسيحيا بدرجة أقؿ مف الآخريف"

 ":ياسمين عبد القادر"شخصية *

التػي تمحػورت حوليػا  ىي شخصية أساسية و ، والرّوايةياسميف شخصية رئيسية في      
قػػد قػػدميا  زميػػـ، وتعػػد بطمػػة ىػػذا العمػػؿ الروائػػي، قامػػت بػػدور بػػارز  ، والرّوايػػةأحػػداث 

 المتكاممة المثيرة للئعجاب.النص الروائي في صورة المرأة 

لممكوث عند والدىا وزوجة أبييػا الفرنسػية "ياسميف" شابة "تونسية" سافرت إلى فرنسا       
ذلؾ مػف أجػؿ التحضػير لرسػالة الػدكتوراه فػي تخصػص  أخييا "رياف" و مع أختيا "سارة" و

 عمـ الاجتماع.

فػػػػي صػػػػورة المػػػػرأة رقيقػػػػة المظيػػػػر، قويػػػػة  الرّوايػػػػةيػػػػر شخصػػػػية "ياسػػػػميف" فػػػػي تتمظ     
ىػو مػا لا  ، ثابتة منيؿ رائحة الياسػميف الفريػدة التػي تبعػث إحساسػا بالػدؼء، وة الشّخصي

ىذا ما حدثتيا بو أميا " حدثتيا عف نبات الياسميف الذي أعطتيا  تممكو الورود الأخرى، و
الاكتفػػاء بالقميػػؿ، فيػػو نبػػات لا يحتػػاج إلػػى  ى القناعػػة واسػػمو، مثػػؿ الياسػػميف، ربتيػػا عمػػ

تربػػة رطبػػة دوف  ، والكثيػر مػػف العنايػػة، تكفيػػو دفعػة واحػػدة مػػف السػػماد فػي ربيػػع كػػؿ عػػاـ
 .2فيض مف السقيا"

                                                             
 .218.، صغربة الياسميف1
 .73، صالمصدر نفسو2
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ياسميف ىػي فتػاة مثقفػة تعشػؽ القػراءة حتػى صػار الكتػاب صػديقيا الرسػمي الوحيػد لا      
يتجػاوز الحػدود  فػي حضػرتو يتسػع مجػاؿ حريتيػا و ولا يطمػؽ عمييػا أحكامػا،  يرفضػيا و

الجغرافيػػة " تنظمػػت حياتيػػا فػػي الأيػػاـ التاليػػة عمػػى وقػػع الأنشػػطة التػػي حػػددت مػػف أجميػػا 
سػػػمفا، كانػػػت تبػػػدأ نيارىػػػا بػػػدروس الحاسػػػوب التػػػي تمػػػلؤ سػػػاعات الصػػػباح... فقػػػد ملؤتيػػػا 

 .1بيوايتيا الأثيرة في نفسيا، القراءة"

 عاداتيػا و المتمسػػكة بػدينيا و ا فػػي دور الشػابة الممتزمػػة وميف" أيضػتظيػر "ياسػػ     
ىي تػدري مػا سػيواجييا مػف مصػاعب بسػبب لبسػو فػي فرنسػا،  تقاليدىا، ترتدي الحجاب و

مػف مػرارة مألوفػة عرفتيػا بما تحسو "ياسميف"  الرّوائيةفي ىذا المقطع السردي تصؼ لنا  و
 تخذت قراراتيا بارتداء الحجاب.ف اكثيرا في تونس طيمة السنتيف الماضيتيف منذ أ

ىػي تتمقػى الػرفض فػي أوؿ  ملبمػح "ياسػميف" و الرّوائيػةفي ىذا الموضع تصػؼ لنػا و      
ىػػػو لباسػػػيا المحتشػػػـ، رغػػػـ توفيػػػا عمػػػى كػػػؿ مقابمػػػة عمػػػؿ ليػػػا فػػػي "ليػػػوف" لسػػػبب وحيػػػد و 

لتػي الم ىلبت التي يتطمبيا ممؼ الترشح ليذه الوظيفة، حيػث تقػوؿ ليػا السػيدة الأربعينيػة ا
 تصفحت ممفيا باىتماـ:

"سنسػػة ياسػػميف ممفػػؾ ممتػػاز، يتماشػػى تمامػػا مػػع المواصػػفات التػػي تمزمنػػا، إلػػى نقطػػة     
سلبسػػة فرنسػػيتؾ ....فينػػاؾ نقطػػة واحػػدة قػػد لا تكػػوف فػػي ىػػي طلبقػػة لسػػاف و  حاسػػمة و

 .2صالحنا أماـ المجنة...الأمر يتعمؽ بغطاء الرأس"

كرسػت حياتيػػا لمػدفاع عنيػػا  التػي تمسػػكت بيػا و ب يمػػاف قػوي بعقيػػدتيا تػرُد "ياسػميف"     
الػذي أمرنػي بالحجػاب حػيف "أناضؿ مف أجؿ حريتي في اختيػار لباسػي، لأننػي أ مػف بػا﵀ 

                                                             
 .36، صغربة الياسميف1
 .39،40.، صالمصدر نفسو2
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أسػتمد مػف  تشػتد عمػي الضػغوطات، ألجػأ إلػى ا﵀ فأبػث إليػو حزنػي و تضػيؽ بػي الػدنيا و
 .1ديني الطاقة التي تدفعني إلى الأماـ"

روحيػا الخفيفػة ليػذا  و"عمر" بيا كاف بسبب أخلبقيا العاليػة و إعجاب كؿ مف "ىيثـ"     
يتضػػح ذلػػؾ فػي المقطػػع السػردي الآتػػي " ضػػحكت  أراد "ىيػثـ" أف تكػػوف شػريكة حياتػػو، و

ياسميف مدارية خجميا لكف نظرة عينييػا كانػت تشػع بريقػا وتشػي بالسػعادة التػي تخجػؿ مػف 
 2إبدائيا".

حتػػى الثانويػػة مػػف أجػػؿ وصػػؼ  لرئيسػػية وات االشّخصػػيعمػػى بعػػض  الرّوائيػػةاعتمػػد 
يتضح ذلؾ في حديث "ىيثـ" واصفا ياسميف: "أما ياسميف، المركزية "البطمة"، و  ة الشّخصي

فكيػػػؼ يصػػػفيا؟ بشػػػكؿ لا يدركػػػو كانػػػت مػػػرسة عاكسػػػة جعمتػػػو يواجػػػو حقيقتػػػو لممػػػرة الأولػػػى، 
 .3ا..."مبادئيا التي تشبثت بي تمردىا، و تحدياتيا، لحظات ضعفيا و مخاوفيا و

  عمر الرشيدي"شخصية": 

 ة الشّخصػػيقػػد حظيػػت ىػػذه  " والياســمين غربــة"عمػػر" شخصػػية رئيسػػية فػػي روايػػة "     
 إلى نيايتيا. الرّوايةفكاف شخصية حاضرة بكثرة مف بداية  الرّوايةىامة في  بمكانة مثيرة و

ي الكيميػاء، ، شػاب مغربػي يعمػر باحثػا فػي مجػاؿ الطاقػة فػالرّوايػة"عمر" كما تظيػره      
رغـ الإغراءات التػي مبادئو،  تقاليده و شخص خموؽ، منعزؿ، انطوائي، متمسؾ بعاداتو و

كػػاف يتعػػرض ليػػا مػػف قبػػؿ إحػػدى زميلبتػػو فػػي العمػػؿ التػػي كػػاف يتجاىميػػا إلا أنيػػا كانػػت 
مصػػػرة عمػػػى مرافقتػػػو "فػػػي الفتػػػرة الأخيػػػرة صػػػارت تتعبػػػو محاولاتيػػػا المسػػػتمرة لمتقػػػرب منػػػو 

                                                             
 .223، صغربة الياسميف1
 .404.، صالمصدر نفسو2
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حاوؿ أف يصدىا بشتى السبؿ بالاعتراض، بالتجاىػؿ، بالصػمت الرىيػب...  والحديث إليو،
 .1فتنتيا" أنوثتيا... و لكنيا كانت تلبحقو برقتيا و

 لا يحػػب الانخػػراط و شخصػػية ىادئػػة قويػػة، لا يتحػػدث كثيػػرا و "عمػػر"شخصػػية 
فضّػػؿ الوحػػدة عمػػى  قػػد تصػػدى لمحػػاولات "كػػاروليف" بكػػؿ الطػػرؽ و التػػأقمـ مػػع الغيػػر، و

ىػذا مػا قالػو لزميمػو فػي الشػركة، "وليػد الراجحػي" : "لقػد  ندماج مػع المجتمػع الفرنسػي، والا
لـ يعد يعنيني رأييـ في اختلبفي لست سػاعيا  تعودت أف أكوف مختمفا في ىذا المجتمع، و

لػػف أغيػػر مسػػاري لأنػػو لا يعجػػبيـ... لػػذلؾ مػػف العبػػث  لإرضػػائيـ أو نيػػؿ مبػػاركتيـ، و
 .2الاىتماـ بما يقولوف"

ىويتػو العربيػة الإسػػلبمية  شػخص متمسػػؾ بمبادئػو و الرّوايػةىكػذا يظيػر "عمػر" فػػي      
لا ييمو إرضاء الآخريف، فيو لا يغير  ىو في بلبد غربية غير مباؿ لما يقولوف و حتى و

يبقى في  ىويتو لكي يرضوا عنو، فالعربي المسمـ سيظؿ و يتنازؿ عف مبادئو و بطباعو و
 يتخمػى عػف ىويتػو، و غيػر متحضػر إذا لػـ يتنػازؿ عػف مبادئػو، ونظػرىـ شخصػا متخمفػا 

ىػذا يتضػح فػي المقطػع الآتػي "سػتظؿ عمػى ىامشػو يػا صػديقي طالمػا لػـ  يتبنى مبػادئيـ و
لب تحتػػػرـ "قواعػػػد المعبػػػة" لا تػػػدخف، لا تشػػػرب الكحػػػوؿ، لا تتنػػػازؿ عػػػف كػػػؿ مبادئػػػؾ مػػػادمت

 3ـ أبدا".لا تعمب القمار، فمف تندم  في نظرى تصاحب النساء، و

ذلػػؾ مػػف خػػلبؿ  الثقافػة الدينيػػة ؿ"عمػػر" و"ياسػػميف" كػػاف محفػػزا قويػػا لمجمػػع بينيمػػا و     
الالتزاـ الديني الإسلبمي، مثاؿ ذلؾ "ىنػاؾ عمػى بعػد بضػعة أمتػار مػف  حبيما لممطالعة و

موقفو، كانت ياسميف قد انكبت عمى مطالعػة كتػاب جديػد، كانػت قػد مػرت أيػاـ قميمػة عمػى 
                                                             

 .48.، صغربة الياسميف1
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يبػػدو أنيػػا انتيػػت بسػػرعة مػػف كتػػاب "اليوايػػات القاتمػػة" ... يحػػاوؿ قػػراءة  لأوؿ ولقائيمػػا ا
 1عنواف الكتاب".

لعػؿ  و الرّوايػةتغيػر شخصػية "عمػر" مػع تعاقػب أحػداث  تحػوؿ و الرّوايػةيظير نصا      
 الػذي اتّيػـ بتنفيػػذه و ذلػؾ التحػوؿ يرجػع إلػى الانفجػػار الػذي انػدلع فػي مختبػػر "عمػر" و

ة الفرنسػية تفجيػرا إرىابيػا، أودى بحيػاة ثمانيػة أشػخاص كػانوا داخػؿ الغرفػة، اعتبرتو الشػرط
أما "عمر" فقد نجا بأعجوبة "اىتػز مػف الػداخؿ حيػث وقعػت عينػاه عمػى صػورتو فػي المػرسة 
لأوؿ مػػرة منػػذ الحادثػػة، حػػدؽ فػػي تمػػؾ الموميػػاء البشػػرية زائغػػة العػػيف فػػي صػػدمة، كانػػت 

عيف واحدة تطؿ عمى العالـ... نجاتو كانت  ، والضمادات تكاد تغطي كؿ شبر مف جسده
 2معجزة حقيقية".

ـ "عمر" ظُمما بثلبث قضايا، الأمر الذي يجعؿ شخصيتو القويػة تنيػار أمػا تمػؾ يُتّي
لػـ ينطػؽ بكممػة  التيـ "ذرت الكممة في الجو مثؿ القنبمة، تجمدت عينا "عمر" في الفراغ و

يسػتمر ىػذا الابػتلبء؟ كػاف الحكػـ أقػوى مػف أف ألـ يئف ليذا الكابوس أف ينتيػي؟ إلػى متػى 
 .3يتحممو في جمد"

تبػيف  العػدؿ بأنػو ظُمػـ و يظيػر الحػؽ و لكف عمر كانت ثقتو با﵀ أكبر أنيا ستفرج و     
التي تعـ حواسو  الفوضى ذلؾ مف خلبؿ المقطع السردي الآتي: "رغـ تنفسو المضطرب و

لثقة عمػى وجيػو، لابػد أف ىنػاؾ مخرجػا مػا الدوار الذي يحصؼ برأسو حاوؿ رسـ قناع ا و
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لا بد أف ا﵀ سييي  لو أمراً، لف يستمر ىذا الظمـ إلى الأبد، فمػتكف ثقتػو بػا﵀ كبيػرة، توكػؿ 
 .1عمى ا﵀ فيو حسبؾ"

ات الرئيسػػػية ىػػي بمثابػػػة شػػيفرا سػػػردية الشّخصػػيبنػػاءً عمػػى مػػػا سػػبؽ نخمػػػص إلػػى أف      
ات بحاجػة إلػى مػف يأخػذ الشّخصػيلكف تبقى ىذه  بواسطتيا يتضح العمؿ السردي أكثر، و

توظيفيػػا، فػػي  بيػدىا إلػػى بػػر الأمػػاف، فيػػي تسػػتند إلػػى شخصػػيات ثانويػػة مسػػاعدة بػػدورىا و
 بناء العمؿ الروائي عمى أتمـ وجو.

وايةات الثانوية في الش خصيتحميل -2-2  :الر 

 ة الشّخصيرنتيا بإذا ما قا الرّوايةالثانوية ىي التي تحمؿ أدوارا قميمة في  ة الشّخصي
ب اىتمامو بالبطػؿ ذلػؾ أنيػا تػ دي عمػلب ثػـ تتصػرؼ الرئيسية "ىي التي لا يوجو ليا الكات

مف ساحة القصػة، إلا أنيػا ضػرورية لمقصػة لأنيػا تطػرح الوجػو المقابػؿ لمبطػؿ، أو توضػح 
أي أنيػػا أقػػؿ فاعميػػة بالنسػػبة لمشخصػػيات 2بعػػض صػػفاتو، أو تقػػدـ لػػو شػػيء مػػف المسػػاعدة"

ىػي تكممػة لمشخصػية الرئيسػية مػف حيػث وظيفتيػا فػي الخطػاب  دورىػا قميػؿ، و ة والرئيسي
 السردي.

الثانويػػة المسػػاعد الرئيسػػي فػػي اتضػػاح الجوانػػب الخفيػػة لمشخصػػية  ة الشّخصػػيتشػػكؿ      
ىذا لأجؿ  البساطة في الوظائؼ الأساسية المسندة إلييا، و تتميز بالوضوح و الرئيسية، و

                                                             
 .385.، صغربة الياسميف1
، القػاىرة، مصػر، 1غويد الشيخ، الأدب اليادؼ قي قصػص وروايػات غالػب حمػزة، قناديػؿ لمتػأليؼ والترجمػة والنشػر، ط2

 .392.، ص2004
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ا " فيػػػػي التػػػي تضػػػي  الجوانػػػػب الخفيػػػة أو المجيولػػػة لمشخصػػػػية توازنيػػػ سػػػير الأحػػػداث و
 1الرئيسية، أو تكوف أمينة سرىا فتبيح ليا بالأسرار التي يطمع عمييا القارب".

التطمػػع عمػػى الأحػػداث  فيػػي النافػػذة التػػي تسػػمح لنػػا بخمػػع السػػتار تػػدريجيا لمتعػػرؼ و     
 ومجريات النص.

ىػي التػي "تشػارؾ فػي  المسػاعدة و ة خصػيالشّ الثانوية ىي  ة الشّخصيعميو ف ف  و
يُلبحػظ أف وظيفتػو  الإسػياـ فػي تطػوير الحػدث، و بمػورة معنػاه و نمو الحدث القصصي و

 2الرئيسية". ة الشّخصيأقؿ قيمة مف وظيفة 

الثانويػة فػي العمػؿ الروائػي، فيػي تسػاعد  ة الشّخصػيمف ىنا لا يمكف إنكار أىميػة 
المسػاندة التػي  ة الشّخصػيالثانويػة ىػي  ة الشّخصػي"إف  إثارة الحيويػة عمى خمؽ الصراع و

إف تجػػذير الصػػورة  قدرتػػو عمػػى إبػػلبغ رسػػالتو، و نكيػػة و تعطػػي العمػػؿ الروائػػي حيويػػة و
ات الثانويػة التػي تعطػي الشّخصيالدرامية داخؿ العمؿ الروائي لا يتـ إلا مف خلبؿ تحريؾ 

يػػػة ليسػػػت حالػػػة أو مػػػادة عػػػابرة أو الثانو  ة الشّخصػػػيمػػػف ىنػػػا ف عنػػػاه، و لمصػػػراع ذروتػػػو و
يعبػػػػػر كثيػػػػر مػػػػػف التشػػػػػكيؾ أف  أسػػػػػتطيع الادعػػػػاء، و مفروضػػػػة عمػػػػػى مسػػػػرح الحػػػػػدث، و

 .3الثانوية شخصية بطمة أيضا إنما بمستواىا" ة الشّخصي

ات الثانويػػػة التػػػي تػػػـ توظيفيػػػا فػػػي بنػػػاء الخطػػػاب الشّخصػػػيسػػػتحاوؿ تحميػػػؿ بعػػػض  و
 ميا.لعؿ أى " والياسمين غربةالسردي لرواية "

 
                                                             

 .135.و شريفة، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، صعبد القادر أب 1
 .45.شربيط أحمد شربيط، تطور المغة الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص2
 .42.، ص1988، بغداد، العراؽ، 6حمودي باسـ عبد الحميد، مدخؿ إلى الشخصية الثانوية القية، مجمة الأقلبـ، ط3
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  ميشال روسو"شخصية:" 

مػػػف  ، والرّوايػػػةات الثانويػػػة التػػػي سػػػاىمت فػػػي تطػػػور أحػػػداث الشّخصػػػي"ميشػػػاؿ" مػػػف      
خػػلبؿ تحميمنػػا ليػػا يتضػػح أف "ميشػػاؿ" الشػػخص الػػذي غيػػر حيػػاة "رنػػيـ" لتصػػبح إمػػرأة قويػػة 

قػة رفػض العلب لكف منطمؽ التغيير كاف سمبي لأف "رنيـ" لـ تتوقع أف يفاجئيا بصػده ليػا و
 التي كانت بينيما.

بعػػػػض الصػػػفات الخارجيػػػػة لشخصػػػػية "ميشػػػاؿ" فيػػػػو شػػػػاب  الرّوايػػػػةيظيػػػر لنػػػػا نػػػص      
، رشيؽ المظير، صاحب عيوف ممونة، يعمؿ في مجاؿ المحاماة، تربطو بشخصػية فرنسي

"رنيـ" علبقة عمؿ "تحصػمت عمػى عقػد تػربص فػي مكتػب ميشػاؿ روسػو فػي البدايػة كانػت 
جعميػا سػاعده الأيمػف فػي  ة واحػدة، لكنػو سػرعاف مػا قربيػا منػو ومحامية مساعدة بعقػد سػن

 .1القضايا اليامة التي يتولاىا"

أنػػو شػػخص انتيػػازي،  الرّوايػػةأمػػا الصػػفات الداخميػػة لشخصػػية "ميشػػاؿ" فتُظيػػر نػػص      
نػػاكر لمجميػػؿ، فسػػرعاف مػػا تطػػورت علبقػػة "رنػػيـ" ب"ميشػػاؿ" إلػػى الحػػد  عػػديـ الأخػػلبؽ و
بكميتيا مف أجؿ انقاذ حياتو مف المػوت فػي الحقيقػة كػاف يريػدىا صػديقة الذي جعميا تتبرع 
جسػديا فقػط، الأمػر  لػـ يكػف ينػوي الارتبػاط بيػا بػؿ اسػتغلبليا عاطفيػا و وخميمة لو فقػط، و

الشػػعور  تػػرى حجػػـ الخسػػارة التػػي لحقػػت بيػػا بعػػد مػػدة مػػف الػػزمف و الػػذي ترفضػػو "رنػػيـ" و
ىػذا لا ثمػف  أنساه مػا حييػت، أنػتِ أنقػذت حيػاتي، وبالخذلاف " رنيـ ما فعتو مف أجمي لف 

 .2لو... لكف إف شئت دفعت لؾ الثمف الذي تطمبينو..."

                                                             
 .21.غربة الياسميف، ص 1
 .23.المصدر نفسو، ص2
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السفر لا يحب أف يرتبط بعلبقة تقيػده فيػو  الخروج و "ميشاؿ" شخص يحب السير و     
يعتبر الزواج مف الأمػور التػي تجعمػو مقيػد غيػر متحػرر " أنػا لػـ أعػدؾ بشػيء... عرضػي 

لا تقػػدـ لػػي مػػا  مػػرأةلا يمكننػػي أف أظػػؿ مػػع اردؾ كػػاف واضػػحا أيضػػا...  حا، وكػػاف واضػػ
 .1أعند مما كنت أتوقع" -مع الأسؼ-أحتاجو منيا، تمنيت أف تغيري رأيؾ... 

 تتخمى عف رجؿ أحلبميا. ىذا ما جعؿ رنيـ تبتعد عنو و     

أنيػا امػرأة لا تػ مف بمػا لكف "رنػيـ" رغػـ أنيػا بعيػدة كػؿ البعػد عػف الالتػزاـ الػديني، إلا      
 ىػػو الػػزواج، و يػػ مف بػػو "ميشػػاؿ"، فيػػي لا تعػػرؼ إلا رابطػػا واحػػدا يجمػػع بػػيف الجنسػػيف و

الزواج كاف ىو مفترؽ الطرؽ في ىذه العلبقة حيث يتجو كؿ واحد بحػاؿ سػبيمو، لكػف قبػؿ 
ذلػؾ يتوسػػط "ميشػػاؿ" ؿ"رنػػيـ" كعربػوف اعتػػراؼ بتضػػحياتيا الكبيػػرة لتشػتغؿ فػػي مكتػػب أحػػد 

شكرا لاتصالؾ ميشاؿ روسو حدثني كثيرا عنػؾ  ! لمحاميف بباريس "سه أستاذة رنيـ شاكر.ا
 .2شكر خصالؾ المينية كثيرا" و

فػػي موضػػع سخػػر يخاطبيػػا المحػػامي الجديػػد " أعمػػـ أف ميشػػاؿ يجػػد صػػعوبة فػػي  و 
 .3ىو يعتمد عميؾ كثير" التخمي عنؾ و

ة "ميشػاؿ" فقػد نػدـ عمػى تخميػو عػف ذلؾ التحوؿ الػذي مػرت بػو شخصػي الرّوايةتظير      
حاوؿ إصلبح علبقتو بيا بعد أف رحمت عنو، لذلؾ فكر في عػرض الػزواج عمييػا  "رنيـ" و

رقيقا ومدروسا، لميمة الأحلبـ، إلا أف "رنػيـ" بعد أف تأكد مف افتقاده ليا، فراح يعدّ مخططا 
مبػو "لكننػي كنػت التي صارت أقوى بعد أف تخمى عنيا "ميشػاؿ" رفضػت ط ة الشّخصيىذه 

                                                             
 .24.، صغربة الياسميف1
 .28.المصدر نفسو، ص2
 .28.المصدر نفسو، ص3
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لػػـ  مغفػػلب لأف تمػػؾ الحسػػناء كانػػت أمػػامي طػػوؿ الوقػػت، بػػؿ قطعػػة منيػػا سػػكنت بجسػػدي و
أنػا أحػاوؿ إقنػاع نفسػي بػأنني  شػيورا و أتفطف إلى ذلؾ إلا بعد رحيميا، أمضػيت أسػابيع و

اتخذت القرار الصواب حتى لا أظمميػا معػي، إلا أننػي كنػت أفتقػدؾ كػؿ يػوـ فػي المكتػب، 
 .1بدوف شعور مني أفكر في الزواج" ي السيارة...لذلؾ وجدتني وفي الشقة، ف

الثانويػػػة "ميشػػػاؿ قػػػد سػػػاعدت القػػػارب فػػػي  ة الشّخصػػػيمػػػف ىنػػػا نخمػػػص إلػػػى أف ىػػػذه      
 التعػػػرؼ عمػػػى مراحػػػؿ تحػػػوؿ شخصػػػية "رنػػػيـ" إلػػػى شخصػػػية قويػػػة لػػػـ ييزميػػػا الخػػػذلاف و

 التخمي.

 كمال عبد القادر( "سامي كمود "شخصية(: 

 دكتػػور و باحػػث فػػي مجػػاؿ الطاقػػة و " والػػد "ياسػػميف" يعمػػؿ بروفيسػػور و"سػػامي كمػػود
 الأوروبية كذلؾ. الجامعات الفرنسية و محاضر ذاع صيتو في المعاىد و

مػيف" التػي حصػؿ منيػا ف "عائشػة" أـ "ياسػميف"، تػزوج "ايبدأ حياة جديدة بعد طلبقو مػ     
 السحنة الشقراء. اعمة وعمى مولوديف جديديف "رياف" و"سارة"، ذوي البشرة الن

ىكػػذا أصػػبح يعػػيش حيػػاة فرنسػػية صػػرفة، خاليػػة مػػف العوائػػؽ التػػي كانػػت تعتػػرض 
. سبيمو و  سبيؿ ذوي البشرة السمراء الشرقية في السنوات الأولى مف العقد المنصرـ

"سػامي كمػػود" والػػد داعػـ لابنتػػو "ياسػػميف" فمػولا تدخمػػو كوسػػيط لػدى إحػػدى الشػػركات 
 أف تجد مف يحتضف مشروعيا العممي. بباريس لما استطاعت

 "ىؿ مف جديد؟     

                                                             
 .275.، صغربة الياسميف1
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 1ثنيف.. شركة اتصالات.. في باريس."_ سه ..نعـ، لديؾ موعد، يوـ الا

لشخصػػية "سػػامي" نلبحػػظ أنيػػا شخصػػػية  الرّوايػػةمػػف خػػلبؿ الوصػػؼ الػػذي قدمتػػو 
تخمػي راسخة فيو يمثؿ قمة الاندماج الذي لف يحققػو إلا مػف خػلبؿ ال متغيرة ليست ثابتة و

زواجو مف فرنسية لمحصوؿ عمػى  عائمتو العربية في تونس و اسمو و دينو و عف ىويتو و
الجنسػػية "طبعػػا...لكني لػػـ أقصػػد ذلػػؾ الاسػػـ أعنػػي اسػػمو عمػػى بطاقػػة اليويػػة الفرنسػػية.. 

 .2الاسـ الذي يحممو منذ خمسة عشر عاماً.. منذ حصولو عمى الجنسية الفرنسية"

الأمر غريبا فػي البدايػة لكػف إذا فكػرت جيػدا لوجػدت  أضافت أيضا " قد يبدو لؾ و
قرارا صائبا.. يحتاج المرء الاسـ المناسب في المكاف المناسػب لا أريػد الإىانػة، لكػف اسػما 

يساعد عمى شؽ الطريػؽ .. خصوصػا فػي مجػاؿ البحػث العممػي  فرنسيا يسيؿ الاندماج و
 .3الذي يخوضو والدؾ"

بشػػرتو السػػمراء مػػف ألػػواف جنػػوب إيطاليػػا حتػػى يخفػػي كػػاف "سػػامي كمػػود" يعتبػػر لػػوف      
عينػػاه  ملبمػػح العروبػػة "لػػـ يكػػف ذا عينػػيف ممػػونتيف أو بشػػرة فاتحػػة، لكػػف سػػمرتو المحببػػة و

 .4السوداويف تجعمو شبييا بمواطني جنوب إيطاليا"

السبب الوحيد الذي جعمو يتخمى عف ىويتػو العربيػة ىػو تسػييؿ عمميػة الانػدماج أو 
باف داخؿ المجتمع الفرنسػي لكػي ينػاؿ أحسػف المراتػب فػي بمػد غيػر بمػده، إنػو بالأحرى الذو 

 قد ظير ىذا في المقطع التالي:  انسلبخ قاـ عف اليوية العربية، و

                                                             
 .95.، صغربة الياسميف1
 .70.المصدر نفسو، ص2
 .71.المصدر نفسو، ص3
 .71.المصدر نفسو، ص4
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عممية مرموقة؟ لا، لا يكفي يفعػؿ مػا بوسػعو ليكػوف  سوراً ذا مكانة"ألا يكفي أف يكوف بروف
 .1الاندماج" و مثلًب محترما يشار إليو بالبناف، مثلب لمنجاح

شػػيادة "سػػامي كمػػود" بخصػػوص تيمػػة سػػرقة الأبحػػاث التػػي اتيػػـ بيػػا "عمػػر" كػػاف ليػػا      
، "أمػػاـ قاعػػة المحكمػػة صػػافح جػػورج البروفيسػػور الرّوايػػةجانػػب إيجػػابي فػػي سػػير أحػػداث 

 ىو ييتؼ بامتناف: سامي كمود بحرارة و

قػػا فػػي القضػػية لا _أشػػكرؾ سػػيدي عمػػى مجيئػػؾ فػػي الوقػػت المناسػػب شػػيادتؾ ستصػػنع فار 
 .2محالة"

 في مقطع سردي سخر: " بخصوص سرقة الأبحاث، ما ىو حكـ المحمفيف؟ و     

 _ غير مذنب

قد انعسيا الأمؿ، لقد كاف أداء البروفيسػور كمػود  فعاؿ وشدت رنيـ عمى سترة جورج في ان
 .3عا في نياية الأمر"مقن

  إيمين"شخصية:" 

ىػػي امػػػرأة  نجػػد أيضػػا شخصػػػية "إيمػػيف" و الرّوايػػػة ات الثانويػػة فػػيالشّخصػػػيمػػف بػػيف      
 أـ أخوييا "سارة" و"رياف". فرنسية، زوجة الروفيسور "سامي كمود" زوجة أب "ياسميف" و

                                                             
 .359.، صغربة الياسميف1
 .359.، صالمصدر نفسو2
 .384.المصدر نفسو، ص3
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عمػػى بعػػض الأحػػداث الثانويػػة كتقػػديـ الػػدعـ المعنػػوي أو  الرّوايػػةاقتصػػر وجودىػػا فػػي      
قد تعودت عمػى ر يتيػا  جيا، والرئيسية "ياسميف" في بيت زو  ة الشّخصيبالأحرى استقباؿ 

 كؿ صيؼ حيف تأتي لقضاء بضعة أسابيع في شقة والدىا الساحمية.

 "إيمػيف" كشخصػية امػرأة فرنسػية غيػر مباليػة بالمبػادب الأخلبقيػة الرّوايةظير نص ي
ىػػذا  الالتػزاـ الأخلبقػي، و أو أصػوؿ الشػرعية فمػـ تيػتـ بتربيػة "سػػارة" و"ريػاف" عمػى القػيـ و

في قصػة شػعر ريػاف  ملببسيما "تممح ذلؾ في تنورة سارة القصيرة و يما وواضح في كلبم
 1الغريبة".

ىػػي فػػي حالػػة  العػػادة السػػمبية التػػي ميػػزت "إيمػػيف" تعاطييػػا لمكحػػوؿ "فكانػػت مػػف رد و     
سػػكر واضػػح الػػـ تكػػف قػػد عايشػػت مشػػيدا ممػػاثلب عػػدا فػػي الأفػػلبـ، المسػػاف الثقيػػؿ متمعػػثـ، 

 .2، الضحكات الفجة غير المتزنة"الكممات البذيئة الممطوطة

ىػػػػذا جػػػػراء  أصػػػػبحت السػػػػيجارة عػػػػادة بالنسػػػػبة ؿ"إيمػػػػيف" لا يمكػػػػف الاسػػػػتغناء عنيػػػػا و     
 ذلؾ في المقطع الآتي: الرّوايةقد وضحت  بيف أب "ياسميف" و المشاكؿ العائمية بينيا و

 تميي عف الوحدة. " السيجارة تشغؿ عف اليموـ و

 ىي تواصؿ: ا لـ تعمؽ، استمعت إلى إيميف و_ انقبض قمب ياسميف، لكني

 .3معنا"مكوثو بما كانت أطوؿ فترات  _ والدؾ غائب عنا معظـ الوقت، و

                                                             
 .34.، صغربة الياسميف1
 .200المصدر نفسو، ص2
 .43.، صالمصدر نفسو3
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 التبػػػػػاىي و أكثػػػػػر مػػػػػف عػػػػػادة أصػػػػػبحت السػػػػػيجارة عنػػػػػدىا نوعػػػػػا لإثبػػػػػات الػػػػػذات و و     
دىا أنيسا ليػا فػي وحػدىا بحيػث تسػاع التقدّـ و الاستقلبلية كما ثراىا دليلًب عمى التحضر و

ىػػذا جمػػي فػػي قوليػػا: "لسػػت فػػي حاجػػة  نسػػياف ىموميػػا، و عمػػى تحمػػؿ مصػػاعب الحيػػاة و
لا أضػف أف اعتنػاؽ الإسػلبـ أو غيػره مػف الػديانات  إلى ديف ما لأميز الخير عػف الشػر، و

 أنػػػػػػػا راضػػػػػػػية عػػػػػػػف أخلبقػػػػػػػي و وقػػػػػػػد يحػػػػػػػدث أدنػػػػػػػى تغييػػػػػػػر فػػػػػػػي طبعػػػػػػػي وتصػػػػػػػرفاتي، 
ائحة الػدخاف لا تطػاؽ تمنَػت أف تقػدر قد أصبحت ر  أطرقت ياسميف في ضيؽ ومعاممتي..

 .1عمى الاختفاء مف الغرفة دوف أف تحس ليا إيميف صوتاً"

إيميف لـ تتقبؿ فكرة الطلبؽ، بؿ فكػرت فػي الطػلبؽ كسػلبح أخيػر تسػمطو عميػو ليعػود      
فكػاف أوؿ حػؿ يتبػادر إلػى ذىنيػا لمػتخمص مػف ألميػا ىػو  إلييا، نوع مف التيديػد، لا أكثػر،

 الانتحار.

 " ماما يا ياسميف..ماما

 _ إيميف؟ ىؿ ىي بخير؟

 _ إنيا بالمستشفى.. في العناية المركزة.

 _ ما الأمر؟ ما الذي حصؿ ليا؟

 .2حاولت الانتحار" _ لقد..لقد..

                                                             
 .44.، صغربة الياسميف1
 .327.المصدر نفسو، ص2
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كانػػت علبقػػة إيمػػيف بياسػػميف علبقػػة وديػػػة لأف "ياسػػميف" كانػػت متعاطفػػة مػػع حالتيػػػا      
تصمبت أصػابعيا عمػى جيػاز اليػاتؼ فػي  يرة و"شحب وجو ياسميف بشدة مع كمماتيا الأخ

 .1حيف اتسعت عيناىا في عدـ تصديؽ إنو كابوس حقيقي"

  هيثم"شخصية:" 

 ىػػػي شخصػػػية مسػػػاعدة فػػػي ربػػػط الأحػػػداث و و الرّوايػػػة"ىيػػػثـ" شخصػػػية ثانويػػػة فػػػي      
إكماليػػا فػػي روايػػة "غربػػة ياسػػميف" ىػػو ابػػف خالػػة "زىػػور" صػػديقة عائمػػة "ياسػػميف"، مينػػدس 

 ة الشّخصػيمجموعة مف الصػفات  الرّوايةب في إحدى شركات "باريس"، قدـ لنا نص حاسو 
ذو عقػػؿ راجػػح، وسػػيـ،  شػػاب مػػ دب والداخميػػة لشػػخص "ىيػػثـ" نػػذكر منيػػا " الخارجيػػة و

 وظيفتو ممتازة . يحجب الشمس بطولو، ميندس و

 "ىيثـ" ميندس حاسوب في إحدى شركات "باريس".

ث سػػنوات كػػاف قػػد أنيػػى دراسػػتو الجامعيػػة فػػي كميػػة "ىيػػثـ" الػػذي كػػاف يكبرىػػا بػػثلب
 .2يعمؿ منذ سنتيف في شركة متخصصة في عموـ الحاسب" اليندسة و

تظير لنا شخصية "ىيثـ" كمثاؿ لمشاب العربي المتمسؾ بيويتو، فيو لـ يتخؿ عف أصولو 
 العربية مف أجؿ الاندماج في المجتمع الفرنسي.

ياسميف "عائشة" مػف أجػؿ تػزوي  ياسػميف مػف ىيػثـ وقػد  انتقمت أـ ىيثـ "زىور" مع أـ     
 وضعتا خطة لإنجاح الأمر، رغـ أف "ىيثـ" كاف يحب الشابة الفرنسية "لورا" 

 خالتيا زىور. قد اشتمت رائحة م امرة تحاؾ بيف أميا و "شرب الفضوؿ إلى ياسميف و
                                                             

 .327.ص غربة الياسميف،1
 .104.ص ،المصدر نفسو 2
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 حدثتني بشأنؾ. _ زىور اتصمت بي ىذا الصباح و

 انتظرت تتمة الجممة التي سمرتيا مكانيا: ف أنفاسيا و_ بشأني؟ كتمت ياسمي

 .1_ تود أف تخطبؾ لييثـ"

تخصصػػػيا فػػػي نػػػوع مػػػف  احتقػػػاره لميولاتيػػػا و وتعامػػؿ ىيػػػثـ السػػػيء مػػػع "ياسػػػميف" 
 التعالي "ىز رأسو م يدا، لكنو ما لبث أف قاؿ متظاىرا باللبمبالاة الغرور و

أصػػػحاب الميػػػوؿ العممػػػي... لأنيػػػػـ  _ رأي معقػػػوؿ... لكػػػف صػػػراحة أفضػػػؿ التعامػػػػؿ مػػػع
يكونػػػػوف أكثػػػػر عقلبنيػػػػة لتعػػػػودىـ عمػػػػى التحمػػػػيلبت المنطقيػػػػة التػػػػي تركػػػػز عمييػػػػا العمػػػػوـ 

 .2الصحية... غصبا عنيا كاف مستوى كاف مستوى الحوار يسير نحو الحدة"

  ميساء"شخصية:" 

ىيػثـ" أخت "ىيثـ" لكنيػا عكػس أخييػا " الرّواية"ميساء" تعتبر أيضا شخصية ثانوية في 
 تماما، فيي فتاة ودودة جميمة روحيا روح طفمة صغيرة .

 كبػرت كثيػرا و ! العائمة با﵀ كػـ تغيػرت ميسػاء "تعانقتا في ودّ سارتا يدا بيد حتى منزؿ
إشراقا مف الطفمة التي يظير وجييا عمى معظـ الصور التي تملؤ  أصبحت أكثر جمالا و

 .3صندوؽ كنوزىا"

                                                             
 .126.، صغربة الياسميف1
 .138.المصدر نفسو، ص2
 .104.المصدر نفسو، ص3
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معػة "بػاريس" "ديػدرو"، تعػيش فػي بػاريس منػذ مػدة لكنيػا تخػاؼ تدرس "ميساء" في جا     
مػػػف مخالطػػػة أي أحػػػد كػػػاف فيػػػي دائمػػػا حػػػذرة، "ىمسػػػت ميسػػػاء بػػػالقرب مػػػف أذنيػػػا بميجػػػة 

 1محذرة".

حيػػث قػػررت "ياسػػميف" الانتقػػاؿ  الرّوايػػةقمػػؽ "ميسػػاء" عمػػى "ياسػػميف" كػػاف واضػػحا فػػي      
 مف بيتيـ

 ؟ ألا تريف أنؾ تسرعت قميلب بانتقالؾ إلى ىنا؟..."أنت واثقة مف اتخاذؾ القرار الصواب

 .2" -لـ أرتح إلييا–_ بؿ يقمقني ىو صاحبة المكاف 

"ميسػػاء" الصػػديقة التػػػي رافقػػت "ياسػػميف" فػػػي مشػػاويرىا فػػي فرحػػػة ومرضػػيا، كانػػت السػػػند 
 الدائـ ليا، كانت تقضي معيا معظـ وقتيا تساعدىا عمى قضاء ش ونيا:

مدت ذراعييػا لتقػوـ بتثبيػت ورؽ الجػدراف  طراؼ أصابعيا و"وقفت فوؽ الكرسي عمى أ
راحػػت تقػػص  عمػػى الجانػػب العمػػوي مػػف الجػػدار، فػػي حػػيف جمسػػت "ميسػػاء" عمػػى الأرض و

 تقتػرب مػف "ياسػميف" ابتسػمتا و ىػي تقػؼ و قطع الورؽ حسب الأبعاد المطموبة، ىػدفت و
ء" فػػي سػػرور تطالعػػاف فػػي تفحػػص عمميمػػا ىتفػػت "ميسػػا ىمػػا تبتعػػداف لبضػػع خطػػوات و

 3:ممتاز."

 

 

                                                             
 .123.ص، غربة الياسميف1
 .133.ص المصدر نفسو، 2
 .133.المصدر نفسو، ص3
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  ريان"شخصية  و "سارة"شخصية": 

تطػوير أحػداث  " قد ساىمتا في تكػويف والياسمين غربةشخصيتاف ثانويتاف في رواية "
 سيرورتيا. و الرّواية

"سارة" و"لرياف" يتقاسماف الأخوة مع "ياسميف" مف جية الأب، يعيشػاف مػع "ليمػيف" فػي  
، جمػػاليـ جمػػاؿ أوروبػػي، تجمػػى طػػابع العػػداوة والػػبغض "فرنسػػا" يتحػػدثاف الفرنسػػية بطلبقػػة

ذلػػػؾ موضػػػح فػػػي  لمعقيػػػدة الإسػػػلبمية ؿ"ريػػػاف" و"سػػػارة" عنػػػد ر يػػػة "ياسػػػميف" بالحجػػػاب، و
 المقطع الآتي: 

 ابتسامتيما المحرجة، ىؿ ىو تأثير الحجاب؟ "لـ يخؼ عمييا برودىما الغريب و

 تمسػػكا بيويتيػػا المسػػممة... و _ نعػػـ، ىػػي أيضػػا تغيػػرت فػػي السػػنتيف الماضػػيتيف ازدادت
 .1ازدادا غوصا في الثقافة الفرنسية"

تػػأثير الثقافػػة الفرنسػػية عمػػى شخصػػية "ريػػاف" و"سػػارة" كػػاف واضػػحا فػػي مظيرىمػػا  و
 .2قصة شعر رياف الغريبة" "تممح في تنورة سارة القصيرة و

 المعارض لمحجاب في أكثر مف موضع،موقؼ "رياف" و"سارة"  الرّوايةيوضح نص 
 يتضح ذلؾ مثلب فيما يمي: و

 "لماذا تغطيف شعرؾ؟

 _ إنو الحجاب الذي يأمرنا بو الإسلبـ

                                                             
 .33، صغربة الياسميف1
 .34المصدر نفسو، ص2
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 _ لكنؾ لـ تكوني تمبسينو مف قبؿ

 _ ليس ىذا شأف يخصؾ... مع أف شكمؾ أصبح مملب مثؿ جدتي

استيزأت بتعػاليـ الإسػلبـ دوف أف ييتػز ليػا جفػف  في جممة واحدة سخرت مف جدتيا و    
 .1"! لا علبقة لي بالإسلبـ ... الحمد ﵀

سػػخرية "سػارة" باعتبارىػا مواطنػػة فرنسػية مػػف  يوضػح المقطػع السػػردي السػابؽ تيكػـ و     
مػػػف الػػػزي الإسػػػلبمي "الحجػػػاب" بالإضػػػافة إلػػػى اسػػػتيزائيا بجػػػدتيا  التعػػػاليـ الاسػػػلبمية، و

 كأنو لباس لا يخص سوى العجائز. اليرمة التي شبيت ملببسيا بحجاب "ياسميف"، و

ىكذا تظير شخصية "سارة" وكذلؾ "رياف" ضحايا زواج رجؿ عربي مسمـ مف امرأة فرنسية 
الانحػلبؿ  حالػة مػف الضػياع و بعيدة كؿ البعد عػف التػديف والأخػلبؽ، أزمػة ىويػة حػادة، و

 الخمقي.

  باتريك"شخصية:" 

الفرنسػي ىػو أخ "إيمػيف" الرجػؿ  ، والرّوايػةات الثانوية في الشّخصي"باتريؾ" أيضا مف      
المسػػمميف بسػػبب تجربػػة زواج أختػػو "إيمػػيف"  العنصػػري الػػذي يكػػف العػػداء الكبيػػر للئسػػلبـ و

مف المسمـ المتطرؼ الدكتاتوري الذي جعؿ أختو تعيش الجحيـ المحقؽ رفقػة ابنييػا "سػارة" 
 و"رياف".

ا كػػره "باتريػػؾ" ليػػ انتقامػػا منيػػا سػػتعيش "ياسػػميف" معانػػاة حقيقيػػة ناتجػػة عػػف حقػػد و و     
 لكونيا مسممة.

                                                             
 .35.ص، غربة الياسميف1
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 التنمػػػػر و كػػػػاف يميػػػػزه الفضػػػػوؿ و الرّوايػػػػةات المتطرفػػػػة فػػػػي الشّخصػػػػي"باتريػػػػؾ" مػػػػف      
 تبيف ذلؾ في قولو:  استصغار الآخريف و

 .1"منذ متى ييتـ دافيد بتوظيؼ عاملبت لمتنظيؼ؟"

 نظػر إلييػا بعنصػرية حقيقيػة و لـ يتواف "باتريؾ" في الاستيزاء مف منظر "ياسميف" و     
 سأؿ "دافيد" : تفاجأ عند قبوليا و اعتبرىا عاممة تنظيؼ، و

ىػي تخضػع  "أنت جاد؟ ىؿ نظرت إلييا جيدا قبؿ أف تتخذ قرارؾ؟... كيؼ تكوف كفػاءة و
 لقوانيف عرقية تجبرىا عمى أف تغطي جسدىا؟

ما ىي معتقػداتيا، مػف الناحيػة العمميػة، ىػي مناسػبة  _ تريد رأيي؟ لا ييمني بماذا ت مف و
 .2معمؿ...فشكميا لا يقمقني"ل

الحكـ المسبؽ الذي أطمقو "باتريؾ" عمػى المػرأة المحجبػة مػردّه إلػى مػا رسه عنػد ذىابػو      
 ر يتػػو لفتيػػات إيرانيػػات يتنكػػرف وراء عبػػاءات ثػػـ يكشػػفف عػػف أجسػػادىف و إلػػى "طيػػراف" و

 حقدا كبيراً، ىو الأمر الذي ولّد لديو كرىا و مفاتنيف في الحفلبت، و

حيف رأى تمؾ الفتيات يدخمف الشقة الشبابية بعبػاءاتيـ السػوداء ثػـ ينزعنيػا ليكشػفف عػف  "و
 .3وجوه تشبو الألواح الزيتية...الموسيقى الغربية التي ملؤت أرجاء المكاف"

                                                             
 .99.، صغربة الياسميف1
 .102.ص نفسو،المصدر 2
 .182.المصدر نفسو، ص3
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"باتريؾ" في صورة شخصية مغػرورة يػرى وقػاره فػي سػيجارتو التػي  الرّوايةيظير نص      
مناً عمييػػا لا يسػػتطيع العػػيش مػػف دونيػػا "كػػاف باتريػػؾ قػػد تجعػػؿ منػػو بطػػلب، فقػػد أصػػبح مػػد

 خرج إلى الحديقة ليدخف سيجارة ...التي اشتعؿ معظميا في وعاء قريب".

  كارولين"شخصية:" 

 غربــةفػػي نػػص روايتيػػا " الرّوائيػػةات الثانويػػة التػػي وظفتيػػا الشّخصػػي"كػػاروليف" مػػف 
في الشركة نفسيا، تتميز بأناقتيا " فيي فتاة مف أصوؿ فرنسية، تعمؿ مع "عمر" الياسمين

 جاذبيتيا فيي تتمتع بجماؿ طبيعي. و

عادة اجتماعية سمبية منتشرة بشكؿ واسع في المجتمع الفرنسي،  الرّوايةتناوؿ نص        
 ىػػػي مخالطػػػة الرجػػػؿ لمنسػػػػاء و ىػػػي مػػػف العػػػادات السػػػػيئة التػػػي ليػػػا عواقػػػب خطيػػػػرة و و

نممػػس ذلػػؾ فػػي علبقػػات "كػػاروليف" مػػع  ، والعلبقػػات غيػػر الشػػرعية فػػي المجتمػػع الفرنسػػي
 .باقي الرجاؿ

حيػػػث حاولػػػت التقػػػرب مػػػف "عمػػػر" "حػػػاوؿ أف يصػػػدىا بشػػػتى السػػػبؿ، بػػػالإعراض،   
أنوثتيا... يعمـ أف ليس ىنػاؾ  بالتجاىؿ، بالصمت، الرىيب ..لكنيا كانت تلبحقو برقتيا و

ىػو كػاف  اب.. وىػي كانػت مػف النػوع الجػذ عمى الأرض فتنػة لمرجػاؿ أقػوى مػف النسػاء، و
 .1يعيش وحيدا"

إظيػػار  الاخػػتلبط جعميػػا تبػػالب فػػي إبػػداء جماليػػا و اعتيػػاد "كػػاروليف" عمػػى التبػػرج و     
 الإفراط في زينتيا التي تملؤ عيوف الرجاؿ، محاسنيا و

                                                             
 .48.، صغربة الياسميف1
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ة، لتػدير ر وسػا كثيػرة فػي "رفع عمر رأسو ليممح كػاروليف التػي سػبقتيا رائحػة عطرىػا النفػاذ
 .1ريا"الكافيت

المجتمػػػع الػػػذي تعػػػػيش فيػػػو "كػػػػاروليف" مجتمػػػع عنصػػػري لا يحتػػػػرـ عقيػػػدة الآخػػػػر أو      
 قد انقػادت "كػاروليف" وراء ىػذه الأفكػار و أخلبقو، يعامؿ المسمميف معاممة سيئة ظالمة، و
 ىو حكـ قاسٍ يحمؿ بذور العنصرية  بسببيا حكـ عمى "عمر" بالسجف عشريف عاما و

ي جيػػدا... الػػدكتور "عمػػر" بػػريء، أعمػػـ ذلػػؾ يقينػػا، لقػػد "لا ييػػـ مػػف أكػػوف... اسػػتمعي إلػػ
 .2يسطو عمى أبحاثو عف الاندماج البارد" ألصقوا التيمة بو ليتخمصوا منو و

أدائيػـ فػي التنفيػذ عػف أنا.. أنػا كنػت  في موضع سخر تعترؼ "كاروليف" يجرميا "و و     
 .3سذاجة" جيؿ و

أداء  فػػػػي الرّوايػػػػةفاعمػػػػة فػػػػي  ات الثانويػػػػة شخصػػػػيات مسػػػػاعدة والشّخصػػػػي تبقػػػى و
 إبراز الحدث. ميمتيا و

وايةات النامية في الش خصيتحميل -2-3  الر 
تكتمؿ معيػا،  وتنمو  و الرّوايةمع أحداث  التي تتطور ة الشّخصيالنامية ىي  ة الشّخصي

 :ىي و
يظيػر ليػا فػي كػؿ  التي تػـ تكوينيػا بتمػاـ القصػة تتطػور مػف موقػؼ لآخػر و ة الشّخصي" 

 .4جديد يكشؼ لنا عف جانب جديد منيا" موقؼ تصرؼ

                                                             
 .53.ص، غربة الياسميف1
 .394.المصدر نفسو، ص2
 .394.ص نفسو،المصدر 3
 .151.، ص2013 ،مصر -، القاىرة،9فكر العربيف طالديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو، دار العز  4
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شخصػػػػيات معقػػػػدة تنمػػػػو داخػػػػؿ الػػػػنص  أي أنيػػػػا شخصػػػػية متغيػػػػرة حسػػػػب المواقػػػػؼ، و   
 ىي  الروائي، و

قػػد  يكػػوف تطورىػػا ظػػاىرا أو خفيػػا و تتطػػور حوادثيػػا و "التػػي تكشػػؼ لنػػا تػػدريجيا و
ىػو قػدرتيا الدائمػة ميػة النا ة الشّخصػيالمحؾ الذي نميز بػو  ينتيي بالغمبة أو بالإخفاؽ، و

عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة، ف ذا لـ تفاجئنا بعمؿ جديد فمعنى ذلؾ أنيػا مسػطحة، أمػا إذا 
 .1لـ تقنعنا فمعنى ذلؾ أنيا مسطحة تسعى لأف تكوف نامية" فاجأتنا و

تنمػو بصػػراعيا مػع الأحػداث أو المجتمػع، فتكتشػؼ لمقػػارب  إنيػا شخصػيات تتطػور و     
عواطفيػا الإنسػانية المعقػدة،  تفاجئو بما تعني بو مػف جوانبيػا و قصة، وكمما تقدمت في ال

 .2يقدميا القاص عمى نحو مقنع فنيّاً" و

ات التاليػػة "إيمػػيف" ،"كػػاروليف"، الشّخصػػي" نجػػد كػػلّب مػػف الياســمين غربــةفػػي روايػػة " و     
اعميػػا تنمػػو بتف "باتريػؾ" و"ىيػػثـ" شخصػػيات ناميػػة ذُكػػرت سػابقا، فيػػي شخصػػيات تتطػػور و

 تتأثر. مف حوليا فت ثر و مع الأحداث و

فيي تتطور مف موقؼ لآخر متغيرة حسػب  الرّوايةلمشخصية النامية وظيفة ىامة في      
 المواقؼ.

وايةات المسطحة في الش خصيتحميل -2-4  الر 

الجاىزة  ة الشّخصيالجامدة أو النمطية، إنيا  ة الشّخصيالمسطحة ىي  ة الشّخصي
إنمػػا يحػػدث  تظيػػر فػػي القصػػة دوف أف يحػػدث فػػي تكوينيػػا أي تغييػػر، و أو المكتممػػة التػػي

                                                             
 .35.كتير ونجيب الكيلبني، صالالشخصية الروائية بيف أحمد عمي بنادر أحمد عبد الخالؽ،  1
 .181.عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو، ص 2
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ات الأخػػرى فحسػػب، أمػػا تصػػرفاتيا فميػػا دائمػػا طػػابع واحػػد الشّخصػػيالتغييػػر فػػي علبقتيػػا ب
ىػي ثابتػة طػواؿ مسػار  ات بالوضػوح، والشّخصػيصراع داخمي "تتسـ ىذه  فيي تفتقد أزمة

 .1حداث"لا تتغير ميما تغيرت الأ و الرّوايةالحكي في 

البسػيطة التػي تمضػي عمػى حػاؿ لا  ة الشّخصػيبأنيا تمػؾ "مرتاض عبدالمالك"يعرفيا      
 .2أطوار حياتيا بعامة" مواقفيا و لا تتبدؿ في عواطفيا و تكاد تتغير و

ـــةات المسػػػطحة الموظفػػػة فػػػي البنػػػاء الروائػػػي لروايػػػة "الشّخصػػػيمػػػف بػػػيف أىػػػـ  و       غرب
ىػػػػذا سػػػبؽ لنػػػػا تحميميػػػػا  ليػػػػة "سػػػارة"، "ريػػػػاف"، "ميسػػػاء" وات التاالشّخصػػػي" نجػػػػد الياســـمين

ات شخصػػيات أخػػرى مثػػؿ الشّخصػػيتضػػيؼ إلػػى تمػػؾ  باعتبارىػػا أيضػػا شخصػػيات ثانويػػة و
"وليد الراجحي"، "نادر"، "صػامويؿ"، "كريسػتوؼ"، "زىػور"، "دانيػاؿ"،ّ عبػد الحميػد"، "وائػؿ"، 

 ات.الشّخصي"رانيا" نظراً لكثرتيا سنحاوؿ تحميؿ أبرز ىذه 

  وليد الراجحي"شخصية:" 

وليػػد شػػاب يحمػػؿ جنسػػية جزائريػػة يعمػػؿ فػػي قسػػـ المحاسػػبات فػػي "بػػاريس"، انظػػـ إلػػى 
 الشركة قبؿ "عمر" بسنوات عدة.

حيطتػو  المحذرة لشخصية "عمر" بأف يأخػذ حػذره و ة الشّخصيلعبت شخصية "وليد" ب     
يػػػرة تحػػػاؾ فػػػي الظػػػلبـ، مػػػف مكػػػر "صػػػامويؿ" و"كريسػػػتوؼ" "أنػػػت لا تفيػػػـ، ىنػػػاؾ أمػػػور كث

القدامى غالبا حيف يبدوف اىتماما كبيرا بعمؿ ما، فيذه ليست بشرى خيػر إمػا أف يشػاركوف 
 .3إما يعمموف عمى إفشالو..." فيو و

                                                             
 .117.، صربة الياسميفغ1
 .132.عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص 2
 .52ص.غربة الياسميف،  3
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احترمػػػػت "قواعػػػػد المعبػػػػة" التػػػػي فرضػػػػيا عمػػػػييـ  شخصػػػػية وليػػػػد شخصػػػػية انحػػػػازت و     
ر بنظراتو بعيدا عف عينػي عمػر، المجتمع الفرنسي للبندماج معيـ "ابتسـ وليد في حرج وف
يعتبػػػروف أنفسػػػيـ... مػػػف المجتمػػػع حتػػى لا تنفضػػػح اختلبجتػػػو العػػػارة، كثيػػػروف مثمػػو كػػػانوا 

 .1الفرنسي"

وايةات الهامشية في الش خصيتحميل -2-5  الر 

 المكممة لمشخصية الثانوية، ذات الأدوار القميمة و ة الشّخصياليامشية ىي  ة الشّخصي
إنيػا وضػعت مػف تفاعميا معيا، حيث  تيا طبيعة تطور الأحداث والتي اقتض الصغيرة، و

تكوف بذلؾ قد أدت دور الفصؿ الفني  ، والرّوايةإتماـ الدلالات في  أجؿ ملؤ الفراغات، و
 ات والشّخصػيقػد جػاء عمػى لسػاف السػاردة بعػض مواصػفات ىػذه  ، والرّوايػةبػيف عناصػر 
 " ىػي: " روزالػيف" ، "ساشػا"، "لػروا"، وات التػي اسػتدعتيا "خولػة حمػديالشّخصيلعؿ أبرز 

 سنكتفي بتحميؿ شخصية واحدة منيا ىي شخصية "لورا".

  لورا"شخصية:" 

لػيس  دخمػت الإسػلبـ مػف أجمػو فقػط لكػي تتػزوج بػو و و لورا صديقة "ىيػثـ" أعجػب بيػا
 لتعمقيا بالديف الإسلبمي.

قػد ورد وصػؼ  ارة، و"لورا" فتاة شقراء جميمة الشكؿ فرنسية الأصػؿ، خريجػة كميػة التجػ
 كالآتي:  الرّوايةفي نص  ة الشّخصيىذه 

                                                             
 .52.ص، غربة الياسميف1
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ابتسػػامتيا الرقيقػػة، كانػػت شػػقراء حقيقيػػة بجمػػاؿ  "توقفػػت عيناىػػا عنػػد وجييػػا الممػػيح و
فرنسي ىادب، كؿ شيء فييا ينطؽ بالأنوثػة، حتػى الأقػراط الذىبيػة التػي تتػدلى مػف أذنييػا 

 .1وتصدر رنينا لطيفا كمما حركت رأسيا"

ـ اىتماـ لورا بالحجاب واضح بمجرد أف أكممت الصلبة مع "ياسػميف" التػي عممػت عد     
ىػػػي  كيفيػػػة الصػػػلبة، رفعػػػت الحجػػػاب و عمػػػى إعطائيػػػا دروس تخػػػص الػػػديف الإسػػػلبمي و

بيػذا أدركػت "ياسػميف" أف "لػورا" دخمػت الإسػلبـ دوف  تتأفؼ فكيػؼ ليػا أف ترتديػو دائمػا، و
 تقرب مف "ىيثـ" إيماف بو، بؿ فقط مف أجؿ ال واقتناع 

 .2نزعت عنيا العباءة... تتأفؼ مف الحر" "وقفت لورا و

يقػوي  التػللؼ بيػنيـ و اعتقاد "رنيـ" أف تقديـ الورد الأبػيض يزيػد مػف روابػط المحبػة و     
بػيف  مف روابط الصداقة "تعمقت نظرات رنيـ بالفتاة الشقراء التي ظيرت عنػد بػاب الشػقة و

 .3يدييا باقة ورد أنيقة"

 بالمكونات السردية الاخرىة الش خصيعبقة  -3
يعنػػػي الييئػػة التػػي تبنػػى بيػػػا مػػف خػػلبؿ علبقتيػػا بمجمػػػوع  الرّوايػػةفي ة الشّخصػػيبنػػاء 

 ، إذ يتوقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر الأخرى، والعناصر المكونة لمرواية فيما بينيا
 يتحدد ىذا العنصر بعلبقتو بمجموعة العناصر الأخرى،

                                                             
 .186.، صغربة الياسميف1
 .218.ص نفسو،المصدر 2
 .213.، صالمصدر نفسو3
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، المكػػاف( الزّمػػاف، الحػػدث، ة الشّخصػػيكونػػات الخطػػاب الروائػػي ىػػي )لمػػا كانػػت م و
ىػو علبقتيػا بيػذه العناصػر بحيػث يشػكموف معػاً بنيػة متكاممػة  ة الرّوائيػةالشّخصػيف ف بنػاء 
 بالعناصر يحدد معناىا بوصفيا مدلولًا. ة الشّخصيعلبقة  لمرواية، و

 الحدث:-3-1
فنيػػة السػػابقة )السػػرد، الػػزمف، المكػػاف، إف الحػػدث ىػػو الػػرابط الأساسػػي لمجمػػؿ العناصػػر ال

يمكػػف تحديػػد اليػػدؼ  إلػػى تغيػػر أمػػر أو إنتػاج شػػيء، و ىػػو "كػػؿ مػػا يػ دي ات( والشّخصػي
 .1ات"الشّخصيبأنو لعبة قوى متواجية بيف  الرّوايةفي 

بشػكؿ مقنػػع لمقػػارب  الرّوايػػةلمحػدث الػػذي يميػػو حتػى تنتيػػي  الرّوايػػةيػد كػػؿ حػدث فػػي ي     
فوضاىا: فكمما " أبا الروائي ترتيب أحػداث  عا ينفر مف تشتت الأحداث وبصفتو قارئا مبد

 .2روايتو، كاف أكثر قدرة عمى إبلبغ المتمقي رسالتو الفنية"

فكممػا أجػاد السػارد ترتيػب الأحػداث يكػوف أكثػر قػدرة  الرّوايػةفالحدث ىنا ىو محور 
 لإبلبغ المرسؿ إليو رسالتو الفنية.

السمسمة مف الوقائع المسرودة سرداً فنيا كما أف الحدث مف ىنا ف ف الحدث ىو تمؾ 
تماسكاً، كالتعبير عف النفػوس  أف تزيده قوة وىو مجموعة مف الخصائص التي مف شأنيا 

 لا يمكف لمشخصية أف تدرس بمنعزؿ عف الحدث. و
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 :الز مان-3-2

ــ  آلانــروبيعرفػػو " يػػة " ب" المػػدة الزمنيػػة التػػي تسػػتغرؽ فػػي عممalainrobbe-grilletجري
مف وجيػة نظػره ينتيػي بمجػرد الانتيػاء مػف القػراءة، فيػو لا  الرّواية، لأف زمف الرّوايةقراءة 

 .1علبقتيا بالواقع" يمتفت إلى زمنية الأحداث و

الأشػػياء فنتػػأثر  " فيعرفػػو بأنػػو "مظيػػر وىمػػي يػػزمف الإحيػػاء ومرتــاض عبــدالمالكأمػػا "     
لػػزمف كالأكسػػيجيف يعايشػػنا فػػي كػػؿ ا بماضػػيو الػػوىمي غيػػر المرئػػي، غيػػر المحسػػوس، و

لا نسػػتطيع أف  فػػي كػػؿ مكػػاف مػػف حركاتنػػا، غيػػر أننػػا لا نحػػس بػػو و لحظػػة مػػف حياتنػػا، و
لا أف تشػـ رائحتػو إذ  لا أف نسمع حركتو الوىمية عمى كؿ حػاؿ، و لا أف نراه، و نممسو و

 وفػي شػيب الإنسػاف  لا أف نتػوىـ أو نتحقػؽ أننػا نػراه فػي غيرنػا مجسػداً، و لا رائحة لو، و
 .2إتّباس جمده" في تقوس ظيره و تساقط أسنانو و في سقوط شعره، و تجاعيد وجيو، و

" مظيػر وىمػي نفسػي لا مػادي، ومجػرد لا محسػوس، مرتاض عبدالمالكفالزمف عند "     
. ىو وعي لا يظير )خفي( نرى أثره عمى الإنساف حيف يكبر و و  ييرـ

ىػو ذلػؾ الشػيء  اريؼ لمػزمف نخمػص أف مرادفػو الػدّىر، وبعد مرورنا عمى عدة تعػ و     
 الوقوؼ عميو. الزئبقي الذي يصعب تحديده و الوىمي اليلبمي و
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 المكان:-3-3

مػف الأشػياء المتجانسػة )" المكػاف بقولػو "ىػو مجموعػة lotmanلوتمـانيعرّفو الباحػث "     
بينيػا علبقػات شػبيية  تقوـ مف الظواىر، أو الحالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة...(

 .1، المسافة ...("بالعلبقات المكانية المألوفة العادية )مثؿ الاتصاؿ

تفيـ مف ذلؾ أف المكاف عبارة عف أشكاؿ أو أشياء متجانسػة ممموسػة تقػوـ عمػى  و
 نظاـ مف العلبقات المألوفة كالاتصاؿ.

فػػػػي  لقػػػػارب وبمػػػػدى مػػػػا تثيػػػػره مػػػػف مشػػػػاعر فػػػػي ا الرّوايػػػػةتحػػػػدد أىميػػػػة المكػػػػاف فػػػػي      
ات عمى حد سواء، "المكاف الذي لا يثير مقدار ما مف المشاعر، تعاطفا أو تنافراً الشّخصي

إضفاء البعد النفسػي أو الشػعوري عمػى المكػاف يبػدأ مػف  قمّما يستحوذ عمى اىتماـ الفناف و
 2لحظة اختياره لاستخدامو في العمؿ الفني الروائي".

ات فيػو الشّخصػيتػ دي  و الرّوائيػةفيو أحداثػو  ر حولو وفالمكاف ىو المسرح الذي تدو      
 لمشخصية دوف المكاف. أدوارىا، فلب وجود لمحدث و
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بدور كبير في بناء النص السردي، إذ تعد جػزءاً مػف عنصػراً ميمػا لا  ة الشّخصيتقوـ     
 ينفػؾ لا تتحدد معالميا إلا مػف خلبلػو، ذلػؾ لأنػو عنصػر لا يمكف أف تقوـ رواية بدونو، و

ىيكميػػػا  أحػػػداثيا و و الرّوايػػػةعػػػف أي مكػػػوّف فييػػػا "فبنا ىػػػا يػػػرتبط ارتباطػػػاً وثيقػػػا بموضػػػوع 
 العاـ."

ميمّػػات كثيػػرة موكّمػػة إلييػػا، بالإضػػافة  بمسػػتويات مختمفػػة و الرّوايػػةات فػػي الشّخصػػيتوظيف
ترقيتيػػا فػػي بنػػاء الػػنص السػػردي، فيػػي  إلػػى وظائفيػػا المتعػػددة التػػي تصػػعد مػػف أىميتيػػا و

 عمى رأسيا الأحداث. نات السردية ولتي تبث الحياة عمى باقي المكو ا

فيػػي التػػي تصػػنع عنصػػر الحػػدث وتتفاعػػؿ معػػو سػػواءً كانػػت شخصػػيات رئيسػػية أو 
ثانويػػػػة أو مسػػػػاندة، لأف كػػػػؿ شخصػػػػية تسػػػػتطيع أف تكػػػػوف فػػػػاعلًب لمتواليػػػػة مػػػػف الأحػػػػداث 

، كمػا أنيػا تصػنع لرّوايػةاالأحداث فػي  الخاصة بيا، فيي الواسطة بيف جميع المشكلبت و
 تنشط الصراع تنجز الحدث و تصنؼ المناظر، و تصنع المناجاة و تبث الحوار والمغة، 

تقػع عميػو  و الزّمػافتتفاعػؿ مػع  تعػد المكػاف و عواطفيػا، و أىوائيا و مف خلبؿ سموكيا و
 المصائب.

عميػو الػراوي الػذي يسػتند  الجوىري و ىي المكوف الأساسي و ة الشّخصيعميو ف ف  و     
باعتبارىا أحد الأجزاء الميمة كػاف لا  في كؿ خطوة يخطوىا بقممو داخؿ البناء السردي، و

المكػاف، حتػى يتضػح  و الزّمػاف بد ليا أف تتفاعؿ مع مكونات السرد الأخػرى، كالحػدث، و
 .الرّوايةملبمحيا داخؿ تتكوف  دورىا و

مػػػدى  ع ىػػػذه العناصػػػر ومػػػة الشّخصػػػيلػػػذلؾ سػػػنحاوؿ أـ نسػػػمط الضػػػوء عمػػػى علبقػػػة  
 تفاعميا معيا.
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 بالحدث الروائي: ة الش خصيعبقة -1

بالحػػػدث ىػػػو ارتبػػػاط عضػػػوي "إذ لا يمكػػػف تصػػػوّر وجػػػود  ة الشّخصػػػيإف ارتبػػػاط      
ىػػػي التػػػي  ة الشّخصػػيلأف بػػػدوف أحػػػداث متداولػػة تغػػػوص فييػػػا،  الرّوايػػةشخصػػية فػػػي 

 وة المولػدة للؤحػداث تػ ثر فييػا وىي الق ، والرّوايةتتفاعؿ معيا في  تصنع الأحداث و
 1تتأثر بيا."

الحػدث شػيء واحػد بحيػث لا يمكػف سػرد  و ة الشّخصػيلذلؾ لا جػداؿ فػي قػوؿ إفّ "
لا يمكػػػػف تقػػػػػديـ شخصػػػػية إلا مػػػػف خػػػػػلبؿ  تناسػػػػبيا و حػػػػدث بػػػػلب شخصػػػػية تناسػػػػػبو و

 .2مواقؼ"

ممػػا ك تسػاوي الحػػدث لمشخصػية التػػي تقػوـ بالػػدور المطمػوب مػػف حيػث الأىميػػة "و     
أجػاد الروائػػي ترتيػب أحػػداث روائيػة كػػاف أكثػر قػػدرة عمػى إبػػلبغ المتمقػي رسػػالتو الفنيػػة، 

 .3يكسبو ميزة خاصة بو" فالترتيب الجيد يضفي عمى النص قوة و

لا تقؿ عف أىمية الحدث، فلب يمكف  الرّوايةمكانتيا في  و ة الشّخصيثـ إف أىمية     
مػا سلػت إليػو لأف كػلّب منيمػا  عف أحداثيا و بمنأى ة الشّخصيلمباحث أف يدرس أىمية 

 مرتبط بو. مكمّؿ للآخر و
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نلبحػػظ أف الحػػدث الروائػػي قػػد ارتػػبط بشػػكؿ واضػػح  الرّوايػػةبػػالعودة إلػػى نػػص  و     
 الرّوايػػةبتطػػور شخصػػيات كػػؿ مػػف "رنػػيـ" و"ياسػػميف" و"عمػػر"، كمػػا أف الأحػػداث فػػي 

، كمػا أنيػا تسػير بشػكؿ مسػتقيـ غالبػػا التكػرار أحيانػا التػداخؿ و نلبحػظ عمييػا التتػابع و
السػػػػيمة ثػػػػـ تتػػػػأزـ  بسػػػػرد الأحػػػػداث البسػػػػيطة و الرّوايػػػػةمتػػػػأرجح أحيانػػػػا، ينطمػػػػؽ نػػػػص 

 .الرّوايةتتطور معيا شخصيات  تتعقد و الأحداث و

بسػػرد أحػػداثيا بسػػيولة انػػدماج شخصػػية "رنػػيـ" مػػع المجتمػػع الغربػػي  الرّوايػػةتبػػدأ       
 "القاىرة" بعد أف كانت تدرس في "مارسيميااءت إلى "الفرنسي مف البداية، بحيث ج

"ثػػػـ سػػػرحت بنظراتيػػػا عبػػػر النافػػػذة الزجاجيػػػة، حيػػػث جػػػاءت إلػػػى مدينػػػة مارسػػػيميا 
بعػػد دراسػػتيا  ة الشّخصػػيالفرنسػػية منػػذ سػػنتيف، كانػػت مخيمتيػػا مميئػػة بػػالأحلبـ المينيػػة و 

 .1الجامعية القاىرية"

تمػػر بػالكثير مػػف التجػارب خػػلبؿ  خاص وتمتقػي شخصػية "رنػػيـ" بالعديػد مػػف الأشػ     
 الخسػائر العاطفيػة و الخيبػات، و الكػـ الكبيػر مػف السػقطات و إقامتيا في مارسػيميا، و

التػي يػ ثر  لكف لكؿ ىػذا دوره فػي تكػويف شخصػيتيا الجديػدة، و الصحية، و المينية و
انتقاليا إلى  بعد ذلؾ الآخريف: "ياسميف" و"عمر"، و الرّوايةفييا أيضا لقا ىا مع بطمي 

 "باريس" 

 وحػػاؿ وىػي تيػػز سػػاقيا فػي تػػوتر .. قطػػارات و"وقفػت رنػػيـ عمػػى رصػيؼ محطػػة ال
 .2صوليا يمكنيا استلبميا مف المصمحة المختصة في محطة باريس"

                                                             
 .21.غربة الياسميف، ص 1
 .19.المصدر نفسو، ص2
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مع شخصية "ياسميف" البطمة الثانيػة لمروايػة أوؿ مواجيػة ليػا  الرّوايةتتوالى أحداث 
 ر متجية إلى فرنسا لإكماؿ دراستيا مع الحياة، ىي أف تخطو أرض المطا

"وسط جمبػة المطػار تمفتػت ياسػميف عبػد القػادر حوليػا فػي توىػاف، أجالػت بصػورىا فػي 
 .1الضياع والدّىشة" مزي  مف الارتباؾ و

خبر التجرد الكمي لعائمتيا ىي معرفة  بعد ذلؾ يضعيا القدر أماـ مواقؼ صادمة و
ت ياسػميف فػػي ألـ...معيػػا حػؽ لا علبقػػة ليػػا الثانيػة مػػف كػؿ مػػا يتعمػػؽ بالإسػلبـ "أطرقػػ

 .2بالإسلبـ"

الصدمة التالية رفض الم سسات ليا رغـ كفاءتيا وسيرتيا الذاتية الممتػازة لسػبب  و
ىػػػي عمػػػى درايػػػة بكػػػؿ مػػػا ينتظرىػػػا مػػػف  ىػػػو "الحجػػػاب" "اختػػػارت الحجػػػاب و وحيػػػد و

الجمػر...  معوقات، مثؿ أغمب بنات جيميا ممف أقدمت عمى الخطوة فػي أتػوف سػنوات
 3في بمد يعمي مف حرية المرأة في التجرد مف ثيابيا".

وصػػولا إلػػى شخصػػية "عمػػر" الػػذي اتخػػذ قػػرارا بػػأف يعػػيش  الرّوايػػةتسػػتمر أحػػداث      
لـ يعػد  عمى ىامش المجتمع الفرنسي "لقد تعودت أف أكوف مختمفا في ىذا المجتمع، و

 .4مف العبث الاىتماـ بما يقولوف"يعنيني رأييـ في اختلبفي لأنو لا يعجبيـ... لذلؾ 

لقا ه  تتوالى أحداث حياتو عمى نفس النسؽ، لا يسري عنو سوى تقدمو الميني، و     
القصػػير مػػع "ياسػػميف" فػػي بدايػػة اليػػوـ إلػػى أف تحصػػؿ حادثػػة تقمػػب حياتػػو رأسػػا عمػػى 

                                                             
 .28.غربة الياسميف، ص 1
 .30.المصدر نفسو، ص2
 .155.المصدر نفسو، ص3
 .25 ص. المصدر نفسو، 4
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يجد نفسو عمى إثرىا متيما بالإرىاب "تسمرت عينا عمػر عمػى ملبمػح الرجػؿ  ، وعقب
ىو لا يصدؽ ما تسمعو أذناه، إرىاب، يتيمونػو بالإرىػاب، لػـ يكػف يسػتوعب  قاسية وال

 .1شيئا... مع كؿ ىذا يريدوف وضعو عمى كرسي الاتياـ"

لعػؿ الحػدث اليػاـ الػذي لعػب دوراً كبيػرا فػي تحػوؿ شخصػية "عمػر" ىػو اتيامػػو  و     
 نة ليوف.بالعمؿ الإرىابي إثر حادثة انفجار في شركة الكيميائية في مدي

تتوطػػػد  فػػػي ناحيػػػة أخػػػرى تنتقػػػؿ ياسػػػميف إلػػػى بػػػاريس حػػػيف تمتقػػػي ب"رنػػػيـ" و و     
علبقتيمػػا كممػػا تمتقػػي بعائمػػة مسػػممة كانػػت صػػديقة لأميػػا لتحػػدث الكثيػػر مػػف التغييػػرات 

في قدرتيا عمى الصمود في المجتمع الجديد، فػي الوقػت الػذي تتػولى فيػو  في حياتيا و
 رنيـ قضية "عمر".

سػاعدت عمػى  الرّوايػةى ما سبؽ نخمص إلى أف كؿ الحوادث الموجػودة فػي بناءً عم
 كأنػو يعيشػيا فػي الحقيقػة، و توضيحيا أكثػر لمقػارب أو المتمقػي و ات والشّخصيبروز 

 ذكاء الم لؼ. إبداع و ىذا كتوقؼ عمى مدى اتساع و

 الشػخوص، فمػنيـ مػػف حػافظ عمػى ىويتػػو مػف ىنػا تنشػػأ علبقػة بػيف الأحػػداث و و     
 مع شخصية "ياسميف". الرّوايةالتي جمعتيا أحداث 

 تعديؿ مساره كما في حالة "رنيـ" تعيد منيـ مف سمح لتجاربو أف تصحح انتما ه و و     

 مػػػػنيـ مػػػػف قػػػػاوـ بجػػػػؿ طاقتػػػػو ليتنكػػػػر مػػػػف ىويتػػػػو، مكتفػػػػي بالارتقػػػػاء المينػػػػي و و
 لد "ياسميف".الاجتماعي ليصبح مواطنا فرنسيا مف الدرجة الأولى كما في حالة وا

                                                             
 .151.، صغربة الياسميف1
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تػػرابط  " فػػي تقػديـ القضػايا ككػؿ فػػي إطػار مشػرؽ وحمـدي خولــة" الرّوائيػة إتقػاف عمػؿ    
 .الرّوايةالصدؽ بيف أبطاؿ  بيف الأحداث و

 الروائي الز مانب ة الش خصيعبقة  -2

قػد ظػػؿ  عنصػرا ىامػا فػي البنػػاء السػردي بأكممػو، و مكونػا أساسػػيا و الزّمػافيعتبػر  
 النقاد عمى حمو، وعنوا بدورىـ عمى تحديد مفيومو و را تيافت الكتاب ومنذ القدـ لغزا محي
عمودىا الفقػري الػذي  و الرّوايةارتباطا وثيقا، "فالزمف محور  ة الشّخصيطبيعتو لارتباطو ب

 .1فف الحياة" الرّواية نسجيا، و يشد أجزاءىا كما ىو محور الحياة و

 الحػػذؼ و ا، لأنػو خاضػػع لمتغييػر ولػيس زمنػػا حقيقيػ ة الشّخصػػيالػزمف المػرتبط ب و
التبػديؿ الػذي يمارسػو الروائػي ىػو الػذي يخمػؽ  ىػذا التغيػر و الإضافة مػف قبػؿ الرّوائػي، و

 الدلالات المتعددة التي تحيمنا إلى زمف فنّي بعدما كاف حقيقيا.

 ما يمي: الرّوايةمف بيف أىـ التقنيات التي يقوـ عمييا توظيؼ الزمف في  و

 :الاسترجاع 2-1

يعرؼ بأنو: "العودة إلى أحداث سػبقت إثارتيػا برسػـ التكػرار الػذي يفيػد التػذكير، أو 
التغييػػر دلالػػػة بعػػض الأحػػداث الماضػػػية سػػواء ب عطػػاء دلالػػػة لمػػا لػػـ تكػػػف لػػو دلالػػػة حػػؽ 

 2استبدالو بتفسير جديد." أصلًب، أو سحب تأويؿ سابؽ و

 

                                                             
 .56.ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ص 1
، 2014، عمػاف، الأردف، 1و الفني، دار غيداء لمنشػر والتوزيػع، طنفمة حسف أحمد العزي، تقنيات السرد وسليات تشكيم 2

 .50.ص
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ا "حػيف وقفػت ياسػميف لتصػافح نػذكر منيػ الرّوايػةفنجده يتضح في بعض المقػاطع مػف     
تغػػادر المكتػػب، كانػػت تحػػس بمػػرارة مألوفػػة، مػػرارة عرفتيػػا كثيػػرا فػػي تػػونس طيمػػة  المػػرأة و

 .1السنتيف الماضيتيف"

فراودىػػا نفػػس الإحسػػاس بالخيبػػة فػػي الحصػػوؿ عمػػى العمػػؿ أو إكمػػاؿ دراسػػتيا فػػي 
 بلب شعور قصدي، استرجعت الذكريات الأليمة. نفس المحظة مف الزمف و

نجػد "رنػيـ" فػي غرفػة مجػاورة تعػايف مشػترياتيا الجديػدة  الرّوايػةفي مقطػع سخػر مػف  و     
 ستبدأ في الغد أوؿ أياميا في مكتبيا الجديد. وتتأمؿ ىيئتيا الأنيقة و

سلاميا، كانت تحقؽ رقما قياسيا جديدا، لػـ تبػؾ قػدرىا  "ابتسمت بيف يدي دموعيا و
يـ، أنت تسيريف عمى مسار صحيح، حيف تبدئيف بالعمؿ الأليـ منذ أسبوع كامؿ، جيد يا رن

 .2وتشغميف كؿ وقتؾ بو"

 الاستباق: 2-2

يعني التوقع  ينظر إلى الاستباؽ أنو " الشكؿ الثاني لحضور مستوى النظاـ الزمني و     
يػػروي السػػارد فيػػو مقطعػػا حكائيػػا  المسػػتقبمي أو التطمػػع إلػػى الأمػػاـ، أو الإخبػػار بعػػدي، و

يتطمػػع إلػػى مػػا سيحصػػؿ مػػف مسػػتجدات  ثا ليػػا م شػػرات مسػػتقبمية متوقعػػة وأحػػدا يتضػػمف
الملبحظ أف الاستباؽ أقؿ تواترا في الأعماؿ الحكائية القديمة، إذ  عمى مستوى الأحداث و

 .3تعتمد عمى الاسترجاع أكثر مما تعتقد عمى الاستباؽ"

                                                             
 .18.غربة الياسميف، ص 1
 .135.، صالمصدر نفسو2
 .77.سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص 3
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ىػػي  رت إلػى فرنسػا ويتجمػى الاسػتباؽ فػي روايتيػا ىػذه ضػمف المقػاطع الآتيػة "سػاف و     
 .1تمنّي النفس بمقيا فارسيا الأشقر، الذي سيأخذ بيدىا إلى عالـ الرومانسية الغربية"

أحػػداثا قامػػت بيػػا شخصػػية "رنػػيـ" حيػػث  الرّوائيػػةتػػورد لنػػا  الرّوايػػةفػػي ىػػذا الجػػزء مػػف      
حداث كانت تتمنى الزواج مف حبيبيا الأشقر، بعدما سافرت إلى باريس، أي أنيا استبقت أ

 إقامتيا في البلبد الغربية.

 يتضح الاستباؽ أيضا في المقطع السردي الآتي:      

 .2والدؾ سافر البارحة بصفة مفاجئة لضرورة في العمؿ... سيكوف ىنا في نياية الأسبوع"

ربمػا يكػوف بعػض أفػراد العائمػة  " لذلؾ رجحت خموده إلى الرّاحة، و في مقطع سخر و     
 .3إلى جواره"

فػي ىػذا المقطػع اسػتبؽ الحػدث فػػي قػوؿ زوجػة الأب "إيمػيف" ؿ"ياسػميف" حػيف وضػػعت     
أقداميا لممػرة الأولػى فػي بيػتيـ، أو بػالأحرى شػقتيـ فػي ىيكػؿ فػيلب فقالػت ليػا والػدؾ سػافر 

 في نياية الأسبوع يكوف ىنا. البارحة و

ع الػزمف قػد نجحػت فػي توظيػؼ إيقػا حمـدي خولـةبناءً عمى ما سبؽ نخمػص إلػى أف      
الاسػتباؽ ليغػدو الػزمف  استعانت بذلؾ بتقنية الاسػترجاع و حسب ما تقتضيو شخصياتيا و

 الكشػػؼ عػػف انفعالاتيػػا و فػػي روايتنػػا مكونػػا أساسػػياً اسػػتندت إليػػو فػػي بنػػاء شخصػػياتيا و
 مواقفيا.

                                                             
 .23.غربة الياسميف، ص 1
 .38.ص ،المصدر نفسو2
 .28.المصدر نفسو، ص3
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ا تقع فريسػة لػو أحيانػ تأخذ موقفا منو أحيانا، و ت ثر بو، و تتأثر بالزمف و ة الشّخصيإف  
 أخرى.

إيقافػػػو لغػػػػرض  إلػػػى رحمػػػة تسػػػػتطيع فييػػػا إلغػػػاء الػػػػزمف و ة الشّخصػػػػيقػػػد تصػػػؿ  و
ذلػػؾ بػػالعودة إليػػو فنيػػا بأسػػموب الفػػلبش  اسػػتخدامو وفػػؽ مصػػمحتيا المدركػػة المتأممػػة لػػو، و

إعػػادة فيميػػػا تحػػػت ضػػػوء  التقػػػاط لحظػػات خاصػػػة منػػػو لتفكيكيػػػا و بػػاؾ أي الاسػػػترجاع و
 معطيات جديدة.

ات اليػػػروب مػػف ماضػػييا لمػػؿ يشػػػكمو مػػف أثػػر سػػمبي عمػػػى لشّخصػػياقػػد تحػػاوؿ بعػػض  و
 حياتيا، أو لعدـ قدرتيا عمى المواجية.
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 بالمكان الروائي ة الش خصيعبقة -3

يحػػؿ المكػػاف فػػي البنػػاء السػػردي موقعػػا ىامػػا نظػػرا ليندسػػتو التػػي تسػػاىـ فػػي تقريػػب      
لؾ اىػػتـ بػػو السػػيميائيوف اىتمامػػاً ات أو فػػي خمػػؽ تباعػػد بيػػنيـ، لػػذالشّخصػػيالعلبقػػات بػػيف 

كؿ حدث يصاحبو  تتلبحـ مع الأحداث، و ات والشّخصيفيو فضاء تتحرؾ فيو كبيراً بو، 
لممكػػاف قيمػػة لا يمكػػف الاسػػتغناء عنيػػا فػػي بنيػػة الػػنص السػػردي،  مكػػاف خػػاص يقػػع فيػػو، و

 .1لأنو "يمثؿ العمود الفقري الذي يربط أجزاء العمؿ ببعضيا البعض"

 ما يمحقيا فيو الأحداث و ات والشّخصيمكف حصر دوره في بناء كما لا ي

الأحػػػداث بالإضػػػافة إلػػػى إنتػػػاج  "صػػػاحب السػػػيادة المطمقػػػة فػػػي إنتػػػاج الشػػػخوص و
 .2الوصؼ" الحوار و السرد و

ىو لا يجسد خمفية الأحداث  عموما ف ف المكاف دائـ الحضور في العمؿ الفني و و
 لا يمكػػػػػف للؤحػػػػػداث و ات، والشّخصػػػػػيفيػػػػػو وعػػػػػاء تتحػػػػػرؾ  إنمػػػػػا ىػػػػػو إطػػػػػار و فقػػػػػط، و
 ات أف تتحرؾ في فراغ دوف مكاف في العمؿ الروائي.الشّخصي

 ىي )المكاف، الحيز، الفضاء( دلالات لغوية متنوعة و لممكاف تسميات عدة و و  

 وميمػػة لتمتػػزج مػػع بعضػػيا أحيانػػا أخػػرى،  كميػػا مصػػطمحات شػػكمت مفػػاىيـ أساسػػية و و
 الرّوايةعناصر الأساسية التي تقوـ عمييا يعتبر الفضاء مف أىـ ال

                                                             
، 1995، عمػػاف، الأردف، 2القصػػيرة، الم سسػػة العربيػػة لمدراسػػات، ط امتنػػاف عثمػػاف الصػػمادي، زكريػػا وتػػامر والقصػػة 1

 .171.ص
، 4، ع:16محمػػد عبػػد المطمػػب، تػػداخلبت الروايػػة والسػػرد والمكػػاف فػػي روايػػة ىالػػة البػػدوي، منتػػدى مجمػػة فصػػوؿ، مػػ :2

 .31.، ص1998الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، 
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 البحػػوث حػػديثا و ىػػو مػػف المصػػطمحات النقديػػة التػػي دخمػػت عػػالـ الدراسػػات و "و
 1يعد أيضا عنصراً أساسيا مف عناصر النص الروائي." فرضت نفسيا بقوة، و

وايةمقة في الأماكن المغ 3-1  :الر 

، لأنيػػػا تسػػػيـ فػػػي تشػػػكيؿ لرّوايػػػةامكانتيػػػا فػػػي  ىػػػي أمػػػاكف ليػػػا دلالاتيػػػا الخاصػػػة و     
حتػػى  الترقػػب و ، حيػػث نجػػد ىػػذه الأمكنػػة "مميئػػة بالأفكػػار و الآمػػاؿ وة الرّوائيػػةالشّخصػػي
تخمػػؽ لػػدى  التػػوجس، فيػػي تولػػد المشػػاعر المتناقضػػة المتضػػاربة فػػي الػػنفس، و الخػػوؼ و

الوقػػت  فػػي الأمػاف، و تػػوحي بالراحػػة و المواقػع، و الإنسػاف صػػراعا داخميػا بػػيف الرغبػػات و
 .2الخوؼ" نفسو بالضيؽ و

 الرّوايةمقة في بعض الأماكف المغنذكر 

 الغرفة:-1

ىػػػي "أكثػػػر الأمكنػػػة احتػػػواءً  ىػػػي مػػػوطف الأسػػػرار، مكػػػاف مغمػػػؽ متشػػػعّب الػػػدلالات، و
 .3فييا يمارس الإنساف حياتو" الأكثر خصوصية، و وللئنساف 

 مكاف تعرض فيو التفاصيؿ  الرّوايةالغرفة في  و     

                                                             
، طفيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات،  1  .223-201.ص، 2011، الجزائر، 1دار العربية لمعموـ
 .31.محمد بف عبد المطمب، تداخلبت الرواية والسرد والمكاف في رواية ىالة، ص 2
، 2006، عمػػػاف، الأردف، 1حنػػاف محمػػػد موسػػػى حمػػػودة، الزمانيػػػة وبنيػػػة الشػػػعر المعاصػػػر، عػػػالـ الكتػػػب الحػػػديث، ط 3

 .97.ص
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سبقتيا إلى داخميا،  ت مف أفكارىا حيف فتحت "إيميف" باب الغرفة في الطابؽ الأوؿ و"انتي
ترتفػػع حتػػى تصػػؿ  وجػػدت نفسػػيا فػػي قاعػػة امتػػدت رفػػوؼ الكتػػب لتعجػػب معظػػـ جػػدرانيا و

 .1إلى السقؼ، عمى الأرضية أيضا تكدست كتب أخرى لـ تجد ليا مكانا عمى الرفوؼ..."

 المترو:-2

 ، والفنػوف بأشػكاليا القػراءة و الغنػاء و ، مكػاف صػالح لمموسػيقى ونظاـ النقؿ السريع     
كثر مف الروايات نقرأىا يرد فييا اسـ المترو أو اسـ محطة مف محطاتو لأنو ببساطة جزء 

 يومي مف نسي  ىذه المجتمعات .

" حيف ركبت المترو كانت الحركة في أوجيا مثمما ىي العػادة فػي أوقػات الػذروة... 
 .2شغؿ فراغيا..." ؿ بكتاب ىو الحؿ الأمثؿ لتبديد اليواجس وكاف الانشغا

وايةالأماكن المفتوحة في  3-2  :الر 

المدينػة  كاف المفتوح ىو مكاف يحتؿ مساحات واسػعة جغرافيػا، كػالبحر وتُعرؼ "إف الم
المكاف  ىو كياف يحتمو الجميع، و التحرر، و كما يحمؿ دلالات الاتساع و 3الصحراء"، و

 نجد: الرّوائيةمف الأماكف التي ذكرتيا  ىو مكاف نات  عف مكاف مغمؽ، والمفتوح 

 

 

                                                             
 .32.غربة الياسميف، ص 1
 .37.ر نفسو، صالمصد2
ميػدي العبيػدي، جماليػات المكػاف فػي ثلبثيػة غرناطػة حنػا مينػة )حكايػة البحػار، المرفػأ العبيػد( منشػورات الييئػة العامػة  3

 .95.، ص2011، دمشؽ، سوريا، 6السورية لمكتاب، ط
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 المدينة:-1

 مرافػؽ عموميػة و عمػارات و طرقػات و المدينة فضاء مفتػوح لمػا يحتويػو مػف شػوارع و
فػػػي روايػػػة "غربػػػة الياسػػػميف" تعتبػػػر المدينػػػة أكثػػػر الأمكنػػػة الحافمػػػة  أمػػػاكف إسػػػتجمامية، و

"ياسػػميف" تمػػؾ الأرض، أعمنػػت المدينػػة عػػف رصػػد تحركاتيػػا  بالأحػػداث فمنػػذ وطػػأت قػػدمي
 عنصرية داخميا. ظمماً و لتعيش ىذه الأخيرة شقاءً و

 الحديقة: -2

تعد الحديقة جزء لا يتجزأ مف المدينة وأحد العلبمات المكانية البارزة فييا، تتفتح عمييا 
مػػف الحػػدائؽ التػػي  ىػػي أكثػػر مػػف جغرافيػػا مكانيػػة، و ات، والشّخصػػيتتحػػرؾ  الأبػػواب، و

 . التي تعد مف أكبر الحدائؽ العامة في فرنسا ة، ورأس الذىبينجد حديقة  الرّوائيةذكرتيا 

التػػأثر بينيمػػػا  التػػأثير و عمػػى أرضػػية المكػػاف و ةالشّخصػػيالػػدور الميػػـ الػػذي تمعبػػو      
ئػي، دورىػا فػي الفضػاء الروا حركيتيا فػي المكػاف و وة الشّخصياستدعى التطرؽ إلى دور 

عمػػى القيػػػاـ بتمػػؾ الأحػػداث، كمػػػا أف وصػػؼ بيئػػػة مػػا يعنػػػي  ةالشّخصػػػيلأف المكػػاف يحفػػز 
 في تغيير معالـ المكاف. ة الشّخصيىذا ي كد دور  ، وة الشّخصيوصؼ مستقبؿ 

" لا تقؼ مكتوفة الأيدي بؿ تحاوؿ اختػراؽ الياسمين غربةفي رواية " ة الشّخصي و
تعامؿ المكاف معاممة الكائف البشػري كمػا جػرى مػع  أحيانا ة الشّخصينرى  ىذا الفضاء، و

 مكتبة أبييا "ياسميف" و
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باح، ثػـ ترجػع عنػد الظيػر "... كانت تبدأ نيارىا بدروس الحاسوب التي تملؤ ساعات الص
، فقػػد  لتنػػاوؿ الغػػداء رفقػػة إيمػػيف... أمػػا أوقػػات فراغيػػا التػػي تمتػػد عمػػى بػػاقي سػػاعات اليػػوـ

 .1فسيا القراءة"ملؤتيا بيوايتيا الأثيرة في ن

ىنا يظير  تحس بالألفة بيف الكتب، و فقد كانت "ياسميف" ترتاح كثرا في المكتبة و
ىػػذا لػػيس ترابطػػا بػػيف  أىميػػة المكػػاف بالنسػػبة ؿ"ياسػػميف"، فقػػد وصػػؿ إلػػى درجػػة الأنػػس و

 إنما إدغاما كاملًب. عنصريف و

ي مػع "عمػر" فييػا نػأتي كػذلؾ لمحطػة المتػرو التػي كانػت جػزء مػف يوميػا بحيػث تمتقػ _ و
"وسط الضغوطات الكثيرة التي تحػيط بيػا، كانػت فسػحة يوميػة قصػيرة تخرجيػا مػف الرتابػة 
المعتػػادة، حيػػث تكػػوف صػػباحاً فػػي عربػػة قطػػار الأنفػػاؽ، تنتظػػر بفػػارغ الصػػبر مػػا تسػػميو 

فػي نفػس  "لقا ىػا الثقػافي اليػومي" ذلػؾ الشػاب الغريػب كػاف يركػب معيػا المتػرو كػؿ يػوـ و
 .2الموعد"

بػدأت تفػرح لمقابمػة صػديقيا فػي ىػذا  الأنػيس و فقد عمؿ المكاف معاممة الصديؽ و
يتبادلوف المعرفة، فالخبرات المتكررة في مكاف معيف، تساعد في تطوير إحساس  المكاف و

 ما باستمرارية.

إبػراز  ات والشّخصػيأىمية في إبراز ملبمح  عنصر المكاف ىو الآخر كاف لو دور و     
جعمػو  قد أبدعت "خولة حمدي" في رسـ ىػذا المكػاف و اخمية خاصة نفسيتيا، وجوانبيا الد

 يتناسب مع الحالة الشعورية التي اجتاحت شخوصيا.

                                                             
 .16.غربة الياسميف، ص 1
 .36.المصدر نفسو، ص2



 

 

 

 

 :الفصـــــل الثـــــانـــــي
الاجتماعيـــة  عبقتها بالقضــــايــــا في رواية غربة الياسمين و ة الش خصي تمظهرات

 الدينيـــــة و  والثقافيـــة

 

صػراع الحفػاظ عمػى اليويػة الإسػلبمية فػي  الدينيػة و ة الشّخصي تمظيراتالمبحث الأول: 
 فرنسا

 

قضايا الاختلبؼ الثقافي بيف الأنا العربي  الثقافية و ة الشّخصي تمظيراتالمبحث الثاني: 
 الآخر )الغربي /الفرنسي( و

 

في المجتمع الفرنسي قضية العنصرية  الاجتماعية و ة الشّخصي تمظيراتالمبحث الثالث:
 .رفض الآخر الغربي و
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اسػػتقطب صػػراع اليويػػات العقديػػة الأقػػلبـ السػػردية العربيػػة، التػػي ظمّػػت تترصػػد قػػوى      
التػي ظمػت محكومػة بعقيػدتيا المنزوعػة فػي  الطّػرد لتمػؾ الػذىنيات المتباينػة، و الجػذب و

بنصوص عػدة ميمػة،  الثقافي بحيث حظي المشيد الروائي المعاصر كيانيا الاجتماعي و
التي اُعتبرت م شرا  تفاوتت جماليا في أساليب عرضيا، و تنوعت عمى مستوى تيماتيا، و

إيجابيػػا عمػػى نضػػ  التجربػػة الفكريػػة، وسػػعة النظػػر فػػي المسػػتجدات الحديثػػة الراىنػػة سػػواءً 
 كانت عقائدية أـ ثقافية أـ اجتماعية.

" إلى تفكيؾ البنيات العقديػة للؤنػا مديح خولةؿ " "الياسمين غربةقد سعت رواية " و     
دينيػة مركزيػة  اجتماعيػة و ذلػؾ عبػر طػرؽ تيمػات ثقافيػة و ، والآخػر الأوروبػي المسػمـ و

 العنصرية... الحرية و كالحجاب و

 و الرّوايػةفػي  ة الشّخصػي إلػى دراسػة تمظيػراتبيػذا فقػد تطرقنػا فػي ىػذا الفصػؿ  و     
 الاجتماعية. فية والثقا علبقتيا بالقضايا الدينية و

راسػػػة السوسػػػيوثقافية، التػػػي تبحػػػث فػػػي دور قػػػد اعتمػػػدنا فػػػي ىػػػذا الفصػػػؿ عمػػػى الدّ  و    
التعمـ، كمػا ت كػد ىػذه الدراسػة عمػى  معتقداتو الثقافية في تنمية سيرورة النمو و المجتمع و

 و علبقتيػا بالبنػاء الثقػافي تعزيػز الػتعمـ، و أىميػة التفػاعلبت الاجتماعيػة فػي اكتسػاب و
 .ثقافي أو تمايز ثقافي في المجتمع دورىا في إحداث تكامؿ

 الاجتماعيػػة فػػي البنػػاء  الثقػػافي و الفرديػػة و ة الشّخصػػييػػتـ بدراسػػة دور تكمػػا  
 سليػات التبػادؿ و الثقػافي السػائديف فػي المجتمػع، و يرىا أو تأثرىا بالبنػاء الاجتمػاعي وتأثّ 

يػا عمميات تجري في الحقؿ الثقافي فعػلب، لكنّ  ىي ،الصراع الالزاـ و التطابؽ و التعاوف و
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بالتػالي  الجػدوى و لا تحصر عمى الإطلبؽ خارج منظومة معرفية نضني عمييػا المعنػى و
 .1تختمؼ الاستجابات حوليا بيف منظومو أخرى"
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 :المبحث الأول
 سا.صراع الحفاظ عمى الهوية الإسبمية في فرن الدينية و ةالش خصي تاتمظهر 

 

 "ياسميف"شخصية -1

 

 "شديعمر الر "شخصية  -2
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ات العربية الضعيفة التػي الشّخصي" قدّمت نموذجا عف الياسمين غربةرغـ أف رواية "     
تخمػت عػف ىويتيػا  ذابت في البيئة السوسيوثقافية لممجتمع العربػي "التونسػي" و اندمجت و

قدمت أيضا نموذجا سخػر عػف  رّوايةالاتبعت سموكات الآخر الفرنسي إلا أف  الإسلبمية، و
بقيت متمسػكة بػدينيا  ات التي ظمّت صامدة أماـ الضغوطات الغربية الفرنسية، والشّخصي

ىنػا  كانػت تفخػر بانتمائيػا الإسػلبمي، و مقومػات ىويتيػا، و حافظػت عمػى مبادئيػا و و
 ات التالية:الشّخصييتجمى ذلؾ مف خلبؿ  الثابتة و تحضر اليوية القوية و

 : "ياسمين"ية شخص-1

المعانػاة التػي  القيػر الػذي عاشػتو و التيمػيش و رغػـ العنصػرية و ة الشّخصػيىػذه 
يتجمػى  مبادئيػا و محافظػة عمػى قيمتيػا و تمقتيا فػي بػلبد الغربػة، إلا أنيػا ظمػت صػامدة و
، ازدادت تمسػػػكا تغيػػػرت السػػػنتيف الماضػػػيتيف ذلػػػؾ فػػػي المقطػػػع السػػػردي الآتػػػي: " ياسػػػميف

 .1ازدادت غوصاً في الثقافة الفرنسية" مة وبيويتيا المسم

سػػأليا إذا كانػػت تسػػتطيع التػػأقمـ فػػي ىػػذا  دار الحػػوار بػػيف "ياسػػميف" و"ىيػػثـ" و و     
المحيط الجديد: "ألـ تعجبؾ باريس؟... إذف تشتكي في قدرتؾ عمى الاندماج فػي المجتمػع 

الػذوباف  المبػادب و يػة والفرنسػي؟... لػي نيػة بالانػدماج، الانػدماج يعنػي التخمػي عػف اليو 
 .2ىذا لا يناسبني" في المجتمع حتى يتقبمني الآخروف و

مبادئنػػػا حتػػى يتقبمنػػػا  أضػػاؼ "ىيػػػثـ" قػػائلب: "إذف تعتقػػديف أننػػػا تخمينػػا عػػػف ىويتنػػا و و
 المجتمع؟ أمي، أبي، ميساء؟

                                                             
 .15.غربة الياسميف، ص 1
 .82.المصدر نفسو، ص2



 تمظهرات الشخصية في رواية غربة الياسمين وعبقتها بالقضـايـاالاجتماعية والثقافية والدينيـــــة: الفصل الثاني
 

77 

 

 الحػرص و ة الشّخصػي وةقػأنا أقػدر فييمػا  عمي عبد الحميد كانا موفقيف و و خالتي زىور
 1أعتقد أنيما وفقا إلى حد ما " عمى حسف توجيو أولادىما رغـ الصعوبات و

تسع إلػى لـ  ندماج في المجتمع الفرنسي، ولـ ترد الا بالذوباف، و ف" لـ ترض"ياسمي 
ىنػا نممػح حضػور ىويتيػا القويػة فيػي سػعيدة لأف عائمػة  أف يتقبميا ىذا الآخر الفرنسػي، و
لػـ تتغيػر ىويتيػا مػف أجػؿ نيػؿ رضػى المجتمػع الفرنسػي،  "ىيثـ" لـ ترضػخ ىػي الأخػرى و

اقترحػت عمييػا  نلبحػظ تمسػكيا بالػديف "مػرت مرينػا بمكتبيػا و الرّوايػةوفي مقطع سخر مػف 
ىػي كانػت متحفظػة بطبعيػا  مرافقتيا، لكنيا اعتذرت، لـ تتعود بعد عمػى أجػواء الشػركة، و

 .2ف لائحة أطعمتو ما يناسبيا"ىؿ يمكنيا أف تجد ضم ثـ لا تدري أي المطاعـ يرتدوف و

فينػػا نجػػد حرصػػيا عمػػى تعػػاليـ الػػديف الإسػػلبمي واضػػحا، حتػػى مػػف خػػلبؿ الأطعمػػة  
فيػػي تريػػد تنػػاوؿ وجبػػات "حػػلبؿ" لػػذلؾ كانػػت تتنػػاوؿ وجبتيػػا فػػي المكتػػب لكػػي لا تقػػع فػػي 

 إحراج أماـ زملبئيا في الشركة.

بب ارتػدائيا الحجػاب عػف سػ وفػي لقػاء "ياسػميف" مػع "روزلػيف" أخبرتيػا عػف الإسػلبـ      
حيث قالت: "أريػد أف أوضػح لػؾ المقاربػة أنػا أناضػؿ مػف أجػؿ حريتػي فػي اختيػار لباسػي، 

تشػتد عمػيّ الضػغوطات  لأنني أ مف بػا﵀ الػذي أمرنػي بالحجػاب حيػث تضػيؽ بػي الػدنيا و
أسػػتمد مػػف دينػػي الطاقػػة التػػي تػػدفعني إلػػى الأمػػاـ فػػي  ألجػػأ إلػػى ا﵀ فأبػػث إليػػو حزنػػي، و

 .3المقابؿ أنت تناضميف مف أجؿ الحرية المطمقة"

                                                             
 .82.، صغربة الياسميف1
 .96.المصدر نفسو، ص2
 .142.ص المصدر نفسو،3
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فيػي الآف تعػرؼ  ة الشّخصػيقوة إيمانيػا جعميػا قويػة  ، وإف التزاـ "ياسميف" بالإسلبـ
تدافع عف نفسيا عكس الآخػر الفرنسػي الػذي يبػدو  جيداً مبتغاىا، لذلؾ أصبحت تناضؿ و

 مضطربا، فكمّما أحس بالضيؽ فكّر بالانتحار.

 العودة ؿ"تونس"، فاندىش "ىيثـ" عندما سمع بيذا الخبر: ت "ياسميف" الرحيؿ وأراد     

لسػت قػادرة عمػى فيػـ ىػذا  "لـ أكف أعمـ أنؾ ضعيفة بيذا الشكؿ... مػاذا تتوقػع منػي؟     
الاندماج فيو؟ لا تكوني سػخيفة،  المجتمع أو الاندماج فيو... تتحدثيف عف فيـ المجتمع و

 .1لتِ"لا يمكنؾ أف تندمجي ميما حاو 

تػابع قػائلب: "لكػي تنػدمجي يجػب أف تكػوني بيضػاء البشػرة، زرقػاء العيف...تسػيريف  و     
ترقصيف... الذي الاندماج الذي تتحدثيف عنو مجرد وىـ، مجػرد كونػؾ مسػممة، يعنػي أنّػؾ 
لػػػػف تسػػػػمحي لنفسػػػػؾ بالػػػػذوباف فػػػػي مجتمػػػػع لا ديػػػػف لػػػػو...لأف تخميػػػػؾ عػػػػف ىويتػػػػؾ يعنػػػػي 

 .2"فمف تكوني شيئا عمى الإطلبؽ ضياعؾ، إف لـ تكوني نفسؾ

فينػػا نجػػد "ىيػػثـ" محػػاولا إيصػػاؿ فكػػرة ؿ"ياسػػميف" فحواىػػا أف الانػػدماج مػػع الآخػػر الفرنسػػي 
 ميما حاولت فمف تصؿ إلى المستوى المطموب. دينيا و سيفقدىا ىويتيا و

 "الرشيدي رعم"شخصية -2

 كة بيويتيػا والتػي كانػت متمسػ ة الشّخصػي" إلػى ىػذه حمـدي خولة" الرّوائيةأشارت 
 يتضح ذلؾ في المقطع السردي الآتي: بدينيا رغـ الإغراءات و

                                                             
 .221.صغربة الياسميف، 1
 .221.المصدر نفسو، ص2
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" فصػػارت تتبعػػو محػػاولات كػػاروليف المسػػتمرة لمتقػػرب منػػو، حػػاوؿ أف يصػػدىا بشػػتى 
ىػػو يػػرى  السػػبؿ بػػالاعتراض، بالتجاىػػؿ، بالصػػمت الرىيػػب... يشػػعر بػػالخنؽ اتجاىيػػا و

الوسػػواس حتػػى يكػػوف بمفػػرده فػػي  ة ومعاممتيػػا رغػػـ جفافػػو المسػػتمر... يكفيػػو شػػر الوحػػد
 .1شقتو"

التػػػألـ مػػػع الآخػػػر فقػػػد تصػػػدى لمحػػػاولات  ليسػػػت ؿ"عمػػػر" أي نيػػػة للبنخػػػراط و و     
ىذا ما قالو  فضؿ الوحدة عمى الاندماج مع المجتمع الفرنسي، و "كاروليف" بكؿ الطرؽ، و

 لزميمو في الشركة "وليد الراجحي"

لػـ يعػد يعنينػي رأييػـ فػي اختلبفػي  لمجتمػع، و"لقػد تعػودت أف أكػوف مخمفػا فػي ىػذا ا
لأنو لا يعجبيـ... لذلؾ مف العبث الاىتماـ بما يقولػوف... سػتظؿ عمػى ىمشػو يػا صػديقي 

نيف المعبػػة، لا تػػدخف، لا تشػػرب اطالمػػا لػػـ تتنػػازؿ عػػف كػػؿ مبادئػػؾ، مػػا دمػػت لا تحتػػرـ قػػو 
 .2"الكحوؿ، لا تصاحب النساء، فمف تندم  في نظرىـ أبدا

إف رضػي عميػو لا ييمػو  نا أخبر "عمر" "وليد الراجحي" بعدـ مبالاتو بمػا يقولػوف وفي     
 لف يتخمى عف ىويتو. يتنازؿ عف مبادئو، و الآخروف أـ لا. فيو لـ يغير طباعو و

نجػػد قػػوة إيمانػػو واضػػحة عنػػدما طمػػب مػػف "كػػاروليف"  الرّوايػػةفػػي مقطػػع سخػػر مػػف  و    
ىػػذا مػػا دؿ عميػػو المقطػػع السػػردي  س بالضػػيؽ، وإحضػػار  كتػػاب القػػرسف ليقػػرأه كممػػا أحػػ

 الآتي:

                                                             
 .25.، صغربة الياسميف1
 .26.، صالمصدر نفسو2
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"قاوـ فكرة الاستسلبـ التي أرادت أف تتمكف منو، سيظؿ ثابتاً، سيكوف قويا... كؿ ما 
 .1ربما كاف أكثرىا فتكا في عتمة الميؿ المبيمة الدعاء" يبقى بيف يديو مف أسمحة و

ظػؿ  لـ يػأب الاستسػلبـ، و ويا ورغـ الظروؼ التي عاف منيا "عمر" إلا أنو كاف ق و     
كاف يسمـ أمره ﵀ عز وجؿ  حافظ عمى ىويتو، و تحدى كؿ الصعاب، و ثابتا و صامدا و

 كمما أحس بحزف أو ضيؽ.
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 التػاريخ و المعتقػدات و تشػمؿ الثقافػة جميػع نػواحي الحيػاة، بمػا فػي ذلػؾ الػديف و      
المعتقػػدات لشػػعب مػػف  العػػادات و حاضػػر الإنسػػاف، فيػػي "النمػػو التراكمػػي لمتقنيػػات و

ينتقػؿ ىػػذا النمػو التراكمػػي إلػػى  الشػعوب يعػػيش فػي حالػػة الاتصػاؿ المسػػتمر بػيف أفػػراده و
 .1عبر العمميات التربوية" لآباء والجيؿ الثاني عف طريؽ ا

كثيػرا مػا  لكؿ شعب مف شعوب العالـ عادات خاصة بو، تميزه عف بػاقي الشػعوب، و     
 أساطير يتناقميا الأحفاد عػف طريػؽ الأجػداد و تكوف ىذه العادات وليدة حكايات شعبية و

 الحضارة. يتمسكوف بيا خوفا مف ضياعيا في متاىات التقدـ و

عػادات  سمات خاصػة وا نجد أف المجتمع الفرنسي كغيره مف المجتمعات لو مف ىذو      
ىػذا مػا أبرزتػو  إيجابية لا يزاؿ محافظا عمييػا منيػا؛ التػدخيف و تقاليد اجتماعية سمبية و و

أىميػا "إيمػيف" زوجػة "سػامي  الرّواية"خولة حمدي" مف خلبؿ تمثيميا لبعض شخصيات في 
ىذا مػا جػاء فػي  نسبة ليا عادة لا يمكف الاستغناء عنيا وكمود"، فقد أصبحت السيجارة بال

 قوليا :

، و  .2تميي عف الوحدة" "السيجارة تشغؿ عف اليموـ

أنيسا ليا في وحدتيا بحيث تسػاعدىا عمػى تحمػؿ التقدـ و تراىا دليلب عمى التحضر و و 
 نسياف ىموميا. مصاعب الحياة و

إلى مجموعة أخػرى مػف العػادات الاجتماعيػة أشارت الكاتبة كذلؾ في روايتيا ىاتو  و     
يتضػح  أكػؿ لحػـ الخنزيػر، و التي تميػز المجتمػع الفرنسػي، منيػا شػرب الخمػر و السيئة و

 ذلؾ مف خلبؿ المقطع السردي الآتي:
                                                             

 .70.، ص2017، دمشؽ، سوريا، 1طر الغزو الثقافي، دار النمير، ط، مخازريؽبرىاف  1
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 .1" امتدت كؼ "باتريؾ" لتمتقط القارورة بخفة؛ سكب لنفسو كأسا ثـ ملؤ كأس إيميف"

" عمى "ياسميف" شرب الخمر لكنيا ترفض ذلؾ "ىؿ في مقطع سخر يعرض "باتريؾ و     
 أسكب لؾ؟ رفعت نظاراتيا إليو غير مصدقة، ىؿ ىو غبي أـ يتغابى؟ "

 .2ولي"عرض عمي كأسا مف المشروب الكح إضافة إلى ذلؾ ما ت كده عبارة "تصوري أنو 

عػيف أيضا مظيرا سخػرا مػف مظػاىر الاخػتلبؼ الثقػافي مػف المجتم الرّوايةتناوؿ نص       
ىػػي  عػػادة اجتماعيػة سػػيئة لا تقبميػػا الثقافػػة العربيػػة الإسػػلبمية، و الفرنسػػي و العربػي و

ذلؾ فػي محاولػة الفتػاة الفرنسػية الجذابػة "كػاروليف" التقػرب  يبرز مخالطة النساء لمرجاؿ، و
 مف "عمر":

حػػػاوؿ أف يصػػػدىا بػػػالإعراض، بالتجاىػػػؿ، بالصػػػمت الرىيب...لكنيػػػا كانػػػت تلبحقػػػو       
ىػي  نوثتيا...يعمـ أف لػيس ىنػاؾ عمػى الأرض فتنػة لمرجػاؿ أقػوى مػف النسػاء، وأ برقتيا و

 .3ىو كاف يعيش وحيدا" كانت مف النوع الجذاب...و

" فػي روايتيػا قضػايا الاخػتلبؼ الثقػافي بػيف الأنػا العربػي حمـدي خولة" الرّوائيةتناولت     
تمفػة ليػا دلالػة عميقػة الآخػر الغربػي الفرنسػي مػف خػلبؿ توظيػؼ رمػوز دينيػة مخ المسمـ و

الرمػػوز التػػي تػػوحي بالانتمػػاء  الآخػػر، فقػػد تطرقػػت لػػبعض العػػادات و فػػي ثقافػػة الأنػػا و
تشكؿ عنصػرا ميمػاً فػي المػوروث الثقػافي الػديني الػذي تتميػز بػو بعػض البمػداف  الديني، و
اسػـ إقامػة المو  الزاويػة و تمارسو كجزء لا يتجزأ مف الػديف مثػؿ: زيػارة الجػامع و المسممة و

                                                             
 .203.، صغربة الياسميف1
 .105.المصدر نفسو، ص2
 .48.المصدر نفسو، ص3
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كانػت جػدّة "ياسػميف" تصػطحبيا معيػا فػي  زيػارة أضػرحة الأوليػاء الصػالحيف، و الدينيػة و
 ىذه الزيارات بينما أميا لـ تكف ترضى بذلؾ 

جػدّتيا... فػي حػيف تنيرىػا  كانػت الزاويػة بالػذات تشػكؿ صػراعاً أزليػا بػيف أميػا و و"
لػػذي تتجػػاوز مفرداتػػو فيميػػا نيػػا مفػػاىيـ "الشػػرؾ" اتختمػػي بيػػا لػػدقائؽ طويمػػة تمق الأولػػى، و
 .1الطفولي"

النسػػاء  ىػػذا المػػوروث الثقػػافي ضػػارب فػػي عمػػؽ التػػاريخ تمارسػػو أغمػػب الجػػدات و     
 مخالؼ لتعاليـ الػديف الإسػلبمي، و ، رغـ أنو فعؿ خاط  والتقاليد المتعمقات بالعادات و

يػرة تشػكؿ نقطػة وجػود أمػور كث ىذا أيضاً يدؿ عمػى اخػتلبؼ توجيػات الأنػا فيمػا بينيمػا، و
نزاع بيف الأفراد تتشػكؿ بسػبب الفػاىـ الخػاط  لمػديف، أمػا المجتمػع الغربػي الػذي  خلبؼ و

يمثػػؿ "الآخػػر الفرنسػػي" يسػػود فيػػو نسػػؽ اللبدينػػي فػػي مقابػػؿ الػػديف الإسػػلبمي الػػذي تعتنقػػو 
 الأنا العربية،

 ف ويقػوـ صػراع بػيف منطػؽ "اللبديػف" و"الػديف" كمػني  حيػاة يػنظـ أفعػاؿ الإنسػا و
نممػس ذلػؾ فػي  عدـ حاجتو لمػديف، و سموكاتو، لكف ىذا "الآخر اللبديني" مقتنع بتوجيو و

رد "إيميف" عمى "ياسميف" حيف سألتيا عف رأييػا فػي الإسػلبـ "لسػت فػي حاجػة إلػى ديػف مػا 
 .2نواىي تسير حياتي" الشر، لست في حاجة إلى أوامر و لأميز الخير و

يفضػؿ أف يعػيش حيػاة حػرة بػلب قيػود تحكمػو  إلى الديف، و فالآخر يظف أنو لا يحتاج     
يعػيش كمػا يحػػب دوف  تضػبط تصػرفاتو، كػػؿ مػا ييمػو ىػو أف يحقػػؽ مػا يطمػح إليػو و و

 مس وليات.
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ات، حيػث الشّخصػيأسػماء  الرّوايةمف الرموز التي تعبر عف الاختلبؼ الثقافي في  و     
ا بأسػػماء تػػرتبط بمعتقػػداتيـ ارتباطػػاً نجػػد أف معظػػـ اسػػر المتدينػػة تميػػؿ إلػػى تسػػمية أفرادىػػ

نممػس  وثيقػا، فيػتـ اسػتنتاج الديانػة التػي ينتمػي إلييػا ىػذا الشػخص بمجػرد معرفػة اسػمو، و
عنػدما عرفػت اسػـ مػدير الشػركة  ذلػؾ فػي موقػؼ "ياسػميف" عنػدما ذىبػت لمقابمػة "دافيػد" و

"الاسػـ يػوحي بنػوع دارت فػي ذىنيػا توقعػات كثيػرة  الػذي سػتقابمو انتابيػا نػوع مػف الفتػور و
قػد يكػوف تعمقػا  كوف تعمقا إيجابيا يقػدر لػدى الآخػريف انتمػاءاتيـ، ومف التعمؽ الديني، قد ي

 .1متطرفا يرفض الاختلبؼ"

 الأحػداث التػي تكػرس المركزيػة الغربيػة و جممة مف الخطابػات و الرّوايةيجري نص      
"كريستوؼ نوارد" مف "عمر"، كمثاؿ عمى ذلؾ موقؼ  انفرادىا بكؿ ما ىو جيد ومتطور، و

 الغيػرة مػف نجػاح عمػر فػي عممػو، فػاتفؽ مػع أطػراؼ الشػركة خفيػة و الػذي عمػره الحقػد و
 دبروا خطة محكمة لإلقائو في السجف.

ربطيػـ بػالميف  نسب الأفعاؿ اليمجية إلييـ و تحقيرىـ و يكاد يكوف تيميش المسمميف و  
الغػربييف، مػف ىنػا نفيػـ أف الغػرب ينظػر الرخيصػة فكػرة شػائعة فػي ذىػف عامػة  الدونيػة و

مجػاؿ  الأولويػة فػي يحتفظ لنفسو بالمركزية و المسمميف، و دونية لمعرب و نظرة تيميش و
 المناصب العالية في الشأف. البحث العممي و

تيمػيش  فػي الغػرب بػيف المركزيػة الذكوريػة و إضػافة إلػى ذلػؾ يتضػح لمصػراع القػائـ     
 حيث قدّمت الكاتبة في خطابيا الروائػي، صػورة المػرأة الغربيػة والمرأة، عمى حد زعميـ، 

لممرأة الشرقية، حممت في طياتيا مقارنة واضحة بيف النموذجيف، فالمرأة الغربية تظػف أنّيػا 
بػيف الرجػؿ فػي الحقػوؽ  أقصت عاطفتيا، فراحت تنػادي بالمسػاواة بينيػا و حكّمت عقميا و
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 الرجػؿ فقػط بػؿ ىػي أيضػاً ليػا حػظ و مػىيس حكػراً عنِّا منيػا أف السػمطة لػالواجبات، ظ و
فػي جميػع أنيا مسػاوية لمرجػؿ  نصيب فييا معمنة بذلؾ ثورة المرأة عمى السمطة الذكورية و

 في كؿ الأصعدة. المجالات و

ىػػػػذه النزعػػػػة نممسػػػػيا جميػػػػاً فػػػػي الحػػػػوار الػػػػذي دار بػػػػيف "روزلػػػػيف" و"ياسػػػػميف" فػػػػي و  
 المستشفى حيف قالت ليا :

الات المػرأة الفرنسػية لتصػبح أف نضػ أشػعر بػأف حيػاتي ذىبػت سػدى، و ر إليػؾ"حيف أنظػ 
 .1ندّاً لمرجؿ ذىبت مع الريح"

تػ مف  أما بالنسبة لمنموذج الشرقي الذي تجسده المرأة الشرقية التي تعي كؿ الػوعي و     
واة لا مجاؿ لممسا أف الرجاؿ قواموف عمى النساء، و أف الرجؿ أحؽ بالسمطة مف المرأة، و

واجباتػو  لكػؿ منيمػا حقوقػو و وظيفتػو التػي خُمػؽ لأجميػا، و بينيما، لأف لكؿ طرؼ دوره و
عمى الرغـ مف تأثر المػرأة الشػرقية بػبعض التيػارات الغربيػة المناديػة بحريػة  تجاه الآخر، و

إقبػالًا واسػػعاً لػػدى  مسػاواتيا بالرجػػؿ، إلا أف ىػػذه الأفكػار لػػـ تمػػؽ ترحيبػا كبيػػرا و المػرأة و
 مرأة الشرقية.ال

مف العناصر التي تخضع لمتيميش أيضا فػي المجتمػع الفرنسػي نجػد المغػة، حيػث  و
الانتمػاء القػومي العربػي، بػرز ىػذا التيمػيش مػف  تعد المغة العربية مف أىـ ركائز اليوية و

كذلؾ خلبؿ الكتب المكتوبة بالمغة الفرنسية، فقد طرحت  ات، والشّخصيخلبؿ الحوار بيف 
ذلػػؾ عػػدة تسػػا لات منيػػا: "ىػػؿ يتوجػػب عمػػى الإنسػػاف أف يقطػػع لسػػانو العربػػي منػػذ  وائيػػةالرّ 

 .2يتحاور بمغتيا رغـ تمكنو مف لغتو الأصمية؟" المحظة التي تطأ عميو ليقرأ و
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الرسػمية  ىذه التسا لات ترفض نفسيا عمى القارب، فمغة الآخػر كانػت المغػة الأولػى و     
يػػا، حتػػى العربيػػة منيػػا؛ مثػػؿ الحػػوار الػػذي كػػاف يػػدور بػػيف ات فيمػػا بينالشّخصػػيفػػي تحػػاور 

 "عمر" و"ياسميف" في عربة الميترو:

تابع الكلبـ كما  "كاف ب مكانيا أف تردّ بالعربية، لكنيا لف تفعؿ... تمالؾ عمر نفسو و     
 .1أرادت ىي"

سػية التي بينت أف المغة الفرن الرّوايةغيرىا مف الحوارات التي دارت بيف شخصيات و       
المجتمعػػات العربيػػة رغػػـ تواجػػد القػػدرة عمػػى التحػػاور بالمغػػة العربيػػة،  ىػػي المييمنػػة فػػي

وضػػعتنا ىػػذه المواقػػؼ أمػػاـ صػػورة يتنػػازؿ فييػػا أمػػاـ الآخػػر الػػذي لا يعتػػرؼ بمغتػػو العربيػػة 
 التحضّر. التي يعتبرىا لغة الثقافة و لمتحاور كمغة أو بسبب تفضيمو لغة الآخر

عتبػػػر المغػػػة العربيػػػة مجػػػرّد ليجػػػة أو طريقػػػة يسػػػتعمميا سػػػكاف أمػػػا الآخػػػر الفرنسػػػي في
مػػف  فكػػر، و لا يعتبػػر لغػػة حضػػارة و ، ومنطقػػة معينػػة مػػف الشػػرؽ لمتحػػاور فيمػػا بيػػنيـ

 حضارة الآخر الغربي. منطمؽ تقديـ كؿ ما يتعمؽ بثقافة و
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المسػػمميف، فالعنصػػرية بأبسػػط  عُػػرؼ الغػػرب منػػذ القػػدـ بعنصػػريتو تجػػاه الإسػػلبـ و     
 مفاىيميا 

"تفريؽ أو تغيير أو تفضيؿ مبني عمى الجنس أو الموف أو النسب أو الأصؿ القومي 
 كميػا إلػى إضػعاؼ الاعتػراؼ بػالحقوؽ الإنسػانية و ترمػي ، وةأو العػرؽ أو الػديف أو المغػ

 .1مماستيا في كؿ المجالات" الاستمتاع بيا و الحريات السياسية و

عػدـ  اسػتغلبليـ و منػو يمكننػا القػوؿ أف العنصػرية ىػي نتيجػة احتقػار الآخػريف و و
تكػوف فػي  المسػاواة بيػنيـ عمػى أسػاس العػرؽ والموف..."كمػا تتجسػد مػف خػلبؿ المضػايقة و

 .2إشعاره بعدـ الرغبة في وجوده" سد الطرؽ أمامو و إىمالو و تجريح شخص ما و

زرع الحقد والكراىية في نفس الأنا تجاه ىذا الآخػر  فينت  عف ذلؾ تشتت المجتمع و
عمػف ي التخمػؼ و يعتبػر الحجػاب رمػزا لمقيػر و الػذي يتيميػا بالإرىػاب، و العنصػري، و

ف القضػػايا التػػي طرحتيػػا "خولػػة حمػػدي" فػػي ىػػذا مػػف بػػي المسػػمميف، و عػػداءه للئسػػلبـ و
 الصدد نجد: 

 قضية الإرهاب:-1

تيمػة الإرىػاب مػف خػلبؿ سػرد تفاصػيؿ حادثػة الانفجػار فػي شػركة  الرّوايةتناوؿ نص      
اتيػـ "عمػر  الذي راح ضحيتو عدد مػف الأشػخاص و كيميائية في مدينة "ليوف" الفرنسية و
مػػا  مسػػبب ىػػذا الحػػادث المػػ لـ " الممػػؼ بػػيف يػػدي  والرشػػيدي" اثرىػػا بأنػػو إرىػػابي، لأنػػو 

قػػرائف كػػاؼٍ لإدانتػػو بكػػؿ سػػيولة، لمػػف إف سػػاعدتنا فػػي كشػػؼ كػػؿ  يحممػػو مػػف شػػيادات و
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الأطػػػراؼ المشػػػاركة فػػػي المػػػ امرة فسػػػتجد منػػػا تعاونػػػا، قػػػد نتوصػػػؿ إلػػػى اتفػػػاؽ يمكنػػػؾ مػػػف 
 .1الحصوؿ عمى حكـ مخفؼ، عشروف سنة فقطف بدؿ السجف الم بد"

بمغػػت عػػف  غرنويػؿكػذلؾ " الممػػؼ يشػير إلػػى سػوابؽ فػػي سػجمؾ... إدارة الجامعػػة  و     
 .2طاؿ ذي سموؾ مريب مف المشتو انتما ه إلى جماعة متطرفة"

بأنػػو المشػػتبو بػػو فػػي نظػػر الجامعػػة الفرنسػػية، لأنػػو مػػف  إذف كػػؿ الأدلػػة تػػديف "عمػػر"     
 جماعة متطرفة كونو مسمـ ذو لحية.

انيػػا مكمّفػػة \ارة "رنػػيـ" لموكميػػا "عمػػر رشػػيدي" أخبرتػػو بفػػي موقػػؼ سخػػر أثنػػاء زيػػ و     
 بالدفاع عنو فسأليا "عمر" قائلب: 

ببراءتػػي؟ ىػػؿ تظنػػيف أننػػي نفػػذت  "أنػػا مػػتيـ بالإرىػػاب، ىػػؿ تعممػػيف؟... ىػػؿ تعتقػػديف     
 3نفجار؟"الا

ىػػو فػػي حالػػة صػػدمة أف يعػػرؼ إذا كانػػت رنػػيـ واثقػػة مػػف براءتػػو كونيػػا  أراد عمػػر و     
 عربية مثمو،

ؿ ببػػرود قائػػؿ: "يعتقػػدوف أف كػػؿ مسػػمـ ممتػػزـ ىػػو بالضػػرورة مشػػروع إرىػػابي، ربمػػا قػػا      
 .4ر وسيـ مميئة بالأفكار المشبوىة" افيميـ لأنو يجيموف كؿ شيء عف ديننا، و
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بتعاليمػو الأمػر الػذي أدى بػو  يوضح ىذا المقطع جيؿ الفرنسييف بالديف الإسػلبمي و     
 تمفظ ب"ا﵀ أكبر" ىو إرىابي يحث عمى العنؼ و اعتقادىـ بأف كؿ مف لتشويو صورتو و

 التطرؼ.

روزلػيف  أيضا قضية الإرىاب في الحوار الػذي دار بػيف ياسػميف و الرّوايةتناوؿ نص      
وصػفت ياسػميف بػالمرأة  حيث أف ىذه الأجنبية أظيرت عنصريتيا الحاقدة عمػى الإسػلبـ و

 الإرىابية 

 .1؟"! لنجدة"صرخت... أخرجوا الإرىابية مف ىنا..ا

التطػػرؼ بتعاليمػػو  كيػػؼ ارتػػبط مجػػرد الحػػديث عػػف الإسػػلبـ و الرّوايػػةيوضػػح نػػص      
 بخطر الإرىاب الذي ييدد المجتمع الفرنسي فينعتوف المتحدث بو إرىابيا متطرّفاً.

لػـ يكػف الشػعب الفرنسػي وحػده مػف ينعػت العربػي المسػمـ بالإرىػاب، بػؿ وصػؿ الأمػػر      
 نصري البغيض الدوؿ المجاورة لفرنسا: أف انساقت وراء ىذا التصرؼ الع

 .2أنصارىا لتعمف حربيا عمى الإرىاب" "مارليف لوياف خرجت في حشود مف م يدييا و

يػراه تيديػدا  لقد صار المجتمع الفرنسي يشؾ في كػؿ مػا لػو علبقػة بالػديف الإسػلبمي و    
 لأمف فرنسا

 ف كؿ شيء، وم "كاف اليمع الذي أصاب الفرنسييف يجعميـ يشككوف مف أي شيء و      
يتخيمػوف أنفسػيـ ميػدديف بخطػر إرىػابي، لػـ تعػػد فرنسػا بمػدا سمنػا، التيديػد يثيػر الرعػب فػػي 

                                                             
 .143.، صغربة الياسميف1
 .144.المصدر نفسو، ص2
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قمػػوب المػػواطنيف الػػذيف صػػاروا يخشػػوف عمػػى حيػػاتيـ ـ تفجيػػرات إرىابيػػة قػػد تطػػرأ فػػي أي 
 .1حيف"

أصػػبح الوضػػع مقمقػػا لأنيػػـ لا يسػػتطيعوف فالإرىػػاب أصػػبح ىػػاجزا لػػدى الفرنسػػييف و       
كػاف  ىػذا م شػر خطيػر ييػدد أمػف دولػتيـ، و الإنسػاف العػادي، و ييػز بػيف الإرىػابي والتم

الإفريقيػة، نظفػوا مجتمعنػا مػف الحثالػة  شػعارىـ "أوقفػوا الإرىػاب، أوقفػوا اليجػرة المغاربيػة و
 .2المسمومة"

مغػػاربي فوجػػودىـ يثيػػر  رفػع الفرنسػػيوف لافتػػات عنصػرية ضػػد كػػؿ مػف ىػػو إفريقػػي و     
 اخؿ وطنيـ.الخوؼ د الرعب و

 قضية الحجاب:-2

رفػض الالتػزاـ بػو  التخمػؼ، و اعتبػره رمػزا لمقيػر و شفّ الغرب ىجوما عمى الحجاب و    
 ىذا ما أكدتو "ليمى أحمد" بقوليا: ظمـ ليا و بحجة أنو تقييد لحرية المرأة و

 .3لكف المواتي اعتدف ارتداءه لا يرونو كذلؾ" "إف الغرب كمو يجد الحجاب مظيرا لمقير، و

عميو فقد صار خمع الحجاب أولوية ممحة لدى النخػب التػي تسػعى لمحػاؽ بػالغرب،  و     
 ىكذا صار الحجاب رمزا قويا لتقدـ أي أمة أو تخمفيا. و

نظػرة المجتمػع الفرنسػي لػو  " لقضػية الحجػاب والياسمين غربةتطرؽ نص روايػة "        
ر الذي دفعيـ إلػى احتقػار المػرأة التخمؼ الأم رمزا لمقير و باعتباره عائقا في تقدـ المرأة و

                                                             
 .144.، صغربة الياسميف1
 .145.المصدر نفسو، ص2
، أبػػو ظبػػي، الإمػػارات العربيػػػة 2كػػاتريف يولػػوؾ، نظػػرة الغػػرب إلػػى الحجػػاب، تػػر: شػػػكري مجاىػػد، مكتبػػة لمعبيكػػاف، ط 3

 .33.، ص2011المتحدة، 
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ا حػػدث مػػع البطمػػة التػػي تعرضػػت ىػػذا مػػ و سػػمب حقوقيػػا فػػي شػػتى الميػػاديف المحجبػػة و
 لحممة عنصرية بسبب حجابيا عندما سألتيا أختيا 

نو مػف ي"لماذا تغطيف شعرؾ ؟..إنػو الحجػاب الػذي يأمرنػا بػو الإسػلبـ لكنػؾ لػـ تمبسػ       
، اسػتيزأت بتعػاليـ الإسػلبـ دوف أف ييتػز ليػا بؿ...مع أف شػكمؾ أصػبح ممػلب مثػؿ جػدتيق

 ، 1جفف"

لأف "سػارة" أختيػا  فحجاب "ياسميف" جعميا محؿ استيزاء حتى مف أقرب شػخص ليػا      
 ممحدة، لا تفقو تعاليـ الإسلبـ.

 كما تعرضت "ياسميف" لمرفض مف قبؿ عدة شركات لمجرد أنيؿ تمبس الحجاب، و        
يتماشى تمامػا  ممفؾ ممتاز و وظفة:" سنسة "ياسميف"عندما قالت الم الرّوايةىذا ما وزد في 

مػػع المواصػػفات التػػي تمزمنا...ىنػػاؾ نقطػػة واحػػدة لا تكػػوف فػػي صػػالحنا أمػػاـ المجنػػة الأمػػر 
 ،  2متعمؽ بحجاب الرأس "

فكفػػاءة "ياسػػميف" لوحػػدىا لػػـ تشػػفع ليػػا لنيػػؿ منصػػب فػػي الشػػركة، لأف الحجػػاب فػػي        
 .سيرفضوف كؿ عاممة ترتديو و نظرىـ عائؽ

المعاممة التعسفية لممػرأة المحجبػة  في توضيح النظرة الدونية، و الرّوايةيستمر نص  و    
مػػا يػػزاؿ رياضػػة يمارسػػيا رجػػاؿ الشػػرطة بكثيػػر مػػف  التضػػييؽ عمػػى المحجبػػات كػػاف و"

 المتعػػة...كؿ شػػػيء بػػػدأ فػػػي عيػػػد الػػػرئيس السػػػابؽ الحبيػػػب بورقيبػػػة حيػػػث صػػػدر المنشػػػور 

                                                             
 .15.غربة الياسميف، ص 1
 .17.المصدر نفسو، ص2
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ي يصػؼ فيػو الحجػاب بالمبػاس الطػائفي غيػر مناسػب الػذ و 1981سي  الذكر سنة  108
 1تراثيا. مع عادات البلبد و

فمسألة الحجاب لـ تكف عائقا ليا في فرنسا فقط بػؿ حتػى فػي تػونس بحكػـ أنػو يعتبػر      
 لباسا متطرفا لا يناسب تراث البلبد.

ت تحدت المصاعب التػي واجيتيػا " اختػار  وكانت "ياسميف" مقتنعة بزييا الإسلبمي       
ىػي عمػى درايػة بمػا ينتظرىػا مػف معوقػات...لـ يكػف الحجػاب إكسيسػوارا تنسػقو  الحجػاب و

السػػترة القصػػيرة فاقعػػة المػػوف... فػػي بمػػد يعمػػي مػػف حريػػة  لػػيلبئـ سػػرواؿ الجينػػز الضػػيؽ و
 2المرأة في التجرد مف ثيابيا...لـ تثنييا المعرقلبت بؿ زادتيا إيمانا".

تحػافظ عمػى  المعيقػات و جػو كػؿ المتاعػب وتيػا تواجعم إف شخصية "ياسػميف" القويػة     
 تمسكا بمبادئيا. ازدادت إيمانا و حجابيا في ظؿ ىذه العنصرية و

حجػاب فػي الغربػة" ء التػدا" لمسػألة ار حمـدي خولـةعف ر ية الكاتبة " الرّوايةعبر نص     
 ا، وة بسػبب حجابيػسػخري إىانػات و شديدة وة الفرنس" فالمرأة المسممة تتعرض لمعنصري

نعتيػا بالمتخمفػة  ىي بمد عنصري ظػالـ لأنػو تجاىػؿ كػؿ محجبػة و الرّوائيةفرنسا في نظر 
 السجينة المقيورة. و

 

                                                             
 .18.، صغربة الياسميف1
 .19.، صالمصدر نفسو2
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 غربــةفػػي روايػػة " ة الشّخصػػيتحميػػؿ بنػػاء  تنػػاوؿ فيػػو فػػي ختػػاـ بحثنػػا الػػذي حاولنػػاو      
 أثارىػا تيينية الالدّ  الاجتماعية و قافية ويا الثّ حميؿ بمناقشة القضاربط ىذا التّ  " والياسمين

الآخر؛ توصؿ بحثنا إلى جممة مػف النتػائ  تنوعػت  السردي بيف الأنا و الحضاري و المّقاء
 التطبيقي نذكر أىميا: بيف الجانب النظري و

إذ تجاذبتيا الأقلبـ بػالطرح  العقيدة الدينية تيمة متوترة في الخطاب الروائي المعاصر، -1
 الآخر(. خاصة عمى المستوى الخلبفي بيف ثنائية )الأنا و لكشؼ، وا و
نماذج مختمفة للؤنا العربي المغترب، فقدمت الأنا الممتزـ المحػافظ عمػى  الرّواية متقدّ  -2

مت الأنػا المنفػتح عمػى الإسػلبمية، كمػا قػدّ  ؾ بيويتػو العربيػة والمتمسّػ معتقداتػو و قيمػو و
الػذوباف فػي  اغػب فػي الانػدماج والرّ  ىويتػو، و قافتػو والمنسػمخ عػف ث الثقافػة الغربيػة و

 الآخر.
الأنػا  عػفورة المعتػادة " لإعطاء صورة جديدة مخالفػة لمصّػحمدي خولة" الرّوائيةسعت  -3
 الآخر المختمفيف دينياً. و
مػف  الرّوايػةات العربية فػي الشّخصيعف جممة مف المعاناة التي تعيشيا  الرّوايةكشفت  -4

كمػا أنيػا سػمطت الضػوء عمػى قضػية ، تيمػيش فػي فضػاءات الآخػر عنصػرية و و اغتراب
 العنصرية الغربية. قضية الحجاب الإسلبمي و الإرىاب، و

لأف الآخػر اعتبػره رمػزاً  ،الكثيػر مػف الجػدؿ تمسألة الحجاب التػي أحػدث الرّواية أثارت -5
حصػوؿ ال د منػو ىػو الحػؿّ الأنسػب لمعػيش بحريػة والتجػرّ  الاضطياد للؤنثػى، و لمتخمؼ و

 عمى فرص عمؿ.
ذكػػرت  الارتمػػاء فػػي أحضػػاف الآخػػر و خطػػر الاسػػتلبب الغربػػي و الرّوايػػةتناولػػت  -6

 أصالتيا. شخصيات حافظت عمى ىويتيا و
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الدينيػة، مػف  الثقافيػة و الاجتماعيػة و العديػد مػف القضػايا السياسػية و الرّوايػةعالجػت  -7
فكػػار التػػي غمبػػت عمػػى المضػػمرة التػػي تحيمنػػا إلػػى الأ الأنسػػاؽ خػػلبؿ توظيػػؼ الرمػػوز و

 النص.
قدمت لنا نماذج  الرّوايةالمسمميف إلا أف  ورة السمبية السائدة حوؿ الإسلبـ وبرغـ الصّ  -8

محايػػدة تػػرفض التعامػػؿ مػػع الشػػرقي المسػػمـ وفػػؽ الأحكػػاـ  لشخصػػيات غربيػػة منصػػفة و
 الصورة المتداولة. المسبقة و

وي واحػػػد، فجػػػاء أسػػػموبيا اعتمػػػدت الكاتبػػػة فػػػي سػػػرد أحػػػداث روايتيػػػا عمػػػى مسػػػتوى لغػػػ -9
واضحاً بعيداً عف الغمػوض، عمػى عكػس بعػض الكتابػات الحداثيػة التػي يمجػأ فييػا الكاتػب 
إلى مزج المغة العربية بألفاظ عامية أو مػف لغػة أخػرى، ممػا يضػفي بعػض الغمػوض عمػى 

 يجعمو غير مستساغ لدى المتمقي. النص و
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وائيةب  التعري -1  "خولة حمدي" الر 

 حياتها: -ا

( ب"تػػونس" العاصػػمة، أسػػتاذة جامعيػػة فػػي تقنيػػة 1984" مػػف مواليػػد )حمــدي خولــة"     
 المعمومات بجامعة الممؾ سعود بالرياض، متحصمة عمى شيادة في اليندسة الصناعية و

صػمة ( متح2008الفرنسػية سػنة ) إيتيـان سـانتالماجسػتير مػف مدرسػة المنػاجـ فػي مدينػة 
عمػػػػى الػػػػدكتوراه فػػػػي بحػػػػوث العمميػػػػات )أحػػػػد فػػػػروع الرياضػػػػيات التطبيقيػػػػة( مػػػػف جامعػػػػة 

أـ لطفمػيف، أوؿ  و سػنة 12(، مغتربػة منػذ 2011سػنة ) الفرنسـية تـروالتكنولوجيا بمدينػة 
 (.2012رواية صدرت ليا ىي "في قمبي أنثى عبرية" سنة )

 ب_ أعمالها:

 .2012 في قمبي أنثى عبرية -
 .2014 غربة الياسميف -
 .2016أف تبقى  -
 .2018أيف المفر  -
 أحلبـ الشباب "نسخة غير رسمية". -
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واية مضمون -2  الر 

فػػي ثػػلبث مػػدف فرنسػػية فػػي البدايػػة تبػػدأ الأحػػداث فػػي مرسػػيميا لتنتقػػؿ  الرّوايػػةتػػدور أحػػداث 
 ياسػميف و يمكف أف نختزؿ الأبطاؿ الرئيسييف لمروايػة فػي رنػيـ و فيما بعد إلى باريس، و

ميـ عرب ومسمميف اختاروا أف يتجيوا لفرنسا إمػا لمدراسػة أو العمػؿ، فػي البدايػة ك عمر، و
 محيطيػا و ظروفيػا و تػركف الكاتبػة عمػى كػػؿ شخصػية عمػى حػدة لتصػػؼ ملبمحيػا و

تحػدياتيا فػي المجتمػع الجديػد، تتػوالى  الأسػباب التػي دفعتيػا لميجػرة و خمفيتيػا الفكريػة و
 تتشابؾ مصائرىـ. و رّوايةالالأحداث حتى تتقطع سبميـ في وسط 

تتحػدث عػف مقػدار المعانػاة الكبيػرة  عػدة مواضػيع منيػا: الغربػة و الرّوايػةفقػد تناولػت      
إلصػػاؽ كممػػة الإرىػػاب  التػػي يتعػػرض ليػػا المسػػمموف فػػي بػػلبد الآخػػر كػػرفض الحجػػاب، و

النوع  نوعيف مف المسمميف في الغربة، المسمـ المحافظ و الرّوائيةعرفت  عمى كؿ مسمـ، و
 المنسمخ عف ىويتو، ىو المتحرر و الثاني

 مفتوحة. الرّوايةكانت نياية  تناولت موضوع الانتحار في المجتمع الغربي و و
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 القرسف الكريـ برواية ورش عف نافع.

 المصادر: -1
 المصادر بالمغة العربية: - أ

مصػػر، -، القػػاىرة1التوزيػػع، ط دار الكيػػاف لمنشػػر و ياسػػميف،خولػػة حمػػدي، غربػػة ال_ 1
2014. 

 المراجع: -2
 المراجع بالمغة العربية - أ

مدراسػات، امتناف عثماف الصمادي، زكرياء وتامر والقصة القصيرة، الم سسة العربيػة ل _1
 .1995الأردف، -، عماف2ط

 .2017سوريا، -، دمشؽ1برىاف زربؽ، مخاطر الغزو الثقافي، دار النمير، ط 

النشػر  و في المغرب العربػي، المغاربيػة لمطباعػة الرّواية_ بوشوشة بف جمعة، اتجاىات 2
 .1998، تونس، 1، طالإشيار و

 سليػات تشػكيمو الفنػي، دار غيػداء لمنشػر و _ تفمػة حسػت أحمػد الغػوي، تقنيػات السػرد و3
 .2009ف المغرب، 1التوزيع، ط

-القػاىرة، 1التوزيػع، ط ي، الألوكػة لمنشػر و_ جميػؿ الحميػداوي، مسػتجدات النقػد الروائػ4
 .2011مصر،

ي (، المركػػز الثقػػافة الشّخصػػي_ حسػػف بحػػراوي، بنيػػة الشػػكؿ الروائػػي ) الفضػػاء، الػػزمف، 5
 .2009المغرب،  -، الدار البيضاء1العربي، ط



 قائمـــــــــــة المصادر والمراجــــــــــع

103 

 

، 1_ حميد الحمداني، البنية السردية مف منظور النقد الغربي، المركز الثقافي العربيف ط6
 .2000المغرب،  -ر البيضاءالدا

بينػة الشػعر المعاصػر، عػالـ الكتػب الحػديث،  يػة والزّمان_ حنػاف محمػد موسػى حمػودة، 7
 .2006الأردف،  -، عماف1ط

 -، القػاىرة1ؿ معيا، م سسػة اقػرأ، طفف التعام ، أمراضيا، وة الشّخصي_ سعد رياض، 8
 .2005مصر، 

لمركػػػػز الثقػػػػافي ا السػػػرد، التبئيػػػػر(، ب الروائػػػػي) الػػػػزمف،_ سػػػعيد يقطػػػػيف، تحميػػػػؿ الخطػػػا9
 .2005لبناف،  -، بيروت4العربي، ط

شػػػربيط أحمػػػد شػػػربيط، تطػػػور البنيػػػة فػػػي القصػػػة الجزائريػػػة المعاصػػػرة، دار القصػػػبة _ 10
 .2000، الجزائر، 1لمنشر، ط

العربيػػػة، قسػػػـ الأدب العربػػػي، منشػػػورات مخبػػػر  الرّوايػػػةصػػػالح مفقػػػودة، أبحػػػاث فػػػي _ 11
 .2017، الجزائر، 1الأدب العربي الجزائري، ط و الأبحاث في المغة

العمػػوـ الإنسػػانية،  العربيػػة الجديػػدة، كميػػة الآداب و الرّوايػػة_ عبػػد الرحمػػاف بػػو عمػػي، 12
 .2001المغرب،  -، وجدة1ط

 -، عمػػاف3لػنص الأدبػػي، دار الفكػر، ط_ عبػد القػادر أبػػو شػريفة، مػػدخؿ إلػى تحميػػؿ ا13
 .2000الأردف، 

لشػ وف الثقافيػة العامػة، في العػراؽ، دار ا اىيـ، البناء الفني لرواية الحرب_ عبد ا﵀ إبر 14
 .2011الأردف،  -، عماف1ط
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العربيػػة فػػي الجزائػػر، الم سسػػة الوطنيػػة لمكتػػاب،  الرّوايػػة_ واسػػيني الأعػػرج، اتجاىػػات 15
 .1986، الجزائر، 1ط

فػاىيـ(، المجمػس الم _ عبد المالػؾ مرتػاض، فػي نظريػة الراويػة )مبحػث فػي التقنيػات و16
 .1998، الكويت، 1الأدب، ط الفنوف و الوطني لمثقافة و

إجتماعيػة، ، الناشر مف بحوث إنسػانية الرّواية_ عبد المنعـ زكرياء، البنية السردية في 17
 .2008مصر،  -، القاىرة1ط

مصػػر،  -، القػػاىرة9، دار الفكػػر العربػػي، طفنونػػو _ عػػز الػػديف إسػػماعيؿ، الأدب و18
2013. 

 .1993، تونس، 1نشر بيت الإبداع العربي، طعمي الدوعاجي، الأعماؿ الكاممة،  _19

 و روايػات غالػب حمػزة، قناديػؿ لمتػأليؼ _ غريد الشيخ، الأدب اليادؼ فػي قصػص و20
 .2004مصر،  -، القاىرة1النشر، ط الترجمة و

، رقيػػػة لمعمفػػػاىيـ(، الػػػدار الع _ محمػػد بػػػوعزة، تحميػػػؿ الػػػنص السػػػردي )تقنيػػػات و21 مػػػوـ
 .2010المغرب،  -، الرباط1ناشروف، ط

 .1955لبناف،  -، بيروت4، دار بيروت الثقافية، ط_ محمد يوسؼ نجـ، فف القصة22

، الم سسػة الوطنيػة الرّوايػةالمعاصر، إشػكالية  _ مصطفى الكيلبني، الأدب الحديث و23
 .1990، تونس، 1الدراسات، ط التحقيؽ و لمترجمة و

 بيػػة لمدراسػػات والعربيػػة، الم سسػػة العر  الرّوايػػة، الػػزمف فػػي _ ميػػا حسػػف القصػػراوي24
 .2004لبناف، -، بيروت1النشر، ط
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_ ميدي العبيدي، جمالية المكاف في ثلبثية غرناطة حنا مينة، )حكاية البحار، الػدقؿ، 25
 .2011سوريا،  -، دمشؽ6العامة السورية لمكتاب، طالمرفأ العبيد(، منشورات الييئة 

عمػػػي أحمػػد  بػػيف نجيػػب الكيلبنػػي و ة الرّوائيػػػةالشّخصػػيد عبػػد الخػػالؽ، _ نػػادر أحمػػ26
 .2009مصر،  -، القاىرة1الإيماف، ط دار العمـ واكثير، دراسة فنية موضوعية، ب

فػػػػػي الأمثػػػػػاؿ العربيػػػػػة، دراسػػػػػة الأنسػػػػػاؽ الثقافيػػػػػة  ة الشّخصػػػػػيناصػػػػػر الحجيلبنػػػػػي، _ 27
 .2009ودية، السع -، الرياض1ربية، النادي العربي، طلمشخصية الع

 المراجع المترجمة:-3

_ أحمػػػػد ديػػػػدات، الحػػػػؿ الإسػػػػلبمي لممشػػػػكمة العنصػػػػرية، تػػػػر: محمػػػػد مختػػػػار، المختػػػػار 1
 .2005مصر،  -التوزيع، )د ط(، القاىرة الإسلبمي لمطبع و

راد، دار الحػوار لمنشػر، ، تػر: سػعيد بػف كػة الرّوائيػةالشّخصػيفيميب ىاموف، سيميولوجيا-2
 .2008سوريا،  -، دمشؽ1ط

، 2اىػد، مكتبػة العيكػاف، ط_ كاثريف بولػوؾ، نظػرة الغػرب إلػى الحجػاب، تػر: شػكري مج3
 .2011الإمارات العربية المتحدة،  -أبو ظبي

 الدوريات:–المجبت -4

 .1982، تونس، 04، ع02_ أحمد سمير بيرس، القصة القصيرة عند زىير شايب، م 1

راقيػػة، مجمػػة الأفػػلبـ، انويػػة العالث ة الشّخصػػي_ حمػػودي باسػػـ عبػػد الحميػػد، مػػدخؿ إلػػى 2
 .1988العراؽ،  -، بغداد06ع
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، 1عروائػي، المجمػة العربيػة، الحػدث ال و ة الشّخصػي_ شرحبيؿ إبػراىيـ المحاسػنة، بنػاء 3
 .2018الأردف،  -عماف

مقارنػػػػة حػػػػوؿ العربيػػػػة فػػػػي التػػػػراث المغػػػػاربي،  الرّوايػػػػة_ عبػػػػد القػػػػادر شرشػػػػار، بػػػػواكير 4
 -، وىػػراف2السػػردية، فػػي الجزائػػر، مجمػػة دراسػػات جزائريػػة، ع الإرىاصػػات الأولػػى لمكتابػػة

 .2005الجزائر، 

فػػي روايػػة ثرثػػرة فػػوؽ النيػػؿ، مجمػػة  ة الشّخصػػي_ عمػػي عبػػد الرحمػػاف فتػػاح، تقنيػػات بنػػاء 5
 -بغػػداد،2، ط102الأدب العربػػي، جامعػػة صػػلبح الػػديف، ع كميػػة الأدب، قسػػـ المغػػة و

 .2012العراؽ، 

السرد والمكاف في رواية ىالػة البػدوي، منتيػى  و الرّوايةخلبت _ محمد عبد المطمب، تدا6
 .1998مصر، -ب، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتا04، ع16مجمة فصوؿ، م :

 المعاجم:-5

 .(د.ت)، الأردف -، عماف1يط، دار الكتب العممية، طأبادي، قاموس المح _ الفيروز1

، 05، دار الكتػػػػب العمميػػػػة، ط07_ ابػػػف منظػػػػور، لسػػػاف العػػػػرب )مػػػادة شػػػػخص(، مػػػ :2
 .1992لبناف،  -بيروت

، ط _ فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات،3  .2011،ر، الجزائ1دار العربية لمعموـ

 -، بيروت1، مكتبة لبناف، ناشروف، طالرّواية_ لطيؼ زيتوني، معجـ المصطمحات نقد 4
 .2002لبناف، 
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