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  -المدية –
 اللغة العربية وآدابهاقسم 

  

  الماستر في الأدب العربيمذكرة تخرج لنيل شهادة 
  تحليل الخطاب: إختصاص

  :ة المناقشةــلجن
  .رئیسا.......................................برادي علي  :الأستاذ

  .ممتحنا....……رحمانيیوسف ال زكریاء :الأستاذ   
 .مشرفا..................................   أحمد فجر :الأستاذ   

  البنية الأسلوبيةالبنية الأسلوبية
  في  في  

قصيدة ذنوب الموت للشاعر  قصيدة ذنوب الموت للشاعر  
  ميم البرغوثيميم البرغوثيتت



  

 الإهداء

 بسم االله الرحمن الرحيم
 )قـل اعملوا فسيرى االله عملكم ورسوله والمؤمنونو ( 

ولا تطيب  .. ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك  .. ي لا يطيب الليل إلا بشكرك ولا يطيب النهار إلى بطاعتك  إله
  ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك  .. الآخرة إلا بعفوك  

  إلى نبي الرحمة ونور العالمين.. ونصح الأمة  .. إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة  
 سيدنا محمد صلى االله عليه وسلم  

بكل    سمهاإلى من أحمل   .. إلى من علمني العطاء بدون انتظار.. من كلله االله بالهيبة والوقـار  إلى  
أرجو من االله أن يمد في عمرك لترى ثماراً قد حان قطافها بعد طول انتظار وستبقى كلماتك  .. افتخار  

      نجوم أهتدي بها اليوم وفي الغد وإلى الأبد
  والدي العزيز

إلى بسمة الحياة وسر الوجود  .. إلى معنى الحب وإلى معنى الحنان  .. ياة  إلى ملاكي في الح
  إلى من كان دعائها سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي إلى أغلى الحبايب  

  أمي الحبيبة
  إلى صاحب القـلب الطيب والنوايا الصادقة  .. إلى أخي إلى توأم روحي ورفيق دربي  

 محمد
  وأخواتي  فوس البريئة إلى رياحين حياتي إخوتيإلى القـلوب الطاهرة الرقيقة والن

من    كل  إلى.. .أمين مصطفىأمي محمد سفيان يوسف حمزة خالد سعيد   إلى الإخوة الذين لم تلدهم
 تحلو بالإخاء وتميزوا بالوفـاء والعطاء  

  
  ...سعيد رفيق بلقـاسم صديق حكيم مصطفي العربي توفيقإخوتي   إلى من تذوقت معهم أجمل اللحظات

   قنفود إسماعيلومن كان عونا لي في إنجاز هذا العمل المتواضع  ى أخي ورفيقي  إل
   جامعة الدكتور يحي فـارس بالمدية خاصة طلبة قسم اللغة العربية وآدابهاإلى جميع طلبة  

  

 



  

  

  الإهداء

 إلى من جرع الكأس فـارغاً ليسقيني قطرة حب  
 إلى من كلّت أنامله ليقدم لنا لحظة سعادة  

 ليمهد لي طريق العلم    إلى من حصد الأشواك عن دربي
  إلى القـلب الكبير

 والدي العزيز 
 إلى من أرضعتني الحب والحنان  

 إلى رمز الحب وبلسم الشفـاء
  إلى القـلب الناصع بالبياض  

 والدتي الحبيبة
  إلى القـلوب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي  

  إخوتي
  إسحاق عمر دعاء

  قنفودإلى جميع الأهل والأقـارب خاصة عائلة  
تفنا يداً بيد ونحن  جاح والإبداع إلى من تكاإلى من سرنا سوياً ونحن نشق الطريق معاَ نحو الن

 سالميإلياس  نقطف زهرة وتعلمنا  
الآن تفتح الأشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفينة في عرض بحر واسع مظلم هو بحر الحياة وفي  

لا يضيء إلا قنديل الذكريات ذكريات الأخوة البعيدة إلى الذين أحببتهم  هذه الظلمة  
  وأحبوني أصدقـائي

   جامعة الدكتور يحي فـارس بالمدية خاصة طلبة قسم اللغة العربية وآدابهاإلى جميع طلبة  
  
  

  
 
 



 

 شكركلمة 

توقف اليراع ليفكر قبل أن يخط الحروف ليجمعها في  في مثل هذه اللحظات ي
 سطور    تتبعثر الأحرف وعبثاً أن يحاول تجميعها في... كلمات  

سطوراً كثيرة تمر في الخيال ولا يبقى لنا في نهاية المطاف إلا قـليلاً من  
 ............. الذكريات وصور تجمعنا برفـاق كانوا إلى جانبنا

 هم ونحن نخطو خطوتنا الأولى في غمار الحياة  فواجب علينا شكرهم ووداع
 ونخص بالجزيل الشكر والعرفـان إلى كل من أشعل شمعة في دروب عملنا و

 وإلى من وقف على المنابر وأعطى من حصيلة فكره لينير دربنا  
 ونتوجه بالشكر الجزيل إلى   اللغة العربية وآدابها  إلى الأساتذة الكرام في قسم  

  فجر أحمدالأستاذ  
على هذا البحث فجزاه االله عنا كل خير فـله منا كل    هالذي تفضل بإشراف

 . والاحترام  رالتقدي
 
 
 
 
 

  
  
  

  



  



 مقدمة                                                                                                      
 

  أ
 

لم یظهر الشعر العربي الحدیث على النحو الذي یشهده الیوم، إلا بعد أن أثمرت          

ستمد نموذجها الأدبي تحركة إحیاء التراث القدیم، الذي فیه عدة حركات هامة، من بینها 

من بین شعراء العصر الحدیث الشاعر الفلسطیني تمیم من التراث العربي القدیم و 

  .البرغوثي

أنموذجا للموضوع " ذنوب الموت " وانطلاقا من هذا كان الدافع لاختیار قصیدته        

والذي تكمن أهمیته في  "مستویات التحلیل الأسلوبي": ألا وهو د دراستهالذي نحن بصد

تفكیره وكیفیة نظرته إلى الأشیاء وتفسیره لها، ین طریقة یالكشف عن مكنونات صاحبه وتب

تولدت في أنفسنا رغبة شدیدة في  ةكما أنه یبرز القیم البلاغیة والجمالیة فیه ومن ثمّ 

في غمار موضوعنا  لخوضاكتشاف الخاصیة الأسلوبیة التي تمیز بها هذا الشاعر، ول

البنى الأسلوبیة التي  تكیف تجسّد:هذا لابد من وضع إشكالیة رئیسة تتمحور أساسا في 

  .استعملها الشاعر في إیصال معانیه؟

  :وتندرج تحتها إشكالیة فرعیة مسطرة كما یأتي

  .إلى أي مدى یستطیع التحلیل الأسلوبي أن یكشف عن قدرات المبدع؟

والتي : الإشكالات المطروحة اتبعنا الخطة التالیة ومحاولة منا الإجابة عن هذه     

البنیة أربعة فصول إضافة إلى الخاتمة، فالفصل الأول تناولنا فیه ماهیة تتمثل في مقدمة و 

أما الفصل الثاني فقد عنوناه بالبنیة الصوتیة وكنا في كل ظاهرة  ،الأسلوب والأسلوبیةو 

نتبع ذلك بجانب تطبیقي معتمدین على إحصاء الظاهرة ، و النظري الإطار صوتیة نحدد

  .ثم یتم قراءة ذلك دلالیا

الفصل الثالث فقد خصصناه للبنیة التركیبیة حیث تمت فیه دراسة الصیغ أما 

وكذا التقدیم  ،الأمر، و الفعل المضارع، ن توظیف للأزمنة، كالفعل الماضيالتركیبیة م

  .ستفهام، محاولین ربط تواترها بالدلالةالاحذف و الالتأخیر، و 

ث حاولنا استقراء دلالة أما الفصل الرابع فقد تطرقنا فیه إلى البنیة الدلالیة حی

  .یرا ثم استقراء تلك الصورة في القصیدةظمن خلال دراسة الصورة الشعریة تنالنص 



 مقدمة                                                                                                      
 

  ب
 

ما للقصیدة والآخر نهینا البحث بخاتمة تضمنت النتائج العامة ثم أتبعناه بملحقین أحدهأو 

  .للشاعر تمیم البرغوثي

على الإحصاء والتحلیل  وقد اعتمدنا في دراستنا هذه على المنهج الأسلوبي القائم

  .دون إهمال المنهج التاریخي والوصفي

قلة المصادر والمراجع و  ضیق الوقت ورغم الصعوبات التي واجهتنا والمتمثلة في

  .إلا أن ذلك لم یثن من عزیمتنا

المشرف  وأملنا أن نكون قد أدینا واجبنا ولا یفوتنا أن نتقدم بالشكر الخاص للأستاذ

لى "فجر أحمد"   .اً أو توجیه اً وجه االله وقدم لنا نصیحة أو رأیكل من علمنا حرفا ل، وإ
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  البنیة: المبحث الأول

 :البنیة مفهوم-1

ــیة الحارتبط ظهور مصطلح البنیة في الدراسات النقد        وي  ـــینور المنهج البـــدیثة بظهـ

ــات الـــــهو یستحوذ على اهتمامو  منذ ذلك الحینو  مختلف العلوم الإنسانیة و دارسین في ــــ

مقاربة  حاولنالبحث س، و انسجاما مع عنوان ماعیة بمختلف فروعها و اتجاهاتهاالاجت

 الإلمام بمعانیه والاستفادة منه في تشكیل نافهوم لغة و اصطلاحا حتى یتسنى لهذا الم

  .حة الدراسة التطبیقیة لهذا البحثمل

   :لغة البنیة -أ

المفاهیم  من لجملة متدادا هي بل ،یةوممفه طفرة لیست) البنیة(أن المؤكد من       

 في : Groupe)المجموعة (مفهوم أهمها لعلّ  مختلفة، معرفیة حقول على الموزعة

  1. "درست و عرفت بنیة أقدم" بیاجیه جون یراه الذي ،تالریاضیا

 )الباء بكسر( البِنیة بین یمیز المحیط، القاموس في ورد دقیق لغوي رأي ثمةو      

 ما هذا المعاني و في بالضم و المحسوسات في بالكسر یجعل حیث ،)بالضم(والبنیة

 .2 اللسانیة الدراسات ضمن ینسجم باعتباره الثاني إلى نطمئن یجعلنا

بالرسم ) structure(البنیة كلمتي إلیه تشیر ما أیضا الخصوص هذا في نسجل      

 (Construction)البناء  و اللاتینیة، (Structura)أو  الموحد الإنجلیزي و الفرنسي

 تمتدان كلتیهما اللاتینیة، (Constructio)أو  النطق، في فارق مع أیضا بالرسم الموحد

 یمتد الذي ، ) التخریب و التقویض و الهدم( یعني الذي (Détruire) الفعل الفرنسي إلى

   :بمعنى (Strumere)اللاتیني  الفعل تأثیره إلى

                                                             
 .15ص ،  2010، سنة 6معة منتوري قسنطینة، العدد جاالدراسات اللغویة، یوسف وغلیسي،البنیة والبنویة، د  1  

  .325ص، 1999سنة 1،ط، دار الكتب العلمیة بیروت لبنان، المحیط القاموس، الفیروز ابادي  2 
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 .(Bâtir)التشیید  و البناء و التأسیس أو،  Matériaux) (Empiler des المواد تنضید 

الهندوأوربیة  الصیغة من ینحدر (Stru) القاعدة على المتكئ اللاتیني الفعل هذا أن كما

(Ster) التوسط، و البسط و النشر و المد :بمعني (Etendre).1  

 إلا معناها یستوي لا العربي موروثنا في المتناثرة تلك و ، المعجمیة الدلالات هذه إن     

 .المعرفي الحقل في تطبیقاته و الاصطلاحي بالبعد تأخذ متكاملة، رؤیة وفق

  :اصطلاحا البنیة -ب

موكاروفسكي  جان عند الحدیث مفهومه في "(Structure)بنیة" مصطلح ظهر      

 في الموضوعة و فنیا المحّققة العناصر من نظام أي بنیة،" بأنه الفني الأثر عرف  الذي

  2.العناصر بقیة على معین عنصر سیادة بینها تجمع معقدة تراتبیة

 نظام" نعبارة ع هي البنیة أن فیرى السویسري النفس عالم "بیاجیه جان"لـ بالنسبة أما     

  "الذاتي ضبطه تؤمن قوانین له و مجموع، أنه حیث من قوانینه له تحویلات

 بأن علما التحولات، من نسقا باعتبارها للبنیة شاملا تعریفا بیاجیه جان یقدم بذلك و     

 التحویلات هذه به تقوم الذي الدور بفضل ثراء یزداد و قائما یظل أن النسق هذا شأن من

 جان یحدد و خارجیة، بعناصر الاستعانة أو النسق ذلك حدود عن الخروج دون نفسها،

 ثلاث في الداخلي النسق هذا تنظیم على تعمل التي العناصر من مجموعة بیاجیه

 :عناصر

  :)(Totalitéالكلیة  1-

 .كمجموعة ةتمیز المجموع لقوانین تخضع عناصر من تتشكل البنیة أن تعني" و     

 على تضفي لكنها و تراكمیة، روابط كونها على تقتصر لا تركیبیة المسماة القوانین وهذه 

                                                              من تتألف لا أنها الكلیة فمیزة "العناصر لخصائص المغایرة المجموعة خصائص الكل
قسم اللغة ، رمذكرة لنیل درجة الماجیست، بنیة الخطاب السردي في روایة شعلة المایدة، بن سعد هشام الطالب  2  .16ص،المرجع السابق،یوسف وغلیسي   1

  .33ص ، 2014- 2013سنة ، جامعة تلمسان، العربیة
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 للقوانین خاضعة داخلیة عناصر من تتكون بل الكل عن مستقلة تراكمیة خارجیة عناصر

 1.العناصر هذه بین القائمة العلاقات بل الكل أو العنصر لیس و ،للنسق المتمیزة

   (Transformation):التحویلات 2-

 في آخذین التحویلات مجموعة من على یقوم أن إلا بنائي نشاط لأي یمكن لا      

  2.لهذه التغییرات تخضع التي و الأخیرة هذه تضبط التي القوانین الحسبان

  (L'autoréglage):الذاتي  الضبط 3- 

 التحویلات" ف البنیة داخل نفسها تنظیم من العناصر هذه فتمكن الخاصیة هذه أما      

 دائما تنتمي عناصر إلى تولد لا لكنها و حدودها خارج إلى تؤدي لا معینة لبنیة الملازمة

  3.الداخلي المنتظم تماسكها إحراز قوانینها و على تحافظ و البنیة إلى

المنهج  إلى ذاتها في تحیل أنها یجد بالبنیة اهتمت التي الدراسات لأهم الراصد إن       

 لقوانین داخلیة خاضع مستقل كموضوع البنیة، تحدید أولویاته من الذي و ،يالبنیو 

 الكشف البنیة و هذه تحلیل فهي خطوة ثاني أما تماسكها، یضمن معین نسق یضبطها

  .ویةینالب تدرسه ماو  البنیة، هذه اطراد من یتشكل الذي النظامو  عناصرها، مختلف عن

  ماهیة الأسلوب والأسلوبیة :المبحث الثانيـ 

   :مدخل - 

الأسلوبیة و  ،في العصر الحدیث اللغة علوم عنه الأسلوبیة من أحدث ما تمخضت تعد    

أو سیاسیة  اجتماعیةعلى بنیته اللغویة دون مؤثرات  اً اعتمادهي أحد مجالات نقد الأدب 

وقد آثر البحث ، و علم الأسلوب مصطلحان مترادفانفالأسلوبیة  ،أو فكریة أو غیر ذالك

  .من یزعم أن الأسلوبیة لیست علماً  أن یستخدم أولهما لأن هناك

                                                               
  .34ص ، المرجع نفسه   3  .33صنفسه، المرجع    2  .33ص، المرجع السابقیوسف وغلیسي،   1
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    تعریف علم الأسلوب  :الأولالمطلب - 

  : الجذر اللغوي) أ

 الأصل من اشتقت ،العربیة اللغة و المعروفة ربیةالأو  اللغات في أسلوب كلمة         

 تتعلق هوماتمف إلى المجاز طریق عن لقانت ثم ،ریشة یعني وهو )(STYLUSاللاتیني

 أخذ ثم ،المخطوطات ىعل دالا ،الیدویة الكتابة بطریقة أولا بطفارت ،الكتابة بطریقة كلها

 خطیبهم أیام في الروماني العصر في فاستخدم ،والأدبیة اللغویة التعبیرات ىعل یطلق

  الشعراء قبل من لا ،المستعملة اللغة صفات إلي تشیر كالاستعارة- "شیشیرون" الشهیر

 الآن حتى )(STYLE بكلمة ما حدٍ  ىإل عالقة الطبیعة هذه ظلت وقد ،البلغاء قبل من بل

  1. اللغات هذه في

 من سطر :یقال ،رمنظو  لابن العرب لسان معجم في هافنجد العربیة في أما          

 والمذهب والوجه الطریق الأسلوب وقال أسلوب، فهو ممتد طریق وكل أسلوب، النخیل

 يف فلان أخذ یقال الفن، بالضم والأسلوب أسالیب ویجمع سوء أسلوب في أنتم ویقال

  2.الاختلاس بمعنى والاستلاب ،منه أفانین أي القول من أسالیب

 والاستلاب نصر ابب من الشيء سلب مادة من الصحاح مختار في وجاء         

  3.الفن والأسلوب السلیب وكذا المسلوب اللام بفتح والسلب ،الاختلاس بمعنى

 الشموخ العمل أو القول من الفن وهو الطریق أسالیب، جمع والأسلوب الطویل والسلب  

.ةً یسر  ولا نةً،یم یلتفت لا أي أسلوب في أنفه هومن الأنف في
4  

 

                                                             
جراءاته همبادئعلم الأسلوب ، د صلاح فضل  1  مختار الصحاح ساحة ریاض السلاح مكتبة لبنان بیروت، طبعة مدفعة) أبي بكر بن عبد القادر محمد بن(الرازي   3  .272، ص2000، سنة1لسان العرب المجلد السابع دار صادر للطباعة والنشر بیروت ط ،ابن منظور  2  .93ص ، 1998سنة  ،1ط دار الشروق،القاهرة، ،وإ

  . 130ص  1986
  .343، ص2000، سنة 38طائفة من العلماء، المنجد في اللغة والإعلام دار المشرق بیروت ط  4
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  :اصطلاحا)ب

 من مفهومه تحدید یختلف كما ،للأسلوب جامع مفهوم إیجاد لصعوبةا من           

 منها انطلق التي التعاریف هذه جملة ومن  ،خرىأ ىإل نظر جهة ومن ،ىأخر  إلى حقبة

    :الدارسون

  1." نفسه الإنسان هو الأسلوب" أنّ  ،"فونبی" تعریف -  

 یتجلي عنده الأسلوب أن إذ  ،باللسانیات "بالي شارل" لدي سلوبالأ مفهوم ویرتبط -  

   2.قارئها أو مستمعها في معیناً  تأثیراً  تمارس التي اللسانیة الوحدات من مجموعة في

 الركائز هذه إحدى أصولیا اعتمدت إذا إلا الأسلوب تحدید في نظریة من ولیس      

                                                          .متفاعلة متضادة ثلاثتها أو الثلاث

  :المنشئ زاویة من الأسلوب :1- ب

 نوم المرسل، المخاطب إلى بالنظر الأسلوب تعریف في الأول المنظور یقوم         

 الحد إلى ومنشئه الأسلوب بین التام بالتلاحم الإیمان ىإل بنا تؤدي أن النظرة هذه شأن

                                        .دخائله عن  ومعبرا صاحبه مكونات عن كاشفا الأسلوب فیه یصبح الذي

 نظرته وكیفیة تفكیره طریقة تبین بصاحبه خاصة صورة أسلوب كل أن ذلك ویعني      

                                        4.الأسلوب تكوین أساس هي فالذاتیة انفعالاته وطبیعة لها وتفسیره الأشیاء إلى

  :النص زاویة من الأسلوب 2- ب

 في الكائنة اللغة وضع بین یفرقون النص زاویة من الأسلوب لتحدید والمنظرون      

 إلى المفهوم هذا ویرجع الاستخدام، مجال إلى تخرج حین ووضعها معاجمها طیات

                                        :قسمین إلى اللغوي النظام تقسیم ثنائیة وهي "دوسوسیر فیردینان" ثنائیة

                                                             
343ص2000سنة ،1ط، المغربالبیضاء  الدار، دراسة في أنشودة المطر للسیاب، البني الأسلوبیة، حسن ناظم  1  

.31المرجع نفسه، ص   2  
  .12، ص2004القاهرة،  الأدبالأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة مكتبة ): أحمد سلیمان(فتح االله  3



البنیة و الأسلوب والأسلوبیة                                                          الأول الفصل    

 9 

 أولهما الاستخدام من مستویین على یشتمل القسمین هذین ثاني فإن والكلام، اللغة

                                                                      .)النفعي( العادي الاستخدام

    1.الأدبي الاستخدام :ثانیهماو 

                    المباشرة  على یعتمد فأولهما الأدبي والخطاب العادي الخطاب بین فرق ثمة و        

 فهو همنشئ عند ملكة عن فیصدر الأدبي بالخطا أما ،النفعي التبادل إلى ویهدف

                                                        .مسا متلقیه إحساس یمس أن ویسعى الوجدان یخاطب

 بین التفرقة من انطلاقا للنص اللغویة البنیة على للأسلوب منظرونال یعتمدو        

 النحویة لمختلفةا وحداته بین العلاقات وبیان الأدبي العمل دراسة بغیة الخطاب، نوعي

 وحدة بوصفه النص على تنصب الأسلوبیة فالدراسة ولذلك ،یةوالمعجم والصرفیة،

 2.واحدة

   :المتلقي زاویة من الأسلوب 3- ب

 لا فكما ومؤثر، مهم المتلقي ودور بلاغیةالإ العملیة في الثالث البعد یمثل فالمتلقي      

 الحكم فهو قارئ، بلا توصیل أو تأثیر أو إفهام ثمة لیس كذلك منشئ بلا نص یوجد

  3.رفضه أو النص قبول في الفیصل وهو الرداءة أو الجودة على

 في كل مؤثران عنصران لقارئوا فالنص بمتلقیه إلا النص بقیمة إحساس ثمة ولیس     

 وتأثیر فني، شكل كل غایة وهما والتأثیر للإقناع أداة نهإ حیث من یؤثر ولالأ ر،الآخ

 بین التفاعل فیحدث الروح فیها ویبث النص في الحیاة یبعث أنه في یتمثل الثاني

  .والمتلقي النص : البعدین

 على الأسلوب لماهیة التحدید هذا ویبنى قارئه، بوجود مرتبط النص وجود إن        

 أي لائمهی بما إنسان كل ویخاطب مقال، مقام لكل یجعل المخاطب المرسل أن أساس

  .22المرجع نفسه، ص  3  .19، 18، صنفسهالمرجع   2  . 17، صالسابقالمرجع فتح الله أحمد سلیمان،    1                                                             
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 موجودا أو بالفعل موجودا المتلقي كان سواء المرسل أمام ماثلة تظل المتلقي صورة أن

  1.الذهن في

  .الأسلوبیة لاتجاهاتا :الثالث المبحث

 ذلك في والسر واتجاهاتها حقولها تنویع إلى ونتائجها بالأسلوبیات الاهتمام أفضى      

 الأسلوبیة فصارت الإنسانیة، الحیاة مناحي بقدر توسعت التي المتشعبة موضوعاتها

  .أسلوبیات

  :  )الوصفیة( التعبیریة الأسلوبیة- أ

 بالمخاطِ  جهة من اللغة درس الذي "بالي شارل" اللساني تجاهالا هذا أسس      

 الفكرة أي, وجداني موقف خلال من إلا الفكر عن تعبر لا أنها إلى ىوانته بوالمخاطَ 

 كالأمل وجدانیة بمسالك مرورها عبر إلا كلاماً  تصیر لا لغویة بوسائل عنها المعبر

  . والنهي الصبر أو والترجي

 المألوف الإیصال إلا تعني ولا بحتة تعبیریة بالي صممها كما التعبیر فأسلوبیة        

 فشملت بعد فیما توسعت الأسلوبیة و ،أدبي أو جمالي اهتمام كل وتستبعد ،يالعفو 

  2.الأدبي التعبیر و الانطباعیة القیم دراسة

 السامعین علي آثارها و اللغوي بالتعبیر المتعلقة الوقائع یدرس الاتجاه فهذا وعلیه     

  :  في متمثلة

 :  الطبیعیة الآثار- 1

 من جزءا تعد هذا بارتباطها وهي الكلمات بنیة و الأصوات بنوعیة ترتبط فهي       

  .الصرف ومن الصوتیات

   الصوت بین قائمة فیها العلاقة تكون ،معللة صوتیة كلمات رأینا كما اكفهن         

                                                              أسلوبیة قیمة ،كذالك إعطائها في ،طویلاً  أم كان قصیراً  ،الكلمة شكل ویساهم المعنىو 
  67ص  1994دار الحاسوب للطباعة حلب، ط الثانیة، سنة ، سلوبیةبیرجیرو، الأ  2  .24، 23ص السابق،المرجع  سلیمان،فتح الله أحمد   1 
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 وعلى ، تعبیریة عتبرت ،"عظمة"و "هائل" مثل فكلمات معانیها مع تناغمها حسب وذالك

 سیئة نراها ،النتیجة وفي باختصار تعني التيو  "إیجاز" مثل كلمة إن ،لكذ من العكس

   1.المعاكس بالمعنى عادة تستخدم أنها درجة إلى الصنع

  :الاستدعاء آثار- 2 

 عن سابقاً  قلنا ما إلى ونحیل الأسلوبیة للدلالة رفیعاً  میداناً  الاستدعاء آثار تشكل       

 الاجتماعیة والفئات ،الاجتماعیة والطبقات ،وروالعص ،الأجناس لغات وعن ،النبر

   .والأقالیم

 قصة في) قرینة( أو) منجنیق( یقال سلفیاً  لیس إذ يءوالش الكلمة بین لانخلط إننا       

 سلاح إلى تشیر عندما فقط كذالك تكون الكلمة ولكن ،الایطالیة الحرب قصص من

  . حدیث

 كأن دعائیةستالإ القیم ولتطور ،للغة ماضیة حالات أذهاننا في ماثلاً  وسیبقى       

      مولییر عند التعبیریة القیمة من مجردة سلفیة هي لهذه معاصرة سلفیة إن   مثلاً  نقول

   تبدو سوف الكلمات من كلمة فإن وكذالك ،مستحدث كلفظ "رونسار" یحسبها ینماب

 في قیلت إذا  بالغاً  أثراً  تحدث أن تستطیع ولكنها ،صغیرة غرفة في قیلت ما إذا حادثة

  2.القاعات من قاعة

    :المعنى تغیر أو الصور–3

 مصادر من رئیسي مصدر الكلمات یصیب الذي المعنى تغیر أو الصور إن      

  .القدیمة البلاغة في الاستعارات أهمیة نعلم ونحن ,التعبیریة

 ولبنیته ياللفظ للمجاز والاجتماعي ،المنطقي والنفسي ،اللساني الأصل فقضایا        

 الفلاسفة اهتمام على استحوذت الأزمنة كل منذ ،التعبیري و الدلالي ولإنتاجه المنطقیة

  .65لمرجع نفسه صا  2  .64المرجع  السابق صبیرجیرو،    1                                                               .اللسانیین اهتمام على استحوذت كما ،الجمال وعلماء ،الاجتماع وعلماء
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 والتداعیات ،والمجازات ،والرموز ،الصور على أجریت التي الدراسات وتكاد          

 ولكن .ىتحص أن من كبرأ تكون أن عصورال وعبر الأجناس وفى الكاتب عند التلقائیة

 ونظریة ،لها تصنیفالو  ،اللفظیة المجازات تعریف هو الآن ینقصنا ما أن الواضح من

  1. بها خاصة

 أي ضمن نمیز أن ویجب ،الأسلوبیة الدراسات في المركز الصور دراسة تحتل       

 تم كما تماماً  ،الفرد أسلوبیة من أو التعبیر أسلوبیة من جزءاً  الدراسة هذه تعد معیار

 المنطقي والاجتماعي ،المنطقي النفسي وجوهرها لاستعارةا أصول قضیة أما ،تعریفها

      2.الجماعة أسلوبیة أو الفرد أسلوبیة ،الأسلوبیة میدان من جزءا یعد هذا فكل ،والثقافي،

  :  منها خصائص بعدة تمتاز التعبیریة الأسلوبیة إن القول نستطیع هنا ومن       

 التفكیر يأ ،التفكیر مع الشكل علاقة دراسة عن عبارة التعبیریة الأسلوبیة إن 1-

  .القدماء تعبیر مع تتناسب وهي ،عموماً 

 المعتبر اللساني الحدث عن أو اللغة إطار عن تخرج لا التعبیریة الأسلوبیة إن – 2

  .لنفسه

 تعتبر وبهذا اللغوي النظام داخل ووظائفها البني إلى التعبیریة الأسلوبیة تنظر – 3

  .وصفیة

   3.المعاني بدراسة أو الدلالة بعلم وتتعلق،للأثر أسلوبیة التعبیریة الأسلوبیة إن – 4

   :  التكوینیة الأسلوبیة - ب

 للتعبیر الكاتب أو الشاعر إلیها یلجأ التي الوسائل بدراسة اللغویین بعض عني         

 تفسر نأو  تتألف أو وتختلف تتنوع أن یمكن الأسلوبیة فالسمات رفیع بأسلوب هیرید عما

 ىویر  ، كاتب عن كاتب بها یختلف أو بها یتمتع التي السیكولوجیة الخصائص بواسطة

                                                             
  65ص ،المرجع السابق بیرجیرو،  1
  66ص، المرجع نفسه  2

42، ص 2001سنة، ط الأولى، الحضاري الإنماءمركز ، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، منذر عیاشي   3  
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 أو بالانحراف ىیسم ما أو الوضع أصل عن باللفظة والعدول المجاز تكثیف نأ "سبتزر"

 هذه بدراسة والاهتمام ،الأدبي النص في الجمالیة المصادر بعض هي ، الانزیاح

   :  مبدأین علي تقوم التي التكوینیة بالأسلوبیة یعرف الذي هو توظیفها وطرق الوسائل

 بغیة  ،وعصوراً  متعددة وأجناسا مختلفة أدبیة أنواعا تمثل كثیرة نصوص دراسة – 1

 المستخرجة النتائج وتعمیم.الشعري الأسلوب تكون في تتحكم التي الآلیات عن الكشف

  .دقیقاً  أسلوبیا تحلیلاً  الأدبیة الأعمال لتحلیل جدید من وتوظیفها الاستقراء بواسطة

 لبعض الاشتقاقي الأصل على الضوء إلقاء في النفس علم نتائج من الإفادة – 2

 لعمله ابتداعه أثناء المبدع عقل نّ لأ ،شاعر أو ما لكاتب الفردیة الأسلوبیة السمات

 الدوافع ،اللغة :كلها العناصر مساره ىإل تنجذب شمسي بنظام أشبه النثري أو الشعري

 الأسلوبیة الدراسة نتائج أكدت وقد النص في اللفظي المظهر في یؤثر كله وهذا والعقدة

 كونها الأحوال أحسن في  ىتتعد لا الأدبیة اللغة نلأ النفسي التفسیر في معروف هو ما

  1.خارجیاً  مظهرا

 العمل نلأ عامال ىبالمعن طریفاً  نقداً  تكون أن التكوینیة الأسلوبیة ىعل فیجب         

 بتحمل وذالك الداخل من شاملة كلیة نظرة إلیه ینظر أن وعلیه ،متكاملة وحدة یشكل

 ،مبدعه و العمل مع كامل تعاطف وجود یفترض وهذا ،الأدبي للخطاب الشمولیة رؤیة

   1.جمالیته نقد من نطلقی أن یجب ،للخطاب شرح كل نلأ

   :  ) الوظیفیة الأسلوبیة( البنویة الأسلوبیة -ج

 خلال من الإبلاغ عملیة تدرس التي الأسلوبیة بأنها رفاتیر یعرفها التي وهي        

 المنشئ أو الكاتب شخصیة إبراز على تساعد التي العناصر على التركیز مع نصوصال

 في الموجودة الأسلوبیة عناصر جل بإخضاع إلا یتأتى لا وهذا المتلقي انتباه وجذب

                                                             
  1، ط عمان دار المیسر للنشر والتوزیع، التفكیك إليالحدیث من المحاكاة  الأدبيالنقد ,إبراهیم محمود خلیل  1

  .155ص  
  .35ص، ط د، ابةمنشورات جامعة باجي مختار عن، وتحلیل الخطاب الأسلوبیة، د رابح بوحوش 2
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 وهذه للأسلوب جدیدة نوعیة، معاییر عن الكشف بغیة انتقاء غیر من للتحلیل .النص

 رأیه يف الأنسب المدخل فهو بالمتلقي الاستعانة على "رفاتیر "عند تقوم الجدیدة المعاییر

  1.یحاً صح فهما الأسلوب طبیعة لفهم

مصطلحا جدیدا هو القارئ العمدة وهو القادر على الاستجابة لكل  "ریفاتیر "واقترح   

متوالیة أسلوبیة وبعد أن یتم جمع المثیرات الأسلوبیة في النص توضح  أو ثیرم

ـــــشریح ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ة الفاحص الأسلوبي الذي یستخرج منها الصور المتكررة لبنیة أو بنیات ـ

أما مسألة  ،التي تمیز أسلوب عمل أدبي معین عددة مشیرا إلى الصور المتكررةمت

الانحراف الدلالي الذي اعتده كثیرون مظهرا من مظاهر الأسلوب فقد أضاف إلیه 

الدارس  ذافالسیاق أنواع لكن الذي یهتم به ،جذریا وهو الانحراف السیاقي تعدیلا "ریفاتیر"

 نصر غیر متوقعویعرف بأنه نسق لغوي معین یتعرض لاقتحام ع ،هو السیاق الأسلوبي

انحرافات  وقد تتراكم ،وهذا یعد في رأیه انحرافا سیاقیا وله تأثیر واضح في الأسلوب

یؤدي إلى ظهور انحرافات أخرى وهذا كله مما تهتم به سیاقیة أسلوبیة في نسق معین مما 

  3.الأسلوبیة الوظیفیة

   : الصوتیة الأسلوبیة - د

یشیر في مقالته إلى عدة مسائل وهي في غایة الأهمیة  "یاكبسون"ونجد رائدها   

منها میل الشعر إلى نموذج مقطعي متكرر في قوافي الأبیات أو میله إلى نماذج أخرى 

إلى نوع من المقاطع التي تنتهي بالصوائت وتطرق أیضا إلى المقاطع الطویلة والقصیرة 

لى الحدود النحویة التي تعلن الوقوف  وتحدد الكلما ویفرق بین أنواع الشعر الحر  ،توإ

والمبني على وحدة عروضیة وتقسیم البیت الشعري إلى أقسام باستخدام المقاطع المنبورة 

ویتحدث أیضا عن تناوب التفعیلات الطویلة والقصیرة في الشعر الكمي  ،وغیر المنبورة

صوتیة وهي هذه الملاحظات في حقیقة الأمر هي النواة الحقیقة لما عرف بالأسلوبیة ال                                                              
.156ص، المرجع السابق، محمود خلیل  1  
  .156ص، المرجع نفسه 2
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وتأثیره  الإیقاعدراسة : التي تهتم بثلاثة فروع أولها دراسة الأصوات مجردة  وثانیها

أي لمعنى فتكرار الأصوات في دراسة العلاقة بین الصوت وا: الجمالي في القصیدة وثالثها

مثلا یؤدي إلى فكرة معینة عن میل الشاعر إلى موسیقى هادئة وتكرار حرف الراء  رشع

  :امرئ القیس تكراري أصلي یوحي بالحركة وهذا واضح في قول الشاعروهو صوت 

  مكر مفر مقبل مدبر معا         كجلمود صخر حطه السیل من عل    

كذلك فإن انتظام الجمل في البیت الشعري في نسق معین یؤدي إلى وضوح الإیقاع       

الجناس والطباق والتكرار كأو الكاتب بعض المحسنات اللفظیة وظهوره واستخدام الشاعر 

فقط ولكن  الصوتي الذي لا یؤثر في حسن الأسلوب الإتقانوالترادف یؤدي إلى مزید من 

نما تؤثر فینا بما فیها یؤدي إلى قوة المعنى ف الأبیات التالیة لا تؤثر فینا بمعناها فحسب وإ

  1.من إیقاع ووزن وجرس

ابن الضراب أنا ابن الطعان أنا ابن اللقاء أنا ابن السخاء             أنا  

...أنا الفیافي أنا ابن القوافي                أنا ابن السروج أنا ابن الرعان  

  انطویل النجاد طویل العماد               طویل القناة طویل السن

الألفاظ والحروف وتهتم بالنغمة والتكرار، ورد  جرسوالأسلوبیة الصوتیة تدرس       

شاعة أنواع التوازن المختلفة مثل توازن الألفاظ والتراكیب : الكلام بعضه على بعض وإ

مثلما نلاحظ في الأبیات المذكورة وانضباط القوافي وفقا  ،وتوازن الفواصل والأسجاع

لصوتیة أن الإیقاع لا یقتصر وترى الأسلوبیة ا ،للأسلوب الذي یجعل منها رنینا موسیقیا

نما هو موجود في النثر أیضا فالسرد القصصي فیه إیقاع من  ،وجوده على الشعر وإ

بین المحكي  والملائمةخلال استخدام العبارات السلسلة والحرص على توازن السرد 

                                                             
  . 153ص ,المرجع السابق محمود خلیل،    1
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والمسكوت عنه وبث الفجوات بین الأسطر وانضباط حركة السرد وفقا لترتیب زمني 

  1.دقیق

  ببعض العلوم الأسلوبیةعلاقة :الرابع المبحث

  :تباللسانیا الأسلوبیةعلاقة -أ

بوصفها منهجاً ولنوضح العلاقة بینها وبین اللسانیات  الأسلوبیة ولنشدد هنا على       

هي ثنائیة  عهداً جدیداً في اللسانیات "سوسیر "فلقد كان من أهم الثنائیات التي فتح بها

 الجدیدة مصطلحات متنوعة في إطار الكشوفات اتخذت هذه الثنائیةولقد اللغة والكلام 

  غة والخطاب، وهي النص عند غیوم الل "غوستاف"جاء بها لسانیون آخرون فهي عند  التي

   2."تشومسكي"عند  والأداء والقدرة ، "یاكبسون"عند  والرسالة والنمط، "یلمسلیف"

من  الأسفلالذخیرة الذهنیة المعطلة في الجزء  "سوسیر "حسبتعني إن اللغة       

مجموعة القواعد التي یتشكل الكلام  أوالنظام النحوي  أنها أو ،من الدماغ الأیسر فالنص

وجملة القواعد اللغویة مجموعة الوحدات اللغویة والبني النحویة  إذنهي .بموجبها

فهو القول الذي یتم ) اللغة(ذهنیة الكلام فهو الجزء المنفذ من تلك الذخیرة ال أما. ووظائفها

ولقد حاولت  ،وفق القواعد التي یختزنها الذهن الاختیار من الذخیرة الذهنیة وعلى هبموجب

بینهما  "سوسیر "الكلام حسب تمییز أواللغة  إلى الأسلوبتنسب مقولة  أن الأسلوبیة

وثمة من ، اللغة إليفثمة من یراها عائدة ، ولكن هذه النسبة قد اختلفت اختلافاً واضحاً 

     .نفسه الآنالكلام في  بوصفه مرتكزاً علي مستوى اللغة و مستوى الأسلوب إليینظر 

نستنیر  أنفیجب وثنائیة اللغة والكلام  الأسلوبیةبین شئنا تفحص العلاقة  إذاالعموم  لىوع

هي البحث عن  الأدبيعبر التصاقها بالنص  الأسلوبیة أنبالتحدید العام الذي یبین 

لذا فهي و  الأدبیةمتحققاً من غیره من النصوص  أدبیاالخصائص النوعیة التي تمیز نصاً 

                                                             
  .25ص، المرجع السابق ، حسن ناظم  2  .154ص، المرجع السابق محمود خلیل،  1
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بالنص الذي یرتبط من ناحیة تحققه بالكلام في  تعنى أنها أيبما هو منفذ ومنجز،  تعنى

   1.الثنائیة السوسیریة

بطرف من طرفیها، وهو  إلا ولا تعنى، "سوسیر"ة تفكك ثنائی الأسلوبیةن فإولهذا،     

 الأسلوبیة إلیهاالمبادئ التي استندت  أهمویعد هذا التفكیك للظاهرة اللسانیة من الكلام، 

  .بشكل خاص الأدبیةبالنصوص  التي تعنى

تل مكانها بجانب حیث تحفرع من علم اللغة النظري،  الأسلوبیة نّ أ"شبلنر برند"ویري     

هو  إنمافي داخل علم اللغة التطبیقي،  الأسلوبیةفالذي یناظر النظریة النظریة النحویة، 

مناهج بحث  الأسلوبیةالنظریة  أجناسویستنبط هذا المجال العلمي من ، الأسلوبيالبحث 

النصوص  أسلوبفعند بحث ظم التعامل المشترك مع الفروع الأخرى، كما ینالنصوص، 

في مجال فرعي  جناسالأغویاً تكتمل من خلال ل الأسلوبدراسة  أننجد ، الأخرى الأدبیة

       2.كعلمي الاجتماع والتاریخ  الأدبیةمناسب للدراسة 

  : علاقة الأسلوبیة بالنقد-ب

من خلال عناصره ومقوماته الفنیة  الأدبيمدرسة لغویة تعالج النص  الأسلوبیةتعد      

وقد تقوم ، الأدبيف به النص صمتخذة من اللغة والبلاغة جسراً ت، الإبداعیة وأدواته

مراعیة في ذالك الجانب علي الاختیار والتوزیع، أحیانا بتقییمه من خلال منهجها القائم 

عملیة نقدیة، ترتكز  الأسلوبیةفإن الدراسة  ةومن ثمنفسي والاجتماعي للمرسل والمتلقي، ال

  3.هفي أسس الكلام المحتمل قیام الكلام علی وتبحث الظاهرة اللغویة على

مجال دراستهما هو الأدب، وبتحدید أدق  إنوالأسلوبیة والنقد یلتقیان من حیث        

بمعزل عما یحیط به من ظروف  الأدبي الأثرتدرس  الأسلوبیةلكن النص الأدبي، 

  39ص 2007 ، 1ط، دار المیسر للنشر، الرؤیة والتطبیق، الأسلوبیة ، العدوس أبود یوسف   2  26صالسابق،  المرجعحسن ناظم،    1                                                             

156ص، المرجع نفسه  3  
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 یغفل أثناء أما النقد فلاأو اجتماعیة أو غیرها، فمجال عملها النص فحسب،  سیاسیة

 1 .المحیطة بهاع دراسته للنص تلك الأوض

ن كانا یتقاطعان في موجوداوالنقد  فالأسلوبیة      ن في خطین متوازیین لا یندمجان وإ

نشوء ووجود عناصر مشتركة بینهما واتفاقهما في سمات بعینها لا یعنیان بعض النقاط ، 

  3.حدهما مرتبطاً بزوال الآخرأنه لیس حتمیاً أن یكون بقاء أكما التمازج الكامل، 

  :علاقة الأسلوبیة بالبلاغة-ج

محور البحث في كلیهما هو  أنفي  أساساوالبلاغة علاقة وثیقة تتمثل  الأسلوبیةبین      

نظور معنها في ال الأسلوبيتختلف في المنظور  الأدبهذا  إلىالنظرة  أن إلاّ ، الأدب

، الأدبي الأثرلوجود  فوجودها تالٍ یولد،  أنتتعامل مع النص بعد  فالأسلوبیةالبلاغي، 

نه لیس من شأنها كما أجاهزة،  افتراضات أووهي لا تنطلق في بحثها من قوانین مسبقة 

البلاغة فتستند في حكمها علي  أماالرداءة،  أوالحكم علي قیمة العمل المنقود بالجودة 

 الأدبيموجودة قبل وجود العمل وهي من حیث النشأة ة، مقاییس معینو  معاییر إليالنص 

غایته  إليیصل  حتى الأدبيتقویم الشكل  إلىفي صورة مسلمات واشتراطات تهدف 

 والإقناع التأثیرو  المعنى أوالفكرة  إیصالمن  إلیه ما یسعى ویبلغ  به المنشئ،  المرجوة

  3. الأدبيوبث الجمالیات في النص 

الموت  بالموت، أوالحیاة هي علاقة  "لصلاح فض"غة عند بالبلا سلوبیةالأوعلاقة       

ن الأسلوبیات كما یراها عندما شبت أصبحت هي البلاغة الجدیدة في دورها ذالك أالحیاة ب

ن دورها هذا لم یتكون دفعة واحدة، لك,هي علم التعبیر ونقد للأسالیب الفردیة إذالمزدوج 

                                                             
  .36ص  ، المرجع السابقفتح االله احمد سلیمان د  1
  .38ص ، المرجع نفسه  2

31ص نفسه،  المرجع  1  3  
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افه دقیقاً لموضوعه وأهد خذ ینمو ببطء تدریجي یكسب خلاله العلم الجدید تحدیداً بل أ

  1.ومناهجه

أن النص  ىفالأسلوبیة تر یة إلي النص عن مثیلتها البلاغیة، نظرة الأسلوب وتختلف    

حد الجانبین دون أأو لبحث له و مدلولاته، ولا مجال للفصل بینهما، اكیان لغوي واحد بدو 

   .الآخر مفضٍ إلى الآخر من حیث أن أولهما

ر الأدبي، بمعنى الفصل بین الشكل أما البلاغة فقد قامت على ثنائیة الأث     
  2."والمضمون

وانطلاقاً من هذا یمكننا القول أن الأسلوبیة أنواع وأشكال ولها شبكة علاقات        

مختلفة مع بعض العلوم، لذلك نجد هذه العلوم مجتمعة تخدم بعضها دون المساس 

  .بخصوصیة أي منها

  

  

  

  

  

  

 

                                                             
50_49ص  ،المرجع السابق صلاح فضل،ل نظریة البنائیةالكتاب  نقلاً عن ،رابح بوحوش  1  

32ص  ،المرجع السابق، فتح االله احمد سلیمان  2  
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  :مدخل

عرف الشعر منذ القدیم على أنه الكلام الموزون المقفى الذي ینتج موسیقى 

شعریة، وهذه الأخیرة هي الخاصیة التي طالما ارتبطت بالشعر العربي، وبها یتمیز عن 

تملكها اللغة للتعبیر والإیحاء كما لها قدرة الكشف  النثر، وتعد إحدى الوسائل المرهفة التي

عن ظلال المعاني وما تغمر به المتلقي من حالات نفسیة معقدة في انتقاله بین ما تفجره 

ثارة ومفاجأة، ویوجد نوعان أخرى  موسیقى داخلیة ومن ال الموسیقى الشعریة من تشویق وإ

  .خارجیة

  .الموسیقى الخارجیة: المبحث الأول

  .القافیة والروي، العام للقصیدة وتتمثل في الوزن تهتم الموسیقى الخارجیة بالإطار     

  .الوزن: المطلب الأول

كتابة البیت الشعري كتابة الحاصل من التفعیلات الناتجة عن  الإیقاعهو        

لحركات والسكنات في البیت الشعري، اخلیة المتولدة من اعروضیة، أو هو الموسیقي الد

  وقصائدهم ء في تألیف أبیاتهم، ومقطوعاتهم،یعتمده الشعراوالوزن هو القیاس الذي 

خمسة عشر حمد الفراهیدي أوضع الخلیل بن  ریة التقلیدیة ستة عشر وزناً،الشع والأوزان

  1.خفش وزناً واحداً ووضع الأمنها، 

الصادق، وقد تنعكس حالته على  والوزن یرتبط بالحالة النفسیة والشعوریة للشاعر     

موسیقاه، فالوزن أكثر مناسبة من غیره في التعبیر عن فكرة ما أو إحساس ما، والشاعر 

                                                             
  1أمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر،دار الكتب العلمیة بیروت لبنان ط  1

  .458ص  1999،
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ب فیه قصیدته، وأن یوظف إمكاناته، الحق یستطیع أن یسیطر على الوزن الذي یكت

  1.ویصبغه بما یوافق حاله الشعوریة فیلونه بلون عاطفته، 

 نوثلاثو  اثنان)  ذنوب الموت(یدة التي نحن بصدد تحلیلها القص أبیاتعدد  إن      

 الأحداث مصوراً في ذالك ،اد تجاه وطنهالح لإحساسهتصویر الشاعر  بیتاً، موضوعها

الشقیقة  وفلسطین الحبیب الاغتصاب التي تعرض لها كلا الشعبین في العراق أنواع وأبشع

البحر  بین بحور الشعر العربيوقد انتقي الشاعر من من طرف الكیان الصهیوني، 

تمثلة یعبر عن حالته النفسیة الم لموضوع شعره، لأنهمناسبته  ىالطویل وزناً لقصیدته لمد

 فهو لا أجزائهطال بتمام  لأنهوقد سمي بالبحر الطویل في مرارة ما یعیشه البلدین، 

وأربعین في حالة ة یانمن عدد حروفه ثولا مشطوراً ولا منهوكاً وقیل لأ یستعمل مجزوءاً 

حور في حالة كون العروض والضرب من الوزن والقافیة نفسها ولیس بین الب التصریع، أي

   2.هذا النمط ىواحدٌ عل ىخر الأ

لیس في الشعر  ، لأنهأطول الشعرنه أحدهما أوسمي بالبحر الطویل لمعنیین،          

 أبیاته أوائلالطویل یقع في  أنوالثاني وأربعین حرفاً غیره، ما یبلغ عدد حروفه ثمانیة 

   3.لك طویلاً من السبب فسمي بذ أطولوالوتد  لك،والأسباب بعد ذ الأوتاد

  :ومفتاحه

  4.طویلٌ له دون البحور فضائل فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن     

  :  بیتین ولتوضیح ذالك نقوم بتقطیع

  تخذلي من بات والدهر خاذله  قفي ساعة یفدیك قولي وقائله         ولا 

                                                             
،  1الي، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر طقالنص الشعري، قراءة في أمالي ال محمد مصطفي بو شوارب، جمالیات  1

  . 151، ص  2005

98ص أمیل بدیع یعقوب،المرجع السابق،  2  

19، ص  2008العروض والقوافي، دار الكتب العلمیة بیروت ، سنة  في أبي زكریا یحي ، الكافي  3  
98یعقوب، المرجع السابق ص أمیل بدیع     4  
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  قفي ساعتن یفدیك قولي وقائله            ولاتخذلي من بات وددهر خاذله

  فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن             فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن 

  

   أقابلهحین  أخطیهعالم بالحزن منذ طفولتي           رفیقي فما  أنا 

   أقابلهحین  أخطیهعالمن بلحزن منذ طفولتي             رفیقي فما  أنا 

  فعولن مفاعیلن فعول مفاعلن    فعولن مفاعیلن فعول مفاعلن 

  

بیت المصرع هو الذي وبذالك فالالأول، بالتصریع في البیت نلاحظ التزام الشاعر        

جده قد لعب دوراً موسیقیاً فتتوافق عروضه مع ضربه في الوزن والروي وندخله التصریع، 

 أجزاءبین  الإیقاعيفضلاً عن التماسك التماسك النصي،  ألواناحدث لوناً من  إذهاماً 

  .البنیة الشعریة

هذه القصیدة نوضحها من خلال تقطیع  ىمن الزحافات والعلل التي دخلت علو      

  .البیتین التالیین 

  ویحملني كالصقر یحمل صیده      ویعلو به فوق السحاب یطاوله 

  ویحملني كصصقر یحمل صیدهو  ویعلو بهي فوق سسحاب یطاوله

 0//0///0//0/0/0///0// 0//0///0//0/0/0//0/0// 

  فعول مفاعیلن فعول مفاعلن      فعولن مفاعیلن فعول مفاعلن 

  علي جبل ما قام بالكف كاهله        أراحهاما  إذان له كفا إ و
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  علي جبلن ما قام بلكفف كاهله     أراحهاما  إذانن لهو كففن إ و

0//0/0//0/0/0///0// 0//0//0/0//0/0/0///0//0// 

  فعول مفاعیلن فعولن مفاعلن    فعول مفاعیلن فعولن مفاعلن 

  :جدول الزحافات

  التفعیلة المتحصل علیها  نوعه   التغیرات التي حدثت   الأصلیةالتفعیلة 

  فعولُ   القبض  حذف الساكن الخامس  فعولن 

  مفاعلن  القبض  حذف الساكن الخامس   مفاعیلن

  

 تحولالزحافات علي هذا البحر فتنلاحظ دخول زحاف القبض دون غیره من        

  .القصیدة  أبیاتالعدید من  ىوهذا ما ینطبق عل //0/ ) (فعول  إلي //0/0)(فعولن 

الشاعر وفق في اختیار بحره لما وجدناه من تناسب تام  أنوجماع ما یمكن قوله       

  .الشاعر ومكانته  صدقالقصیدة ووزنها وهذا ما یثبت  موضوعبین 

  القافیة :الثانيالمطلب 

 خرآبأول متحرك قبل تبدأ  مجموعة الحروف التيحمد، أبن هي كما یعرفها الخلیل       

 آخرفي  وهي بالجملة مجموعة العناصر التي تلتزم كما وكیفاً البیت الشعري،  في ساكنین

  1. القصیدة أبیاتكل بیت من 

في  الإیقاعيفهي ركیزة البنیان الوزن الشعري،  أركان أهموالقافیة بلا شك من        

أن العنایة في الشعر  ىألا تر "في قوله  أهمیتها ىإلابن جني  أشاروقد  ،شعرنا العربي

   1".المقاطع لأنها

                                                             
151بو شوارب، المرجع السابق، ص  ىمحمد مصطف  1  
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فالمقید ما كان غیر موصول والمطلق ما في تسعٌ، ثلاثٌ مقیدة وستٌ مطلقة، اوالقو      

بتأسیس، ومقید ، ومقید بردف، مقیدٌ مجرد :ضربأثلاثة  ىثم المقید علوصولاً، كان م

ومطلق بردف مطلق مجرد، ومطلق بخروج، ومطلق بردف، : ضربأستة  ىوالمطلق عل

    2.تأسیس وخروج ق بومطل وخروج، ومطلق بتأسیس،

  :تحدید القافیة

  ولا تخذلي من بات والدهر خاذله           قفي ساعة یفدیك قولي وقائله       

     قفي ساعتن یفدیك قولي وقائله          ولاتخذلي من بات وددهر خاذله

0//0//0/0//0/0/0//0/0//                    0//0//0/0//0/0/0//0/0// 

  فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن                       فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن

وهي قافیة مقیدة على وزن فاعله ) خاذله (القافیة من خلال البیت تتمثل في كلمة       

  .ق الموسیقي السائد واختیار القافیة المقیدة بدلاً من المطلقة یتناسب مع الذو 

  الروي:المطلب الثالث

علیه القصیدة ومن  ىالحرف الذي تبن الإطلاق، لأنهحروف القافیة علي  أهمهو      

  3.بین عناصر القافیة عند الشعراء والنقاد جمیعاً  الأولهنا كان محط العنایة 

أو دالیة، فیقال قصیدة رائیة إلیه، علیه القصیدة وتنسب  ىفالروي هو الحرف الذي تبن    

  4.كثر من روي  أوولا بد لكل شعرٍ قل آخر كل بیت منها، ویلزم في 

  

  

                                                                                                                                                                                         
151 ص ، نقلاً عن كتاب ابن جني،محمد مصطفي بو شوارب، المرجع السابق  1  

102أبي زكریا یحي ، المرجع السابق ص   2  

158محمد مصطفي بو شوارب، المرجع السابق ص  3  
106صأبي زكریا یحي ، المرجع السابق   4  
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  : تحدید الروي

اللام مع  لاعتمادها حرفلك وذ هي قصیدة لامیة أیدیناالقصیدة التي بین إن      

  .ي في القصیدة ذات مجرى مطلقوحركة حرف الرو   حرف روي ضمیره

 یة الشاعر المتمثلة في الحزنتلاؤمه مع نفس واستعمال الروي المرفوعة دلیل على      

  .والألم

  .  كما نلاحظ التزام الشاعر بحرف الروي وحركته في جمیع أبیات القصیدة    

  الداخلیة  ىالموسیق: الثاني  المبحث

الذي  لا تنفجر الطاقات الموسیقیة في الشعر من خصائص موسیقى الإطار    

نما تنبعث كذلك من إیقاع الموسیقى  یتولد عن تركیب الأصوات على نحو إلزامي فقط، وإ

الداخلیة فیتولد عن تركیب الأصوات في القصیدة على نحو اختیاري، وهي تلعب الدور 

الأكبر في التمییز الموسیقي بین القصائد حیث تقوم غالبا بتوصیل المعنى على نحو 

  .فني

  التكرار: المطلب الأول

  تكرار الأصوات: الفرع الأول

  : تعریف الصوت -1

  حیث تحدث الأصواتالتي تنتج عن نطق ل في الموجات والذبذبات الصوتیة، یتمث     

 ىإلالذبذبات الصوتیة التي تنتقل من فم المتكلم  هتزازالاعن هذا  أنشیو اهتزازاً للهواء، 

  1).كوستیكيالأ(الفیزیائي  الأصواتعلم  السامع، ویقوم علي دراسته، أذن

  : الجهر والهمس/أ

أثناء النطق بها الأوتار وهي الأصوات التي تتذبذب في : الأصوات المجهورة  /1-أ

  :هيوهذه الأصوات في العربیة الفصحى الصوتیة، نتیجة اقترابها من بعض، 

                                                             
7ص  2004سنة  1، ط  القاهرة د حسام البهنساوي، علم الأصوات، مكتبة الثقافة الدینیة  1  
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واللام والمیم  والدال والذال والراء والزاي والضاد والظاء والعین والغینالباء، الجیم، ( 

  1).والنون والواو والیاء

  :الأصوات المهموسة /2-أ

الصوتیة نتیجة اقترابها  تتذبذب في أثناء النطق بها الأوتار وهي الأصوات التي لا     

التاء والثاء والحاء والخاء والسین (وهذه الأصوات في العربیة الفصحى هي من بعض، 

   2).والهاء والهمزة والصاد والطاء والفاء والقاف والكاف 

  :المجهورة والمهموسة  الأصواتومن خلال  هذا الجدول سنحصي      

  

  النسبة المئویة  ف المهموسة الحرو   النسبة المئویة   الحروف المجهورة   الإجمالیةالحروف 

   1017        625  45 . 16%       392  55. 38 %  

   إلىالتي تصل نسبتها المجهورة  الأصواتمن خلال تأملنا للجدول نلاحظ طغیان         

وغلبة  % 38 .55  إلىالمهموسة التي تصل نسبتها  بالأصواتمقارنة  % 61. 45

 أجراهالمجهورة تتوافق مع لهفة الشاعر وقوة سخطه علي الكیان الصهیوني مما  الأصوات

التي  الأصواتهذه  وأكثر ،الشعبین العراقي والفلسطیني لأملاكفي البلدین من قتل ونهب 

انبي مجهور مرقق ویتم النطق به ترددت في القصیدة نجد حرف اللام وهو صوت لثوي ج

حد أن یمر من أاء ببحیث یسمح للهو  ،معقوفاً للداخل باللثةن یتصل طرف اللسان أب

ضیقاً شدیداً وتضیق المسافة بین الوترین الصوتیین جانبي اللسان، أو من كلیهما معاً، 

مؤخر اللسان بعیداً عن  الهواء بینهما، ویخرج الصوت مجهوراً، وینخفضیسمح بمرور 

الخلفي غرفة الرنین ویخرج الصوت مرققاً ویرتفع الطبق نحو الجدار  فتضیقالطبق 

                                                             
50ص  السابق ، المرجعحسام البهنساوي،    1  

50صنفسه، المرجع   2  
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ویخرج هواء صوت اللام من الأنفي وینفتح التجویف الفموي، فینسد التجویف للحلق، 

  .الفم

 أن أصوات الفتحة، أویتلوه صوت من  نأصوت اللام یفخم بشرط  أنویلاحظ      

   1.المفخمة الأصواتصوت من یسبقه 

فقدانه  ىوظفه الشاعر لیدل به عل ،ر جانبي منفتحو لام هو صوت لغوي مجهلفا        

   .ن من معاني اللام هو السلبوذلك لأ وعرضهلوطنه 

ن یطبعان نفسه یذاللّ والألم زن فها الشاعر لمقام الحُ الأصوات المهموسة فقد وظ أما       

  .لغوي تكراري مجهور ومنفتح أسنانيغلب هذه الحروف تواتراً نجد التاء وهو صوت وأ

العلیا للثة  الأسنان بأصولن یلتصق طرف اللسان ویتم نطق صوت التاء بأ       

فیخرج  فجأةیزول  أنثم ما یلبث السد یمنع مرور الهواء فترة من الزمن، و التصاقاً تاماً 

 یسمح بمرور الهواء ولا ضیقاالمسافة بین الوترین الصوتیین  وتضیقالهواء منفجراً 

، وینخفض مؤخر اللسان بعیداً عن ویخرج الصوت مهموساً یتذبذب الوتران الصوتیان، 

الطبق نحو الجدار الخلفي  ویرتفعالرئتین، ویخرج الصوت مرققاً، غرفة  الطبق، فتضیق

 الفم  لفموي ویخرج صوت التاء منوینفتح التجویف االأنفي، ف فینسد التجویللحلق، 

   2.صوت التاء هو النظیر المهموس لصوت الدال أنویلاحظ 

    :الشدة والرخاوة /ب

   :الشدة/1-ب

حبساناً ما في موضع من المواضع ینجم عن  الرئتینارج من یحبس الهواء الخ أن     

  هوائي فجأة فیندفع محدثاً یطلق سراح المجري الثم یضغط الهواء  أنالوقف  أوهذا الحبس 

  

                                                             
  1 71المرجع السابق، ص  حسام البهنساوي، 

67ص  المرجع السابق،  2  
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  1.قط بكیت  أجدوتجمع في عبارة  صوتاً انفجاریاً 

   :الرخاوة 2-ب

نماالهواء محكماً عند النطق بالصوت  انحباسعدم       عند المخرج  إبقاء المجرى وإ

مروره بمخرج الصوت یحدث  أثناءالنفس في  أن، المجرى ضیق ىضیقاً جداً ویتركب عل

   2.المخرج  یقضالحفیف تختلف نسبته تبعاً لنسبة  أونوعاً من الصفیر 

  :النتائج التالیة  إلىالشدیدة و الرخوة توصلنا  للأصوات إحصائنامن خلال  و     

الحروف 

   الإجمالیة

النسبة   الحروف الشدیدة   النسبة المئویة   الحروف الرخوة 

  المئویة

1017  563  55,36% 454  ,6444 % 

            

حیث نجد غلبة الحروف الشدیدة والحروف الرخوة،  هناك تفاوتاً بین أننلاحظ       

  الحروف الشدیدة فقد بلغت نسبتها أما55,36 % الحروف الرخوة التي وصلت نسبتها  

 توجعاتهتناسب مع حالة الشاعر فهي تدل علي یوطغیان الحروف الرخوة %  64, 44

نفي مجهور نجد المیم وهو صوت شفوي أ تواتراً  الأصواتومن بین هذه  وألمهوحزنه 

وفي ن تلتصق الشفتان التصاقاً تاماً، یمنع مرور الهواء، أمرقق ویتم نطق حرف المیم ب

ینخفض الطبق نحو الجدار الخلفي للحلق، وینغلق التجویف الفموي، ویغیر لك ذ أثناء

ین ضیقاً المسافة بین الوترین الصوت وتضیق الأنفج عن طریق فیخر الهواء مجراه، 

ویخرج الصوت مجهوراً شدیداً، یسمح بمرور الهواء، ویتذبذب الوتران الصوتیان، 

   3.غرفة الرنین ویخرج الصوت مرققاً  وینخفض مؤخر اللسان، بعیداً عن الطبق، وتضیق

                                                             
100ص  ،1980، سنة 7دار المعارف مصر، ط كمال بشر، علم اللغة،   1  

20ص  ،1971، سنة 4، طالقاهرة إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مطبعة  2  

63السابق، ص  د حسام البهنساوي، المرجع  3  
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والذي ، رالتي تطغى على نفسیة الشاع ةب حالة الحزن والمعانافحرف المیم یناس     

تتناسب مع حالة  هي الأخرى الشفتین وهذه السمة نطباقابالحرارة وذلك نتیجة  أیضاً یتسم 

  .بلده ألمه وحزنه علىفي شدة حرارة الشاعر المتمثلة 

الشدیدة  الأصوات أنفها الشاعر بنسبة معتبرة حیث ظالأصوات الشدیدة فقد و  أما      

ثراً شدیداً أت متأثرالشاعر  أن ىوتواترها في هذه القصیدة یدل عل توحي بالقوة والصلابة

  .ینوقهر في حق الشعب إبادةبما یحدث في كلا البلدین من 

   ستفال الإستعلاء والإ /ج

  :ستعلاءالإ 1-ج

الخاء،  :سبعة هي وأصواتهالحنك  إلىاللسان عند النطق بالصوت  ارتفاعهو      

  1.والغین والقافوالصاد، والظاء، والطاء، والضاد، 

  :ستفالالإ/2-ج

ما عدا  وأصواتهقاع الفم  إلىاللسان عند خروج الصوت عن الحنك  انخفاضهو      

  2.ستعلاء أصوات الإ

  :إحصاء الأصوات المستعلیة والمستفالة من خلال القصیدة - 

الحروف 

   الإجمالیة

الحروف 

  المستعلیة 

الحروف   النسبة المئویة 

  المستفالة 

  النسبة المئویة

  1017  77   %7 ,57 

     

 940    92 ,42 % 

           

                                                             
139ص  2011سنة  1إبراھیم عبود السامرائي، المصطلحات الصوتیة بین القدماء والمحدثین، دار جریر للنشر، ط  1  

39، ص نفسهالمرجع   2  
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الجدول السالف أن نسبة الأصوات المستفالة التي بلغت نسبتها         ىمما یلاحظ عل      

ولقد جاءت نسبة  % 7, 57الأصوات المستعلیة التي وصلت  فاقت نسبة   %  92.42

 یلاءملأنه  والصوت المستعلي یتناسب  ن موضوع القصیدة لاالأصوات ضعیفة لأهذه 

المستفالة التي تناسب موضوع  الأصواتعكس نسبة  ىوهذا عل، رمقام المدح والفخ

الشاعر بما یحدث في حق الشعب فحالته النفسیة هي حالة لوم وعتاب  تأثرالقصیدة وهو 

  .وضعف جراء الظلم والقهر الذي یتعرض له كلا الشعبین في العراق وفلسطین 

  :والانفتاح الإطباق/د

  : طباقالإ1 - د

  الحنك الرخو(الطبق مؤخر اللسان نحو رتفاعاوهي تعني هو من المخارج الثانویة       

 محدوداً لا ویبقي هذا الارتفاع) جدار الخلفي للحلقالخلف نحو ال إلىمع میل  واللهاة 

 أنویمكن  ،في الفم أمامهویتزامن مع المخرج الرئیسي الذي یقع إلى حد الاحتكاك، یصل 

  1.كالظاء  الأسنانبین  أو ي اللثة مثل الصاد والضاء والطاء،یكون ف

   :نفتاحالإ 2- د

             2.حالة النطق بها بعیداً عن الطبق ینخفض مؤخر اللسان، التي  الأصواتوهي تلك     

وهي  ) المطبقة(وتعد بقیة الحروف العربیة فیما عدا ما سبق ذكره من الحروف المفخمة

اء والخاء والذال والزاي والسین، الشین التاء الحوف المنفتحة والحروف المنفتحة هي الحر 

والعین، والغین، الفاء، الهاء، الواو، الیاء، الألف، اللام ، النون، المیم، الراء، الهمزة، 

   3.التاء والجیمالقاف، الباء، الكاف، 

  :المطبقة والمنفتحة في القصیدة الأصوات بإحصاءومن خلال الجدول سنقوم      

  

                                                             
138المرجع السابق ص ، عبود السامرائي إبراهیمد   1  

56المرجع السابق ص ، د حسام البهنساوي  2  

57ص  نفسه،المرجع   3  
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الحروف 

   الإجمالیة

الحروف   النسبة المئویة   حروف المطبقة ال

  المنفتحة 

  النسبة المئویة

1017  28  75 .  % 2  989   97 .24 %  

    %  2, 75المطبقة نسبة ضعیفة فقد بلغت نسبتها  الأصواتشكلت     

 الأحیانتتناسب مع حالة الشاعر في بعض  لأنها أهمیتهاهذه النسبة لا تقلل من  أن إلا

 المنفتحة الأصواتوفي مقابل ذالك فقد تواترت الظلم،  ىوثورته علهي حالة الغضب و 

   الأصوات أنحیث وهي نسبة مرتفعة جداً،  %97 .24 إلىكثیراً والتي وصلت نسبتها 

والحزن وهذا ما یتناسب مع الحالة النفسیة  الاستسلام إلى نوع من اللین والمنفتحة توحي 

  . للشاعر

  تكرار الكلمات:الثانيالفرع 

وتكرار إحداث نتیجة معینة بتكرار الكلمة،  ىهو من الوسائل التي تعتمد عل       

قدیم یستخدمه الشاعر كي یحدث به جواً موسیقیاً خاصاً یبین دلالة  أسلوبالكلمات هو 

 الأوزانوهو المتمثل في  هما البعد القاعدي كنظام،حدمعینة والتكرار في الشعر نمطان أ

بل التنوعات یق الذي لار لنموذج التكرار الحرفي الصارم، مباش العروضیة ویخضع بشكل

والبعد الثاني هو مجموعة الحروف  وتأكیدهوتتولي القافیة دعمه الزحافیة من رتابته، 

بمفهوم  أشبهوالكلمات اللغویة الفعلیة التي تنفذ هذا النظام في كل بیت وقصیدة وهو یعد 

  1.الكلام في المصطلح اللغوي الحدیث

 آخرفإننا سنتناول فیما یلي تكرار  للأصواتتناولنا سابقاً التكرار النسقي  أننابما و       

بعض  تكرار البرغوثيیتعلق بالكلمات حیث نلاحظ في قصیدة ذنوب الموت للشاعر تمیم 

نجده كرر كلمة القتل  إذمعینة تتلاءم مع طبیعة الموضوع  إیحاءاتالكلمات معطیاً لها 

                                                             
31ص  د ط،،الإسكندریةة المعارف أمنش ،في لغة الشعر العربي الحدیث الأسلوبیةالبنیات  ،)مصطفي(السعدني   1  
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یدل علي كثرة الموت والقتل في حق الشعبین من  إنمافدل علي شئ  إنوالموت وهذا 

    . الإسرائیليطرف العدو 

  .كما كرر كلمات أخرى كان لها الوقع الكبیر في تجسید المعنى وتوضیحه أكثر  

  الطباق:المطلب الثاني

أو بیت شعر كالجمع بین وضده في كلام  يءبین الش أوهو الجمع بین الضدین          

 متضادین مثل النهار واللیل، والبیاض والسواد، والحسن والقبح، والشجاعة والجبن، اسمین

ویحي یسعد یشقي، ویعز ویذل، ادین مثل یظهر یبطن، وكالجمع بین فعلین متض

   1.ویمیت

  التضاد هامیوإ ، مطابقة السلب، الإیجابمطابقة  :أنواع والمطابقة ثلاث       

  : الإیجابفمطابقة  -1

مثل  وسلباً  إیجاباً هي ما یختلف فیه الضدان  أوهي ما صرح فیها بإظهار الضدین،    

   :القیس قول امرئ

  2.مكر مفر مقبلٍ مدبرٍ معاً        كجلمود صخر حطه السیل من علي

  :مطابقة السلب - 2 

هي ما اختلف فیه الضدان فیها الضدان  أوالضدین،  بإظهارهي ما لم یصرح فیها     

  :وسلباً مثل قول امرئ القیس إیجاباً 

  جزعت ولم اجزع من البین مجزعاً            وعزیتُ قلبي بالكواعب مولعاً 

  .الجزع ونفیه  بإیجابوهي حاصلة " جزعت ولم اجزع"هي في الجمع بین فالمطابقة     

   

                                                             
77ص  دط،،العربیة بیروت النهضةدار ، البلاغة العربیة علم البدیع، عبد العزیز عتیق  1  

76، صنفسهالمرجع    2  
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  : التضاد هامیإمطابقة -3

  :الشاعرنه لیس بضد كقول أن یوهم لفظ الضد أنه ضد مع أهي       

  الأغبرابیضاً من سیبه          والجو قد لبس الوشاح یبدي وشاحاً أ

نما الأبیضلیس بضد " الأغبر"فإن     1.نه ضدبلفظه أیوهم  وإ

  :ومن أمثلة الطباق في القصیدة ما یلي

  الصوتي في الدلالة  أثره  نوعه             الطباق            

  قتیل -قاتل–ظل  -فر  

  حسنات –ذنوب 

  تهوي –تعلو -مضي –یقبل 

  فیدبر -إقبال-یبقى–یفنى 

  أطاعني –عصاني 

  عدو–حلفاء -یهلك–یسلم 

  لم یجر  –مجرى-لاتخذلي–تخذلي

  إیجابطباق        

  

  

  

  

  

  طباق سلب      

  

من  جرس موسیقي إضفاء

 الألفاظخلال انسجام 

وتجاورها وتناغمها لمزید من 

  الدلالات والمعاني إیضاح

وهذا ما  تبرةباق قد ورد بنسبة معالط أنمن خلال دراستنا للقصیدة نلاحظ        

 الإحساسوسائل اللغة لنقل  أهمن الطباق یعد من لك لأوذ ،ستلزمته طبیعة القصیدةا

والفكرة والموقف نقلاً صادقاً عن طریق هذه الثنائیات المتضادة التي تلعب دوراً  ىبالمعن

 إضفاء إلى بالإضافة ،نحو موضوعه الشعري وأحاسیسهانفعالات الشاعر  نقلأساسیا في 

یفنى لیسلم :"في قوله" المقابلة "، كما نجد في نفس العائلة القصیدة ىصفة جمالیة عل

  ".نحن ذنوب الموت وهم حسناتها: "وقوله أیضاً " ویبقى لیهلك

  
                                                             

80، ص السابقالمرجع عبد العزیز عتیق،    1  
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  الجناس:الثالثالمطلب 

، فقد "عبد االله بن المعتز" إلیهمن فطنو  أوائلالجناس من فنون البدیع اللفظیة ومن     

 أخرىانس الكلمة كلمة التجنیس هو تج"عرفه بقوله وی البدیع  أبوابعده في كتابه ثاني 

  ."حروفها تألیفتشبهها في  أنكلام، ومجانستها لها  أوفي بیت شعري 

 تألیفتشابه الكلمات في  ىعل ىمقصور كما نر  "ابن معتز"لجناس عند فمفهوم ا       

معاني الكلمات المتشابهة  إلىكان هذا التشابه یمتد  إذاعما  الإفصاححروفها، من غیر 

    1.لا أمالحروف 

  تام وغیر تام  :قسمین إلىوالجناس ینقسم 

  :الجناس التام-1

 وهیأتها، عدادهاأو الحروف،  هي أنواع أمور أربعةهو ما اتفق فیه اللفظان في     

سماها أو  إبداعاً الجناس  أنواع أكملالحاصلة من الحركات والسكنات، وترتیبها، وهذا هو 

   2.رتبة

  :الجناس الناقص-2

هو ما اختلف فیه اللفظان في واحد من الأمور السابقة التي یجب توافرها في الجناس     

  3.الحركات والسكنات وترتیبها التام وهي أنواع الحروف، وأعدادها، وهیأتها الحاصلة من 

  :يیل ماأمثلة الجناس الواردة في القصیدة ومن 

  الدلالي تأثیره       نوعه            الجناس             

  قتیل-قاتل - قاتله-قائله

  نائله-نازله

  سائله-حائله

إحداث تناغم موسیقي   جناس ناقص       

ضفاء جمالیة ورنة في  وإ

  .تركیب النص
                                                             

195، المرجع السابق، ص، نقلا عن كتاب البدیع لابن معتزعتیق د عبد العزیز  1  

197المرجع نفسه، ص   2  
205، ص نفسهالمرجع   3  
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محدثا بذلك موسیقى دة نجد أن الشاعر قد وظف الجناس دراستنا للقصیمن خلال 

  .رفعیلة البحت معتمیزة، تتناسب م

كما نلاحظ أن الشاعر قد مال میلا واضحا إلى استعمال الجناس الناقص الذي 

الذي یكون فیه الحرفان المختلفان دة وأكثره الجناس الناقص ورد متفرقا في ثنایا القصی

  .المخرج، وقد كان له دور واضح في إضفاء نغم موسیقي جمیل للقصیدةمتقاربین في 

  النبر والتنغیم: المطلب الرابع

  :النبر/أ

   أومن السلسلة الصوتیة قد یكون مقطعاً  النبر وسیلة صوتیة نبرز بواسطته عنصراً       

  1.المد  أوارتفاع النغمة  أوجملة، والنبر یكون بواسطة الشدة في النطق  أولفظاً 

 یأتيشبه وهمي، والسبب  النبر في الكلمة العربیة شيء أنلك ویظهر من خلال ذ        

أكثر الطول والقصر في المصوتات  مراعاة إلىاهتمامه  لقيربما كون الناطق بالعربیة ی

   2. خرآ شيء أي من

  :ثلاث درجات هي إليدرجات النبر فتختلف وتنقسم  أما

  :النبر القوي 1-أ

مقطع  أيالسمعي علي مقطعه الصوتي اقوي وأوضح من  وأثره ضغطهویكون       

  .خرآ

  : النبر الوسیط 2-أ

  .قل من النوع الأولمقطعه الصوتي أ ىوأثره السمعي عل ویكون ضغطه      

  :النبر الضعیف 2-أ

  .  قل من النوع الثانيأو  ىدنأویكون ضغطه وأثره      

                                                             
160حسام البهنساوي، المرجع السابق، ص   1  

41المرجع نفسه، ص   2  
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ء من نبر في ما جا أمثلةومن من النبر لا تخلو  لغة أي أنومن هنا نقول        

  :قول الشاعرالقصیدة 

  ونبادله  أعمارنایبادلنا              ىمض أوفهل ثم من جیل سیقبل 

من المتكلم بعد حالة جد كبیرة من الشك  ىوهي تدل عل" جیل "یقع علي كلمة  هناالنبر 

  .یحدث یعیشها جراء ماالیأس في وقوع جیل یبادله الحالة المزریة التي 

  .عدمه أوتدل علي الشك في قیام الفعل " یبادلنا"نبر كلمة  أما

 نفعالیةا لاً عن وظائفضلقصیدة وظیفة تأكیدیة، تقریریة فا ىالنبر عل ىفقد أضف     

ضافیة     .وإ

  :التنغیم/ب

 المعاني المختلفة للجملة ىلة علالكلام، للدلا أثناءفي  وخفضه هو رفع الصوت    

، الاستفهام أوالتهكم  أوالنفي  ىللدلالة عل "لا یا شیخ " الواحدة، كنطق الجملة مثل 

فإنك "  أخوكشفت " لك وهو الذي یفرق بین الجمل الاستفهامیة والخبریة، في مثل وغیر ذ

  .للإخبارعنها في نطقها  ستفهامللاتختلف في نطقها تلاحظ نغمة الصوت 

الصوت وانخفاضه  ارتفاع ىبقوله التنغیم هو مصطلح یدل عل "ربش "ویعرفه الدكتور     

  1.الكلام  ىموسیق أیضاً  ىفي الكلام، ویسم

  :وقد جاء التنغیم في قصیدة تمیم البرغوثي كقوله    

  بنا حلفاءه        ولسنا مطیقیه عدواً نصاوله  ىیرض الدهر لا أرى

اء ما یحدث ر تجاه شعبه ج آلامما یعایشه من  ىر ویتعجب علسفهنا الشاعر یتح      

  . أمرهفي حیرة من  ىیبق في كلا البلدین من قتل ونهب، لكنه رغم هذا

                                                             
160ص  ،د حسام البهنساوي، المرجع السابق  1  
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 ىدور هام في تقریب المعن لها ن ظاهرة التنغیم في هذه القصیدةإوبصفة عامة ف     

   .والكشف عن مضمونه  للأذهان
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  :مدخل

امها، وكیفیة انتظ الأدبيتهتم البنیة التركیبیة برصد الوحدات اللسانیة في العمل       

نها تمثل خاصیة وكیفیة صیاغته لأمعرفة المعنى  إلىبها  وهي من الوسائل التي یتوصل

التركیبیة  للغة، ومن أهم البنى نمط المألوفوخروجها عن ال بانزیاحهاأو سمة أسلوبیة 

نجد التقدیم والتأخیر والحذف والأسالیب الإنشائیة وتوظیف الأزمنة المتمثلة في الفعل 

  .المضارع والأمرو  الماضي

  توظیف الأزمنة : المبحث الأول

، في نفسه، مع اقترانه بالزمن وهو جزء منه بأنه ما دل على معنى الفعل یعرف :الفعل

   1.، والمضارع، والأمر ولكل واحد منهما علاماتهالماضي أقساموالفعل ثلاثة 

   الماضيالفعل  :المطلب الأول

  2.على حدث وقع في زمن قبل زمن التكلم وهو مادل     

  تفصیل الدلالة         الحقل الدلالي        الفعل الماضي        

  قام 

  طاح

  فر

  بات-ظل

  

  القوة والسطوة  حقل الملموسات     

  الهلاك

  النجاة 

  البقاء على نفس الحالة

  عصاني 

  أطاعني 

  حقل المعنویات   

  

  التمرد

  الخنوع والاستلام 

                                                             
   .19ص  2003محمود سلیمان یاقوت،النحو التعلیمي في القرآن الكریم، دار المعرفة الجامعیة، الكویت، ط    1
  .20المرجع نفسه، ص   2
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الماضیة والتي تتراوح ما بین  الأفعالالشاعر قد وظف  أنمن خلال الجدول نلاحظ     

التي تدل على  أطاعنيحقلین، حقل معنوي مثل عصاني التي تدل على التمرد وكلمة 

  . الخنوع و الاستلام

المحسوسة الدالة على الحركة وهي متعلقة بالإنسان مثل  الأفعال ووظف الشاعر أیضاً    

 .الخ ....ظل و بات  ،فر ،طاح

الفعل الماضي لیصف به الحالة التي مر بها كلا الشعبین قد استخدم الشاعر و        

  .التي كانت من طرف العدوجراء الأعمال الشنیعة  وألم من حزن

  الفعل المضارع: الثاني المطلب

  أو الاستقبال الحال وهو ما دل على معنى في نفسه مقترن بزمن یحتمل       

  تفصیل الدلالة      لدلالي الحقل ا         الفعل المضارع      

  تخذلي

  یفدیك 

  یرضى

  .فقدان الأمل  حقل المعنویات      

  .التضحیة

   .الرضي والخضوع لأمر االله

  أقابله– أخطیه

  یقلبني

  یطاوله-یعلو-یحملني

  

  ینسج

  یصلى 

  یحرف

  

  یجادله-یرد-یقوم

  .المعانات طول مدى  حقل الملموسات      

  .التعایش مع الألم

الأسى التحلیق في سماء 

  .والحزن

  .كثرة الموت والقتلى

  .كثرة تشییع الجنائز

الاشمئزاز من صور القتلى 

  .المتناثرة على الأرض

  الإمعان في الدناءة 
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نلاحظ من خلال الجدول أن الشاعر قد وظف الأفعال المضارعة بنسبة كبیرة والتي       

والتي تدل على فقدان  ،ما بین حقلین، حقل معنوي مثل تخذلي ویفدیك ویرضى تتراوح

اً الأفعال المحسوسة ووظف أیض ،الأمل والتضحیة وما بعدها الخضوع لأمر االله وقدره

  إلخ...بالإنسان مثل أقابله، یقلبني، یقوم الحركة وهي متعلقة  التي تدل على

 للأمةحالیاً ولحد الساعة  وقد استخدم الشاعر الفعل المضارع لیصف به ما یحدث    

  .هب للأملاك ي فلسطین والعراق من إبادة وقتل ونف العربیة

  فعل الأمر :طلب الثانيمال

وصیغه  ،وهو مادل على طلب وقوع الفعل بعد زمن التكلم بغیر لام الأمر مثل أكتب    

  1.كثیرة

  دلالته البلاغیة       صیغته         فعل الأمر        

 قفي -

 فاختر -

  ألا وانجدیني  -

كن قاتل الآمال أو  -

  كن قتیلها 

         عِلي- 

        افعل - 

  

  افعلي - 

  فل   -

 الاستعطاف -

  النصح والإرشاد -

  الاستغاثة -

  

  التخییر -

 و الاستغاثةالشاعر فعل الأمر في القصیدة بغرض النصح والإرشاد ف وظ    

نك بین" في القصیدة مثلن خلال الأبیات التي وظفها وجاء ذلك م والتخییر اثنین  وإ

  : ، إضافة إلى النهي في قوله"إنني عز منجدي يألا وانجدین"وأیضا في" فاختر

  . لا تخذلي، لا تكن، لاتخف

   الأخرى فنلاحظ من خلال القصیدة طغیان الأفعال المضارعة على الأفعال     

                                                             
 1  .21المرجع السابق، ص  محمود سلیمان یاقوت،  
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وغرض الشاعر في استعماله للفعل المضارع هو التعبیر عن حالته  ،)الماضي، الأمر(

  .الأمة هذه على واقع كآبةفي حالة  لأنهة الراهنة والتي سوف تستمر النفسی

   الانزیاح اللغوي: المبحث الثاني

  الحذف:المطلب الأول

التي عالجتها البحوث الأسلوبیة بوصفها انحرافاً تحت  یعد الحذف من القضایا     

یقاظ ذهنه مما یحدث بین المرسل  نمط التعبیر العادي وهو یعمد إلى إثارة المتلقي، وإ

  1.والمتلقي

وقد یكون الحذف مراعاة للوزن أو للوضوح بحیث أن المعنى مع الحذف لا یختل      

قل في التراكیب والغموض الث إلىحیان لى أن الحذف قد یؤدي في بعض الأولا یفسد ع

  2.في المعنى

  :وللتوضیح نورد الأمثلة التالیة

  دلالته        الشرح         الشاهد         

وقتلى على شط العراق -

  كأنهم

ذلي من بات خولا ت-

  والدهر قاتله

رفیقي فما أخطیه حین -

  أقابله 

ن ظل في مخلابه-  فهو وإ

   آكله

  

حذف الخبر وتقدیره بكلمة -

  ونموجود

حذف الخبر وجوباً -

  وتقدیره مخذولاً 

حذف المبتدأ وجوباً -

  وتقدیره الحزن رفیقي

وتقدیره  ظل اسمحذف -

ظل الصید وحذف الخبر 

  وجوباً وتقدیره موجوداً 

الدلالة على كثرة -

  الضحایا والدقة في الوصف

 وللضرورةاجتناب التكرار -

  الشعریة 

  تجنب التكرار-

  

لتجنب التكرار  الأولى-

  الشعریة للضرورةوالثانیة 

  
                                                             

  .35ص ،2005ة، دار الوفاء الإسكندریة ط والتأخیر مباحث وتراكیب، بین البلاغة والأسلوبیالتقدیم مختار عطیة،   1
  .68فتح االله أحمد سلیمان، المرجع السابق، ص   2
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                       فاختر  وانك بین اثنین-

  

حذف الخبر وجوباً -

  وتقدیره إنك موجود

  التخصیص-

لك مما ، وذمن خلال قراءتنا للقصیدة نجد أن الشاعر استخدم تقنیة الحذف       

دلالتها حسن المعرفة وطول أمد فمن  "رفیقي فما أخطیه حین أقابله " تجلى في قوله

فهنا حذف الشاعر " وقتلى على شط العراق كأنهم " المعاناة والحزن وأیضاً في قوله 

  .الخبر وتقدیره موجودون وهذا إن دل على شيء إنما یدل على كثرة الجثث المتناثرة

عرضاً بل كان مناسباً لحالة الشاعر النفسیة  وورود الحذف في القصیدة لم یأت      

هدفه مما سبق كان لسبب التنبیه وتشغیل ذهن  أنلك ذ إلىالحزینة والمتألمة بالإضافة 

  .القارئ

  التقدیم والتأخیر: المطلب الثاني

تعني تغیر ترتیب العناصر التي یتكون منها البیت  أسلوبیةالتقدیم والتأخیر ظاهرة       

 أو، لكهي التي أوجبت ذكون الناحیة الصوتیة  أما، إلیهان لغایة یهدف الشعري ویكو 

   ل ذالك یعد من المقتضیات الصوتیةبهدف إحداث توازن في البیت، أو لتجنب الثقل، وك

  1.المقدم إلىوقد یكون التقدیم والتأخیر لأهداف معنویة كالتخصیص ولفت الأنظار 

  دلالتها             الشرح  صورة الانحراف    

ن له كفاً  تقدیم شبه الجملة المتعلق   وإ

  على اسمهابالمحذوف خبر إن 

  .الیأس و استمرار الحزن

شبه جملة متعلق بالفعل قام مقدم   ما قام بالكف كاهله

  على الفاعل

 ابتعادفقدان الأمل في 

  .الحزن الذي تملكه

أمسكت ساق الولید 

  قوابله 

  الاستسلام والضعف  تقدیم المفعول به على الفاعل

                                                             
  .68المرجع السابق، ص فتح الله أحمد سلیمان،    1
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ولا تكن كمن أوقعته 

  في الهلاك حبائله

تقدیم المفعول به على الفاعل 

وجوباً لاستعمال الفاعل على 

ضمیر یعود علي المفعول به 

  ولكون المفعول به ضمیر 

التأثر بمن وقع علیه الحدث 

  .بدل الذي یقوم به

مما جعله یخترق  والتأخیرالتقدیم  استخدمنلاحظ من خلال القصیدة أن الشاعر        

ترد فیه وهو ما یظهر  أنویضع الكلمات في مواضعها الذي ینبغي  ،للجملة العام  النظام

رى فإن الانزیاح الحاصل وتمكنه من ناحیة القول من جهة  ومن جهة أخقدرة الشاعر 

القصیدة یظهر حالة الشاعر النفسیة المتمثلة في الألم والحزن على المصیر  على مستوى

  .الذي یؤول إلیه الشعب

  الأسالیب الإنشائیة :المبحث الثالث

إن من المیزات التي تتسم بها الأسالیب الإنشائیة هي بعث روح الحیویة والحركة       

 إثباتسالیب عن حاجة من غیرها من الأ أكثردخلته، وتعرف  إذافي مراحل النص 

     .طرف مشارك إلىمساهمة المتلقي الذي یتحول فیها من مجرد متلقي 

انه "في كتابه مفتاح العلوم اسم الطلب ویعرفه بقوله  "السكاكي" ویطلق علیه : الإنشاء

یستدعي مطلوباً لا محال ویستدعي فیما هو مطلوبه أن یكون حاصلاً وقت الطلب 

  1.التمني، الاستفهام، الأمر والنهي والنداء:ویجعل له أنواع خمسة هي

  الاستفهام: المطلب الأول

وقد یكون المتكلم غیر عالم بالنسبة وهو طلب العلم بشيء لیس للمتكلم علم به،      

متردد بین شیئین، ویطلب تعیین  التي یتضمنها الكلام، وقد یكون على علم بالنسبة ولكنه

  2.دهماأح

                                                             
  .4مختار عطیة، المرجع السابق، نقلاً عن مفتاح العلوم للسكاكي، المرجع السابق، ص   1
  . 92ص  1990،  1أحمد نحلة محمود، في البلاغة العربیة،علم المعاني، دار العلوم العربیة بیروت، ط  2
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  :وقد ورد في القصیدة كالأتي

  دلالته البلاغیة     صیغته        نوعه         الأسلوب الإنشائي

 ثمة من جیل  فهل

  مضى؟ أوسیقبل 

إنشائي 

  طلبي

  والیأس فقدان الأمل دلالة على  الاستفهام

ومنذ متى تحمي 

  القتیل شمائله؟

إنشائي 

  طلبي

دلالة على التحسر من حال الكرام   الاستفهام

  .الذین یموتون من طرف العدو

في القصیدة جاء للتعبیر عن الحالة النفسیة الصعبة التي یعیشها  الاستفهامإن ورود     

  .الشاعر لا للإجابة عنها

وجمعت أغراض الاستفهام في هذه القصیدة معاني التحسر والألم كما ورد في قوله     

  "فهل ثمة من جیل سیقبل أو مضى"

فالاستفهام الوارد في القصیدة كانت غایته في مجملها الثورة على الوضع الذي آل       

  .ةإلیه الشاعر، وتصویره حالة المعانا

   النداء : المطلب الثاني

طلب إقبال المنادى على المتكلم، ویكون باستخدام حرف من حروف النداء، هو      

ومن هذه الأدوات ما ینادى به من القریب وهما حرفان الهمزة وأي، ومنهم ما ینادى به 

         1.هو الأصل في استخدام حروف النداءیا، أیا، هیا، وا، وهذا : من بعید مثل

  :نجد ومن النداءات التي وردت في القصیدة

  دلالته         صیغته   نوعه         الأسلوب    

         إنشائي طلبي     .أبي لا تخف-

  نداء

دلالة على الحث والتشجیع 

  .وغیاب الإنسانیة

                                                             
  .102أحمد نحلة محمود، المرجع السابق ص   1
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         إنشائي طلبي   .تأبدت عراق أبینا كربلاء-

  نداء 

  .حال كربلاء التحسر على

عراق أبینا یمنعونك -

  .مشمتاً 

  یا صاحبي-

  طلبيإنشائي 

  

  إنشائي طلبي

  نداء   

  

  نداء 

دلالة على تمجید العراق 

  .واللجوء إلیه في الرزایا

  .دلالة على التلطف

النداء من الأسالیب النثریة التي تنصرف في كثیر من  أسلوبعلى الرغم من أن      

المعاني والأغراض إلا أنه ورد بصفة قلیلة حیث تواتر ثلاث مرات وذالك لأن الشاعر في 

  .مقام تشخیص حالته النفسیة وما آلت إلیه كل من فلسطین والعراق جراء ما أحدثه العدو

اة وغیاب الإنسانیة من خلال ما جاء ونجد أن الشاعر وظف النداء دلالة على المعان    

  " .أبي لا تخف والموت یهطل وابله" :في قوله به

وتكمن أهمیة النداء في إقبال المنادى والمتمثل في الأمة العربیة على المتكلم ألا         

  .و هو الشاعر
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  :مدخل

اللغة هي الأساس في خلق أي إبداع باختلاف أجناسه وأشكاله واللغة الشعریة  إن    

بالذات تدرس من مستویات متعددة سواء على مستوى الإیقاع أو التركیب أو المستوى 

نركز ونسلط اهتمامنا على الدلالة الشعریة ، والتي سنتناول دلالة لالدلالي وفي دراستنا ل

  .من خلالها ثلاث مباحث

  .بین یدي النص: المبحث الأول

  .المعجم الشعري: المبحث الثاني

  .البناء التصوري: المبحث الثالث

  :بین یدي النص: المبحث الأول

  .القصیدة التي بین أیدینا هي رمز للحزن والمعاناة من الظلم       

والشاعر في قصیدته هذه یحاول التعبیر فیها عن شعوره وعواطفه من خلال بث همومه 

حق الشعب من قتل ونهب وأبشع أنواع لیها من خلال ما أجراه العدو في التي آل إ

  .الاغتصاب للأعراض والأملاك

فقد تأثر  ،  "غوثيتمیم البر " الشاعر لیلها هولقصیدة التي نحن بصدد تحوناظم هذه ا      

جرى وما یجري لحد الساعة في  لك ماالقصیدة مصوراَ بذ ذهتأثراً بلیغاً مما جعله ینظم ه

والنظر لما  ةوحدن خلال أبیاته الشعریة بث روح المحاولاً م ،العراق وفلسطین الشقیقة

یحدث في حق الشعب العربي المسلم، ولقد كان الشاعر یعبر عن حالته النفسیة مستعینا 

  .بالعناصر الطبیعیة الإیحاءبالرمز و 

  الرمز:  الأولالمطلب 

  :تعریف الرمز

  باللسان كالهمس  تصویت خفي) رمز(جاء في لسان العرب لابن منظور مادة : لغة- أ 



 الفصل الرابع                                                                         المستوى الدلالي
 

 
50 

 إشارةهو  إنمابصوت  إبانةویكون بتحریك الشفتان بكلام غیر مفهوم باللفظ من غیر 

یماء إشارةوقیل الرمز  ،بالشفتین والرمز في اللغة كل  ،بالعینین والحاجبین والشفتین والفم وإ

  1).مز، یرمز، رمزار أ( بعین كل ما  أوبید  شيء بأيمما یبان بلفظ  إلیه ما أشرت

كهذا تعرض لكثیر من الاضطراب والتناقض  ما نجد مصطلحاً نادرا  :اصطلاحا-ب

الكلمات رموز لمعاني  أنیعرفه  "أرسطو"والعمومیة في فهمه، ولتحدید ماهیته نجد 

من مرتبة  ىأعلثم التجریدیة المتعلقة بمرتبة  أولاً الحسیة  الأشیاءرموز لمفهوم  أي الأشیاء

ت النفس، والكلمات المكتوبة رموز الكلمات المنطوقة رموز لحالا"الحس حیث یقول 

  2".نطوقةمللكلمات ال

حدود الرمز وحصره في  ضیققد  "أرسطو" أنومن خلال هذا التعریف نلاحظ      

  .الرموز اللغویة

الرمز الاصطلاحي  أولهمانطلق على  أننوعین یمكن  إلىسم الرمز یق" بیفان" ونجد     

 نسمیه بالرمز  أنثانیهما فیمكن  أما... المتواضع علیها الإشاراتمن  ویعني به نوعاً 

  3.سبق التواضع علیهیعاً من الرموز لم الإنشائي ویقصد به نو 

ورة یشبه ص أولينتاج الخیال وانه "أنه إلىللرمز  في المفهوم النفسي" فروید" ویذهب      

  4.التراث والأساطیر

  .وبهذا فإن الرمز ترتبط دلالته بالرغبات المكبوتة في اللاشعور     

ز على كثرة الموت فهو رم" ذنوب الموت"ومن أمثلة الرمز نجده في عنوان هذه القصیدة 

مبالاة بالشعب العربي مقارنة بشعب العدو وكذلك من الرموز التي نجدها والقتلى و اللا

  :في القصیدة قوله

                                                             
 .222ص  2004سنة  1مادة رمز، دار صادر بیروت لبنان، ط 12ابن منظور لسان العرب، مجلد  1 

. 35ص  1984سنة  3الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر،دار المعارف القاهرة، ط محمد فتوح،  2  

. 34، ص المرجع نفسه  3  

. 36المرجع نفسه، ص   4  
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  في كل لیلة        لخمسین عاماً ما تكل مغازله لنا ینسج الأكفان

  .فهذا البیت رمزٌ لكثرة الضحایا والتي توالت على مدار خمسین سنة      

  :وأیضاً في مثال آخر قوله

ن ضل في مخلابه فهو آكله     فإن فر من مخلابه طاح هالكاً       وإ

الشعب وهو رمزٌ على عدم یدل هذا البیت على نفس المصیر الذي سیؤول إلیه هذا       

  .تغیر الحال

فالشاعر هنا یرمز ویوضح الحالة التي آل إلیها الشعب العربي المسلم واصفاً من      

  .خلال ذلك جل أنواع الظلم والقهر التي یتعرض لها

  :الطبیعة 

 أحاسیسهالطبیعیة لیعبر بها عن  الألفاظبعض "تمیم البرغوثي  "وظف الشاعر    

حقیقة ذاتها التي یشعر وعواطفه لیعطیها الحركة ومن هنا تظهر رمزیته التي تنشأ عن ال

المر الذي یعیشه، ومن للواقع  مرآةوانطلاقاً من هذا یمكن أن نقول أن الرمز هو  ،بها

  :الرموز التي وظفها الشاعر في قصیدته نجد

  .رمزٌ على القوة والصلابة: الجبل

غیر ذلك من  إلى ،رمز للدلالة على العلو والارتفاعهذا الاستخدم الشاعر : السحاب

 .الرموز الطبیعیة

         الإیحاء: المطلب الثاني

فلا نكاد خاصة، له سمة من خلال دراستنا للقصیدة یتضح لنا أن هذا الأخیر         

 استعملهاحاولنا جمع بعض الألفاظ الموحیة التي  أننا إلانري رمزاً یخلو من هذه السمة 

  :ومدى تصویره للواقع وهي  أفكارهالشاعر لتدل على عمق 

 .كثرة الحزن واستمراره إلىتوحي : الحزن  -

 .دلالة على كثرة الضحایا: ینسج الأكفان  -

 .عدم القدرة والتحمل من الوضع الذي یعیشه إلىتوحي : یبادلنا أعمارنا -
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 .فقدان الأمل  إلىتوحي : لا یرضي -

 .الضعفدلالة على : تعجز -

 .الخوف إلىتوحي : فر -

 .والاستغاثة طلب المساعدة إلىتوحي : انجدیني -

  المعجم الشعري: المبحث الثاني

یمتلك كل شاعر لغة خاصة تكون معجماً خاصاً به حیث یظل ممیزاً ومنفرداً على       

  .اء وذلك لنوعیة الألفاظ المختارةبقیة الشعر 

  فالشعر في جوهره وحقیقته تجربة لغویة ترقى فوق التجربة اللغویة النثریة من      

وفوق التجربة اللغویة التي تلبي حاجات المتخاطبین في تعبیرهم البسیط من ناحیة  ،ناحیة

غوي یأتي لمستوى من الرقي الالتجربة اللغویة الشعریة  أوأن للغة الشاعرة  أي، أخرى

وما دام  ،لغة التعبیر البسیط الفصیح ىالنثریة ثم یلیه مستو  الآدابحدهما أدونها مستویان 

وتجددها منذ  واستمرارهاكذلك فالشعر فن وسیلته اللغة وقد ظل النبع الأساسي للغة  الأمر

قدم الصورة التراثیة وربما فتحت الدراسة الإحصائیة اللغویة المجال للإجابة عن دوره في 

  1.وفي ظهور معجم شعري خاص به الجدید للغة الاستعمالظهور 

  الطبیعة  : المطلب الأول 

ویمكن  استخدمهاف الشاعر الطبیعة في القصیدة من خلال الألفاظ التي وظلقد      

   .تحدید معانیها في عدة أشیاء المتمثلة في الألم والحزن جراء ما یتعرض له الشعب

یستطیع من  التيوالحزن فهو یرى أن الطبیعة مصدراً تمكنه من تشخیص المعاناة     

   .ومشاعره أحاسیسهخلالها نقل 

  

  

                                                             
. 21ص  1990سنة  1ط د یونس حسن نوفل، أصوات النص الشعري، الشركة المصریة العالمیة للنشر لونجمان،  1  
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  معجم الطبیعة الجامدة: الفرع الأول

  :معجم الجبل

  :یتجلى في قوله

ن له كفاً إذا ماو    .على    جبل ما قام بالكف كاهله أراحها إ

من خلال ما جاء شدة  أیضاً ووصف  ،القوة والصلابة إلىفالجبل یوحي في هذا البیت 

  .الحزن ومدى المعاناة التي یتعرض لها

  :معجم الشاطئ

  :وذلك في قوله

  نقوش بساط دقق الرسم غازله     كأنهموقتلى على شط العراق 

لك المكان المتسع الذي تنتشر فیه جثث ذ إلىتوحي كلمة شط في هذه القصیدة     

  .بشكل منضم ودقیق القتلى المتناثرة 

  معجم الطبیعة الحیة: الفرع الثاني

  :معجم المرأة 

  :ذلك في قوله وتمثل 

  ا أمسكت ساق الولید قوابلهعقبٍ بها    كم ىیقلبني رأساً عل

  . منه ة الاستسلام لمن هو أقوىحال ر لفظة القابلة لیصف بهااستعمل الشاع

  :معجم الطیور

  .صیده   ویعلو به فوق السحاب یطاولهویحملني كالصقر یحمل : مثل قوله 

البعید بقوة والوصول  الأفقالتحلیق في  إلىفكلمة صقر في هذه القصیدة ترمز      

  .الهلاك الحتمي إلىبعدها 
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  البناء التصویري: المبحث الثالث

تقلیداً  أود محاكاة عي تهنص شعري ف أيبناء  أساسیاتتعتبر الصورة الشعریة من      

  .منه واستعاراتهللواقع الطبیعي الذي یستمد تشابیهه 

لك فهي تتكون ذهنیاً ویكون الخیال فیها ذ نم أكثر إلىولقد حددت الصورة الشعریة     

  .معیار البناء التصویري

   : مفهوم الصورة الشعریة

 أن الشعر ذلك وحدیثا امقدی الشعریة الصورة عن للشعر غنى لا أنّه المؤكد من :لغة- أ 

 " وصفته وهیئته الشيء حقیقة فالصورة ":التصویر على قائم نفسه

 وصورة الشجرة شكلها فصورة ،لالشك بمعنى الصورة فمادة " صبح علي یقول       

   الألفاظ هي الشعریة الصورة تكون ذلك وعلى... "صیاغتها الفكرة صورة و لفظه المعنى

 كافیة غیر العبارات و الألفاظ غیر أنّ  ،فیها الفكرة وتجسّم المعنى إل ترمز التي والعبارات

 الوظیفة هذه تتحقق لكي ولابدّ  فقط حقیقیا استعملت استعمال إذا المعنى ىإل لترمز وحدها

  .1 أیضا مجازا نستعمل أن

 نالباحثی قبل من ار كبی اهتماما ةر خیالأ الفترة يف الشعریة الصورة عرفت :اصطلاحا -ب

 كننامی ولا دبیة،الأ الدراسات من ربكالأ یزحال الشعریة الصورة مصطلح ونال ،نوالدارسی

 ناهجمال ادر استی أنّ  إلا الشعریة للصورة تعریف ادجإی يف ندثیلمحا جهود إنكار أیضا

 الشعري التّراث صوصیةخل استیعاب ودون ، حقیقي نقدي حسّ  دون اهزةجال راءوالآ

 .الشعریة للصورة وشامل دقیق تعریف ادجإی دون حالت يالعرب

 دحمأ" فنجد ندثیمحال النّقاد بعض عند الشعریة الصورة مفهوم على التّعرف كنمی و     

 يف سّيحال أو العقلي ىعنمال إبراز " يف تتمثل الشعریة الصورة أنّ  یرى" الزیات حسن

 ارجيخال الواقع و ردةمجال فكارالأ وي عانمال خلق الشعریة الصورة و ، سوسةحم صورة

                                                             
جامعة حسیبة بن بوعلي  المعنوي في الصورة الشعریة، مذكرة لنیل درجة الماجیستر، الإیقاع، آسیةالطالبة داحو  1

  . لعلي صبح" كتاب الصورة الأدبیة"عن نقلاً ، 16ص  2009-2008شلف، سنة 
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 فهو ، التراثیة الزیات ثقافة التعریف هذا يف یظهر و ، " جدیدا خلقا النّفس لخلا من

 ذات لخلا من ذلك یتّم أن یشترط لكنّه و سوسةمحال الشعریة الصورة يف ىعنمال زر یب

  1.به خاصة نظر ووجهة بدعمال

خیاله لفهم هذه  ومن خلال قراءتنا لهذه القصیدة یتضح لنا أن القارئ یعتمد على         

  .المعاني التي تستمد تكوینها من حیاة الشاعر الواقعیة وارتباطها بحالته النفسیة

  التشبیه : المطلب الأول

  :تعریف التشبیه

التشبیه في اللغة هو التمثیل وهو مصدر مشتق من الفعل شبه، یقال شبهت هذا : لغة

  .مثلته به أيبهذا تشبیهاً 

یسد مسد الآخر في حس حد الشیئین أ أننه هو العقد على أ "الروماني" عرفه  :اصطلاحاً 

  2.في النفس أوعقل، ولا یخلو التشبیه أن یكون في القول  أو

 وجهمستدع طرفین مشبهاً ومشبهاً به واشتراكاً بینهما من  بأنه" السكاكي" وعرفه       

  3.وافتراقاً من آخر

الفني  أووالتشبیه في مفهومه الجمالي تصویر یكشف عن حقیقة الموقف الشعوري       

  .الإبداع أثناءالذي عاناه الشاعر 

  :یلي وقد ورد التشبیه في هذه القصیدة في عدة مواضع نذكر منها ما    

  دلالتها    شرحها        نوعها  الصورة    

على شط العراق  وقتلى

  .كأنهم نقوش بساط

تشبیه 

  تمثیلي 

حیث شبه الشاعر القتلى 

  .البساط المرسومة على بالنقوش

 الجثث  كثرة دلالة على

  .المتناثرة والمنتشرة بدقة

                                                             
 1 .  لحسن الزیات" دفاع عن البلاغة" ، نقلاً عن كتاب 19المرجع السابق، ص  الطالبة داحو آسیا، 
 ،الطباعة والنشر اد زین كامل الخویسكي، رؤى في البلاغة العربیة، دراسة أدبیة لمباحث علوم البیان، دار الوفاء لدنی 2

   11ص  2006سنة  1ط

12المرجع نفسه، ص      3  
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یحملني كالصقر یحمل 

  .صیده

شبه الشاعر هنا الغرب بالصقر   تشبیه

الذي یحمل الصید والمتمثل في 

  . العربیة  الأمة

دلالة على الضعف 

 إلیهوالهلاك الذي آلت 

  هذه الأمة

فنحن ذنوب الموت 

  . وهي كثیرة

تشبه 

  بلیغ

بذنوب  وأمتهشبه الشاعر ذاته 

شبه الموت وذلك بحذفه أداة ال

   .ووجه الشبه

   

دلالة على فقدان 

  الكرامة

في  أوقعتهولا تكن كمن 

  .الهلاك حبائله

تشبیه 

  مرسل

لذي لیس له ا الإنسانشبه لنا 

بنفسه ى الذي أدقرار صائب 

   .التهلكةإلى 

  الخیبة وفقدان الأمل

الشاعر وظف التشبیه لغرض بیان إمكانیة وجود  أننلاحظ من خلال القصیدة     

  : المشبه وتقدیره مثلاً في قوله

  وقتلى على شط العراق كأنهم    نقوش بساط دقق الرسم غازله

تدل على كثرة القتلى  التيفهنا الشاعر شبه القتلى بالنقوش المرسومة على البساط      

  .لتوضیح المعنى وتوكیده وتقریب الصورة لذهن المتلقي المتناثرة على الشاطئ

  الاستعارة : المطلب الثاني

  : تعریف الاستعارة

وذهب ومعني أعار الشيء رفعه وحوله من  أخذه أيمن عار الشيء یعوره ویعیره  :لغة

  1.خرآ إلىمكان 

  

  
                                                             

. 100زین كامل الخویسكي، المرجع السابق، ص  1  
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  1.غیره إذا قام مقامه باسمعرفها الجاحظ بقوله بأنها تسمیة الشيء : اصطلاحاً 

إلى اسم المشبه به فتعیره ترید تشبیه الشيء بالشيء وتظهره ونجيء  أنوالاستعارة     

  2.المشبه وتجریه علیه

  :نجد وهذا بیان الاستعارات الواردة في قصیدة تمیم

  دلالتها       شرحها        نوعها       الصورة     

الموت یهطل  -

  وابله 

استعارة   

  مكنیة  

شيء معنوي  شبه الموت وهو

 اً مادی یئاً بالمطر الذي یعتبر ش

فحذف المشبه به وترك  اً ملموس

  شیئاً من لوازمه فعل یهطل 

دلالة على كثرة 

  الموت

نرى موتنا  -

تعلو وتهوى 

  معاوله 

استعارة   

  مكنیة

شبه الموت وهو شيء معنوي 

المادي الذي یعلو  بالشيء

فحذف المشبه به وترك ویهوي 

  شیئاً من لوازمه یعلو یهوي

  

  

إلى كثرة  تحیل

  الموت 

فكن قاتل الآمال 

  أو كن قتیلها 

استعارة   

  مكنیة

بالشيء الحي الذي  الآمالشبه 

المشبه به وترك  یقتل فحذف

  . احد لوازمه وهو القتل

دلالة على التخییر 

  القتل أوبین الموت 

  

  

  

                                                             
101زین كامل الخویسكي، المرجع السابق، ص   1  

. 102المرجع نفسه، ص  2  
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 جل نقلأشاعر استعمل الاستعارة، وذلك من ال أننلاحظ من خلال القصیدة      

  .نتأثر تأثراً بلیغاً  ومشاعره وتجسیدها تجسیداً یكشف عن ماهیتها بشكل یجعلنا أحاسیسه

ومن خلال ما سبق تتسنى لنا أهمیة الاستعارة وقیمتها الأسلوبیة فأهمیتها تكمن في     

وذلك یجعل كل شيء محسوس، فضلاً عن  ،كون أنها الوسیلة الفضلى لخلق الصور

    .    قدرتها على التلوین الجمالي للأداء الفني للشعر

  الكنایة : المطلب الثالث

   :تعریف الكنایة

هي من ألطف أسالیب البلاغة وأدقها، وهي أبلغ من الحقیقة والتصریح لأن الانتقال       

أي " زید كثیر الرماد " نة،فكأنك تقول فيفیها یكون من الملزوم إلى اللازم فهو كالدعوة ببیّ 

زید كریم كما تمكننا من التعبیر عن أمور كثیرة یتحاشى الإفصاح عنها، وذلك بهدف 

   1.ع أو احترام المخاطب إبهام السام

  شرحها           نوعها            الصورة         

 .فنحن ذنوب الموت  -

 .لنا ینسج الأكفان في كل لیلة-

 .أنا عالم بالحزن منذ طفولتي-

 

أرى الدهر لا یرضى بنا حلفاءه  -

  .ولسنا مطیقیه عدواً نصاوله

 كنایة-

 كنایة-

 كنایة-

  

  

  كنایة-

 .كرامةلدلالة على فقدان ا -

 .الأمواتدلالة على كثرة -

كنایة على طول أمد الحزن -

دراك الشاعر له  وإ

دلالة على فقدان الأمل  -

  .والاستسلاموالضعف 

 استعمل الكنایة بهدف تصویرمن خلال قراءتنا للقصیدة نلاحظ أن الشاعر قد       

  .لأحاسیسه ومشاعره ووصف

                                                             
 2009سنة  4أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، دار الكتب العلمیة بیروت لبنان، ط 1

  . 208ص
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فتكمن أهمیة الكنایة بأنها محسن من محسنات الكلام وأنها أیضاً تختصر الكلام       

     .الوظیفة الجمالیة التي تضفیها على القصیدةإلى  ةفاضإ

یتبین لنا أن الشاعر قد وظف  "ذنوب الموت "فمن خلال ما درسناه في قصیدة     

الصور البیانیة بصفة واضحة، حیث استخدمها كوسیلة للتعبیر عن أفكاره كما لجأ إلى 

  .المظاهر الطبیعیة من أجل سیاق تجربته الشعریة

ذات تأثیر  اأنه أیدیناللصور البیانیة لهذه القصیدة التي بین  الأسلوبیةفأهمیة القیمة      

 عاطفة وأحاسیس سعة الخیال الذي یعكس إن دل فإنما یدل على عنى وهذاقوي في الم

منها هو تقریب الصورة لذهن  الأسمىت في الحزن و الألم والهدف والتي تمثل الشاعر

   . القارئ
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من خلال تحلیل البنى الأسلوبیة لهذه القصیدة توصلنا إلى بعض النتائج الخاصة 

  :والتي سنحاول الإلمام بأهمها

وقدرتها على  یتهمناسبة التي تعبر عما یختلج نفسوظف الشاعر الأصوات ال -1

  .إیضاح المعنى

استعمال الشاعر للبحر الطویل، وهو من أكثر البحور توافرا في الشعر العربي  -2

 .لصلاحیته في التعبیر عن الحالات النفسیة 

 .التزام الشاعر بوحدة القافیة، وهي قافیة مقیدة تتناسب وموضوع القصیدة -3

 .كروي  لاماعتماد حرف ال -4

والتي  ومقابلة  ناسلجوء الشاعر إلى استخدام المحسنات البدیعیة من طباق وج -5

 .جاءت عفویة دون تكلف وتصنع، وذلك لطبیعة موضوعه

بدلالات موحیة، والتي تتراوح بین  والأمر توظیف زمني الماضي والمضارع -6

 .الاضطراب والتذكر

خروج الشاعر من اللغة المعیاریة من خلال لجوءه إلى توظیف التقدیم والتأخیر  -7

 .الحذفو 

 .لتي من أبرزها الاستفهام، النداءورود الأسالیب الإنشائیة وا -8

 .استعمال الشاعر للرمز وذلك لإخفاء مكنوناته -9

 .الألفاظ الطبیعیة للتعبیر عن مشاعره التي یكنها توظیف الشاعر لبعض -10

 .تعدد وسائل التصویر الشعري والتي من بینها الكنایة، الاستعارة، التشبیه -11

 .الحزنوشدة الموحیة للتعبیر عن الأسى  ورود الألفاظ -12

الذوق القدیم ب لأسلوبي لهذه القصیدة یكشف عن تأثر الشاعرإن التحلیل ا -13

  .السائد في الشعر العربي
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  1:تعریف الشاعر تمیم البرغوثي: الملحق الأول 

ائیة ووالدته الرو  مرید البرغوثي وحیداً لوالده الشاعر الفلسطیني 1977 ، عامبالقاهرة ولد     

وفي ذلك العام، أجرت مصر محادثات سلام مع إسرائیل وعلى "رضوى عاشور "المصریة

مرید " تمیمإثرها، نفت السلطات المصریة بعض الشخصیات الاعتباریة، من ضمنهم والد 

الوقائع السیاسیة في العالم العربي ومدى  "البرغوثي"ومنذ نعومة أظفاره عاش " البرغوثي

أولى  "البرغوثي"أصدر . تأثیرها على الحیاة الشخصیة للأفراد والوسائل الأدبیة للتعبیر عنها

من العودة  "البرغوثي"، تمكن 1999وفي عام . قصائده وهو في الثامنة عشر من عمره

باللهجة الفلسطینیة " المیجنا"ة یوفي فلطسین، كتب أول مجموعة شعر  .فلسطین لأول مرةل

والتي " المنظر" تلتها بعد فترة قلیلة مجموعته الشعریة . العامیة، والتي تم إصدارها في رام االله

الغزو الأمریكي  وفي عشیة. كتبها باللهجة المصریة العامیة، والتي أصدرها في القاهرة

 مصر بسبب معارضته للغزو وموقف الحكومة المصریة "البرغوثي"غادر  .2003 للعراق

أثمرت هذه التجربة عن عملین ساهما في إعطائه مقداراً من الشهرة في مصر . تجاهه

أما الثاني  . المصریة العامیةباللهجة  والذي كتبه" قالولي بتحب مصر"الأول . والعالم العربي

" مقام عراق"قى العملان صدىً كبیراً لاسیما تل .باللغة العربیة الفصحى فقد كتبه" مقام عراق"

الذي وصفه أحد النقاد بأنه رائعة أدبیة كلاسیكیة، وأضاف بأنه دیوان طویل أشبه بالملحمة 

أما من .ونثر ، وقصة ،غناء :سالیب الأدبیةوالذي یتألف من العدید من الأ العراق عن

بالولایات  جامعة بوسطن من العلوم السیاسیة حاصل على الدكتوراه فيالناحیة العلمیة فهو  

 .م 2004 عام المتحدة الأمریكیة

 .بالجامعة الأمریكیة بالقاهرة عمل أستاذاً مساعداً للعلوم السیاسیة •

 ،بجامعة برلین الحرة محاضراً  •

                                                             
1 https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/2004
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 .بنیو یورك للأمم المتحدة عمل بقسم الشؤون السیاسیة بالأمانة العامة •

 .بالسودان الأمم المتحدة عمل في بعثة •

 بمعهد برلین للدراسات المتقدمة لعلوم السیاسیةا باحثاً في •

، له بواشنطن جامعة جورجتاون في للعلوم السیاسیة وهو حالیاً أستاذ مساعد زائر       

الوفد وبناء الدولة :  بعنوان الوطنیة الألیفة باللغة العربیة الأول :العلوم السیاسیة كتابان في

، م 2007 ، عامبالقاهرة الوطنیة في ظل الاستعمار صدر عن دار الكتب والوثائق القومیة

صدر عن دار بلوتو  العالم العربي عن مفهومي الأمة والدولة في بالإنجلیزیة والثاني

  .م 2008 ، عامبلندن للنشر

 :من بینها له عدة دواوین

وهو دیوان منشور باللهجة  1999 عام برام االله ، عن بیت الشعر الفلسطینيمیجنا •

 الفلسطینیة

 وهو دیوان منشور باللهجة المصریة 2002 عام بالقاهرة ، عن دار الشروقالمنظر •

وهو دیوان  2005 عام بالقاهرة ، عن دار الشروققلت مش عارف مصر قالوا لي بتحب •

 منشور باللهجة المصریة

وهو دیوان منشور بالعربیة  2005 عام بالقاهرة ، عن دار أطلس للنشرمقام عراق •

 الفصحى

 بالعربیة الفصحى وهو دیوان منشور 2009 عام بالقاهرة ، عن دار الشروقفي القدس •

 . بالعامیة المصریة 2012عن دار الشروق بالقاهرة عام  یا مصر هانت و بانت •

ازدادت شهرته . د له من بین أبناء جیله ببراعتههو الشاعر المشهو  "تمیم البرغوثي"ـ ف     

مؤخرا، عرف  تلفزیون أبو ظبي الذي أذیع على الشعراء أمیر في برنامجإثر اشتراكه 

https://ar.wikipedia.org/wiki/2007
https://ar.wikipedia.org/wiki/2008
https://ar.wikipedia.org/wiki/1999
https://ar.wikipedia.org/wiki/2002
https://ar.wikipedia.org/wiki/2005
https://ar.wikipedia.org/wiki/2005
https://ar.wikipedia.org/wiki/2009
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ن قصائده التي اشتهرت بشكل الدائم في شعره وانتصاره لقضیة شعبه، وم القدس بحضور

 :إضافة إلى عدد من القصائد الأخرى منها قصیدة في القدس واسع

 .جداتنا، الجلیل، أمر طبیعي ،قفي ساعة

  1"ذنوب الموت "  قصیدة :الملحق الثاني

 قفي ساعة یفدیك قولي وقائله .... ولا تخذلي من بات والدهر خاذله

 ألا وانجدیني إنني عز منجدي ....بدمع كریم ما یخیب سائله 

 إذا ما عصاني كل شيء أطاعني .... و لم یجر في مجرى الزمان یباخله

 بإحدى الرزایا یبكي الرزایا جمیعها .... كذالك یدعو غائب الحزن ماثله

 إذا عجز الإنسان حتى عن البكا .... فقد بات محسودا على الموت نائله

 یطول انتظار المرء إقبال عیشه .... فیدبر حتى ینزل القبر نازله

 وانك بین اثنین فاختر .... ولا تكن كمن أوقعته في الهلاك حبائله

 فمن أمل یفنى لیسلم ربه .... ومن أمل یبقى لیهلك آمله

 فكن قاتل الآمال أو كن قتیلها .... تساوى الردى یا صاحبي و بدائله

 أنا عالِم بالحزن منذ طفولتي .... رفیقي فما أخطیه حین أقابله

ن له كفّا إذا ما أراحها .... على جبل ما قام بالكف كاهله  وإ

                                                             
  .  14:00:40:على الساعة  2015-10-15قصیدة ذنوب الموت،للشاعر تمیم البرغوثي، تنزیل من الیوتیب بتاریخ   1
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 یقلِّبني رأسا على عقب بها .... كما أمسكت ساقَ الولید قوابلُه

 ویحملني كالصقر یحمل صیده .... ویعلو به فوق السحاب یطاوله

ن ظل في مخلابه فهو آكله  فإن فر من مخلابه طاح هالكا .... وإ

 عزائي من الظلاَّم إن مت قبلهم .... عموم المنایا ما لها من تجامله

 إذا أقصد الموتُ القتیلَ فإنه .... كذلك ما ینجو من الموت قاتله

 فنحن ذنوب الموت وهي كثیرة .... وهم حسنات الموت حین تسائله

 یقوم بها یوم الحساب مدافعا .... یرد بها ذمامه ویجادله

 ولكن قتلا في بلادي كریمة .... ستبقیه مفقود الجواب یحاوله

   ترى الطفل من تحت الجدار منادیا .... أبي لا تخف – والموت یهطل وابله

 ووالده رعبا یشیر بكفه .... وتعجز عن رد الرصاص أنامله

 أري ابن جمال لم یفده جماله ....ومنذ متى تحمي القتیل شمائله

 على نشرة الأخبار في كل لیلة .... نرى موتنا تعلو وتهوي معاوله

 

 لخمسین عاما ما تكلُّ مغازله.... لنا ینسج الأكفانَ في كل لیلة 

 بساط دقَّق الرسمَ غازلُهنقوش .... وقتلى على شط العراق كأنهم 

  ویحرف عنه عینه متناوله.... یصلى علیه ثم یوطأ بعدها 

  وجدد من رسم المصیبات حائله.... عراق أبینا كربلاء تأبدت 

  وماؤك جرت للبغاة مناهله.... عراق أبینا یمنعونك مشمتا 

 ومن دمكم یجري من الرمح عامله.... عراق ترى الرماح تجري دموعه 

 فتلك من البیت الحرام مداخله.... ضعنا شامها وعراقها إذا ما أ
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 ولسنا مطیقیه عدوا نصاوله.... أرى الدهر لا یرضى بنا حلفاءه 

 .یبادلنا أعمارنا ونبادله.... فهل ثم من جیل سیقبل أو مضى 

 

  

 

 

 



    قائمة المصادر والمراجع
 

 
69 

  

 .1971سنة  4الأصوات الغویة، مطبعة القاهرة، ط: إبراهیم أنیس -1

ـــراهیم عبـــود الســـامرائي -2 المصـــطلحات الصـــوتیة بـــین القـــدماء والمحـــدثین، دار : إب

 .2011سنة  1جریر للنشر، ط

 1مـادة رمـز ،دار صـادر بیـروت لبنـان،ط 12لسـان العـرب، المجلـد : ابن منظـور -3
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مختــار الصــحاح، ســاحة ریــاض الســلاح : الــرازي محمــد بــن أبــي بكــر عبــد القــادر -14
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2000 . 

 .البلاغة العربیة علم البدیع، دار النهضة العربیة بیروت: عبد العزیز عتیق -21
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    قائمة المصادر والمراجع
 

 
71 
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