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مكضكعة الحرماف بؤرة محكرية كىما مشتركا بيف جميع كتاب القصة  شكمت
نما الاختلبؼ فيما بينيـ  الجزائرية، كلاشؾ أف الأمر ينصرؼ إلى معظـ كتاب فف القصة، كا 
يرجع في الأساس إلى درجة كحدة الاحتفاء بالظاىرة، كالتي تتفاكت صعكدا أك نزكلا مف 

عمى أف كتابنا كتاب  ما يدؿ القضايا التي طرقت؛فكاف الحرماف كراء معظـ  كاتب لآخر،
ممتزمكف بقضايا شعبيـ، كلما كاف ىذا الشعب محركما لا يبرح يعاني مشكلبت تحكؿ دكف 
بمكغ الحد الأدنى مف الحياة الكريمة، في مقابؿ الآخر الذم يستأثر بخيرات البلبد لنفسو مف 

 كتابة القصصية الشاغؿ.ال بحبكحة العيش كرغده؛ فإف تمؾ القضايا باتت شغؿ

الجزائرية يكشؼ عف القصيرة كالحديث عف )المكضكعة/التيمة( المييمنة في القصة 
طبيعة المغة الفنية التي يبتكرىا القاص، كالأفكار التي تتردد لديو عبر ىيكؿ ىذه المغة، أك 

التي ، ىذا ما يقكدنا إلى معرفة الأفكار قصدأك دكنما  قصدتطفك عمى سطح بنيتيا عف 
يا كيكرركنيا دكف سكاىا، فإذا كظفكنكانت تمح عمى أخيمة ىؤلاء القصاصيف عبر مفردات ي

عمى مكامف الجماؿ  كقكؼإلى الفي الأخير نا يقكدىي مركز إشعاع نصكصيـ السردية، ما 
 . فييا الفني، كالاىتداء إلى ينابيع الخياؿ

الشخصية،  ملبمحسـ ما يفرض المضمكف حضكره عمى المغة المكظفة في ر  ككثيرا
كبناء الحدث داخؿ العمؿ القصصي الكاحد، أك داخؿ مجمكعة مف الأعماؿ القصصية 
لكاتب كاحد، أك حتى داخؿ أعماؿ مجمكعة مف الكتاب، كما أف التحاـ المضمكف بالشكؿ 

بنية، كأف »كانصياره فيو، ىك ما يجعؿ الإبداع مف المنظكر النقدم المعاصر ليس إلا 
، فيما بمثابة 1«لو مف الشأف ما يجعمو يستطيع أف يتفرد بنفسو عف الشكؿ المضمكف ليس

 الكجييف لمعممة الكاحدة.  

المتنكعة،  تناكلكف )مكضكعة/تيمة( الحرماف ضمف تعديلبتياف يالقصاصي كما كجدنا
جديدة دكف أف تكشؼ عف لعبة  ظيراتتمما يجعؿ مف البؤرة الدلالية نفسيا تستمر في 

                                                           
1
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بكؿ كاتب يعبر عف خياره الكجكدم مف خلبؿ  السرية مف الكىمة الأكلى. فكأننا خيكط قرابتيا
إمكانات المغة اللبنيائية، حيث يتجمى تطكر الكعي بالمشركع الفني لدل الكاحد منيـ مع 
الزمف عمى مستكل ثنائية )شكؿ/مضمكف(، كالتي اصطمح عمييا النقد الجديد تحت مسمى 

 )شكؿ المضمكف(.

الحرماف ، كتأرجحت كفتاىما نظير بعضيما البعض، ما جعؿ  العنؼ كلطالما لازـ
 قصةكلا شؾ أف لظاىرة العنؼ تجميات عديدة في ال الكتابة القصصية تعنى بتخطيبيما معا،

، إذ تبدأ مف أبسط المسائؿ إلى أعقدىا في  تشابؾ نسيجي مركب، يمخص ةالجزائري يرةالقص
ذلؾ ما   خمفو العنؼ عمى نفسيتو كأكضاعو المختمفة، مأساة الإنساف الجزائرم، كالأثر الذم

مة، كاكتساح يتخميبرر طغياف )مكضكعة/تيمة( العنؼ بصكرة ممحة داخؿ المضاميف ال
مشاىدىا كؿ زكايا الإبداع، حيث تـ استدعاء أحداث مفصمية ىامة مف تاريخ العنؼ في 

يا مرحمة ما بعد الثكرة كما شممتيا الجزائر، بدءا مف عنؼ الثكرة كآثار الاستعمار المدمرة لتمي
مف  صراعات مف أجؿ السمطة كعمميات التصفية كالاغتيالات بيف مختمؼ الجيات الكطنية 
ليخيـ في الأخير عمى المشيد شبح  إرىاب العشرية السكداء كسنكات إزىاؽ الأركاح ك سفؾ 

 دماء الأبرياء.

مشاربيـ كاختلبؼ تكجياتيـ  الجزائريكف بتعددالقصيرة فاستطاع بذلؾ كتاب القصة 
تكظيؼ تمؾ المكاقؼ كالأحداث التاريخية البارزة في قكالب فنية أدبية، سعيا منيـ إلى كشؼ 

حباطات اجتماعية مريرة، ا  الأقنعة عما خمفو ذلؾ التطرؼ الأىكج مف تراكمات نفسية خطيرة ك 
الت آثاره إلى اليكـ كالقمؽ الكجكدم الذم ماز  كالغربة كتصدع لمذات كمشاعر الألـ كالخكؼ

كاضحة، ناىيؾ عف الدمار المادم الذم شمؿ ممتمكات العامة كالتخريب الذم طاؿ البنى 
 التحتية لمبلبد. 
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لذلؾ يكاجو المبدع كىك يكاجو العنؼ عنفا آخر ىك ما يعرؼ بعنؼ المغة، لتمكت  
المعاني الإنسانية  كتتعطؿ معيا لغة الحياة، كتحؿ بدليا لغة المكت كالفناء، لغة لا تحمؿ مف

في فضاء نصي شاحب  قبعكمكت القيـ الجميمة، لغة متشظية ت كالقمؽ سكل الخكؼ كالرعب
رمادم يجعؿ مف القارئ يتماىى مع النص مدينا العنؼ بكؿ أشكالو كصكره. فتأتي لغة 

ثؿ الكتابة الأدبية قمقة زئبقية الدلالة بحكـ تفاعؿ المبدعيف معيا تفاعلب انزياحيا، حيث تم
فعؿ كانفعاؿ كؿ مف المعنؼ كالمعنؼ عمى مستكل الألفاظ كالتراكيب كالطرائؽ كالأساليب 

الحاؿ تصبح المغة كسيمة لفضح العنؼ كمحاكمتو، كاتخاذ  هكالمشاىد، كفي ىذ كالصكر
دانتو بكؿ الكسائؿ.  مكقؼ معاد لو، كا 

نكسارات كالانتكاسات تكلد عف عنؼ تمؾ المغة التشاؤـ كسكداكية الرؤيا، كتكالت الا كقد 
لى كؿ ما ىك مكجكد، كتراءت بكادر العبثية  الكاحدة تمك الأخرل، فتغيرت النظرة في كا 

كاجترار المرارة عمى المشيد في  كالخيبة كاللبمعنى في الأفؽ، كأسدلت لغة الخكؼ كاليأس
المادم؛ كميتو إلى أدؽ تفاصيمو. كنميز بيف نكعيف مف العنؼ تجسدىما المغة ىما العنؼ 

مف  ناأمكن كعنؼ لامادم يتعالؽ مع المعنى، ما فممكممات كجكد مادم في صكرة أصكات،
 الكقكؼ في السرد عمى امتزاج العنؼ الفعمي بعنؼ المغة.

كبما أننا كجدنا )مكضكعتي/تيمتي( الحرماف كالعنؼ قاسميف مشتركيف بيف العديد مف   
في أعماؽ النصكص المختارة لمكشؼ عف الغكص  في الجزائر؛ نكدالقصيرة كتاب القصة 

بنيتيا المييمنة مف خلبؿ المغة القصصية، التي تشكؿ بدكرىا نسيجا فكريا مشتركا مكغلب في 
 كأعمؽ ىؤلاء الكتاب، فلب يخفى عمى أحد ما كانت تحممو تمؾ الفترة مف حمكلة إيديكلكجية 

 ثقافية.
" : مقاربة -الجزائرية القصيرة قصة تيمتا الحرماف والعنؼ في الفجاء بحثنا المكسكـ

، محاكلة لاستقراء التيمات الأساسية الكاعية كاللبكاعية )نماذج مختارة( -موضوعاتية
لمنصكص القصصية، كتحديد محاكرىا الدلالية المتكررة كالمتكاترة، كاستخلبص بنياتيا العنكانية 
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ات المعنكية المييمنة التي عبر عمميات التجميع المعجمي كالإحصاء الدلالي لكؿ القيـ كالسم
 الجزائرية المعاصرة.القصيرة تتحكـ في البنية المضمكنية لمقصص 

لياتيف )التيمتيف/المكضكعتيف:  رتأينا في ىذه الدراسة تقديـ مقاربة مكضكعاتيةا كعميو
( داخؿ نماذج مختارة مف القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة بمنظكرييا عنؼكال حرمافال

كالأنثكم، فكقع اختيارنا عمى كؿ مف 'مصطفى فاسي' ك'محمد شنكفي' ك'جميمة الذككرم 
المشتركة كقكاسميا المكحدة لمداراتيا السردية، حتى  زنير'، راصديف في ذلؾ تقاطعاتيا

لتستحيؿ تنكيعات المادة الإبداعية عمى ثرائيا كتنكعيا إلى لحمة سردية متكاممة بمرجعياتيا 
 ثقافية المشتركة.الحضارية كالفكرية كال

 كسنحاكؿ مف خلبؿ ىذا البحث أف نجيب عف الإشكالية الآتية:

عمى نسج قالب قصصي يتـ يتفؽ الخطاب عند بعض القصاصيف الجزائرييف   لماذا  
 ؟مف خلبلو التعبير عف تيمتي الحرماف كالعنؼ تحديدا

 ننطمؽ للئجابة عف ىذه الإشكالية مف جممة الفرضيات التالية:  
طغياف التكجو المضمكني ككف كتاب القصة مف الشباب السائر تحت مظمة الاختيار  -

 الاشتراكي.
بعد أثناء ك ىي أدلجة صارخة لكاقع مرير عاشتو الجزائر القصيرة ىذه النصكص القصصية  -

 ثكرة التحرير الكبرل.
ختمؼ لعممية التخييؿ بعد دلالي آخر يمكننا أف نقرأه مف خلبؿ التيمات المييمنة في م -

 المجاميع القصصية التي سنتناكليا.

ككاف مف بيف أسباب اختيارنا ليذا المكضكع ىك تكجيو الأستاذة المشرفة لنا لقراءة 
حظ بالدراسة تالجزائرم لـ  ةالقصير  ةف القصك الجزائرية، عمى اعتبار أف متالقصيرة القصة 

النقدية الكافية كما ىك شأف الركاية كالشعر، فتممسنا خيطا رفيعا يجمع بيف العديد مف 
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، كلـ نجد أنسب مف يا، كآثرنا أف نخكض تجربة دراسة مضامينالقصيرة النصكص القصصية
 تحميلب كتفكيكا كتشريحا. متكنيا يناالمنيج المكضكعاتي لنستنطؽ مع

تطبيقي ثـ خاتمة كفؽ ي ثانالتنظيرم ك  كؿالأدمة كبابيف بحث مقسما إلى مقالكجاء 
 الخطة التالية:

تطرقنا فيو المقاربة الموضوعاتية" ضـ الباب الأكؿ فصميف، جاء الأكؿ مكسكما بػػ: "
إلى مفاىيـ كحدكد مفردات مكضكع البحث مف خلبؿ تحديد أىـ  مصطمحات الدراسة كضبط 

يـ كؿ مف )التيمة/المكضكعة( كالمكضكع كالنقد حمكلاتيا الدلالية، بدءا بتعييف مفاى
في ذلؾ حيثيات المقاربة المكضكعاتية مف خلبؿ الفصؿ في  مستقصييفالمكضكعاتي، 

(؛ يرفد Interdisciplinaireمعرفي )-العلبقات، عمى اعتبار النقد المكضكعاتي حقلب بيف 
تحميلبتو للؤثر الأدبي، مف مقكلات التحميؿ النفسي، كيستند إلى الفمسفة الظاىراتية في 

الفمسفات الحديثة عميو مف مثؿ الكجكدية كالماركسية، زيادة  بالإضافة إلى تأثيرات بعض
 عمى أف النقد المكضكعاتي يتكسؿ مبادئ البنيكية في تحميمو لمنصكص الإبداعية.

لى جانب ذلؾ حاكلنا الإلماـ بأىـ أعلبـ النقد عمى تبايف مقارباتيـ؛  المكضكعاتي كا 
الذم عمؽ مقكلات  'شارؿ موروف'تطكرات منجزاتيـ النقدية، بدءا مف  بالكقكؼ عمى

 'ىنري برغسوف'الذم استفادت دراساتو مف أفكار  'جوف بوؿ ويبر'، إلى 'سيغموند فرويد'
نت اىتمامو بطفكلة الكاتب عمى اعتبارىا المرحمة التي تكك  أيضاحكؿ الزمف ككحدة الككف، ك 

فييا العناصر الأساسية لممكضكعاتية، بينما كجدنا النقد المكضكعاتي يتأسس عمى الفمسفة 
 ج بولي'ر 'جو ك باشلار' 'غاستوفعند كؿ مف دموند ىوسرؿ'ي'إالظاىراتية التي يتزعميا 

 .و'جوف بيار ريشار'

 بعد-في الجزائر" ةالقصير  ة"أبجديات القصكتطرقنا في الفصؿ الثاني المعنكف بػػ 
الجزائرم بداية القصير إلى الإلماـ بمناحي القص -عمى مفيكـ القصة القصيرة التعريج
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بالإرىاصات الأكلى لمنشأة إلى دكاعي الظيكر كمكانعو كصكلا إلى مقاربة الكائف منو بشقيو 
لى جانب ذلؾ أكردنا تحميلب نقديا لبعض في  الشكمي كالمضمكني منحاه التكجيي، كا 

مثؿ المغة كالزمف كالشخصية. كما اقتضت متطمبات البحث الإشارة  المككنات السردية مف
خصكصا في الآكنة الأخيرة،  القصيرة إلى ظاىرة التجريب التي غزت الإبداع عمكما كالقصة

خاصة كأف الجزائر لـ تعد بمنأل عف التطكرات الكبرل في ظؿ العكلمة التي نعيشيا، ما 
 .ةالجزائري ةالقصير  ةماـ القصأ جعؿ أفؽ التكقعات ينفتح عمى مصراعيو

" الجزائريةالقصيرة تيمتا الحرماف والعنؼ في القصة  كضـ الباب الثاني المكسكـ بػػ"
حيث  فصكؿ تطبيقية، ة' النقدية ثلبثريشارجوف بيار 'مقاربة مكضكعاتية حسب أطركحات 

  ، أما(القصصية "جميمة زنير" تيمتا الحرماف والعنؼ في عوالـ)أفردنا الفصؿ الأكؿ بمقاربة 
 "الأضواء والفئرافالمجموعة القصصية "في )تيمتا الحرماف والعنؼ الثاني بمقاربة 

"حيف يعمو البحر" قصة في  )تيمتا الحرماف والعنؼ، كالثالث بػمقاربة '(مصطفى فاسيػ'ل
تجميات عمى نماذج قصصية بعينيا؛ قمنا فييا برصد  كقع اختيارنا ، كلقد'(محمد شنوفيػ'ل

بالعنكاف إلى البناء السردم  عبر مراحؿ تمفصلبت النص بدءا عنؼكال حرمافتي التيم
فكصكلا إلى التيمة الكبرل البانية لمعمؿ القصصي في كميتو، فكجدنا تكرار ىذه الثنائية 
التقابمية في أغمب القصص بطرائؽ سردية مغايرة، إذ تعكس في تمظيراتيا شكؿ التجربة 

كة، بالتالي تمثؿ مرحمة مستمرة كمتنامية في إرث المتخيؿ السردم الثقافية كالفنية المشتر 
العاـ بأشكاليا المختمفة كتنكيعاتو المتعددة في محاكلة منيا استنطاؽ الراىف بتراكماتو 

 التاريخية كآفاقو المستقبمية.     

كفي الأخير قدمنا خاتمة، تضـ حكصمة لأىـ نتائج البحث المتحصؿ عمييا مف ىذه 
 ة.الدراس
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كمف أجؿ تطبيؽ ىذه الخطة سنتخذ مف المنيج المكضكعاتي كفؽ منظكر كؿ مف  
كسيمة لتشريح النصكص كتفكيكيا، كىما يشتركاف  باشلار' 'غاستوفك 'جوف بيار ريشار'

بطريقة كاعية في الغالب، بإحدل الإيديكلكجيات الكبرل »في مقاربتيما لمنتاج الأدبي 
المعاصرة: الكجكدية، كالماركسية، كالتحميؿ النفسي، كالظاىراتية. كىذا ما يجعمنا قادريف عمى 

كننا مف فتح ىذه النصكص القصصية . ذلؾ ما سيم1«تسمية ىذا النقد بأنو: إيديكلكجي
عمى آفاؽ التأكيؿ كاستخلبص بنياتيا المدارية المييمنة، كاستخراج التيمات المشتركة القصيرة 

ممنيج المكضكعاتي ، كالتي نراىا ل الإجرائية لياتالآكالغالبة مف مختمؼ النصكص متكسميف 
الشعرية، مستعصيا عمى مف  مجازفة فعادة ما نجد المنيج المكضكعاتي حاضرا في الدراسات

 يرتاد تجربة البحث في مجاؿ السرديات. 

كمف المراجع التي اعتمدىا البحث في ظؿ قمة الدراسات التطبيقية لممنيج  
المكضكعاتي في مجاؿ القصة؛ كجدنا مبدئيا أطركحة الدكتكراه لػ 'محمد السعيد عبدلي'، 

الكتب العربية  مكضكعاتيا، بالإضافة إلى العديد مفتناكؿ فييا ركاية "نجمة" لػ 'كاتب ياسيف' 
 كالمترجمة كالمصادر بالمغة الفرنسية التي سنكردىا لاحقا في قائمة المصادر كالمراجع.

كبالرغـ مف أىمية ىذا المنيج الذم نتبعو، إلا أنو لـ ينؿ بعد ما يستحؽ مف الدرس  
دراسات شبو منعدمة، إلا ما جاء كالتمحيص في الكطف العربي، أما عف الجزائر فتبدك ال

متفرقا ضمف مقالات معدكدة في عدد مف الدكريات كالمجلبت، ما حاؿ دكف ذيكع المنيج 
 كشيكع تداكلو بيف النقاد الباحثيف.

 كمف الصعكبات التي اعترضت خط سيرنا أثناء القياـ بيذا البحث: 

 المصادر كالمراجع المترجمة إلى المغة العربية، ككذلؾ عدـ كفرة البعض الآخر  قمة
 منيا.

                                                           
1
Roland Barthes : Essais critiques, Seuil, Paris, 1964, P 246. المقاربة النقدٌة ترجمة جمٌل الحمداوي فً كتابه: 

.51، ص 5112، 1 ،الألوكة، طالموضوعاتٌة  
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  كاجيتنا صعكبة كبيرة في الجانب التطبيقي مف الدراسة؛ نظرا لضآلة التناكؿ العربي
لممنيج المكضكعاتي ثـ عدـ ثراء تمؾ التجربة كنضجيا، علبكة عمى انحصارىا في 

 الشعر مقارنة بالسرديات.
 ؼ الترجمات العربية للؤعماؿ النقدية الغربية المنجزة كفقا ليذه المقاربة، كمرد اختلب

لممنيج، ما زاد في اتساع ضبابية المنيج  لآليات الإجرائيةلذلؾ التمثؿ غير السميـ 
 كغمكضو عمى مف يريد ارتياده.

 لإشراؼعمى قبكليا اانشراح سعدي' كفي الختاـ أتقدـ بشكرم الجزيؿ للؤستاذة المشرفة '
 عمى ىذه الأطركحة كعمى سعة باليا كرحابة صدرىا طكاؿ ىذه الفترة.

 

 

 كالله مف كراء القصد 
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مف خلبؿ ىذا الفصؿ في التنظير لأىـ المفاىيـ المتعمقة بالمقاربة  سنشرع
المييمنة عمى القصة الجزائرية في  كنحف نرصد التيمات ؛المكضكعاتية التي سنستند عمييا

بعض النماذج المختارة لمتحميؿ، إذ لا يمكف الخكض في التيمات قبؿ الكقكؼ عمى أىـ 
خيكط المقاربة حتى نضع القارئ في سياقو، خصكصا كأف الباحث العربي بقي يدكر حكؿ 

 (ضكعة/التيمةالمك )مف الفرؽ بيف بدءا تخكـ ىذه المقاربة دكف أف يتممس جكىرىا. كسننطمؽ 
 كالمكضكع التي ما نجدىا في بعض الدراسات تعني الشيء نفسو.

 الموضوعاتي: الموضوع والنقدو  )التيمة( ةالموضوع.1

( بتعدد زكايا نظر الباحثيف، Thème) )مكضكعة/تيمة(ددت تعريفات مصطمح تع 
و، ترابطل الضامفالأدبي ك  المرتبط بأحداث العمؿالعمكد الفقرم الإيديكلكجي »فمنيـ مف يراه 

عمؿ أدبي  كلأنو الثابت الذم تدكر حكلو تفسيرات .المؤلؼ أك يكشفو النقاد يهعمف عنو
إلى المكضكع؛  قارئ كىك يقرأ عبارة "ثابت ما تدكر حكلو الأحداث"لمكقد يتبادر  .1«معيف

 بيف ( Micheline Besnard Coursodonككرسكدكف' ) لذلؾ فرقت 'ميشميف بيسنار
نركييا، التي حكاية فالأكؿ ىك ال(؛ Thème) /المكضكعة"التيمة"( كSujet) "المكضكع"

ىك الحكاية التي تعمؽ بالأذىاف  فالمكضكع. 2الرابطة ليذه الحكاية الدعامة الخفيةكالثاني 
 يمتمسيابني عمييا العمؿ كلا ن)المكضكعة/التيمة( ىي الإشكالية التي يكعند القراءة الأكلى، 

 . القارئ إلا بقراءات متكررة فاحصة

رغـ أف الفرؽ يبدك كاضحا لمقارئ، إلا أف الباحثة الفرنسية 'جاكميف بيككش' ك  
(Jacqueline Picoche قد أشارت في قامكسيا الإيتمكلكجي إلى )«( أف كممةThème )

أك  ( )مادة أك فكرة أك محتكل أك قضيةSujetـ( كؿ ما تعنيو كممة )13عنت في القرف )

                                                           
1
Encyclopédie Universalise, France, 1998. 

2
 Voir  Micheline Besnard Coursodon : Etude thématique et structurale de l’œuvre de Maupassant "Le piège", 

Ed A.G Nizet , Paris, 1973, p 9-10. 
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ـ( لتدؿ عمى امتحاف مدرسي 17ـ( ك)16مسألة في العربية(، ثـ تطكرت في القرنييف )
(Composition scolaire( كترجمة ،)Traduction كبعدىا دخمت عمـ التنجيـ مف ،)

ـ( حيث ظيرت كممة المكضكعاتية 19ـ(، ثـ عمكـ المكسيقى كالمغة مف القرف )17القرف )
بيف مصطمحات كؿ مف المكضكع  مفاىيـال ضبط ىستدعا. الأمر الذم 1«في القرف ذاتو

 . في إطار ظاىرة التطكر الدلالي لمغة كالمكضكعة كالنقد المكضكعاتي

 ما قالوىي »: قائمة" /المكضكعة"التيمة' ككرسكدكف 'ميشميف بيسنار عرفتكقد  
سكاء عرضت بشكؿ  عمى مستكل الكتابة حيث تظير، المؤلؼ كليس ما قصد أف يقكلو

عامؿ مع تدعك 'بيسنار' إلى التف. 2«صريح أك بطريقة خفية يتكجب فؾ رمكزىا دكف تأكيؿ
 النص مباشرة، دكف النظر إلى قرائف خارجية للبستدلاؿ عمى مضامينو.

انتقؿ مف المساكاة بينو  /المكضكعة(التيمةمصطمح )كبناء عمى ما أكردناه نرل أف  
حتى بصيغ مختمفة  الكاتب عمى إظيارىاؿ إلى الفكرة التي يمح كص إلى أفكبيف المكضكع 

 ة عبر لغة النص.   نقكلمف الأفكار الم يجمعياالقارئ ك  يمتمسيا

المعجمية كمقارنة بينو  اتمفيكـ النقد المكضكعاتي في بعض التعريف يتحددبينما  
؛ إذ جاء في قامكس آداب المغة الفرنسية ما كبيف الدراسات التقميدية للؤدب كالتيارات الشكمية

مف بيف الدراسات التقميدية لتاريخ الأدب التي تركز عمى السمسمة المنطقية في البحث، »:يمي
أم البيئة، الإنساف، الإنتاج؛ كالتيارات الشكلبنية أك البنيكية الميتمة بالنصكص المتميزة 

الأعماؿ؛ بيف ىذيف الاتجاىيف يقؼ النقد لاستخراج القكانيف التي تحتؿ الصدارة في بناء 
المكضكعاتي ليفتح طريقا ثالثا يدرس فيو: الصكر، الأفكار، كالعلبقات الشكمية كالدلالية في 
الآف نفسو، التي تتكرر في نص ما، أك مجمكعة مف النصكص، كالتي يعتقد أنيا أساسية 

                                                           
1
، 1، جسور للنشر و التوزٌع، الجزائر، ط تارٌخها و روادها و تطبٌقاتها العربٌة(مناهج النقد الأدبً )مفاهٌمها و أسسها، ٌوسف وغلٌسً:  

 .141-141، ص 5112
2
Micheline Besnard Coursodon : Op.Cit , p10. 
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يتبيف لنا مف خلبؿ ىذا  .1«لفيـ تمؾ النصكص أك شرحيا، كليذا السبب سميت 'مكضكعات'
إذ يعتمد عمى دراسة الصكر  التعريؼ أف النقد المكضكعاتي يقؼ بيف نكعيف مف النقد،

 .يةجدلكالأفكار كعلبقاتيا ال

 حيث ،(المكضكعة/المكضكع)عف السابؽ الشؽ الثاني مف التعريؼ تحدث ي حيف في
الأكؿ الذم تتكالد منو خيكط يككف المكضكع في ىذا النقد كالخمية الأصمية، أك المصدر  »

كملبمح متعددة كمتنكعة، تبدك متباينة كمتباعدة عف بعضيا، كلكف التعرؼ عمى أضكائيا 
 ،2«كألكانيا، يسمح بالكشؼ عف أصميا العائمي المشترؾ الذم تستمد منو جميعا كجكدىا

ة إلى مبدأ القرابة السرية الكامف في مجمكع أعماؿ الأديب الكاحد، مباشر إشارة كاضحة ك ك
 .فنيةلالتجربة ا كفرادة الإبداع درامصأحادية  يثبتم ذالك 

'ميشاؿ  سنقؼ عند قكلة؛ جئنا لتعريؼ المكضكع مف كجية نظر المكضكعاتية ذا ماا  ك 
المكضكعاتية ىك المكضكع مف كجية نظر »: الصريحة(Michel Collot 1952) ككلك'

، يعني أف المكضكع كينكنة معنكية 3«مجمكع المعاني التي يعطييا عمؿ ما ليذه المراجع
مستقمة بذاتيا تنبني مف خلبؿ تفاعلبتيا المستمرة مع مراجعيا الخارجية بصكرة نسبية كغير 

 قارة.

العنصر الذم ينطمؽ منو التجسيد الأدبي لمكضكع النص أك  »تمثؿ المكضكعاتيةك  
لمكضكعاتو، حيث تستمر المكضكعاتية صانعة ىذا التجسيد في النص الأدبي عبر 

( أك تنكيعاتيا الكثيرة، متخذة دكر الخمية أك النكاة التي تخرج modulationsتعديلبتيا)
يبدك  .4«الكائف الحي، ثـ تستمر في النمك كالتطكر صانعة أقسامو كتفاصيمو ككيانو النيائي

: (Daniel Bergez 1950)لكننا حيف نقرأ مقكلة 'دانييؿ برجيز'ىذا التعريؼ دقيقا، ك 
                                                           

1
  Jean pierre Beaumarchais, Dictionnaire des Littératures de la langue française, Bordas, Paris ,Vol P-Z,  1984, 

p2297. 
2
 Jean pierre Beaumarchais, Ibid , p2297. 

3
 .92، ص 1112، دمشق،  19، تر غسان السٌد، مجلة الآداب الأجنبٌة،عالموضوع من منظور النقد الموضوعاتًمٌشال كولو:   

4
 .91، ص 5111 ،1طبعة الجاحظٌة، الجزائر، ط  -أسسه وإجراءاته–المنهج الموضوعاتًمحمد السعٌد عبدلً:   
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كجية النظر المكضكعاتية ليست عقيدة عمى الإطلبؽ، فيي لا تتمفصؿ حكؿ مذىب، بؿ »
، كلا لعبي أك شكلبني للؤدب، كرفض اعتبار أم تتطكر في البحث بدءا مف حدس مركزم

نفيـ مف ذلؾ أف التجربة الإبداعية . 1«تصكر عرضا يمكف استنفاذ معناه بالتقصي العممي
 تجربة ركحية يستعصي عمى أية معرفة الإحاطة الكاممة بمعانييا.

 :نقد الموضوعاتي في الدراسات الغربية. رواد ال2

مطمع مع  يمكف لأحد أف ينكر ترعرع المنيج المكضكعاتي في البيئة الفرنسية لا 
كبيف  ،المعتمديف عمى خارج النص لفيموستينيات القرف الماضي بعد احتداـ الصراع بيف 

الداعي لفيـ  (Roland Barthes 1915-1980ركاد النقد الجديد بريادة 'ركلاف بارت' )
 في النقد الألماني كالأمريكي.لو الرغـ مف كجكد بعض الملبمح عمى النص مف داخمو، 

كا المياد أرسقد انتشر المنيج المكضكعاتي بيف مجمكعة مف الباحثيف الجدد؛ الذيف ك 
 أكلا مؤسسيفكنذكر مف بيف ىؤلاء الركاد ال الجديدة في أكركبا، النظرم ليذه الحركة النقدية

 (.  Charles Mauron 1899-1966' )مكركف'شارؿ  الفرنسي

 :والاستعارات والصورة الأسطورية عند الأديب 'ؿ موروفرشا'1..2

المنيج النفسي منذ مطمع ثلبثينيات القرف العشريف، ب' مكركف'شارؿ جاء اىتماـ  
، إلا ( 1856Segmand Freud-1939' )فركيد 'سيغمكندلى أبحاث إمستندا في ذلؾ 

 'فركيد'، إذ كاف يرل أف اىتماـ 'فركيد'غير، كما كاف يظف، مسار النقد الأدبي عند » أنو
فقط لفيـ أعماليـ، كىكذا دعا  انصب في المقاـ الأكؿ عمى المبدعيف كلذا جعؿ الأدب كسيمة

كجعؿ حياة المبدعيف في خدمة نصكصيـ  إلى ضركرة الانطلبؽ مف النص الأدبي، 'مكركف'

                                                           
1
، تر رضوان ظاظا والمنصف الشنوفً، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، مدخل إلى مناهج النقد الأدبًمجموعة من الكتاب:  

 .19، ص 1112
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اختزؿ أف قمب الصكرة مصححا مسار النقد الأدبي، بعد 'مكركف'  استطاع  .1«الإبداعية
 .نفس البشريةالالأدب إلى مجرد مطية لكلكج أغكار 'فركيد' كأتباعو 

الذم كاف يرل أف الأعماؿ الأدبية ما ىي إلا تعبيرات ' فركيد'' مكركف'خالؼ  عميوك  
عند ىذا الحد بؿ أتى ببديؿ، يقكـ  'مكركف'عف اللبشعكر المرضي عند الأديب، كلـ يتكقؼ 

ى التداعيات كعمى معمى تركيب الصكر المتكررة في العمؿ الأدبي بعضيا ببعض مركزا ع
كعي، كىذا ما أطمؽ عميو مصطمح )الأسطكرة الشخصية شبكة الدلالات المتصمة باللب

تمؾ الصكر أك الاستعارات المتكررة التي تخمؽ الطابع المميز لمجمكع تمؾ » لمكاتب(، كىي 
التي ، ك 'شارؿ مكركف' عند المكضكعاتي نقدمل الأكلى ىاصاتر بمثابة الإ كتعد، 2«الأعماؿ

جراءاتوك  المنيج لتطكير كمف تمكه معاصركه فاد منياأ  .ا 

، تتعامؿ مع الفف كمع انطبع في نفس ثار الأدبيةقراءة جديدة للآ 'مكركف'لقد اكتشؼ  
الأديب مف آثار الطبيعة كالمجتمع فملؤىا عاطفة كأثارىا خيالا؛ حتى باتت الألفاظ كالصكر 

شبكة بالعلبقات التي تنسج في الأعماؿ الإبداعية تيتـ ة قراءىذه الك  .3مشحكنة قكة كتأثيرا
مكضكعية كمتماسكة مف الدلالات، كتصؿ مف كرائيا إلى اكتشاؼ الصكر الأسطكرية عند 

، راصدة بذلؾ عمميا كأسبابيا كمنابعيا الخفية كخيكطيا الدقيقة كما ليا مف أعماؽ الأديب
 . الشعكريةالباطنية ك في حياة الأديب الفنية ك  4كأبعاد ممتدة

 أربعة خطكات سار عمييا في تحميمو النقدم نكردىا كما يمي: 'مكركف'رسـ 

مراكبة نصكص كاتب كاحد بعضيا عمى بعض مف أجؿ بنية العمؿ الأدبي،  »أولا: 
، كىذا الإجراء يقتضي القياـ بقراءة مجمكعة مف 5«اعتمادا عمى شبكة التداعيات الحرة

                                                           
1
 . 112-114، ص 5114،  9مطبعة آنفو برانت، ط  -مناهج ونظرٌات و مواقف -الفكر النقدي الأدبً المعاصر حمٌد لحمدانً: 
2

 .112، صمرجع نفسهالحمٌد لحمدانً: 
3
 .55، ص 1119، 1، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ، ط النقد الأدبً فً آثار أعلامهٌنظر حسٌن الحاج حسٌن:  
4
 .51، ص المرجع السابقٌنظر ٌوسف وغلٌسً:  
5
 .111، ص مرجع السابقالحمٌد لحمدانً:  
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أجؿ اكتشاؼ العلبقات القائمة بيف الأعماؿ الإبداعية، أك النصكص الأدبية لكاتب كاحد مف 
ىذه الأعماؿ، فنصكص أديب بعينو لا بد أف تتناظر مع بعضيا سكاء عمى مستكل 
المكضكعات، أك عمى مستكل البنيات التصكيرية، ليذا لا بد مف البحث عف أعماؽ 
النصكص، كتحميؿ المحتكيات اللبشعكرية بغرض الكشؼ عف علبئقيا الخفية، التي ما إف 

 في الأعماؽ حتى تطفك فجأة عمى السطح. تخبك 

كفي ىذه ، 1«كاقؼ الدرامية ذات العلبقة مع الاستياماتمكال الصكر إظيار»ثانيا:  
 –)الأنا  النفسية؛ إذ تصبح الذات بمككناتيا 'فركيد'يستفيد مف منظكمة  'مكركف'المرحمة نجد 
 'مكركف'كفي ىذا النطاؽ استثمر » لمصراع الدرامي،  مسرحاماليك( فضاء  –الأنا الأعمى 

اعتبار أنيا أكثر دلالة مف الشخصيات نفسيا، ب 'اسيف'ر المكاقؼ الدرامية في أعماؿ 
الإطلبؽ أف تؤسس كحدىا مكقفا دراميا إلا إذا  عمىالشخصية باعتبارىا ذاتا قائمة لا يمكنيا ف

ما يجعؿ الأدب في المقابؿ يقدـ  .2«دخمت في علبقة مع غيرىا أك مع جانب مغاير ليا 
لتحميؿ ا مصطمحات في ثراء ساىـتالتي  الأنماط العامة أك المادة الخاـ عف النفس الإنسانية

 .، كمف ثـ تطكير مباحثو المعرفية3النفسي

بأف كؿ إنتاج أدبي  'مكركف'إظيار شبكة مف التداعيات كالصكر الممحة، كيرل ثالثا:  
ى مجمكعة مف الصكر الخاصة تتخذ عادة مظيرا دراميا، كتتكرر مف مجمكع مع»يحتكم 

لكنيا تحمؿ نفس الخصائص الجكىرية  ،الإنتاجات مف خلبؿ أشكاؿ متباينة مف الصكر
، وما تراكده في نكمككالشاعر رجؿ تراكده الأحلبـ في اليقظة  .4«لمصكرة الأكلى المحركة

كلقد كىب أكثر مف أم إنساف آخر القدرة عمى كصؼ حياتو العاطفية، كىذا الامتياز يجعؿ 

                                                           
1
 .111، ص السابقلمرجع احمٌد لحمدانً:  
2
 .111، ص المرجع نفسهحمٌد لحمدانً : 
3
 .45، ص 5111، دار النهضة للنشر والتوزٌع، القاهرة، مصر، علم النفس الإكلٌنٌكًحلمً ملٌجً:  
4
 .111، ص المرجع السابقحمٌد لحمدانً:  
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بشكؿ ترميزم داؿ  1منو صمة كصؿ بيف ظممات الغرائز ككضكح المعرفة العقلبنية المنتظمة
 .الذات مف منظكر

لاجتماعية التي تمعب دكرىا في تككيف الشخصية الأسطكرية إيضاح العكامؿ ا رابعا: 
يعتبرىا » لمكاتب، كربطيا بمراحؿ في حياة الكاتب مف أجؿ إثبات الفردية، كىذه المرحمة

مجالا لفحص نتائج القراءة المباشرة بكاسطة معطيات حياة الكاتب التي لا تيمنا إلا  'مكركف'
عض بب عضيابسر النصكص فكعميو ت .2«بقدر ما تترؾ عمى نفسيتو مف أثار سيككلكجية

كضع أعماؿ أديب معا، فيدرس ىذا الناقد ىذه الأعماؿ كبدراستيا كتطكرىا  ؽعف طري
لبشعكرية للؤديب، ثـ التأكد مف صحة النتائج بمدل يستطيع الكصكؿ إلى الشخصية ال

 تكافقيا مع سيرة حياتو.

مضي دائما في اتجاه جعؿ ت تكان 'مكركف' مف قبؿ مبذكلةأف الجيكد الإلى  نخمص 
نقده ينصب عمى دراسة النص، كتطكيع حياة الكاتب لعممية التفسير كالفيـ كالاىتماـ 

اشتغاؿ اللبكعي في العممية الإبداعية، كما شكمت  بالصكر، كالمكاقؼ الدرامية الدالة عمى
أيضا مرحمة ميمة في دراسة التيمات الأدبية كتتبع مظاىرىا داخؿ أعماؿ كاتب كأثر ذلؾ 

 .النقد المكضكعاتيفمسفة  حسب في تكليد الدلالات داخؿ العمؿ الأدبي

 :باشلار' 'غاستوف .2.2

مف ركاد النقد ( Gaston Bachelard 1884-1962)'باشلبر غاستكف' يعد 
المكضكعاتي في فرنسا الذيف اتجيكا إلى قصدية الكعي، إذ يحيؿ الإبداع إلى مرجعيات 
كعي المبدع، فلب يتجو المبدع إلى مكضكع بذاتو إلا مف خلبؿ قصدية كاعية، كىك مف 

إجراءاتو المكضكعية يبحث في منحى الكعي كيربطو بالإبداع، كىذا ما جعؿ  خلبؿ
 اتية 'باشلبر' مكزعة عمى العمكـ الفمسفية كالإنسانية عمى السكاء.مكضكع

                                                           
1
 .14الجامعٌة، الجزائر، )د ت(، ص ، دٌوان المطبوعات نقد العربً الحدٌثالالاتجاه النفسً فً ٌنظر أحمد حٌدوش:  
2
 .111، ص المرجع السابق :حمٌد لحمدانً  
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 كقد تأثر 'باشلبر' بدراسات التحميؿ النفسي بدءا مف 'فركيد' مركرا بػ'كارؿ يكنغ' 
(1961-1875 Carle Yong) ىكسرؿ' كالنظرية الظاىراتية عند 'إيدمكند (Edmund 

Husserl 1859-1938). الذم ينغمس منظره في تفسيره  كبخلبؼ التحميؿ الفركيدم
يتكجو 'باشلبر' إلى أعمؽ منطقة مف مناطؽ الكعي،  ؛لمصكر كالرمكز إلى منطقة اللبكعي

كيصطمح عمى أنيا منطقة الاحتكاؾ البدئي بالعالـ، كمف الممكف إرجاع كافة الصكر 
ليكاء الماء كا)الشعرية عند شاعر ما إلى عنصر معيف مف العناصر الأربعة المتمثمة في 

إعادة الصكر إلى فعميا البدئي نككف قد أعدنا الشاعر إلى مصدر  »، فإزاء (كالتراب كالنار
، كفمسفة العناصر الأربعة تتبع مدل استجابة الأدباء 1«إبداعو، إلى احتكاكو البدئي بالعالـ

 في إبداعاتيـ ليذه العناصر مف خلبؿ صكرىـ.

كنمكىا ىي في أنفسنا، فاعؿ لمفعؿ تخيؿ، أف الصكرة عند كلادتيا »كلاحظ 'باشلبر'  
تضعنا  بالتالي، 2«كليست مفعكلا بو. فالعالـ ىك الذم يتخيؿ نفسو في حمـ اليقظة الإنساني

الصكرة الشعرية في أصؿ الكينكنة عمى اعتبار أف الكعي بالمكضكع ىك كعي بالذات في 
تعيدنا الصكرة إلى المنبع الأكؿ  إذالآف نفسو، بينما يضعنا الخياؿ في قمب الطبيعة البشرية، 

 للئبداع. 

اضطلبع الصكرة  يعنما ي ؛3«تكجد الصكر قبؿ الفكر»ينتصر 'باشلبر' لمقكلة  كما
حدل »بدكر أنطكلكجي مؤسس، كىي عنده  النتاج الخالص لخياؿ مطمؽ، ظاىرة كجكد كا 
الكسيمتاف الحس العميؽ ىما الخياؿ الكاسع ك ف ،4«المظاىر الخاصة بالكائف الناطؽ

أف الخياؿ كالحمـ كالفكر ىي التي تتكمـ مف خلبؿ دالا عمى  ؛الأساسيتاف في الفعؿ الإبداعي
 الأدب الذم يركم رغبة إنسانية. 

                                                           
1
 .54، )د ت(، ص 5، شراع للدراسات والنشر والتوزٌع، دمشق، ط المنهج الموضوعًعبد الكرٌم حسن:  
2
 .145، ص1112عالم المعرفة، الكوٌت،  ، تر رضوان ظاظا،مدخل إلى مناهج النقد الأدبً: دانٌٌل برجٌز 
3
 .119،ص 1112، مطبعة بابل، المغرب، النقد الموضوعاتًبٌتر كٌرل: نقلا عن سعٌد علوش:  
4

 .145، ص المرجع السابقدانٌٌل برجٌز: 



 انفصم الأول:انمقاربت انموضوعاتيت

 

  
20 

يتدرج الخياؿ عند 'باشلبر' في تركيبتو المادية كمف ثـ في صكرتو الحركية، حيث ك 
نما في صكر المادة في لا يعني التفكير في المادة »أف مفيكـ الخياؿ المادم حسبو  ، كا 

يمكف أف نثبت ضمف إطار الخياؿ، قانكف العناصر الأربعة التي ». كيعتقد أنو 1«الفكر
، 2«تصنؼ مختمؼ ضركب الخياؿ المادية، بحسب ارتباطيا بالنار، كاليكاء، كالماء، كالتراب

عمى الكجو قة السابالعناصر الأربعة إرجاعو إلى أحد  أمكف كاسعا؛ الخياؿ المادمميما شط ف
 المييمف.

استنبط 'باشلبر' مقكلة الخياؿ الحركي مف كجية نظر العالـ النفسي 'كارؿ يكنغ'،  كقد 
الذم راح يعيد النظر في منظكمة 'فركيد' التحميمية لمنفس البشرية، كالتي  ما ىي في نظره 

عي حركة تظير في أمريف أكليما كعي جماعي ىك أكثر تأثيرا كحسما مف اللبك » سكل
 عندهالصكرة الشعرية تصبح . ف3«الفركيدم، كثانيتيما تصكر حركي خلبؽ لمحياة النفسية

كأف كؿ شاعر مديف لنا )بدعكتو إلى السفر( كينبغي أف نفيـ ىذا  »مادة بقدر ما ىي شكؿ، 
 اختلبؼكالتي تتغاير ب ،4«السفر ليس سكل المجكء إلى الصكرة ذاتيا في حركتيا الخلبقة

 .لدل الأديب ة الإبداعيةتجربال في يةقصدمتكجيات ال

كعرؼ عمى 'باشلبر' احتفاؤه بالخياؿ الإنساني في مككناتو الكبرل بصفة تفكؽ 
التي   (imaginationاىتمامو بالعالـ التخيمي الخاص بكؿ كاتب، حيث ميز بيف كممة )

كخاصية  ( التي عنى بيا المخياؿimaginaireتعني عنده الخياؿ بصفة مطمقة، ككممة )
فردية أك المخياؿ كحقؿ خاص عند شاعر ما. فمقد ركز 'باشلبر' جيكده في كضع فمسفة 
لمصكر الأدبية بحكـ أصالة الصكرة في كجكدىا الخاـ، كالتي يعتبرىا مصدر الكينكنة كالنتاج 

 الخالص لمخياؿ المطمؽ كما سمؼ الذكر.

                                                           
1
 .52، صرجع السابقالمعبد الكرٌم حسن:  
2

 .19، ص 5112، 1، تر: علً نجٌب إبراهٌم، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت، لبنان، ط الماء والأحلامغاستون باشلار: 
3
 .521، ص المرجع السابقبرجٌز:  نٌٌلاد 
4
 .599-595، ص المرجع نفسه :نٌٌل برجٌزاد 
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العمؿ الأدبي عنده يمتمؾ  لـ يعد »انطلبقا مف التفسير الظاىراتي للؤشياء ك إذف  
ماضيا، أك علبقة سببية بيف )صكره( لنماذج الأصمية الكامنة في اللبشعكر، بؿ أصبحت 
دراسة )الصكر كالخياؿ( عنده تعني دراسة )ظاىرة الصكرة( عند انبثاقيا، باعتبارىا إنتاجا 

مد استخراج دلالات يعت مباشلبر النقد الإلى أف  يقكدنا ما .1«مباشرا لكياف الإنساف في كاقعو
 .النص عبر انسجاميا في إطار مركب

 :'جورج بولي' موضوعاتية. 3.2

انشغالو في دراسة  (George Poulet 1902-1991)'جكرج بكلي'  لقد حصر 
قضية معرفة كعي المبدع بذاتو مف خلبؿ كعيو بالزماف كالمكاف، مستندا في ذلؾ عمى رؤية 

( إلى الزمف؛ بمعنى أننا نرتب Henri Bergson 1859-1941) فمسفة "ىنرم برغسكف"
حالات كعينا بطريقة تمكننا مف إدراؾ الكاحدة منيا إلى جانب الأخرل، كنحف لا نصؿ إلى 

 .ذلؾ عف طريؽ كضعيا الكاحدة داخؿ الأخرل

ذلؾ أف العقؿ راح يمغي  مردك  ،ىذا نقد خطير جدا تكجيو البرغسكنية لمعقؿ»ك 
كجكدنا ليقيـ مكانيا نكعا مف الفضاء العقمي حيث تتابع فيو مقاطع الزمف الديمكمة الكاقعية ل

رفض البرغسكنية تحكيؿ الزمف إلى -أف ىذه الفكرة إلى  ذىبيك  .2«مف دكف أف تتداخؿ أبدا
إلى أقصى  (Marcel Proust 1871-1922) بركست'مارسيؿ قد كصمت عند ' -فضاء

ركايتو الشييرة "البحث عف الزمف  في 3حد ممكف، حيف جعؿ منيا أحد أسس إبداعو
 .الضائع"

كعمى اعتبار 'بكلي' حياتنا تبدأ مف المحظة التي نعي فييا ذاتنا في إطار زمكاني  
الحؽ مع "باشلبر"، فكؿ حقيقة مكضكعاتية ميمة، ىي مرتبطة بتجربة »أف  رلمعيف، ي

                                                           
1

 .18، دمشق، ص 1998اتحاد الكتاب العرب،  -دراسة-"وجوه الماس" للبنٌات الجذرٌة فً أدب علً عقلة غرسانمحمد عزام: 
2
 Georges Poulet : L’espace Proustien, Gallimard, Paris, 1963,p 09. 

3
Voir Georges Poulet  :Ibid, p10. 
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ة التي يتحقؽ فييا إدراكنا الحقيقية لا يبدأ إلا مف المحظ أصيمة. يبدك لي أف تاريخ كلادتنا
لذاتنا، كنبدأ في المحظة نفسيا بتحديد مكقع ىذه الذات في إطار محدد لمزماف كالمكاف كالعدد 

يبيف  كينقؿ لمقارئ »لى أف إ سعىف .1«كالعلبقات التي تربط بيف كؿ العناصر التي تحيط بنا
مكقفا أصميا كتصرفا أساسيا أماـ العالـ، يستحيؿ إظيار دلالتو خارج الإطار الذم تمكقع فيو 

بؿ يجب  ،العممية النقدية لا يمكنيا الاكتفاء فقط بحدكد ما تقكـ بتأمموف أك  ،2«ىذا المؤلؼ
ثـ التكحد مع الفكر مع جسده كجسد الآخريف،  نصيرالكصكؿ إلى الفعؿ الذم مف خلبلو ي

 .ذاتالمكضكع لاكتشاؼ ال

منذ تشكؿ المحظة الأكلى لمكعي، فيك يحمؿ بداخمو المكضكعات »كيذىب إلى أنو 
التي ستسيطر عميو برغـ أف تمؾ المكضكعات في ىذه المرحمة تككف في حالة مادة خاـ 

الأمر كمو يعكد الناقد مدفكعا إلى التساؤؿ حكؿ ما إذا لـ يكف »يككف  أماـ ذلؾ، 3«كمركزة
[ يصبح حينئذ كاجبوفي الأدب إلى اختيار يربط الفكر بمجمكعة محددة مف المشاىد..]ك 

كاضحا، كىك أف يقكـ بتتبع ىذه المشاىد في أعماؿ الكاتب حتى يكشؼ عف مصدرىا الذم 
ثة تفتحت، انطلبقا منو، كؿ العكالـ الخيالية، مجسدة تارة في المرأة، كتارة أخرل في نبتة، كثال

صعكد إلى ال ،دلالات داخؿ النصالتحميؿ كمقاربة بنيات كتيمات تشكؿ  بمعنى ؛4«في سجف
 .التقاط مصدر الكعي بحكـ أف كؿ عمؿ يكشؼ عف كعي مكثؼ نحك 

استطاع 'بكلي' أف يستدؿ عمى آرائو النقدية حكؿ كعي الأديب بماضيو مف خلبؿ  
كالفضاء ىما المبدآف الأساسياف بعنصرم الزماف كالمكاف، عمى اعتبار الزمف  كعيو

كركنكلكجي ، فإنو يكجد أيضا زماف  إذا كاف ىناؾ زماف فيزيائي»لأنو  المجسداف لمكاقع،
المكجكدة  فكارؽال سـما ي .5«إنساني تتضمنو متكاليات العمؿ، كنستكعبو بالبنيات التيماتية

                                                           
1
Georges Poulet :Trois essais de mythologie romantique, José Corti,1966,p9. 

2
 Manuel de Dièguez :L’écrivain et son langage,  Gallimard, 1960, p 174. 

3
 Georges Poulet :Op.Cit, p10. 

4
Georges Poulet :Ibid, p11 

5
 Albert Léonard :La crise du concept de littérature en France au XX

ème
 siècle, José Corti, 1974, p 215.  
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لكقكؼ عند محتكل ا إذكعييـ نظرا لاختلبؼ حياتيـ،  تبايفردىا مالتي أنفسيـ  المبدعيفبيف 
 .الذم يعطي كحدة المكضكعاتىك الكعي 

يرتبط الكعي بالتجربة، كالتجربة مع مركر الزمف تتحكؿ إلى ذكرل، كالذكرل يتـ ك  
استحضارىا إما بشكؿ إرادم تحتؿ مشيئتنا فييا المحرؾ الأساس، أك بشكؿ لا إرادم يككف 

الحر السبب المباشر فييا. بالتالي تقؼ الظاىرة الإبداعية بيف مد ليذه  لمتمقائية كلمتداعي
كجزر لتمؾ، تكجييا كؿ مف طبيعة المبدع كثقافتو الأكلى التي تصكغ مكضكعاتيتو الأكلى، 

 كالتي تتطكر مع الزمف لتصبح تصكرات نامية تغذم مشاريع فنية مستقبمية.

افتقاره إلى الآليات كالأدكات الإجرائية إف ما يحسب عمى منيج 'بكلي' النقدم ، ىك  
التي ىي ضركرية في كؿ عممية تحميؿ لمنصكص الأدبية، ككذا انصباب جؿ اىتماماتو 
حكؿ محكر الفعؿ الإبداعي، الذم يتمثؿ في الكعي بإحداثية الزماف كالمكاف مف خلبؿ 

متمؾ الكفاءة النكعية تحققيما الجمالي في الأعماؿ الفنية للؤدباء. كما عمى الناقد إلا أف ي
التي تمكنو مف تفكيؾ النص إلى مشاىده كأحداثو الأكلى التي تشكمت لحظة تشكؿ كعي 

مما يمزـ الناقد اختراؽ كعي المؤلؼ،  لأف الكتابة معناىا اكتشاؼ الذات المتأممةالكاتب بيا، 
قامة الأكؿ في الأمكنة التي ساد  .فييا الثاني فيؤدم المكقؼ إلى استبداؿ كعي بكعي آخر، كا 

 :  'بوؿ ويبر-جوف' .4.2

يتميز العمؿ الأدبي بكحدتو، التي تقكـ عمى مكضكعاتية أساسية تنكشؼ خلبؿ العمؿ  
الأصيمة أك  أكلاىا تحديد المكضكعاتية :كمو، فالسيركرة الأدبية تنتظـ حكؿ لحظتيف ميمتيف

الخاـ، كىك أكؿ عمؿ إجرائي يقكـ بو المبدع، تمييا خطكة ثانية تعنى بالصياغة كبناء 
دلالات النص كالعنكنة. بذلؾ تتمثؿ الكظيفة البنائية لممكضكعاتية في تكحيد جمؿ النص 

 المتشابكة تركيبيا كدلاليا بكاسطة فكرة مييمنة معنكيا.
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 (1928AvramNaomChomsky) 'عكـ تشكمسكيأفراـ ن'كقد تحدث العالـ المغكم  

عف اختيار المكضكعاتية التي يتمحكر حكليا الإبداع، إذ يبيف بأنو خلبؿ السيركرة الفنية  
تتآلؼ الجمؿ المفردة فيما بينيا خدمة لكحدة الغرض المشترؾ، كيعتبر أف كؿ عمؿ كتب 

المكضكعاتية تنبني ، فيمكف القكؿ إف 1بمغة ليا معنى يتكفر عمى غرض أك مكضكعاتية
 عمى محكر أدبي ثابت كمحكر لغكم متغير.

كما يدرس النقد المكضكعاتي النص مف خلبؿ علبقاتو الداخمية، مف أجؿ الكشؼ  
عف بنيتو التي تعبر عنيا بعض الثكابت الشكمية، كالأنماط البلبغية المشكمة لمظاىر أسمكبية 

مكضكعاتية إلى اكتشاؼ البنية العميقة لمخياؿ بارزة، كمف كراء ىذه الأشكاؿ تيدؼ المقاربة ال
. بالتالي 2المبدع؛ الخياؿ الذم لا يعنى بو المادة بقدر ما ىك تصكير لممادة في الفكر

يتأسس مفيكـ المكضكعاتية عمى كحدة التصكر مف جية، كتعدد الأشكاؿ الحاممة ليذه 
 .داخؿ بنية النص الكحدة مف جية أخرل

(أف يعتمد الدقة Jean Paule Weber 1828-1916) 'كيبر'جكف بكؿ حاكؿ لقد  
كالكضكح في النقد المكضكعاتي مف خلبؿ أعمالو المقدمة في ىذا المجاؿ، كحتى يحقؽ 
منيجا مستقلب كمتميزا تجنب تأثير كؿ مف الكجكدية كالظاىراتية كالماركسية كالتحميؿ النفسي، 

احة النقدية آنذاؾ، كىذا ما جعمو يتفرد كىي التيارات الفكرية التي كانت تسيطر عمى الس
 بتحميؿ مكضكعاتي حقيقي. 

تأثر بشكؿ كبير بالنتائج التي تكصمت إلييا كؿ  'كيبر'في ىذا السياؽ نشير إلى أف 
مف الفمسفة البرغسكنية حيف أرجعت الإرث الفمسفي كمو إلى منبع كاحد ىذا مف جية، ثـ مف 

البنائية كيميائية كالبيكلكجية الحديثة عمى مقكلة الكحدة جية أخرل قياـ العمكـ الفيزيائية كال
 لؤحياء كالجماد. ل

                                                           
1
 .9ص، 1،1119المؤسسة الجامعٌة، بٌروت، ط  ،: دراسة فً شعر السٌابالموضوعٌة البنٌوٌةٌنظر عبد الكرٌم حسن:  
2
 (.dorrar.ws) 9-5ص  ،5111الدرر، مؤسسة واحة )الأسس والمفاهٌم(، النقد الموضوعاتًمحمد بلوحً:  
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 مادةفكرة مشركعو النقدم مف مبدأ الكحدة، التي تنادم بو عمكـ ال 'كيبر'إذف أخذ  
كالأحياء، عمى اعتبار الذرة أك الخمية منطمؽ تككيف كؿ ما ىك جامد أك حي في ىذا الككف، 

ثمة نفسيا بالنسبة إلى فكرة الجذر أك النكاة التي ينشأ منيا كعي المما عندهبالتالي تحصؿ 
 .في الأعماؿ الفنية الفناف بذاتو كبالككف

حادث أك مكقؼ يمكف أف يظير بصكرة شعكرية  إلا ما ىي مكضكعاتيةال كما يرل أف
أك لاشعكرية في نص ما، بصكرة كاضحة أك رمزية، فيك يقارب العقدة في التحميؿ النفسي، 

. الأمر الذم جعؿ 1لأنو يظؿ غير مفيكـ مف الكاتب نفسو، باعتباره يعكد إلى عيد الطفكلة
ؿ بعالـ الأشياء، إنما لا يبحث في كيفيات تشكؿ الكعي لحظة الاحتكاؾ الأك  'كيبر'

الانصراؼ إلى ىذه النكاة أك الخمية بعد أف اكتمؿ نضجيا مف أجؿ تحميميا ثـ تفسيرىا في 
 الأخير.

لا تعنيو ماىية نشكء الكعي لدل الفناف، بؿ ينتصر لفكرة الكحدة  'كيبر'إف  
ذلؾ  المكضكعاتية، بما أف النص الأدبي عنده يقكـ عمى مكضكعاتية كاحدة، كيبرىف عمى

العمؿ الكامؿ لكاتب ما عبر عدد لا ينتيي مف الرمكز، أم مف »مف منطمؽ تعبير 
التعارضات، عف ىاجس أك عف مكضكعاتية ما، يعاد إبداعيا في بعض الأحداث المنسية 

. بالتالي تتشكؿ المكضكعاتية مف خبرات الطفكلة الأكلى، كالتي 2«عامة، في طفكلة الكاتب
الحياة النفسية كالعقمية لدل المبدع، كفي ىذه الحالة تصبح السيرة  مثمت الصدمة الفارقة في

الذاتية للؤديب كعاء يغترؼ منو الناقد المكضكعاتي ما يعزز بو تحميلبتو مف داخؿ النص، 
أما في حالة الغياب التاـ لحياة الأديب لا يسعنا إلا اعتماد التحميؿ الارتدادم بالانطلبؽ مف 

 كرل.الأثر كالعكدة إلى الذ

                                                           
1
 .191، ص المرجع السابقمحمد السعٌد عبدلً:  
2
 .(www.adabia.net)،11، ص2009، طنجة، المغرب،المقاربة الموضوعاتٌة فً النقد الأدبً جمٌل الحمداوي: 
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إلى تعميـ فكرة الأثر الذم تتركو ذكرل الطفكلة في ذاكرة الكاتب،  'كيبر' يذىب 
طلبقيا عمى كؿ مف ذاكرة الفناف كالفيمسكؼ كالعالـ كغيرىـ. ك ىذه الذكرل أك الذكرل »كا 

المكضكعاتية لا تتـ دائما بغير كعي مف الكاتب، إف ما يتـ بعيدا عف كعيو ىي علبقة تمؾ 
يذه المكضكعاتية شديدة الصمة بالذكريات الأكلى، كيستمر تأثيرىا ف، 1«بالعمؿ المكضكعاتية

 .بطريقة غير كاعية في مجمكع أعماؿ المبدع

أثناء رده عمى  'برغسكف'صحة مقكلتو بتصريحات الفيمسكؼ  'كيبر'كما يعزز  
نذكر قبؿ كؿ شيء » الرافضيف لمبدأ الكحدة ، حيث جاء في معرض حديثو ما يمي:

فمسفي النظاـ الحيث حاكؿ فييا الفيمسكؼ إرجاع كؿ تعقيدات  'رغسكفلػ 'ببالمحاضرة القيمة 
إلى نقطة كاحدة إلى صكرة كسيطية كاحدة، إلى شيء بسيط، بالغ البساطة، بسيط إلى حد 

فة عجيب، إلى درجة أف الفيمسكؼ لـ يتمكف أبدا مف الإمساؾ بو كتسميتو. أتكجد فعلب مسا
، كالذكرل المكضكعاتية التي 'برغسكف'فاصمة كبيرة بيف الصكرة الكسيطية، التي يتحدث عنيا 

ت أفكاره ىذه سجالات عنيفة بيف كقد أثار  .2«؟نقكؿ بيا نحف، كالتي لا يسمح لنا بتجاكزىا
؛ بالرغـ مف أف الجميع يشيد باجتياداتو النقدية التي لا يمكف تجاىميا، مؤيديف كمعارضيف

 .لييا في تحميلبتيـ الجذريةإخاصة كأف كثيرا مف النقاد استندكا 

-Johann Wolfgang Goethe 1749) 'غكتو'أيضا مع طرح  'كيبر'التقى ك 
الأدبي في كميتو إلى إذ يرجع ىذا الأخير الكحدة في الرؤية التي يقكـ عمييا العمؿ  ،(1832

فكرة أف العبقرية ىي كمكف طاقة خاـ محرؾ،  'كيبر'فرادة المبدع في حد ذاتو، كمف ثـ يثبت 
كفي ذات الكقت تصنع ىذه العبقرية الفكارؽ الفردية بيف المبدعيف أنفسيـ؛ مما يسمح بالقكؿ: 

                                                           
1
 .11،111، صرجع السابقالم: محمد السعٌد عبدلً 

2
Jean-Paul Weber : Domaines thématiques ,éd Gallimard 1963,p 27. 
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ىذه الكاحدية مف ، لذا يستكجب عمينا إدراؾ 1إنيا شيء منفرد يجعؿ مف الفرد كائنا كاحدا
 خلبؿ الكشؼ عنيا داخؿ العالـ الجمالي لمفناف المميـ.

مسممة بدييية لا يمكف إنكارىا بأم حاؿ مف  'كيبر'أصبحت فكرة الكاحدية عند  
أليس ظاىرا بشكؿ كاؼ أف إرجاع أعماؿ شاعر ما »الأحكاؿ، كقد عقب عمى ذلؾ بقكلو: 

غريبا، فيذا العمؿ لا يختمؼ عف القياـ بمثمو  إلى كحدة مكضكعاتية لا يعد أمرا معزكلا كلا
، خاصة 2«عند إرجاع كؿ تصرفات أك كؿ بنية كائف حي إلى خمية كاحدة، أك نظاـ ثابت

التركيبة المعقدة التي يقكـ عمييا تككيف الكائف الحي، ىي بدرجة  »أنو كاف عمى عمـ مف أف
قادرة عمى تنظيـ مسارات كراثية بشكؿ عجيب في خمية كاحدة، في قاعدة كاحدة  محتكاهأكلى 

صلبحية مبدأ الكحدة الذم ينسحب بدكره كينطبؽ عمى   'كيبر'. بالتالي أثبت 3«بالغة التعقيد
 عاتيا.     يجميع أنظمة الحياة بكؿ تنك 

بدراسة مكضكعاتية الغرؽ عند  'كيبر'كانطلبقا مف فكرة الكحدة المكضكعاتية، قاـ  
في  'فاليرم'(، حيث قاـ بربط حادثة سقكط Paul Valery 1871-1945) 'بكؿ فاليرم'

حكض الماء كىك طفؿ صغير، بما يتردد مف أصداء ىذه الذكرل داخؿ أشعاره، فأكعز كثرة 
إلى ىذا الحادث الذم شكؿ  التمميحات مف مثؿ: الاحتضار العذب، كالمقبرة البحرية

 المنعطؼ الفيصؿ في الحياة الإبداعية ليذا الفناف. 

في المستكل الأكؿ إلى الكشؼ عف المكضكعاتية الأصمية، التي تككف  'كيبر' بيذىك  
قادرة عمى استنطاؽ النص في كميتو، أما في حالة استعصاء بعض أجزائو عف الاندراج 

يا، فإننا نمجأ في مرحمة ثانية إلى البحث عف المكضكعاتية الفرعية في نسختيا قكلتمتحت 

                                                           
1
Voir, J-P Weber :Op.Cit, p28. 

2
J-P Weber :Ibid, p29. 

3
J-P  Weber : Ibid,p 29. 
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يع أف تكضح كتساير ما عدؿ عف خط سير المكضكعاتية الأقرب إلى الأصؿ، كالتي تستط
 .ايأصدائ حزـالأـ؛ ككنيا أصداء لذكريات أقؿ شأنا انبثقت عف المنبع الأكؿ، كرسمت 

أخرل  في النياية لا تعدك أف تككف مسألة تحكؿ مكضكعاتية رئيسة إلى مكضكعاتية 
لييا تعكد؛ كمف ثـ تصبح المكضكعاتية  سكل تعبير عف تعديلبتيا المتنكعة، فمنيا تنبثؽ كا 

بعد،  اكتمالياالفرعية المتكلدة عف الأصؿ عاملب مساعدا لاستكماؿ الدراسة التي لـ تبمغ 
حيث تككف قادرة عمى تحميؿ المزيد مف البنيات كالتفاصيؿ اللبحقة التي انكسر عبرىا مسار 

اع المكضكعاتية الأـ، فاستحاؿ بالتالي إلى حزمة ظلبؿ فرعية داخؿ لعبة النكر           شع
، فلب مجاؿ أبدا للبنطباعية أك دقتوكالظؿ تمؾ، كفي ىذه الحالة نممس حقا عمؽ المنيج ك 

 ية ، إذ لا بد دائما مف مبرر داخؿ النص لكؿ طرح يتـ تقديمو قبؿ الأخذ بو.   عتباطالا

قناعة بشأف فكرة الكحدة المكضكعاتية الأساسية التي يتمحكر حكليا  'كيبر' إف ما زاد 
نسيج العمؿ الأدبي، ىي اعترافات كشيادات الفنانيف أنفسيـ التي أدلكا بيا في تصريحاتيـ، 

-Julien Grec1910' )جكلياف غراؾ'كمثاؿ عف ذلؾ ما جاء عمى لساف  'كيبر'حيث يقدـ 
، حيف ينكه بالدكر المحكرم الذم تمعبو مكضكعاتية 'إبحار سفينة ليؿ دك فرانس' في (2007

يرل بأف  (Victor Hugo 1802-1885' )فكتكر ىكجك'تشكيؿ عكالمو الإبداعية، كحتى 
 . 1صكرة بسيطة يمكف أف تتطكر عبر الزمف لتصبح رؤية كبيرة تميز كؿ مف المبدع كعصره

المبدعيف بفضؿ شياداتيـ تمؾ المؤسسيف الحقيقييف لمنقد مف  'ميشاؿ ككلك'بينما جعؿ 
الكتاب المعاصركف ىـ الذيف فتحكا الطريؽ أماـ النقد  »المكضكعاتي، حيث يقكؿ:

، "سيمفي"ىك أكؿ مف أشار إلى سيطرة المكف الأحمر كحدتو في  'بركست' فػػػالمكضكعاتي، 
عمؿ، كأعمف 'جكلياف غراؾ' أف عالمو كبيف أف ذلؾ يفترض إعادة تقكيـ المعنى العاـ ليذا ال

. 2«الركائي الخاص يقكـ عمى بعض الرغبات كالأشياء المادية المنظمة في شكؿ لازمة
                                                           

1
Voir J-P Weber : Op.Cit, p9-16. 

2
 .99،ص 1112، دمشق،11لعمٌم، مجلة المدى، ع  ؛ تر محمد آٌتالموضوع من منظور النقد الموضوعاتً: مٌشال كولو 



 انفصم الأول:انمقاربت انموضوعاتيت

 

  
29 

ىك تعزيز في حد ذاتو  اد المكضكعاتييفقالن معالكاحدية حكؿ فكرة دعيف بالم ىؤلاء التقاءك 
 لمصداقية المنيج كحصافتة العممية.

 :'الجياز الإجرائي عند 'ويبر 

منطمؽ الإبداع بشكؿ عاـ يككف مف لحظة تشكؿ المكضكعاتية في مراحؿ الطفكلة إف  
الأكلى، ثـ استمرار تأثيرىا في حياة المبدع اللبحقة، حيث يمتد فعميا إلى تحديد رغباتو 

 كأفكاره كمشاعره، مساىمة بذلؾ في تشكيؿ كجكده كتحديد مصدره.

في حاضرنا بفضؿ التعديلبت المستمرة  ناحيات صنعلنا مقكلة ماضينا ي تجمىمف ىنا ت 
المشركعة جدا  كالتي  'كيبر'أماـ أعيننا إشكالية  رزبتالتي تطرأ عميو عبر الزمف ، كىنا 

لماذا يعيش الماضي عف طريؽ التحكلات الرمزية أك التعديلبت التي يحدثيا في »مفادىا 
الطفكلة ليست سكل خزاف الماء نفسو؟ أليس الكعي مكضكعاتي مف البداية إلى النياية؟.. 

الذم يسقي حقكؿ الراشد حيث تنضج سعادتنا، كلكف ربما ىي بدكرىا عمؿ فني، ينبغي عمينا 
كؿ مكضكع يمكف أف يتنكع أك »، خاصة إذا كاف 1«الكشؼ عف مخططو كتكجياتو، كمؤلفو

يتعدؿ حسب شبو مفضؿ، ثـ يصبح ىذا الشبو نفسو مكضكعا لتشكيؿ ميداف آخر مف 
، لتمعب المماثمة 2«تعديلبت غير المباشرة في علبقتيا مع المكضكع الأساسي الأكؿال

 .نقاط التمفصؿ في العمؿ الإبداعي مكالمناظرة دكر 

الكسيطية بيف جممة تعديلبت المكضكعاتية  المكضكعاتيات بالتالي تتجمى تمظيرات 
 المركزية في النص عبر أربعة مستكيات، كىي:

لممكضكعاتية، كىك مستكل التكاتر الإحصائي: تكاتر كممة،                  مستكل الدرجة صفر  •
 أك مجمكعة سيميائية، أك آفاؽ دلالية متشابية.

                                                           
1
J-P Weber : la psychologie de l’art,3

ème
 éd,P.U.F,Paris,1965,p137. 

2
J-P Weber : Domaines thématiques 11. 
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مستكل الدرجة الأكلى، كيككف بدرجة أكثر تعقيدا مف الأكؿ؛ أم مستكل الصكر،                 •
ت، حيث تتجمى الذكريات كالاستعارات، كالالتقاءات غير المتكقعة أك الخاصة لمكمما

 المكضكعاتية.

مستكل الدرجة الثانية لمتعديلبت المكضكعاتية، يسمى أيضا مستكل الحالات  •
 الجزئية، كالتي يتـ الكشؼ عنيا بطريقة مباشرة أك غير مباشرة.

مستكل الدرجة الثالثة لمتعديلبت، حيث يشمؿ مستكل الشخصيات كمستكل  •
 .1الإبداع في لرمكزالأحداث الكمية أك ا

بقي فقط أف نشير في الأخير إلى إمكانية كجكد تعديلبت كاممة، بينما في بعض  
 الحالات تكجد مبتكرة غير تامة، كىذا في حد ذاتو عامؿ إيجابي؛ لأنو يسمح لممكضكعاتية
الأساسية بتحقيؽ نسبة انتشار كاسعة عمى امتداد المسيرة الفنية لممبدع عبر طرؽ ككيفيات 
متنكعة، كيعكد الفضؿ في ذلؾ إلى تفريعات المكضكعاتية الأساسية في صكر مقنعة 
كمنتظمة تحت أستار القرابة السرية المؤلفة ليا، حيث يرجى الكشؼ عنيا بكاسطة فؾ خيكط 

 ا إلى الأصؿ الأكؿ .بي اتشابكاتيا رجكع

لمباشرة النصكص الأدبية عمى  'كيبر'الخطكات المنيجية التي صاغيا  جاءتك  
 تنكعيا كاختلبفيا، حيث ينادم بضركرة المزاكجة بيف ىذه الآيات الإجرائية في التحميؿ

 :كالآتي

البحث في عالـ الطفكلة عف الذكريات الكاضحة كالدقيقة، ثـ مقارنتيا فيما بعد  -
 اؿ المختمفة لممؤلؼ.بالأعم

 البحث عف النصكص البسيطة التي تحمؿ دلالات رمزية أكلية لمكضكع ما. -

                                                           
1
 Voir J-P Weber :«Stendhal : Les structures thématiques de l’œuvre et du destin», Société d’édition 

d’enseignement supérieur ,Paris, 1191, p 141-142. 
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 لإرجاعياالكشؼ عف الإلحاحات المسانية )المغكية( كالأسمكبية لممؤلؼ، ثـ السعي  -
إلى ذكرل مف ذكريات الطفكلة التي تـ التعرؼ عمييا مف قبؿ، أك ما تزاؿ بعيدة في 

 مستكل الافتراض.
في محاكلة لإرجاعو  –أك الأعماؿ  –لنياية يجب القياـ بمسح شامؿ لمعمؿ كفي ا -

 . 1كمو، إف أمكف، إلى المكضكعاتية المقترحة

لا نجده يختمؼ عما قدمو  'كيبر'إف ىذا الزخـ المعرفي بشقيو النظرم كالإجرائي عند  
ف تباينت بعض خمفياتيـ المرجعية كتعددت بعض  ركاد المكضكعاتية السابقيف، حتى كا 

تكجياتيـ المنيجية، فيـ جميعا يمتقكف عند أىـ تمفصلبت المنيج المكضكعاتي، كالتي تعد 
بمثابة ركائزه الداعمة، كأسسو البانية. كمف ثـ التسميـ بجدكاه كالاستئناس بنتائجو في مجاؿ 

 طاؽ جمالياتيا.مقاربة النصكص الإبداعية كاستن

عف غيره مف الناقديف، حيث أنو قاـ  'كيبر'بيو إلى الفرادة التي تميز بيا كما يجب التن 
بتطبيقات عديدة شممت عددا تنكع ما بيف شعراء كركائييف، مف أجؿ إثراء جيازه المفاىيمي 

عف أكثر  أكثر كتفعيمو بشكؿ أكبر، كالأمثمة كثيرة كعديدة قد كردت داخؿ مؤلفاتو التي تزيد
 .اتمف عشر مصنف

يستحسف في البداية أف ننطمؽ  في التحميؿ مف نصكص قصيرة تتميز ببساطتيا إذف  
؛ مما يسمح بممارسة عممية اليدـ كالبناء احتى يمكف احتكاء عالميا الخيالي ثـ السيطرة عميي

 إف عمى مستكل الأحداث أك الشخصيات أك المشاىد بشكؿ سمس يضمف الانتقاؿ السميـ
بينيا، كالضامف الكحيد في الكقت نفسو عمى صحة اختيار المكضكعاتية المناسبة لمنص 
محؿ الدراسة، ثـ في مرحمة ختامية تعميـ ىذه المكضكعاتية التي تـ اختبارىا ك إثبات 

 جدكاىا عمى نصكص أخرل أكسع فضاء كأعقد بناء لممبدع الكاحد.

                                                           
1
J-P Weber : Domaines thématiques, p18. 
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حكرم كالحيكم الذم تمعبو المغة، عمى بالدكر الم تنكيوفي ىذا المقاـ ال كلا يخفى 
، كيؼ لا كىي الكسيمة كالغاية في قضايا الفكر المؤصدةاعتبار أنيا مفتاح جميع الأبكاب 

كالفف عامة. فالجانب المغكم كالأسمكبي في النصكص الإبداعية ىك الذم يقدـ مكضكعاتيات 
المغكية كالأسمكبية التي ىذه النصكص لمنقاد كالدارسيف، كالمقصكد بذلؾ ىي تمؾ الشحنات 

الممفكظ بسبب قدرتيا عمى تمكيف قكالبيا  فضاءتسعى إلى البركز عمى حساب نظيراتيا في 
 .تعديلبت الكائنة كالممكنةمف خلبؿ تكاتراتيا التي ترد في النص بجميع ال

أف التحميؿ المكضكعاتي يمكف اعتباره ناجحا لما  في الأخير إلى 'كيبر' يخمصك  
 فكملما ي، كفي الكقت نفسو المكضكعاتية التي يقترحيا كافية لتأكيؿ جميع العمؿ تقريباتككف 

تمعب معرفة السيرة الذاتية للؤديب  بالتالي .إلى ذكرل مف ذكريات طفكلة الكاتبإرجاعيا 
 كتفييفي حالة انعداـ ىذه السيرة  كلكفعاملب خارجيا يزيد مف قكة النتائج المتحصؿ عمييا؛ 

عكؿ بدرجة كبيرة عمى مدل اتساؽ يالأعماؿ الأدبية بغض النظر عف حياة مبدعييا، ك ب الناقد
الدراسة كانسجاميا الداخمي كليس شرطا كجكب تكفر السيرة الذاتية لكؿ أديب مف أجؿ إنجاز 

 التحميؿ المكضكعاتي لمنصكص الإبداعية.

 :'جوف بيار ريشار'. 5.2

 Jean Pierre Richard) ج.ب ريشار'أكؿ ما يتبادر إلى الذىف، ىك نزكع ' إف 
نحك التحميؿ النفسي، حيث يقؼ مطكلا عند مرحمة طفكلة المبدع التي  ( 1922-2019

تبعد عف الكعي بإحالتيا إلى  يعدىا مستكدع الصدمات كالعقد النفسية البعيدة، ىذه العقد
اللبشعكر، لكف سرعاف ما تطفك إلى السطح مف غير إرادة المبدع،  كتككف الحافز الذم 
يدفع بالعممية الإبداعية إلى التقدـ نحك الأماـ عبر تعديلبت شفرتيا البدئية مع المراعاة في 

 ذلؾ مبدأ القرابة السرية الذم يجمع بينيا.



 انفصم الأول:انمقاربت انموضوعاتيت

 

  
33 

ذلؾ حيف عقد مثالا تكضيحيا بيف كؿ مف 'غارسيا لكركا'  لقد أشار 'ريشار'  إلى 
(Garcia Lorca 1898-1936( 'ك'ألفرد دكفيني )1797-1863 Alfred De Vigny )

الحشرة فكرة »يبرز فيو الفركؽ بيف الفكرة الرئيسية كالجذر )المكضكعاتية(، حيث يرل أف 
مضمكنيا كدلالتيا. أما الجذر رئيسية عند لكركا، كباستطاعة الناقد أف يضع كيرسـ حدكد 

فيك التنكيعات الضمنية ليا، مثؿ: الحرير، الشرنقة، الطبيعة، كرمكز المكاسـ كالعطاء كالزمف 
المتجدد كالمتآكؿ. كالطير فكرة رئيسية عند 'ألفرد دكفيني'، كلكف مشتقاتيا مثؿ الإنساف 

عقدة أكديبية تتحكـ في العاشؽ، اليائـ، كالنازؼ، تشكؿ جذكرا لكحدة دلالية تشير إلى 
كعمى أساس تمؾ الكسائؿ التعبيرية الأكلية التي يبدع بكاسطتيا الكاتب عالمو،  ،1«الشاعر

 المفضمة لديو.  مف المكضكعات كالصكر كالإيقاعاتيحاكؿ الناقد تأليؼ متحؼ 

كما عرؼ مصطمح المكضكعاتية عند 'ريشار' تطكرا عمى امتداد مساره النقدم، إذ  
كيضيؼ إليو بغية ضبطو أكثر  فيو تعريؼ إلى آخر، كفي كؿ مرة كاف يعدؿ انتقؿ مف

أفضؿ  »كالإحاطة بجكانبو المختمفة؛ فتكصؿ إلى تعريؼ بدا لو إلى حد كبير مقنعا يقكؿ فيو:
استعماؿ كممة جذر، لأنيا الممعة أك الخمية الرحمية الأكلى لممكضكع، مف حيث أف التفرعات 

.. الجذر .تنبثؽ مف الجذر بطريقة تكالدية، أك كفقا لنسؽ تصادمي، تجاكزم المكضكعاتية
لأنو يبقى لاشعكريا في أغمب  ؛يبقى مرادفا لممركب أك العقدة في قامكس التحميؿ الفركيدم

كىكذا يعبر  .2«الأحياف، كغامضا حتى عمى الكاتب، لأنو ضارب في عيكد الطفكلة الأكلى 
كرية أك جذر كحيد يثبت أصكلو في حادث منسي في طفكلة الأثر الأدبي عمى تيمة مح

 الكاتب.

فضؿ 'ريشار' الاستعانة بجممة مف المصطمحات كمرادفات لممكضكعاتية، بسبب كقد  
شيكعيا كأيضا لدقة دلالتيا في مجاليا الخاص )عمـ الأحياء( حتى يقرب مفيكـ 

                                                           
1
 .111،ص1112، 1، دار الجٌل، بٌروت، ط النقد البنٌوي الحدٌث بٌن لبنان وأورباجون بٌار رٌشار، حوار، ضمن كتاب فؤاد أبو منصور:  
2
 .111، ص مرجع نفسهالجون بٌار رٌشار، حوار، ضمن كتاب فؤاد أبو منصور:  
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إلى الأذىاف، كيسيؿ تداكلو دكف أدنى لبس. عمما أف أساس الاستعارة مبني  المكضكعاتية
إلى  وعمى عنصر المشابية، حيث يقؼ النص مقابؿ الكائف الحي؛ فكلبىما يعكد في تككين

الكحدة البنائية الأساسية المتمثمة في الخمية، حيث تضـ ىذه الأخيرة الشفرة الكراثية الأصؿ 
 كانت دد بفضميا كؿ مكاصفات كمقكمات الكائف الحي. كعميو إذاعمى مستكل نكاتيا، فتتح

الخصكصية البيكلكجية لمكائف الحي تعكد إلى الشفرة الكراثية المكجكدة عمى مستكل الخمية 
جكف بيار الأساسية، فإف مكضكعاتية النص الأدبي تعكد إلى مكبكتات الطفكلة حسب '

 كفرادتو.ريشار'، كالتي تحدد بدكرىا خصكصية الإبداع 

إف مبدأ »يحدد 'ريشار' قيمة المكضكعاتية بمدل قدرتيا عمى التمفصؿ ، فيقكؿ:  
يعني ىنا  ؛إنو )التفكؾ( الدراسة المكضكعاتية ىك مبدأ الاستمرارية؛ مبدأ التمفصؿ المستمر

الإمكانية الثابتة لتبديؿ كحدة بمجمكعة مف الكحدات، تحمؿ مف القدرة عمى أسر المعنى، 
مؿ في ىذا الأسر، لأف المعنى يفمت منا عمى الدكاـ، فالمعنى لا يمكف أف يكتمؿ كخيبة الأ

، كبيذا يأخذ التفكؾ معنى إيجابيا يتمثؿ في 1«لأنو منفتح دكما عمى كجكه أخرل لممكضكع
 .قدرة المعنى عمى أف يصنع نفسو باستمرار

مف ر يتطك ال فيالكتابة  ارستمر ا مف خلبؿالنصكص إلى ملبحقة المعنى  تكؽكت 
إلا إسرار عمى التحدم ذم الطابع  اىا، كما الانعطافات الحادثة عمى مستك استراتيجياتيا

عميو ما تفتأ المكضكعاتية في الانبثاؽ بناء ك  أسره.ة مف أجؿ مغالجدلي القائـ بيف المعنى كال
 ات الفيـ.كيمستطاقات التأكيؿ ك ل منيا ااستفزاز  كالانشطار، كالتمكف كالتنكر، كالتخفي ك التقنع

ريشار' لمفيكـ "القرابة السرية" أىمية بالغة، لما تمعبو مف دكر جكف بيار كما أكلى ' 
ىاـ في تشكيؿ المكضكعاتية كالتحاـ عناصرىا، كقد ذكر ذلؾ في معرض تعريؼ آخر 

مبدأ تنظيمي محسكس، أك ديناميكية داخمية، أك شيء ثابت »لممكضكعاتية، حيث يرل أنيا 

                                                           
1
 .11، صالمنهج الموضوعًعبد الكرٌم حسن:  
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حكلو بالتشكؿ كالامتداد. كالنقطة الميمة في ىذا المبدأ تكمف في القرابة السرية، يسمح لعالـ 
ىنا تكمف براعة ك  ،1«في ذلؾ التطابؽ الخفي، كالذم يراد الكشؼ عنو عبر أستار عديدة

الناقد في الكشؼ عف العلبقات الخفية بيف العناصر المككنة لمكضكعاتية الأديب الأساسية، 
 مسح عميؽ كدقيؽ للؤعماؿ الأدبية كميا. عبرتعديلبتيا كاكتشاؼ 

ريشار' في فكرتو حكؿ "القرابة السرية" إلى بعيد، حيث يرل أنو جكف بيار كما يذىب ' 
لا يمكف أف يكجد انفصاؿ بيف التجارب المتنكعة للئنساف الكاحد، سكاء تعمؽ الأمر بالحب، »

ت التي تبدك أكثر انفصالا عف بعضيا بالذكرل، بالحياة الحسية، أـ بالحياة الفكرية. فالمجالا
. ألا يعني ذلؾ أف تجارب الإنساف في الحياة ميما 2«بعضا تحتكم بداخميا الأشكاؿ نفسيا

تنكعت كاختمفت كتناقضت، فإنيا في الأساس ترجع كتقكـ عمى بعضيا البعض بشكؿ 
مى السطح، في تراكمي، ما يجعميا تتآلؼ فيما بينيا بركابط كثيقة الصمة يصعب ملبمستيا ع

 حجبيا، كترفع مف أستارىا كمما تكغمنا أكثر في أغكارىا السحيقة.  حيف تكشؼ عف

ريشار' يضعنا في علبقة حميمية مع كظيفة القرابة السرية في مد جكف بيار ىك ' كىا 
جسكر حبميا السرم الذم يكحد اندفاعات تيارات المكضكعاتية ذات الاتجاىات المتنكعة في 

شاد أ حيفكيجذبيا دكما نحك المركز ميما بدت بعيدة أك حاكلت أف تنأل عنو،  كاحدة، لحمة
عمى ذاتو  ففي الآ معترضا( التخيمي كجاذبيتو Malarméبسحر انسجاـ عالـ 'مالارمي' )

فحممنا بطيراف طائر لمدلالة عمى فعؿ شاعرم، لا يمتمؾ »: قائلبرتابة الصكرة كآلية تشكميا 
شيئا في حد ذاتو عمى الأصؿ، فتخيمنا لمسماء كسقؼ نصطدـ بو لا يقتضي إبداعا لنشاط 

الأمر مختمؼ كميا عند 'مالارمي' إذ يكسر الطائر زجاجا، ثـ إذا كاف  بينما، 3«خاص
مشاىد منسجمة تنـ عف سحر يثير الزجاج قبرا أك سقفا أك صفحة كىكذا تتكالى الصكر في 

 فينا منتيى الأحاسيس المرىفة كالمشاعر الفياضة.   
                                                           

1
 .42-49، صالمنهج الموضوعً: عبد الكرٌم حسن 

2
Jean- Pierre  Richard : Littérature et sensation, Seuil, 1954-1970, p13. 

3
  .199، ص'مرجع السابق'المالارمً'، تر سعٌد علوش ـ'التخٌلً لبٌار رٌشار: مقدمة 'العالم -جون 
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السالفة الذكر آليات إجرائية لمقاربة لأطركحاتو النظرية  ريشار'جكف بيار ' كقدـ 
 النصكص الإبداعية  نجمميا فيما يمي:

 الحمولية:1..5.2

المنقكد بدؿ فكرة الإحالة التي يدعك 'ريشار' إلى حمكؿ الناقد قمبا كقالبا في النص  
تختزؿ النص إلى كسيمة عبكر نحك السياقات الحافة، بدليؿ استنكاره لممغالطة المتعمقة بمكقع 

أيف يكجد الكاتب حقا، كفي أكفر حقيقتو إذا لـ يكجد في »الأديب خارج عممو، إذ يقكؿ: 
بحث عنو بادئ ذم المجمكع الكمي المممكس لكتبو؟ ففيو يتذكؽ كيبدع، كفيو يتكجب ال

، كفي ىذه الحاؿ يميز بيف شخصية المؤلؼ الحقيقية التي لا تعنيو البتة كبيف تمؾ 1«بدء
 الصكرة الضمنية لو في العمؿ الفني، كالتي يطالب الناقد بالتماىي معيا كالحمكؿ فييا.

 1926-2007ريشار' كثيرا  مع نظرية 'إيزر' )جكف بيار يتماس ىنا طرح ' 
Wolfgang Iser ،في القراءة كالتأكيؿ، حيث يغيب المبدع عف عممو الفني بمجرد اكتمالو )

لتحؿ محمو سمطة القارئ أك الناقد عميو مف أجؿ استنطاقو، كتجسيد جماليتو، فيغدك بذلؾ 
 الأحؽ بممكيتو، كبالتالي يخرجو مف حيز الكجكد بالقكة إلى حيز الكجكد الفعمي. 

"مكضكعاتية" لا  لداخؿ حتى يستكعب، فالنقد الأكثرإف عمى نص ما أف يقرأ مف ا »ك
في ىامش صغير أف نفيد مف  في الغالب الأعـ، كلكف لا بأس 2«يتجنب ىذه الضركرة

الظركؼ الخارجية، خاصة إذا كانت داعمة لمقراءة في استنادىا إلى مرجعيات كاقعية تزيد 
في ىذه العكامؿ الخارجية، إننا كعمى الرغـ مف أننا لا نن »يقكؿ:فمف صلببتيا كمصداقيتيا، 

بيف قكسيف لأنيا لا تنبثؽ مف داخؿ  -عمى ىذا المستكل الذم نضع فيو منيجنا–نضعيا 
 .   دائما ريشار' بنيكيا منفتحا في حدكد البنية النصيةجكف بيار يبدك 'ف .3«النص الأدبي

                                                           
1

 .151، صمرجع السابق'ال تر سعٌد علوش، مالارمً'ـ''العالم التخٌلً لج.ب رٌشار: مقدمة 
2

 .145، صالسابقالمرجع ج.ب رٌشار: 
3
 .114، صالمنهج الموضوعًعبد الكرٌم حسن:  
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الطريقة مف لا بد لمف يتكخى انتياج ىذه »كمف أجؿ أف تتحقؽ الحمكلية في النص  
كمف ىذه الخصكصيات القدرة عمى التعاطؼ  ،أف تتكفر فيو بعض الخصكصيات المتكازية

فالمعنى لا يمكف تنشيطو إلا إذا تمثمو الناقد كعاشو مف جديد. كلكنو لا بد  ،مع العمؿ الأدبي
 إشارة ذهكى ،1«ليذا التعاطؼ أف يبقى منضبطا، لأف ذلؾ كحده يمجـ ىذياف الإسقاط الذاتي

مطمقا القراءة المنتجة أثناء تقدميا  إلى مسألة اشتراط حدكد لمتأكيؿ حتى لا تتعارضكاضحة 
 مع خط سير النص. 

أف بداية الطريؽ النقدية ىي انصياع »مف ناحية أخرل ريشار' جكف بيار كيرل ' 
عية لممناىج كالتقنيات الصارمة. أما نياية الطريؽ فيي العكدة إلى الذاتية، كممارسة لانطبا

انتقؿ مف البنيكية »، كيضرب المثؿ بالأيقكنة ' بارت' عبر مسيرتو النقدية الفذة، كالذم 2«حرة
كالشكمية إلى لعبة حب مع الكممات، إلى "لذة النص"، عمى غرار حكار العشاؽ كطريقة 
ابتكارىـ للؤشياء الأكثر ابتذالا. كىنا يتجمى قكلو الشيير: "العشؽ ىك ابتكار المعاني 

 التأكيؿ.   انفتاحإلى سمطة القراءة ك صريحة منو دعكة  في ،3«دة"الجدي

ريشار' لأيقكنة النقد جكف بيار ىذا الانتقاؿ بيف المرحمتيف في المثاؿ الذم عرضو ' 
أؤكد إرادتي في الكصكؿ إلى مرحمة الأديب، كليس  »'بارت' جاء عمى لساف حالو قائلب: 

البقاء بيف مرتبة المنظر كالعالـ المغكم. كفي ىذه الفترة ركزت كؿ اىتمامي خارج إطار 
الأدب المباشر. ككضعت كتابة إبداعية ىي أشبو بالممر المفتكح، أعبر منو إلى الزمف 

ا بمرحمة "النقد الحر"، كىي ، كقد اصطمح عمى تسميتي4«الاجتماعي كالفمسفي كالكجكدم
مرحمة تمعب فييا الذاتية دكرا محكريا، كلكف دكف أف يعني ىذا غياب الآليات الإجرائية 

 المنظمة لمقراءة النقدية كالمكجية ليا نحك بمكغ ىدفيا.

                                                           
1
 .112، صرجع السابقالم عبد الكرٌم حسن: 
2

 .125، صمرجع السابقال :ج.ب رٌشار: حوار، كمال أبو منصور 
3

 .125، صمرجع نفسهلاج.ب رٌشار: حوار، كمال أبو منصور: 
4
 .512، ص  مرجع السابقلا: رولان بارت: حوار، كمال أبو منصور  
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( في Julia Kristevaأيضا نحتو الناقدة البكلغارية 'جكليا كريستيفا' )  ذلؾ الاتجاه 
في البداية كانت لي مكاصفات العالـ الذم يغربؿ الآثار  »، حيث تقكؿ:مرحمتيا الأخيرة

الأدبية كفؽ معايير صارمة لا تقبؿ الجدؿ. الذىاب في العممية إلى حدكدىا القصكل يفضي 
إلى الحائط المسدكد. السيميكلكجيا التي أنادم بيا تقكـ عمى استقراء الأثر العممي أك الفمسفي 

اعي كالسياسي. ىنا يكتسب الباحث صفة المبدع الذم يتمتع بمعرفة كربطيا بالنظاـ الاجتم
ىذا اتفاؽ صريح بيف الثلبثي ك ، 1«شاممة تمكنو مف النفاذ إلى عمؽ كجذكر الظاىرة المغكية

كريستيفا' عمى الحمكؿ في النص بكامؿ العكاطؼ جكليا بارت' ك'ركلاف ريشار' ك'جكف بيار '
 .الدلالية نوشحكالمجالات الفكرية لتفجير طاقاتو ك كالأحاسيس كفتحو عمى كؿ الأصعدة 

إنو »ريشار' لأشعار 'بكدلير'، إذ يقكؿ: جكف بيار باشلبر' بقراءة 'غاستكف كما أشاد ' 
يقرأ المدائح التي قيمت في الرجاؿ العظاـ بمتعة، كأنو ىك مكضكع ىذه المدائح. كعمى أية 

عجاب. عمينا أف نستطيع إبداء إعجابنا، حاؿ، فإف الانسجاـ مع القراءة لا ينفصؿ عف الإ
كلكف الدافع المخمص نحك الإعجاب ضركرم دائما لتمقي الأثر الظاىراتي  لمصكرة 

جكف بيار مدل تماىي ك حمكؿ 'باشلبر' عمى غاستكف كىي شيادة أخرل مف ' .2«الشعرية
 .ياريشار' في العمؿ المنقكد لدرجة التطابؽ التاـ بيف الذات كمكضكع

ص مما سبؽ أف التعاطؼ مع النص لا بد منو؛ لنتمثؿ معانيو ك نعيشيا بعمؽ نستخم 
حتى نصؿ إلى درجة الالتحاـ معو لحمكؿ فيو، فينشأ بيننا حكار لا ينقطع، نطمع مف خلبلو 
عمى أسرار نظامو الخفي كيكشؼ لنا عف تضاريس بناء عكالـ إبداعو. بالتالي نتمكف مف 

المكضكعاتية المؤسسة لمعمؿ بكاسطة مد تضاعيؼ مشاىدىا  الإمساؾ بالقمب النابض فيو أك
 ،كصكرىا كأشكاليا المتجددة داخؿ نسيج علبئقي منسجـ عمى ساحة الفضاء النصي
عادة البناء كفؽ منطؽ مبرر كمقبكؿ.  مستشعريف متعة المعب مع الكممات بممارسة اليدـ كا 

                                                           
1
 .949، صسابقالالمرجع  :جولٌا كرٌستٌفا، حوار، فؤاد أبو منصور 
2

 .52-54، ص5111، 2، تر غالب هلسا، المؤسسة الجامعٌة، بٌروت، ط جمالٌات المكانغاستون باشلار: 
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 حرية المدخؿ: .2.5.2

عمى الدارس المدخؿ الذم يمج منو إلى عالـ النص،  يشترط المنيج المكضكعاتي لا 
إذ يترؾ لو حرية الاختيار حسب ما تمميو عميو خبرتو في المجاؿ النقدم مف جية، ثـ طبيعة 
استجابة النص ليذا الانتقاء مف جية ثانية؛ لذلؾ فإف المقياس الضابط كالكحيد ىك مدل 

استجلبء نظاـ انبنائو، حيث يقكؿ  انسجاـ الدراسة كقدرة استمرارىا نحك عمؽ النص في
إنو لا كجكد في القراءة المكضكعاتية لنقطة بدء كنقطة كصكؿ.  »ريشار': جكف بيار '

فالمدخؿ إلى حقؿ القراءة المكضكعاتية مدخؿ حر، مما يضفي عمييا شيئا مف السحر. 
، فإف ىذه كعندما يكتب أحد النقاد المكضكعاتييف في مقدمة رسالتو أنو سيبدأ مف نقطة ما

، 1«البداية ستككف بداية كتابتو ىك، لا بداية يمزمو بيا منطؽ حقيقي لممكضكع المدركس
 .متناىية معو ، بؿ يدخؿ في حكارية لاسمطتو خاصة كأف النص لا يفرض عمى القارئ

ريشار' السابؽ مسألة نسبية كجزئية القراءة، جكف بيار نستطيع أف نفيـ مف كلبـ ' 
خاصة إذا كاف النص غنيا في معانيو ثريا بمرجعياتو، فإنو كمما تعددت مداخمو كمما ازدادت 
أسراره، كقد لا نستنفد طاقاتو المغكية في حمكلاتيا الدلالية المتجددة، بدليؿ النصكص الخالدة 

كىذه ىي العلبمة الفارقة في النصكص التي ما تزاؿ تسيؿ حبر الكثير عبر العصكر، 
ىذا النص المثالي عبارة عف مجرة مف الدكاؿ،  »الكتابية، التي تحدث عنيا 'بارت' في قكلو:

كليس بنية مف المدلكلات. إنو ليس لو بداية، إذ ندخؿ إليو مف عدة مداخؿ، دكف أف نزعـ في 
ف بدا 'بارت'  ،2«يقيف أف كاحدا منيا ىك مدخمو الرئيسي في كلبمو يتحدث عف نص مثالي كا 

في أرض الكاقع، فقد عنى نصكصا إبداعية فذة تحكـ في فمكو كتقترب مف  غير متحقؽ
 إشعاعاتو باستمرار، كتقتبس مف كىجو سمة تعدد المداخؿ كانفتاحية القراءات.

                                                           
1
 .119-112، صالمنهج الموضوعًعبد الكرٌم حسن:  

2
 Roland Barthes: «S/Z», éd du Seuil, Paris, 1970, p 11. 
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حرية المدخؿ في الدراسة المكضكعاتية حكؿ النص الكاحد تؤدم إلى تفاكت بعضيا ك  
ناحية الجكدة كالصلببة، ثـ أيضا بمدل ملبمستيا لأجزاء النص في أدؽ عف بعض مف 

نستطيع أف نممس درجة إحاطتيا بكمية النص. إذف يجب عمينا البحث عف  مف ثـتفاصيمو، ك 
مدخؿ يفضي بنا إلى مكضكعاتية تحقؽ لنا أفضؿ النتائج، كتستجيب لخطكات المنيج بدءا 

إلى الشركع في متابعة إعادة بناء تعديلبتيا مف استجلبئيا المكفؽ عبر تفكيؾ النص 
العالـ الفني في كحدة كبرل متسقة  تضاريسالمتنكعة مرحمة بمرحمة في انسجاـ متقدـ يجمع 

 كمنسجمة.

 القراءة المجيرية: .3.5.2

إف القراءة المجيرية ىي الكجو الآخر لممكضكعاتية، كيؼ لا كىي تشريح في كياف  
مف بدايتو إلى نيايتو، لمكصكؿ إلى كحدتو التي لا تقبؿ التجزئة،              النص يفككو جزءا جزءا

لتي ىي في الكقت نفسو الكحدة الخمكية الرحمية البانية لعكالـ النص الإبداعية عبر خاصية ا
تعديلبتيا المتجددة كالمستمرة كفؽ شبكة مف العلبئؽ المتشعبة كالكشائج المتداخمة داخؿ نظاـ 

 دقة كالبراعة.في غاية ال

كالمسمؾ الأمثؿ لبمكغ ىذه الآلية الإجرائية، نستشفو مف خلبؿ ما ذىب إليو 'ريشار'  
.. كلقد بدا لنا النقد عمى غرار الدرب التي تذرعيا الخطى، لا عمى غرار  »حيف يقكؿ: 

المحطة أك النظر. فيك يتقدـ بيف المشاىد، كفي تقدمو يفتح الأبعاد كيفرشيا كيطكييا. 
ية السقكط في اللبمعنى، أك خشية السقكط في حرفية النص، يتكجب عميو أف يتقدـ كخش

باستمرار؛ أف يعدد زكايا الرؤية، أف يعدد المقطات. ككالجبميف في بعض المعابر الكعرة، فإف 
. 1«النقد لا يتجنب السقكط إلا باستمرار اندفاعاتو. ففي سككنو يسقط في التكرار كالمجانية

لناقد تكمف في كلكج دىاليز عكالـ النص كالانسياب مع التكاءاتيا كانحرافاتيا ا إذف فبراعة

                                                           
1
 .114، صالمنهج الموضوعًعبد الكرٌم حسن:  
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كؿ الاتجاىات مف أجؿ القبض عمى الصكرة الأصؿ النمكذج قبؿ  سحاامبميارة عالية 
 دخكليا سمسمة عمميات الاستنساخ لعدد غير منتو مف الصكر المعدلة.

حائيا مف يريشار' في استجكف بيار لقد تجمت لنا ركعة فكرة القراءة المصغرة عند ' 
أبسط »فكرة الصغير عند 'بركست'، حيث جاء في ركايتو "البحث عف الزمف الضائع" قكؿ: 

رغبة مف رغباتنا، برغـ تفردىا كمحف، فيي تتضمف الرغبات الأساسية التي يقكـ عمييا بناء 
فعالية البسيط في فتح ريشار' جدكل أك جكف بيار العبارة التي أثارت عند ' إنيا، 1«حياتنا

 أسرار الأنظمة الكبرل ككشؼ مغاليؽ علبماتيتيا.

لمقكة التي تتمتع بيا  ريشار' إلحاحو أكثر عمى القراءة المجيريةجكف بيار يكاصؿ ' 
إف القراءة لـ تعد جريا كلا تحميقا، إنيا عمى العكس مف ذلؾ تماما. فيي تعتمد عمى  »قائلب:

طالة النظر. إني ا تثؽ في الجزء، في بذرة النص، فتقكـ بتضييؽ مساحة تربتيا الإلحاح، كا 
. كعميو حتى تتحقؽ ىذه القراءة يجب أف نمعف النظر في كؿ الكحدات 2«حتى تقبض عمييا

الصغرل المككنة لمنص عبر كؿ تجمياتيا الحسية كالمعنكية، كمف خلبؿ جميع المستكيات 
يعيد إنتاج بو  ناالذاتية، ككأن وناسميا في إنتاجيتالتعبيرية الكائنة كالممكنة، ثـ ملبحقة نظاـ ت

 نفسو باستمرار عمى مرأل القراء.

لقد »ريشار' ليذه القراءة في كتاباتو الأخيرة، حيث يصرح قائلب: جكف بيار لقد أسس ' 
ىي في الكقت نفسو القاعدة الشفكية للؤعماؿ  حاكلنا أف نقدـ فييا قراءة تقكـ عمى قاعدة

الأدبية )مما يجعميا تتجسد في صفحات(، كىي أيضا القاعدة الشكمية، المكضكعاتية، 
العاطفية، حيث يظير مف خلبليا عالـ متميز )ما يجعميا تنتظـ في مناظر(. نضيؼ إلى 
ىذا أف الصفحات بجممة مككناتيا، مف تضاريس الكتابة أك منحنياتيا، يمكف أف تشكؿ 

تيا الحسية، كمنطقيا، كنظاميا السرم، يمكف بدكرىا أف مناظر، كالمناظر بفضؿ تجسيدا
                                                           

1
J-P Richard: Proust et le monde sensible, éd du Seuil, Paris, 1974, p 7. 

2
J-P Richard : Microlectures, Cérès éditions, Tunis, 1997, p 5. 
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ريشار' في قراءتو ىذه منحا جديدا جكف بيار أضاؼ ' .1«تفيـ، أف تقرأ بصفتيا صفحات
تمثؿ في أثر فعؿ التشكيؿ المكاني كالزماني عمى النص مكضكع الدراسة، الذم كجب أخذه 

النكاة المركزية غير القابمة لمتجزئة  ا عفالقراءة المجيرية في تنقيبي بعيف الاعتبار إلى جانب
 الأفقي العمكدم لمبنية النصية. عبر عممية المسح

ذلؾ ما يتماشى تماما مع الخاصية المرنة لممكضكعاتية، إذ لا بد مف البحث عنيا  
الانسجاـ  بيف  في كؿ الاتجاىات كجميع المستكيات، كفي الكقت نفسو اختبار مدل تحقؽ

النص كتقدـ ىذه القراءة إلى النياية، حيث أنيا الضماف الكحيد القادر حرية المدخؿ إلى 
عمى الكشؼ عف أم خمؿ محتمؿ أك نقص ممكف حتى يتـ تداركو كتصكيبو في الكقت 
كالمكاف المناسبيف. كما مف سبيؿ لمعرفة النص في كميتو غير سبيؿ الحدس القائـ عمى 

  الشعكر العميؽ لأدؽ تفاصيمو  كأبسط جزئياتو.

إف غاية القراءة المجيرية ىي محاكرة النص في أدؽ تفاصيمو، كاشفة عف مركز  
انتظاـ تشكلبتو عبر فضائو الكتابي، كقد يككف ىذا المركز  التحكـ فيو، كالمسؤكؿ عف

صكتا، أك لكنا، أك حركة، أك أم شيء آخر يمكف أف يكحد أجزاء العالـ الجمالي لمنص، 
إدراج الجزء في علبقتو بالأجزاء الأخرل كعلبقة ذلؾ بالكحدة  غير مغيبيف في قراءاتنا طبعا

 الكبرل.

 :تراو الت .4.5.2

مؿ القراءة المكضكعاتية عمى استجلبء الرسالة الممحة في النص الأدبي، كلا تع 
أف تبرز الفكرة المييمنة كالتيمة المحكرية إلا بعد الانطلبؽ مف  لممقاربة المكضكعاتية »يمكف

تفكيؾ النص الأدبي إلى حقكؿ معجمية »، عف طريؽ 2«القراءة الصغرل نحك القراءة الكبرل

                                                           
1
J-P Richard : «Pages Paysages : Microlectures2», Editions du Seuil, Paris, 1984, p 7. 

 
2
 (.www.adabia.net) الموضوعاتٌة فً النقد الأدبًالمقاربة جمٌل الحمداوي:  
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كجداكؿ دلالية إحصائية لمعرفة الكممات كالعبارات كالصكر المتكررة في النص أك العمؿ 
القيـ كالسمات الدلالية المييمنة عمى النصكص يككف الغرض منيا استجلبء ، 1«الأدبي

 .الأدبية محؿ الدراسة

تكجو مسار البحث عف مكضكعاتيتو،  الكحدات النصية التي يتـ تكاترىا في النصك  
فالإحصاء يجب  »و ضركرم إجراء مسح عاـ لمنص المنقكد، حيث يرل عبد الكريـ حسف أن

أف يشمؿ الأغمبية الساحقة لممفردات إف لـ يكف كميا. كبعد ىذه العممية الإحصائية يتحدد 
لدينا المكضكع الرئيسي... المكضكع الرئيسي ىك المكضكع الذم تتردد مفردات عائمتو 
ا المغكية بشكؿ يفكؽ مفردات العائلبت المغكية الأخرل، ىذا عمى المستكل الشكمي البحت. أم

عمى المستكل البنيكم، فإف المكضكع الرئيسي ىك الذم يفرز بقية المكضكعات كيكلدىا 
 ريشار'.   جكف بيار . كتمؾ ىي المكضكعاتية البنيكية التي نادل بيا '2«بشكؿ آلي 

لذا كحتى يستقيـ الإجراء، تبتدئ القراءة المكضكعاتية بعمؿ إحصائي، يميو إجراء  
الأخير بإعادة بناء تركيبي لمعالـ الفني. تعيف المكضكعاتية  تحميمي تصنيفي، لينتيي في

مف خلبؿ عممية  بالكممة الأساسية التي دؿ عمييا التكاتر ، كانتشر ليا حقؿ معجمي كاسع،
إحصائية لكؿ مفردات النص، كما يمكف أف تككف العائمة المغكية ىي حد المكضكعاتية؛ 

 .الذم يحرؾ ىاجس الكتابة لديو دعباعتبار التكاتر ك التكرار دليؿ ىكس المب

لعؿ السمة التي تترافؽ مع الإبداع ىي التكاتر كالتكرار الدائميف، إذ تتناسؿ العكالـ  
ف بدت بأقنعة مختمفة عبر تعديلبت صكرىا المتطكرة، لذلؾ يرل  الفنية مف الأصؿ نفسو  كا 

ىذا التكرار تعبيرا  المكضكع مكرر؛ بمعنى أنو يتكرر في العمؿ، كيعد »بارت' أفركلاف '
تعد المقياس في تحديد  »، كيككف التكرار ما يسمى بالاطرادية التي3«عمى خيار كجكدم

                                                           
1
  .رجع السابقالمجمٌل الحمداوي:  
2
 .94-99، ص1119، 1، المؤسسة الجامعٌة، بٌروت، ط الموضوعٌة البنٌوٌة: دراسة فً شعر السٌابعبد الكرٌم حسن:  
3
 .11ائر،)د.ت(، ص، دار الرٌحانة، القبة، الجزالتحلٌل الموضوعاتً للخطاب الشعريٌوسف وغلٌسً:  
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المكضكعات التي تشكؿ المعمارية غير المرئية ليذا العمؿ، كبذا  فيي تزكدنا بمفتاح تنظيمو 
بغزارة ، ىذه المكضكعات ىي التي تطكر عمى امتداد العمؿ الأدبي، كىي التي نقع عمييا 

فنككف بذلؾ أماـ إجراء تقني بحت يحيؿ عمى  .1«استثنائية، فالتكرار أينما كاف دليؿ اليكس
 إيديكلكجيا ما. 

التي تـ الاشتغاؿ عمييا في العمؿ،  أساسا عمى رصد التيمات» تنبني المكضكعاتيةك  
تركيزا أك إشارة عابرة مف الطرح الذم يحصر التيمة في قرينة متميزة الدلالة في العمؿ 

لا ترتبط التيمة بتكاتر نسبة قرائف  »؛ حيث 2«الأدبي عف الكجكد في العالـ الخاص بالكاتب
ائمة بيف العمؿ الأدبي دلالية تحيؿ كتعمف عف كجكدىا، بؿ تراىا في مجمكع الصلبت الق

بتحكيؿ ما ىك ركحاني كزئبقي » ، لتقكـ المكضكعاتية3«كالكعي المعبر عف ذاتو مف خلبليا
في عممية مراكحة كانتقاؿ تتـ ، 4«كشاعرم إلى كحدة دلالية حسية مبنية مكضكعيا كعضكيا

 بيف المغكم كالنفسي. ما 

لعممية العد تمؾ، كالسبب يرجع  ريشار' لـ يكف يرتاح كؿ الارتياحجكف بيار إلا أف ' 
إلى حقيقة المغة التي لا تمبث تغير مف معاني مفرداتيا بتغير مكاقعيا في الكلبـ، فيعقب 

 عمى ذلؾ في تحفظو الآتي، حيث كرد في تصريحاتو ما يمي:

*عمى الرغـ مف أنو لا جداؿ فيما تقدمو الإحصائيات إلا أنيا لا يمكف أف تقكد إلى حقائؽ »
 نيائية.

 * فالمكضكع يتعدل الكممة بشمكليتو كامتداده.

                                                           
1
، مخبر وحدة التكوٌن والبحث فً نظرٌات القراءة ومناهجها، جامعة محمد خٌضر، بسكرة، النقد الموضوعاتً ودراسة النصرحٌمة شٌتر:  

 .5،ص5111الجزائر،
2
 .191ص ،المرجع السابقدانٌٌل برجٌز:  
3
، مختبر اللغة العربٌة والاتصال، جامعة 12 ،جلة اللغة والاتصال، متحلٌل موضوعاتً لرواٌة الوساوس الغرٌبة لمحمد مفلاحمحمد خاٌن:  

 .142، ص5111وهران، الجزائر،
4
 .2، صرجع السابقالمجمٌل الحمداوي:  
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*كمف ىنا تنيض صعكبة أخرل، كذلؾ أف بناء معجـ، لفظي لمتكاتر في العمؿ الأدبي، 
، كمحاكلا في الكقت نفسو تقديـ 1«يفرض أف معنى الكممات يبقى كاحد مف مكقع إلى آخر

 .البديؿ المناسب

المكضكعاتية، يرجع بدرجة أكلى إلى طبيعة في الدراسة  كرارإجراء الت عمما أف 
المكضكعاتية نفسيا، التي قد تككف صكتا أك كممة أك مشيدا، أك غيرىا؛ بالتالي يككف ىذا 
الإجراء مقبكلا كمبررا لتحديد المكضكعاتية التي انبثؽ منيا النص، لينمك بفضؿ تعديلبتيا 

في كؿ مرة إلى التقديرات التي تخدـ  المتنكعة كفؽ الشبكة العلبئقية المقترحة، مع الاحتكاـ
 البناء النصي في مجمكعو الكمي.

ريشار' إلى الأىمية البالغة التي يمكف أف يمدنا بيا تكاتر عناصر جكف بيار يشير 'ك  
معينة في العمؿ الإبداعي مف مثؿ الكممات المفتاحية كالصكر المفضمة كالمكضكعات 

فالمكضكعاتية  »:لبائق ؛مكضكعاتية الكبرلالمكضكعاتية حتى نتكصؿ إلى الكشؼ عف ال
الكبرل في عمؿ ما، تمؾ التي تككف المعمار الخفي، كالتي عمييا تقديـ مفتاح انتظاميا، ىي 

ىا الظاىر كاتر تمؾ المكضكعاتية التي تكجد مغمقة في الغالب، كالتي يعثر عمييا حسب ت
في ( Pierre Guiraud 1912-1983'بيار غيرك') قاـ بو ما ذلؾ في ،محاكيا2«استثنائيا
 .فرنسا

لا فلب فائدة منو،   تتفاكت التفاصيؿ  إذكما أف التكرار لا يعني أبدا التطابؽ بحذافيره، كا 
الصغيرة كتتمايز العناصر الدقيقة التي تصنع الاختلبفات كالفكارؽ، مما ينفي إمكانية 

دلالاتيا التي ترافقيا  فيما يخص تكرار الكحدات في النص الفني، فإفأما ك ، الفجالتطابؽ 
، بفضؿ بنينة تشاكميا داخؿ نظاـ خفي ترميزملب تككف إلا بشكؿ نسبي فخلبؿ ىذا التكاتر 

 . مف القراءة الأكلى يستعصي فكو، أك حتى استجلبء  أمشاج قرابتو المعنكية
                                                           

1
 .12، صالموضوعٌة البنٌوٌةعبد الكرٌم حسن:  
2
 .191ص ،مقدمة العالم التخٌلً..ب رٌشار: -ج 
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النص، عمى اعتبار التكرار في  داخؿو نما يسعى النقد المكضكعاتي لمكشؼ ع  ذلؾ
مشاىد  كراراتجمميا كفقراتيا، إلى ملبحقة تية يتجاكز مستكل مفردات المغة ك المكضكعات

 النص المتكلدة عف التعديلبت المستمرة لممكضكعاتية الأصؿ عمى امتداد الفضاء النصي.

عمى نظرتيف تحميميتيف، أكليما  ريشار'جكف بيار نستخمص مما سبؽ قياـ نقد 'ك  
ا في عمؿ المبدع؛ أم أف المقاربة المكضكعاتية ىي كرار تتمركز عمى الأفكار الأكثر ت

كتدكر الثانية عمى المفظ المغكم الأكثر كركدا  ،1«طريقة تجميع المكاد حسب المكضكعات»
 المغكم كحده، لذلؾ يصر 'أ.ج كرارلكف بعض النقاد لـ يقبمكا باعتماد الت »في النص الأدبي،

كالمكضكعاتية المعجمية، كتساءؿ عف أم  غريماص' عمى التفرقة بيف المكضكعاتية الأدبية
ذا كاف يمكف القياـ بالإحصاء مف أجؿ  شيء يبرىف الكركد الكثير لكممة مثؿ كممة الحب؟ كا 
القكؿ إف الكممات الأكثر كركدا ىي الكممات الأكثر أىمية، فتمؾ فرضية لـ يبرىف عمييا، 

يف يتحدد التكرار عمى مستكل . في ح2«كما أف تقديـ التكاتر بالشكؿ المطمؽ لا يعني شيئا
المغكم لمفظ داخؿ العمؿ الأدبي، مما يفضي إلى تتبع  كاترالأفكار في علبقتو بالت

 المكضكعاتية. 

ظيرات تممف  بركزيقكؿ 'ريشار' في مفيكـ مقكلة العلبقة كمفيكـ الشمكلية: إف كؿ ك  
الأخرل. ككراء ىذا الحضكر  ظيراتتمالمكضكع يصدم في اتجاه الحضكر الضمني لم

الضمني، يصدم الظيكر في اتجاه منطؽ التعددية، أم في اتجاه نكع مف النمكذج البنيكم 
إلى أف كؿ ظيكر يعد لبكسا لممعنى  نذىبف.  3لكؿ مكضكع أك حركة أك عنصر محسكس

الأكؿ، حيث أف مسارات تكليد المعاني يصدر عف المنبع الأكؿ كيفضي إليو في نياية 
مر، كما الأصداء التي تثيرىا المعاني المستحدثة إلا كتمتقي مع بعضيا في علبقات الأ

                                                           
1
 .112، ص المرجع السابق: دانٌٌل برجٌز 
2
 .19،14، ص5114، 1، مكتبة وهبة، القاهرة، مصر، طنظرٌات نقدٌة وتطبٌقاتهاأحمد رحمانً:  
5

 .21ص ،موضوعٌة البنٌوٌةالعبد الكرٌم حسن: 
9
 .15، صمرجع السابقال: ٌنظر محمد بلوحً 
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عديدة، كمف أنكاع العلبقات التي تربط بيف المعاني، العلبقات الجدلية كالمنطقية كالخيطية 
 .1كذلؾ ما يمكف كصفو بالتمفصؿ كبذكر الالتقاء

فالناقد  »تنسيؽ في كؿ مرة، بيد أف مفيكـ العلبقة يبقى خاضعا لمنطؽ التصنيؼ كال 
يدخؿ إلى صميـ التجريد النصي انطلبقا مف تمثمو الخاص لمتصنيؼ كالتنسيؽ، كقراءة 
النص بيذه الطريقة تعني أف يذرع الناقد جيئة كذىابا ما سماه 'باشلبر' بدركب الحمـ أم 

 ؛ مف ىنا يصؿ الناقد إلى عمؽ النص مف خلبؿ2«حقكؿ الاختيار المفتكحة لمخياؿ
فكضع العناصر المبعثرة في العمؿ الأدبي مكضع  »التصنيؼ كالتنسيؽ الخاصيف بو،

 ما، 3«العلبقة مف بعضيا ىك الذم يفضي في نياية الأمر إلى بمكغ التجانس في ىذا العمؿ
 .المتعددةكحد عناصره ييحقؽ ترابط أجزاء العمؿ ك 

كيقابؿ 'ريشار' بيف طرفي الثنائية القطبية لمتجانس، القطب الذم ينبع مف طبيعة  
العمؿ الإبداعي، كذلؾ مف خلبؿ ملبحظة ميؿ المبدع إلى تكرار بعض المكاقؼ كتأكيد 
بعض البنى التي تشكؿ القاعدة الأساسية لعممو، كتحدد مكقفو مف الكجكد، كالقطب  المقابؿ 

ؿ الممارسة النقدية، فالناقد يجد ذاتو عندما يعثر عمى خيكط الربط الثاني الذم ينبع مف خلب
بيف مكضكعاتو، فالمكضكع يتعدل بغيره مما يسمح لمناقد بتعقبو في كؿ المكضكعات 
الأخرل كصكلا إلى شبكة العلبقات المكضكعاتية. إف الناقد يستخمص المعاني مف بعضيا 

لمعنى الذم يتشعب في كؿ الاتجاىات، كالاتجاه البعض، كيعيدىا إلى منابعيا الأكلى، إنو ا
 الذم يؤدم إلى كؿ المعاني داخؿ العمؿ المدركس. 

يذكر 'عبد الكريـ حسف' أف مصطمح "الجرد" لا يحمؿ مفيكما كميا كحسب، لكنو  
يحمؿ مفيكما نكعيا حيث يتـ كضع العناصر المتآلفة في حقؿ كاحد، كأف مصطمحات الجرد 

                                                           
4
 .21، ص الموضوعٌة البنٌوٌةعبد الكرٌم حسن:  
2
 .11، ص المرجع نفسهعبد الكرٌم حسن:  
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عالـ كاحد ىك عالـ الكصؼ؛ أم كصؼ المعنى، كتقكـ عممية الكصؼ  كالتنضيد تنتمي إلى
عمى تصنيؼ عناصر المدلكؿ في العمؿ الأدبي بما يعيده إلى الارتساـ في مشيد إدراكي 

كخيالي فريد، كاليدؼ مف ىذا المنيج ىك اكتشاؼ الفرادة في العمؿ الأدبي                                       
ه، كمف أجؿ فيـ المعنى أكثر لا بد مف كضعو ضمف مقكلات كالمسمى كتميزه عف غير 

بالعربية "سمسمة الأمثاؿ"، لأف أم شيء يخدـ المعنى يسمى "مقكلة"، كالمكضكعاتية بمثابة 
 »كيشير 'أحمد رحماني' إلى أف ،"سمسمة أمثاؿ لغكية"، تحكم داخميا أنكاع "الترسيمات"

تساـ المكضكع في شيء أكثر تحديدا كالصكرة مثلب، الترسيمة أصغر مف المكضكع، إنيا ار 
 .2كالتي تؤلؼ مع بعضيا "مجمكعة مقكلاتية" كاحدة ،1«إنيا جزء مف الكؿ

إذف يفرض التكرار نفسو في المقاربة المكضكعاتية كيدنييا أكثر مف نظيرتيا  
عكرية الأكثر الأسمكبية، التي تحصر مجاؿ دراستيا في تتبع الشحنات الانفعالية كالدفقات الش

 بركزا كتكثبا في النص، مستعينة بعممية إحصاء تكرارات الكحدات النصية صكتيا كصرفيا
إذ يعتبر التكرار الأداة الأساسية الكحيدة التي تمكف كحدات النص مف »كتركيبيا كدلاليا، 

 . 3«الإعلبف عف نفسيا كتحديد مكاقعيا فيو

تمتقي مع الأسمكبية حكؿ إجراء العد في إحصاء الكحدات  كىكذا فالمكضكعاتية
المتكررة في العمؿ الفني، كيختمفاف في الغاية المرجكة مف ذلؾ، حيث تسعى المكضكعاتية 

البانية لأجزاء النص انطلبقا مف تناسؿ المعنى الناتج  إلى الكقكؼ عمى الترسيمة الجمالية
 ة تعديلبتيا المستمرة عمى مدار العمؿ الفني. عف تضاعؼ الخمية الرحمية الأكلى عبر سمسم

                                                           
1
 .91، ص المرجع السابقأحمد رحمانً:  
2
 .24،22، صالموضوعٌة البنٌوٌة: عبد الكرٌم حسن 

3
 Georges Molinié : la Stylistique ,1

ère
 éd PU f, 1993,p 194.  
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في ىذا الفصؿ تجمية مفردات مكضكع البحث، حيث تقصينا المياد  لقد حاكلنا 
النظرم لممقاربة المكضكعاتية محاكليف رصد تصكراتيا المنيجية كآلياتيا الإجرائية عند أىـ 

 أكثر تبمكرا كأكثر نضجا.، كعمى رأسيـ 'جكف بيار ريشار' الذم بدا عنده المنيج أقطابيا

سيتـ تفعيؿ ىذه المفاىيـ المكضكعاتية بتطبيؽ آلياتيا الإجرائية عمى نصكص  بالتالي 
، كذلؾ مف خلبؿ  ةالجزائري ةالقصير ة مدكنة بحثنا، بغية الكشؼ عف أسرار جماليات القص

بالكاقع، إضاءة المصادر الأكثر عمقا في تاريخ الكتابة سكاء ما تعمؽ منيا بالتجربة أك 
خاصة كأنو لا كجكد لمتعارض بيف الكسيمة كاليدؼ بقدر ما نممسو مف التجانس كالائتلبؼ 

 بينيما.  
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 تمييد:

تعد القصة القصيرة فنا مستحدثا في الآداب العالمية إذا ما قكرف بفنكف أدبية أخرل  
الساحة الجزائرية، إلى جانب نظير الشعر مثلب ، كىذا ما يفسر ظيكرىا المتأخر في 

الظرؼ الاستثنائي الذم عاشتو الجزائر أثناء مرحمة الاستعمار، بيد أنيا استطاعت أف 
تفتؾ مكانتيا في ظرؼ كجيز، كتحقؽ ثراء متنكعا كنضجا فنيا متميزا في الأدب الجزائرم 

ؿ متغيراتيا الحديث، كقد اضطمع ىذا الفف النثرم الحديث بتصكير حياة الفرد الجزائرم بك
الفكرية كتحكلاتيا الاجتماعية كأبعادىا الحضارية، حتى بات علبمة دالة عمى الإنساف 
الجزائرم، كعينة حية مف بعض مناحي حياتو اليكمية، إذ يفصح عنو عاكسا كاقعو 

 المعيش بتحدياتو كتناقضاتو، فيعرض بذلؾ كجية نظر في الحياة كبعض مشكلبتيا.

 مفيوـ القصة القصيرة: .1

إدغار ألاف 'قدـ  »في الغرب، حيث حديثا ظير  اجديد االقصة القصيرة فن تعد
الأمريكي أفضؿ محاكلاتيا المبكرة في ( Edgar Allan Poe 1809-1849')بك

' غي دم مكباساف'النصؼ الأكؿ مف القرف التاسع عشر، ثـ أرسى دعائميا كطكرىا 
(Guy De Maupassant 1850-1893) لثاني مف ذلؾ القرف الفرنسي في النصؼ ا

، ثـ أخذت تتقدـ كتتطكر شيئا فشيئا في البيئة العربية، إلى أف تبمكرت بكضكح 1«نفسو
قكاعد ىذا الفف لدل المبدعيف العرب، كأصبحت بذلؾ كيانا مستقلب بذاتو تسعى إلى تمثيؿ 

 حو.عو كمطامماطمالكاقع العربي بآمالو كآلامو  ك 

قد استطاعت القصة القصيرة جمب الأنظار إلييا، كحازت عمى اىتماـ العديد مف ل 
الكتاب العرب لجممة مف العكامؿ تعد مف أبرز المؤثرات التي ساىمت في تطكير الكتابة 
القصصية، كعمى رأسيا الترجمة كالصحافة، فأدبنا العربي لـ يكف ليعرؼ القصة لكلا 

                                                           
1
 .22، ص 1111، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، دراسات فً القصة القصٌرةٌوسف الشارونً:  
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رفاعة رافع الطيطاكم الذم يعتبر أكؿ مف ترجـ القصة  »حركة الترجمة الحديثة عمى يد 
-Fénelon 1651)مكف' ينيلػ 'ف "تميماؾ"مف الأدب الغربي إلى المغة العربية، تمؾ قصة 

كما لا ننسى في ىذا المقاـ فضؿ أعلبـ آخريف كاف ليـ »، 1«1867كذلؾ عاـ ( 1715
كعباس حافظ، كعبد  نشاط ممحكظ في حركة الترجمة القصصية مثؿ: أحمد حافظ عكض،

براىيـ المازني، كمحمد عبد الله عناف الفضؿ في يؤلاء الركاد ل كاف. 2«القادر حمزة، كا 
انفتاح الأدب العربي عمى عكالـ أجناسية أخرل، فنيؿ منيا بما يتلبءـ مع ذائقتو 

 .كخصكصية مجتمعاتو

ما ساىـ في اتساع دائرة التلبقح كالتفاعؿ في الإبداع القصصي صدكر كلعؿ  
القصة  »الصحافة، كانتشار الجرائد كالمجلبت التي احتضنت ىذا الفف، حيث نالت 

القصيرة التي احتمت كنشرت عمى حمقات مكانا ىاما في الصحافة تجذب إلييا جميكر 
، فكانت 3«بيف جميكر عريض القراء كبذلؾ كجد الفف القصصي كسيمتو إلى الذيكع

الصحافة لمقصة بمثابة التربة الخصبة، كما أف نشأتيما ارتبطتا تقريبا معا فكمتاىما قد 
فإف الصحافة، احتاجت إلى القصة  »خدمت الأخرل عمى حد قكؿ يكسؼ الشاركني: 

معرفتنا بالقصة القصيرة مف  ». إذف فػػ4«القصيرة، كما احتاجت القصة القصيرة إلييا
لبؿ الصحافة تجعميا أمامنا أشد كضكحا بكؿ أبعادىا، كمكضكعاتيا، كمختمؼ خ

 .شيكعيا بيف أكساط القراء عمى اختلبؼ مستكياتيـ ثـ، 5«أساليبيا

ألزمت الصحافة المبدعيف بتبني أسمكب جديد في الكتابة، فظيرت المقالة  كقد 
القصصية التي استعاضت عف الإسياب بالتركيز، كعف الأسمكب المسجكع بالمرسؿ، 
فأزاحكا الغريب مف المفظ كالحكشي مف المعاني، كاقتصدكا في المغة كتجنبكا الاستطراد 

                                                           
1
 .112، ص السابق المرجعٌوسف الشارونً:  
2
 .52، ص 1119،  4، دار المعارف، مصر، ط الأدب القصصً والمسرحً فً مصرأحمد هٌكل:  
3
 .12، ص المرجع السابقٌوسف الشارونً :  
4
 .52، ص المرجع نفسهٌوسف الشارونً :  
5
 .   12، ص المرجع السابقأحمد هٌكل:  
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تنكعت المكضكعات كفاء لركح الالتزاـ المشتت للؤفكار كالمربؾ لتسمسؿ المعنى، ك 
بالقضايا الكطنية كالاجتماعية، كتييأت لمقص فرصة لاستبداؿ ثيابو القديمة بأخرل 

 مفصمة كفقا لمتطمبات العصر. 

القصة القصيرة بمفيكميا العاـ فف نثرم يتناكؿ أحداثا كاقعية أك محتممة تنبني في ك  
ح تميزىا مف ناحية الشكؿ كالمضمكف، فيي الأساس عمى عنصر السرد، كما أف ليا ملبم

فف الكحدة كالإحساس بالغربة كالضياع كالصراع الباطني كالتركيز عمى المحظات العابرة 
التي تبدك عادية لا قيمة ليا، كلكنيا تحكم مف المعاني قدرا كبيرا، كىذه المحظات قصيرة 

. كعميو 1كالمستقبؿ كمنفصمة لا تخضع لتسمسؿ الزمف كلكنيا تحكم الماضي كالحاضر
فإف نجاح القصة القصيرة فنيا مرىكف بمدل تماسؾ عناصر بنيتيا السردية، بحيث كؿ 
ف ضعؼ أم عنصر سيؤدم حتما إلى  عنصر يؤدم كظيفتو في اكتماؿ العمؿ الفني، كا 

 .ية لمعمؿتيميؿ بقية العناصر كبالتالي البنية الكم

بحثية بحتة إلى تفكيؾ عالـ القصة، كما يذىب كثير مف النقاد كالدارسيف لأغراض  
فيميزكف فييا بيف البناء القصصي كالنسيج الفني، إذ أف البناء يضـ كؿ مف الحدث بما 
يحممو مف أفكار كمراـ، ك ىذا الحدث يقع عمى شخصيات أك يصدر عنيا، بالتالي تنشأ 

ذم يأتي كفؽ بينيما علبقة تأثير كتأثر تساىـ في تطكير الفعؿ السردم إلى نيايتو، كال
خطة فنية مدركسة تسمى بالحبكة، ىذه الأخيرة قائمة عمى عنصر الصراع تكليدا 
كاختزالا، كأف كؿ ىذه العناصر البنائية تقدـ مف خلبؿ بنية زمكانية معينة يحددىا القاص 

كبعد ذلؾ تأتي مرحمة النسيج أك التعبير الفني، كالتي تشمؿ المغة المكظفة،  ،لنفسو ابتداء
 ط الكصؼ، كأساليب الحكار بيف الشخصيات، كطرؽ السرد المختمفة.كأنما

كعمى إثر ذلؾ قطعت القصة القصيرة الجزائرية أشكاطا، كىي تسعى إلى بمكغ  
الأكلى لـ ترقى إلى المستكل الجمالي  طلبئعدرجة اكتماليا الفني، حيث أننا نجد ال

                                                           
1
 .942، ص 5111، الجزائر، 5، دار المعرفة، ج الموسوعة الأدبٌةٌنظر فٌصل الأحمر ونبٌل داوده،  
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القصصية، كما تميزت المطمكب، حيث كانت تتأرجح بيف المقاؿ القصصي كالصكرة 
بغمبة الرؤية الإصلبحية الكعظية كطغياف النبرة الخطابية فييا، كمرد ذلؾ أنيا خرجت مف 
عباءة الحركة الإصلبحية آنذاؾ، إلا أف ىناؾ عكامؿ أخرل ساعدت عمى انفتاحيا، 
كأثرت في تطكر مكضكعاتيا كتمايز أشكاليا الفنية، كفي ذات الآف كانت تصارع عكامؿ 

 ا كانييارىا مف جية أخرل.تفسخي

 نشأة القصة القصيرة الجزائرية: .2

بينما كانت القصة القصيرة العربية تشؽ طريقيا في العالـ العربي، كاف كضع  
الجزائر لا يبشر بخير جراء الظركؼ الخاصة التي أحاطت بثقافتيا العربية دكف غيرىا 

ت شخصيتيا التي حاكؿ مف البمداف الشقيقة، فظمت تبحث عف طريقيا كتمتمس مقكما
الاستعمار طمس معالميا كبتر جذكرىا بكؿ ما أكتي مف قكة، ما أدل إلى تردم كضع 
الأدب عمكما كتأخر فف القصة عمى كجو خاص، كما أفرزت ىذه الظركؼ الاستعمارية 

 ازدكاجية في المغة كالأدب معا، إذ نشأ عف ذلؾ تياراف تيار عربي ك تيار غربي.

التيار العربي مع نشأة الحركة الإصلبحية أكؿ الأمر أثناء  تزامف ظيكر قدك  
الحرب العالمية الأكلى بدعكة مف أفراد إلى بعث التراث العربي، كالنيكض بالمغة العربية 
التي كادت تختفي تماما. كتكجت ىذه الحركة الفتية بتأسيس 'جمعية العمماء المسمميف' 

ضف الأدب كتركج لو داخؿ صحفيا ، كالتي استطاعت بدكرىا أف تحتـ1931سنة 
كأنشطتيا الثقافية المتنكعة ، بالإضافة إلى ما أنشأتو مف مدارس كمعاىد، كالتي عممت 

 عمى تخريج طبقة مف المثقفيف ساىمت في إحياء الفنكف الأدبية مف شعر كنثر.

في البداية كاف ميلبد القصة القصيرة متعثرا لغياب نماذج أكلى ترسي تقاليدىا،  
ف ثـ جاءت محاكلاتيا الأكلى في أشكاؿ بدائية تمثمت في 'المقاؿ القصصي' ك'الصكرة كم

القصصية' مع أكاخر العقد الثالث مف القرف العشريف. كعمى الرغـ مف القصص ذات 
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المكضكعات المتنكعة كالتي نشرت في مختمؼ الجرائد كالمجلبت في تمؾ الفترة المتقدمة، 
عمى تحديد تاريخ انطلبؽ أكؿ قصة في الجزائر، كما لا يفكتنا إلا أف الدارسيف لـ يتفقكا 

التذكير بمسألة ضياع بعض الأعماؿ الريادية بسبب أك بآخر خاصة في ظركؼ حرب 
الإبادة التي شنتيا فرنسا عمى الجزائر، ذلؾ ما أدل إلى إسقاط الكثير مف الأعماؿ المبكرة 

تاب آخريف طكاىـ النسياف كلـ يتمكف مف حسابات النقاد كالمؤرخيف، ناىيؾ عف كجكد ك
الباحثيف مف رصد أعماليـ الإبداعية. بالتالي تبقى قضية التأريخ لبداية القصة القصيرة 

 في الجزائر نسبية كيككف للبجتياد فييا الحظ الأكفر. 

في  'عبد الممؾ مرتاض'مف بيف الآراء الكاردة في ىذا السياؽ نذكر ما ذىب إليو  
إف أكؿ محاكلة قصصية عرفيا النثر »يقكؿ:  حيثنثر الأدبي في الجزائر"، كتابو "فنكف ال

الحديث في الجزائر، تمؾ القصة المثيرة التي نشرت في جريدة الجزائر في عددىا 
، ككاف 2ـ1925أكت  10ق، المكافؽ لػ 1344محرـ  20 الاثنيفيكـ  في ، كذلؾ1«الثاني

'، في حيف ترل 1956-1899 سعيد الزاىرمال يقصد بيا قصة "فرانسكا كالرشيد" لػػ 'محمد
مف  "دمعة عمى البؤساء"أف أكؿ قصة ليا قصب السبؽ ىي قصة  'عايدة أديب بامية'

عمى جزأيف في عددييا  "الشياب'"، حيث تـ نشرىا في جريدة 'عمي بكر السلبمي'تأليؼ 
ـ، بينما 1926الصادريف في الثامف عشر كالثامف كالعشريف مف شير أكتكبر مف سنة 

يرجع بداياتيا الأكلى إلى أكاخر العقد الثالث مف القرف  'عبد الله خميفة ركيبي'نجد 
ظيرت في شكؿ المقاؿ القصصي الذم ىك مزيج مف الركاية كالمقامة  حيثالماضي، 
 .3لأدبيةكالمقالة ا

يمكننا أف نمتمس »فيقكؿ:  '2018-1957 شريبط أحمد شريبط 'أما بالنسبة إلى  
لػ  "فرانسكا كالرشيد"تاريخا محدد لميلبد القصة الجزائرية كىك التاريخ الذم نشرت فيو قصة 

                                                           
1
 .199-195، ص 1119، 1، دٌوان المطبوعات الجزائرٌة، الجزائر، ط 1391-1391فنون النثر الأدبً فً الجزائر عبد الملك مرتاض:  
2
 .1التوزٌع، ص ، دار الغرٌب للنشر و الأدب الجزائري الحدٌث المقال القصصً و القصة القصٌرةٌنظر أحمد طالب:  
3
 .11، ص 1122تونس،  -، الدار العربٌة للكتاب، لٌبٌاالقصة القصٌرة الجزائرٌةعبد الله خلٌفة ركٌبً:  
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، كيمكننا أيضا أف نعده أكؿ مف بذر بذرة القصة '1956-1899 محمد سعيد الزاىرم'
، كذلؾ  بتأليفو مجمكعة مف القصص تمحكرت كميا حكؿ 1«ة الحديثةالجزائرية العربي

مكضكع الإصلبح الديني كقضاياه، كىك أكؿ كاتب جزائرم تطبع لو مجمكعة قصصية، 
ـ، كبيذا اتفؽ كؿ مف 1928سنة  "الإسلبـ في حاجة إلى دعاية كتبشير"ككاف عنكانيا 

 لفف القصة في الجزائر. 'محمد سعيد الزاىرم'عمى ريادة  'مرتاض'ك 'شريبط'

متأخرا عف نظيره العربي بالرغـ مف أف القصة القصيرة  جاء التيار الغربي بيد أف 
كانت قد نضجت نضكجا كميا في أكربا، كمع أنو كاف يفترض أف تنشأ القصة القصيرة 
بالفرنسية مبكرة بالنسبة إلى القصة الجزائرية؛ فإف سياسة  التعميـ الاستعمارية كانت 

تصر فقط عمى تككيف مكظفيف إدارييف مكاليف لمحككمة الفرنسية كخدما لمشركعيا تق
حالت دكف فتح مجاؿ التعميـ العالي أماـ  اذلالككلكنيالي كتمكينا لنفكذىا الإمبريالي، 

الجزائرييف حتى لا تكجد طبقة مثقفة كطنية تقؼ ضد سياستيا الانتيازية كمصالحيا 
لعراقيؿ دائما في كجو الكطنييف لتسمبيـ حقيـ مف مزاكلة المغرضة، كمف ثمة كانت تضع ا

 تعميميـ العالي.

كما كجد في فترة ما بيف الحربيف العالميتيف مف أدب بالفرنسية لا يكاد يخرج عف  
كتبت  "قصص شعبية"ساذجة تصؼ مناظر طبيعية، أك  "صكر قصصية"أمريف: إما أنو 

فرنسية إلا بعد الحرب العالمية الثانية، حيف بالفرنسية. كلـ تتطكر القصة الجزائرية بال
ظير كتاب كطنيكف يؤمنكف بالشعب كيعيشكف كاقعو كيحسكف بالمشكلبت التي كاف 

، كلـ يجدكا كسيمة تسعفيـ عمى التعبير عف ىذا الكاقع 2يعانييا مف جراء الاستعمار
ضحكا نكاياه المصادر كالصادـ سكل لغة المستعمر التي تعممكىا كأتقنكىا منو، بحيث ف

 ككشفكا أطماعو كحاربكه بمغتو التي كانت بمثابة غنيمة حرب.

                                                           
1

،ص 1111، منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق،1349 -1411تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة، شرٌبط أحمد شرٌبط: 

21. 
2
 .12 -19، ص مرجع السابقالعبد الله خلٌفة ركٌبً:  
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كمع اندلاع الثكرة التحريرية الكبرل ازدىرت القصة القصيرة الفنية بالغتيف،  
ىا، كأخذت تشؽ طريقيا شيئا حبير كاتسعت مكضكعاتيا بإقباؿ العديد مف المبدعيف عمى ت

ا أتيح لكتابيا مف تعاطؼ كتشجيع كتسخير فشيئا نحك الأماـ داخؿ الكطف كخارجو بم
 مجالات النشر كالتكزيع المختمفة ليـ.

 : القصة الجزائريةعوامؿ ظيور وضمور .3

حياء التراث العربي:. 1.3  الديف والمغة وا 

مف أف استيدفيا المستعمر  عجبتعد المغة أيقكنة الشعب ككينكنتو التاريخية، كلا  
الفرنسي بالدرجة الأكلى، كعمؿ عمى محكىا تمكينا لإحكاـ قبضتو عمى البلبد كالعباد ، 

ـ، إنيـ ما يزالكف يتحدثكف 1830فالمغة العربية تعتبر في الجزائر لغة أجنبية منذ عاـ »
الأساس نشأ  ، عمى ىذا1«بيا، كلكنيا كفت عف أف تككف لغة مكتكبة إلا بالقكة لا بالفعؿ

بيف طمس المغة مف طرؼ السياسة الاستعمارية الفرنسية مف جية،  أرجحتتيار مد كجزر 
كبيف إحيائيا مف طرؼ رجاؿ جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف، إلى جانب الكتاب 
كالأدباء الذيف أبكا إلا أف يخطكا بنات أفكارىـ بيا ترسيخا ليا كتثبيتا لشرعيتيا الكطنية مف 

 جية أخرل.

الحركة الإصلبحية في بداياتيا الأكلى ثـ المؤمنيف ىذا ما دفع أيضا رجاؿ  
بالعربية بضركرة التصدم لمخطر الإمبريالي، كذلؾ بالمحافظة عمى المغة عف طريؽ 

ركح ك إرجاعيا إلى أصكليا كمنابتيا الأكلى بصرؼ النظر عف تطكيعيا بما يتماشى 
ت كأعمؽ العصر، أك حتى جعميا لغة مرنة متطكرة تعبر في يسر عف أدؽ الخمجا

المشاعر بما يتكاءـ مع طبيعة الفف القصصي. ذلؾ ما انعكس سمبا عمى الأدب عامة 
 خاصة.بكالقصة 
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ك لئف كاف »كلـ يقتصر غزك الفرنسية لمعربية فقط بؿ امتد ليطاؿ الميجة الدارجة،  
منكـ مف حيؿ بينو كبيف الفصحى فلب أقؿ مف أف يناؿ حظو مف المغة الدارجة فإف 

تي تفاحش أمرىا في عمكـ القطر كتشكىت بيا الألسنة أيما تشكيو تركتنا الرطانة ال
. إف ىذه الغربة التي فرضيا 1«خائفيف عمى لغتنا العامية ذلؾ الخياؿ الباقي مف العربية

... كلا »الاستعمار عمى العربية في مكطنيا جعمت "شكقي" في زيارتو لمجزائر يقكؿ: 
عيدت مساح الأحذية فييا يستنكؼ النطؽ  عجب فييا سكل أنيا مسخت مسخا فقد

ذا ما خاطبتو بيا لا يجيبؾ إلا بالفرنسية  إذيا أكضاع، فآلت العربية إلى أسكأ 2«بالعربية كا 
 .كانيفالقتعسؼ أقصيت مف الاستعماؿ بقكة السلبح ك 

كاف ذلؾ الخكؼ كالفزع مف تراجع العربية مقابؿ تمكيف الفرنسية دافعا لمكتاب  
لأف يعربكا بعض الكممات الأجنبية في مقالاتيـ كصكرىـ القصصية إثباتا كمحفزا ليـ 

منيـ لمقدرة العربية عمى مجاراة العصر، بالإضافة إلى ابتكارىـ لغة فنية لمتعبير عف 
كاقعيـ كتطمعاتيـ في قكالب قصصية متنكعة، كما شجعيـ عمى ذلؾ انتشار التعميـ 

 افة خاصة بعد الحرب العالمية الثانية.العربي في المدارس الحرة، ثـ ركاج الصح

كما كاف لمديف أيضا تأثيره  البالغ عمى القصة القصيرة نظرا للبضطياد التي  
مارستو ضده الحككمة الفرنسية ، كمف ثمة ارتبطت كظيفة القصة بالحركة الإصلبحية 

مف قبؿ الرافضة ليذا التحامؿ العقائدم ضد الإسلبـ، حيث سعت فرنسا إلى تشكيو الديف 
أئمة كقضاة كمؤذنيف كمفتييف عملبء ليا، بالإضافة إلى حملبت التبشير كالتنصير التي 
شنتيا في الجزائر باستعماؿ كؿ كسائؿ الترغيب كالترىيب، كقد عممت أيضا عمى تحكيؿ 

 بعض المساجد إلى كنائس، كحاربت التعميـ الديني في الزكايا كالمدارس القرآنية.
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حممة الشرسة مف قبؿ السمطة الفرنسية ضد الإسلبـ ردة فعؿ كقد نتج عف ىذه ال 
عنيفة مف طرؼ الشعب الجزائرم ككؿ، ثـ كقكؼ الحركة الإصلبحية في مكاجية تمؾ 

فات رجاؿ االمؤامرات كالدسائس الدنيئة، إذ نادت بتحرير الديف مف الخرافات كانحر 
رسمييف المكاليف ليا. لذلؾ الطرقية، ثـ فصمو عف الحككمة الفرنسية كعف رجاؿ الديف ال

كاف لزاما عمى الأدب أف يؤيد ىذه الحركة، كيؤازرىا باستمياـ مكضكعاتو مف ىذا الصراع 
، ما لكف الحياة الأدبية بصبغة دينية إصلبحية في الشعر كالقصة العقائدم الحضارم

 معا.

ـ قد كاف ليذا الصراع العقائدم دكره الإيجابي في النيكض بفف القصة كقيال 
فظيرت المقالات القصصية كالصكر القصصية التي تدعك إلى »إرىاصاتيا الأكلى، 

التمسؾ بالديف، كتحاكؿ تقريب ىذا الديف إلى قمكب الناس كأفياميـ، كتشجب أفكار 
أصحاب الطرؽ كالمذاىب الصكفية الذيف كانكا يقفكف ضد الفكرة الإصلبحية كيفما كانت 

تعمقيـ ككلائيـ لفرنسا التي استطاعت أف تستعمؿ الكثير كيحاربكنيا بضراكة، كيعربكف عف 
الإقباؿ عمى فف   كاف، ف1«مف شيكخيـ لتستعيف بيـ في حربيا الخفية كالعمنية ضد الإسلبـ

 يا التعبيريةالشكالاىتماـ بأ مف أكبرالقصة بدافع الغيرة كالدفاع عف الثكابت الكطنية 
 .الحديثة

الممتدة ما بيف الحربيف العالميتيف كالتي تزامنت مع قياـ كطكاؿ المرحمة التاريخية  
النيضة العربية في الجزائر بمغ الصراع أكجو بيف الاستعمار كالشعب كالحركة 
الإصلبحية، كاشتمؿ ىذا الصراع مقكمات الأمة كرمكزىا الأساسية المتمثمة في المغة 

بطبيعة الحاؿ انحصار نطاؽ كالديف كتراثيا الحضارم الضارب في القدـ، كىذا ما يفسر 
 القصة في ىذه الدائرة ردحا مف الزمف.
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كعممت الحركة الإصلبحية أيضا عمى بعث التراث القكمي العربي عف طريؽ  
إحياء التاريخ الإسلبمي في صكر أدبية جديدة، ككانت بعض الكتابات التي ظيرت في 

، فحفمت صحؼ الحركة قالب قصصي تدعك إلى ضركرة الرجكع إلى منبع الثقافة الأكؿ
بنشر نماذج مف الشعر القديـ كالحديث، كخصصت أبكابا لمقصص الديني كالعربي القديـ، 

 كما أظيرت حرصيا عمى ضركرة دراسة تاريخ الجزائر الطكيؿ.

كما ساىمت الدعكة إلى إحياء التراث القكمي في تأسيس نكاد ثقافية كجمعيات  
دىا عمى إحياء التراث كالنيكض بالثقافة القكمية دينية كمنظمات كشفية، كالتي تركز جي

في الجزائر كتطيير الديف مف الشبيات كالشكائب التي عمقت بو، كما قامت مساعي كثيرة 
كذلؾ تشجيعا »، "إخكاف الأدب"في ىذا المضمار بإنشاء جمعيات أدبية كفنية مثؿ جمعية 
ي ىذه المكاكب كالأسكاؽ التي لا للؤدب كجمعا لجيكد الأدباء، كلتشارؾ الأقطار العربية ف

. كقد كاف لاستدعاء القصص العربي القديـ 1«تزاؿ تقيميا للؤدب العربي يكما بعد يكـ
كالبطكلات العربية فعمو الإيجابي في إحياء التراث العربي مف جية كتأثيره في نشأة القصة 

 القصيرة في الجزائر مف جية أخرل.

 الرؤية الكلاسيكية للأدب وضعؼ النقد والترجمة:  .2.3

إف  استمرار المفيكـ التقميدم للؤدب كانحساره في دائرة الشعر إلى ما بعد الحرب 
العالمية الثانية كقؼ حائلب دكف تطكر القصة كانتشارىا، كفي ظؿ ىذا الفيـ القاصر 

لدرجة أف جريدة للؤدب استعصى عمى القصة قياميا كمكف متميز مف ألكاف الأدب، 
لا تذيع فيو إلا  "الأدب الجزائرم "في عيدىا الأكؿ كانت تخصص بابا بعنكاف  "البصائر"

نما كاف مفيكـ الأدب  الشعر فقط ما يثبت أف القصة لـ يكف ينظر إلييا عمى أنيا أدب، كا 
ىك الشعر. كتستمر ىذه النزعة الضيقة لصالح الشعر دكف سكاه مف الفنكف الأدبية 

ل إلى غاية مرحمة الثكرة مع الجريدة نفسيا مف خلبؿ تخصيصيا أيضا عمكدا الأخر 
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لا تنشر فيو إلا الشعر كبعض الدراسات عف  "لمحات مف الأدب الجزائرم "كسمتو بػػػ
 الشعراء.

رغـ مف الكمع بداية العقد الرابع ظيرت إشارات إلى الأسمكب القصصي كالركائي، ب
قصة كخصائصيا الفنية كمقكماتيا البنائية، مثمما جاء عمى أنيا تفتقد إلى تحديد مفيكـ ال

الإسلبـ "في معرض تنكييو بكتاب  '1940-1889 عبد الحميد بف باديس'لساف الشيخ 
... كساؽ ذلؾ كمو في »، حيف يقكؿ: 'الزاىرم'لػػصاحبو  "في حاجة إلى دعاية كتبشير

إذا تناكلت أكلو أف تتركو قبؿ  أسمكب مف البلبغة الشبيو بالركائي سيؿ جذاب. لا تستطيع
ف اكتفت فقط بالتمميح إلى  ،1«أف تأتي عمى آخره تعد ىذه الممحكظة الأكلى مف نكعيا، كا 

عنصر القص ككسيمة لتشكيؽ القارئ كجذب انتباىو دكف اىتماـ بكظيفة القصة أك 
 بالحديث عف معالميا. 

في كقت مبكر إلى كظيفة كؿ  '1967-1890 محمد بف العابد الجلبلي'كقد تنبو 
في تأصيؿ المغة كتنمية ركحيا، كحسف أثرىما في  فضميما »مف الركاية كالقصة، كمدل 

، كبذلؾ استطاع أف يميز بيف جنس الركاية كجنس القصة في إشارة عابرة مف 2«الثقافة
إذ يرل دكف أف يقدـ الفكارؽ المكجكدة بينيما. كما جاءت نظرتو إلى الأدب سابقة لزمانو، 

أف الأدب ليس ىك الكعظ كالإرشاد إذ مكانيما منابر المساجد، كليس أمرا أك نييا فيذا 
. 3مكضكع القكانيف، إنما الأدب كما يجب أف يككف شيء آخر لـ نطرقو بعد عمى حد قكلو

كعمى العمكـ فإف الذيف كتبكا آنذاؾ عف حاجة الأدب الجزائرم إلى القصة كالركاية لـ 
 تحديد مفيكميما، كلـ يفرقكا بيف كظيفة كؿ منيما.يتعرضكا إلى 

بقي السجاؿ النقدم الذم شاع بيف الدارسيف لا يتعدل الحديث سكل عف الأسباب 
التي أخرت الأدب في الجزائر دكف أف يمحص الإنتاج الشعرم كالقصصي بالدراسة 
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ي الحقيقة إلى كالتحميؿ كالنقد كالتكجيو. كما كجد آنذاؾ مف نقد منيجي لـ يكف يستند ف
أصكؿ إيديكلكجية أك أسس فنية مكضكعية، كفي الكقت الذم ظيرت فيو بكاكير الصكرة 
القصصية كالمقاؿ القصصي، فإف الأدباء لـ يمتفتكا إلى ىذا الإنتاج بنقده، ككضعو في 
خانتو المناسبة بيف الإنتاج الأدبي في الجزائر، بؿ اكتفكا فقط بمعاكدة الإلحاح عمى أف 

ءنا بحاجة إلى جرأة قممية كتيجـ فكرم عمى ما لـ يسبؽ ليـ طرقو مف المكاضيع أدبا»
ىي مجرد آراء انطباعية ك ، 1«الحية التي أف بقي أدبنا محركما مف نفحاتيا فسيبقى معمكلا

 .الآليات الإجرائيةتعكزىا نظرية ك ال الأسسإلى فتقر ت

 'لى ذلؾ أف كتاب القصة أنفسيـ لـ يخرجكا عف ىذا الرأم كعمى رأسيـ إ ةدياز 
مع أف ىناؾ أدبا حيا ذا أثر فعاؿ في التربية كالتكجيو »، كالذم يقكؿ: 'أحمد رضا حكحك

كىك أدب القصة، فيؿ لدينا منو شيء؟ لا شيء طبعا.. فمف العبث أف نتكمـ عف المذىب 
تكمـ عف الفكارؽ بيف القصة كالأقصكصة كأف نتكمـ الرمزم كالكاقعي فيو كمف العبث أف ن

، كككؿ الكتاب الذيف عبركا عف 2«عف الركاية كالمسرحية كأف نبحث عف الممياة كالمأساة
ىذه الحاجة إلى القصة لـ يتعرض أحد منيـ إلى نقد نمكذج كاحد منيا، إنما كانكا يكتفكف 

 بمجرد التصريح ليس إلا.

ر في الترجمة، بؿ ندرة كاممة لترجمة النماذج كما صاحب ضعؼ النقد ضعؼ آخ
القصصية كالدراسات النقدية، كما ترجـ لا يتجاكز بضع قصص لـ يكف ليا تأثير في 

فالدعكة إلى الترجمة لـ تصدر عف أدباء بؿ صدرت عف فرد أك  »الإنتاج القصصي، 
لقصة ضربا مف ، كؿ ذلؾ جعؿ الطريؽ أماـ ا3«اثنيف مما لـ يكف ليـ أثر في ىذا المجاؿ

التحديات جابيو الكتاب بالإصرار كطكؿ النفس في مسارىـ الإبداعي حتى استطاعت أف 
 تقؼ عمى سكقيا في شمكخ.
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 ة الاجتماعية والتراث الشعبي:نيالب. 3.3

لا يمكف بحاؿ مف الأحكاؿ أف ننفي تأثير شركط التركيبة الفكرية لممجتمع عمى 
الأدب كخاصة فف القصة الذم يمتاز بطابعو الخاص، إذ أف النظرة المحافظة لممرأة، 
بالإضافة إلى البيئة الاجتماعية التي كانت منغمقة أشد الانغلبؽ، كأيضا طبيعة الحياة 

ئرم تحت الحكـ الاستعمارم المباشر؛ حالت دكف نظـ الشعب الجزا ياعيشيالتي كاف 
الأشعار في الغزؿ، كىك الذم كجدت لو دكاكيف كاممة في الشعر العربي، فكيؼ بالقصة 
التي عرفت بجرأتيا في معالجة مكضكعات الحب كعلبقة الرجؿ بالمرأة في عمكميا، أك 

 ؟ا المشاركةحتى تصكير الكاقع كما ىك كالمرأة الجزائرية مشاركة فيو أيم

تعرض لعاطفة الحب ليا، أك اللقد كاف الحديث عف المرأة كتصكير ظركفيا ك 
غمار الحياة السياسية كالاجتماعية صنك في الدعكة إلى تحريرىا كتعميميا كمشاركتيا 

الرجؿ يناؿ مف سمعة الأديب، ذلؾ أف معظـ الكتاب كانكا ينتمكف إلى الحركة الإصلبحية 
الحب كالمرأة يؤثر في مكانتيـ داخؿ أكساط المجتمع. كمف ثمة كجد الدينية كالحديث عف 

حتى عمى كضع اسمو عمييا بؿ كاف يكقعيا باسـ  ؤمف كتب الصكرة القصصية كلـ يجر 
الذم كاف يكقع  '1967-1890 محمد العابد بف الجلبلي'مستعار، كلا أدؿ عمى ذلؾ مف 

ككاف ىذا التستر علبمة عمى رفض المجتمع ليذا المكف  ،'رشيد'صكره القصصية باسـ 
نزالو منزلتو، مما أثر سمبا  الفني المتحرر ثـ قصر النظرة الاجتماعية في تقدير ىذا الفف كا 

 في النيضة الأدبية كأعاؽ فف القصة مف الظيكر المبكر كالتطكر.

تياـ ليذا الكافد كلـ تقؼ المسألة عند ىذا الحد بؿ أف الأمر أخذ اتجاه الثكرة كالا
أحمد 'لػػ  "غادة أـ القرل"الجديد عمى البيئة المحافظة، كقد تزامف ذلؾ مع صدكر قصة 

إلى تمؾ التي تعيش  »، كالتي جاء في إىدائيا ما يمي: '1956-1910 رضا حكحك
محركمة مف نعـ الحب، مف نعـ العمـ... مف نعـ الحرية... إلى تمؾ المخمكقة البائسة 
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، حيث 1«ىذا الكجكد. إلى المرأة الجزائرية أقدـ ىذه القصة تعزية كسمكل الميممة في
أليبت كممات الإىداء ىذه سخط العامة، كألبت مف ثائرتيـ عمى القصة التي اعتبركىا 

كتب قصتو تمؾ  'حكحك'دعكة إلى تمرد المرأة كخركجيا عف طاعة الرجؿ، في حيف أف 
بو كثيرة بيف المرأة في الحجاز كبيف المرأة أثناء كجكده بالحجاز كأنو لاحظ أكجو ش»

 .2«الجزائرية

كفي ذلؾ ما يفسر الرفض كالاستياء الذيف قكبمت بيما القصة مف قبؿ الكسط  
الاجتماعي، كبالتالي عزكؼ الكتاب عف التطرؽ إلى مكضكعات الحب أك الحديث عف 

ت التي تعرضت ليذا المرأة الجزائرية في القصة إلا نادرا جدا، كحتى أف تمؾ الكتابا
المكضكع أتت متأخرة جدا بعد أف تطكر المجتمع الجزائرم نسبيا، كبدأت المرأة نكعا ما 

 تخرج تدريجيا مف محبسيا الدنيكم مف أجؿ الدراسة كالمشاركة في الحياة الاجتماعية.

الظركؼ الاجتماعية التي سادت الجزائر فترة طكيمة مف الزمف، كنظرا  كما أف 
ثقافة الفرنسية عمى الحياة الفكرية عامة منذ الاحتلبؿ إلى ما قبيؿ بداية النيضة لييمنة ال

العربية، جعمت المجتمع يعيش فراغا ثقافيا رىيبا عمى مستكل الأدب الرسمي ما أمكنو 
القصة الشعبية الجزائرية عمى اختلبؼ مضامينيا  »ليسده إلا بالقصص الشعبي، فػ

كاضحا في مؿء الفراغ الأدبي في فترة ضعؼ فييا الأدب  كأساليبيا كأشكاليا لعبت دكرا
العربي كما أنيا عبرت عف ركح الشعب الجزائرم كتعمقو بماضيو كدفاعو عف كجكده 

كقد كاف الشعب المغمكب عمى أمره يستميـ مف قصص السير الشعبية  ،3«ككيانو
كالأساطير كالخرافات ركح المقاكمة كالنضاؿ كالصمكد في ظؿ الحصار المطبؽ الذم 

 يعيشو.

                                                           
1
 .5111الجزائر، ، الأنٌس السلسلة الأدبٌة، وزارة الثقافة، 'غادة أم القرىأحمد رضا حوحو: مقدمة ' 
2
 .11، ص 5112، 2، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط دراسات فً الأدب الجزائري الحدٌثأبو القاسم سعد الله:  
3
 .191، ص تطور النثر الجزائري الحدٌثعبد الله ركٌبً:  
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استطاع ىذا التراث القكمي أف يطعـ كياف القصة كخاصة الصكرة القصصية فيما  
خصية القصصية، فالعناية في القصة بعد، حيث تجمى ىذا في الاحتفاء بالحدث دكف الش

غالبا ما تصب عمى عنصر القص كالحكادث التي يمر بيا البطؿ دكف اىتماـ بتحديد 
تأثير الأدب  كبات ،الشخصية كرسـ معالميا مثمما ىك شأف القصص الشعبي تماما

الشعبي كاضحا في القصة القصيرة مف خلبؿ استعانتيا بالأساطير كالخرافات لمتعبير عف 
لكاقع، ككذلؾ استعارتيا منو عاملب الصدفة كالمفاجأة في الكصكؿ إلى الحمكؿ السيمة ا

المباشرة في الطرح كالكظيفة الأخلبقية التي  عزلكما ت ،كتحقيؽ النياية السعيدة لمبطؿ
 ر الأدب الشعبي فييا.يطبعت الصكر القصصية كبعض القصص الأخرل إلى تأث

 الصحافة: دورو  قيوضعؼ المتملاحتكاؾ بالآخر . ا4.3

لقد شف الاستعمار الفرنسي حصارا منيعا بيف الجزائر كالمشرؽ العربي، ففصميا  
سياسيا عنو حيف اعتبرىا جزءا لا يتجزأ مف جميكريتو، كما عمؿ عمى فصميا ثقافيا عندما 

المغة العربية كمنع دخكؿ الصحؼ العربية إلييا، لكف الجزائرييف لـ يرضخكا لإرادتو  حارب
عمى تكطيد علبقتيـ بالمشرؽ العربي إيمانا منيـ  االاستعمارية، بؿ كانكا  أشد حرص

 بكحدة التاريخ كالمصير المشترؾ.

مطمع القرف كلـ تكف ىذه الصمة العربية حديثة العيد القريب إنما ترجع بداياتيا إلى  
بالجزائرييف في أكربا كلأفكاره  '1946-1869 شكيب أرسلبف'التاسع عشر، فقد كاف لمقاء 

العربية أثر كبير في مد جسكر ركابط العركبة، كشحذ ىمـ الجزائرييف عمى تغيير 
 أكضاعيـ السياسية كالاجتماعية كالثقافية السائدة التي عرفت جمكدا كتحجرا كبيريف.

الحركة الإصلبحية مصر كتكنس طمبا لمعمكـ المختمفة بالأزىر كما قصد رجاؿ  
-1889 ابف باديس'الشريؼ كالزيتكنة أك أراضي الحجاز لمحج كالدراسة معا أمثاؿ 

كغيرىـ. كفي المقابؿ زار  '1956-1910 حكحك'ك '1965-1889 الإبراىيمي'ك '1940



 تانجزائري ةانقصير قصتانفصم انثاني: أبجذياث ان
 

 67 

 محمد عبده'ك '1919-1868 محمد فريد'ك '1932-1868 أحمد شكقي'الجزائر كؿ مف 
مف مصر الشقيقة، كنتج عف ىذا الاحتكاؾ الفكرم قياـ الحركة  '1849-1905

 عبده'ك '1897-1838 الأفغاني'الإصلبحية بالجزائر التي تأثرت في مشركعيا بحركة 
في مصر، كقد كاف لمصحافة أيضا دكرىا البارز في التركيج إلى مشركع  '1849-1905

حياء التراث القكمي مف خلبؿ جريدة  ، "المنار"ك "العركة الكثقى"نيضة العالـ الإسلبمي كا 
السكرية  "المجمع العممي العربي"المصرية كمجمة  "المعرفة"اىتمت كؿ مف مجمة  ككذلؾ

ائر، كفي الكقت ذاتو أخذت أقلبـ جزائرية تكتب في بمتابعة  تطكرات الأكضاع في الجز 
 الصحؼ العربية المختمفة.

إف مساىمة المشرقييف كالصحافة في النيضة الأدبية في الجزائر كانت مناط تنكيو  
... فكانت اليلبؿ كالمقتطؼ »: 'اليادم السنكسي'مف طرؼ الأدباء الجزائرييف، إذ يقكؿ 
رسؿ النيضة الأدبية الشرقية إلى الشماؿ الإفريقي  كالمنار ىذه الثلبثة عمى الخصكص

كف يتحركف لنا مف منظكميـ ك منثكرىـ ما يؤثركننا بو لتثقيؼ عقكلنا ؤ ككاف أساتذتنا لا يفت
صلبح ألسنتنا انتيت الحرب إف ما  »فيرل أنو  '1965-1889 الإبراىيمي'، أما 1«كا 

مكارد قد فعمت فعميا في نفكس العالمية الأكلى حتى كانت تمؾ المؤثرات المختمفة ال
ة التي ىي طلبئع النيضة العربية كشعرت الجزائر بعركبتيا التي كانت كامنة شئالنا

ذا كاف التأثير الحيكم قد مس جانب الشعر فقط قبيؿ الحرب ،2«كالنار في الجمر كا 
ممفتة الثانية، فإنو بعدىا مباشرة استيدؼ فف القصة كطكر مف أشكاليا كمضامينيا بصكرة 

 لمنظر.

غير أف العقبة التي اصطدمت بيا الفئة المثقفة أثناء قياميا بدكرىا في مجاؿ  
الأدب عمكما كالقصة خصكصا ىك انتشار الأمية كغياب المتمقي كانعداـ التشجيع مف 

التضييؽ عمى الصحافة المحمية كاضطيادىا مف قبؿ السمطات الفرنسية مف  أمر جية، ثـ
                                                           

1
 .99، ص القصة الجزائرٌة القصٌرةعبد الله ركٌبً:  
2
 .5111القاسم سعد الله، عالم المعرفة، الجزائر، ط خ،  لأبً العٌد آل خلٌفة'تصدٌر كتاب 'محمد البشٌر الإبراهٌمً:  
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ذه العقبات ىي التي عرقمت مسيرة النيضة الأدبية في الجزائر، جية أخرل، حيث أف ى
 كأدت إلى تأخر ظيكر القصة كتطكرىا.

 الثورة التحريرية: ةطلاقان. 5.3

لعبت الثكرة دكرا بارزا في تفتيؽ قرائح الأدباء ليكتبكا عف نضاؿ الشعب الجزائرم  
ككفاحو المرير في سبيؿ تحرير كطنو مف ربقة المستعمر الغاشـ، ككما كاف لمثكرة أثرىا 
في مجاؿ السياسة داخميا كدكليا، فإنيا كذلؾ كانت كراء النقمة النكعية للؤدب كخصكصا 

لأسباب التي ساعدت عمى  ظيكر الإنتاج القصصي في المرحمة فف القصة، فمف بيف ا
كتشجيع ليذا  مؤازرةالثكرية ىك ما لمسو الكتاب الجزائرييف في البمداف العربية الشقيقة مف 

 الأدب الثكرم عف طريؽ فتح دكر النشر كالتكزيع أمامو.

ية، كما ساىمت الثكرة أيضا في تخميص مضاميف القصة مف التقاليد الاجتماع 
كفي تراجع الصبغة الإصلبحية التي لازمتيا منذ النشأة، كأخذت تتكجو إلى الكاقع الذم 
تغير جذريا بقياـ الثكرة، فظيرت مكضكعات جديدة تتحدث عف الحرماف بأنكاعو كالعنؼ 
الثكرم كآثاره. كبذلؾ طبعت النظرة الكاقعية كتابة القصة، كزالت النبرة الخطابية الكعظية، 

 ما مفيكـ الشخصية القصصية عف مفيكـ البطكلية القديـ.كتغير تما

كبدأت معالـ التطكر تبرز في مراعاة سمات القصة الفنية مف تعبير عف مكقؼ  
يجاز ككحدة كاىتماـ بالنياية المعبرة، كما عرفت أسمكب المكنكلكج الداخمي،  كتركيز كا 

ة الصكت بتشجيعيا الحكار كأصبحت تميؿ إلى الرمزية كالإيحاء أكثر، كابتعدت عف أحادي
الذم يتناسب مع المستكل الاجتماعي كالثقافي كالفكرم لمشخصية القصصية، كقد أكلت 
عنايتيا بالعقدة جراء ما يعانيو شخكص القص مف أزمات كمشكلبت تؤدم إلى تشابؾ 

 الحدث كتطكره إلى لحظة التنكير.
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 مقصة الجزائرية:ل الخصائص البنائية والفنية .4

بكاكير نشأة القصة حتى الحرب العالمية الثانية سمة إصلبحية شكمت اتخذت 
النمكذج البدئي لممعالجة الفنية، حيث عرفت طريقيا إلى المتمقي عف طريؽ الجرائد 
كالمجلبت آنذاؾ في قالب سمي بالمقاؿ القصصي، كالذم كاف عبارة عف مزيج مف 

عد إلى الصكرة القصصية ، غير أف ىذه المقامة كالركاية كالمقاؿ الأدبي، كقد تطكر فيما ب
الأخيرة ظمت تحاكي تراث القدامى لغة، كأسمكبا أقصي فيو الحكار الذم يعكس صكرة 
الشخصية القصصية، كيحقؽ استقلبليتيا عف غيرىا، فكانت بذلؾ شخصية نمطية مكجية 

 كمستمبة أشبو بالدمية في يد الكاتب يحركيا كيفما شاء.

مرحمة يؤمنكف بفكرة الفصؿ بيف قيمتي الخير كالشر بصفة كما كاف كتاب ىذه ال 
مطمقة، فكؿ ما يعارض الفكر الإصلبحي يدرج ضمف قائمة الخصكـ، مما كلد صراعا 
إيديكلكجيا شكؿ مكضكعات أشباه القصص آنذاؾ، ذلؾ ما جعؿ أحداث القص تعيش 

افرة، فانحرؼ بمعزؿ عف الشخكص، حيث أنيا كيفت لخدمة الحدث بنكع مف المباشرة الس
الأسمكب نحك الإطناب كالإسراؼ في الشكميات بدؿ اعتماد التركيز كاختيار العناصر 
القصصية بدقة، كمرد ذلؾ جنكح الكتاب إلى التجميع المتراكـ لمكحدات كالممفكظات بدؿ 

 تنسيقيا كتجريدىا مف الحشك كالزكائد.  

' 1967-1890يلبلي كمف أشير كتاب ىذه المرحمة نجد 'محمد بف العابد الج 
، بالإضافة '1956-1899 'حفناكم ىالي الذم يعد الأغزر إنتاجا، إلى جانب كؿ مف

' الذم اتخذ مف 1956-1910إلى رائد القصة القصيرة في الجزائر 'أحمد رضا حكحك 
مجمة "المنيؿ" الحجازية في الثلبثينيات كبداية الأربعينيات كسيمة عبكر صكره القصصية 

 إلى المتمقي.
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تمؾ إذف كانت أكلى لبنات القص المتطكر فنيا كالمزدىر كما كنكعا، كالذم ظير  
إباف فترة الخمسينيات تقريبا، حيث لعب دكرا ميما في بمكرة اليقظة الفكرية كالسياسية التي 

ـ( 1945تفتقت عف أحداث تاريخية بارزة، كاف في مقدمتيا مظاىرات الثامف مام )
م العاـ مف الداخؿ كالخارج، فانفجرت الأقلبـ نارا كغضبا، الصاخبة التي أدانيا الرأ

 كتكحدت الرؤل كالاتجاىات حكؿ مطمب الاستقلبؿ الذاتي لمشعب كالكطف.

كأسيمت الازدكاجية الثقافية لدل المبدعيف في فؾ الحصار المضركب عمى  
كالتمقي، الجزائرييف عمى مستكل الحركية الثقافية التي لطالما آمنت بأحادية الاطلبع 

فأتيحت لممتمقي الجزائرم فرصة التعرؼ عمى كتابات الآخر المشرقي كالغربي، كتزاكجت 
الثقافتيف لتخفؼ مف رجعية المنظكر الثقافي السائد، كيفسح المجاؿ أماـ القصة مف أجؿ 
إثبات كجكدىا، فانفتحت أماميا آفاؽ جديدة أباحت ليا الحديث عف الحب كالمرأة عمى 

 .ييفالمشرقغرار كتابات 

كىكذا استطاعت القصة أف تفتؾ مكقعيا ضمف الأجناس الأدبية الجزائرية التي  
تسيدىا الشعر ردحا مف الزمف بلب منازع، كحققت ذاتيا ضمف إصدارات ' حكحك' ذك 
الثقافة المزدكجة العربية كالأجنبية. كما تمقت القصة الجزائرية خلبؿ ىذه المرحمة التي 

نكفمبر  دفعا جديدا مس الجانب الفني كالمكضكعي،  استمرت إلى غاية ثكرة الفاتح مف
حيث ارتقت فيو المغة كترفعت عف البساطة إلى مستكل الإيحاءات البسيطة، كتمكف 

 الكاتب أخيرا خلبؿ ىذه المرحمة مف الربط بيف الحدث كالشخصية. 

ع لكف ما يعاب عمى إنتاج ىذه المرحمة افتقاده إلى الأصالة كالمكىبة كغياب الدكاف 
الفنية لمكتابة القصصية، فالقصة الجزائرية كلدت مف رحـ المعاناة لا بدافع إبداعي، بينما 
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لا تعكد إلى البنية الركائية، بقدر ما تعكد إلى فاعميتيا في مجتمع »نجد فاعمية القصة 
 .1«متغير دائما، يمح في طرح الأسئمة كمحاكلة الإجابة عنيا

لا نكعيا ككميا في تاريخ القص الجزائرم لاسيما كمع مرحمة الثكرة التي عرفت تحك  
القصير منو، دفعت بكتاب ىذا الجيؿ الجديد إلى تفجير الطاقات الإبداعية كتجديد 
المحاكلات، برزت عمى إثرىا أشكاؿ جديدة لمقصة القصيرة كالرسالة، كتطكر مفيكـ البطؿ 

لفكر كالنزكع ككاقعية ذك النزعة الأحادية كالسمت الإصلبحي إلى شخصية ديمقراطية ا
التصكر كالكجكد الفني نضالية المبدأ كالتطمع تضع قدماىا عمى أرض الكاقع كلا تسرح في 
عالـ مثالي ركمانسي، ككجد نكع مف التكازف بيف الذات كالمكضكع، الشكؿ كالمضمكف، 
كالفردية كالجماعية  بسبب نزكع الأدب نحك التداعي الحر " تيار الكعي" بالرغـ مف 

الظاىر أف الاستعمار لا يقتؿ الأدب كلكف يمكنو بألكاف »لظركؼ المعيشة آنذاؾ، فػػ ا
مختمفة فيخمؽ مثؿ أدب الرمز كالأدب المنحرؼ كالشاذ، كيخمؽ الصراع بيف الأدب 
المتحرر كالرجعي، كالظركؼ لا تقتؿ الأدب كلكنيا تكيفو فتجعؿ منو الأدب الذاتي أك 

بيرم أك النمكذجي أك الحيادم الكاقعي... أما الحرب المكضكعي كالأدب اليادؼ التع
فتعطي للؤديب فرصة للبنطلبؽ كتحطيـ المفاىيـ السائدة كتسمحو بطاقات جديدة لا يمكف 

الثكرة التحريرية  شكمت، ف2«أف يظفر بيا أثناء الرككد كسيادة العادات كالتقاليد الرجعية
 .ليا عيةقفزة نك ك القصة الجزائرية لمسار  انعطافا فريدا

ذا كنا قد لمسنا بعد ملبمح التطكر في قصص ىذه المرحمة، فإنيا لـ تتخمص   كا 
بعد مف التسطيح عمى مستكل تشخيص العناصر السردية كعمى مستكل الصراع، كفي 
ظؿ غياب النقد، كنزر قميؿ منو شاع في نياية الثكرة كبعد الاستقلبؿ لـ يكتب لمقصة 

 ل الفني المأمكؿ منيا.الجزائرية أف ترقى إلى المستك 

                                                           
1
 .14، ص 1111،  ٌناٌر 1، الدار المصرٌة اللبنانٌة، ط قضاٌا الرواٌة العربٌة فً نهاٌة القرن العشرٌن: مصطفى عبد الغنً 
2
 .22، ص دراسات فً الأدب الجزائري الحدٌثأبو القاسم سعد الله:  



 تانجزائري ةانقصير قصتانفصم انثاني: أبجذياث ان
 

 72 

عمى بنية المادة كبيرا  ار يأثد الاستقلبؿ تيلمستجدات السياسية الحاصمة بعاأثرت ك  
القصصية شكلب كمضمكنا، فانصرفت القصة الجزائرية إلى معالجة جممة مف المضاميف 

 فرضتيا الأنساؽ الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالثقافية الخاصة بكؿ مرحمة.

 مراحؿ زمنية متباينة، كىي:بكبناء عميو مرت القصة في الجزائر  

 مرحمة التأسيس كتشمؿ فترة الثلبثينيات كالأربعينيات. -
 كتضـ الخمسينيات كما بعدىا. مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ -
مرحمة ما بعد الاستقلبؿ كتشمؿ أكاخر الستينيات إلى فترتي السبعينيات  -

 كالثمانينيات.
 كبعدىا. مرحمة التسعينيات -

 المضاميف والاتجاىات:.1.4

الكاقع  تعكسحيث  القصة الجزائرية،عمى المضاميف الكطنية كالاجتماعية ىيمنت  
الفكرية  قضاياالكثير مف ال رتبمك ك ، كالسياسية الجزائرم بمختمؼ مراحمو التاريخية

منحى   اتخذت النماذج القصصية الأكلى كما .التي عايشيا الكطفلاجتماعية ت اتحكلاكال
، خلبؿ المرحمة الاشتراكية المؤدلج مع انطلبقة الثكرة إلى الخطاب الكاقعيةفالركمانسية 
 .ـ1988أحداث أكتكبر انفجار مع  الجنكح إلى عنؼ المغة لتمييا ظاىرة

 . المضاميف:1.1.4

 :ةأ. تيمة الثور 

إف الثكرة التحريرية الكبرل لا تزاؿ تميـ قرائح الكتاب الجزائرييف عمى مر الزمف،  
سكاء كانكا ناشئة عالجكا الكتابة في العيد المتأخر أـ شيكد عياف عمى منجزاتيا المنقطعة 
النظير، كتداعب حبؿ أفكارىـ، كتشحذ أفؽ خياليـ بمزيد مف حرارة العاطفة كتدفؽ 
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مك نص إبداعي ميما كاف جنسو مف فيض كحييا، فتارة نجدىا الإحساس، فلب يكاد يخ
النصكص كمنتياىا، تدفع بأحداثيا في رحاب ككف فسيح الأرجاء مف العكالـ  أمبتد

الممتدة، كتارة  نجدىا حاضرة جنبا إلى جنب مع قضايا المجتمع الكثيرة كالمتنكعة، كتارة 
سؤكلية التي ليا في أعناؽ المبدعيف أخرل كجبت الإشارة إلييا كلك عرضا، كىذا لحجـ الم

 أماـ العامة مف الناس.

كما اندرجت جؿ الخطابات الأدبية في الفترة المميدة لاندلاع الثكرة كما بعدىا 
يرمي إلى تعبئة الحس  ضمف ما يعرؼ بأدب النضاؿ أك المقاكمة، كىك خطاب مؤدلج

الثكرم، كتكحيد صفكؼ الشعب لمناىضة الاستعمار كتحقيؽ الحرية، فقد تمحكرت 
مكضكعات كتابات تمؾ الفترة حكؿ معاناة الإنساف الجزائرم المغمكب عمى أمره كمحاكلات 
لنبذ سياسة الإقصاء كالتيميش الاستعمارية، إلا أف طريقة البناء النمطية لمنصكص آنذاؾ 

تحفؿ بالنماذج السردية بقدر ما اعتنت بالمادة الحكائية، كبالرغـ مف سذاجة القص لـ 
بحكـ انغلبؽ حمقة التكاصؿ عمى ذاتيا كظركؼ العصر، فإف تمؾ النصكص القصصية 

 قد شكمت علبمة فارقة في تفجير الغضب الشعبي كشحذ ىممو.

نية جراء الكجكد لكف ما يؤخذ عمى تمؾ القصص التي تمحكرت حكؿ المعاناة الكط 
الاستعمارم، أنيا لـ تتقصده بالإشارة الصريحة مثمما جاء عمى ألسنة الشعراء، بؿ اكتفت 
بتصكير عطش الجزائرم إلى التحرر الاجتماعي، كتنبييو إلى أف ذلؾ لا يتأتى لو إلا 

الأعماؿ القصصية في  لبزـبقكة السلبح، حيث كاف الاستقلبؿ مطمب الجميع، كظؿ ظمو ي
 الفترة.تمؾ 

بينما جاء تكظيؼ الرمز كالأسطكرة فييا مف باب التفخيـ كالتضخيـ الأسمكبي لا  
غير، فكانت تميؿ إلى تشبيو الثكرة بصكرة الأـ كالأب كالأبكـ، كالشيخ الذم يمثؿ صكت 
الحكمة، أك ببعض ظكاىر الطبيعة كالبراكيف كالزلاؿ كالبحار... كطغت عمى القص 

مكضكع مف الداخؿ، كقميؿ ىـ الذيف انتقمكا بالقارئ إلى الحدكد الجزائرم صفة تناكؿ ال
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' في قصتو "الطالب المنككب" 1973-1933الخارجية مف مثؿ 'عبد المجيد الشافعي 
 ـ(.1951التي نشرت في تكنس )

' كجعمو يتساءؿ عف مكقع الثكرة ضمف 1945ذلؾ ما أثار حافظة 'مرزاؽ بقطاش  
 ف يككف في مستكاىا؟الأدب الجزائرم، كىؿ استطاع أ

' أف ىناؾ اختلبؿ جمي بيف الكفتيف، كيسانده الرأم 1945يصرح 'مرزاؽ بقطاش 
.. كمما يلبحظ في ىذا الإنتاج القصصي »' قائلب:2009-1940'محمد صالح الجابرم 

الجماعي الذم ساىـ في إبداعو أكثر مف كاحدا كعشريف كاتبا جزائريا أنو إنتاج لـ يكف 
ز المكاىب كالتعبير عف الصفة الأدبية لمكاتب بقدر ما كانت الغاية القصد منو إفرا

، 1« المنشكدة منو الإفصاح عف مرحمة الثكرة بصكرة خاصة كالتعريؼ بيا، كالدفاع عنيا
كمفاد القكؿ إف الثكرة لـ تنؿ حظيا مف التغطية الأدبية، كحبذا العكدة إلى ىذا المكرد 

 عمى الحاضر كاستنطاقو مف جديد.  الضخـ مف أجؿ استرجاعو، ثـ إسقاطو

فالنظرة التقميدية للؤدب جعمت منو ديكانا يحفؿ بالقضايا الكطنية الاجتماعية، أك  
عمى أقصى تقدير ىك التزاـ بيذه القضايا لكف بعيدا عف المؤثرات كالركافد الأدبية العربية 

تصكير  »ى أنيا عند البعض الآخر، في حيف أنو لا ينبغي النظر إلى كظيفة الأدب عم
، 2«مباشر كبسيط لما يحدث... بؿ عمى أنيا تييؤ نفسي لظركؼ التطكر كالتقدـ

فالملبحظ أف ىذه السمة الخطابية كسمت تقريبا كؿ الكتابة القصصية طكاؿ المسيرة 
 الثكرية.

 

 

                                                           
1
 .199، ص 5112،  5، دار الجٌل، ط الأدب الجزائري المعاصرالح الجابري: محمد ص 
2
سلسة الدراسات  -من أوائل العشرٌنات من هذا القرن إلى أوائل السبعٌنات منه–النقد الأدبً الحدٌث فً المغرب العربً محمد مصاٌف:  

 . 111،  ص 5الكبرى، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، ط 
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 :ب. تيمةالحرماف

كم، نتج عف سياسة الاستعمار الإقصائية انتشار ظاىرة الاحتياج المادم كالمعن 
كالتي خمقت بدكرىا مشكلبت اجتماعية عديدة كرىيبة، مما جعؿ الكتاب يتفننكف في 
كسابيا بعدا نفسيا عميقا، فمـ يجد أغمبيـ بديلب عف الككخ لترميز حالة البؤس  تصكيرىا كا 

 التي كصؿ إلييا الشعب الجزائرم المضطيد.

تتجاكز تجسيد شعكر ميما تعددت الأبعاد ليذه الدلالات كتشعبت لا »غير أنو  
، ككصؼ المكاف يعمؿ عمى إضاءة البيئة 1«اللبجئ في كطنو المكحش بالتمزؽ كالضياع

النفسية كالاجتماعية، حيث أف الأشياء لا تعطينا دلالة صريحة عف معانييا، خاصة إذا 
، 2«تاريخا مرتبطا بتاريخ الأشخاص، لأف الإنساف لا يشكؿ كحدة بنفسو»عممنا أف ليا 

ف للؤشياء تاريخا فكذلؾ للؤمكنة تاريخيا، كقد كاف لمريؼ الجزائرم نصيب في كبما أ
الكتابة القصصية حيف يشتد كقع الأزمة، فيفر القركم مف منبتو الأكؿ إلى المدينة تكقا 

 لحياة أفضؿ. 

ما تكبده مف كيلبت الاستعمار الكاتـ ب مداىا معاناة الشعب الجزائرم كقد بمغت 
تجرعو مف حرماف كسمب للئرادة عف طريؽ التجكيع كالتيجير كالتنكيؿ ما بعمى أنفاسو، ك 

 أجبرفي ظؿ سياسة الإبادة التي ارتضاىا لنفسو مف أجؿ التمكيف لمصالحو المغرضة، ف
كىـ أصحاب الأرض كالأحؽ  عمى اليجرة مف الكطفكثير مف الجزائرييف رجالا كنساء 

 بخيراتيا. 

جددا في مد خيكطيا عبر تفتيؽ مكضكعة لا عجب أف تستمر تيمة الحرماف مك  
كقد  الأرض، لما ينشأ بينيا كبيف أبنائيا مف علبقات، ثـ ما يحدث جراءىا مف صراعات،

انبنت عميو قصص مجمكعة 'مصطفى فاسي'  محكر السرد الذمالمممح الدلالي ىذا  شكؿ
                                                           

1
 )د ت(، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، م1311 -م1391فً القصة الجزائرٌة المعاصرة فً الفترة ما بٌن  الالتزامأحمد طالب: 

 .21ص 
2
 .22، ص 1115، 5، منشورات عوٌدات، بٌروت بارٌس، ط بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، تر فرٌدة أنطونٌوسمٌشال بوتور:  
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ففي قصة "كمف الطيف"  (،٪90) تالمكسكمة بعنكاف "حداد النكارس البيضاء" بنسبة قارب
كالتي عنكانيا يعمف بشكؿ صريح عف مكضكعة الأرض؛ نجد بنائيا السردم يتنامى عمى 

أميري الأوؿ كاف قميؿ الزيارة لممزرعة.. أعمؿ وحدي أبدا، وأراه »تفتيؽ جممتيا المفتاحية 
فقط عند جني الغمة ليتصدؽ عمي برغيؼ يابس، كاف أميري الأوؿ فلاحا لا تمس 

يده. وأميري المدني المتحضر لا أعرؼ ما ىي بالضبط وظيفتو.. ما أعرؼ عنو الأرض 
يثنيو  لكف ذلؾ لـ، 1«أف الحفلات لا تنتيي في بيتو، وأنو يغير السيارات مثؿ القمصاف

سأظؿ ىنا.. لف أبرح ىذي »في قفمة السرد  كاردالمكقؼ ال أرضو مف خلبؿالتشبث ب فع
صارت أرضي.. ترابيا ىذا أعجنو، ومف الطيف لكؿ الأرض.. سأحفرىا.. أتمرغ فييا.. 

. بالتالي تستحيؿ الأرض رمزا لمشرؼ كالانتماء كالتاريخ قبؿ ككنيا 2«ع تمثالانشييد أص
 .مصدر الغذاء كالماء كالمأكل

ؼ بتكليد مكامف ىذه المكضكعة نلؾ ما جعؿ القصة الجزائرية في عمكميا تكذ
، تشعباتيا المتمحكرة أساسا حكؿ تيمة الحرمافالفرعية، كمعالجة معضلبتيا عبر رصد 

صكر أيضا مدل جسامة خطر اليكة الطبقية التي تفصؿ بيف الناس فتجعؿ منيـ ت كما
فصاحب الأرض لا يعمؿ يديو  ،أغنياء كفقراء كعامميف كمستغميف، ككادحيف كمنعميف

نما يشرؼ عمى غرسيا كحرثيا مف بعيد؛ أم بفضؿ عماؿ أجراء يسخرىـ لتمؾ  فييا، كا 
 الكظيفة مع الإقتار عمييـ في الأجكر، كازدراء لجيكدىـ التي يبذلكف.

كقد افتكت كؿ مف مكضكعة الأرض كنظيرتيا الفقر حصة الأسد في الكتابة  
الككلكنيالية المصادرة للؤراضي  ما سبب للآخر، فالسياسةالقصصية، كالحقيقة أف كلبى

الجزائرية نمت الفقر كالحرماف بيف صفكؼ الشعب، حيث أف المالؾ الفعمي يجبر عمى 
ربما يككف الضعؼ قد لحؽ »التخمي عف أرضو بالقكة، ثـ يجعؿ مجرد أجير فييا، كلا 
يجة اليجرة أك تجربة الاسترقاؽ بالشعكر السميـ كالنشيط بالذات عبر النزكح مف المكاف نت

                                                           
1
 .14، ص 1114، 14الوطنٌة للكتاب، الجزائر، ص ، المؤسسة حداد النوارس البٌضاءمصطفى فاسً:  
2
 .19، ص المرجع نفسهمصطفى فاسً:  
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أك الإبعاد أك التخمص الطكعي مف العمالة الرسمية، أك ربما يككف التدمير قد لحؽ بذلؾ 
الشعكر عبر التشكيو الثقافي كالقمع الكاعي كغير الكاعي لمشخصية كالثقافة الأصيمتيف 

استلبب  ، فاستلبب الأرض ىك1«عف طريؽ نمكذج عنصرم أك ثقافي يفترض أنو الأعمى
 لمكرامة كاغتراب عف الكطف في الكطف ثـ ضياع لحمقة الكصؿ بيف الأجياؿ المتعاقبة.

لييا نعكد، كقد لمسنا   ىذا ىك حس الانتماء إلى الأرض الأـ التي منيا نخمؽ كا 
لدل جؿ كتاب القصة حضكرا قكيا لمكضكعة الأرض داخؿ أعماليـ، كىذه القصص لـ 

فحسب؛ بؿ غطت تقريبا فترتي السبعينيات كالثمانينيات  تعالج الكضعية إباف الاحتلبؿ
المتيف تزامنتا مع مشركع الثكرة الزراعية في إطار السياسة الاشتراكية المنتيجة مف قبؿ 
الدكلة آنذاؾ، حيث بدأ ىذا التكجو الإيديكلكجي يثبت فشمو عمى أرض الكاقع،  كأخذ يفرز 

جرة كالسكف كالبطالة كالطبقية كالعمالة سمبياتو كمعضلبتو التي مف بينيا أزمات الي
كالاستغلبؿ، فما كاف مف نكاتج ىذه المرحمة التاريخية الحرجة إلا أف كضعت تحت عدسة 
 مسبار الأدب، لتتحكؿ إلى بؤر سردية شكمت عكالـ القص الجزائرم لتمؾ المرحمة الزمنية.

 ة المرأة: تيم. ج

أخرجت ثكرة التحرير المرأة مف عزلتيا كحياتيا النمطية، كاستطاعت أف تثبت  لقد 
جدارتيا كتبرز إمكانياتيا، لذلؾ عممت القصة عمى تكريميا ببياف مدل ثقؿ كزنيا في 
الفعؿ الثكرم القائـ عمى أساس التكاممية كثنائية التعاكف بيف الجنسيف. كشددت القصة 

المرأة في المجاؿ الاجتماعي كالكطني، في الريؼ  عمى الدكر الريادم الذم لعبتو
كالمدينة، في السيؿ كالجبؿ، حيف أخذت عمى عاتقيا مسؤكلية إدارة العائمة كالقرية بأكمميا 
في أحمؾ الظركؼ بعد صعكد الرجؿ إلى الجبؿ، كجراء ىذه المسؤكلية الجسيمة تعرضت 

                                                           
1
تر شهرت العالم، المنظمة العربٌة للترجمة،  -النظرٌة والتطبٌق فً آداب المستعمرات القدٌمة–الرد بالكتابة : بٌل أشكروفت وآخرون 

 .52، ص 5119، 1بٌروت، ط 
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لى التركيع ك  الترىيب في ظركؼ العزلة كغياب المرأة كقريتيا إلى الضربات العنيفة، كا 
 .1الحامي كخمك البيت مف كسائؿ الدفاع

كىجرة الرجؿ زادت مف تأزـ الحالة النفسية كالمادية لممرأة، كجعمتيا عرضة للبنتقاـ  
مف قبؿ الاستعمار، فضربت أركع الأمثاؿ في الاستشياد كالمقاكمة كالاستبساؿ، كلـ تتردد 

مصمحة أسرتيا الضيقة. لقد اكتسى الحديث عف  لحظة في تغميب مصمحة الكطف عمى
بطكلة المرأة طابعا خرافيا يقصد بو تعميؽ صكرتيا إشعارا لمرجؿ بمكانة الظيير الذم 

 يسانده في أزماتو.

كبالرغـ مف أف نيراف الثكرة لـ تدع مجالا لمتفكير في شيء آخر غير الانعتاؽ مف  
سطكة المستعمر، إلا أف القصة الجزائرية لـ تنفؾ تتعرض إلى العلبقة العاطفية الجامعة 
بيف الرجؿ كالمرأة بالنقد، لاسيما في ظؿ الأكضاع التي تعيشيا المرأة الريفية الكاقعة تحت 

ط الأسرة سكاء كانت تحت كصاية أبييا أـ زكجيا، لأف التعبير عف أسر العرؼ كتسم
مشاعر المحبة كاف جريمة تعاقب عمييا التقاليد، كالزكاج في منظكمة العرؼ الاجتماعي 

 لا يتـ عف طريؽ الاختيار أك قبكؿ الطرفيف.   

الكتابة القصصية تمتفت إلى المكضكع بقصد شجب تمؾ الأفكار  لعؿ ذلؾ ما جعؿ 
رجعية كمحاربة بقايا التقاليد البالية في المجتمع، فكجدنا في العديد مف القصص تحد ال

سافر لمعادات التي تكبت مشاعر المحبة بيف الرجؿ كالمرأة، فالمرأة سيدة نفسيا كلا يحؽ 
 لممجتمع أف يقؼ عائقا أماـ نضجيا العقمي كالحسي.

ابة القصصية، خاصة أنيا تمثؿ مف ىنا اكتسبت قضايا المرأة أبعادا جديدة في الكت 
نصؼ المجتمع كليا ما لمرجؿ كعمييا ما عميو، كقد ظيرت شخصيتيا في بعض الأحياف 

 أقكل مف شخصية نظيرىا الرجؿ مما جعميا تضطمع بأدكار البطكلة دكنو.

                                                           
1
 .122، ص السابقالمرجع محمد صالح الجابري:  
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 . الاتجاىات:2.1.4

 أ. الاتجاه الرومانسي:

ركمانسية القصة الجزائرية في كقت مبكر، حيث ظيرت بذكرىا الأكلى اقتحمت ال
في الصكر القصصية غير أنيا لـ تبرز كتيار متميز إلا في بداية الخمسينات، كمع ذلؾ 

 كجدت إلى جانبيا في الكقت ذاتو القصة الكاقعية. 

 الأكؿ فيتجمى في»كنميز بيف نكعيف مف الركمانسية في الكتابة القصصية، أما 
الركمانسية اليادئة التي تحمـ بالحب الصادؽ الطاىر كبأشياء خيالية مجنحة لا كجكد ليا 

منغمقة مسرفة في  في كاقع الحياة أما الثانية فيي ركمانسية حادة عنيفة أك مادية الرؤية
، كمرتكز القصة الركمانسية التكجو يقكـ عمى الحب كالتقاليد كالمرأة عمكما، غير 1«الذاتية
تغراقيا في الذاتية ضيؽ مف مجاؿ رؤيتيا، بالإضافة إلى أنيا لـ تتعرض إلى أف اس

 كصؼ الشخكص القصصية بأبعادىا النفسية كالأخلبقية كالاجتماعية.

كميما يكف مف أمر فإف القصة الجزائرية الركمانسية قد عبرت بصدؽ عف قمؽ 
د، فمـ يجد مف كسيمة الشباب كحرمانو في فترة معينة ساد فييا ضغط المجتمع عمى الفر 

 ينفس بيا عف ذلؾ سكل التعبير بالقصة عف ىمكمو الشخصية.

كلا شؾ أف حدث اندلاع الثكرة قد خمؽ ظركفا جديدة، كغير كاقع الفرد كالمجتمع  
 معا، مما استمزـ تكقؼ التيار الركمانسي الذم أفسح المجاؿ لمتيار الكاقعي.

 ب. الاتجاه الواقعي:

بكضكح في ىذا الاتجاه، حيث قمت الكعظية كماؿ أسمكبيا  القصة القصيرة ظيرت
لى استعماؿ الرمز بدؿ التقريرية التي ت عف تمثؿ ركح  بتعدإلى الغمكض بدؿ التصريح، كا 

                                                           
1
 .129-122، ص القصة الجزائرٌة المعاصرةعبد الله ركٌبً:  
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أم الرجكع بو في اتجاه مطابقة بنية النص لمقكؿ،  فميست كاقعية الأدب.. أدلجتو»الأدب، 
كمف ثـ مطابقة القكؿ لزاكية الرؤية، أك لمكقعيا، بحيث يمكف عكس ىذا المكقع كاستبدالو 
بمكقع آخر، بما يحقؽ كاقعية النص، ككأف كاقعية الأدب لا يمكنيا إلا أف تعني لا 

كمانسية التي تسجؿ الحدث ، معنى ذلؾ أف الكاقعية تقؼ مكقؼ المناقض لمر 1«أدبيتو
يمانا بو، فيي تتخذ مكقعا كسطيا  تسجيلب منحرفا باتجاه التضخيـ إمعانا في عالـ المثؿ كا 

 بيف الركمانسية كالكاقعية الحرفية.

كبيذا تحكؿ انشغاؿ الكتاب عف المكاضيع العاطفية إلى معالجة قضايا الإنساف 
مرأة كالحب لـ يمغ نيائيا إلا أنو تسرب كالنضاؿ كالركح الجماعية، كلك أف الحديث عف ال

 بيف المكضكعات الإنسانية؛ ليكتسب بعدا دلاليا عميقا كشمكليا.

لقد صكرت القصة الجزائرية الكاقعية نماذج إنسانية في مكاقع مختمفة عكست 
نظرتيـ إلى الحياة، كرسمت الإنساف في أنانيتو كتضحيتو، حبو كحقده، في بساطتو 

علبء صكت الحؽ، فعمى كتعقيداتو، في نض الو مف أجؿ إثبات كجكده كرفع راية القيـ كا 
يجرم الحكار بيف الكاقعي كالخرافي، بيف الزمني كالركحي، بيف النسبي كالمطمؽ، »أرضيا 

، 2«بيف الزائؿ كالدائـ، بيف الحؽ كالباطؿ، بيف الحرب كالسلبـ، كىنا.. البداية كالنياية 
 د قطبي المعادلة المختزلة في الذات الإنسانية.كفييا يتحقؽ الكجكد الفعمي كجك 

 توجيات قصة ما بعد الاستقلاؿ: .3.1.4

 أ. مف الفعؿ الثوري إلى الإصلاح الفوقي:   

قصة الكاقعية في الصدكر حتى بعيد الاستقلبؿ، كلـ تخرج عف أحادية استمرت ال
مف المركر الحتمي الطرح كلـ تبارح مكضكع الثكرة ىاجسيا الكحيد، كلـ يسمـ أم مكضكع 

عمى ىذا الجسر سكاء في كتابات ما قبؿ الثكرة أـ ما بعد الثكرة التحريرية، كالتي تمتيا 
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ثكرة في البنى الفكقية تمظيرت عمى مستكل السرد القصصي، بيا تككف القصة قد دشنت 
مرحمة جديدة، كاتخذت مسارا جديدا طبعو الفكر الشيكعي خلبؿ الفترة الممتدة مف 

ات إلى نياية الثمانينات فمجدت أقلبـ قصصية ىذا التحكؿ في الأنساؽ الاجتماعية الستين
كالاقتصادية كالسياسية انطبعت عمى الممارسات الأدبية، فتعرضت لمحياة آنذاؾ بالنقد 
كعالجت آثار حرب التحرير كالصراع الطبقي، كاحتكار السمطة... قضايا أفرزتيا السياسة 

الإقطاعية مف ىذا النظاـ الجديد الذم قمب مكازينيا كجردىا مف الجديدة نجـ عنيا تخكؼ 
 ممتمكاتيا الخاصة، كسكاىا مع أبناء الشعب مف الكادحيف كالمسحكقيف الذيف آزركىا.

كلا عجب أف تميؿ القصة إلى التمحكر حكؿ مكضكعة الثكرة، فطابع العصر كاف 
و، فالصراع مكيياء إخفائو أك تتحرريا ينحك باتجاه أدلجة النص بشكؿ ظاىر لـ يكمفو عن

بيف الكتمة الكطنية كالكتمة الاستعمارية، كلـ تسمـ الكتمة  الثكرم أضحى صراعا كتمكيا
الكطنية نفسيا مف الصراع الذاتي، كما ذلؾ سكل تعبير عف الكعي كالتقاطعات الفكرية 
التي بشرت بغمبة الفكر الشيكعي بعد الاستقلبؿ برغـ مف انيزامو كنظاـ لا كفكرة قبؿ 

 ذلؾ.

الجانب المغيب مف الحركة الكطنية، كقد سعى كؿ كاتب في مؤلفاتو إلى إبراز 
فأما الطرؼ الذم يمارس عممية التغييب ىذه فيك مدفكع بطمكحات بكرجكازية، كمحككـ 
بعقمية تحارب في اتجاىيف: ضد الاستعمار مف جية كضد قكل التقدـ مف جية أخرل، 
ة إنو يساىـ في صنع الثكرة كيعمؿ عمى إجياضيا إذف ىك بقدر ما كاف مستعدا لمقاكم

ا لعقد الصمح كتقديـ التنازلات الإمبريالية، كمنيـ مف ستعدالمستعمر بقدر ما أصبح م
تنازؿ لحساب الثكرة كانضـ تحت لكائيا رياء كضمانا لمغنيمة كالمكسب في حاؿ ما حققت 

 ية، كليس إيمانا بقدرتيا عمى التغيير.مستقبمالثكرة أىدافيا ال

لذم انبنت عميو بعض الذىنيات المحافظة كىكذا يككف الزيؼ كالنفاؽ ىك الأساس ا
كالرجعية في مكاجية القكل التقدمية التي يككف مآؿ مناضمييا التصفية الجسدية، ككأف 
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بيذه الكتابة تريد أف تقكؿ إف المشركع الثكرم مشركع مبتكر لـ يكتمؿ بعد بمجرد الانعتاؽ 
الحمقة المفقكدة مف السياسي مف سمطكية الآخر، كلعميا شاءت أف تمفت القارئ إلى 

 التاريخ السياسي لمجزائر.

كما تطرح بعض الكتابات القصصية أزمة التسمط كالانتيازية كاستغلبؿ أمكاؿ 
الدكلة مف طرؼ أصحاب المناصب العميا في ترتيب السمـ الإدارم، إلى جانب حيثيات 

، 1الثقافيتطبيؽ مبادئ الثكرة الزراعية، كتعكس نكعا مف الكعي الاجتماعي، الطبقي ك 
 فيي تبشر بمتف حكائي جديد يتماشى كالتطكرات الظرفية لمجزائر المستقمة.

كنستطيع القكؿ بأف النتاجات الأدبية الثكرية سكاء ما تعمؽ منيا بثكرة التحرير 
الكبرل أـ ما تعمؽ منيا بالتحكلات السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية بعد 
الاستقلبؿ كبعد تبني الجزائر سياسة اشتراكية كقفت ضد المصالح الضيقة لمبكرجكازييف 

أبناء الشعب الذيف عانكا مف كيلبت التعسؼ كاحتكار السمطة  لصالح القكة الغالبة مف
كتزييؼ الديف كالانحراؼ الخمقي كالآفات الاجتماعية... كلأف القصة الجزائرية لـ تكف مف 
النضج الفني ما يمكنيا مف استبعاد الخطاب السياسي الإيديكلكجي باعتباره صداـ 

مكضكعيا، فمـ تمتثؿ لأدبية النص بقدر  كمكاجية كأطركحة تغيير بدؿ استيعابو كمعادلتو
ما اكتفت ىيكمتيا الظاىرة كالباطنة بالنقؿ الآلي لمكاقع مع قميؿ مف الانزياحات الأسمكبية 
كالدلالية المحتشمة التي لا ترقى لمستكل التشكيؿ السيميائي الذم تبنتو النصكص السردية 

 مؤخرا.

يد في التعامؿ مع الخطابات في حيف يشير 'حاج محجكب عرايبي' إلى اتجاه جد
فما يمكف تثبيتو ىك فضاؤىا اللبمحدكد كتحررىا مف »القصصية يسميو الكاقعية الثالثة، 

، كىك طابع كتاب جيؿ 2«عقيدة الإيديكلكجية المييمنة كثمرة الإنتاج الغارؽ فييا
                                                           

1
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 .59-52، ص 5111العرب، دمشق،  الكتاب
2
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في الثمانينات الذم يدرج 'عرايبي' ضمنو كتاب رابطة إبداع، حيث تنشطر أفكار ىؤلاء 
تركيب جامع بيف صكرة المرأة الطاىرة المتحجبة ك لمتقاطعة مع رمزية المدينة المثقمة 
بالتكتر كالصخب كالعنؼ كالتناقضات الصارخة. كينظر إلى ىذا عمى أنو تحكؿ يحسب 
لمقصة الجزائرية التي ناءت عف الريؼ كالقرية، تحكؿ سبقو فترة حاسمة مف تاريخ الجزائر 

كمنعرجا خطيرا في المسار الكتابة القصصية لا عمى مستكل الطرح شكمت حجر الزاكية 
نما عمى مستكل المعمارية النصية.  المكضكعي فحسب كا 

مف المعيارية النقدية كسمطة الجياز  لتحررتميزت إنجازات ىذه المرحمة الأدبية با
رية الدمكية الرقابي بحكـ دخكؿ الجزائر مرحمة التعددية كالديمقراطية، كالانفتاح بعد العش

التي طكقت عمى إثرىا الحريات الفردية كاضطيدت الأقلبـ الصحفية كالأدبية، كحجر 
عمى أفكاه المثقفيف؛ فعانت المغة القصصية مف الإقصاء كالكبت طكاؿ ىذه الفترة، كبالرغـ 
مف التخكؼ كالجبف في مكاجية الكاقع كتعريتو بغرض الكشؼ عف انزلاقاتو الخطيرة التي 

ي ىذه الكارثة الإنسانية، إلا أف ذلؾ لـ يمنع ثمة مف الكتاب مف تحطيـ جدار تسببت ف
الصمت كتجاكز الكضعية بالانفلبت مف قبضة الأصكلية كالمركزية، كىك ما منح الخطاب 

 القصصي بعدا مكضكعيا لا ينتصر إلا لمضمير الجمعي كالحس الإنساني.

 عنؼ المغة القصصية فترة العشرية السوداء:ب. 

إف ما يعاب عمى قص ىذا الظرؼ الاستثنائي ككنو لـ يجار ىذه المحظة الثكرية 
الانتحارية المنفجرة لممرة الثانية في تاريخ الجزائر الحديث، فالتاريخ يجدد نفسو إلا أف كجو 
الاختلبؼ في المرحمة التالية كاف حرب الإخكاف، كلعؿ ىذه مف بيف الأسباب التي أخرت 

صصي ليذه الأحداث الدمكية، فصدمة كيذه لا بد مف تأخذ كقتيا مكاكبة الخطاب الق
حتى يتـ تمقييا بكعي حضارم، فلب غرابة مف انكماش الأدب حكؿ نفسو في مثؿ ىذه 
الحالات؛ لأف القمـ الصحفي كالسياسي خلبؼ نظيره الأدبي، صحيح أف كلبىما مكلد 

تضخيـ، كالحقيقة أف ما مرت للآخر لكف الأدب يتناكؿ الأحداث بنكع مف التخفيؼ أك ال
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بو الجزائر لـ يكف أقؿ مف الككابيس، كقد عجز الكتاب عف تصكير ما جرل لأنو يفكؽ 
الخياؿ، كلأكؿ مرة يفكؽ الكاقع الخياؿ كينفتح المجاؿ للؤدب بأف يتخمى عف الترميز 

در ثكرة كتبعيد الرؤل كالدلالات. كىكذا تعكد عجمة التاريخ إلى الكراء لترصد مف جديد بكا
نما اجتماعية كتطاحف سياسي إيديكلكجي جر عمى الجزائر  لـ تكف ىذه المرة تحررية كا 

 كبالا عظيما.

ىكذا كجد أبناء الكطف الكاحد أنفسيـ تتجاذبيـ قكل سياسية، تسعى لاستمالة أكبر 
عدد منيـ كالضغط عمييـ، كأدخؿ المسار الديمقراطي مأزقا سقطت فيو القيـ الإنسانية 

العقكؿ كدنست النفكس، كعاشت الجزائر حالة رمادية سرمدية رىيبة، احتكاىا  كشردت
الأدب الجزائرم كأرخ ليا بمداد مف دـ، كلأف ما حدث لمجزائر ساىـ في خمؽ لحظات تأزـ 
تبدك صدامية عمى نحك يفكؽ السياؽ التاريخي الممتد فيما قبميا عمى منكاؿ ما كاف مثلب 

ليمجية الاستعمارية كأخيرا فكبيا الحرب عمى الإرىاب بعد إباف الحركب الصميبية أك ا
 ديسمبر. 11أحداث 

كالمعركؼ أف الأدب الذم يكاكب أية ثكرة عادة لا يرقى إلى مستكاىا إلا في حالة 
ما إذا سبقيا أك تلبىا، كالحقيقة أف ىذه الحاؿ ىك حاؿ القصة الجزائرية ضمف "أدب 

فالأديب  »ف كراء المضاميف ميمميف الجكانب الفنية، نا يجرك كتابالمحنة"، فككؿ مرة كاف 
، لكف زحاـ 1«المناضؿ يخشى أف تضيع أفكاره كسط التعقيدات الفنية كالتيكيمات الرمزية

الأفكار ليس مبررا لإقصاء البنية الشكمية لمنص القصصي، كفي حالات كثيرة يصبح 
لكنو لا يستطيع أف يتداركو الالتزاـ السياسي تبريرا لعجز إبداعي قد يدركو الكاتب ك 

 كبالتالي يأخذ النص الأدبي مشركعية كجكده مف الخطاب السياسي لا مف أدبيتو.

                                                           
1
 .19، ص 1111، مكتبة الشعب، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، قراءات فً القصة الجزائرٌة المعاصرةأحمد منور:  
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نخمص إلى أف الكتابة القصصية في ىذه الفترة الحرجة اتخذت طابعا مكضكعيا مباشرا،   
يب كاىتمت بتحميؿ الكقائع لا بأدبيتيا بحكـ مقتضيات الراىف الشبيية بمسرحية درامية يغ

 فييا الخياؿ فنيا كيحضر فييا بعنؼ أفلبـ الأكشف كاقعيا.

 ية:فنبنية ال. ال2.4

 الأسموب والسرد: . 1.2.4

لحؽ الخطاب القصصي الجزائرم تطكرات عمى مستكل التشكلبت المفظية  لقد 
كالدلالية لدل الكتاب المتأخريف، حيث تخمص مف سذاجة كابتذاؿ الكحدات المغكية 
 كالبلبغية الطاغية في كتابات جمعية العمماء المسمميف ذات الصبغة الكعظية

ة الرؤية كاختزاؿ الأسمكب فيما الإصلبحية، كسمـ الأداء الفني مف ضيؽ العبارة كضبابي
يعرؼ بالسيؿ الممتنع ككذلؾ الكصؼ الذم لـ يرؽ إلى مستكل الخرؽ الفني، ثـ لغة 
الحكار القصصي التي لـ تسمـ ىي الأخرل مف تدخلبت السارد في شكؿ تكجييات 
كتعميقات مرشدة لمقارئ مفضكحة كمفتعمة كمنفصمة عف العناصر التككينية، كما تميؿ إلى 

 باشرة كالتقريرية التي تتنافى كطبيعة الأدب.الم

كأما عف غزك العامية لمحكار القصصي، فيرل الدارسيف أف ذلؾ ينقص مف جكدة 
النص كقيمتو، بحيث يساىـ في تضييؽ الخناؽ عميو كحصره في حدكد إقميمية محددة، 

يفقد  في نصكصو القصصية بالعامية بينما يرل 'أميف الزاكم' أف تفسير بعض الكممات
النص لذتو، كالسككت عف ذلؾ جزء مف شعرية السرد التي يحدثيا التغريب، فاحتكاء 
النص عمى بعض الكحدات الميجية يساىـ في كسر رتابة الخطية السردية، كيمنح النص 

ف أجمعت جؿ 1خمفية ثقافية محمية كيزكيو بركح الأصالة المسانية كفكؽ المسانية ، حتى كا 
ضركرة استعماؿ المغة الفصحى؛ لأف الميجات المحمية العربية تقمؿ  الآراء مف النقاد عمى

                                                           
1
 .12/12/5112قناة المحور،  –البعد الثالث -حوار مع نوري الجراح، حصة تلٌفزٌونٌة : أمٌن الزاوي 
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مف جماىيرية النص الأدبي، كتجعمو منحصرا في بيئة كاحدة مف صعكبة اجتيازىا لشدة 
، ىذا كقد كقؼ 'أحمد منكر' أماـ الظاىرة مكقفا 1خصكصيات بعض الميجات العربية
 كسطا مطالبا بتكظيؼ المغة الثالثة.

كنكلكج الداخمي أك ما يعرؼ بتيار الكعي أك التداعي الحر الذم طغى كأما عف الم
عمى القصص الجزائرية التقميدية كمراكحة لمذات بيف ثلبثية الزمف، حيث الضياع كالفراغ 
كالصراع يشتد كطيسو مخترقا الترتيب الطبيعي لمزمف، فيتـ عف خمؽ مسافة بيف 

كقد تجددت مؤخرا في شكؿ مكضة  ،شفكم المغة/الكلبـ التي تعيد إنتاجو تبعا لتكاصؿ
تقنية التلبعب بالزمف لصالح البناء العكسي لمحبؾ النصي، أك البناء المنفمت مف 

 الصرامة التاريخية بحيث تختفي نقطة البدء كالختاـ كما بينيما مف فكاصؿ زمنية.

قرأ كنجد مف سمات السرد الجزائرم الجنكح إلى تكظيؼ الجممة الفعمية القصيرة، كت
ىذه دلاليا عمى أنيا دينامية سردية متكسطة السرعة، فالميزات الأساسية ليذا إذف كىك 
أسمكب السرد، تتمثؿ في الكضكح، كالدقة، كالمباشرة أحيانا، كفي كاقعية الكصؼ 

. كلعؿ السمة الأسمكبية البارزة كذلؾ في سركد ما قبؿ كما بعد الاستقلبؿ 2كالتحميؿ
ابمية كثنائيات ضدية عمكدية كأفقية، كيظير ذلؾ جميا مف خلبؿ انبناؤىا عمى قاعدة تق

الكتابات الثكرية حيث يعقد فييا مكازنة بيف حياة المستكطنيف كبؤس الشعب، أك بيف 
الأفكار كالإيديكلكجيات كحتى صراع الذات مع ذاتيا، صراع الأنا مع الأنا كصراع الأنا 

حات كاختزلت في ممفكظات متناقضة مع الآخر... كؿ تمؾ التكترات ارتسمت في صف
 لدرجة يمكف إجماليا في مربع سيميائي.

السذاجة في »كلعؿ ما يميز ىذه القصص عمى حد قكؿ 'محمد مصايؼ' ىك: 
، كما يؤخذ كذلؾ عمى القص الجزائرم مف الناحية الفنية 3«الفكرة كالبساطة في الصياغة
                                                           

1
 .11، ص المرجع السابقشرٌبط أحمد شرٌبط: 

2
 .111، المكتبة الشعبٌة، صبٌة الجزائرٌة فً عهد الاستقلالالقصة القصٌرة العرمحمد مصاٌف:  
3
 .111ص  ،مرجع نفسهالمحمد مصاٌف:  
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ي بدؿ تكرطو في معضمة سردية تعجمو في الكشؼ عف النكاة السردية مع بداية الحك
مبرمجة تؤمف لو عنصر التشكيؽ كتضمف لو كسر أفؽ انتظار القارئ، كعميو فقد كانت 

 القصة الجزائرية تعيش رتابة سردية برغـ مف تحقؽ شركط النضج كالقكلبة الفنية.

كمف خصائص القص الجزائرم أيضا مغالاتو في تمثؿ المشاعر الدفاقة كنقؿ 
كأشكاؿ الزخرؼ المفظي، كما  المشاىد الحساسة لدرجة يغيب فييا المغزل كراء الصنعة

يشيع في الاستعماؿ القصصي أحادية الصكت كدكتاتكرية المنظكر المكجو لمرؤية إلا فيما 
رجعية النص السردية ما لـ تضبط بشكؿ يحفظ ندر منو، حيث تفقد تعددية الضمير م

 ذىف القارئ مف التشتت.

 المغة القصصية:. 2.2.4

 غاب عف المغة القصصية في بداية طريقيا تكظيؼ تقنيات سردية سيميائية لقد
، حيث تزاكجت فيو العمكـ لدرجة  براغماتية نظير ما نشيده اليكـ مف انفجار تقني عارـ
أصبح فييا الكاتب يتعمد إرىاؽ ذىف القارئ في الكقت الذم سمبت فيو البنيكية الكاتب 

كلغة اليكـ  سمطتو عمى النص، ككقعت بذلؾ شيادة كفاتو في مقابؿ شيادة ميلبد القارئ.
ؿ بالتداخلبت النصية، حيث تنبني المادة المغكية عمى معمارية خلبؼ لغة الأمس تحف

 Gérard) نصية جامعة أسس ليا الدرس النقدم الحديث عمى يد 'جيرار جينيت'
Genette 1930/1918). 

ثـ إف المغة المعاصرة تنفمت مف قبضة التأكيؿ، كيتخمؽ حكليا فضاء رمزم في 
كسائط تنبني عمى الخرؽ الفاضح لمقكاعد  إطار تركيبة لسانية كغير لسانية تتشكؿ عبر

كلغة اليكـ لا ترصد الحقيقة  المعيارية، كبالتالي تنحرؼ عف النحكية لتخرج إلى نقيضيا.
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إنيا تقع فييا فيي تعادؿ الكاقع »فيي تقع في مرتبة كسطية بيف ما قبؿ كما بعد الحقيقة، 
 .1«اقعيمكضكعيا في تشابؾ خادع للئيجاب كالسمب لمكاقعي كغير الك 

كما يلبحظ عمى لغة القص الحديث كما ىك مذككر آنفا ميميا إلى نسؼ كؿ ما 
الصكر الترميزية، كىذا ما يفسر  ىك ثابت، متجاكزة بذلؾ المعمارية الكصفية إلى شكمنة

لجكء القصة الجزائرية إلى أشكاؿ خارج حدكد جنسيا، كلأف المغة الرمزية في مفرداتيا 
الأكلى كفي تطكرىا كانت نتيجة عمؿ اجتماعي يقتضي تفاعلب كتعاكنا، فيي أداة تكيؼ، 

ء بالمتطمبات كمع زيادة مدل ككثافة العمؿ تزداد الحاجة إلى لغة رمزية أقدر عمى الكفا
النكعية، فمع تعقد الحياة الاجتماعية للئنساف المعاصر لـ يجد غير سممجة النص الأدبي 

 كسيمة لاستيعاب التحكلات السريعة لممجتمعات البشرية.

كما أصبحت القصة اليكـ عمى اختلبؼ أشكاليا أكثر الأجناس استيعابا لممتغيرات  
لات استعراضية يكشؼ فييا المؤلؼ عف خمفيتو الشكمية كالمكضكعية، ككنيا عبارة عف حا

المغة الجديدة مفتكحة، تقبؿ »الثقافية كمحمكلاتو الإيديكلكجية كالفكرية كقدراتو الإبداعية، فػ
التغيير كالتبديؿ، إما في معانييا أك مفاىيميا أك حتى في كجكدىا إما بإبقائو أك إلغائو 

تقبؿ إضافات كتغييرات كؿ خبرة إنسانية كمية، المغة المفتكحة ليست جامدة محددة بؿ 
 .2«فردية أك مشتركة

كينبني النص الحديث عمى آلية الانشطار المغكم، حيث العبث يسيطر عمى 
النفكس، كيغيب الحضكر الآني لمذات المقيكرة باطنيا، كالتي تمارس قيرا ظاىرا عمى 

ر تشعر المغة عمى المغة القصصية في مكاجية عالـ يتعامؿ مع الآثاـ، كىذا ما يفس
اعتبار أنيا تمثؿ مركبا فكريا كعاطفيا في لحظة مف الزمف، فالشعر يحاكي الكاقع في 

                                                           
1
 .11، ص 1112، 5، تر فرٌد الزاهً، مر عبد الجلٌل ناظم، دار توبقال، ط علم النصجولٌا كرٌستٌفا:  
2
 .151، ص 5115، 2المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، ط  ، -موقفنا من التراث القدٌم–التراث و التجدٌد حسٌن حنفً:  
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النطؽ في الزمف كيختزؿ المحظات بحيث تدرؾ في شكؿ إبراؽ ككمضات، في حيف أف 
 التصكير يحاكيو بالمكف كالشكؿ في المكاف حيث يتجمى ثبات المنظكمة السردية.

الجزائرية إلى محاكاة الشعر لزعزعة ىذا البناء الساكف، فمـ ذلؾ ما دفع بالقصة 
تعد تنبني عمى النمطية المعيكدة حيث تتصعد فييا الأحداث كتأخذ منحى ىرمي يخالؼ 
الطريقة البنائية المعاصرة التي تأخذ منحا سرديا ثابت الحركية عمى مستكل الحدث، كىك 

لسردم الإيقاعي، المتلبحؽ التركيبات ما يطمؽ عميو اسـ السرد التابعي ذك التدفؽ ا
كىي في الأغمب فكاصؿ كنقاط متتالية كأحيانا لا  ؛المغكية، تفصؿ بينيا علبمات الكقؼ

بحيث لا تدع لمقارئ فرصة لاسترجاع أنفاسو، كىك ما يعطي لمنص  ،تككف نقاط متتالية
 مسايرة عصر السرعة. مف خلبلو حاكؿي ،القصصي تشكيلب إيقاعيا متميزا

الإضافة إلى أف لغة القص الحديث تتنزؿ إلى المستكل الفكرم لمطفؿ ككسيمة ب
لتمرير رؤية بريئة، ككتقنية فنية تكظؼ بغرض العكدة إلى بدائية الإنساف حيث الصفاء 
يحكـ العلبقات الاجتماعية البشرية، كأفكار جريئة بمغة شاذة مرنة طيعة كمتداكلة لا 

 مغميا بأسمكب إبداعي خلبؽ.تنطؽ بقدر ما تطمسـ الأفكار كت

عف التشكؿ المغكم الشعرم لممكاف الذم يحضر في النص كعلبمة دالة؛ فإنو  أما
مف أف  -حتى يمكنيا أف تتدخؿ ك تتجسد–الأشكاؿ المنبثقة عف المساف »يشترط في تمؾ 

تعبر مف خلبؿ نيابة بعض الممارسات... كيككف نظاـ الأثاث بدكره مكضكعا دلاليا 
لمساف ىنا مف التعارضات بيف قطع الأثاث المتماثمة كظيفيا... كالتي تحيؿ كؿ كيتشكؿ ا

كاحدة منيا حسب طرازىا إلى معنى مختمؼ كيتشكؿ أيضا مف قكاعد الجمع بيف الكحدات 
فكصؼ الأشياء يحمؿ أبعادا دلالية،  .1«المختمفة عمى مستكل الغرفة الكاحدة )التأثيث(

ة بيف المظاىر الطبيعية كالأحداث كعامؿ لإظيار كيدخؿ ضمف ىذا الإطار المزاكج

                                                           
1
 .22، ص 1119، تر محمد البكري، دار البٌضاء، فبراٌر مبادئ فً علم الدلالة: رولان بارت 
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المقطات الدرامية كالحالات الانفعالية، كفي الأغمب العاـ يشير اضطراب الطبيعة إلى 
 خطر محدؽ.

كلعؿ ما يؤخذ عمى القصة الجزائرية تكظيفيا لعناصر مكانية بطريقة تغيب فييا 
الزائد لمنص كلمغة في »ىك الحضكر  المقصدية، حيث أف ما يضعؼ مقاصد المتكمـ

. فالحشك لا يميؽ بالنص المعاصر الشحيح في 1«المنظكـ، كطغياف النص عمى الكاقع
إنفاؽ لغتو، كما النص سكل نسيج مف مسككت عنو يستفز قدرة القارئ، كيزعزع فيو 

 معارفو، كيحثو عمى تفاعؿ متكاصؿ بينو كبيف فجكاتو مف أجؿ استنطاقو. 

 بنية الزمف:. 3.2.4

، أف سار عمى خط مستقيـ في الغالب الأعـ يزد أمر الزمف في القصة الجزائريةلـ 
كذلؾ اعتقاد آمنت بو لما تمسكت بمبدأ كحدة الانطباع الذم يعد شرطا في البناء الفني 
لمقص القصير، حيث تنبثؽ الرؤية مف زاكية كاحدة يتجنب السارد فييا الاستطرادات 

جنكح بعض القصاص إلى الالتزاـ بسرد الأحداث كالتفصيلبت الجانبية. ناىيؾ عف 
القصصية مضبكطة بتكاريخيا تكخيا منيـ لمدقة، غير أف الحقيقة الفنية كالإنسانية التي 
مكانية انفلبتو مف الإطار التاريخي  تكسب النص قيمتو ىك خركجو عف القيد الزمني كا 

 الزماف كالمكاف. كليس العكس، ما يعطيو القدرة عمى الحياة كصلبحية التجدد في

كبالرغـ مف أف تقنية التلبعب بالزمف ليست حديثة عمى مستكل القص الجزائرم، 
ف تمظيرت في شكؿ ارتدادات إلى الكراء أك استباقات إلى الأماـ كمحاكلة لطرؽ  كا 
الماضي كتشريع أبكاب المستقبؿ استنادا إلى الحاضر؛ إلا أنيا لـ تكظؼ بالآلية المعقدة 

شكمت طفرة نكعية عمى مستكل ىذا الاستعماؿ لدرجة تتماىى فييا الأحداث، الحديثة، إذ 
الفاصمة بيف الكاقع كالمتخيؿ، كي لا تدع في الأخير  كتتقارب فييا المسافات الزمنية

                                                           
1
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فرصة لمقارئ يستجمع فييا أفكاره كيربط فيما بينيا، كما تتخذ كتيرة سردية عالية يشعر 
يقاع سرد م سريع، حيث أف بنية الزمف في الخطاب تيدؼ إلى معيا المتمقي بتدفؽ كا 

تككيف حالة متكترة تجمع المكاقؼ كالمشاىد لتكشؼ عف سيككلكجية الشخصية الرئيسية. 
ذلؾ ما يفسر الظيكر المحتشـ ليذه التقنية في الإبداع الجزائرم كعدـ استنفاد جميع 

 إمكاناتيا الكظيفية. 

، كفيو 1«يا عف تجربة ذاتية بكعي الزمفبالذم يعبر نس»كالزمف السيككلكجي ىك 
يتـ خرؽ الترتيب الكركنكلكجي مما يكسب العمؿ بعدا فنيا كطاقة دلالية، ىذا الزمف 
النفسي الذم يصرؼ إلى نكعيف يعرفاف بالاسترجاعات كالاستباقات في الدراسات النقدية 

الأدبي، التي يتـ فييا  الحديثة. كتمثؿ الاسترجاعات إحدل المكارد التقنية التقميدية لمسرد
استعادة الحكاية الأكلى الغائبة عمى مستكل النص كالحاضرة عمى مستكل الذاكرة بالقياس 
إلى نقطة معينة تمثؿ حاضر الحكي، بينما يتـ في الاستشرافات إطلبع القارئ عمى 
أحداث تسبؽ زمنيا عمى مستكل كاقع النص، تككف أشبو بتنبؤات مستقبمية تخطت الزمف 

 ستباقو.با

كقد يظير في بعض القصص حضكر الزمف الككني، كالذم يرمز إلى أبدية الحياة 
كتجددىا ككنو زمف كجكدم معبر، كلا أدؿ عمى ذلؾ مف صكرة ميلبد طفؿ كسط الدمار 

 كالفناء الشامؿ كعلبمة عمى انتصار فكرة الحياة عمى المكت كالكجكد عمى العدـ.

كزمف القص المعاصر زمف يصعب الإمساؾ بو، كقد تنعدـ فيو الفكاصؿ 
كالإشارات الزمنية كىك حالو عمى أيامنا ىذه، حيث تتجو القصة الجزائرية إلى الكتابة 
الصكفية التي تنبني عمى ظاىرة الحمكؿ، كتتعالى فييا المغة عمى الزمف كالإفصاح، بحيث 

ة، فالمراكحة بيف الماضي كالحاضر تعكس أزمة لا يمكف إخضاع النص لمتجربة الكتابي
كجكدية تتجمى في الشعكر بغربة مربكة لمذات. كغاية المؤلؼ مف خمخمة الأحداث كتفكيؾ 

                                                           
1
 .92، ص 5111، 5، المركز الثقافً العربً، دار البٌضاء، بٌروت، ط النص والسٌاق -لنص الروائًانفتاح ا: سعٌد ٌقطٌن 



 تانجزائري ةانقصير قصتانفصم انثاني: أبجذياث ان
 

 92 

البنية الزمنية ىك إقامة بنية أخرل مكازية أك مفارقة...، فالزمف ىك بطؿ السرد الحديث، 
بأف لا مسافة بيف الماضي  كىك زمف مطابؽ لمزمف العربي التاريخي الدائرم الذم يشي

 كالحاضر برغـ مف التحكلات الطارئة.

' في قصتو "ما حدث لي غدا" التأسيس لبناء 1958لقد حاكؿ 'سعيد بكطاجيف 
لغاء سيركرتو التعاقبية عمى مستكل  معمارم جديد لمزمف، يتكئ عمى كسر رتابتو كا 

لجمع بيف المتناقضيف، التركيب كالبناء الشمكلي، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ العنكاف حيث ا
كىي بنية نشازية لا تعترؼ بحدكد الأزمنة كعدـ الاكتراث بيا مرده استنساخ الحاضر 
لنفسو كتعطؿ عجمة التحكؿ كالتغيير، فالسككنية حمت محؿ الحركية. كالقاص في ىذا 
الحضكر المتلبشي يرفض ذاتو ليؤكد ذاتو الرافضة لمكاقع الشاعرة بالغربة في زمف لا 

بالكياف الركحي للئنساف بقدر ما يمجد المادة، كيحاكؿ إحداث القطيعة مع  يعترؼ
بطاؿ  الماضي كيتنكر لمراىف، فيفضؿ الانطكاء في العالـ الكرقي الحالـ المتجاكز، كا 

 مفيكـ الزمف المزيؼ الفكضكم.

 بنية الشخصية: . 4.2.4

عنيا إلى عكالـ ستند الشخصية إلى كاقع متخيؿ ينطمؽ مف تجربة حقيقية لينزاح ت
لا كاقعية، غير أف كجكدىا داخؿ المتف القصصي الجزائرم غيب ىذا الحضكر البيني، 
كجعؿ منيا أشخاصا لا شخصيات، صماء خاممة لا تساىـ في إرباؾ النسيج النصي بقدر 
ما تساىـ في ثباتو كسككف أيقكناتو التي يفترض حيف كقكعيا في إطار عمؿ قصصي أف 

يح  اء.تتفجر دلالة كا 

إضافة إلى أنيا شخصيات نشطة خارج الحدكد النصية، إلا أف النقؿ فشؿ في 
تكظيؼ ىذه الشخصيات بأسمكب رمزم مشكؽ، ففي الغالب ىي شخصيات مكشكفة البناء 
الخارجي كالباطني ككف القاص الجزائرم في مراحمو المبكرة اعتمد بالدرجة الأكلى عمى 
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فالشخصية مزيج »لشخصية بدؿ تنشيطيا فنيا، الأسمكب الكصفي المباشر الذم يؤسس ا
مف الكاقع كالكىـ، كىك كىـ كاقعي أك كاقع كىمي. بالإيياـ تنشأ سمة الكاقعية فييا 
كبمرجعيتيا يتأسس طابعيا الإييامي، ىي شبو إنساف أك ىي صكرة تخييمية منو، ليست 

 .1«الشخصية إنسانا لأف حقيقتيا نصية

ة الجزائرية عمى أف تككف مجرد عنصر بنائي لا كما لـ تزد الشخصيات في القص
يخضع لمتمكيو السردم، حيث يعرض لنماذج بشرية معينة في محاكلة منيا لعلبج 
الأكضاع الاجتماعية كالتعبير عف رفضيا لبعض المظاىر كتشجيع بعضيا، كمحاكلة 
 الرصد ىذه أتعبت القارئ، لأف القارئ يبحث في القصة عف عنصر جمالي يخرجو عف

 ركتينية الحياة.

القصة الجزائرية لـ تعف بذلؾ، إلا أف عنصر التغريب لـ يمغ منيا فقد  غير أف 
طعمت بعضيا ببعض الأساطير كالخرافات الشائعة في البيئة الجزائرية، لكنيا لـ ترؽ إلى 
نما خضعت لمتنصيص المكجو مف طرؼ السارد نحك أىداؼ  مستكل التكظيؼ الفني، كا 

ة، بحيث تحمؿ ىذه الشخصيات بنكازع الكاتب نفسو أك التكجو إيديكلكجية محض
 الإيديكلكجي العاـ لمبنية الفكقية كالتحتية السائدة في العصر.

زيادة إلى ذلؾ ككف القصة النمطية تقكـ عمى ىيمنة شخصية معينة عمى السرد، 
ا فينيؾ السارد نفسو في تفصيؿ مظير تمؾ الشخصية الخارجي كالداخمي، كمنحو كجي

يميؽ بالبطؿ دكف باقي الشخصيات إلا باعتبارىا مساعدة أك معارضة، غير أف ىذا 
التركيز اتسـ بالكاقعية في سردية خطية متصاعدة لا يتـ فييا كسر النمكذج السردم 

 المتعارؼ عميو )بداية كعقدة كحؿ(. 
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كذلؾ يختمؼ مع البناء الفني الحديث فما عدنا نميز بيف البطؿ كباقي الشخصيات 
إغراقا في الكاقعية مف جية، كمف جية ثانية بطؿ اليكـ يتماشى كتصكرات الحياة 
المعاصرة التي تلبشت فييا القيـ كاستكت فييا المتناقضات، كأصبحت بطكلة العمؿ 

د الحياة الاجتماعية، كالتي لـ يعد يسند فييا السردم تتقاسميا شخصيات متعددة مع تعق
الخطأ كالصكاب إلى شخص بعينو بقدر ما تتقاسـ مجمكعة مف الشخصيات العبء 
كالمسؤكلية في حاؿ تدىكر أك انتعاش الأكضاع في ظؿ التداخؿ الحاصؿ عمى مستكل 

ى الكاقع الكظائؼ الإنسانية كالسمككات الفردية الجماعية عمى صعيد الكاقع القصصي كحت
 المعيش اليكمي، فالقاص لا ينطمؽ مف عدـ في معالجتو الفنية للؤحداث السردية.

اليكـ تسير نحك عصر التمدف كالآلة عصر التقنية  ككما ىك معمكـ أف البشرية
العالية الأداء جكدة كسرعة، فيي بذلؾ تقصي الشؽ الإنساني العاطفي منو ، فيختزؿ 

ب العلبقات الاجتماعية التي تشيد شرخا لـ يسبؽ لو الإنساف في جسد دكف ركح، كتغي
 مثيؿ، فالبقاء في ىذا الزمف يككف للؤقكل كلأصحاب النفكذ.

ف مكت الشخصيات النمطية في القصة الجزائرية يفترض ميلبد أخرل جديدة  كا 
مع القفزة النكعية التي شيدتيا الكتابة عمى الصعيد العالمي، بحيث تغدك فييا  تتلبءـ
ـ غير إنسانية كغير متحركة شخصيات ناطقة، فقد كلى زمف الشخصيات النفعية المعال

 كالثكابت السردية، كجاء زمف الشخصيات المغكية أك المختفية كراء ستار المغة. 

فيي اليكـ تحاكؿ أف تضاىي في بنائيتيا النمكذج الغربي حيث تحرـ الشخصية 
كيفما شاء كاتفؽ، أك حتى مجرد رقـ أك مف الحياة لتصبح مجرد دمية يتلبعب بيا الكاتب 

عنصر تجريدم في ظؿ تبني المناىج الأدبية كالنقدية مقاييس المنيج البنيكم الذىني 
الاختزالي، كعميو نجد الشخصية في زماننا تحاكؿ الخركج مف النمكذج المثالي الكلبسيكي 

لشمكلية، حيث إلى النمكذج التجريبي، كلكف يتـ ىذا في الغالب عمى حساب البنية ا
تنساؽ الشخصية كراء البناء المعمارم في مقابؿ إىماؿ الفكرة، فمـ تعد مكمفة بحمؿ رسالة 



 تانجزائري ةانقصير قصتانفصم انثاني: أبجذياث ان
 

 95 

بقدر ما ىي حاليا مكمفة بتجسيد نمكذج بنائي ىدفو الخرؽ السائد لممعمارية النصية أك 
 الترسبات الاجتماعية مف معتقدات كقكانيف كعلبقات طبيعية.

تاب الجزائرييف في ترميز الشخصية بالإشارة إلييا ىذا كقد ظيرت رغبة لدل الك
عف طريؽ الرمز، مثمما أف الكمية المقطعية كنظاـ ظيكر البطاقة النمكذج كػػ 'السيد 
الرئيس المدير العاـ' يمكنيما أف يكحيا باختلبؼ تراتبي ككظيفة اجتماعية مؤسساتية، كما 

بو كظيفي سردم، كيشير اسـ يمكف أف نشير إلى أف التشابو الكتابي يفضي إلى تشا
 التصغير إلى تصغير كظيفي، كيشير التغير التطكرم إلى سمـ الأىمية المتصاعدة كىكذا.

كلا بأس مف ذكر الاعتبارات التي عمى أساسيا تقكـ بنية الشخصية في القصة 
 :1الجزائرية، كىي كالتالي

 (.برمجة الدكر مف خلبؿ الاسـ )إشعاعية الداؿ كتعددية المدلكؿ •

التأصيؿ المرجعي لممكاف أك المرجعية التاريخية مف خلبؿ أسماء الشخصيات  •
 القصصية. 

 الاسـ البميغ سكاء عنينا بو الدلالة المطابقة أك المضادة تماما. •

 :الانفتاح عمى التجريب. 3.4

قصة الجزائرية شأنيا في ذلؾ شأف بقية الأجناس الأدبية الأخرل في تقؼ ال
ىذه المكاجية إذا كانت سريعة النتائج في »مكاجية بيف الأصالة كالتجريب، خصكصا كأف 

المجاؿ العممي، فإف تفاعلبتيا في المجاؿ الفني بصفة عامة بطيئة نسبيا، ككف التحكلات 
ك يقصر، كذلؾ بسبب خصكصية الفف، كخضكعو في ىذا المجاؿ تحتاج زمنا قد يطكؿ أ
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.  لقد أصبحت الكتابة القصصية اليكـ كما ستؤكؿ 1«في حركتو إلى حركة المجتمع نفسو
غدا تعبيرا عف اللبمنجز، ككذلؾ ىك شأف الأعماؿ الأدبية الكبرل في التاريخ الإنساني، 

 فيي تنطكم دائما عمى شيء لـ يكتمؿ بعد.

عمى ما تنادم بو نظريات جماليات التمقي عمى بنية  كلأف تأكيؿ القصص يرتكز
الحمـ، ىذا الأخير الذم ىك في الحقيقة تنفيذ عمى مستكل اللبشعكر لرغبات مكبكتة 
مستحيمة أك صعبة التحقؽ في الكاقع، فالقصة كالحمـ يمكف أف تعبر عف حالات التكتر 

اف. كالقصة القصيرة تعطي كالتكقع لمخطر كتعبر عف المحظة الزمنية التي يعيشيا الإنس
كؿ ما يريده الكاتب مرة كاحدة، فيي سريعة المفعكؿ كىي أخطر الفنكف المؤثرة عمى 

 الإنساف.

ليذا يميؿ التنظير الجديد إلى افتراض بعض النماذج القصصية التي تظؿ نماذج 
 ذىنية إلى أف تصير قابمة للئنجاز، فالقص اليكـ شكؿ مف أشكاؿ البحث بالمغة لا عف

نما في الحقيقة عف الحقيقة الافتراضية في زمف لا يثبت عمى يقيف،  فقد »الحقيقة، كا 
انتيى الزمف الذم كانت فيو القصة تشمؿ المقدمة كالعقدة كالحؿ، كالتي كانت تنتج بقصد 
إشباع متعة عند القارئ أك تحاكؿ زيادة خبرتو بكاقعو كمساعدتو عمى اكتشاؼ بعض 

فعمى العكس مف ذلؾ يزيد القص المعاصر مف ضياع  ،2«مناطؽ الغمكض بداخمة
المتمقي، كيجبره عمى الجرم لاىثا كراء الحقيقة الفنية قبؿ أف يجتيد في الكشؼ عف 

 الحقيقة الكاقعية، فالكاتب اليكـ يكتب كأنما يكتب لمقارئ ليشقى.

صراره  كلعؿ ما يفتح طاقات القص الحديث عمى الإبداع انفتاحو عمى التجريب كا 
فبإمكاننا القكؿ بأف المحتمؿ )الخطاب  »مى طرح أسئمة يمتنع عف الإجابة عنيا، ع

إذا كانت القصدية )اليكسرلية( الحؽ ىي  –الأدبي( درجة ثانية مف الدليؿ الرمزم المماثؿ
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إرادة حكؿ الحقيقة فإف الحقيقة تككف خطابا مشابيا لمكاقع كسيككف المحتمؿ برغـ مف أنو 
، كعميو يصبح النص الأدبي 1«الذم يشبو الخطاب المشابو لمكاقع الخطاب -ليس حقيقيا

عبارة عف انزياح عف الكاقع كليس بالضركرة أف يككف حقيقيا، فيك خطاب شبو مقنع 
 كممغـ كحركة رمزية.

كمع ىذه التقميعات الإبداعية كالقفزات النكعية التي يخطكىا العالـ باطراد كاستمرار 
المجيكؿ كاستباؽ الزمف عمى مستكل المخيمة الإنسانية، يصبح كجرأة نحك اختراؽ العالـ 

 الأدب في مكقع حرج يحث الخطى لمكاكبة ركح العصر.

كما لا يمكف للئبداع الجزائرم عامة كالقصة القصيرة خاصة أف يككنا في منأل 
عف تطكرات العصر، ثـ إف التكنكلكجيات الحديثة تتيح إنتاج تقنيات فنية جديدة لما تزخر 
بو العكلمة مف إمكانات غير محدكدة. كلكف ككف العكلمة تعنى بالمظير الشكمي أكثر مف 
اعتنائيا بالجكىر، جعمت الكتاب يتيافتكف عمى التجريب المفرغ مف المحتكل المتقدـ عمى 
بعد مسافات مديدة عف التحكؿ المممكس، ممغيف بذلؾ حضكر القصدية في إنتاج الدلالة 

ا ىك زمف التكتر كالقمؽ فإف ذلؾ ينعكس عمى الكتابة الأدبية بحيث المجترة، كلأف زمانن
 يغيب فيو الحبؾ كالبناء المنسجـ لممككنات السردية.

نكر ما أشاعتو العكلمة مف تكسع لأفؽ الرؤية الإنسانية مما يتيح لمقصة نحقا لا 
الضيقة فرصة التنكع كالتجديد في مستكل بنيتو الظاىرة كالباطنة بدؿ الخصكصيات 

كالمكاضيع الفقيرة، فأزمة الفكر العربي إجمالا ىي أزمة تكجو إيديكلكجي رافض لمكتابة 
 النشاز المتمردة عمى الخطية الكلبسيكية السائدة.

كما يؤخذ عمى القص الجزائرم تحديدا، ىك إغراقو في محاكلات مسايرة المستجدات 
ة كالصنعة، ككذا ضعؼ الخمفية الأدبية التي تمغي الارتجالية كتسقط النص في الكمف
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الثقافية لممؤلؼ، حيث إف قدر لو التناص مع ثقافة أخرل خارجة عف نطاؽ الأدب كظفيا 
في غير سياقيا أك بغير الإحاطة بحيثياتيا. ذلؾ ما أكجب عمى المسركد الأدبي أف 
يتحصف برصيد معرفي يؤىمو مف مجاراة العصر، ليقر بضركرة تحكؿ السرد مف الكتابة 
مف أجؿ الكتابة إلى كتابة ترسخ البحث كتقدـ ثقافة ىي أساسا مفتاح الحكار لفيـ العالـ 

، مف أجؿ أف يكتسب النص ىكية ذاتية تمكنو مف خمخمة 1كالتجاكب معو كالانسجاـ كذلؾ
 المتعارؼ عميو مف الطقكس الكتابية كالقرائية بقصد الإتياف بالجديد.

يا جديدا يحيؿ إلى الدمج التركيبي بيف إذ استحدث عمى المستكل الراىف تكج
الخبرة الإنسانية كالآلية كبيف الثقافة التكنكلكجية اليامشية، التي تحفؿ بالصخب كالعنؼ 
كالثكرة في مجتمع التقنية الذم لا يقيـ لمكياف الإنساني كزنا، فتأتي بأطرافيا الميمشة 

لأشياء كمقابؿ لمخياؿ العممي كشخكصيا المتمردة، سعيا منيا إلى التعامؿ الكاقعي مع ا
الذم ينشغؿ بعكالـ الككف المتنائية كمع كائنات أسطكرية في إمبراطكريات عمى كككب لا 

 كاقع ليا.

كبالمقارنة مع ىذه المتغيرات الحديثة عمى مستكل الكاقع الجزائرم نشيد شرخا 
لذم يخيـ عميقا بيف ما ىك سردم نظرم كبيف مستكل التطكر المادم كالكعي الفكرم ا

عمى الساحة المحمية، لذلؾ ينبغي التأسيس لنظرية نقدية ثقافية ترصد الكائف كالممكف في 
إطار معقكؿ يتماشى مع الإمكانات المتاحة كحدكد الفيـ في ظؿ غياب مقركئية ثقافية 
في المستكل، كمع ذلؾ تظؿ الجيكد القصصية بعيدة كؿ البعد عف استيعاب مجمؿ 

 التي تنفتح عمى أفؽ اللبتكقع. النماذج الافتراضية

إذف ما تزاؿ القصة الجزائرية في مراحميا الفتية مفتكحة عمى مزيد مف التحكلات 
الشكمية كالمكضكعية، كمدعكة إلى تكسؿ إمكانات العصر المتاحة، مف أجؿ مباراة 

 شقيقتيا العربية كنظيرتيا الغربية.
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العصر الحديث حيف اعتنت  القصة الجزائرية لعبت دكرا ىاما في نخمص إلى أف
بتصكير ىمكـ كآماؿ جميكرىا العريض كخاصة منيـ الطبقة الكادحة، فحممت عمى 

 عاتقيا أعباء المراحؿ الكبرل كالمتغيرات الظرفية التي مرت بيا الجزائر.

كقد تأثرت القصة الجزائرية في مسار تطكرىا بالأدب المشرقي كالغربي كبالعمكـ 
فمسفية كالاجتماعية كالنفسية، كقد صادفتيا كىي تشؽ طريقيا نحك الحديثة كالنظريات ال

النكر عكائؽ حدت مف نضجيا الفني، غير أنيا ما لبثت أف تجاكزت تمؾ العقبات لتكلد 
  مف جديد.

كما ارتبط فف القصة ارتباطا كميا بالكاقع الاجتماعي كالسياسي كتداعياتيما ابتداء 
، فقد ا نتقمت مف الكعظية الإرشادية إلى الحس الثكرم إلى عنؼ مف النشأة إلى غاية اليكـ

المضمكف خلبؿ مرحمة التأسيس منحازة مؤخرا إلى المعالجة الشكمية أكثر مف المكضكعية 
منيا متكسمة في ذلؾ عنصر المغة؛ في محاكلة منيا لتكييؼ كضعيا الراىف مع معطيات 

 رة عمى الساحة الدكلية.    مضامينيا مع المستجدات القا تكييؼالظرؼ الجديد ككذا 



 

 

 

 

 

في القصة القصيرة  عنؼوال حرمافالباب الثاني: تيمتا ال
 الجزائرية

"جميمة في عوالـ  لعنؼوا حرمافالالفصؿ الأوؿ: تيمتا 
 زنير" القصصية

في "الأضواء  عنؼوال حرمافالالفصؿ الثاني: تيمتا 
 والفئراف" لػػ "مصطفى فاسي"

في "حيف يعمو  عنؼوال حرمافالالفصؿ الأوؿ: تيمتا 
 البحر" لػػ "محمد شنوفي"

 

 

  



 

 

  

 حرمافالفصؿ الأوؿ: تيمتا ال
في عوالـ ''جميمة  عنؼوال

 زنير' القصصية



 

 

 تمييد

 في عوالـ 'جميمة زنير' القصصية العنؼو  حرمافتيمتي ال. تجميات 1

في المجموعة القصصية "دائرة الحمـ عمى مستوى العنونة الصراع تيمة ت جميا. ت2
 والعواصؼ"

 "في المجموعة القصصية  "دائرة الحمـ والعواصؼ عنؼوال حرمافال يت تيمتجميا. ت3

 "رائحة البصؿ"قصة في التيمات المييمنة . 1.3

 . التيمات الصغرى1.1.3

 لامساواة. تيمة ال2.1.3

 "لف يطمع القمر"قصة في التيمات المييمنة . 2.3

 التيمات الصغرى . 1.2.3

 لثورة. تيمة ا3.2.2

 في قصة "دائرة الحمـ والعواصؼ"التيمات المييمنة . 3.3

 . التيمات الصغرى33.1.

 نحراؼتيمة الا . 33.2.

"أسوار و مـ والعواصؼ"حة "دائرة الالقصصي عيمافي المج عنؼوال حرمافتجميات تيمتي ال. 4
 المدينة "و"جنية البحر"



 في عوالـ ''جميمة زنير' القصصية عنؼوال حرمافتيمتا الانفصم الأول: 

 

 
114 

 تمييد

اقتصادية كاجتماعية حادة في فضاء نصي  اظركفتعيش الشخصيات القصصية 
دكف مضطرب، تكاجو فيو قكل الشر المتحالفة ضدىا، فتسعى إلى الصمكد أماـ التحديات 

في كؿ قصة مف قصص المجمكعات تتعرض للبنكسارات كالانتكاسات المتكررة ف جدكل،
مف مثؿ دم بيا في ختاـ معظـ السركد إلى مكت سكاء أكاف حقيقيا أـ ضمنيا ر كالتي ست

تراىف الشخصية  بينما ،حالات الجنكف أك الذىاف أك العصاب أك الانحراؼ كارتياد المجيكؿ
القصصية في المكضكعات المتعمقة بالاتجاه الثكرم عمى نصرة القضايا الكطنية، كترجيح 

 كفتيا عمى مصمحتيا الخاصة في ظؿ القير الذم تئف تحت كطأتو كالتعنيؼ الذم تعيشو.

رؤية تحديثية لمعالـ في صميـ كؿ كتابة إبداعية، تنضكم »لمادة القصصية كىنا تشكؿ ا
في مجتمع  1«ىذه الرؤية عمى استنكار مظاىر الاستعباد كالتخمؼ كالقير الاجتماعي كافة

إنساني، فلب تقدـ لمفرد  غيرالمكجكدة فيو تظير بشكؿ العلبقات أف  حيث ،مسمكب الإرادة
أم إمكانية لمشعكر بأف الكجكد في العالـ لو قيمة أك معنى ما، زيادة عمى ما فيو مف مكت 

 .2كما يكاجو الإنساف فيو أيضا مف تحديات في إدراؾ حقيقة الكجكد ذاتو

نماذج شخصيات ساذجة كمحركمة كمعنفة تتجاكز بإنسانيتيا حدكد في القصص  إف
المكاطف المحركـ مف فرص العمؿ، المتخبط »ككف غير ذلؾ تعدك أف تفلب  نة،الأمكنة كالأزم

نصادفيا داخؿ المدينة  تمثؿ صكرا مكركرة ،3«عمى قارعة الشارع الاجتماعي عمى غير ىدل
كالقرية كالريؼ كالصحراء تعاني الفقر كالبطالة كسكء أحكاؿ المعيشة، كتشكك الأمراض 
كالتشرد كأنكاع الحرماف المكرسة داخؿ المنظكمة الاجتماعية، يرتد بيا السرد إلى الحقبة 
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ذم مارستو ليس فقط ال الثكرة زمنا نصيا يصكر أشكالا عدة مف العنؼ، كسنكات الاستعمارية
 بؿ كحتى العنؼ الداخمي بيف الجزائرييف أنفسيـ السمطة الاستعمارية عمى الشعب الجزائرم

عف علبقات القكة الجديدة التي باتت تفرض نمكذجا ثقافيا تعسفيا استعماريا يرسخ  المتكلد
لتمييا  ،سياسات طمس اليكية الكطنية مقابؿ الخطاب الثكرم المناىض للبستلبب كالتغييب

ترة الاستقلبؿ كالتي سادىا خطاب مراجع لمثكرة بما حممو مف صراع فكرم سياسي أفضى ف
إلى تصفيات جسدية كاعتقالات لأطراؼ المعارضة، كصكلا إلى مرحمة الديمقراطية كالتعددية 

 الحزبية كما حبمت بو مف عنؼ سياسي تمثؿ في ظاىرة الإرىاب.

لأف  ؛كاستراتيجياتيا حسب أىدافيا كمقاصدىاليس غريبا أف تتحدد أشكاؿ العنؼ  فلب
كالإرىاب في كنيو ىك  ،الييمنة بالقكة كالظمـ كالمصالح الضيقة لا تنتج إلا الصمكد بالقكة

لا يعترؼ لمحياة حقا عند الآخر، ما لـ يكؼ الآخر عف  إذأقصى تمظيرات العنؼ كأشده، 
شآت كالرمكز كالنساء كالأطفاؿ كالمن ىيمنتو، فاستيدؼ بذلؾ السياسي كالعسكرم كالمدني

 .1كغيرىـ عمى حد سكاء مف دكف ترك أك إعماؿ فكر

عكامؿ عمى اختلبفيا كتعددىا اجتمعت حتى تفضح مكاطف القبح في ال تمؾ كؿ
المجتمع، كتعرم كاقع المسحكقيف مف الطبقة الدنيا، كتبرز مدل حجـ الانتياكات 

ستقصاء شريط الذاكرة الكطنية مف كجية نظر كالممارسات اللبإنسانية المرتكبة ضدىـ عبر ا
الذات المبدعة، ما جعؿ أزلية الصراع )عنؼ/حرماف( قائمة عمى تفاضميات تقاطبية تعكد 
في مبدئيا إما إلى ىيمنة التفكؽ الحضارم عمى المستكل الإقميمي، أك سمطة اليرمية 

ية كالسياسية السائدة في الاجتماعية المكرسة داخؿ المجتمعات، أك طبيعة الأنظمة الاقتصاد
أنظمة حكـ الدكؿ، إضافة إلى التفاضمية الكلبسيكية المبنية عمى أساس الجنس ممثمة في 

 )رجؿ/امرأة( كفؽ ما تفرضو أعراؼ كتقاليد الكعي الجمعي عمى الفرد . 
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نتاجو أدبيا عبر سلبسؿ متراجحات ضدية  عمى منكاؿ: )مستعمر/  ذلؾ ما تـ تمثمو كا 
ك)مستخدـ/مستخدـ(   ينة/ريؼ(  ك)إقطاع/خماسة( ك)أغنياء/ فقراء(مستعمر( ك)مد

( ك)رجؿ/امرأة(... كالتي تنضكم كميا تحت مقكلة كبرل  ك)كصي/قاصر( ك)حاكـ/محككـ
 مفادىا )معنؼ/محركـ(.

أفضية سردية تمج في أبعادىا المكانية البيت كالشارع بمرافقو كالسجف بخصكصيتو 
يئات كالمصالح العامة، كتترامى حدكدىا برا كبحرا كقفرا كاشفة ككذا أماكف العمؿ كمختمؼ الي

بذلؾ اليكة السحيقة التي باتت في تضخـ مستمر يكما عف يكـ داخؿ التراتبية الاجتماعية، 
حيث يبرز الككخ بيشاشتو كأشيائو الميميمة كىك يصارع أىكاؿ الطبيعة كتقمباتيا المناخية، 

ييتيا كبذخيا كاستيتارىا بالقيـ الإنسانية، تمؾ الأماكف عمى نظير رفاىية البيكت الراقية بعنج
بؤسيا أك تمؾ عمى ثرائيا تعكس صكرة ما عف حياة ساكنييا مف حيث نمط عيشيـ كطرؽ 

 تفكيرىـ كنظرتيـ إلى الآخر.

ىذا ما حاكلت القصة الجزائرية القصيرة تبئيره مف مختمؼ كجيات نظر كتابيا، 
ظ فييا كالذم مرده الخصكصية الفردية لكؿ أديب، لـ يمنع ذلؾ فبالرغـ مف التبايف الممحك 

مف كجكد خطكط تماس بينيا بحكـ التاريخ المشترؾ ككحدة الحاضر كالغاية مف الفف في 
مساءلة الكاقع المعيش كنقد انحرفاتو. لقد كقع اختيارنا عمى نماذج مف القص الجزائرم 

لؼ كالمؤلؼ كالزمف؛ بملبمستيا لقضايا القصير المعاصر بدت لنا متكافئة مف حيث المؤ 
عديدة كمتنكعة مف صميـ المجتمع، كبقدرتيا عمى تمثؿ ىمكـ قطاع كاسع مف مختمؼ شرائح 
المجتمع، ثـ بانفتاح زمنيا عمى أىـ المراحؿ التاريخية التي مر بيا الكطف، مما أمكف 

في استنطاقيا لتاريخية  اعتبارىا عينة تمثيمية بامتياز عف القصة القصيرة الجزائرية عامة
 في الجزائر. عنؼكال حرمافال
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نمر الآف إلى تطبيؽ الخطكات الإجرائية لممقاربة المكضكعاتية عمى النصكص 
القصصية المنتقاة، حيث  قادتنا قراءتنا الأكلية ليذه النصكص إلى ككف مركز جذب عالميا 

(، كالتي تـ كيتـ تطكيرىا ضمف تكككب عنؼ/حرمافالفني يقكـ في الأساس عمى مقكلة )
ظيرات تمدلالي غير محدكد تشكمو المغة ضمف احتمالاتيا الممكنة لسيركرة كصيركرة 

المكضكع الكاحد أك الخيار الكجكدم الذم يشغؿ ىاجس المخيمة الإبداعية عمى مر تجربتييا 
النصكص لاستخراج  سحملممكضكع قمنا ب امادي الكاقعية كالفنية. كعمى اعتبار المغة تمثيلب

كجرد مفردات المكضكع الكاحد، ثـ عممية  تصنيفيا كتنضيدىا في عائلبت لغكية معينة، 
كفؽ ما تمميو العلبقات الدلالية الكبرل المتمثمة في الاشتقاقات كالترادفات كالقرابة المعنكية 

 التكاشج في منيجو المكضكعاتي، ثـ عاينا بعدىا علبئؽ 'جوف بيار ريشار'التي كظفيا 
كالتمفصؿ فيما بينيا انطلبقا مف المقكلة الأصيمة القارة في ما قبؿ كعي الذات المبدعة في 
لحظة اتصاليا بمكضكعيا، كالتي بدكرىا تمثؿ الفعؿ المكلد لمعمؿ السردم برمتو كأصؿ 

 انبثاقو.
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 في عوالـ 'جميمة زنير' القصصية: لعنؼوا حرمافال يتتيم اتجمي. ت1

جنية  -)دائرة الحمـ كالعكاصؼ مجمكعاتيا في أغمب قصص "جميمة زنير" تنطمقا
لعؿ مف أبرزىا تجسيد لمصراع كالعنؼ  ،مف خمفيات كشكاغؿ عدة أسكار المدينة( -البحر
، كتشكؿ القاصة فضاءات سردية عامة كالمكجو ضد المرأة بكجو أخص ي في المجتمعتفشالم

، مضمنة في عمؿ خركالآ نامضامينو مف جدلية العلبقة بيف الأتتكئ عمى بعد كاقعي تتشرب 
 الكبرل. فني رؤيتيا الخاصة نحك ىذه القضايا المصيرية

، "جميمة زنير"تبكأت تيمة العنؼ الممارس ضد المرأة أىـ مشاغؿ الكتابة عند كقد 
المنفعمة  الغالب الأعـ ىي الذات فيعنؼ تتعدد صكره كتجمياتو كفكاعمو بينما تبقى الأنثى 

المسمط  بطابعو الذككرم بو؛ فتناكلتو القاصة في صكر معاناة الأنثى جراء العنؼ الاجتماعي
كىي تركـ مف خلبؿ نصكصيا إلى تفكيؾ الثقافة النكعية التي تجذرت فييا الييمنة  عمييا.

و الذككرية، معبرة عف الضمير المؤنث الذم ظؿ ممحقا بآخر الفعؿ، كالذم لـ ينؿ بعد منزلت
 .الحقيقية في المجتمع

كما استحضرت القاصة في قصص أخرل العنؼ الثكرم في علبقة الأنا بالآخر 
الأجنبي دائما مف منظكر الثنائية الضدية )عنؼ/حرماف( كتيمة محكرية بارزة تمقي بضلبليا 
عمى مختمؼ تفاصيؿ مشاىد القص المؤلفة للئطار السردم العاـ، أك أنيا كيفت ليا في السرد 
المؤطر أحداثا شخصية، كقيضت ليا فكاعؿ، كسكغت ليا أسبابا؛ كي تنساؽ محصمة ذلؾ في 

                                                           
 على الانغلاق ذلك ٌنشأ أن الطبٌعً ومن الاجتماعً، الانغلاق أشكال أحد بكونه الحرمان Max Weber 1864-1920 فٌبر ماكس ٌعرف *

 نوعا عشر خمسة ونمٌز والهٌمنة، الحماٌة من نوعٌة إلى تحتاج التً والمصالح والمغانم المكاسب على البعض استحواذ عن ناتجة عوامل خلفٌة
 والدٌن، والجنس العرق أساس على والإقصاء الحٌاة، من الأدنى الحد قبول المادي، الحرمان الاجتماعً، التهمٌش: منها نذكر الحرمان من

 الوطنً المجلس الجوهري، محمد تر -للفهم محاولة– الاجتماعً الاستبعاد: جون هٌلز ٌنظر) الاقتصادٌة والحٌاة السٌاسً المعترك من والإقصاء

 (.54،ص944،5112 ع والآداب، والفنون للثقافة

  **
*

السلوك المشوب بالقسوة والعدوان والقهر والإلزام، وهو عادة سلوك بعٌد عن التحضر والتمدن تستثمر فٌه الدوافع والطاقات العدوانٌة  

ائٌا كالضرب والتقتٌل للأفراد والتكسٌر والتدمٌر للممتلكات، واستخدام القوة لإكراه الطرف المقابل وقهره، وٌمكن أن ٌكون استثمارا صرٌحا بد

،ص 1119العنف فردٌا كما ٌمكن أن ٌكون جماعٌا )فرج عبد القادر طه: موسوعة علم النفس والتحلٌل النفسً، دار سعاد الصباح،الكوٌت،

 الشعبً، العنف الاجتماعً، العنف الجسدي، العنف اللفظً، العنف الرمزي... الحكومً، العنف(.ومن أشكاله العنف 21
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نياية المشيد إلى كنفيا؛ حتى تعمي مف شأنيا كتسمك بيا فكؽ قضايا الفرد الضيقة، كيصبح 
 عندىا الكاجب مطمبا تراىف عميو بالنفس كالنفيس.  

منظكر الراىف  داخؿ عكالميا  لقد كظفت الكاتبة العنؼ الثكرم بإعادة استنطاقو مف
التخييمية؛ في التفاتة منيا إلى تاريخية ذلؾ العنؼ في الجزائر، حيث كسمت تمؾ المرحمة 
قصاء الآخر في  بالصراع الحضارم كخطاب المركزية الأكركبية القائـ عمى فكر التقزيـ كا 

ثـ استمرارية إنتاجو  مقابؿ إعلبء الذات كتفكقيا، مما زاد في ترسيخ العنؼ أكثر في الأذىاف،
مجددا مع ظيكر نظاـ الحزب الكاحد الذم تسمـ مقاليد السمطة بعد الاستقلبؿ؛ الأمر الذم 
أدل إلى تذمر الشعب كخركجو ثائرا ضد الأكضاع المزرية التي عرفتيا البلبد في ظؿ النظاـ 

طية كانتشار آفات الاشتراكي المتداعي؛ متمثمة في بركز مظاىر الطبقية كالمحسكبية كالبيركقرا
الفقر كالبطالة كالأمية كغيرىا مف الأزمات الاقتصادية كالاجتماعية، كالتي باتت ترىؽ كاىؿ 
الشعب الجزائرم، ليكتمؿ مشيد العنؼ في الجزائر مع انفجار ظاىرة الإرىاب مع نياية 

ؿ إلى الثمانينيات كبداية التسعينيات، حيث أدخمت الكطف في عشرية دمكية سكداء، ما تزا
 اليكـ كشما محفكرا في ذاكرة الشعب يعيش مآسييا.

في المجموعة القصصية  "دائرة الحمـ  نةعمى مستوى العنو الصراع تيمة . تجميات 2
 والعواصؼ":

في ك العنكاف يحمؿ بصمات النص الذم بدكره ىك بصمات المبدع الذم أنتجو، إف 
لحظة التسامي؛ إذ إنو يستحضر في لحظة كقكفو عمى عنكاف ملبئـ لمنتجو فإنو يرقى إلى 

ذىنو كؿ أنساؽ النص كبؤره ليخرج بعد ذلؾ إلى إنتاج نص آخر أكثر تكثيفان مف النص 
 .المسركد، ألا ىك العنكاف

في رحمة القراءة معطيان  ئالعنكاف بعامة عتبة قرائية ميمة ككنيا أكؿ ما يكاجو القار ك 
ف تحقؽ كظائؼ أعتبة مزدكجة يراد ليا  ككنوك  ،انطباعان عامان عف مجرل دلالات النص
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 ئف العنكاف يفتح أماـ القار أبمعنى  ؛ؿ كالدعكة المبقة إلى القراءةليالعنكاف في التكثيؼ كالتد
مكشؼ عف التعالقات الجمالية المترابطة بيف العنكاف كبيف بنية النص، لآفاقان رحبة لمتأكيؿ ك 

يمات متكاشجة في عنكاف العمؿ تر شبكة رية عباالأمر الذم يؤكؿ فيما بعد إلى علبقة حك 
 .الأدبي كفي بنية النص

عنكاف أية مجمكعة قصصية المحكر الأساس الذم تتبمكر حكلو أحداث قصص كيعد 
ف يجعمو مفتاح مجمكعتو القصصية أف العنكاف الذم ارتأل الكاتب أ، ذلؾ الأخرل المجمكعة

 .الأخرل التي تضميا المجمكعةان يربط أحداث قصتو بأحداث القصص رفيع ايتضمف خط
ف يصؿ إلى مغزل أمدرؾ لمعطيات العمؿ الأدبي  ئمف اللبفت لمنظر عند أم قار  وكلعم

يثاره إياه دكف غيره،  ةاختيار الأديب عنكانان معينان ضمف عنكن مجمكعتو القصصية، كا 
نعطافة ف العنكاف الذم اختاره المبدع يمثؿ اأ مف مبدأذلؾ الاختيار  قصديةفيكشؼ عف م
المختار ىك  عنكافال عمى اعتبار ؛الحياتية كفي تجربتو الفنية الشعكرية توكبيرة في تجرب

الكلكج إلى ما يعترم القصص مف معطيات  ئالمفتاح السحرم الذم يستطيع مف خلبلو القار 
يديكلكجيةثقافية كاجتماعية ك   .كنفسية ا 

فيو حذؼ كشحنة مف   كاصؼ(كنلبحظ مبدئيا أف عنكاف المجمكعة )دائرة الحمـ كالع 
الإيحاءات الدلالية، كقد جاء عمى ىيئة مركب إضافي متبكعا بعطؼ بكاسطة حرؼ )الكاك( 
الذم يفيد الاشتراؾ كالتبعية، كىذا المركب الإضافي الرباعي )دائرة الحمـ كالعكاصؼ( عبارة 

اصؼ(، كقد عف خبر لمبتدأ محذكؼ تقديره )ىذه أك ىي(؛ فنقكؿ: )ىذه/ىي دائرة الحمـ كالعك 
كردت مفردة المعطكؼ )العكاصؼ( بصيغة جمع التكسير نظير لفظة المعطكؼ عميو 
)الحمـ( التي جاءت بصيغة المفرد المذكر، ذلؾ أف مفردة )الحمـ( تحمؿ طاقة إيجابية ما 

                                                           
 ( و قد أعادت وزارة 112(، بلغت صفحاتها )1119تعد أول مجموعة قصصٌة للأدٌبة صدرت عن المؤسسة الوطنٌة للكتاب بالجزائر سنة ،)

( فً إطار الصندوق الوطنً لترقٌة الفنون و الآداب و تطوٌرها، ضمت ثمانٌة عشر نصا، عناوٌنها )لن ٌطلع القمر، 5111الثقافة طبعتها سنة )

ضائعة، الهفوة الأولى، سٌعود إلً، المواجهة، ثمن الخطأ، المطاردة، نداء الأمومة، رائحة البصل، دائرة الحلم والعواصف، حذاء الآمال ال
 الصوف، الأسوار والأٌدي الطوٌلة المعروقة، حدث ذات لٌلة، رحٌمة، الأٌدي السوداء، المجنونة، العربة، امرأة فً العاصفة(.
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جعمتيا تتبكأ مكقع الصدارة في جممة العنكاف كتأخذ صفة المتبكع، بينما تمييا لفظة 
تابع الذم يككف حضكره مرىكنا بحضكر الأكؿ، كلكف في المقابؿ كمف )العكاصؼ( بصفة ال

المحتمؿ جدا ىنا أف  يتعدل فعؿ التكسير مستكل ىذه الصيغة إلى مستكل الدلالة العامة 
لمعنكاف؛ لتنكسر معاني الحمـ بآماليا كطمكحاتيا لدل الشخصية السردية عمى يد تمؾ 

 ضة تقكض خط سير برنامج القيمة عند الفكاعؿ.العكاصؼ العاتية بصفتيا تمثؿ عكامؿ معار 

كنجد أيضا مف معاني كممة )دائرة( في قكاميس المغة: داىية، مصيبة، نائبة مف  
صركؼ الدىر، بينما لفظ )الحمـ( يدؿ عمى ما يراه النائـ في نكمو، أك ما يبدك بعيدا عف 

اىرة مناخية دالة عمى الكاقع كنتمنى تحقيقو )أحلبـ اليقظة(، بينما تشكؿ )العكاصؼ( ظ
نشاط كبير في الأحكاؿ الطقسية، كترتبط بحركة سريعة لمرياح فييا مف الثكرة ك اليياج 
كالاضطراب غير المحمكد عكاقبو، كعميو تتفاكت العكاصؼ شدة كقكة كاضطرابا كعنفا ما 
تلبؼ للؤركاح، إضافة  يحدد حجـ الأضرار بالمكجكدات مف تدمير لممنشآت كالممتمكات كا 

 إلى ما تجره مف خراب الطبيعة فتشكه جماليا كتنزع عنيا الحياة  فتردييا ميتة مكحشة.

مقكلة الدائرية في شمكليتيا، حيث لتفطف المبدعة كعميو لا يفكتنا ىنا إلا التنكيو عمى 
، تيا المركزية كمطمقة إياه عمى المجمكعة ككؿقص كاسمة بواستدعت ىذا المفيكـ مباشرة  

 في فكرية حسب ما ارتضتو مف مضاميف ا القصصيبنائي خيكط لو فينسج ثـ استثمارىا
المعركؼ أف مفيكـ الدائرة ك  تناغمي. دكائر متداخمة تفضي الكاحدة إلى الأخرل بشكؿ تكالدم

ىذا يتجمى منذ الأزؿ في صكرة الصراع القائـ بيف الخير كالشر، القكم كالضعيؼ، النبيؿ 
إف ىذه  و.الآخر مقكمات بسمبمبدأ القكة الذم لا يقكـ إلا تكريس  كىمـ جرا، لغرض كالكضيع

المعادلة الأزلية تشكؿ معينا لا ينضب لركافد الإبداع الخلبقة، كذكاء الكاتبة لـ يفكت ىذه 
الأداة السحرية ، التي تكسمتيا في بناء عكالميا التخييمية مستفيدة مف طاقاتيا المتجددة في 

ثراء   .عالميا السردمبسط كا 
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كما تفرز القراءة الأكلية لمعنكاف بناء عمى ما سبؽ ذكره في مستكل ثاف أزلية دكرة 
)أمؿ/ خيبة( عند الإنساف في ظؿ صراع الذات  القائـ مع عالميا؛ فالأمؿ كحده ما يشد 
الإنساف نحك العيش كيحفزه عمى الاستمرار في الحياة رغـ ما يكاجو مف تحديات شديدة 

ؿ ببث الرغبة في نفكس البشر لمكاصمة مسيرة الكجكد في الحياة. كضغكطات حادة، كىك كفي
مف ىنا يتبادر إلى الذىف أبعاد العنكاف التي تنبني في مجمميا عمى تيمة ترصد أحلبـ 
البسطاء مف قبؿ الطرؼ الأقكل في المعبة، ككذا محاكلاتو الدؤكبة للئطاحة بمشاريعيا 

ـ في كؿ قصة مف قصص المجمكعة بصفة الطافحة بالأمؿ كالطامحة إلى العيش الكري
ف تقنعت كتبدلت   جكىيا كتمكنت صكرىا.ك مطردة كممحة، كا 

تنتمي شخكص القص إلى الطبقة المسحكقة مف المجتمع، كتعاني البؤس كالشقاء 
كقمة الحيمة، تخكض صراعا حادا بدافع النقص أك الحرماف الذم يعترييا، ما يصبغ عمييا 

ماـ التحديات التي تعترض خط سيرىا، يشتد قمقيا كتزداد مشكلبتيا تكترا كاضطرابا دائميف أ
كيتفاقـ كضعيا، كأحلبـ قد لا تتحقؽ مطمقا أك أنيا تتحقؽ مؤقتا لكف سرعاف ما تنيار بسبب 
قكل الشر في البشر كالتي كنت عنيا الكاتبة بداؿ العكاصؼ، داؿ يمخص مجرة دكاؿ تدكر 

اجية بيف العامؿ المعارض كالفاعؿ تككف الغمبة فييا في فمؾ العنؼ كالتدمير، ففي كؿ مك 
لصالح الطرؼ المعتدم  كبالتالي انييار آماؿ الشخصية القصصية، غير أف ذلؾ لا يعني 
أبدا الاستكانة كالاستسلبـ للؤكضاع؛ بؿ عمى العكس تبقى جذكة الأمؿ تشتعؿ في كؿ نفس 

 الخير كالشر داخؿ المجتمع.      بائسة تتطمع إلى غد أحسف كمما احتد كطيس الصراع بيف

نأتي الآف إلى قراءة دلالية لعناكيف قصص المجمكعة التي بمغ عددىا ثماني عشرة 
قصة محاكليف تقصي ما يتنازعيا مف آماؿ كآلاـ، كما يكتنفيا مف أشكاؿ الصراعات داخؿ 

رتيا الفعمية، أفضيتيا النصية. لنجد أكلا عمى المستكل الشكمي غمبة الجمؿ الاسمية عمى نظي
ثـ مف جية ثانية نممس قصر تراكيبيا كالتي لا تتعدل في المعدؿ العاـ الكممتيف إلا فيما 
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ندر، كتأتي المفردة في جممة العنكاف غالبا معرفة إما بػ "ألػ" التعريؼ أك بالإضافة، أك ترد 
مقابؿ  جاءت معرفة بالعممية "رحيمة"متبكعة بنعت في بعض منيا، كحالة كحيدة في قصة 

 . "امرأة في العاصفة"كحيدة ظيرت في عامة حالة تنكير 

كما غمب تكظيؼ تقنية الحذؼ في البنية النحكية لمعناكيف القصصية لغرض 
الاقتصاد المغكم كالتكثيؼ الدلالي، ىذا الحذؼ خص بو عمكما المبتدأ دكف الخبر، حيث أف 

تيح لمخبر ممارسة الييمنة الكجكدية، ىذه الإزاحة لممبتدأ عف كجكده الفعمي في ىذه الجمؿ ي
مكتممة الأركاف، كىك الاستثناء الكحيد  "امرأة في العاصفة"بينما جاءت جممة العنكاف في 

الذم شذ عف النمذجة النحكية في العنكنة داخؿ المجمكعة، حيث أتى المبتدأ فييا )امرأة( 
بتداء ىنا، أما عف شبو نكرة عامة، حتى تفيد إطلبؽ الدلالة عمى عمكميا كىي مسكغ الا

الجممة  المؤلفة مف الجار كالمجركر )في العاصفة( الكاقعة في محؿ رفع خبر المبتدأ؛ فنجد 
عمى مستكاىا التكرار الحرفي الكحيد لمفظة )العكاصؼ( المكجكدة في عنكاف المجمكعة 

برراتو إذ الرئيس، كالتي جاءت بصيغة المفرد المعرؼ )العاصفة(، كذلؾ أيضا لو دلالتو كم
 ليس ىناؾ مجاؿ للبعتباطية في مجاؿ الفف القصصي.

كانطلبقا مف طبيعة المسند إليو )المبتدأ( الذم يحدد ىكية الشيء كيعينو مثؿ 
)ىك/ىي أك ىذا/ىذه( في البنى التركيبية لمعنكاف الرئيسي كالعناكيف الداخمية، كمف طبيعة 

الأمر نفسو  ففإ نكع العلبقة المؤسسة بينيما؛المسند الذم يشير إلى كيفية الشيء أك فئتو أك 
ة الإعلبـ، كىك إعلبـ يتناسب متمييز عبر قيامو بمي (ىكف المبتدأ)أ مف مثؿ ذلؾعميو  ناقفك 

فيضع  ،(المبتدأ)خبر بشؤكف مة مف حيث ىك يغة العربمحكم لنظاـ النككظيفة الخبر في ال
ية م. كمف ىنا تنبثؽ أىلأخبارا هطبيعة ىذر ك تيح لنا تصيخييؿ، ك لتالعنكاف عمى عتبة ا صن

مف الغفمة لككنو  صالعنكاف سميؿ العنكنة مف حيث ىك مؤشر تعريفي كتحديدم، ينقذ الن
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( ىك أف نا)عنكا مااس صالفاصؿ بيف العدـ كالكجكد، الفناء كالامتلبء، فأف يمتمؾ الن دالح
 الكينكنة. يحكز كينكنة، كالاسـ )العنكاف( في ىذه الحاؿ ىك علبقة ىذه

إف ىذا الاختيار لاسمية جمؿ العنكنة مف الكاتبة يشي برؤيتيا التي حممتيا عتباتيا 
الأكلى في مستكل أكؿ قبؿ الخكص في الجدؿ الديالكتيكي القائـ بيف العنكاف كنصو، كعميو 
كاف الاختيار تجسيدا لثبات الدلالة المقصكدة كاستمرارىا عمى طكؿ المتف في القصة الكاحدة 
ثـ عمى امتداد بقية متكف القصص الأخرل، فشخكص القص في المتكف السردية تتأرجح في 
مساراتيا الصكرية بيف الرغبة في الاتصاؿ بمكضكعاتيا القيمية  كالرغبة عما يحكؿ دكف 
بمكغ تمؾ المكضكعات، فيي تخكض دكرة مقاكمة مستمرة ضد مختمؼ أفعاؿ العنؼ المنتجة 

عية في سعييا لإثبات كيانيا الكجكدم، تحاكؿ بما تمتمكو مف كفاءات داخؿ التراتبية الاجتما
عمى بساطتيا التصدم لمطرؼ الخصـ إيمانا منيا بحقيا في الحياة، يحدكىا في ذلؾ أمؿ 
متجدد عصي ينافح ضد التذكيت، ما داـ ىناؾ حرماف حصيمة لتسمط كىيمنة الآخر عمى 

في أساليب تعبيرية متعددة شكلب متحدة  الأنا، ذلؾ ما اضطمعت قصص المجمكعة تصكيره
 رؤية كمضمكنا.

ذا ما تفحصنا العناكيف الداخمية لقصص المجمكعة نجدىا تدؿ إما عمى ممارسة  كا 
لعنؼ أك حرماف مف حؽ، كما ممارسة العنؼ ضد طرؼ إلا تكليد حرماف ما لديو،  كبما أف 

طرفي التعارض الدلالي في البنية التركيبية في العنكاف الرئيس لممجمكعة كشفت عف 
المعادلة؛ كاف الإفصاح بالمفظ عف طرؼ معيف يغني بلبغيا عف ذكر الطرؼ المقابؿ لو في 

يف الفرعية لقصص المجمكعة؛ فحضكره الذىني بحكـ العلبقة التلبزمية القائمة بينيما اك العن
التأكيمية عند  أدعى إلى تركو عمى ذكره مما يزيد مف الكثافة الدلالية المستفزة لمطاقات

 المتمقي، فمثلب لدينا:
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 :العناويف الدالة عمى العنؼ*

الأيدي " ك"دائرة الحمـ والعواصؼ" ك"المطاردة" ك"ثمف الخطأ" ك"المواجية" ك"اليفوة الأولى"
 ".امرأة في العاصفة" ك"المجنونة" ك"السوداء

ك)الخطأ( فيي صياغات لغكية محممة بدلالة العنؼ مف مبدأ أف كؿ مف )اليفكة( 
تفضياف إلى الفعؿ العنيؼ بنسب متفاكتة، بينما تنشأ )المكاجية( عند اصطداـ الإيديكلكجيات 
كتعارض المصالح، في حيف تحمؿ لفظة )المطاردة( قيمة سمبية مف منطمؽ تكليد دلالة 
العنؼ في ملبحقة شخص ما يراد بو سكءا، كما ترمز صفة )السكداء( التي ىي ضد 

يدم السكداء( إلى الممارسات المشبكىة كغير النزيية كالتجاكزات غير )البياض( في )الأ
القانكنية التي تقترؼ ضد الأبرياء، ك)المجنكنة( ىي الفاقدة لتكازنيا العقمي كالنفسي، فالجنكف 
عبارة عف سمكؾ مرضي عنيؼ كعدائي غالبا ما ينتج عف ضغكطات اجتماعية تفكؽ قدرة 

ينذر عنكاف )امرأة في العاصفة( بسكء كضع تمؾ المرأة، كالتي احتماؿ النفس البشرية ، كما 
 افتككف عرضة لعامؿ ما ييدد مصيرىا، حيث أف الجار كالمجركر )في العاصفة( المتعمق

 بالمبتدأ )امرأة( يعمف عف كجكد امرأة في كضعية خطر تستيدؼ مصيرىا. 

 *العناويف الدالة عمى الحرماف:

 ". العربة" ك"رحيمة" ك"حذاء الصوؼ" ك"رائحة البصؿ" ك"الأمومةنداء " ك""الآماؿ الضائعة

نلبحظ في الصياغة المفظية ليذه العناكيف تكجيو مساراتيا الصكرية نحك الأدكار 
الغرضية المتعمقة بتيمة الحرماف، فػ)الآماؿ الضائعة( تتضمف معنى الضياع أك الحرماف مما 

ء كاجترار الندـ في الأخير، كيككف )نداء الأمكمة( كاف يرجى تحققو كبالتالي تكلد خيبة الرجا
استجابة طبيعية لفعؿ فقد الأبناء لعارض ما، فالأمكمة تشتمؿ عمى مشاعر الرحمة التي 
أكدعيا الخالؽ في قمكب الأميات تجاه الأبناء؛ إذ تستشعر أدنى خطر يداىـ أبناءىا فتيب 
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مى الاحتراؽ كالمعاناة جراء  الفقر تفدييـ بنفسيا، في حيف يدؿ عنكاف )رائحة البصؿ( ع
كالاحتياج كقمة العيش فالبصؿ تكأـ الفقر منذ الأزؿ، كما رائحتو المؤذية إلا إحالة عمى 
تعاسة كبؤس حياة ىؤلاء  البسطاء، أما )حذاء الصكؼ( ففيو ما يدؿ عمى الحرماف مف 

ككف ىناؾ حاجة امتلبؾ حذاء صكفي يقي القدميف مف برد الشتاء، لأنو في الغالب لا ت
ماسة لمحذاء في فصؿ الصيؼ، بينما تككف المعاناة شاقة شتاء كالأقداـ حافية، بينما تأتي 
لفظة )رحيمة( إشاعة لمرحمة التي افتقدت مع تصاعد مكجات العنؼ في الكاقع، أما )العربة( 

س بكسائؿ فعمى بساطتيا كتقميديتيا تشير إلى الفئة اليشة مف المجتمع التي تكافح بشؽ الأنف
 لـ تعد تساير العصر لأجؿ تحصيؿ قكتيا اليكمي.              

بيد أنو كجد كسر ليذه الاطرادية الشكمية لاسمية جممة العنكنة في المجمكعة  لعناكيف 
ثلبثة ىي: "لف يطمع القمر" ك"سيعكد إلي" ك"حدث ذات ليمة"، كىي جمؿ فعمية تنكعت ما 

ما بيف ماض كما ىك في العنكاف الأخير الذم دلت عميو  بيف مثبتة كمنفية، كتأرجح زمنيا
صيغة الفعؿ الماضي المتعدية إلى ظرؼ الزماف )مفعكؿ فيو( الداؿ أيضا عمى صيغة 
الماضي، كصيغة المستقبؿ كما في حالة "لف يطمع القمر" منفية كقكع الدلالة في زمف 

ي مطمقا، كفي حالة المضارع المستقبؿ، كالتي دؿ عمييا حرؼ النصب )لف( الذم يفيد النف
المسبكؽ بحرؼ التنفيس )السيف( الداؿ عمى المستقبؿ القريب في "سيعكد إلي"، فيي جمؿ 
فعمية دالة عمى حركة منتيية بالنسبة لمعنكاف الثالث، في حيف دالة عمى ديمكمة حركية بيف 

 مثبتة في العنكاف الثاني كمنفية في العنكاف الأكؿ.

"حدث ذات ليمة" استطاع أف يختزؿ بنياتو النصية التعريفية لو كلعمنا بعنكاف قصة 
كالمبثكثة في المتف النصي، حيث دلؿ عمى احتفائو بالحدث الأبرز الذم غطى بأىميتو عمى 
بقية مككنات السرد الأخرل، كقد تمثؿ في اغتياؿ مناضؿ في صفكؼ الثكرة الجزائرية رميا 

اؾ البحر، بعد مداىمتو ليلب في منزلو إثر كشاية برصاص العدك الفرنسي ثـ قذؼ جثتو لأسم
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الخكنة بو، لكف ما أصبغ عمى المكقؼ ىالة مف القدسية ىك انبثاؽ الأمؿ مف المكت 
كانتصار الكجكد عمى العدـ في أحمؾ المحظات كأشدىا قتامة، حينما تعمقت عينا البطؿ كىك 

ـ، ككأنو نشداف لمحرية كيقيف مقتاد نحك المكت بنجمة كانت تغطي بنكرىا عمى بقية النجك 
لـ يحدث أف رأى مف قبؿ نجمة بمثؿ ىذا التلألؤ المبير فمقد تحوؿ وجو »بالغد الأفضؿ 

حيف أزىقت  ليتكاصؿ ذلؾ المشيد المؤثر، 1«السماء إلى دائرة ضوئية كبيرة في عينيو
اكتحمت زحفت الأسماؾ نحو الشاطئ تتحسس الجسد المثقوب الذي »ركحو مغادرة بدنيا، فػ

، كما تمؾ النجمة المؤشر الإيحائي 2«عيناه بأشعة نجمة كبيرة قبؿ أف تغوص في الماء
التي حكلت السماء إلى دائرة ضكئية كبيرة إلا رمزا استعاريا عمى شعاع الأمؿ الباقي بقاء 
الإنساف نفسو. إف ذلؾ الحدث المنتيي زمنيا سيبقى في الذاكرة الكطنية شاىدا عمى عنؼ 

الاستعمار كأعكانو في حؽ ىذا الكطف كأبنائو الشرفاء، كعمى الأمؿ الثائر عمى كؿ كخيانة 
 أنكاع الظمـ في دكرة انبعاثو المتجددة مكاصلب صراعو ضد قكل الشر في البشر.

بينما بالنسبة إلى "لف يطمع القمر" ك"سيعكد إلي" فقد أخذتا مسارا مشتركا معا كمماثلب 
ف بدت تيمة الثكرة عمى ىامش الحدث الرئيسي فييما؛ إلا أنيا كانت مف  لمسابؽ، حيث أنو كا 
كراء مقصدية النصيف، كاستطاعت أف تفتؾ بؤرة السرد مف منطمؽ الإيماف بيا أكلا ثـ 

ليـ الفردم ثانيا، كقد أسست القصة الأكلى لمقناعة الثكرية مطمبا لكؿ غيكر بتتكيجيا عمى ا
و في ىذه المرة لـ تعد تنتظر أف يطمع » عمى الكطف في أشد لحظات المعاناة الشخصية،

القمر أو أف تغرب الشمس و قد أصبح الأمر لدييا سواء، و إف كاف ييمنا نحف أف نسائؿ 
و الرمادية فيو وحده يدلنا عمى الجية التي قصدتيا حينما القمر حيف يمؼ الدنى في غلالت

. في حيف جاءت الثانية 3«غادرت القرية ليلا نحو الجبؿ لتمتحؽ بإخوانيا المجاىديف
استشرافا لمطامح الأمة المستقبمية في تحقيؽ الاستقلبؿ كنصرة الكطف، كما تكظيؼ صيغة 
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لعنكانية إلا إصرار عمى انتصار الأمؿ في المضارع الداؿ عمى المستقبؿ القريب في البنية ا
لـ أصدؽ أف أخي الأكبر مات »عمؽ الأزمة كأحمؾ الظركؼ، حيث جاء عمى لساف البطمة 

وأف خالؾ قد اختفى في ظروؼ غامضة.. إنني ما أزاؿ أنتظر عودتيما حتى يزوجني أخي 
انية في ىامش ، ذلؾ ما اضطمعت الإحالة الث1«مف خالؾ.. سنحتفؿ بقدوميما حيف يعوداف

ماتت "رنجية" ولـ ترى »النص إلى فؾ شفرتو بعد أف كنى عنو العنكاف كألمح إليو المتف؛ 
القرية حيف عاد إلييا أخوىا الشييد يحمؿ إلييا السكف والماء والكيرباء وتحمؿ ىي 

 . 2«اسمو

نممح مرحميا كحدة مضاميف القصص التي تناكلت تيمة العنؼ الثكرم في المجمكعة 
الدرس، كالتي كاف عنؼ الاستعمار السياسي كالعسكرم كالحضارم يحرؾ خيكط محؿ 

سردىا العاـ، نظير انبثاؽ عنؼ مضاد في صكرة ثكرة عمى ظمـ كعدكاف المستعمر ليذا 
الشعب المضطيد في أرضو كالمغمكب عمى أمره. تمؾ ىي دائرة الصراع القائمة مشاىدىا 

كالمقاكمة الثكرية مف أجؿ رفض الظمـ كالتصدم كفصكليا بيف فكي الإبادة الاستعمارية 
 لمعدك.

" مف خلبؿ دلالة تركيبو الإضافي يشي بتمؾ العاطفة نداء الأمومةإف عنكاف " 
الغريزية في الكائنات التي تندفع مف تمقاء نفسيا، بمجرد أف تستشعر خطرا يحدؽ بكليدىا، 

ف عرضت نفسيا لميلبؾ، ذلؾ ما تج سد في مقطع السرد التالي كلا تتكانى في نجدتو كا 
وقد سالت عيناىا دموعا وتفجر نيداىا حميبا بمؿ الأولاف »ببراعة فنية يقكؿ السارد فيو: 

خدييا والأخيراف صدرىا، فجأة انتصبت واقفة ترتعد: نداء الأمومة يصرخ في أعماقيا 
 ويييب بيا: أنت أـ.. أـ.. فيبت كسيـ غادر قوسو وقالت وىي لا تمتفت نحو أحد:
سأعود إلى الساقية، سأحضرىا... تحد صارخ رفعتو في وجو كؿ قوة  وىي تمبي نداء 
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، كنداء الأمكمة ىنا 1«الأمومة حافية القدميف عارية الرأس، ووجييا بلا ملامح ولا ألواف
قد يمتد إلى ما ىك أبعد حينما تنادم الأرض الأـ أبناءىا لمصمكد في كجو العدك، فتتداخؿ 

رمى العسكري ابنتيا إلى »صكرة الأرض مع صكرة الأـ في كياف العطاء اللبمحدكد، 
الأرض وأفرغ رشاشتو في رأسيا الصغير حتى يرعب الأـ وينتزع منيا الاعتراؼ، وحيف 

. لقد لاحظنا إعلبء قيمة 2«منيا أطمؽ رصاصو في صدرىا المبتؿ بالدـ والحميب يئس
التضحية كالعطاء التي لا تعرؼ حدكدا بالنسبة إلى معاني الارتباط الفطرم بالأـ البيكلكجية 

 ثـ بالأـ الطبيعة الأرض. 

النحكم  " الذم يعد التركيبالأسوار والأيدي الطويمة المعروقةأما بالنسبة إلى عنكاف "
الأكبر بمفرداتو الخمس، فقد جاءت فيو لفظة )الأسكار( بصيغة جمع التكسير المعرؼ، 
معطكفة عمييا لفظة )الأيدم( المخصصة بنعتيف متتابعيف متعمقيف بالطكؿ كبالتعرؽ، كلعؿ 

الدافع مف كراء المقابمة بيف المفظيف في ىذا التركيب الإشارة إلى كفاح كنضاؿ الشعب ضد   
سة الاستعمارية القامعة لمحريات، فكممة )الأسكار( ىنا تحمؿ دلالة الأسر الحقيقي السيا

كالقيد المعنكم الذم يحد مف حرية الفرد المعنكية كيشؿ مف حركتو في ظؿ استحكاـ قبضة 
العدك عمى الأرض كالشعب، كما تمفت النظر إلى سجكف المستعمر المميئة بالمناضميف 

كف جيدا في محاربة المستعمر، ذلؾ ما عضده لفظ المعطكؼ عميو كالثائريف الذيف لا يدخر 
)الأيدم( المخصص بصفتي الطكؿ الدالة عمى النيؿ كالعرؽ الدالة عمى الجيد كالمشقة، 
فيي لا تتكانى في أداء كاجبيا،  بؿ تطاؿ أعداءىا كتناؿ منيـ حتى داخؿ قضباف تمؾ 

مة المعروقة لتتشابؾ حوليا في حمقة نحو عنقو مدوا أيادييـ الطوي»الأسكار المحصنة 
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، كأننا بيذه الأيدم التي حممت كاجبيا تجاه 1«كبيرة بدأت تضيؽ.. تضيؽ وتضغط.. تضغط
 الكطف تتحدل الخكنة كالاستعمار داخؿ أسكار سجكنو المادية  كالفكرية.

بينما يعارض عنكاف )الأيدم السكداء( العنكاف السابؽ دلالة، إذ أف ما يسـ ىذه 
يدم ىك صفة السكاد، كالتي تكحي عمى ما تقترفو مف أفعاؿ مشينة تنـ عف كحشية أكلئؾ الأ

قبؿ أف ينقؿ السجاف قدميو إلى الخارج كانت أياد سوداء قد اختطفت »الصنؼ مف البشر، 
، فنممح الصراع القائـ بيف الثكار 2«الجسد الحار بالنبض وطارت بو صوب المقبرة

ارجيا، مرة مع تصفية الثكار لخائف أدخؿ السجف معيـ بعد كالمستعمر داخؿ القضباف كخ
تحرييـ عنو حسب ما جاء في القصة السابقة، كمرة في ىذه القصة عند تيريب الأيدم 
السكداء جثة مناضؿ فقد كعيو جراء التعذيب الكحشي الذم تعرض إليو؛ لتمحك آثار فعميا 

ميغ خبر بقاء المناضؿ عمى قيد غير الأخلبقي، ما حاؿ دكف نجاح مساعي السجاف في تب
الحياة إلى زملبئو خارجا مف أجؿ إنقاذه، فتمؾ الأيدم كانت أشد خبثا كأكثر مكرا كأسرع 

 بطشا مف إرادة الخير لدل السجاف.

نمر الآف إلى تحميؿ بعض النماذج القصصية مف المجمكعة السالفة الذكر كفؽ 
 المقاربة المكضكعاتية. 

 ":"دائرة الحمـ والعواصؼالمجموعة القصصية في  عنؼوال حرمافال . تجميات تيمتي3

 "رائحة البصؿ":قصة في التيمات المييمنة . 1.3

 . التيمات الصغرى:1.1.3

' داخؿ مجمكعتيا جميمة زنيرتتنكع التيمات الصغرل في قصص الكاتبة الجزائرية '
"، كقد جاءت التيمات في قصتيا دائرة الحمـ والعواصؼالقصصية الأكلى المكسكمة بػ "

                                                           
.92، ص السابق المصدر :جمٌلة زنٌر 
1
 

 



 في عوالـ ''جميمة زنير' القصصية عنؼوال حرمافتيمتا الانفصم الأول: 

 

 
151 

المعنكنة بػ"رائحة البصؿ" عمى قصر حجميا متدافعة كمتلبحقة مما عمؽ دلالاتيا، كزاد في 
 :كثافة معانييا، كنبدأ بالتيمة الصغرل الأكلى كىي الفقر

 أولا. تيمة الفقر

 :عمى مستوى عتبة العنوافالفقر تيمة أ. تجميات 

' القارئ إلى عالميا السردم بعتبة أكلى كىي زنير جميمةتُدخؿ القاصة الجزائرية '
العنكاف؛ لتحيمنا مباشرة إلى تيمة صغرل تتمثؿ في تيمة الفقر، حيث تجمت مف خلبؿ جممة 
اسمية مفادىا )رائحة البصؿ(، جممة تشي لمقارئ أف ما سيأتيو مف سلبسؿ جممية أخرل لف 

ى الرائحة الكريية غير المستحبة يخرج عف نطاؽ الرائحة المرتبطة بالبصؿ في دلالة عم
بشكؿ مباشر، كفي دلالة عمى البكاء بشكؿ يبدك أبعد كلكنو ىك الأصؿ؛ فما البصؿ ىنا إلا 
 دلالة عمى بكاء شخكص القص جراء انعكاسات الفقر الناجـ عف ظركؼ اجتماعية خاصة.

عممية كفي ىذا السياؽ يتعيف عمينا إحصاء الألفاظ المرتبطة بالعنكاف، مف خلبؿ 
التشجير التي تعد إجراء مكضكعاتيا، إلا أف الإحصاء المفظي في ىذه القصة لا يكصمنا إلى 
حد التكاتر، إذ كردت لفظة )البصؿ( في القصة التي احتمت فضاء الصفحات الثلبث مرتيف 

بعد أف »فقط كبشكؿ صريح؛ حيث أف الأكلى ظيرت في افتتاحية السرد عمى لساف السارد 
، أما الثانية فقد كردت في تعميؽ السارد أيضا عمى لحظة 1«خبز وحبة بصؿتناوؿ قطعة 

لـ يصدؽ عينيو ولـ يفطف إلى أف أنفاسو »الانفراج كالتنكير في نياية القصة قائلب: 
إلى ثنائية اختلبؼ فارقة في العمؿ  ليحيلبنا؛ 2«المضمخة برائحة البصؿ ىي التي ىزمتيا
 سنشير إلييا كنترؾ قراءتيا في ما سيأتي.

                                                           
1
 .91، ص السابقالمصدر  :جمٌلة زنٌر 

.11، ص نفسهالمصدر جمٌلة زنٌر:  
2
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لفظو »لقد جاءت مفردة )البصؿ( في المكضع الأكؿ لصيقة بجممة مفتاحية ىي 
، إذ تنفتح عمى دلالات مختمفة جكىرىا ىك 1«البيت بعد أف تناوؿ قطعة خبز وحبة بصؿ

فض ىذا الأخير لمبيت الذم لا يكفر لو سكل رفض البيت للؤب الذم لا يعكؿ مف جية، كر 
قطعة خبز كحبة بصؿ ممزكجة بمساف زكجة سميطة مف جية أخرل. ىذا البصؿ ذاتو الذم 
ارتبط بالتذمر الضمني مف سكء الأكضاع الاجتماعية كالاقتصادية المعيشة؛ ىك أيضا الذم 

و مف اسمو كأكصافو أنقذ البطؿ مف مكت حقيقي، حيث يمكت بطؿ 'جميمة زنير' الذم جردت
في مكاطف مختمفة مف النص مكتا ضمنيا لا صريحا، كلكنو يكاجيو مباشرة حيف يُقدِمو السيد 

 البديف صاحب السيارة الفاخرة كجبة غداء للؤفعى المتكاجدة بقصره.

يصبح )البصؿ( في المقاـ الثاني بعد أف كاف في المقاـ الأكؿ مؤشرا دلاليا عمى  
المذيف يعبداف الطريؽ نحك المكت؛ مؤشرا دلاليا عمى )الحياة( حيف تنكمش )الفقر كالمعاناة( 

الأفعى في مكانيا، كينجك بطؿ القصة مف مكت محتكـ بفضؿ رائحة ذلؾ البصؿ، فيستحيؿ 
 البصؿ مف مؤشر مكت إلى مؤشر حياة.

مف  لقد ابتدأنا تحميمنا بمفظة )البصؿ(، كأرجأنا كممة )رائحة( في ما يمي لككنيا تنبثؽ
ذا عدنا إلى رصد تكاترىا داخؿ النص في عممية إحصائية ؛ نجدىا قد كردت ىي  الأكلى، كا 
الأخرل مرتيف كفي مكضعيف مختمفيف، حيث ارتبطت في المكضع الأكؿ بالقيكة التي لـ يعد 

روائح القيوة المحمصة تملأ خياشيمو وتفتح عينيو... حتى »البطؿ يشربيا بسبب الفقر؛ 
.. ولـ »، ثـ برائحة البصؿ في المكضع الثاني2«يستطيع الحصوؿ عمييا القيوة لـ يعد

، كىنا أيضا في  3«يفطف إلى أف أنفاسو المضمخة برائحة البصؿ ىي التي ىزمتيا..
التحميؿ لف نبتعد عف ثنائية الاختلبؼ ، فشتاف بيف رائحة القيكة كرائحة البصؿ؛ القيكة التي 

 ىي أمنية البطؿ المؤجمة كقد حققتيا رائحة البصؿ عمى علبتيا حيف أنقذتو مف الأفعى. 
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صمة  فيككف العنكاف كعتبة أكلى إحالة مباشرة ليذه التيمة كىي تيمة الفقر، إذ تبدك
 القرابة المعنكية كاضحة بيف المفظيف مما سبؽ عرضو. 

 البناء السردي: عمى مستوىتيمة الفقر تجميات ب. 

" في تمفصلبت مستمرة كاضحة، حيث ينفتح السرد رائحة البصؿتتجمى تيمة الفقر في "
غادر البيت صباحا.. الصقيع يجمد الأطراؼ.. الزفير يصبح بخارا »بمتتالية كصفية 

د في اليواء.. روائح القيوة المحمصة تملأ خياشيمو و تفتح عينيو.. حتى القيوة يتصاع
، كالتي 1«لـ يعد يستطيع الحصوؿ عمييا، فأصبح يفطر عمى وريقات الميموف المغلاة

رجؿ فقير كبالإمكاف حصر  'زنير' تحيمنا إلى كضع البطؿ الاجتماعي كالاقتصادم، فبطؿ 
التي تكحي عمى ذلؾ، كما تسمح لنا بالتكسع الشبكي أك  مجمكعة مف السلبسؿ الجممية

 '.'جميمة زنيرالخيطي كي نبسط العالـ الخاص بالقاصة 

ذا أحصينا ىذه السلبسؿ الجممية في )   ( نجدىا ستا، كىي كالتالي:رائحة البصؿكا 

 لقد طرؽ كؿ الأبواب بحثا عف عمؿ، ولكنيا سدت كميا في وجيو.» -
 .الجوع ييدده وييدد عيالو -
يداه في جيبيو الممزقيف تعبثاف بالثقوب، ورجلاه تجراف خفا ميترئا أطمت منو أصابع  -

 قدميو.
أطفالو مشردوف في الشوارع لا يدخموف البيت إلا لمنوـ، حتى القوت أصبحوا يحصموف  -

عميو بوسائميـ الخاصة، بعد أف يئسوا مف ىذا البيت الذي لا يطعميـ مف جوع ولا 
 س في إضراب دائـ عف زيارة بيتيـ الذي ىو أشبو بالقبو.يؤمنيـ مف مرض والشم

ولفظو البيت ىو الآخر بعد أف تناوؿ قطعة خبز وحبة بصؿ فعاد يتسكع في الأزقة  -
 النسيج. والطرقات، وقد أصبح التسكع جزءا مف ذاتو، بعد أف سرح مف عممو بمصنع

                                                           
.1، ص صدر السابقالم جمٌلة زنٌر: 
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لأف صاحب العمؿ، طرده بمجرد أف اعتمت صحتو، فالمصنع ليس مصحة لمعجزة أو  -
المتعمقة بتيمة  السلبسؿ الجمميةالتكسع الشبكي ليذه  كعميو يأتي .1«المرضى كما قيؿ لو

 الحرماف كفؽ الخطاطة التالية:
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. التوسع الشبكً للسلاسل الجملٌة المتعلقة بتٌمة الفقر فً "رائحة البصل"1الشكل   
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التي كردت في الصفحة الأكلى مف القصة تظير لنا الحقكؿ  إف ىذه السلبسؿ الجممية
الحسية المحيمة كميا عمى تيمة الفقر، فالرجؿ الذم لا يممؾ ثمف فنجاف قيكة، كيرتدم الثياب 
يابا، فلب يعكدكف إلى البيت إلا  الرثة كخفا ميترئا، كأطفالو الجياع يذرعكف الشكارع ذىابا كا 

كميا تشكؿ تراكما لبنية شبكية أك لبنية إشعاعية تسكقنا إلى  لمنكـ شأنيـ في ذلؾ شأف أبييـ،
عناصر أخرل تكد أف تحممنا إلييا القاصة، كىي عناصر تغذم ىذه التيمة الصغرل أك 
الفرعية مف مثؿ المرض الذم أدل إلى تسريح البطؿ مف عممو، كالذم يتفرع عنو أيضا 

زكجة جؿ غضبيا عميو كتحممو تصدع العلبقة الزكجية بالدرجة الأكلى، حيث تصب ال
مسؤكلية ىذا الحرماف، كما تزاؿ الشبكة الإشعاعية مستمرة في التمدد كالتكسع مشكمة المعنى 

 الأساسي الذم يكحد معمارية المشيد السردم برمتو.

 ثانيا. تيمة العنؼ: 

 تيمة العنؼ عمى مستوى عتبة العنواف: تجميات أ. 

نقؼ ىنا عند تيمة العنؼ عمى مستكل عتبة العنكاف، كالتي قد يجدىا القارئ في 
الكىمة الأكلى غريبة ، كلكننا سنقتات مف المقاربة المكضكعاتية دائما بتكسؿ إجراء القرابة 
المعنكية، فقد عمدت القاصة 'جميمة زنير' إلى إصباغ عنكانيا بتيمة ثانية متمثمة في العنؼ، 

نيا تحاكي بذلؾ العممة النقدية ذات الكجييف، كذلؾ مف منطمؽ ما ينجـ عف عمى اعتبار أ
رائحة البصؿ مف أذل يصيب كلب مف حاستي الشـ كالبصر، إذ يعد ذلؾ عنفا في حد ذاتو 
ف لـ يكف صريحا فيك خرؽ لراحة حاستيف حيكيتيف عند الإنساف،  بطريقة أك بأخرل؛ كا 

ة كالنفاثة يتأذل الإنساف منيا معنكيا، كتشعره فبمجرد أف يحدث شـ تمؾ الرائحة الحاد
بالانزعاج كالضيؽ مما ينعكس سمبا عمى راحتو النفسية كطبيعتو الفيزيكلكجية، كما أف رائحة 

 البصؿ تؤذم العيف، كتدفعيا لمبكاء بسبب تأثيرىا المييج كالمحرؽ في الآف نفسو. 
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اعتمدت القرابة المعنكية بالدرجة كىنا  نصر عمى  التأكيد بأف ىذه القراءة في تحميميا 
الأكلى؛ فالمفظ لا يحيؿ بشكؿ صريح كمباشر إلييا، خاصة أف مفردة العنؼ لـ ترد في متف 

 النص لا بحرفيتيا، كلا باشتقاقاتيا، كلا بمترادفاتيا.

 تيمة العنؼ عمى مستوى البناء السردي:تجميات ب. 

ياغة المفظية عبر مفرداتيا إف القراءة المكضكعاتية ىي استنطاؽ مدلكلات الص
ضاءة المستكل المغكم بالمستكل النصي، كعميو  كتراكيبيا كفؽ مبدأ التقدـ كالارتداد كا 
سننطمؽ في تحيمنا مف المستكل النصي لنصؿ إلى المستكل المغكم، حيث كرد العنؼ في 

أشكاؿ القصة بمستكيات متعددة كمتداخمة منيا الأسرم، كالاجتماعي، كالاقتصادم... ، كب
 مختمفة تدرجت مف النفسي إلى المفظي إلى البدني كما سيظيره التكسع الشبكي التالي:
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 الردع و الزجر الامتهان المكر و الخداع الانحراف

 الاقتصادم الاجتماعي الأسرم

 العنؼ

الترهٌب  الاحتجاز

 النفسً/البدنً
 الضرب السادٌة

 : التكسع الشبكي لمسلبسؿ الجممية المتعمقة بتيمة العنؼ في "رائحة البصؿ"2الشكؿ
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( كالتي بمغ عددىا 11(  ك)10إف ىذه السلبسؿ الجممية المبثكثة في الصفحتيف )
عشرة جممة تظير الحقكؿ الحسية المحيمة عمى تيمة العنؼ، حيث تشكؿ تراكما لبنية 

ناصر تغذم ىذه التيمة الفرعية الثانية إشعاعية يفضي كؿ عنصر فييا إلى الآخر، ع
)العنؼ( مف مثؿ التعسؼ في استعماؿ السمطة الذم أدل إلى تسريح البطؿ عنكة مف عممو 
بدؿ استفادتو مف حؽ التأميف في حالة المرض، ما ساىـ في نشكب عنؼ داخؿ الأسرة في 

طفاؿ في الشكارع شكؿ مشاحنات لفظية كالشتـ كالمكـ كالتكبيخ بيف الزكجيف، ثـ تشرد الأ
كانحراؼ سمككاتيـ، كمرد ذلؾ انعداـ الدخؿ المادم الذم يمبي حاجيات الأسرة الأساسية 

ما يقكدنا إلى مراجعة العنؼ الاقتصادم الاجتماعي الممارس مف  ذلؾكيحفظ استقرارىا. 
ية طرؼ الطبقة المالكة ضد الطبقة العاممة القائـ عمى انتياؾ القكانيف كالمكائح التنظيم

 كمطعـ بالنزعة التسمطية كالنظرة الدكنية المجحفة لحقكؽ طبقة العماؿ.

كما تزاؿ البنية الإشعاعية لتيمة العنؼ الاقتصادم الاجتماعي في التكسع كالتمفصؿ 
مفككة أنظمة التراتبية اليرمية المكرسة داخؿ المجتمعات العربية، كالتي تؤسس إلى 

 -مدينة/ريؼ  -ثنائيات: )أغنياء/فقراء  تصنيفات طبقية غير مكضكعية، مف مثؿ
ملبؾ/عماؿ...(، كقد استدعى النص جانبا ميما منيا تجمى في شيكع ظاىرة خدمة الفقراء 
داخؿ منازؿ الأثرياء  كما يصاحبيا مف التعنيؼ المفظي كالبدني كالرمزم. إف ىذه القيـ 

لمجتمعي تعزز الفكارؽ المزيفة داخؿ المجتمع تنـ عف تكريس منظكمة عنؼ داخؿ البناء ا
الطبقية، كتخدـ مصالح الطبقة العميا في مقابؿ كبح حريات الطبقة الدنيا بشكؿ متناـ 

 كمستمر.

، كترانا في مكضع آخر مف السرد نقؼ عمى عنؼ أخطر كأشد تأثيرا عمى المعنَؼ
حينما تمس حريتو مف خلبؿ تجريده منيا بفعؿ الاحتجاز أك السجف، ككأف الأغنياء ليـ حؽ 
مصادرة حريات الفقراء كالعبث بأركاحيـ دكف اكتراث ليـ كمبالاة بيـ. إف النص يريد أف 
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ينقؿ صكرة الإنساف في أبشع مظاىرىا كأفظع مكاقفيا حينما تقترب مف السمكؾ البدائي 
انكف الغاب  إف لـ يفقو حدة كشدة؛ حيف  تتعرض الشخصية القصصية اليمجي؛ سمكؾ ق

إلى الترىيب النفسي كالبدني في ىجكـ أفعى مفترسة، حيث نقمت الكاتبة تفاصيؿ اليجكـ 
ببراعة شديدة ضمف مشيد تخييمي يضارع كاقعا معيشا ما، تجسيدا منيا للئرىاب الآدمي 

مف طرؼ أخيو الإنساف، فما الأفعى إلا كسيمة الذم بمغ ذركة العنؼ المسمط عمى الإنساف 
التي تكحي بمكاصفات الشخصية المنتجة لمعنؼ بكؿ ما تحممو  مف كسائؿ التعذيب الكحشي

مف مكت للؤحاسيس كبركدة الشعكر، كعدكانية إلى جانب مف السادية في تمذذىا بتعذيب 
 الغير.

أنتج العنؼ الممارس ضد كفي دكرة العنؼ ىذه كمف أجؿ اكتماؿ صكرتيا ما لبث أف  
البطؿ عنفا مضادا، بكضعو حدا للؤكؿ حسب ما تجسد تماما في قفمة السرد  حيف انقمبت 
الأدكار فأصبح الجاني ضحية كالضحية جانيا،  مف ىنا نجد أف النص يناىض بشدة الفكارؽ 

شكمت ية في المجتمعات، كالتي تفشالطبقية بيف البشر، كيديف ممارسات الظمـ كالقير  الم
نكاة السرد الخاـ القائمة عمى استراتيجية تحمؿ بذكر فنائيا فييا؛ ككف العنؼ المكرس داخؿ 

 المجتمع يقكض حتما بردة فعؿ عنؼ مضاد عاجلب أـ آجلب.

 :لامساواة. التيمة ال2.1.3

ىما:  تافير غصكردت في قصة "رائحة البصؿ" لمكاتبة 'جميمة زنير' تيمتاف أساسيتاف 
ف كانت الثانية نتيجة حتمية للؤكلى، فالذم لا يجد قكتو اليكمي سيمجأ تيمتا الفقر ك  العنؼ، كا 

لمعنؼ )الانحراؼ السرقة، القتؿ...( لتكفيره، كما التيمة الثانية إلا سببا للؤكلى أيضا، فمكلا 
 العنؼ الاجتماعي كالاقتصادم الممارس ضد البشر لما نتج الفقر. 

فتيمتا الفقر كالعنؼ ىما فرعاف أساسياف لممكضكع الرئيسي أك التيمة الكبرل، كىي 
تيمة اللبمساكاة التي تعاني منيا المجتمعات العربية كالجزائرية عمى كجو الخصكص. 
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نما أرادت أف  فػ'جميمة زنير' لـ ترد أف تلبمس ظاىرة الفقر كلا العنؼ في حد ذاتيما، كا 
عمار الفرنسي، كما تركو مف فكارؽ اجتماعية أثرت سمبا في البناء تتحدث عف مخمفات الاست

ف لـ تعيف في قصتيا إحداثيتي الزماف كالمكاف، لتشكؿ ترسيمة لبنيتيا  الاجتماعي، كا 
الأساسية متخفية كراء بنيتيف تبدكاف مييمنتاف، كلكنيما في الحقيقة مميدتاف لبنيتيا الكبرل 

 اقتصادية كسياسية كاجتماعية.)اللبمساكاة( كالمرتبطة بأنظمة 

 

 

  

 

  

 في "رائحة البصؿ" لبمساكاةت تيمة الجميا. ت3الشكؿ

بدأ عالـ 'جميمة زنير' القصصي في ىذه القصة المدركسة بالتشكؿ كالامتداد؛  
في بنية منفصمة مرتبطة  تشكؿ الفقر كانعكاساتو مف خلبؿ مجمكعة مف السلبسؿ الجممية

 في آف، كىذا ما اصطمح عميو بشكؿ المضمكف، فالمدلكؿ يستحيؿ إلى داؿ.

 

 

 

 

مساكاةلبال  

لعنؼا الفقر  
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 في "رائحة البصؿ"  للبمساكاةالتيمة . التكليد الدلالي 4الشكؿ

 :القمر""لف يطمع قصة في التيمات المييمنة . 2.3

 التيمات الصغرى: . 1.2.3

 :عمى مستوى العنواف نكساروالا  خيانةتيمتا الأ. تجميات 

بنية العنكاف )لف يطمع القمر( تشكؿ صدمة عمى مستكل الدلالة لما تخمقو بنية  إف 
التركيب مف تناقض كارتباؾ في الذىف؛ فمف غير الممكف أف لا يطمع القمر أك ألا تغرب 

الأرض، كنحف ندرؾ تماما أف حركة دكراف الككاكب كالشمس في النظاـ الشمس عمى سطح 
الككني نامكس أزلي، كالذم بدكره يفضي إلى مفيكـ امتداد الزمف الدائرم لمكجكد، كالذم لف 
يزكؿ إلا بزكاؿ الككف نفسو، فجممة العنكاف ىذه الفعمية منفية كقكع الدلالة في زمف الحاضر 

دمة الانكسار النفسي، التي مبررىا ظاىرة انزياح المغة مف كالمستقبؿ ىي إحالة عمى ص
 المعنى الحقيقي إلى المعنى الإيحائي.

 مدلكؿ

 اللبمساكاة العنؼ الفقر

 مدلكؿ داؿ

 داؿ
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فما دلالة  صدمة الانكسار ىنا في البنية المغكية لمعنكاف إلا إشارة إلى انكسار آخر  
يككف مف كراء مقصدية النص، ىك انكسار نفسية الشخصية القصصية، كتحطـ أمميا نتيجة 

خيانة التي أدخمتيا دائرة اليأس مف الحياة كميا، إذ أسقطت حالتيا النفسية  عمى صدمة ال
محيطيا الخارجي، ففقدت الإحساس الطبيعي  بظاىرة طمكع القمر حيف ينير حمكة الميؿ 
بضكئو، إذ انطفأ نكره فكجكده بالنسبة ليا؛ ليصبح العنكاف قراءة مكحية بتيمة الانكسار 

 عنؼ صدمة الخيانة. كاليأس المتمبسة بتيمة

لقد انفتح السرد عمى أكؿ ظيكر لمفردة القمر بدلالتيا الأيقكنية في كصؼ السارد        
لكأنما القمر وىو يمقي بخيوطو الرمادية عبر زجاج النافذة »لميمة مف ليالي الصيؼ الحار؛ 

، مبرزا قيمة إيجابية مطمقة 1«بصدد أف يخفؼ عف الكائنات حرارة الأنفاس حيف تميب الجو
لمقمر حيف يبث الطراكة في الجك فيخفؼ مف قيظ الحر عمى النفكس. كبما أف كركد القمر 
يستدعي معو حضكر الشمس بحكـ علبقتيما التلبزمية ، فإنو قد أعقب الجممة الكصفية 

يف مالت في ذلؾ اليوـ البعيد ح»السابقة مباشرة جممة كصفية مماثمة مقترنة بغركب لمشمس 
الشمس لمغروب مخمفة وراءىا غلالة مف خيوط ذىبية وقفت )فاطمة( تتأمؿ ابف عميا 

؛ ليتزامف حدث 2«)أحمد( لآخر مرة عمى درب القرية الساكنة قبؿ أف يياجر إلى الخارج
رحيؿ ابف العـ عف البطمة كأىمو كقريتو بكقت غركب الشمس؛ قاصدا أراضي الغربة بفرنسا 

 لانعداـ الشغؿ في أرض الكطف كاستبداد السياسة الاستعمارية.  لكسب الماؿ، نظرا

كقد تكاتر كركدىا في مكضع ثاف في خطاب رسالة مكجو إلى البطمة مف ابف عميا، 
كانت الزرقة تمتد إلى الأفؽ البعيد الذي لا يحده غير عجز البحر وتخيمت أف »يقكؿ فيو: 

ظر أف تغرب الشمس ويطمع القمر السماء ستنطبؽ عمى الأرض في نقطة ما، كنت أنت

                                                           
.11، ص المصدر السابق جمٌلة زنٌر: 
1
 

.11، ص المصدر نفسه جمٌلة زنٌر: 
2
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، كفي ىذا المكضع جاء عطؼ جممة )يطمع القمر( عمى جممة )أف 1«الذي يذكرني دوما بؾ
تغرب الشمس( كىما مثبتتا الدلالة  معا؛ كقد اكتسبتا إلى جانب مؤشر الزمنية مدلكؿ رمزية 

العكدة مجددا  استذكار صكرة الحبيبة معيما لحظات الكحدة كالكحشة، ثـ رمزية الأمؿ في
 إلى الحبيبة فالكطف.

وفي ىذه المرة لـ تعد تنتظر أف »كما كرد نقيض التركيب أعلبه في تكاتر ثالث 
، مؤشرا عمى انييار 2«يطمع القمر أو أف تغرب الشمس وقد أصبح الأمر لدييا سواء

ر الذم دلالات الحب كالكفاء السابقة التي جمعت البطمة بابف عميا، ليؤسس لدلالة الانكسا
تممكتيا حياؿ خيانتو ليا، فاقدة ثقتيا فيو كفي مشاعره نحكىا إذ أصبحت  عندىا كالعدـ 
سياف، بالتالي لـ تعد تعير بالا لزمف )غركب الشمس كطمكع القمر( بعد أف انتفت عنو 

 الدلالة التي اكتسبيا في سابؽ عيد كدىما. 

تج مف طرؼ أقكل ضد كمف المنطقي أف تحدث دلالة الانكسار إثر فعؿ عنؼ من
طرؼ أضعؼ، بالتالي يصبح العنكاف قراءة للبنكسار الذم منيت بو  البطمة "فاطمة" جراء 
العنؼ الأسرم الذم تجسد في خيانة ابف عميا ليا عاطفيا، فقد انيارت آماليا التي طالما 

لا  مناىا بيا، كشعرت بالقير كالندـ عمى السنكات التي قضتيا في انتظاره كالتي أصبحت
 تعنيو في شيء. 

لينغمؽ السرد مجددا في القفمة عمى ظيكر رابع لمفردة القمر عمى لساف السارد        
ف كاف ييمنا نحف أف نسائؿ القمر حيف يمؼ الدنى في غلالتو »المندمج مع القراء،  وا 

الرمادية فيو وحده يدلنا عمى الجية التي قصدتيا حينما غادرت القرية ليلا نحو الجبؿ 
، حيث جاء تكظيفو مف قبؿ القاصة في صكرة الشاىد العيني 3«لتمتحؽ بإخوانيا المجاىديف

                                                           
.51، ص  السابق المصدر جمٌلة زنٌر: 
1
 

.51، ص  المصدر نفسه جمٌلة زنٌر: 
2
 

. 51، ص  المصدر نفسه جمٌلة زنٌر: 
3
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المؤنسف؛ لغرض الإفصاح مف خلبلو عف المكقؼ الكطني الذم تبنتو البطمة بعد الخيانة 
العاطفية التي تعرضت ليا، كالتي نزلت عمييا كصاعقة أفقدتيا كعييا، كأدخمتيا في دكامة 

ا كاف منيا إلا أف تطيرت مف حمأتيا بتحكيؿ كجية انتقاميا صكب الحقد كاليأس، فم
 الاستعمار فيك كحده مف يقؼ كراء كؿ المآسي.      

مف ىنا يككف العنكاف مما سبؽ الاستدلاؿ عميو، كفقا لممقاربة المكضكعاتية كبتطبيؽ 
كسار(، التي كؿ مف إجراءم الإحصاء المفظي كالقرابة المعنكية إحالة عمى تيمتة )خيانة/ان

تجمت في عنؼ الخيانة العاطفية كتيمة فرعية تكلدت عف عنؼ أكبر تمثؿ في عنؼ 
المستعمر الفرنسي الذم يقؼ خمؼ ذلؾ، ما استدعى  الثكرة عميو كمجابية عنفو بعنؼ 

 الجياد في سبيؿ خلبص الكطف. 

 البناء السردي: عمى مستوى نكسار( والا  خيانةال تيتيمات جميتب. 

نكسار في البناء القصصي مف تضافر سلبسؿ جممية، كالا خيانةالتشكمت تيمتا  
المتاف تندرجاف تحت مقكلة كبرل ىي  تفضي إلى حقكؿ حسية محيمة عمى ىاتيف التيمتيف

العنؼ عامة، إذ تعد الخيانة العاطفية عنفا أسريا تعاني منو المرأة عمى كجو الخصكص، 
بحكـ أف مجتمع ذككرم يتحيز لمرجؿ فاسحا أمامو المجاؿ مطمقا دكف قيد أك شرط عمى 

لعنؼ العاطفي حساب كبح  كقمع حريات المرأة، ما جعؿ المرأة مكضكعا بامتياز لتجسيد ا
الممارس ضدىا مف طرؼ الرجؿ؛ ذلؾ ما ضاعؼ مف حدة آلاميا النفسية كالمعنكية ضاربا 

 بكرامتيا عرض الحائط.

لقد قمنا بإحصاء السلبسؿ الجممية المحيمة عمى تيمة الخيانة العاطفية في السرد، 
كادت  فيبت نحوىا بميفة وفتحتيا بسرعة وراحت تجوب سطورىا بعيف الشوؽ وما»كىي: 

تصؿ إلى جممة فييا حتى توقفت عندىا وصارت تعيدىا في ذىوؿ وأنفاسيا تتلاحؽ وزاد 
 اتساع عينييا حيف قرأت:
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؛ في رصد لدينامية فعؿ الانكسار مرحمة تمك 1«)زوجوا فاطمة إذا كاف ىناؾ مف يطمبيا(
دلالة   الأخرل؛ عبر انتقاؿ الدلالة مف لكعة الانتظار كحرارة الشكؽ كفسحة الأمؿ إلى

الصدمة كثكرة الاحتقاف كلكعة الخيبة عمى مستكل نفسية البطمة كحركات الجسد بعد أف 
 أخمى ابف عميا ذمتيا مف عنقو.

بعد ذلؾ تحممنا القاصة إلى متابعة تفاصيؿ الضرر المعنكم كالألـ النفسي الذم 
قيرا عمى الفترة التي قضتيا في الانتظار، حيث  ياطاشتطاألحقتو تمؾ الخيانة بالبطمة، ثـ 

دارت بيا الأرض حيف انيارت أحلاميا دفعة واحدة ولـ تعد تعرؼ ماذا تفعؿ ولا ماذا »
 تقوؿ:

 لا شؾ أنو تزوج ىناؾ، وأنا أصد الخطاب ىنا، أواه لقد وعدني.. وماتت الكممات -
في حمقيا، فشخصت ببصرىا تتأمؿ الأفؽ البعيد ساىمة حاولت أف تكبح جماح نفسيا وأف 
تسيطر عمى نفسيا برىة قبؿ أف تتساقط العبرات حارة تحرؽ خدييا، مسحت دموعيا 
بظاىر يدىا ورفعت رأسيا تتمفت حوليا كأنيا تبحث عف شيء.. شعرت بالحقد يجتاح 

الغة.. وفي ىذه المرة لـ تعد تنتظر أف يطمع كيانيا ويمزؽ قمبيا الغض في عصبية ب
، انيارت البطمة، كتلبشت 2«القمر أو أف تغرب الشمس وقد أصبح الأمر لدييا سواء

الأحلبـ كذكريات الحب كالكفاء عندىا، منقادة  إلى دائرة اليأس كالأحقاد مضطرمة فييا 
 نيراف الانتقاـ.

نييا المنتظرة التي لطالما منت بيا إف ىذه الخيانة نسفت آماؿ البطمة، كأجيضت أما
حينذاؾ رفت  »نفسيا، كقد جاء في النص ما يعضد دلالة الأمؿ التي ظيرت في مكضعيف؛ 

ابتسامة عذبة عمى شفتييا تكشؼ عما يزخر بو صدرىا مف مشاعر كبيف جكانحيا يعيش 

                                                           
.51، ص  المصدر السابق جمٌلة زنٌر: 
1
 

.11، ص  نفسه المصدر جمٌلة زنٌر: 
2
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؛ 2«افئةكانت الأفكار تتناثر في رأسيا الصغير فتحرؾ آماليا الد»، ك1«أمميا المرتجى
يعكس ىذاف السياقاف معا كفاء البطمة لذكرل الحب الذم جمعتيا بابف عميا، كعيشيا عمى 

 أمؿ اجتماع شمميما يكما ما.

تمؾ السلبسؿ الجممية المذككرة أعلبه شكمت تراكما لبنية إشعاعية، سمحت ببسط عالـ 
 القصة كفؽ التكسع الشبكي الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
.11، ص  المصدر السابق جمٌلة زنٌر: 
1
 

.11، ص نفسه المصدر جمٌلة زنٌر: 
2
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كىنا تبرز ىيمنة تيمة العنؼ عمى مجريات السرد في القصة، حيث تكلد عف عنؼ 
الاستعمار كؿ مف العنؼ الاقتصادم كالعنؼ الاجتماعي الأسرم فالعنؼ الثكرم مف خلبؿ 
العلبقة السببية القائمة فيما بينيـ، فعنؼ الاستعمار الذم تمثؿ في انعداـ الشغؿ في الكطف؛ 

شاب إلى اليجرة لمعمؿ ىناؾ، كىذا الرحيؿ عف الأىؿ كالكطف الذم دفع بابف عـ البطمة ال
كاف يفترض أف يككف مؤقتا تحكؿ مع الزمف إلى رحيؿ نيائي، الأمر الذم نتج عنو عنؼ 
أسرم في شكؿ خيانة عاطفية لمخطيبة بالتخمي عنيا، ما جعؿ البطمة تكجو انتقاميا صكب 

اس الشعب بعد أف كانت تعيش في ذىكؿ عنو العدك المستحكذ عمى الكطف كالجاثـ عمى أنف
زمنا طكيلب، حيث أف تمؾ الصدمة القكية التي تمقتيا ىي مف أيقظت كعييا الكطني، كجعمتيا 

 تشؽ طريؽ الكفاح كالثكرة ضد الاستعمار.     

 :ثورةتيمة ال. 3.2.2

جاءت تيمة الخيانة العاطفية متمبسة بالشعكر النصي، غير أف ما يتخفى كراءىا  
كيشد خيكط السرد إلييا كيكجيو صكبيا ىي التيمة الكبرل المتمثمة في الثكرة، فالثكرة ىي 
عنؼ مشركع تبناه الشعب لمحاربة اضطياد المستعمر لو، كالذم سعى إلى تجكيعو كتشريده 

أبت إلا أف تجعؿ مف بطمة قصتيا  'زنير' متو كتحرير أرضو. فػػكتجييمو.. باستعادة كرا
 شخصية إيجابية تسمك فكؽ النزاعات الداخمية إعلبء لمصمحة الكطف. 

كينـ المكقؼ الأخير الذم تبنتو البطمة عف انحسار قيـ الفردانية الضيقة المجسدة في  
ح الجماعة كالتسامي نحك السمك الأنانية التي أفضت إلى الخيانة العاطفية؛ مقابؿ انتصار رك 

بالمصمحة العامة عمى المصمحة الخاصة، كالارتقاء بيمكـ الذات كتمردىا عمى الأعراؼ إلى 
ىمكـ الأمة كالكطف كالثكرة عمى الاستعمار. فما كاف مف كقع الخيانة العاطفية عمى النفس 

الانتقاـ بيف أبناء الكطف  إلا لفت الانتباه إلى خيانة أكبر، كتحكيؿ الأحقاد الداخمية كفكرة



 في عوالـ ''جميمة زنير' القصصية عنؼوال الحرمافتيمتا انفصم الأول: 

 

 139 

الكاحد إلى مكاجية العدك الحقيقي، كالانتقاـ مف جرائمو المرتكبة في حؽ الشعب المكبكح 
 إرادة.

مف ىنا تبدك تيمة الخيانة العاطفية بالمكازاة مع تيمة عنؼ الاستعمار فرعيف  
أساسييف، كفي الآف نفسو مميدتيف إلى المكضكع الرئيس الذم ىك تيمة الثكرة عمى 

 الاستعمار، كنمثؿ لذلؾ بالترسيمة التالية: 

 

 

 

  

  

 ة الثكرة في " لف يطمع القمر" م. تجميات تي6الشكؿ 

لقد استحاؿ في ىذه القصة داؿ )الخيانة العاطفية( إلى مدلكؿ )العنؼ الاستعمارم(، 
 كالذم بدكره يصبح دالا لمدلكؿ آخر ىك )العنؼ الثكرم( كفؽ الخطاطة الآتية:

 

 

 

 

عنؼ استعمارم 

الثكرمعنؼ   

عنؼ أسرم/ خيانة 
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 في "لف يطمع القمر". تكليد دلالة الثكرة 7شكؿ

 في قصة "دائرة الحمـ والعواصؼ":التيمات المييمنة . 3.3

 . التيمات الصغرى:33.1.

)أمؿ/ألـ( نتيجة جمع بيف قطبي الصراع ت )دائرة الحمـ كالعكاصؼ( قصة إف 
عمى حساب  النفكذك  حدث لصالح أصحاب السمطةال تسير حركةغالبا ما ف )عنؼ/حرماف(،
ا أف تككف ىناؾ برامج سردية تحمؿ مكضكعاتيا القيمة مف جد، كمف الطبيعي مف ىـ دكنيـ

 بطش السمطةغير أف  عة،ك شر لمكتحقيؽ بعض الحقكؽ ا تغيير معطيات المتراجحةأجؿ 
كالتي  ة،المشركع الإرادةيقؼ حائلب دكف الكصكؿ إلى  سطكة النفكذ كحب الذات المرضيك 

بالنسبة لأكلئؾ الكادحيف في الحياة، الذيف يجدكف أنفسيـ مع استنفاد  تككف دائما متعثرة

 داؿ مدلكؿ

 داؿ مدلكؿ

 استعمار عنؼ عنؼ ثكرم

عمارم 
خيانة عاطفية 

 العاطفيةف
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مف ىنا تطغى عمى القصة تيمة مقاكمتيـ لمعنؼ مدفكعيف إلى سمكؾ طريؽ الانحراؼ، 
 صغرل أكلى كىي تيمة العنؼ.

 أولا. تيمة العنؼ المؤسساتي:

 :العنوافعتبة عمى مستوى  العنؼ المؤسساتيتيمة أ. تجميات 

شحنة إيجابية غير  ؛يحمؿ كثافة مركزة في شحنتيف متنافرتيف الذم عنكافال إف ىذا 
محققة في أرض الكاقع مرتبطة بعالـ اللبشعكر أكثر مف الكاقع الحقيقي ممثمة في الحمـ عمى 

يتعرض إلى محاكلات أف ما يفتأ  ضغكطات الكاقع، حيثمكاجية لاعتباره المتنفس الكحيد 
ا  تسعى في مسارىالتي شحنة سالبة أكثر رسكخا بالعالـ السفمي المنحط  بكاسطة إجياض

إلى استئصاؿ كؿ ما يقؼ ضد مصالحيا الشخصية، كالأكثر مف ىذا أنيا لا تدخر جيدا في 
ذلاليا، تيميشيا بؿ تسعى إلىالطبقة الكادحة،  صائرالتلبعب بم  تية الكاسحة القك يذه الف كا 

التي لا تبقي كلا تذر حاصدة في  الميمكة العكاصؼتضاىي  المستضعفيفتعبث بمطامح 
 اء.طسبطريقيا أحلبـ ال

كما نستشؼ مف جممة العنكاف الاسمية دلالة الثبكت كالاستمرار في الصراع القائـ 
بيف رغبة الذات في تحقيؽ ما تصبك إليو كبيف ما يحكؿ دكف بمكغ ىدفيا في الحياة، إذ 
تناضؿ مف أجؿ العيش داخؿ دكرة الأمؿ كالألـ، يشتد غبنيا فتمتجئ إلى فسحة الأمؿ 

ف فساد كقير السمطة أعدميا كؿ كسيمة، كأرداىا خائبة المساعي، لمكقكؼ مف جديد، كلك
 دافعا إياىا إلى طريؽ الانحراؼ.

ذا تتبعنا تكاتر مفردات العنكاف في المتف النصي؛ نجد أكؿ ظيكر لفعؿ )يعصؼ(  كا 
ولكف لا بد مف الصبر  »في خطاب الاستيلبؿ غير المباشر لمسارد عمى لساف الشخصية: 

صباح فالذي تعود أف يجابو غوؿ الفقر لا تضنيو مثؿ ىذه العراقيؿ..  أماـ المكاتب كؿ
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عنادىا يزداد كؿ يوـ.. عناد مسكوف بالرغبة في الخروج مف شرنقة عنكبوتية رطبة.. 
وحيف يعصؼ بكيانيا الممؿ أو ينتابيا الغثياف تقوؿ في سرىا: سأتـ الممؼ وأحصؿ عمى 

بكقكع البطمة فريسة لمفقر مف جية كلمعنؼ السياؽ  ىذا يكحي، 1«وظيفة. ثـ تبتسـ..
المؤسساتي مف جية أخرل، فيغدك فقرىا دافعا إلى الصمكد أماـ البيركقراطية الإدارية، كحافزا 

، فتأبى يالمكاصمة التحديات في سبيؿ الحصكؿ عمى الكظيفة، فينتصر تفاؤليا عمى يأس
 الاستسلبـ في أشد لحظات الضعؼ.

؛ مف خلبؿ الترادؼ في الصيغتيف نفسومكضع المرتيف في أما لفظة )دائرة( فظيرت 
لكـ سعت لتمغي ىذه النوبات ولـ تفمح، كؿ العاملات يأتي »الاسميتيف )النكبات/دكرىف( في 

دورىف مرة في الأسبوع إلا ىي أربع مرات وأكثر، أ لأنيا مستخمفة لا تممؾ حرية الاختيار؟ 
ف كؿ ىذه الأسباب مجتمعة، وقد لا ولذلؾ يجب أف تشتغؿ إلى أقصى حد.. قد تكو

دارت معركة »، كجاءت في مكضع آخر بصيغة الفعؿ الماضي عمى لساف السارد 2«تكوف..
مد وجزر بينيما، ظؿ ماسكا بيا، فصرخت بأعمى صوتيا.. حاوؿ تيدئتيا فمـ يفمح.. 

الذم ، ككلب المكضعيف يشياف بالعنؼ 3«تراجع إلى الوراء منيزما فانطمقت إلى الخارج
مارسو رب العمؿ عمى البطمة ، إذ يعد الأكؿ تعسفا إداريا في حقيا عند تكرار نكباتيا الميمية 
جبارىا عمى تقبؿ الكضع كما  مقارنة بزميلبتيا، إضافة إلى رفض احتجاجيا دكف كجو حؽ كا 
 ىك، كأما أقصاه فتجمى في عنؼ الاعتداء عمييا كالتحرش الجنسي بيا أثناء أداء العمؿ. كقد
شكؿ ذلؾ المكقؼ انيزاما معنكيا لمبطمة أماـ قكة كسمطة الطرؼ الجاني عمييا بالرغـ مف 

 مقاكمتيا المادية.

                                                           
.42، ص  المصدر السابق جمٌلة زنٌر: 
1
 

.21، ص نفسه المصدر جمٌلة زنٌر:
2
 

.42، ص  نفسه المصدر جمٌلة زنٌر:9    
.42، ص  نفسه المصدر جمٌلة زنٌر:

4
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بينما لـ تظير كممة )الحمـ( في المتف النصي، إنما كرد ضدىا )خيبة/لا أمؿ( في 
حيف أطمت عمى غرفة الياتؼ أحست أنيا تحمؿ خيبة العالـ »مكضعيف مختمفيف، أكلا في 

أدركت في الأخير ألا أمؿ ليا في الحصوؿ عمى وظيفة جديدة، كما »، ك ثانيا في 1«نووأدرا
اقتنعت بعدـ التوقؼ عف مساعدة أسرتيا، و عمميا الطواؼ في الشوارع والإدارات أف 

. إف إسقاط كممة )الحمـ( مف النص كحمكؿ محميا 2«الماؿ لا يأتي عف طريؽ العمؿ أحيانا
رية الفاسدة التي تمادت ااع في نياية القصة لصالح السمطة الإدالضد إيحاء بانتصار الصر 

في صلبحياتيا بتعنيفيا المتكاصؿ لمبطمة بدنيا كنفسيا كمعنكيا، فيذه النياية السمبية لمبطمة 
السمطة كفساد  تعسؼتتجاكز حالة اليأس إلى انحراؼ القيـ كالعدكؿ عف المبادئ أماـ 

 الأنظمة الإدارية كالسياسية.

يحيؿ العنكاف حسب ما ذىبنا إليو إلى تيمة عنؼ المؤسسة داخؿ دكرة الصراع بيف 
أمؿ العيش الكريـ كألـ  انييار المطامح الشرعية، فالقرابة المعنكية شديدة الصمة بينيما، إذ 
أف انحسار حمـ البطمة يشي بسطكة العنؼ المؤسساتي الذم مكرس ضدىا، بالتالي يككف 

 التيمة البارزة في القصة إلى جانب تيمة الثكرة أك المقاكمة. العنؼ المؤسساتي ىك 

 البناء السردي: عمى مستوىتيمة العنؼ المؤسساتي تجميات ب. 

شمس الظييرة تميب شعرىا المشعث وتغرقيا في »ينفتح السرد عمى تيمة العنؼ 
المكاتب مستنقعات العرؽ.. كانت تمؼ المدينة شارعا، شارعا لتكويف ممفيا، غير أف 

؛ فالمفظاف )'تركميا'، ك'في غير رحمة'( ينبئاف عف عنؼ 3«تركميا كؿ يوـ في غير رحمة
استيتار كلامبالاة الإدارة العامة بمصالح الطبقة الدنيا مف المجتمع، ليعكد السرد كينغمؽ 

إذ ظمت تخرج كؿ يوـ مف البيت ولا تعود إلا في المساء »مجددا عمييا بحرفيتيا في 
                                                           

.42، ص  السابق المصدر زنٌر:جمٌلة 
1
 

.42، ص نفسه المصدر جمٌلة زنٌر:
2
 

.42، ص  نفسه المصدر جمٌلة زنٌر: 
3
 

. 
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، ما يحيؿ إلى استتباب العنؼ المؤسساتي كاستحكامو 1«تركميا مف غير رحمة والمكاتب
 داخؿ المجتمع في مقابؿ انتفاء قيـ الإنسانية كحمكؿ محميا قانكف البقاء للؤقكل.

كقد تجمت تيمة العنؼ المؤسساتي مف خلبؿ سلبسؿ جممية تحيؿ عمى أشكاؿ مف 
ة آلية التكسع الخيطي ببسط العكالـ عنؼ المؤسسات العمكمية، كالتي تسمح لنا بكاسط

النص الظاىر عبارة عف سمسمة مف الانتقادات التركيبية كالمعجمية » لأفالتخييمية لمقصة، 
كعميو . 2«التي يشكميا الحكي كالتي يمكف قراءتيا مف استجلبء نكعية ما تخفيو كما تظيره

 نقدـ خطاطة تكضيحية لمتكسع الشبكي المتعمؽ بيذه التيمة مف داخؿ القصة كالتالي:  

                                                           
.42، ص  السابق المصدر جمٌلة زنٌر: 
1
 

2
 .149، ص5119، إفرٌقٌا الشرق، المغرب،  النص و الجسد والتأوٌلفرٌد الزاهً:  
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 . التكسع الشبكي لمسلبسؿ الجممية المتعمقة بتيمة العنؼ المؤسساتي.8الشكؿ
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 بيركقراطية الإداريةال الانحلبؿ الأخلبقي التعسؼ الإدارم الاحتقار  التكاطؤ التيديد ك الكعيد

 الإدارم الفساد

 العنؼ المؤسساتي
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الجممية المذككرة أعلبه تظير حقكلا حسية تحيؿ عمى تيمة عنؼ إف ىذه السلبسؿ 
الإدارات المحمية، حيث أف ىذا العنؼ المنظـ يشكؿ تراكما لبنية إشعاعية تحممنا إلى 
عناصر فرعية أخرل، مف مثؿ الفساد الإدارم كالذم يظير مف خلبؿ العراقيؿ البيركقراطية 

تخراج كثائؽ الحالة المدنية الضركرية لاستكماؿ عمى مستكل الإدارة العمكمية المتعمقة باس
ممؼ التكظيؼ، ككذلؾ التعسؼ الإدارم عمى مستكل الإدارة التنفيذية حيف يستغؿ المنصب 
لمتلبعب كالمساكمة غير الأخلبقية، كيستمر ىذا الفساد ليصؿ إلى حد الانحلبؿ الخمقي 

سة العمؿ، لتأتي محصمة ذلؾ كالتحرش الجنسي كالسخرية كالكعيد كالمؤامرة مف داخؿ مؤس
المطاؼ بالمصادقة عمى قرار الطرد مف الكظيفة العمكمية بصفة نيائية  آخرالختامية في 
 زكرا كتمفيقا. 

فنية في المتف ة حبكب لمصراع )عنؼ/ثكرة( الكاتبة ىذه الثنائية الضدية طكرتقد ل
تلبكيف في راحت تسبغ عميو  حيف، مشيد حيفي جسدت الفعؿ المحرؾ ، إذ القصصي

المنبع دائما مشدكدة إلى  تككف كالتي ،مسار تتابع تمفصلبتو عبر مدارات متنكعة كمتعددة
 .الأكؿ بأمشاج القرابة السرية

عمى اللبشعكر  افتييمن فما تزالا حرمافكال عنؼال تيإذف نعكد كنقكؿ إف تيم      
كرسـ تنكيعاتو الدلالية كتشكلبتو التعبيرية، فقد كجدنا أف تيمة  النصي في بسط تمفصلبتو

تكلدت نتيجة لكجكد الفكارؽ الطبقية داخؿ المجتمعات، حيث  حرماف المادم كالمعنكمال
تؤدم ىذه الأخيرة إلى جدلية الصراع الرأسي القائـ بيف الطبقة المتسمطة مف أجؿ حماية 

طبقة المستضعفة  في نضاليا مف أجؿ استرداد يا مف جية، كبيف التكبسط ىيمن نفكذىا
 حقكقيا المسمكبة مف جية أخرل.

كقد تمكنت الكاتبة مف تطكير بذرة المكضكعاتية الأـ دلالة كشكلب، فاستطاعت بذلؾ    
يا في دكائر تتناقص كتتزايد ثـ تتقاطع كتتعارض في انسيابية فنية بارعة تنـ عمى تتنمي
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تو لاقصدية شكؿ الدلالة الذم يخدـ تشظي المعنى في احتما قدرة كبيرة كدقيقة في تحديد
 الممكنة.

 ثانيا. تيمة الثورة:

 :فاالعنو عمى مستوى عتبة  الثورةتيمة أ. تجميات 

إف تيمة الثكرة تسير جنبا إلى جنب تيمة العنؼ داخؿ تضاعيؼ السرد، كما جممة  
العنكاف الاسمية )دائرة الحمـ كالعكاصؼ( إلا إحالة رمزية إلى العلبقة الجدلية المعتممة بيف 
العنؼ كالمقاكمة، ففي مسار سعي الذات لتحقيؽ حمميا، في ظؿ ظركؼ الكاقع المر 

قؼ حجر عثرة في طريقيا، فكاف لا بد عمييا مف التسمح تتعرض حتما إلى معكقات ت
 بالصمكد كالثكرة حتى تستطيع تجاكز تمؾ المثبطات بإرادة فلبذية. 

 »فبطمة القصة تصر عمى عنادىا منذ بديات السرد، رافضة استسلبميا لمفقر،
عمؿ استقبمتيا أميا بميفة، كانت تريد أف تطمئف عمييا في إحدى الوظائؼ فوالدىا بلا 

، مبدية مقاكمتيا لكؿ العراقيؿ كأشكاؿ 1«منذ زمف، وغلاء المعيشة يزداد يوما بعد يوـ
التلبعب كالتجاكزات الإدارية التي صادفتيا في بحثيا عف الكظيفة، كككنيا ما تزاؿ في 
مقتبؿ العمر كتعكزىا في ذلؾ التجربة كعدـ الخبرة بالأشخاص كالدراية بالحياة؛ جعؿ مف 

شؿ بعد كؿ الجكلات التي خاضتيا ضد ممارسات الفساد الإدارم، كتتعاظـ مقاكمتيا تف
مصيبتيا بضياع مستقبميا الميني فالشخصي بعد أف لـ يعد لدييا أم خيار عف سمكؾ 

 طريؽ الانحراؼ مف أجؿ تحصيؿ لقمة العيش.     

نما   كجدنا كبحثنا في النص عمى كركد كممة )الثكرة( لـ نعثر عميو بالمفظ الصريح، كا 
ما يكحي عميو مف خلبؿ سلبسؿ جممية دالة عمى ذلؾ، كىي مبثكثة عمى صفحات 

 (.50، 49، 48، 46، 45القصة الآتية )

                                                           
.49، ص ر السابقصدالمجمٌلة زنٌر:  
1
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فيستحيؿ العنكاف كعتبة أكلى إحالة غير مباشرة عمى ىذه التيمة، كىي تيمة الثكرة أك  
المفظ لا يحيؿ  المقاكمة حيث تبدك صمة القرابة المعنكية كشيجة بيف المفظتيف، خاصة كأف

 إلييا بشكؿ مباشر في القصة.

 البناء السردي:      عمى مستوىتيمة الثورة تجميات ب. 

تتمظير تيمة الثكرة في القصة مف خلبؿ تمفصلبت مستمرة ككاضحة، استيمت بجممة  
ولكف لا بد مف الصبر والوقوؼ أماـ المكاتب كؿ صباح فالذي تعود أف »مفتاحية كاصفة 
لفقر لا تضنيو مثؿ ىذه العراقيؿ.. عنادىا يزداد كؿ يوـ.. عناد مسكوف يجابو غوؿ ا

. مف ىنا يتعرل الكضع الاجتماعي 1«بالرغبة في الخروج مف شرنقة عنكبوتية رطبة
لمبطمة، كالذم يككف الدافع كراء صمكدىا أماـ البيركقراطية الإدارية، كحافزا  المزرم

لمقاكمة التسيب داخؿ مختمؼ مكاتب مؤسسات دكلة، كتستمر ىذه التيمة في التمفصؿ 
 داخؿ السرد كفؽ التكسع الشبكي التالي:

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .42، ص المصدر السابقجمٌلة زنٌر: 
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في "دائرة الحمـ  الجممية المتعمقة بتيمة الثكرة. التكسع الشبكي لمسلبسؿ 9الشكؿ
 .كالعكاصؼ"

إف بركز تيمة الثكرة مف بداية السرد؛ يبرره انتقاء القاصة لصنؼ البطمة الثائر العنيد 
مف الظيكر الأكؿ لمشخصية في القصة، إذ جعمتيا تتحمى بالصبر كقكة الإرادة، كمقاكمة 

كليف بعزة نفس، فبمجرد أف عرض عمييا لممماطلبت المكتبية، متحممة فظاظة المسؤ 
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منصب السكرتيرة الذم لا يناسب مؤىميا الجامعي تسحب ممفيا كتخرج بكبرياء، لكنيا 
 عادت مضحية بقبكليا المنصب المعركض عمى مضض مف أجؿ إعانة كالدييا.

ىذه البطمة الثائرة كالمضحية تطكرت معيا تيمة الثكرة إلى تيمات فرعية، مف مثؿ  
د كالمقاكمة كالرفض كالإضراب كالتنديد كالاحتجاج ضد الفساد الإدارم برؤكسو الصمك 

الأخطبكطية كجميع أساليبو الممتكية في مختمؼ مؤسسات الدكلة، كتشخيص آثاره 
 كمخمفاتو عمى الفئة اليشة مف المجتمع.

طة تمؾ التراكمات الدلالية شكمت بنية إشعاعية كما سبقت الإشارة إليو، حممتنا بكاس 
بنيتي العنؼ كالثكرة  المتصمة المنفصمة في الآف نفسو إلى ىاجس الكتابة الأبعد، 
بالكقكؼ عمى حقيقة ظاىرة انحراؼ المرأة بصفتو عنفا ذاتيا كقع كنتيجة آلية لمعنؼ 
النكعي الممارس ضدىا بقطع سبؿ العيش الكريـ أماميا، عنؼ مركب حاكلت الكاتبة 

عادة بنائو   كفؽ منظكرىا الخاص.تفكيكو طباقيا كا 

 :نحراؼتيمة الا . 33.2.

عمى تيمة  'دائرة الحمـ كالعكاصؼ'عالميا السردم في قصة  'جميمة زنير'أثثت  
أساسية كبرل تمثمت في تيمة الانحراؼ، كالتي ىي الأخرل عنؼ  ممارس ضد الذات 
تكلد نتيجة طغياف العنؼ المؤسساتي كرجحاف كفتو عمى حساب تقيقر كتراجع كفة 

 مقاكمتو كالثكرة عميو.

لتتجمى ترسيمة المكضكع الأساسي أك البنية الكبرل )الانحراؼ( متخفية في نسيج  
يما المييمنتاف عمى المشيد أنراء بنيتيف فرعيتيف )العنؼ المؤسساتي كالثكرة( بدت السرد ك 

 العاـ لمقص، غير أنيما تنبثقاف عنيا كترتداف إلييا. 
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 الحمـ كالعكاصؼ". تجميات تيمة الانحراؼ في "دائرة 10الشكؿ  

ىنا نككف أماـ بنية متحكلة بناء عمى مفيكـ شكؿ المضمكف، فكؿ مف الفساد الإدارم 
ف كاف  كالثكرة كالانحراؼ أشكاؿ لمعنؼ تكلدت مف بعضيا البعض كفؽ مبدأ السببية، كا 
الأكؿ منظما غير مشركع، كالثاني فطريا مشركعا، كالثالث مكتسبا غير مشركع جاء 

 الثاني أماـ الأكؿ.محصمة انحسار 

 

   

 

 

 

  

 

 . تكليد دلالة تيمة الانحراؼ في " دائرة الحمـ كالعكاصؼ" 11الشكؿ 

نحػػػػػراؼالا الثػػكرة الفساد الإدارم  

 مدلكؿ داؿ

 مدلكؿ داؿ

راؼػػػػػػػػػػالانح  

 الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرة العنؼ المؤسساتي
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كفي إطار تكصيؼ نتائج الاختراؽ كالكشؼ كآثار التمقي كالاستقباؿ تتنكع  »إذف 
ة الطرؼ الآخر يالألـ كالشعكر بالخيبة الناتجة عف أنان بمعظميا عمىالصياغات الدالة 

، ما يثبت أف 1«أحيانا، كمف ىمجيتو كعدكانيتو كقيامو بدكر المفترس أك الغازم أحيانا 
الرجؿ لـ يستطع في كاقع اجتماعي قاىر إدراؾ أف المرأة كياف مستقؿ بذاتو، بؿ حدده مف 

انبنى مكقفو الاستغلبلي عمى فا إلى جسد مصدر لذتو، ذاتو كغريزتو، كاختزلينظر كجية 
فركقا بيف الجنسيف كتقسيـ العمؿ، »ببساطة  أساس اقتصادم بيكلكجي، لأف المجتمع جذر

، كبالتالي تكرست في المنظكمة الاجتماعية سيادة الرجؿ عمى 2«كسيادة الرجؿ عمى النساء
 .كدكف كجو حؽ المرأة عمى كجو الاطلبؽ

"أسوار المجاميع القصصية "دائرة الحمـ والعواصؼ" وفي  عنؼوال حرمافال تيتيمتجميات . 4
 :المدينة" و"جنية البحر"

تمثمت المبدعة في لعبتيا السردية كؿ أشكاؿ العنؼ كفضاءاتو، كقد أفردت جزءا  لقد
إذ ىاما مف سردىا لعنؼ الثكرة، الثكرة التي احتفى بيا الأدباء أيما احتفاء كأكلكىا عناية فائقة. 

: 'نداء الأمكمة' ك'حدث قصص راح عنؼ الثكرة يشكؿ تيمة بارزة في أعماؿ القاصة مف مثؿ
محكر  قاـالأيدم الطكيمة المعركقة'، حيث 'ك 'ك'الأيدم السكداء' ك'رحيمة' ك'الأسكارذات ليمة' 

كيلبت التعذيب السرد فييا كمداراتو عمى عنؼ المستعمر، كما أصاب الشعب الجزائرم مف 
 .                 الجماعيةة بادالإك المكت مجازر ك 
أف نحدد عيناتو عمى  نامكنما أ ،مظاىر كأنكاع أخرل لمعنؼالقاصة  تناكلتكما   

عيا، إذ يتجاكز الأفراد ليصبح آفة اجتماعية شنغرار: الإرىاب؛ كىك أعمى مراتب العنؼ كأ
تربض الطائفية  حيثخطيرة تنخر جسد الأمة كتمتص دماء الشعب بكؿ كحشية  كشراسة، 

لمعاصرة التي االدكلية السياسات إلى  بالإضافةكالدغمائية كراء اشتعاؿ نيراف الفتف كالعنؼ، 
قد اعتمد »كىك منظكر  ،كالمعنكية ةالماديا سبياكمتحقيؽ تعمؿ عمى إذكاء بؤر التكترات ل

                                                           
1
 .199، ص5119، 1، المركز الثقافً العربً، دار البٌضاء، المغرب،  طسرد الآخر الأنا والآخر عبر اللغة السردٌةصلاح صالح:  
2
 .11، ص1112، 1دار الآداب، بٌروت، ط -مقاربة اللاشعور فً الرواٌة العربٌة–الروائً وبطله جورج طرابٌشً:  
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أغمب الأحياف إف لـ يكف عمى الدكاـ لتمكيو المصالح الخاصة لمدكؿ كالطبقات كالفئات 
 ا'جميمة زنير' خيكط ىذه المؤامرة الدنيئة، فجاء عدد مف قصصي تكاستكعب ،1«السياسية

و سردا يعيد تناسؿ تمتمبثا عند ىذا السمكؾ بكصفو ىما إنسانيا تسرب إلى النص الأدبي فتمثم
 ىذه التيمة مف عمؽ رحـ الأزمة في لكحات فنية متناغمة تضافر فييا الشكؿ مع المضمكف.

تسع "ىذه التيمة، نذكر عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر:  تجسد التينصكص ال كمف بيف 
: بكعزيز" مف المجمكعة القصصية "أسكار اليارب"ك "-ؿ سي الطيبإلى الراح-رسائؿ 
تسع رسائؿ قصة "ففي نص  ،،ك"القراصنة" مف المجمكعة القصصية "جنية البحر"المدينة"

يطالعنا الراكم بضمير الغائب مختزلا الحدث كمكثفا مف لغة  "-إلى الراحؿ سي الطيب-
حيف عوت أشباح »السرد، كمف المكقع الذم يككف فيو شاىدا كمراقبا عمى صيركرة الكاقعة 

الميؿ تكشر عف أنيابيا الحادة وتشير أسمحتيا البيضاء والسوداء وىي تتمفع بأردية 
صكرة قاتمة ليذه الشخصية  ئنافي إعطا ناىأفمح المخياؿ السردم ، إذ 2«الضباب الرمادية

النكرة، فالمشار إليو في النص بدا متنكرا لطبيعتو الآدمية المجبكلة عمى الرحمة حيف يرمي 
دماء مبيا في سياؽ الصكرة الاستعارية ليستحيؿ كحشا لا يختمؼ عف ضكارم الغاب العطشى ل

 البشرية.
يف تمنح العلبمات الشخصية الكاصفة صكرة مفارقة حعمى  ياسياؽ الحدث في تأسسكما  
وكانوا وحوشا تتربص بسرب الغزلاف الذي »تقابمية؛ مفارقاتيا الدلالية مف خلبؿ تكليفة  ييأةلم

ينشر الوداعة ويأمؿ الأمف.. كنتـ تغنوف الأحلاـ الزاىية.. وكانوا أشباحا يحاصروف 
وانشؽ الفجر عف خفافيش الميؿ تغتاؿ  »،كأيضا في 3«المسالؾ وخناجر الغدر بأيدييـ

                                                           
1
 .12، ص1111، 1، دار الآداب، بٌروت، طدلالٌة القصص وشعرٌة السردفً سامً سوٌدان:  
 وتضم إحدى عشرة قصة مختلفة (115)عدد صفحاتها  (5111)بالجزائر سنة  (الجاحظٌة)«التبٌٌن»المجموعة القصصٌة الثالثة صادرة عن ،

ن فً الموت، الهارب، بوعزٌز، المهمة الصعبة، حنٌنً، تسع رسائل الى الراحل سً الطٌب، وحٌدة، تجربتا)المضامٌن والموضوعات، عناوٌنها 
الطمأنٌنة، الطٌف الهارب، النداء الأخٌر، المراٌا الضرٌرة، جٌجل مهوى القلب، مملكة الرٌاحٌن، جٌجل المخبأة فً صدري، تحت أعراف 

 (الٌاسمٌن
  وتضم عشرة قصص مختلفة (114)عدد صفحاتها  (1111)بالجزائر سنة  (الجاحظٌة) «التبٌٌن»المجموعة القصصٌة الثانٌة صادرة عن ،

جنٌة البحر، أوجاع امرأة خلعتها القبٌلة، رجل من عالم آخر، القراصنة، وجع آخر، بهٌة، رسالة عتاب، سر )المضامٌن والموضوعات، عناوٌنها 
 .(الفرقة السابعة، السائق والطٌف، المخاض

2
 .541ص ، أسوار المدٌنة: المصدر السابقجمٌلة زنٌر:  
3
 .545-541، ص  أسوار المدٌنة: نفسهالمصدر جمٌلة زنٌر:  
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العنفواف حيف انيمر الرصاص وثقب صدرؾ فأجيشت الجراح بدماء المغدور تسقي شراييف 
الفاحصة كالفاضحة  عيف الشخصية الساردةبنقرأ كنعايف فعؿ القتؿ كالإرىاب  حيث ،1«الأرض

 .دة دـلمجازر المكت الصادـ كالميكؿ، الذم أصبح يستبيح حرمة الجسد بكؿ برك 
السمطة في تكريس العنؼ مف أجؿ التمكيف  خطاب ىعم تأسستأما قصة 'اليارب' ف

وما »لمصالحيا؛ كالذم تجمى في مقطع بكح الشخصية القصصية عبر تقنية التداعي الحر 
كبيف الفعؿ المفارؽ لمضمكف  ،2«شأني أنا بحممة مثؿ ىذه؟.. ما شأني أنا بحرب الريؼ؟

فيشي  ،3«ؿ المسمـ يقاتؿ المسمـ عمى ىذه الأرض البائسةإلى متى يظ» السمطة خطاب
التشيؤ الذم يييمف عمى المحاربيف في ىذه المدينة، حيث يغيب البعد  »المقطعيف بفكر 

الإنساني عف كجكدىـ كيختزلكف في الحرب التي يخكضكف إلى الأدكات التي يستعممكنيا إلى 
عكس أزمة يف مف خلبؿ فرض ملبمحيا كلغتيا، عمى الإنساف الآلة، لتتغمب 4«أدكات تستعمميـ

الفكر العقدم كالجنكح في الفعؿ كالسمكؾ كنتيجة صادمة ليذا الخطاب المزدكج الذم استحاؿ 
 .كبالا عمى الأمة

 كيا، يبشخكصيا كتنامي أحداث ةحتفيص الثلبث مقصعكالـ السرد في ال جاءتك 
يا كسياقاتيا تبيف لغ إلينا لكاقع، حممتترسـ كاقعنا التراجيدم مف خلبؿ استنساخيا لأحداث ا

تعكس صكرة الإنساف  صالسردية أحداث الإرىاب التي حصدت أركاح الأبرياء، كالقص
قد حاكـ النص القصصي المجتمع ك . خلبؿ العشرية الدمكية الميزكـ ككضعو البائس المأزكـ

الاجتماعي النفسي غدا علبمة تشؼ عف السياسي مممح مف العنؼ اليذا ففي رؤيتو كغريزتو، 
ما دفع بأبناء الكطف الضحايا ليجر المجتمع تحت ثقؿ  ذلؾسمككيات كقيـ متدنية كىابطة، 

، ككقكعيـ لقمة جاىزة قد لفظيا المجتمع لأتفو أك التيديد كالإرغاـ ىذا الشعكر بالنبذ كالتيميش
 . اضوأيا كانت جياتو كأغر  الأسباب في شرؾ الإرىاب المتكالب

                                                           
1
 .545، ص  أسوار المدٌنة: السابقالمصدر جمٌلة زنٌر:  
2
 .525، ص أسوار المدٌنةنفسه: المصدر جمٌلة زنٌر:  
3
 .525، ص  أسوار المدٌنة: نفسهالمصدر جمٌلة زنٌر:  
4
 .21، ص5119، 1الحرب والقضٌة والهوٌة فً الرواٌة العربٌة، دار الآداب، بٌروت، ط ،فضاءات السرد ومدارات التخٌٌلسامً سوٌدان:  
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تمتؼ حيف تناسؿ نكيات السرد نفسيا،  'جميمة زنير'قصص أغمب في  كما لاحظنا
و مف بنيات تفرز أفضاءات السرد قصية في تتبعيا لتطكرات تيمة العنؼ ضد المرأة، كما 

ظيرات أخرل تمما تفتأ الكاحدة منيا أف تنفتح عمى  إذإشعاعية في كؿ الاتجاىات كالأبعاد، 
 الؽ معيا في اندفاعات سلبسؿ المعنى  المرجأ دائما. لممكضكعات التي تتع

قصة ' لف عالجتو  الذم عنؼ يجسد خيانة الرجؿ لممرأة حيف يعمؽ مصيرىا بيده مثؿ
التي تقرر فييا البطمة الالتحاؽ بصفكؼ الثكرة في تمؾ المحظة التي يخذليا فييا ك يطمع القمر'، 

رة المحكرية لتنامي حركة السرد في قصة عنؼ الاغتصاب الذم شكؿ البؤ  إلى جانبخطيبيا، 
في رسـ خط تراجع سير البطمة كاقتادىا إلى مكاجية المصير المجيكؿ،  ف'ثمف الخطأ' حي

كىي تصارع المكت عمى  (مريـ)النياية المأساكية لبطمة قصة 'اليفكة الأكلى' تشيد  حيف
 .شناعة مكقؼ العنؼ الذم تعرضت إليو مف طرؼ الزكج كأمو

ىمالو ليا أك تطميقو أيضا إلى الكاتبة  كتطرقت  ،يالقضية زكاج الرجؿ عمى المرأة كا 
عادات المجتمع البالية التي لطالما عرضت المرأة إلى مسؤكلية إنجاب الإناث بدؿ ب كنكىت

الذككر كحممتيا كزر ذلؾ، ففي قصة 'امرأة في العاصفة' تدخؿ الشخصية الرئيسة في حالة 
ر النفسي الحاد بسبب صدمتيا حيف أنجبت صبيتيف كىذا ما سيدفع مف القمؽ الشديد كالتكت

يمثؿ أحد أنماط العنؼ الذم أباف عنو مكنكف  العنؼ النفسيك  حتما. زكج إلى تركياال
الخطاب القصصي في المجمكعة, كثمة مظاىر عدة ليذا العنؼ يأتي في مقدمتيا التحقير 

كحريتو كالتنكر لمحقكؽ لمزكجية, كىذا البعد كالتيميش كمحاكلة إلغاء الآخر أك مصادرة رأيو 
في الغالب يأتي مضمران أك أنو مسككت عنو , كقد مثمت الذات المؤنثة أكثر الشرائح 

 .الاجتماعية استقبالان ليذا العنؼ
متصؿ الالكثير مف الإشارات الدالة عمى العنؼ النفسي أيضا المجمكعة  حتشد فييك 

استعماؿ أشد أنكاع الضرب كقذؼ أقسى ألفاظ الإىانة كالتجريح ب ؛بالعنؼ الجسدم كالمفظي
تحمؿ أذل زكجيا بعد أف تركيا ما عاد في مقدكرىا التي  ،مثمما ىك حاؿ قصة 'المجنكنة'
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برز  كلقد في الخلبء. عمى كجييا كتييـفقد رشدىا لتليتزكج غيرىا حيف تحسف كضعو المالي، 
م كتعبير عف حالة الرعكنة كالتعذيب معنك م كالمادالالعنؼ بنكعيو القصصية  نماذجال هفي ىذ

الممنيج الذم يتأكد في فعؿ الشخصية، عمى اعتبار الفعؿ النصي ترميزا لثقافة العنؼ 
 كللؤساليب القمعية الممارسة بيف كثير مف الأسر كعمى مرأل كمسمع أفراد المجتمع. 

مككية التي تناؿ مف مف خلبؿ الممارسات السفي النصكص تحدد العنؼ الجسدم لقد 
الفرد أك تترؾ آثارىا عمى جسده كالضرب كالتعذيب كالبطش، كيمكف لمقراءة السيميائية أف 

، لاسيما في كتابات المرأة، سرد القصصيتستجمي دلالة الاستدعاء لمجسد المقمكع في ال
في  فالجسد يتكفر عمى كثير مف العلبمات كالإشارات، كىذا الاستدعاء الكاعي لمجسد جرل

سياؽ إدانة كاضحة لممجتمع، كفضح بعض مظاىر العنؼ اليكمي الذم يمارسو الناس بشكؿ 
 شبو عفكم لدرجة أنو يكاد يصبح جزءا مف حياتيـ.

 أنمكذجامف المجمكعة القصصية "أسكار المدينة" " المرايا الضريرة" قصة تعدكما 
تنفتح ىذه القصة عمى إذ لمسرد المعبر عف أزمة المجتمع كحالة العنؼ التي تنتاب أفراده، 

يا راىف الطفكلة المقمكع، كفييا يككف المتمقي إزاء تتراجيديا الذات حاكية عمى لساف بطم
، ىذا فكؾثالكث القمع الاجتماعي كالذم نحدده مف خلبؿ سمطة القمع الأبكية، كالفقر، كالت

القصة مسركدة بضمير جاءت ، ك تمؾ الأسرةث يمثؿ محكر القمع القابع عمى صدر الثالك 
أحداثيا  ،نصغي إلى تجربة مريرة خلبلوالأنا الذم يتمثؿ صكت الشخصية الرئيسية، كمف 

 كضكعالأسرة كانت م ىذه أبرياء،أطفاؿ بيف تعاسة ك  حقد الحماة عمى الكنةبيف  تكزعت
قد كظفت القاصة ك  مف الرحمة. ةالمتجرد حماةالالأب بإيعاز مف شخصية  طرؼقمع مف ال

عددا مف تقنيات السرد بدءا بالكصؼ لممكاف ثـ لحالتيا الفيزيكلكجية كالنفسية التي كانت 
تشعر بيا آنذاؾ، كفي خضـ المعاناة تسترجع ذكرياتيا الأليمة بكاسطة تقنية الفلبش باؾ 

كالنفسي الذم ما زالت خدكشو مطبكعة عمى  المفظيالبدني ك كتستحضر سجؿ التعنيؼ 
 نفسيتيا المريضة.
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ما مف شؾ في أف النص عبر صفحاتو قدـ أنمكذجا للئنسانية المستمبة كالحقكؽ ك 
التعذيب الذم كقع عمى المرأة كأطفاليا يعكس كاقعيا المدجج بالعنؼ كالترىيب، فالميدكرة، 

بكصفو نمطا مف العنؼ المتمبس بقطاع  ماةحو التفيما نجد أسمكب القمع كالتسمط  الذم مارس
تكظيؼ شخصية جاء عاكسا حالة العدكانية المتجذرة في العقمية العربية، كقد  بشركاسع مف ال

 جداتالعدكانية لمدلالة عمى تماىي الفعؿ مع نظائره مف الأفعاؿ الحادثة في سمكؾ ال حماةال
 حيانا إلى حد الاضطياد.كتكصيؼ لكاقعنا المكغؿ في البطش كالقسكة، كقد يصؿ أ

دائمان ، حيث تككف الخطيئة الجنسية نمطان مف العنؼ الجسدم كالنفسي تمثمكما  
الضحية ىي الأنثى كحدىا مف يتحمؿ تبعات ىذه الخطيئة في ظؿ منظكمة الييمنة 

خلبقي عمى الأالتي تنظر مف زاكية كاحدة كىي تسقط نتاج الفعؿ غير  ،الاجتماعية الذككرية
"تجربتاف في المكت" مف ما انبنت عميو قصة  ذلؾذات الأنثى كتحصرىا في زاكية مظممة, 

صكرة مشكىة لفحش الرجؿ الذم مف خلبليا القاصة  أبرزتالتي ك  مجمكعة "أسكار المدينة"،
نكر لفعمو محملبن الأنثى تبعات ىذا الجنكح كالفعؿ غير الشرعي, كفي ظؿ الحدث القاتـ يت

وقبؿ أف تتدحرج نحو المنحدر شرعت تتمفت حوليا، ثـ .. »المكلكد ضحية أخرل  يككف
المرأة  :، لتمكت الضحيتيف1«أنزلت حمميا عند قدمييا، وانحنت لتدس كيسا في حفرة

 . بلب عقاب حر ممعتدمعا بينما الكمكلكدىا 
 ،العنؼ النفسيجانب العنؼ الجسدم إلى بلب شؾ فإف النص عزز مف حضكر ك 

الاغتراب كالصراع بنمطيو الداخمي كالخارجي مف حالة  اكرسمكىك يتمبس ىذه الذات 
حضكر الإشارات النفسية ذات الصمة بالعنؼ, حيث كظفت القاصة مفردات الخكؼ كالحزف ب

في ىذا السياؽ رمزية أيضا استدعت القاصة كقد  ،كالألـ كىي أفعاؿ ترتبط بالكاقع النفسي
القتؿ الأكلى في ذاكرة البشرية؛ فالخطيئة الجنسية كالكأد لممكلكد  الذم لازـ حادثة دففال

 . جريمتاف كرستا كاقع العنؼ المجتمعي, في مقابؿ انيزاـ قيـ الرحمة كالشفقة

                                                           
1
 .521، ص  أسوار المدٌنة: السابقالمصدر جمٌلة زنٌر:  
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في تعرية قيـ المدينة المزيفة القصص المجمكعات  بعضالبعد المكاني ل بينما يساىـ
نة عف دكرىا القيمي كالأخلبقي لتغدك شكارعيا عندما تنصمت المدي ،كتمنطقيا بالمدنية المدلسة

في الأطفاؿ كالأدىى كالأمر مف ذلؾ انتشار ظاىرة استغلبؿ كأزقتيا بؤرة لمتشرد كملبذان لمنفي, 
الذم لا الذيف اضطرتيـ ظركفيـ الاجتماعية لمعيش في ىذا المستنقع خدمة بيكت الأغنياء، 

ذلؾ ما اضطمعت قصة "الآماؿ الضائعة" بتجسيده مف خلبؿ نعييا الطفكلة في  ,يرحـ براءتيـ
شخصية )سعدل( التي فتؾ بيا داء السؿ حيف أصابيا نتيجة الإنياؾ الجسدم كبركدة الغرفة 

 التي كانت تؤكييا.
الطفكلة،  متيافرم كالثقافي حيف أفردت ذراعييا لاالقد فقدت المدينة دكرىا الحض

, كىي بيذا الفعؿ تفتح أماـ المتمقي تساؤلات عدة دائرة كدحيـك  يـة بؤسككسعت مف مساح
كتترؾ علبمات الاستغراب كالدىشة بانغلبقيا في كجو الطفكلة المحركمة, كقياميا عمى ثقافة 
نرجسية كأنانية مفرطة لازمت إنسانيا كمؤسساتيا التي تدعي مراعاتيا لمحقكؽ كانتصارىا 

ية ليصبح ظاىرة نكبيذا يتعدل العنؼ في القصة الف، تمعلمطبقات المسحكقة في المج
 اجتماعية كعلبمة عمى الخكاء الركحي كانعداـ القيـ الإنسانية كالمدنية بيف الأفراد كالمؤسسات.

 ،جانبان مف الحكادث الاجتماعية المسككت عنيا كصالنص هالقاصة أضاءت بيذ عؿل 
ة ضمف بنية العقؿ العربي الذم أفرغ جـ سخاكقناعاتو الر  عقدهكحاكمت نزكات المجتمع ك 

غضبو عمى ىذا الكائف دكنما اعتبار لمجكانب الإنسانية. كمف جميؿ ما قدمتو ىذه 
أنيا كشفت الحجب المعتمة عف عالـ المرأة , كاستطاعت أف تصؿ إلى أقصى  اتالمجمكع

ة فنية ئقاذ يعيشيا الإنساف في كاقعو, كمثمت بمادتيا القصصيةيستطيع أف التجربة التي 
 .تتممس خلبليا قمؽ الذات كتعبر عف بالغ القسكة المسمطة عمييا

عالـ مف العلبمات كالدلالات خاطبت بيا القاصة كعينا  اتإنيا أم المجمكع 
 انتجت في كؿ أسرة سكطأك  ،عبرىا ثقافتنا الضحمة التي أفرزت العنؼ شرحتك  ،الجمعي
ىي مكضكعات تعبر عف كاقع المرأة الاجتماعي كالثقافي كالإرث الحضارم الذم  »دا،كجلب
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تتحمؿ تبعات سمطتو بمختمؼ أشكاليا، سكاء كانت سمطة الثقافة /المجتمع أك الديف أك 
جعمت مف ىذا الجسد الآدمي لكحة لمعبث  ،1«سمطة الرجؿ التي تمارس ضد المرأة 

بعدسة الأنثى حاكلت أف  لزية الذككرية, إنيا رؤ كخطاطة تكثؽ بيا قكانيف كصككؾ الانتيا
تمتقط بيا مكاضع الأنيف في كاقعنا المكبكء مستعينة بمسبار الأدب كثراء المغة السردية بعد 

كتدعمو البنى السياسية كالاجتماعية بكؿ  ،أف غدا العنؼ فعلب مكجيا تحركو ثقافة المجتمع
 .أشكاليا

كمف غير نافمة القكؿ التأكيد عمى أف الخطاب القصصي النسكم المعاصر لـ يقؼ 
عند الحدكد السطحية لمدلالة المؤشرة عند مستكل العنؼ الجسدم كالمعنكم ضد المرأة 
كحسب، إذ يمكف إعادة قراءتو في مستكل دلالي أعمؽ؛ فمقمع تجسد فعلب مركبا بككنو سمكؾ 

ية التي جبمت عمى الييمنة الذككرية، كىذه المكاشفة القرائية عدائي مشخصا لمثقافة المجتمع
كجدت في مقابؿ المأثكر مف خطاب الآخر الذم يدعي الريادية كالشرعية بلب منازع، كبما أف 
الفعؿ الإبداعي تشخيص لمكامف الخمؿ كالكىف كالينات الاجتماعية مف أجؿ تقكيـ انحرافيا، 

بيذا الطرح الثقافي المغمكط، حيث جرل عمى نقؿ الكاقعة فإف الفف أخذ عمى عاتقو الالتزاـ 
الاجتماعية إلى رحاب الفف ممثلب بالقصة كفي المقصدية الكامنة لمتخمص مف ىذه الأفكار 
الطافحة بالرجعية كالدغمائية. فالغاية الكبرل مف الفف كشؼ مكاطف العفكنة كالنتانة  إف عمى 

لإعادة قراءة خطاباتيا السائدة كتفكيؾ  ؛لتقاليد الباليةمستكل الأفكار المكركثة أك الأعراؼ كا
 بنيتيا كالتعرؼ عمى شركخاتيا كفضح ىامش المسككت عنو فييا.
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النصكص القصصية قيد الدراسة تجريبا لمغة، في سياؽ اجتماعي سياسي نفسي  تظؿ     
ستجمي خيبات الأمؿ التي مني بيا تانطبع بتيمة الحرماف بتعدد مسبباتيا كمختمؼ مظاىرىا، 

يسعى إلى  حيفه مف الطرؼ الفاعؿ، كخاصة ضدجراء العنؼ الممارس  الإنساف الجزائرم
 فيمثؿ  في السرد كنمكذج تدميرم شامؿ في المجتمع.إقحامو في مكت معنكم أك مادم، 

كما كقد تنطمؽ في المقابؿ السركد الحكائية في أغمبيا مف منظكر الثكرة عمى الكاقع السياسي 
الذم يعيش مأزقا، بفعؿ سيطرة فئة تدير دكاليب الحكـ كتحتكر القرارات كتستأثر بالامتيازات 

 لنفسيا.

صطفى فاسي' إلى فاعؿ العنؼ بأشكالو، تمتقط صكره استدارت الكتابة عند 'م كعميو 
إذ تصبح »كدكافعو، فتتجمى شخصيات العنؼ كىي تنتقؿ مف التعصب الفكرم إلى القتؿ، 

تؤسس  العلبقة الجكىرية بيف الإبداع القصصي كالحياة الاجتماعية نتيجة لمبنى الذىنية التي
ف، ك 1«ا الإبداعالصمة بيف الجماعة الاجتماعية كالعالـ التمثيمي ليذ مف خمفيا  ثـالشخصية  ا 

كي يعيد تجاه مرحمة تاريخية ما، جاء الركائي  صكرة المؤلؼ الضمني تعبر عف مكقؼ ما
 في مستكل فني مف مختمؼ كجيات النظر الممكنة.  قيااستنطا

كقد كقع اختيارنا عمى قصص مجمكعة "الأضكاء كالفئراف" بتحميؿ كتفكيؾ  بعض  
منيا كفؽ المقاربة المكضكعاتية، بغية الكصكؿ إلى الدلالة الكامنة خمؼ رمكز المغة 

 لسانية.تايمال اتكالعلبم
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" "الأضواء والفئراف القصصية المجموعة عمى مستوى العنونة فيالقرابة المغوية  .1
 :لػ'مصطفى فاسي'

قدـ ىذه الخطاطة لممجمكعة القصصية مكضكع البحث كالمكسكمة بػ"الأضكاء ن   
كؿ  العناكيف الرأسية التي تعمكىاثبت كالفئراف"، نبرز فييا تسمسؿ قصصيا إلى جانب 

 مف أجؿ رصد العلبقات الظاىرة كالخفية فيما بينيا.   لعمى حد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . مخطط عناكيف قصص المجمكعة القصصية " الأضكاء كالفئراف"12الشكؿ 

 "الأضكاء كالفئراف" لكاتبيا 'مصطفى فاسي' القصصية المكسكمة بػػ ضمت المجمكعة      
 إحدل عشرة قصة كما ىك مبيف في الخطاطة أعلبه، كبالرجكع إلى العناكيف المذككرة سابقا

 سً بوعلام المهبول

الشمسو طلعت   

 الأضواء والفئران

 مغترب

 العائدون

عندما تكون العربٌة فً 

 خطر

 الباب الثانً

والقطار ٌسٌر   

 الأضواء والفئران

 ثرثرة مرٌض

 مصٌر سفٌنة قدٌمة

 سً مولود
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الفرعية لتمؾ القصص نلبحظ غياب أية قرابة لغكية تجمعيا بعنكاف المجمكعة الرئيس، حيث 
العنكاف سكاء )الأضكاء( أك )الفئراف( مجتمعتيف أك لـ نسجؿ أم كركد لمفردتي جممة 

منفصمتيف في بنياتيا المغكية باستثناء حرؼ العطؼ )الكاك( الرابط بيف المفظيف في التركيب 
الاسمي؛ كقد تكاتر كركده ابتداء في كؿ مف جممتي  عنكاني قصتي "كطمعت الشمس" الفعمية 

 عيف الربط بيف المحذكؼ كالمصرح بو، إذك"كالقطار يسير" الاسمية مفيدا في كلب المكض
 السرد بالمذككر دكف المحذكؼ بإفراده لو في الفعؿ التمفظي كذلؾ إبرازا لأثره.  يحتفي

كعميو يحتؿ إجراء القرابة المعنكية عمى مستكل العنكنة في مجمكعة "الأضكاء كالفئراف"     
رم الذم يشد نصكص القص إلى الدكر البارز في تكحيد عكالـ القصص، باعتباره الحبؿ الس

 البرىنة عميو فيما سيأتي. الرحـ نفسو، كىذا ما سنحاكؿ

 :المجموعة القصصية "الأضواء والفئراف" في عنؼوال حرمافتجميات تيمتي ال. 2

 :   التيمات المييمنة في قصة "وطمعت الشمس". 1.2

جاء عنكاف قصة "كطمعت الشمس" مف المجمكعة القصصية "الأضكاء كالفئراف" جممة      
فعمية تامة الإفادة دالة عمى ما مضى مف الزمف، مسبكقة بحرؼ )الكاك( الذم يشير إلى 
محذكؼ قد تعمد الكاتب إسقاطو عمى التصريح بو، كذلؾ مف أجؿ استفزاز طاقة القارئ 

غرائو بممارس  ة فعؿ القراءة حتى يتمكف مف بناء دلالة العنكاف انطلبقا مف النص.التأكيمية كا 

قصتو ىذه مستغرقا في الزمنية، حيث يشي باشتغاؿ  كقد ارتأل ' فاسي' أف يككف عنكاف    
أكلى مظممة كسمت بظمـ  نكاتو السردية عمى مرحمتيف مفصميتيف مف تاريخ الجزائر؛ مرحمة

الكطف المنككديف، كمرحمة تالية مشرقة بأنكار شمس  أعكانو عمى أبناءك  كتسمط المستعمر
الميـ أنو مات لأنو كاف يحيا في جو ويتنفس » الحرية بعد انيزاـ فرنسا كتقيقر عملبئيا؛

ىواءه، والآف وقد تغير كؿ شيء وجاء الاستقلاؿ فإنو لـ يستطع أف يعيش في ىذا الجو 
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يشير سارد القصة البطؿ ضمنيا  فينا، 1«ويتنفس ىذا اليواء الجديد الذي لا يناسب رئتيو
إلى تمايز المرحمتيف الزمنيتيف عف بعضيما البعض مف خلبؿ المصير الذم آلت إليو 

 الشخصية الممارسة لمعنؼ في ظؿ المعطيات الجديدة الطارئة عمى الكاقع. 

فتمؾ البنية المفظية لمعنكاف المختزلة في حدث طمكع الشمس قد كظفت عمى سبيؿ     
الانزياح الدلالي المشحكف بالإيحاءات المكثفة التي تطفح بيا إمكانات المغة، فالقصة 
ف طاؿ مداه، انطلبقا مف تشخيصيا تشكىا مرضيا  تستشرؼ نياية ظمـ كعدكاف الطغاة كا 

ية داخؿ المجتمع الجزائرم بإنتاجو قيما منضكية تحت محكر قكض نظـ العلبقات الإنسان
: الاضطياد كالقمع كالظمـ كالاستغلبؿ كالسمب كالتشريد كالقسكة كغير تيمات العنؼ مف مثؿ

كمف بعده بشكؿ  ذلؾ مف أنكاع العنؼ كأشكالو، التي كرسيا المستعمر ضد الشعب في عيده
 أك غير مباشر عف طريؽ عملبئو.  مباشر

لقد تمظيرت تيمة العنؼ داخؿ القصة في مستكيات متداخمة كمتنكعة، بدءا مف العنؼ     
الاجتماعي الأسرم الذم تجمى في ظاىرة استيلبء الأقارب عمى ميراث اليتامى، ككذا 
استغلبليـ في أداء الأعماؿ الشاقة، إلى جانب تسمط زكجة الأب عمى أبناء زكجيا كتسمط 

ى العنؼ الاجتماعي عمى مستكل علبقات الجكار كالعمؿ الذم الأب عمى أبنائو، مركرا إل
كاغتصاب حقكؽ الفلبحيف باستعماؿ طرؽ الغش  ظير في التعدم عمى ممتمكات الغير

كما تمؾ الممارسات إلا كليدة سياسة المستعمر الذم ساىـ في ثراء أعكانو عمى  كالتمفيؽ،
صكر القصة عنفا اجتماعيا أنتجو الأىالي كاستنزاؼ مقدراتيـ، بالتالي ت حساب اضطياد

 العنؼ الاستعمارم القائـ في جكىره عمى قمع الطرؼ الأقكل لمطرؼ الأضعؼ.

إف مدلكلات مفردة الفئراف عمى مستكل العنكاف الرئيس ارتبطت في القصة بتمؾ     
يث الشخصيات المنتجة لمقيـ السمبية، فيي بممارساتيا غير الإنسانية شبيية بالفئراف التي تع

جراء تكالبيا عمى الضعفاء كسمبيا حقكقيـ، كما أف بيئة  فسادا في الأرض، فلب تبقي كلا تذر
                                                           

1
 .12، ص 1111الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزائر،  ،-وقصص أخرى-الأضواء والفئران مصطفى فاسً:  
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الفئراف متعفنة مثمما ىي تماما مكاصفات أفضية ىذه الشخصيات التي تنضح بالقذارة، كمف 
المعركؼ أف الجرذاف تعيش عالة عمى غيرىا كتمؾ الطبقة الطفمية مف المجتمع التي قكضت 

القيـ الاجتماعية كالكطنية في سبيؿ مضاعفة أمكاليا كتمكيف  نفكذىا. تمؾ منظكمة 
التجاكزات غير المشركعة في عمكميا تنـ عف انتفاء مبادئ الإنسانية؛ ما أصبغ عمى إطار 
القص العاـ لكف السكاد كأحالو إلى ظلبـ دامس عمى أمؿ انبثاؽ نكر يبدد تمؾ الغلبلة 

 القاتمة.

ذا قمنا بعمم     ية إحصائية لمفردات العنكاف في المتف النصي؛ نجد كركد كممة )الشمس( كا 
، ثـ حدث 1«كانت الشمس قد بدأت تنشر دفأىا في أرجاء القرية»في مكضعيف اثنيف؛ 
أكثر ما أعجبني فييا ىو نشاط أىميا الذيف لا تفارؽ الابتسامة »)طمكع الشمس( في 

، 2«قؿ ولا تغرب إلا وىو ما يزاؿ ىناؾوجوىيـ فأكثرىـ تطمع عميو الشمس وىو في الح
ككلب المكضعيف ارتبطا بالحيكية نشاطا كبالتفاني في خدمة الأرض، بينما كردت في 
ضافتيما معا إلى كممة حرارة؛  المكضع الثالث معرفة بإضافة لفظة )الصيؼ( إلييا، كا 

في ىذا حيث تحيؿ  3«فالنيار كاف قد انتصؼ وحرارة شمس الصيؼ تكاد تحرؽ الأجساـ»
المكضع عمى الإجياد كالمشقة كالضرر الذم تمحقو بأجساد العامميف في حقكؿ الإقطاع، 
كالذم يستنزؼ جيكدىـ كيمتص عرقيـ، كما اختلبؼ ثنائية التكظيؼ تمؾ لمصيغة المغكية 
المتعمقة بمفردة العنكاف إلا تفكيؾ لشفرتو، كالتي قامت عمى الانعتاؽ مف ربقة الظمـ الذم 

 كىؤلاء الكادحيف في ماضييـ. لشخصية القصصيةتكبدتو ا

بينما تجمى ما سكت عنو العنكاف كأشار إليو )حرؼ الكاك( داخؿ تداعيات السرد      
الاسترجاعي في مكاضع كثيرة مف النص؛ إذ تحيؿ كميا عمى تيمة الظمـ التي شكمت خبرة 
سيئة )ذكريات مرة( في ماضي الشخصية القصصية ، كقد اصطبغ ذلؾ الماضي بمكنيا 

                                                           
1
 .2، ص المصدر السابقمصطفى فاسً:  
2
 .1، ص المصدر نفسهمصطفى فاسً:  
3
 .11، ص ر نفسهالمصدمصطفى فاسً:  
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رره كركد المركب الكصفي )الماضي المظمـ( في متف النص فاستحاؿ إلى )مظمـ(، ذلؾ ما يب
فقد تبادرت إلى ذىني خواطر وأفكار كثيرة جعمتني عمى الرغـ مني أعود لأعيش بذىني »

معية التركيب الكصفي )الذكريات  مجددا ، ثـ معاكدة ظيكره1«في ذلؾ الماضي المظمـ
المظمـ لتعيد عمي تمؾ الذكريات  وأنبت ذاكرتي التي عادت بي إلى ذلؾ الماضي»المرة( في 

، ىذا التركيب الكصفي )الذكريات المرة( الذم سبؽ كأف ظير في مكضع متقدـ مف 2«المرة
، حيث لاحظنا 3«وكادت الدموع تنيمر مف عيني كالسيؿ ليذه الذكريات المرة»السرد 

المحرؾ تناسبية تكرارىما طرديا في تمفصلبت السرد مما يدؿ عمى أنيما يشكلبف الفعؿ 
 لمعممية السردية أك التيمة المييمنة عمى السرد. 

لقد تأسست تمؾ السلبسؿ الجممية المذككرة آنفا عمى تيمة الظمـ، كالتي كردت صيغيا ىي    
نعـ إنو عمي »الأخرل بصيغة الاسـ ثلبث مرات في مكاضع متفرقة مف النص؛ أكلا في 

نوا يكرىونو ولكف لأنني لـ أكف أحب ولكنني لـ أكف أحبو ليس لأف جميع أىؿ قريتي كا
قمت لو بأف الظمـ »، ك5«لقد كاف ظممو قاسيا يعرفو الصغار والكبار»، ثـ في 4«الظمـ

، كفي مكضع كحيد بصيغة الفعؿ الماضي كما 6«يعرفو كؿ إنساف حتى الأطفاؿ الصغار
، ىذه المتكاليات المتعمقة بتيمة الظمـ التي 7«فظمـ أبرياء كثيريف وحرميـ حقوقيـ»يمي: 

ىي شكؿ مف أشكاؿ العنؼ تكشؼ عف تطكرات الصراع القائـ بيف بطؿ القصة كشخصية 
 العـ الممارسة لمظمـ.          

كانتقؿ القاص مف خلبؿ ممارسات العنؼ تمؾ المنتجة عمى المستكل الاجتماعي إلى ما    
قيقة المؤامرة بيف خكنة الشعب كمستعمر الكطف الذم ىك أكسع كأخطر عمى الأمة؛ إنيا ح

يقؼ كراء تمؾ التجاكزات كالانتياكات مدعما عملبءه عمى حساب إذلاؿ الأىالي كسمبيـ 
                                                           

1
 .1، ص المصدر السابقمصطفى فاسً:  
2
 .11، ص المصدر نفسهمصطفى فاسً:  
3
 .1، ص  المصدر نفسهمصطفى فاسً:  
4
 .1، ص  المصدر نفسهمصطفى فاسً:  
5
 .11، ص  المصدر نفسهمصطفى فاسً:  
6
 .19، ص  المصدر نفسهمصطفى فاسً:  
7
 .12، ص  المصدر نفسهمصطفى فاسً:  
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كالاجتماعي يعيشاف جنبا إلى جنب العنؼ  ممتمكاتيـ، ذلؾ ما جعؿ العنؼ الأسرم
ي القصة فترة حرجة مف الاستعمارم بشقيو العسكرم كالثقافي، فمقد استنطؽ زمف السرد ف

تاريخ الجزائر تنتمي إلى عيد الاستعمار مجسدة قمة الغطرسة كامتياف حقكؽ الإنساف، كلا 
غرك مف أف يجعؿ القاص مف زمف الاستقلبؿ إيذانا منو عمى شجب تمؾ الفترة النتنة كنياية 

 رؤكس الفساد.

نص القصصي؛ في عممية ذلؾ التحميؿ الأكلي يدفعنا إلى إجراء مقاربة مكضكعاتية لم   
إحصائية لمصياغة المفظية تقكدنا إلى رصد التيمات الصغرل المبثكثة في ثنايا المتف 

 .الفني كاستنتاج العلبقات القائمة فيما بينيا، لمكصكؿ إلى التيمة الكبرل المؤسسة لمعمؿ

 التيمات الصغرى:. 1.1.2

مف مثؿ اليتـ كالكدح كالحزف كالعكز، إلى جانب تيمة  ت في القصة عدة تيماتظير تم    
بمختمؼ تجمياتيا؛ كالتي أفرزت الاستغلبؿ، كالقسكة، كالخيانة كالسطك كغير ذلؾ.  العنؼ

كنمر الآف إلى معاينة التيمة الصغرل الأكلى كىي )البؤس( باستنطاؽ مدلكلات الصياغة 
 المفظية في سياقاتيا النصية.

 :البناء السردي عمى مستوىؤس تيمة البتجميات أ. 

في بنية إشعاعية حممتنا إلى تيمات لمقصة السردم  بناءداخؿ ال تجسدت تيمة البؤس   
عمييا الحقكؿ الحسية  ةدلمم ؛فرعية أخرل، تنكعت ما بيف اليتـ كالكدح كالحزف كالعكز

في التكسع الشبكي لمسلبسؿ المتعمقة بتيمة البؤس  ، كنكردفي النص حيمة عمى ذلؾالم
 كالآتي: الجدكؿ
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 في "كطمعت الشمس" التكسع الشبكي لمسلبسؿ الجممية المتعمقة بتيمة البؤس .1الجدكؿ
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نتبيف مف ناحية أكلى بركز حالة اجتماعية مشتركة تمثمت في يتـ الشخصية المحكرية     
ممعاناة كالكدح لالتي فقدت أباىا إلى جانب ابنة عميا التي فقدت أميا، ما جعميما عرضة 

الناتجيف عف تسمط العـ مف جية كزكجتو مف جية أخرل، كذلؾ ما يبرر حالة الحزف التي 
غر، أما مف ناحية ثانية نجد أف تمؾ الظركؼ ساىمت في خمؽ التكافؽ لازمتيما منذ الص

الفكرم كتعزيز القناعات الشخصية بينيما لمناىضة العنؼ الاجتماعي قبؿ العنؼ الأسرم 
كالذم مصدره شخصية العـ، بالكقكؼ ضده في صؼ العامة التي سمبيا الأرض كالجيد، 

 كصيرىا بائسة محركمة. 

 البناء السردي: عمى مستوىؼ تيمة العنتجميات . ب

تيمة العنؼ مشاىد الفضاء النصي، كتتنكع في خطكطيا العريضة ما بيف ذاتي  تكتسح   
ف كاف الذاتي في غالب الأحياف نتيجة للؤخير، كيأخذ منحى النفسي. كما  كغير ذاتي، كا 
تعمؽ 'فاسي' في تشريح نسيج العنؼ، حيث قدمو بتعقيداتو كتداخلبتو، لاسيما كأف ظاىرة 

كبالعكدة إلى المغة في سياقاتيا النصية نقؼ عمى كـ   ،ةتمر سالعنؼ تأتي حمقاتيا متصمة كم
 ىائؿ مف الدكاؿ التي تدكر في فمؾ العنؼ، حيث ندرجيا في جدكؿ تكضيحي بالشكؿ التالي:
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 السلبسؿ الجممية المتعمقة بالتكسع الشبكي لتيمة العنؼ في "كطمعت الشمس" .2الجدكؿ
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يتنامى العنؼ كيتناسؿ آليا في تضاعيؼ السرد، إذ ينطمؽ مف الأسرم نحك الاجتماعي     
ليعكد إلى العنؼ الاستعمارم؛ ىي سياسة استعمارية تنتج العنؼ بجميع أشكالو كفي كؿ 

غاية ترسيخو في الذىنية اللبشعكرية لمفرد كفعؿ لا إرادم عشكائي كغير مستكياتو، إلى 
 مبرر.

عنؼ يرجع إلى النزعة التسمطية المطعمة بالأنانية المريضة، إذ يسعى الاستعمار إلى    
إشباع الذات عمى حساب قير الآخر، نمكذج عنصرم يعيد استنساخو عبر استراتيجياتو 

ى السرد جانبا ميما منيا في شخصية العـ الذم راح يتكسع السياسية المنتيجة، كقد استدع
عمى حساب أراضي الفلبحيف مف جية، ثـ بخيانة الكطف كالكشاية بأخبار الثكرة لممستعمر 

 مف جية أخرل.

ينتشر في كؿ الأبعاد؛ يطاؿ الأسرة  كالمجتمع كالأمة لأجؿ تحقيؽ  عنؼ لا حدكد لو   
تقكيضو منظكمة القيـ الأسرية كالاجتماعية مصالح ضيقة كأغراض شخصية مغرضة ب

 كالكطنية كالحضارية، مكلدا أفعاؿ القسكة كالظمـ كالاستبداد التي زادت مف اضطياد الشعب
كمضاعفة بؤسو، الأمر الذم أفضى إلى عنؼ مضاد لرفع ذلؾ العنؼ المسمط عميو بغير 

مف الصعيد الفردم بإبداء كجو حؽ، كقد جاء ىذا العنؼ في السرد متدرجا شيئا فشيئا بدءا 
 الرفض كالاعتراض إلى الصعيد الجماعي بالثكرة عمى الاستعمار كأعكانو.

 :ثورةتيمة ال .2.1.2

تيمة  حكؿ ةالأفقيبنيتو مستكل  فيتأسس النص السردم في قصة "كطمعت الشمس"     
ة مظاىرىا، كبما تمخض عنيا مف انعكاسات سمبية عمى الحالة النفسي العنؼ بمختمؼ

كتدىكر أحكاؿ المعيشية لمفئة اليشة مف المجتمع، قد جسدىا القاص في صكر مف الحرماف 
 المادم كالمعنكم عف طريؽ تطكيعو أداة المغة كفؽ ما يرمي إليو في الأساس.
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)البؤس كالعنؼ(   فيالطاغيت ذلؾ أف مقصدية القاص مف كراء تكظيفو لياتيف التيمتيف    
النص، جاء معبرا إلى كلكج مكضكعو الرئيسي الذم يتمثؿ في تيمة الثكرة، كىي التيمة  في

الكبرل التي أراد النص أف يقكليا بكاسطة الشكؿ الذم ارتضاه ليا. فالكاتب يؤمف بفكرة ما 
لمعنؼ بصكرتو الكبرل أم صكرة  يؤخذ بالقكة لا يسترد إلا بالقكة، حيف ربط الصكرة المصغرة

بالمستعمر فكؿ منيما يقؼ إلى جانب الآخر ضد إرادة الشعب، ما استكجب الثكرة الإقطاعي 
 .ةتطرفمسياسة الحد لتمؾ ال كضععمييما معا ل

كعميو نقترح ترسيمة ليذه البنية الأساسية لمنص؛ عمى اعتبار تيمة الثكرة ما ىي إلا     
 :ةتيالآ كفؽ الخطاطة نكردىا حيثمحصمة شعاع عنؼ أفضى إلى شعاع بؤس، 

 
 
 

 

 

 

 في قصة "كطمعت الشمس". تجميات تيمة الثكرة 13شكؿ               

أما ما يتعمؽ بشكؿ المضمكف الذم يناظر ىذه الترسيمة؛ بما أف داؿ البؤس يستحيؿ إلى   
 كفؽ الخطاطة التالية: نسكقومدلكؿ العنؼ، كىذا الأخير الذم ما ىك إلا داؿ لمدلكؿ الثكرة، ف

 

 

 الثكرة

 البؤس العنؼ
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 في قصة "كطمعت الشمس". تكليد تيمة الثكرة 14شكؿ               

 "مغترب":قصة في .التيمات المييمنة 2.2

التي لـ ك  ،نحك أراضي الغربة يجرةالإثارتو قضية مرة أخرل بتيمة الحرماف  'فاسي'عالج    
حرمانا مف الكطف فرض بالقكة بدكرىا  تعد إذ ،الكطف داخؿع اكضالأبأحسف حاؿ مف  تكف

 كقد فجر ،تحت ظركؼ عيشو القاسي إباف فترة الاحتلبؿ الفرنسي الجزائرم عمى المكاطف
بفرنسا،  التي تدكر أحداثيا حكؿ مياجر جزائرم يقيـىذه التيمة في قصة "مغترب" 'فاسي' 

باككرة الاستقلبؿ تناكؿ فييا قضية عكدة اللبجئيف الجزائرييف  التي"العائدكف"  وتنظير  قص
 مف دكؿ الجكار.

فقد كؿ مقكمات  ياجر"مغترب" عمى مأساة م ةفي قص عيف مسبارهكقد بأر 'فاسي'      
ز انتماءه كؿ ما يعز في أرض الغربة )بفرنسا(، كالتي بدكرىا مف جية أخرل سمبتو  الحياة

ماذا ستستفيد مني قريتي الودود؟ لا ماؿ ولا صحة ولا زوجة ولا »لمكطف كارتباطو بو، 
أولاد، آه الزوجة... لعنة الله عميؾ يا جانيت، خدعتني كنت غرا أومف بالحب وأقدسو 

 دال

 مدلول

 البؤس العنف الثورة

 دال

 مدلول
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فأحببتؾ وتزوجتؾ ولكني عرفت أنني خدعت عندما وجدت أف لؾ في الحب طريقة أخرى لا 
مف تتشابؾ تيمة الحرماف كتتداخؿ في مستكيات عدة كمتنكعة؛ ف ،1«تقاليدي أقرىا أنا ولا

عاطفي إلى حرماف مادم كمعنكم فرمزم يحيؿ إلى حرماف  إلىالكطف كالأىؿ مف حرماف 
عمى  إلى الكطف اطنيا انييار معاني العكدةك تخفي في ب ككميا، ظاىرة الاستلبب الحضارم

 .الصعيد النفسي

ذلؾ ما عضدتو قيـ الإحصاء لمفردة العنكاف )مغترب( بصيغيا المتنكعة داخؿ فضاء     
اليوـ أنتيي مف »بداية السرد مرتيف في ممفكظ كاحد  القصة، حيت ترددت أكلا لفظة الغربة

ىذه الحياة التعسة، ست وثلاثوف قضيتيا ىنا، ىنا في بلاد الغربة، وفي ىذه الغرفة 
يتيا الأياـ كيؼ تمضيف سريعة، اليوـ ... اليوـ أسجؿ انتصاري عمى إيو أ -تنيد -بالذات
، حيث يحيؿ ىذا الممفكظ السردم عمى الاغتراب الذم ناؿ مف نفسية البطؿ، إذ 2«الغربة

يرل خلبصو يككف بعزمو عمى العكدة إلى الكطف، غير أف السرد الختامي انغمؽ عمى  لفظة 
اعؿ الدالة عمى الثبكت كالديمكمة، كالتي كرد ذكرىا )غريب( بصيغة الصفة المشبية باسـ الف

أنا غريب، وسأبقى غريبا ىنا، وحتى لو عدت »متتابعة عمى لساف الشخصية  ثلبث مرات
قدره الذم لا مفر منو، غربة اخترقت زمانو  لتستحيؿ غربتو ؛3«إلى ىناؾ؟ سأكوف غريبا

 الآني كفضاء الأنا السابؽ.حاضرا كمستقبلب، كاكتسحت المكانيف معا فضاء الآخر 

فأخذت تتطكر ىذه النكاة السردية )تيمة الاغتراب( داخؿ تضاعيؼ السرد في تمفصلبت     
مستمرة ككاضحة، حيث لا تمبث أف تعاكد الظيكر مجددا مساىمة في نمك الحركية السردية 

 وتستنطقاا إلى غاية اكتماليا، كالتي قامت في أساسيا عمى جدلية الرغبة كالرىبة، ذلؾ م
اليوـ أنتيي مف ازدحامؾ »التقابلبت الدلالية في مكاطف مختمفة مف النص، نكردىا كالآتي: 

، كىك 4«وأتعابؾ يا مارسيميا أيف أنت مف قريتي الصغيرة... آه يا قريتي ما أجمؿ بساطتؾ
                                                           

1
 . 59، ص ر السابقصدالممصطفى فاسً:  
2

 .11، ص نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
3

 .11، ص نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
4

 .51، ص  انفسهر صدالممصطفى فاسً: 



 "الأضواء والفئراف" لػ'مصطفى فاسي' في المجموعة القصصية عنؼوال حرمافتيمتا ال انفصم انثاني:

 
177 

بعد ست »ما يرد نقضو في ثلبث سياقات متتابعة جاءت في استفيامات استنكارية كالتالي: 
لى قريتي؟ ، ثـ 2«أىمي؟ وىؿ بقي لي أىؿ ىناؾ؟»، ك1«وثلاثيف سنة سأعود إلى أىمي؟ وا 

وىؿ يجوز لي أف أعود إلى قريتي؟ ىؿ يحؽ لي بعد كؿ ىذا الغياب أف أعود إلى ىناؾ «
وأنتسب إلى تمؾ القرية الجميمة؟ لا لا أبدا.. ىذا ظمـ، ماذا فعمت مف أجؿ تمؾ القرية حتى 

، كؿ ىذه التراكمات تشكؿ بنية إشعاعية لعناصر تغذم 3«د مواطنيياأستحؽ أف أكوف أح
 التيمة المحكرية متمثمة في الاغتراب المكاني كالنفسي، كالذم بدكره يساىـ في ضياع
الشخصية كتشتتيا بيف البيئتيف؛ بيئة الآخر التي سخرت مف تقاليدىا ضاربة بيا عرض 

ت كثلبثيف سنة فما عاد ليا ىناؾ أم رابط الحائط، ثـ بيئتيا التي انسمخت عنيا منذ س
 يشدىا إلييا.

كما تزاؿ ىذه السلبسؿ الجممية المحيمة عمى تيمة الاغتراب النفسي الناتج عف الحرماف     
مف الكطف تتناسؿ في ثنايا النص؛ حيف تستدرؾ الشخصية القصصية نكرانيا كجحكدىا 

لكف... ولكف عمى كؿ حاؿ أنا.. أنا »لمكطف فترة غربتيا في مكضع تاؿ مف السرد قائمة: 
أعدت أييا »، ما يدفعيا إلى استرحاـ المرض الذم ىجـ عمييا مجددا كي يميميا؛ 4«جزائري

، كعند ىذا المكقؼ 5«المرض المعيف اتركني فقط أرجع إلى قريتي ثـ اىجـ عمي إذا شئت
ماذا؟ ماذا قمت؟ أعود إلى قريتي ثـ ييجـ عمي إف »بالذات تعاتب الشخصية نفسيا بعنؼ 

، مكاصمة تداعيات حسرتيا 6«أراد؟ فبماذا عدت إذف، ماذا ستستفيد مني قريتي الودود؟
لى أيف أعود؟ إلى أيف »عمى فكات أكاف العكدة  أنا أعود؟ أبعد ست وثلاثيف سنة أعود؟ وا 

ا الغربة مف كؿ مكاسبيا المادية ، إذ تجد أف عكدتيا لا طائؿ منيا بعد أف جردتي7«أعود؟
 كالمعنكية كأفرغتيا مف ىكيتيا كانتمائيا.

                                                           
1

 .55، ص  السابقر صدالممصطفى فاسً: 
2

 .55، ص  نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
3

 .55، ص  نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
4

 .55، ص  نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
5

 .59، ص  نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
6

 .59، ص  نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
7

 .54، ص  نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
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 . التيمات الصغرى1.2.2

 البناء السردي: عمى مستوىالاغتراب تجميات تيمة أ.     

جاءت تيمة الاغتراب طاغية عمى مشيد النص، حيث تكاثفت مختمؼ العناصر  
مف مككني المكاف كالشخصية بالعلبمات السردية مف أجؿ تفجير ىذه التيمة، إذ يطفح كؿ 

كالإشارات الدالة عمى أبعاد الاغتراب مف بؤس ككىف كغربة، كالتي أحالت عمييا الحقكؿ 
 الحسية لمسلبسؿ الجممية المناسبة كالمبثكثة في فضاء النص، كنكردىا كالتالي: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 "الأضواء والفئراف" لػ'مصطفى فاسي' في المجموعة القصصية عنؼوال حرمافتيمتا ال انفصم انثاني:

 
179 

 الاغتراب 

 الغربة الوىف البؤس

صية
 الن

رات
ؤش
الم

 

- 
اؾ
كىن

ىنا 
رقة 

متف
رة 
كثي
اء 

أشي
ظـ 

 من
غير

ث 
أثا

...
...

 
كـ.

 الي
يذا

ره ل
طك

ف
 

- 
تو 

جمس
ي 

ؿ ف
عتد

كا
...

...
..

يؼ
ضع

و ال
صكت

ب
: 

- 
سة.

تعي
ة ال

حيا
ه ال

 ىذ
مف

ى 
نتي
كـ ا

 الي
عـ،

: ن
يت

انت
 

- 
الا م

د. 
أكلا

كلا 
جة 

 زك
 كلا

حة
ص
كلا 

اؿ 
 

 

- 
مة 
تثاق

و م
طكات

خ
...

...
...

...
.

 
ف.
لعي
ض 

مر
 

- 
ىنا 

ح 
ستري

ف أ
ؿ أ

ض
الأف

...
...

...
...

...
...

 
ب؟

 تع
أم
ب

 

- 
ى 

 عم
نزؿ

ؽ ي
عر
 بال

جأة
ر ف

شع
ثـ 

...
...

...
...

...
 

ت.
 شئ

 إف
عمي

جـ 
أى

 

- 
يد 
جد
ف 
ؿ م

سعا
ه ال

اكد
كع

...
...

...
...

...
...

.
رل.

لأخ
ظة 

لح
 

 

- 
ىنا

يا 
ضيت

ة ق
 سن

كف
لبث
 كث

ست
 ..

...
...

...
صر.

سأنت
 

- 
ؾ 

عاب
 كأت

مؾ
دحا

 از
مف

ي 
نتي
كـ أ

الي
...

...
...

.
 

ؾ. 
اطت

 بس
مؿ

 أج
ما

 

ص 
19 

ص
19 

ص
19 

ص
23 

ص
20 

ص
23 

ص
23 

ص
23 

ص 
19  

ص
21 

 في "مغترب" السلبسؿ الجممية المتعمقة بالتكسع الشبكي لتيمة الاغتراب .3الجدكؿ

فرعية خادمة لمتيمة الأساسية )الاغتراب(،  جسدت تيماتالجممية إف ىذه السلبسؿ  
فالبؤس الذم اقتحـ أبعاد المكاف مرة كمناحي الشخصية مرة أخرل، مف خلبؿ حالة الأثاث 
الميترئة كفكضى تمكضعو داخؿ غرفة ضيقة، إلى جانب تيمة الكىف التي حددت الشخصية 

ى مستكل حالتيا الفيزيكلكجي مف كبر سنيا كسكء حالتيا الصحية، كعم عمى المستكل
الاجتماعية التي اتسمت بالفقر كالكحدة؛ كميا عممت عمى تعزيز شعكرىا بالغربة في ظؿ 
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المعطيات القاىرة، التي قذفت بيا إلى حالة مف الاغتراب العنيؼ انعكست في اضطرابات 
 نفسية حادة.

 البناء السردي: عمى مستوىالعنؼ تجميات تيمة ب. 

ب تيمة الاغتراب في القصة، فغالبا ما ينشأ الاغتراب كقت تيمة العنؼ إلى جنتسا 
عف العنؼ، كما يفضي إليو باعتباره شكلب لممقاكمة، كقد يككف ذاتي ينطمؽ مف الذات 
ذا ما تفحصنا الصياغة  لينعكس عمييا، أك غير ذاتي يستيدؼ الآخر كقناة  لمتفريغ، كا 

تصنيفيا مة العنؼ في القصة، أمكننا المفظية داخؿ سياقاتيا النصية المتعمقة مدلكلاتيا بتي
 تنضيدىا في الجدكؿ الآتي:ك 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 "الأضواء والفئراف" لػ'مصطفى فاسي' في المجموعة القصصية عنؼوال حرمافتيمتا ال انفصم انثاني:

 
181 

 التيمة 

 (ذاتي)العنؼ 

 النفسي الخمر التدخيف الاستغلاؿ

صية
 الن

رات
ؤش
الم

 

- 
ت.

فالا
لاحت

. ا
...

...
...

...
ا .
ظيم

 ع
فالا

احت
ف 
كا

 

- 
  .

بي
قكا 

 الت
كمما

 ..
...

...
رة .

كثي
رل 

 أخ
لات

حتفا
ت ا

ضر
كح

 

- 
ف.
دخا

رة ال
 كث

...
...

...
ؼ 

 عن
في
طفأ 

أ
 

- 
نو 

ب م
لقر

ل با
ى رأ

 حت
كات

خط
ي 

مش
ف ي

 كا
كما

(
 (بارا

مو.
كدخ

يو 
و إل

كج
را فت

صغي
 

- 
ضؿ.

لمف
ي ا

شراب
 ..

...
...

.. 
سي

كر
ى 

 عم
مس

ج
 

- 
ؼ 

رتش
ؿ ي

 يزا
 ما

كاف
(

كار
الري

) 
ذة.

 كل
دكء

بي
 

- 
ر: 

يفك
رؽ 

مط
ىك 

ت ك
طكا

الخ
ؿ 
تثاق

ي م
مش

ف ي
كا

«
ست

عد 
ب

 
ي؟

قريت
ى 
ل  كا 

ي؟
 أمم

إلى
كد 

سأع
نة 

 س
ثيف

كثلب
» 

- 
رة.
كبي
رة 
 أس

...
...

...
...

نو 
بذى

ت 
كمر

- 
كرا 

 أم
كف

كل
...

...
...

...
..

ؾ.
ىنا

ت 
غير

د ت
 

- 
جد 

ف أ
ؼ ل

سك
...

...
...

...
.

 
لا.
رجا

ف 
 الآ

ركا
صا

- 
...

يي
؟ إل

ني
عرف

 سي
مف

ؾ 
ىنا

ى 
ر إل

ساف
ما أ

عند
أنا 

ا..
كأن

- 
كؽ 

ه ف
 يد
ضع

كك
...

...
...

...
...

 
.أنا

ا..
أن

 
رم.

جزائ
 

- 
د: 

جدي
ف 
ر م

فكي
 الت

في
رؽ 

كغ
« 

ي 
قريت

ي 
 من

فيد
تست

 س
ماذا

ف؟ 
 إذ
دت

 ع
ماذا

؟ فب
أراد

ف 
ي إ

 عم
جـ
 يي

 ثـ
تي
 قري

إلى
كد 

 أع
ت؟

ا قم
ماذ

ا؟ 
ماذ

كد؟
لكد

ا
 

- 
كد؟

 أع
أيف

ى 
؟ إل

عكد
ف أ

ى أي
ل  كا 

كد؟
 أع

سنة
ف 
لبثي

 كث
ست

عد 
؟ أب

عكد
نا أ

أ
 

- 
ـ: 

تمت
ف ي

 كا
يارة

الس
ب 

 رك
دما

كعن
«

غر 
ى 

سأبق
، ك

ريب
 غ
أنا

يبا.
غر

كف 
سأك

ؾ؟ 
ىنا

ى 
ت إل

عد
لك 

ى 
كحت

ا، 
 ىن

يبا
 

- 
   

و. 
مام

ىا أ
نثر

رة 
صغي

طع 
ى ق

و إل
مزق

و ك
ؾ ب

مس
ر فأ

لسف
ز ا

جكا
ـ ب
طد

ص
يا ت

س ب
 أح

رة،
سيا

رة ال
 أج

دفع
ب لي

لجي
ى ا

ه إل
 يد
 مد

نما
كحي

 

ص 
21 

ص
21 

ص
19 

ص
20 

ص
20 

ص
21 

ص
22 

ص
23 

ص
22 

ص
22 

ص
24 

ص
24 

ص
24 

 في "مغترب" المتعمقة بتيمة العنؼ التكسع الشبكي لمسلبسؿ الجممية .4الجدكؿ
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نممس أكلا حضكر تيمة العنؼ التي تصاحب عادة اقتحاـ مكاف الآخر، كقد تجمت أكلا      
في الاستغلبؿ الذم تعرضت إليو الشخصية القصصية مف قبؿ صاحب معمؿ الإسمنت 

انة المرأة الفرنسي، الذم حقؽ الثراء الفاحش عمى حساب كدح الجزائرم كبؤسو، كثانيا في خي
الفرنسية لمعلبقة الزكجية في ظؿ الثقافة الإباحية السائدة في بمدىيـ، ما شكؿ صدمة عنيفة 

 لمجزائرم جعمتو ينطكم عمى نفسو مؤثرا العيش كحيدا عمى الزكاج مف الأجنبية مرة أخرل. 

كما ساىـ عنؼ الآخر مف جية أخرل في نشكء عنؼ ذاتي؛ مارستو الضحية  
لتدخيف ك تعاطي الخمر تحت تأثير ثقؿ الضغكطات التي كقعت عمييا، كفي بانغماسيا في ا

الكقت ذاتو أكقد كنـ فييا عنفا أقكل، تمثؿ في الشعكر بالندـ كعذاب الضمير الذم لازميا، 
فزاد مف غبنيا كتشتت فكرىا بيف الثقافتيف. مف ىنا يتضح لنا تشابؾ كتعقيدات عنؼ 

كالو، عنؼ طاؿ الأرض كخيراتيا، كاستعبد الإنساف مادة الاستعمار بتعدد قنكاتو كتنكع أش
 كفكرا مشكىا رمكزه كتاريخو، إنو عنؼ الاستلبب الحضارم.

 :ستلاب الحضاري. تيمة الا2.2.2

فييا  سي' أف يعالج تيمة الاستلبب الحضارم، التي أكقع المستعمر الجزائرمفا'أراد  
حيف جرده مف أرضو، كأرغمو عمى اليجرة إلى فرنسا، لاستغلبلو في أداء الأعماؿ الشاقة، 
بالتالي كجد نفسو ميدكر الحقكؽ يعيش دكف خط المكاطنة، يتممكو إحساس الغربة كشعكر 
اللبانتماء في بمد يختمؼ جذريا عف بمده عقائديا كثقافيا، بمد أفرغو مف محتكاه كصيره أداة 

اقتصاده، لينتيي الأمر بو إلى الخكاء الركحي كالاغتراب الكجكدم، فلب ىك استطاع  لتنمية
الاندماج في البيئة الغربية ذات النزعة المركزية، كلا ىك أبقى عمى تكاصمو مع كطنو، بعد أف 

 التي تربطو بو. وقطع كؿ إحداثيات

تطكرتا عبر  تيمة الاستلبب الحضارم التي تردد صداىا مف خلبؿ تمتيف فرعيتيف 
امتداد النص، حيث جاءت الأكلى متمثمة في الاغتراب الذم ضـ بؤس المكقؼ ككىف 
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الشخصية كغربة المكاف، إلى جانب تيمة العنؼ التي تعتبر المسبب الأكؿ لحالة التشتت 
كالضياع الكجداني، كالتي زاد مف حدتيا سكء الأكضاع الاجتماعية كالسياسة الاستعمارية 

 لعنصرية.ذات النزعة ا

كنقترح لذلؾ ترسيمة تختزؿ دلالة النص، انطلبقا مف تشكؿ التيمة الكبرل )الاستلبب  
مدلكلات دكاؿ كؿ مف تيمة الاغتراب كتيمة العنؼ الاستعمارم،  تضافرالحضارم( عبر 
 كىي كالآتي:      

 

  
 

 

 

 

 

 "مغترب"قصة في  الاستيلبب . تجميات تيمة15شكؿ 

كبناء عميو يستحيؿ داؿ العنؼ إلى مدلكؿ الاغتراب، الذم يصبح ىك الآخر بدكره دالا    
 لمدلكؿ الاستلبب، حيث نمثؿ لذلؾ بالخطاطة التالية: 

 

 

 

 

 الاستلبب

العنؼ 
الاستعمار 

 الاغتراب
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 " مغترب"قصة . تكليد دلالة تيمة الاستيلبب في 16شكؿ 

 في قصة "الأضواء والفئراف": التيمات المييمنة .3.2

الجمع المذكر، حيث عطفت  تيعنكاف القصة مف اسميف معرفيف جاءا بصيغ ركبيت   
كالتبعية، ككممة  الذم يفيد الاشتراؾ )الفئراف( عمى )الأضكاء( بكاسطة حرؼ )الكاك(

إلى تنتمي )الأضكاء( تدؿ عمى النكر كالكضكح كالانكشاؼ كالشفافية ، بينما )الفئراف( 
لا تظير إلا في جنح الظلبـ، كما أنيا تعيث ك فصيمة القكاطع كتستكطف البيئات القذرة، 

 .الغيركتتطفؿ عمى في المكاف فسادا 

تفر لأف )الفئراف( العلبقة بيف )الأضكاء( ك)الفئراف( في جممة العنكاف صدامية، ك       
مف )الأضكاء( كلا تحبذ الظيكر لمعياف، بؿ تختفي عف الأنظار كلا تخرج إلا حيف يغيب 

تقكـ بأعماؿ التخريب كالإتلبؼ في سرية كبعيدا عف مرأل حتى الحركة؛  يدأالنكر كت
في النص بشكؿ غير ما يحيؿ  ،لانكشافيا أك انكماشيا الأعيف، فلب يككف ىناؾ مجاؿ

ممارسات المشبكىة كغير النزيية التي تحاؾ خمسة جراء العمى الفساد المؤسساتي مباشر 
 في السر كخفية عف رقابة القانكف.

 دال

 مدلول

 العنف الاغتراب الاستلاب

 دال

 مدلول
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كذلؾ ما برره كركد لفظة )الفئراف( في مكضعيف اثنيف مف السرد، حيث جاء في      
ما يرمز إلى البيركقراطية الإدارية  1«مؾ المكاتب فئرانا كثيرةيحكى أف في ت »الأكلى 

ظيرت عمى شفتو ابتسامة ساخرة عندما » المتفشية في المؤسسات العمكمية، كفي الثانية
، ككلب السياقيف يعضداف دلالة فساد المعاملبت الإدارية 2«ذكر الفئراف التي تمتيـ الأوراؽ

ة كالمحسكبية، التي زادت مف غبف الطبقة الكادحة القائمة في الأساس عمى الغش كالرشك 
 في المجتمع بحرمانيا أساسيات الحياة الكريمة.  

بينما تكاترت كممة الأضكاء في النص ست مرات باشتقاقاتيا )أضكاؤىا، الضكء،       
(، ضكء آخر، ضكء مصابيح(، كمرتاف بمرادفييا )الأنكار، نكر( مبثكثة عمى 2الأضكاء)

مسار أمسية العكدة مف ال(، مقترنة بأضكاء شكارع 60، 59، 58، 55، 53الصفحات )
المتراصة عمى جكانبيا تارة أخرل، كاضطمعت في كؿ مرة المدرسة تارة كأضكاء العمارات 

بدكر المثير الذم يستفز ردكد أفعاؿ الشخصية القصصية التي تعاني مف أزمة السكف؛ 
قدمت طمبا قبؿ ثلاث سنوات، فمما حضروا ورأوا مسكني أخبروني أف قانوف الكيرباء »

لجنكح إلى كسيمة العنؼ مف ، ما يزيد مف حنقيا، كيجبرىا عمى ا3«يمنع دخوليا الأكواخ
 أجؿ إيصاؿ صكتيا.

مدارات الفعؿ لنكية المعنى  يؽتفتب، في النصتعاممنا مع ىذه التيمة المحكرية  كقد جاء     
، مف خلبؿ الحفر عبر طبقات المعنى المتراكبة بعضيا عمى القير الاجتماعيالأكلى كىي 

لا بأس مف الكقكؼ ك بالتالي  الاستدلاؿ عمى سلبسؿ تفتيقيا مف لدف الرحـ نفسو. ك  ،بعض
كفؽ مقكلات المنيج المكضكعاتي، عمما أف ىذه  لمقصةصياغة ثانية  بإعادةتحميلب كتفكيكا 

 الأخيرة حظيت عند كاتبيا بخصكصية كسـ المجمكعة القصصية قيد الدراسة.

                                                           
1

 .91، ص السابقر صدالممصطفى فاسً: 
2

 .91، ص نفسهر صدالممصطفى فاسً: 
3

 .22، صنفسهر صدالممصطفى فاسً: 
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ر القرابة المعنكية في إثبات إحالة العنكاف عمى تيمة إذف مف خلبؿ ما ذكر يتضح لنا دك     
الفساد الإدارم التي تنضكم عمى تيمة القير الاجتماعي، بصفتو مظيرا عاما يميز 

  المجتمعات العربية.    

 :            التيمات الصغرى. 1.3.2

 :البناء السردي عمى مستوى القير الاجتماعيتجميات تيمة أ. 

جانبا آخر معتما ينشب أنيابو بضراكة في لحـ المعدميف،  قير الاجتماعيتطاؿ تيمة ال   
إلى حالة مف بدكره  الذم سيفضي،  كدح كالمرضالالحرماف ك مكلدة في النص فتتناسؿ 

ترسيمة الصكرة القاتمة إذف ىي  .التخندؽ كالانغلبؽ جراء فقد كؿ السبؿ الكفيمة لممقاكمة
يتنامى كيتكسع رأسيا كأفقيا داخؿ المجتمع، فتتمكف حيث  قير الاجتماعي؛لأخطبكط ال

ما يتعمؽ بمتطمبات العيش فيلاسيما  ،مظاىره كتتعدد أكجيو في مختمؼ مناحي الحياة
 كأساسياتو الأكلى لدل المسحكقيف مف أبناء الكطف.
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 في "الأضكاء كالفئراف"التكسع الشبكي لمسلبسؿ الجممية المتعمقة بتيمة القير  .5الجدكؿ
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عمى نمكذج المعمـ في رسـ شخصية عالـ قصتو، كقد أصاب إلى حد  'فاسي'عكؿ كثيرا   
في حياة ىذه الشخصية المميزة، بسبب أف شريحة المعمميف  قيركبير في ملبمسة مظاىر ال

ثـ ثانيا تحديد ىذا الأخير للؤطر  ،تمثؿ نسبة لا يستياف بيا داخؿ المجتمع الجزائرم أكلا
تحمى بيا المعمـ، كلا يحؽ لو بأم حاؿ أف يحيد عنيا الأخلبقية كالتربكية التي ينبغي أف ي

ميما بمغت عنده المساكمات مداىا، أما ثالثا فيك ثقؿ كمشقة مينة المعمـ بما تحممو مف تفاف 
خلبص في أداء الكاجب، كفي الكقت نفسو ما يمقاه مف إجحاؼ في سكء تقدير ذلؾ العطاء  كا 

ضركريات الحياة. بالتالي تككف صدمة المتمقي  الكبير مف أجر زىيد لا يفي بالحد الأدنى مف
قكية حيف يخترؽ الكاتب أفؽ تكقعو جراء انييار الصكرة المثاؿ التي رسميا المجتمع ليذا 
المعمـ الإنساف، حيث دائما ما يستبعد عف إنسانيتو جكانب الضعؼ كالجنكح إلى غير 

ك المساكمات التي يتعرض  جيوالمسمكح بو أخلبقيا كقانكنيا ميما كانت التحديات التي تكا
 .إلييا

 بناء السردي:ال عمى مستوىتيمة العنؼ تجميات ب. 

داخؿ القصة دكرا مركزيا في تحفيز تفريعات بنية الحكي، كالتحميؽ  عنؼلقد كاف لتيمة ال    
بمعاني القص في شتى الأبعاد، ففي كؿ مرة نجد أنفسنا في فضاءات جديدة كما ىي 

الذم يقذؼ بيا داخؿ  ؛بجديدة، فشخصية قصتنا قائمة أساسا عمى حالة مف الحرماف المركب
 . العنؼ الذاتي كغير الذاتي التي تتمحكر حكؿ جممة مف البدائؿ كالفرضيات
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 في "الأضكاء كالفئراف" التكسع الشبكي لمسلبسؿ الجممية المتعمقة بتيمة العنؼ .6الجدكؿ

إلى  باليأس الذم يدفعو فيصابالكاحدة تمك الأخرل، المعمـ الاجتماعية تفاقـ ظركؼ ت    
، لكف ىذا العنؼ المضاد بدافع الحرماف يقكد إلى حقكقو الضائعةالعنؼ مف أجؿ إحراز 

السكف العمكمي في لحظة  إلى عنؼ مادم باقتحاـ ثـ، تعنيؼ لمذات أكلا بتعاطي الخمر
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، كبما أف ياأصابتبدليؿ نكبة اليستيريا التي  يةعاالشخصية أثناء ذلؾ لـ تكف ك ف لاكعي،
 العدؿ تجريميا.المعقكؿ ك مف غير فعصبي النييار الاة لحا حدث نتيجةلمكقؼ ا

قير نقؼ عمى أف الشخصية مف بداية القصة إلى نيايتيا تسير في خط نمك البالتالي   
الاجتماعي الناتج عف العنؼ السياسي، كالمفضي في الكقت ذاتو إلى العنؼ الذاتي كغير 

فساد  لاسيماد مف يأسيا، اترضيا كز عافي كؿ مكقؼ  ما أشعرنا بالتعاطؼ معيا ذلؾ ،الذاتي
 بمصالح المكاطنيف البسطاء، كمقابمتيـ بالمماطمة كالتدليس.  ىااستيتار  مف خلبؿ ةالإدار 

 :فساد السياسيال ةالتيم. 2.3.2

ت التيمة الكبرل داخؿ تضاعيؼ السرد في الفساد السياسي؛ فاسحة المجاؿ أماـ تمثم   
القير الاجتماعي كالفساد الإدارم لمتطكر عمى امتداد النص، فما الفساد الإدارم إلا  تيمتي

كجو مف كجكه الفساد السياسي، ككسيمة مف الكسائؿ التي تكظؼ بدافع التمكيف لسياسة القير 
 الاجتماعي. 

 

 

 

 

 

 

 في "الأضكاء كالفئراف"السياسي  تجميات تيمة الفساد. 17شكؿ 
 

الفساد السياسي   

العنؼ 
الاستعماريمعن

الاجتماعي القير  
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 يمكفداخؿ فضاء القصة المدركسة كقانكف تطكر الدلالة الكامنة في تضاعيؼ السرد   

 رصد تحكلاتو كما يمي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 "الأضكاء كالفئراف"في  السياسي . تكليد دلالة تيمة الفساد18شكؿ 

، حاممة لرسالة تصبح النصكص القصصية المعركضة أمامنا متعددة المستكياتإذا 
مشفرة خاصة يشترؾ في تفكيكيا المبدع كالقارئ معا، بدخكؿ سياقات نفسية كاجتماعية 
كتاريخية كجمالية متعددة، تتجاكز سياؽ النص إلى الثقافة لتؤكد ضركرة فيـ النص كبنية 
منفتحة متعددة المستكيات كالدلالات كالقراءات، كلا بد في الأخير مف الإيماف بما كراء النص.

 دال

 مدلول

 القهر  العنف الفساد 

 دال

 مدلول

 



 

 

 حرماف: تيمتا الثالثالالفصؿ 
المجموعة في  عنؼوال

لػ' "القصصية "حيف يعمو البحر
 محمد شنوفي'



 

 

 "محمد شنوفي" لػػ تجميات التيمات المييمنة في قصة "حيف يعمو البحر" .1

 "العودة"قصة تجميات التيمات المييمنة في .2

 تجميات التيمات المييمنة في قصة "الشيداء يفجروف قبورىـ" .3

 . تجميات التيمات المييمنة في قصة "الكوخ"4

 . تجميات التيمات المييمنة في قصة "سمع مفقودة"5
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 تمييد:   

اليكمية  ةمعانااليدكر في فمؾ كاحد،  يدكر داخؿ دائرة  مبسكطا 'محمد شنوفي'عالـ يأتي 
الحرماف ىك التيمة الكبرل  كبديالمتكلدة عف التراكـ التاريخي للئحباط الذاتي كالمكضكعي، ف

 اقتصادم.فجؿ عكالمو القصصية، مف حرماف مادم إلى نفسي فاجتماعي ل ة كالبانيةكحدمال

النفسية  اعبر جميع مستكياتيالحرماف تيمة أف يفكؾ  'محمد شنكفي' القاص حاكؿك  
 تاريخيةال تغييراتال بفعؿنتيجة لمأساة الإنساف الحديث، بصفتيا السيككلكجية  اكتعقيداتي

 تمؾالتي أكقعتنا في مفارقات مع ذكاتنا كعكالمنا المكضكعية، حيث تجمت كالتحكلات الفكرية 
 المأساة بدرجات متفاكتة في مختمؼ أكجو النشاط الإنساني المعاصر مما استدعى الكقكؼ

 عمييا بإعادة إنتاجيا في مختمؼ أشكاؿ الخطابات الأدبية.

تستكجب منا تتبع التيمات لمقاربة النص القصصي  الدراسة المكضكعاتيةأف  اكم      
المسيطرة عمى العمؿ الفني، كخاصة إيجاد العنصر المكضكعاتي الأساس الذم تدكر حكلو 

 الأخرل، كالتي تضطمع بجممة مف التعديلبت الخادمة لمنكاة المركزية.  جؿ التيمات

مف قراءة مكضكعاتية لمعنكاف ثـ لممتف، ذلؾ أف التيمة المركزية  فكعميو لا بد لنا إذ
الغالبة في النصكص القصصية تبرز كمرحمة أكلى عمى مستكل العنكاف، ثـ تأخذ مسيرتيا 

الأكلى ذات طبيعة معرفية »لمعنكاف كظيفتيف نقديتيف لتنمك كتتطكر داخؿ النص. عمما أف 
ثانية الميتالغكية، كالك التكاصمية ، ك مكضكعية كتدخؿ ضمنيا الكظائؼ التالية: المرجعية ، 

الجمالية ك التأثرية ، ك تدخؿ ضمنيا الكظائؼ الآتية: الانفعالية ، ذات كظائؼ طبيعية ذاتية، ك 
يمعب دكر الكسيط بيف النص كقارئو، إذ ىك الجسر ، كمف ىنا يتضح أف العنكاف 1«كالبصرية

 الكاصؿ بينيما. 

                                                           
1
 .111، الكوٌت، ص 1112الفكر، المجلد الخامس والعشرون، العدد الثالث، ٌناٌر/مارس ، مجلة عالم السٌمٌوطٌقا والعنونةجمٌل حمداوي:  



 "حيف يعمو البحر" لػ'محمد شنوفي' في المجموعة القصصية عنؼوال حرمافتيمتا ال :ثانثانفصم ان

 195 

يستقي أىميتو فإنو  ،العنكاف بنية إيحائية  مختزلة كمكثفة في الآف نفسو كعمى اعتبار 
إف القراءة الفاحصة لمعنكاف بكصفو بنية مختزلة، كالاستقراء الداخمي  »ككمعانيو مف النص، 

ربما لا تمكننا بسيكلة مف فيـ دلالة العنكاف كحسـ مغزاه، بؿ لمكظائؼ التي يؤدييا الشعر، 
لا بد أحيانا مف العكدة إلى قراءة النص الأكبر كمحاكلة مفاكضتو، أك مناقشتو، أك الحكار 
معو للبقتراب مف شفرتو، كالعكدة إلى العنكاف مف ثـ لمساءلتو ىك الآخر، كمفاكضتو في 

بب في ذلؾ كاضح، ىك أف العنكاف مكثؼ كيفتقر ضكء ما تحصؿ لنا مف معرفة النص كالس
إلى سياؽ كىذا الافتقار إلى السياؽ يمنحو دلائؿ كثيرة كيجعمو يمتمؾ فضاء كاسعا مف 

بحركة ارتدادية مف العنكاف إلى  لكف، ك 1«الدلالات، التي يصعب إف لـ نقؿ يستحيؿ حصرىا
بالتالي نتفادل المزايدة في  الدلالات الممكنة، حصرستطيع النص كمف النص إلى العنكاف ن

 .التأكيؿ

ليس العنكاف مجرد ممارسة لغكية فقط، إنو استبطاف الكينكنة في المغة كالمغة في ك     
الكينكنة، إنو مكقؼ أنطكلكجي تجاه أنفسنا كاتجاه مكجكدات العالـ كأشيائو، مف ىنا يمكف 

 »القارئ إليو كتغكيو. ك اعتباره رسالة لغكية تعرؼ بيكية النص، كتحدد مضمكنو، كتجذب
في شتى أشكاؿ الخطاب الأدبي يؤدم كظائؼ فنية، كما يؤشر  إف البناء المغكم لمعنكاف

لخصائص النكع الأدبي التي تبدك أكثر بركزا عند ىذا الأديب أك ذاؾ، إذا ما أحسنا 
أك الأساسية استثمارىا قد تككف مؤشرا أكليا ميما يسقط داخمو آفاؽ البنية الدلالية المركزية 

و يمكننا إطلبؽ عبارة النص الصغير عمى العنكاف كلعم، 2«التي يقكـ عمييا البناء الركائي كمو
لأنو بالإضافة إلى ككنو لافتة إشيارية تجذب القارئ كتثير اىتمامو، فيك كذلؾ جممة مف 

 الإيحاءات كالدلالات التي تتركز لتنتشر بعدىا عبر امتداد النص.

الدارسكف قضية الشعرية كالمنطؽ في العنكاف، لما رأكه مف تبايف في العناكيف  كأثار
فيناؾ عناكيف مباشرة تختزؿ النص بطريقة آلية، كىناؾ عناكيف رمزية لا نعثر عمييا في 

                                                           
1
 .49، ص 5111، الطبعة الأولى، وزارة الثقافة الأردنٌة، عمان، السٌمٌاء والعنونةبسام قطوس:  
2
 .91-51، ص 511لجزائر، ، موفم للنشر والتوزٌع، اوظٌفة اللغة فً الخطاب الروائً الواقعً عند نجٌب محفوظعثمان بدري:  
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النص إلا إذا اعتبرناىا شفرات أدبية، ففي ىذه الحالة كجب فؾ شفرات ىذه الدكاؿ المسانية، 
تقيـ مسافة تتيح لمدكاؿ أف »ف شعريا لا منطقيا؛ لأف شعرية العنكاف كيصبح حينئذ العنكا

أف يمعب دكر الداؿ  -أحيانا-تمتقي في علبقاتيا الإيحائية، كما تسمح لمتركيب النحكم 
المغكم، بشكؿ ينفي سمطتو عف الدكاؿ كحركيتيا مف جية كيجعؿ منو قيمة مضافة إلى ىذه 

مجمعة »عمى أنو  'عتبات'العنكاف في كتابو  جينيت''يعرؼ ك .  1«الحركة مف جية أخرل
معقدة، ككذا ىك في الغالب مجمكعة شبكة مركبة أكثر مف ككنيا عنصرا حقيقيا كذات 

 كقد ارتأل تقسيمو إلى: ،2«تركيبة لا تمس بالضبط طكليا

 : يكافؽ أكؿ خطكة بعد أف يضع الكاتب الفاصمة الأخيرة.العنواف الرئيس -
 : يككف ضمف عبارة المؤشر التجنيسي لمعمؿ كالركاية كالقصة.العنواف الفرعي -

يمثؿ العنكاف العتبة الأكلى، كالبكابة الرئيسة التي يمكف عبرىا الكلكج إلى ككامف النص، ك 
بغية اقتناص معانيو كتجمية ملبمحو الرؤيكية ككشؼ أبعاده الدلالية، كليذا فالأكلية تعطى 

يدا تحميميا مضاعفا يفكؽ بقية النصكص المكازية لمعنكاف ككنو نصا مكازيا يتطمب ج
نعجب بتركيبو كحسف صياغتو، إلا أف المجيء عمى النص يدفعنا إلى  »الأخرل، كالذم 

، كذلؾ ما نسعى إلى اختباره 3«التساؤؿ عف الصمة المقامة بيف المضمكف كشكمية العنكاف
 .بكاسطة مقكلات المقاربة المكضكعاتية

عناكيف حافمة بالاختلبفات التي انبثقت بتفعيؿ التصنيؼ لبنية لقد كانت دراسة الك  
العنكاف كتحديدىا، مف ىنا يمثؿ العنكاف بالنسبة إلى النص مرآة ذات كجييف داخمي 
كخارجي، فكمما ازدادت درجة كضكحو عند الإحالة عمى الكاقع سقط في المجانية كالمباشرة، 

ف حدث العكس بإضفاء مزيدا مف الضباب و ية كالرمزية عميو؛ اتسعت بالتالي طاقتأما كا 

                                                           
1
 .22ص العنوان وسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً، محمد فكري الجزار:  

2
 Girard Genette : Seuils, Ed Seuil, Paris,1987,P59. 

3
 .21، ص 1114، دار حور للنشر، اللاذقٌة، البداٌة فً النص الروائًصدوق نور الدٌن:  
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التأكيمية، كازدادت إيحاءاتو الدلالية، كىذا ما يميز الأدب عف غيره مف المعارؼ كالعمكـ 
 الأخرل.

مف ىنا فالعنكاف بالنسبة إلى نصو اللبحؽ يكجد في كضعية مفارقة إذ عميو أف يخبر  
إنو يمثؿ البنية العميقة لمنقر اللبحؽ، كالتي لا »كيبقى محدكد الإخبار في الكقت نفسو، 

يمكف إدراكيا دكف حركة مزدكجة نزكلا صعكدا مف العنكاف لمنص، كمف النص لمعنكاف، كىك 
علبقة تركيبية دلالية، كمنطقية دلالية  'ليك ىكؾ'ما يجعؿ العلبقة بيف الطرفيف حسب 

العنكاف ليس ثابتا، كلا يمكف أف تتحقؽ ىذه العممية نسمـ بدءا أف مضمكف »، كحتى 1«معا
نحدد تفرعاتو دلاليا في استقلبليتو ذلؾ أف قيمتو الدلالية في العلبقة البنائية التي تقيميا معو 
عناصر النص، كليذا سنضطر لتقريب مفيكـ العنكاف إلى مفاىيـ أخرل تظير في سياؽ 

 .مع عنكانوفي علبقة عضكية  دخؿالذم ي 2«النص

 بقصتو المعنكنة" البحر حيف يعمك"القصصية  تومجمكع 'محمد شنكفي' يستيؿك        
لمبتدأ محذكؼ تقديره ىذه أك  اخبر تككف  معرفة ةاسمي مفردة، كىذا العنكاف عبارة عف "العكدة"

عمما أف تكظيؼ الجممة الاسمية يفيد الثبات كالديمكمة، فكأف القاص لا يريد  ،)العكدة( ىي
أف يدخؿ عنكانو في الزماف تكقا منو إلى السككف كاليدكء؛ ىذا يعني أف المؤلؼ الضمني 

نطكم عمى معاني الفقد كالسمب كالحرماف ذم يال يجنبتتمبسو حالة انفصاـ عف المجتمع الأ
الاتصاؿ بفضاء الآخر )فرنسا(، بالتالي تقدـ الشخصية القصصية العنصرية الناتجة عف ك 

كالذم  عمى أساس الانفصاؿ عف طبيعتيا ما يدخميا في حالات مف  المعاناة النفسية الحادة،
القرية كالطبيعة كالفطرة الكطف ك مكتا نفسيا لا مناص منو إلا بالعكدة إلى  ايمثؿ بالنسبة إليي

 السميمة.

                                                           
1
 .119، ص 1111، 1، إفرٌقٌا الشرق، بٌروت، لبنان، ط )دراسة فً المنجز النصً(الشعر العربً الحدٌث رشٌد ٌحٌاوي:  
2

-1119، أطروحة دكتوراه دولة، معهد الثقافة جامعة تلمسان، إشراف واسٌنً الأعرج، السٌمٌائٌة بٌن النظرٌة والتطبٌقرشٌد بن مالك:  

 .2، ص 1114

1112طنٌة للكتاب، الجزائر، محمد شنوفً: "حٌن ٌعلو البحر )قصص( "،  المؤسسة الو. 
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تحيؿ ، طلبقيا العاـإنكرة عمى اسمية  كممةعبارة عف فيك  كاج"قصة "ز  عنكاف أما 
عزز الشعكر تكما  ،التعاسةك  لكحدةا ىي نقيض التي المحبةمشاعر الأسرة ك جك عمى 

حفز علبقات الاندماج كالمشاركة في تك  ،بالانتماء كالأمف كالطمأنينة كالاستقرار كالسكينة
مؤسسة المتمثمة في  تأسيس الشراكة الاجتماعيةإلى  تكؽالكما ىذا  ،الحياة الاجتماعية

بكجكده  الإحساسالفرد سمب تي تال ةالمفقكد قيمةالإلا تعبير مطمؽ عمى عند الكاتب  الزكاج
 .عامة بطعـ الحياةخاصة ك 

 اضد السمطات التي تقؼ حائلب بيني يةقصصال 'محمد شنكفي'شخصيات ثكر ت كما 
كؿ ما تكابده النفس ل تفريغمساحة  عنده القصصية ةكتابال صبحت، ك اكحرياتي اكبيف رغباتي

فضح الفساد السياسي تالفقر كالطبقية، ك  ةدينممف معاناة يكمية عبر مسيرة حياتيا،  البشرية
دخمنا ت،ا ياقضمختمؼ الثير فينا ت .التسمط الأسرمكالغش الإدارم كالنفاؽ الاجتماعي، ك 

ستثني ذكر تالمكاصلبت، دكف أف  ازدحاـك  ة كشكارع المدينة كمقاىييامدرسفضاء البيت كال
 . الاقتصادية كالنفسيةك  حالاتيـ الاجتماعيةبمختمؼ كالأعداء الأصدقاء 
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 التٌمات المهٌمنة فً قصة "حٌن ٌعلو البحر":تجميات .1

 

 الصفحة القرابة السرية الصفحة التشجير المغوي 

الشارع الأخير مف جية  -
 ، بيكتات كاطئةالبحر

يا صالح بف قادر لـ يبؽ  -
، البحرلؾ إلا إف تجرم إلى 

تغمض عينيؾ كترمي بنفسؾ 
 .عماقوفي أ

فكجد الباب مشرعا عمى  -
 .البحر

ترتفع إلى  البحرمياه  -
 السماء.

مميا فانتبو البحرنظر جية  -
في انخفاض  البحرإلى 

 مستمر.

 سطح الماء -

في رأس 
الصفحة 

(27) 

 

 

 

31 

 

31 

 

32 

 

 

32 

 كتمة تسبح في الدـ. -

 تستفيؽ مف سيؿ اليواجس الذي جرفو. -

 سيتوقؼ فييا الحمـ الدافئ. -

صوت حذائيا أسمعو مف بعيد يقرع -
 الأرض حتى أني أستطيع أف أعد خطواتيا.

أف كؿ خطوة تقربيا مف  ليتيا تعمـ -
 الموت.

آه لو كاف لمموت رائحة لعادت بيـ عمى  -
 وجييا وأعفتني مف دميا.

لقد خمقت رجلا يا أبي، نـ مطمئنا  -
 الآف...وجوب الفعؿ

فانتبو إلى أف البحر في انخفاض  -
مستمر حتى استطاع أف يفصؿ بينو وبيف 

 ظممة السماء ومستوى سطح الماء.

 

30 

31 

31 

31 

 

31 

31 

 

31 

 

32 

 

 (1) تكرارات مفردات العنكاف في "حيف يعمك البحر". 7الجدكؿ

 دال

 مدلول

 القهر  العنف الفساد 

 دال

 مدلول
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 التكرار يعمو التكرار البحر

 البحر
 أعماقو
 البحر

 مياه البحر
 جية البحر

 البحر في انخفاض
 سطح الماء

 تسبح

 كاطئة 09
 ترتفع
 السماء

 انخفاض

04 

 (2تكرارات مفردات العنكاف في "حيف يعمك البحر" ).8الجدكؿ

ما يطمؽ عميو في عمى حالة نفسية تعاني منيا الشخصية الرئيسة، ىذه القصة تقكـ 
حيث تتصؼ بشكككيا  عمـ النفس مصطمح اضطراب الشخصية البرانكية أك الزكرانية،

كىكاجسيا الكىمية بحكـ ماضييا الاضطيادم الذم عاشتو جراء التسمط الأبكم، فيذه 
إرادتيا كتحت تيديدات الأب كخشية الطرد مف الشخصية أجبرت عمى الزكاج مكرىة دكف 

 الأسرة.
 حيث بدأانفعالاتو،  ةاستثار دافعا محكريا إلى غياب الزكجة حيف عكدتو ليلب كقد كاف ل
عقمو لو ا لبيئة المنزؿ بحثا عف أدلة تثبت شكككو كمخاكفو، التي صكرىا ظيجرم مسحا يق

عايش جممة مف أحداث العنؼ المرتبطة بجرائـ الشرؼ، سببت لو ىلبكس بصرية ك ، الباطف
صكرة البحر المعادؿ المكضكعي لحالة الشخصية شكمت  كقدتراءل لو فييا البحر صاخبا، 

 النفسية.
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تعكد صكرة البحر إلى ل ،ثائرتو أىدك  ،ضاح المكقؼ في الأخير دحض شكككولكف ات
 اليادئة. حالتيا الطبيعية

 
 ة العنؼتيم

 الصفحة المؤشرات النصية

... اليكـ كقعت، كيجب مجنونةىذه )يدميياعمى شفتو السفمى حتى كاد  عض -
 تيديد لفظي+ عنؼ بدني ذاتي. أف تدفع ثمف ما فات    

...ىؿ كاف يقصدني..؟ مف يعمـ في ىذه البمدة بأمرىا «الزوج آخر مف يعمـ»
 كمف لا يعمـ؟    الخيانة الزكجية + الشؾ كالأكىاـ كاليكاجس.

 1فقرة 
 27ص

 عنؼ ذاتي رمزم     قبضتوكأحكـ  ضغط عمى أضراسو -

كلـ يبمغ الخامسة كالأربعيف                                                     عجز؟ «أيف الصحة»: بضعؼ شعر -
 الكىف كالمرض.

، لكني ىذه المرة وحشالكف أيف ذىبت؟ آه، لك تدرم ما ينتظرىا، عمرم ما كنت 
 تيديد لفظي ككعيد.    دمياسأشرب مف 

 2فقرة 
 27ص

كقت الظييرة في البيت: الأـ كجارة عجكز. كعمى الدكة جمس الأب،  القرية -
 ، كأذنو في البيت    عنؼ رمزم.العصاخده عمى 

 لـ يسمع إلا قبؿ أسبوع مف الدخمة ولـالجارة : أذكر، عندما زكجنا أخي... -
حرماف الأبناء مف   عمى الأبناء+ (تسمط)عنؼ أبكم معنكم    ينبس بكممة

 ية اختيار شريؾ الحياة.  حر 

 32فقرة 
 27ص
 28ص

عصا كيانو الصغير، كترتسـ أماـ عينيو  صوت كالرعد ويزلزؿمف الدكة يأتي  -
: يحرـ عميؾ القبمة كالشيادة إذا رفض، لف يدخؿ بيتي مرة أخرل، أبيو الغميضة

 32فقرة 
 27ص
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 تيديد لفظي كجيو يحرـ مف الآف    عنؼ أبكم رمزم+
؟ إني زينت يحمؼ بأغمظ الأيمافىكذا؟ ألـ تسمعو  تعذبنيالأـ: يا بني، لماذا  -

فماذا تقوؿ ...أبكؾ خسر مالو، كبيف كجيو تقؼ في صدريلؾ السعد إف أنت لـ 
 عنؼ اجتماعي. ..؟    عنؼ نفسي معنكم أسرم+عنو العشيرة

 28ص

ليتؾ يا أمي حية كي تشيدم صدؽ )سقط بنصؼ وزنوالآف يككف  -
ولو أمكنؾ أف تعود يا أبي لما  ..تبكيني مثمما الأموات في حياتي..مأساتي

 عنؼ نفسي مرضي ذاتي.   (..حممت صحتؾ وعصاؾ في مثؿ ىذه الظروؼ

 28ص
 29ص

 الضعؼ كالكىف مكابدة.    يحمؿ جبلا مف فولاذظيره يؤلمو كثيرا، يحس أنو  -
يا صالح بف قادر  كانت مستعجمة.. مجنونةأغمقت الباب طمعتيف في اليكاء، ) -

             (وترمي بنفسؾ في أعماقولـ يتبؽ لؾ إلا أف تجرم إلى البحر، تغمض عينيؾ 
 عنؼ نفسي مرضي ذاتي. + عنؼ لفظي

  29ص

 لمس، كانكب يتأممو. موسضغط عمى جيكبو، أدخؿ يده في كاحدة كأخرج  -
ماذا أفعؿ ليا، كتب ليا أف تمكت بنصؿ حاؼ )عنؼ رمزم     شفرتو بابيامو

 مازاؿ فيو رائحة الثكـ كأثار البطاطا...    تيديد ككعيد.
دجاجة؟   عنؼ  ذبحامرأة ككنت تشتاؽ إلى  ستذبحمف قاؿ يكما عنؾ أنؾ  -

 نفسي.
في أم مكاف أـ يمسؾ بيا كيشيد عمييا الجيراف..؟  يطعنياعمييا ك ينقض ىؿ -
 عنؼ نفسي مرضي ذاتي         ةبقسو عمى شفتو  عضك

 29ص

 . السلبسؿ الجممية المتعمقة بتيمة العنؼ في " حيف يعمك البحر"9جدكؿ 
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التراكيب المغكية
 

يجب أف تدفع عف ما  -
 فات.

 آه لك تدرم ما ينتظرىا -

             سأشرب مف دميا. -
 زكج/زكجة

 ستذبح. -

صكت كالرعد يزلزؿ  -
 كيانو الصغير.

تحرـ عمي القبمة  -
 كالشيادة إذا رفض.

لف تدخؿ بيتي مرة -
أخرل.               
 أباء/أبناء            

 كجيو يحرـ مف الآف. -

يحمؼ لؾ بأغمظ -
 الأيماف.
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ني
 بد
نؼ

ع
 

ت 
ردا
لمف

ا
الة
الد

 

 دميا/دميا/الدـ/طعنة/المكت

13 

19
.1
1

 

كية
المغ

ب 
راكي

الت
 

يدمييا/ينقض عمييا/يطعنيا/قد 
 لا تمكت/قتمتيا/تسبح في دميا

 

زم
 رم

نؼ
ع

دالة 
ت ال

ردا
لمف
ا

 

كحشا/مكس/ 
/مكسو/العصا/عصا 

 أبيو/عصاؾ
07 

10
.2
9

 

كم
معن

ؼ 
عن

دالة 
ب ال

راكي
الت

 
حذار أف تسكت عمى  -

 شرفؾ المسركؽ.

 ...كأنقذت شرفي. -

 لا تبار لكرامتو. -

 تقؼ في صدرم–تعذبني  -

تبكيني مثمما الأمكات في  -
 حياتي.

06 

8.
82

 

سي
ؼ نف

عن
دالة 

ب ال
راكي

الت
 

... كترتسـ أماـ عينيو  -
عصا أبيو الغميظة فيفزع 

 الأكلاد.
02 

2.
94
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عي
تما
 اج

نؼ
ع

 

سي
ؼ نف

عن
 

ت 
ردا
لمف

ا
الة
الد

 

 نساء حاسرات.

04 
5.
88

 

09 

13
.2
3

 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

 ...كييرع الحي كمو. -

 تفزع المدينة كترحؿ. -

 أطفاؿ يممؤىـ ... -

كم
معن

ؼ 
عن

 

ت 
ردا
لمف

ا
الة
الد

 

 سيد الرجاؿ/العركس/العشرة

05 

7.
35

 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

...فماذا تقكؿ عنو  -
 العشيرة؟

أبكؾ خسر مالو. كبيف  -
 كجيو.

تي
 ذا
نؼ

ع
 

دم
جس

ؼ 
عن

دالة 
ب ال

راكي
الت

 

شفتو حتى كاد  عض عمى -
 يدمييا

 ...كعض عمى شفتو بقسكة. -

 ترمي بنفسؾ في أعماقو. -

03 

4.
41

 

06 

8.
82

 

سي
ؼ نف

عن
دالة 

ب ال
راكي

الت
 

 ضغط عمى أضراسو. -

 ...كأحكـ عمى قبضتو. -

 ضغط عمى جيكبو. -

03 

4.
41
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ركع
مش

ؼ 
عن

 

ظي
ؼ لف

عن
 

ت 
ردا
لمف

ا
الة
الد

 

 الجاني
02 

2.
94

 

13 

19
.1
1

 

ب 
راكي

الت
الة
الد

 

 قتمتيا

زم
 رم

نؼ
ع

دالة 
ت ال

ردا
لمف
ا

 

رجاؿ 
3)/القاضي(2)الدرؾ/المحكمة

/المحامي/ككيؿ (
 النيابة/السجف/قيد

10 

14
.7
0

 

ؼ 
عن

كم
معن

ب  
راكي

الت
الة
الد

 

 01 تتصارع عمى جثتي.

1.
47

 

     68 100 68 100 
 

 تيمة العنؼ في " حيف يعمك البحر" القيـ الإحصائية لتمظيرات. 11جدول 
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 % التكرار المؤشرات النصية مظاىره 

ماف
حر

ة ال
تيم

 

 المرض

 ضعؼ المفردات الدالة

05 33.33 
 التراكيب الدالة

أيف الصحة؟/لما حممتؾ  -
 صحتؾ

عجز كلـ يبمغ الخامسة  -
 كالأربعيف.

 يؤلمو. -

 نفسي

 مأساتي المفردات الدالة

03 20 
 التراكيب الدالة

يحس أنو يحمؿ جبلب مف  -
 فكلاذ.

 سقط بنصؼ كزنو. -

 الفقر
 كادح، خربة المفردات الدالة

03 20 
 يطمب رزقو بجيده كعرقو. التراكيب الدالة

 مف الحرية

 قيد/سجف المفردات الدالة

04 26.66 

 التراكيب الدالة

لـ يسمع إلا قبؿ أسبكع  -
 مف الدخمة.

 ينبس بكممة.لـ  -

 15 100 

 السلبسؿ الجممية المتعمقة بتيمة الحرماف في " حيف يعمك البحر". 11جدول 
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. تمثيؿ بياني عمى دائرة نسبية لتيمتي العنؼ كالحرماف في " حيف يعمك البحر" 19شكؿ 

 الحرمان

 المرض

 نفسً

 الفقر

 من الحرٌة

 العنف

 أسري 

 اجتماعً 

 عنف ذاتً

 مشروع
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 :"العودة"قصة التيمات المييمنة في تجميات .2

 ص القرابة السرية ص التشجير المغكم

 العماؿ العائدكف...

 إف العكدة إلى الكطف.

 كىك ينصرؼ فلب يعكد.

كجاء الاستقلبؿ بسرعة 
 كفكرت في العكدة..

اف العكدة إلى جزائر 
مخربة...الآف تطمب عكدة 

 فرنسا.

إف الذيف جاءكا بعدم 
 عادكا...

07 

 

 

09 

 

 

10 

صحراكية راح يضرب عمى قصبتو أغنية  -
 حزينة.

 كمـ أحدىـ عف قمة الشغؿ في بمده. -

تكمـ ثالث بقمؽ عف حادث اغتياؿ عامؿ  -
 جزائرم منذ أسبكع في حي شعبي بمرسيميا.

إف العكدة إلى الكطف تشغؿ بالي مف أم  -
 كقت مضى.

إف سيلب مف الذكريات يمؿء عمي الآف  -
 كجكدم.

 ذكرل أبي الذم أكاد أراه الآف أمامي. -

 ... كتنبش الأرض بعكد في يدىا -

 ذكرل أمي...كىي تزجرني في كؿ كقت... -

 ...فقط لأنؾ عربي.-

 جاء الاستقلبؿ بسرعة كلكف إلى أيف؟ -

...فأبدلت كجو أمي ككطني بحياة النساء  -
 كالخمر كالمقاىي الشعبية.

07 

 

 

 

08 

 

 

 

 

09 

10 
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فيذا المستكدع الذم أقيـ فيو اليكـ منذ  -
طلبء، أكثر مف خمس عشرة سنة، بنفس ال

 كالنافذة الميشمة...

...فيي ترفض نزلاء مف شماؿ أفريقيا -
 كبالخصكص مف الجزائر.

 ...كالافلبس دكما يلبزمني.-

 سأنيي حياة التشرد ىذه -

أخبار تركم أف القرية صارت مدينة،  -
 كالمدينة صارت مدينة أكبر.

 ...شراء منزؿ في الكطف. -

 الغربة ىي الغربة فميس ىناؾ ما يشدني -
 إلى البقاء.

."العكدةتكرارات مفردات العنكاف في ". 12الجدكؿ
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يمة
الت

اليا 
شك

أ
بيا 

سالي
أ

 

 المؤشرات النصية

حة
صف

ال
رار 

لتك
ا

 )%
ة )

نسب
ال

 

رار
لتك
ا

 )%
ة )

نسب
ال

 

نؼ
الع

 

ي 
ياس

 س
نؼ

ع
(

رية
ص
لعن
ا

) 

ني
 بد
نؼ

ع
 

 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

بقمؽ عف تكمـ ثالث 
حادث اغتياؿ عامؿ 
جزائرم منذ أسبكع 

بحي شعبي 
 بمرسيميا

07 

03 

11
.1
1

 

26 

96
.2
9

 

دالة
ب ال

راكي
الت

 
 ، في ثاني يكـ

ضربتني المعممة 
 الفرنسية بكحشية

08 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

...كعدت في 
المساء إلى أمي 
 كأصابعي متكرمة

08 

سي
ؼ نف

عن
 

 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

...كمنعتني في يكـ 
آخر مف الدخكؿ 

 إلى القسـ 
08 05 

18
.5
1
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دالة
ب ال

راكي
الت

 

الشير الذم قضيتو 
في المدرسة كاف 
في حياتي الأكلى 
صكرة لمسجف 

 الرىيب

08 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

أذكر بكضكح صكرة 
أمي مغمى عمييا 
كأنا أغادر الخيمة 
بيف شرطييف لأداء 
 الخدمة العسكرية

09 

دالة
ب ال

راكي
الت

 
إف العكدة إلى 

جزائر مخربة ىي 
الآف تطمب عكدة 
فرنسا ضرب مف 
 المغامرة كالانتحار

09 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

...فصاحبة النزؿ 
رفضتني، فيي 
ترفض نزلاء مف 
شمؿ إفريقيا 

كبالخصكص مف 
 !الجزائر

10 
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 "تيمة العنؼ في "العكدة القيـ الإحصائية لتمظيرات.13الجدكؿ 
 

 

 

 

 

 

 

كم
معن

ؼ 
عن

 

 

ب 
راكي

الت
الة
الد

 

 08 !...لأنؾ عربي

18 

66.66
 

دالة
ت ال

ردا
لمف
ا

 

 الجمارؾ شرطييف،

عربي، شماؿ  جاكميف،
، مرسيميا، 2افريقيا
، المعممة 2فرنسا

الصحؼ  الفرنسية،
الفرنسية،عربي،الجزائر

   2،الكطف2

/ 

ركع
مش

ؼ 
عن

ظي 
ؼ لف

عن
 

التراكي
ب 
 الدالة

سألتحؽ بالثكرة الي 
عاش، اعيش راجؿ 
كالي مات، يمكت 

 كريـ 

08 01 

3.
70

 

01 

3.
70

 

 100 27 100 27 انًجًٕع
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ىره 
مظا

 

 ةيالمؤشرات النص
حة

صف
ال

رار 
لتك
ا

 )%
ة )

نسب
ال

 

ماف
حر

ال
 

راب
لاغت

ا
ب  

راكي
الت

دالة
ال

 

 راح يضرب عمى قصبتو أغنية صحراكية حزينة
07 

20 51.28 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

إف العكدة إلى الكطف تشغؿ بالي أكثر مف أم كقت 
 مضى

07 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ستة عشر عاما مف الغربة كالتمزؽ
07 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 الغربة ىي الغربة فميس ىناؾ ما يشدني إلى البقاء
10 

ت 
ردا
لمف
ا

دالة
ال

 

 ،، المعممة الفرنسية2، مرسيميا، فرنسا2شماؿ افريقيا

 2،الكطف2عربي،الجزائرالصحؼ الفرنسية،
/ 

سي
نف

 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

ذكرل أبي الذم أكاد أراه الآف أمامي بكجيو الترابي 
الحزيف...كأمي تجمس قبالتو في الركف تبكي في 

 صمت كتنبش الأرض بعكد في يدىا
08 01 2.56 

طالة
الب

ب  
راكي

الت
دالة

ال
 

 تكمـ أحدىـ عف قمة الشغؿ في بلبده 
07 

03 7.69 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 بحثت عف عمؿ كلـ أجد
09 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...تقمبت بيف عشرات الميف
10 
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شرد
كالت

قر 
الف

 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...كنحف نسكف خيمة في محتشد
08 

11 28.20 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...لأني لا أعتني بنظافة جسمي كلا أقمـ أظافرم  
08 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...لأني قذر لأني كسكؿ
08 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 أجكب الشكارع كأتطفؿ عمى المقاىي
09 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

...ككنت لنفسي عصبة مف الأصدقاء التعساء 
 أمثالي

09 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...ليجدني مازلت شابا في جسـ طفؿ نحيؿ
09 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

الميميمة كقفة الدكـ القديمة التي تحكم كؿ الخيمة 
 عكلتنا

09 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

أصبحت متسكلة، تأخذ ليا مكانا في ساحة المدينة 
 بيف ماسح الأحذية كبعض الأرامؿ كالعجزة

09 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...كالإفلبس دكما يلبزمني
10 

ت 
ردا
لمف
ا

دالة
ال

 

 حياة التشرد 
10 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...أندادم اليكـ لدييـ بيكت كزكجات كأكلاد
10 
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ليتـ
ا

 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...فأنت يتيـ كلا يكجد مف يدافع عنؾ
08 01 2.56 

جرة
الي

ب  
راكي

الت
دالة

ال
 

 ...فياجرت إلى فرنسا
09 01 2.56 

كف
الس

 

التراكيب 
 الدالة

سكف، طمبا  ...كبدأت حياتي المأساة لمبحث عف
 للبستقرار 

10 

02 5.12 
التراكيب 
 الدالة

فيذا المستكدع الذم أقيـ فيو اليكـ منذ أكثر مف 
خمس عشرة سنة، بنفس الطلبء كالباب كالنافذة 

 الميشمة، كبنفس السارم الخشبي
10 

 100 39 انًجًٕع
 

 "تيمة الحرماف في "العكدة القيـ الإحصائية لتمظيرات. 14جدول 
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. تمثيؿ بياني عمى دائرة نسبية لتيمتي العنؼ كالحرماف في " العكدة"20شكؿ 

 العنف

 سٌاسً العنصرٌة

 مشروع

 الحرمان

 الاغتراب

 نفسً

 البطالة

 الفقر والتشرد

 الٌتم

 الهجرة

 السكن
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 تجميات التيمات المييمنة في قصة "الشيداء يفجروف قبورىـ": .3

يمة
الت

اليا 
شك

أ
بيا 

سالي
أ

 

 التكرار الصفحة المؤشرات النصية
النسبة 
)%( 

 التكرار
النسبة 
)%( 

نؼ
الع

 

سي
سيا

ؼ ال
لعن
ا

 
لبؿ

لاحت
ا

 

 

المفردات 
 الدالة

، 2الييكد 
،فمسطيني،تؿ 2فمسطيف

  3أبيب،اسرائيؿ
47 

12 37.5 

23 71.87 

التراكيب 
 الدالة

...أف أشرح ليا كيؼ 
جاء الييكد إلى 

 فمسطيف...
47 

التراكيب 
 الدالة

إسرائيؿ حية تزحؼ 
 عمينا

49 

التراكيب 
 الدالة

كالأرض ما تزاؿ 
 محتمة

 

رب
الح

 

التراكيب 
 الدالة

مات أكلادىا الأربعة 
 تباعا

47 

6 
18.7
المفردات  5

 الدالة
 47 حرب تشريف
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التراكيب 
 الدالة

الفمسطيني الذم يشكل 
عمى النار كؿ يكـ ىك 

 مف لحمنا كدمنا
49 

التراكيب 
 الدالة

في بطني تسعة  ىربتؾ
أشير مف جبؿ إلى كاد 

 كمف كاد إلى غابة
49 

التراكيب 
 الدالة

أخاؼ عميؾ يا كبدم، 
 المكت خداع

49 

التراكيب 
 الدالة

مبركؾ كاف يكدع 
 الأىؿ إلى سفر طكيؿ

49/50 

انة
لخي

ا
 

المفردات 
 الدالة

 48 تطبيع العلبقات

5 15.62 

التراكيب 
 الدالة

لماذا تكقفت الحرب، 
كماذا يعني أف يمكت 

الناس كتتكقؼ 
 الحرب؟

50 

التراكيب 
 الدالة

أكقفيا بطؿ العبكر 
 كصانع السمـ 

50 

التراكيب 
 الدالة

حربنا مع إسرائيؿ 
 كانت بدافع العصبية

50 
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التراكيب 
 الدالة

زار إسرائيؿ كتشدؽ أماـ 
 أكبر المجرميف فييا

50 

ركع
مش

ؼ 
عن

 

ياد
الج

 

التراكيب 
 الدالة

استشيد زكجيا في 
 حرب التحرير

47 

9 28.12 9 28.12 

المفردات 
 الدالة

 47 حرب التحرير

التراكيب 
 الدالة

سناء أرضنا، سندافع 
 عنيا

49 

التراكيب 
 الدالة

لا عزة لنا إلا بشمكخ 
 دمشؽ كبغداد..كالقاىرة

49 

التراكيب 
 الدالة

نقاكميا مف أجؿ أف 
 نككف أبدا

49 

التراكيب 
 الدالة

 50 مبركؾ استشيد

التراكيب 
 الدالة

كمف خلبؿ دمكعيا 
رأيت ألكؼ الشيداء 
يفجركف قبكرىـ 

كينتشركف في أرض 
 سيناء 

50 

 50يحممكف البنادؽ التراكيب 
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 "الشيداء يفجركف قبكرىـ"تيمة العنؼ في   القيـ الإحصائية لتمظيرات.. 15جدكؿ 

كيدكسكف بعنؼ عمى  الدالة
أزىار البلبستيؾ 

في الرمؿ بلب المثبتة 
 جذكر

 100 32 100 32 انًجًٕع

 التيمة

ىره
مظا

 

 ةيالمؤشرات النص

حة
صف

ال
رار 

لتك
ا

 

النسبة 
)%( 

ال
ماف

حر
 

سي
نف

 (
زف
الح

دالة (
ب ال

راكي
الت

 

المرأة التي تجاكزت الأربعيف قميلب كتحسبيا  ىذه
لأكؿ كىمة، عجكزا في الستيف قد لاقت مف ىمكـ 

 الدنيا الكثير
47 

9 60 

ب 
راكي

الت
الة
الد

 

 كانت تثير في نفسي شفقة تبمغ حد الألـ 
47 

ب 
راكي

الت
الة
الد

 

 أحس بخنجر يطعنني في القمب 
48 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 تبكي...فعرفت أنيا 
48 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

أكثر مف ست سنكات مف الأياـ الحزينة مرت. ست 
 سنكات مف الألـ عمى الجرح الذم لـ يمتئـ

48 
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دالة
ب ال

راكي
الت

 

مبركؾ يا كبدم يا عمر الزىرة، سرعاف ما جئت 
كسرعاف ما ذىبت...كنت احمـ بؾ رجلب محفكفا 

 بامرأة صالحة كعشرة أبناء 

48/

49 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 أمي كفكفي دمكعؾ، إنيا تكجعني  
49 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 منذ رحيمو كالحزف يكبر يكما بعد يكـ
49 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 كبكت المرأة
50 

كم
معن

ال
ب  

راكي
الت

دالة
ال

 

 كلكف الأرض عجفت كلـ تنبت إلا أشكاكا قاسية
48 

4 26.66 

دالة
ب ال

راكي
الت

 
في تشريف، لكف سرعاف ما ىبت حبمت الأرض 

عاصفة صفراء ذبؿ بيا كؿ أخضر: صار كؿ 
 شيء بمكف الفحـ

48 

ب 
راكي

الت
دالة

ال
 

 قاسيت يا ما قاسيت 
49 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

كلذا فإف شيداء الحرب، في سيناء، يسجمكف اليكـ 
في قكائـ المفقكديف كضحايا الحرائؽ ككؿ أشكاؿ 

 المكت الأخرل
50 

فقر
ال

دالة 
ب ال

راكي
الت

 

كلدم كلدم ربيتؾ كبرت مف العدـ، مف صدقات 
 الناس

49 2 13.33 
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 "الشيداء يفجركف قبكرىـ"تيمة الحرماف في   القيـ الإحصائية لتمظيرات.16جدكؿ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ت 
ردا
لمف
ا

دالة
ال

 

 صدقات
49 

 100 15 انًجًٕع
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تمثيؿ بياني عمى دائرة نسبية لتيمتي العنؼ كالحرماف في " الشيداء يفجركف . 21شكؿ 
 قبكرىـ"

 

 

 

 

 العنف

 الاحتلال

 الحرب

 الخٌانة

 الجهاد

 الحرمان

 النفسً

 المعنوي

 الفقر
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 :"الكوخالتيمات المييمنة في قصة "تجميات .4

يمة
الت

اليا 
شك

أ
بيا 

سالي
أ

 

 المؤشرات النصية

حة
صف

ال
رار 

لتك
ا

 )%
ة )

نسب
ال

 

رار
لتك
ا

 )%
ة )

نسب
ال

 

نؼ
الع

 

سي
سيا

ؼ 
عن

 

الحرب
 

ب 
راكي

الت
الة
الد

 

 41 قديـ منسي كقبر

6 85.71 6 85.71 

الحرب
 

الة
 الد

يب
تراك

لـ يعد منو اليكـ  ال
 إلا ما يدؿ عميو

42 

رب
الح

دالة 
ب ال

راكي
 الت

...عندما تكقفت 
دبابة العدك في 
الطريؽ العاـ 
كبدأت تقصؼ 

 الككخ 

43 

رب
الح

الة 
 الد

ات
فرد

الم
 

 الدبابة، الملبجئ،
 العدك

/ 

ركع
مش

ؼ 
عن

 

 الثكرة

دالة
ب ال

راكي
الت

 

...عندما تركنا 
أبي، ذات مرة، 
لمدفاع عف حرمة 
 الككخ الأكبر 

43 1 14.28 1 14.28 

 100 7 100 7 انًجًٕع

 "تيمة العنؼ في "الككخ القيـ الإحصائية لتمظيرات . 17جدكؿ 
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يمة
الت

ىره 
مظا

 

 ةيالمؤشرات النص
حة

صف
ال

رار 
لتك
ا

 
 النسبة )%(

ماف
حر

ال
 

سي
نف

 

مد يده إلى جذع شجرة لكز كراح  التراكيب الدالة
 صدره يتحؾ بسرعة

41 

6 18.18 

 42 فالككخ الآف يحفر كجكده في قمبو التراكيب الدالة

 42 فالككخ ىك طفكلتي التراكيب الدالة

 42 ىك صكت أبي كأمي التراكيب الدالة

سعاؿ أبي يجتاز عتبة الباب  التراكيب الدالة 
 ليتكضأ لصلبة الفجر

42 

ىك الثكب الأزرؽ الذم كانت  التراكيب الدالة
ترتديو أمي أياـ الفرح كيسرني 

 لكنو
42 

كم
معن

 

مازلت الدنيا كما تركتيا ست  التراكيب الدالة
 سنيف لـ تغير شيء

41 

2 6.06 
كعند ذلؾ فقد الككخ شجاعتو  التراكيب الدالة

 كانيار عمينا
43 

شرد
كالت

قر 
الف

 

 / ، الككر16الككخ  المفردات دالة

25 75.75 
 41كنا ثمانية بابي كأمي كلـ يضؽ  التراكيب الدالة
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 بنا يكما

 42 ذلؾ الشكؿ المربع الصغير الأبمو التراكيب الدالة

صكت الطاحكنة تيرش الفكؿ،  التراكيب الدالة
ىك رزـ البصؿ يرتبيا أبي في 

 السقيفة
42 

تمؾ الككمة البمياء مف الحجارة  التراكيب الدالة
 كالطيف

42 

ىك نكر الممبة يحاكؿ جاىدا أف  التراكيب الدالة
 يملؤ أرجاء البيت

42 

يكحي منظره أنو سيطير مرة مع  التراكيب الدالة
 العاصفة فيستقر في قمب النير

43 

كلـ يكف أبي ينظر إلى الككخ  التراكيب الدالة
 عمى أنو قذارة متراكمة

42 

...كجاء بعدىا عالـ الملبجئ  التراكيب الدالة
 قاسيا كباردا كبائسا

42 

 100 33 انًجًٕع

 "الككخالقيـ الإحصائية لتمظيرات تيمة الحرماف في ". 11جدول 
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 . تمثيؿ بياني عمى دائرة نسبية لتيمتي العنؼ كالحرماف في " الككخ"22شكؿ 

 

 

 

 الحرمان

 نفسً

 معنوي

 الفقر والتشرد

 تٌمة العنف

 الحرب

 الثورة
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 :تجميات التيمات المييمنة في قصة "سمع مفقودة" .5

يمة
الت

اليا 
شك

أ
بيا 

سالي
أ

 

 المؤشرات النصية
حة

صف
ال

رار 
لتك
ا

 )%
ة )

نسب
ال

 

رار
لتك
ا

 )%
ة )

نسب
ال

 

نؼ
الع

 

دم
صا

 اقت
نؼ

ع
 

شكة
الر

 

ية 
مغك

ب ال
راكي

الت
 

بحامد،  سأتصؿ
المكمؼ 

بالتسكيؽ بديكاف 
الحبكب، 
كأكصيو أف 

يترؾ لي مف مرة 
لأخرل قميلب مف 
القناطير جانبا، 
كسأعطيو حقو 

 !بالطبع

13 

02 10.52 12 63.15 

كية
المغ

ب 
راكي

الت
 

...فالرجؿ 
أعرفو، عبد 

 لبطنو
15 
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كار
لاحت

ا
 

كية
المغ

ب 
راكي

الت
 

...كسأبني 
مستكدعا مف 

الطكب بسرعة ، 
أحفظ فيو العمؼ 
كالقمح كالسمع 
الضركرية...إلى 

 كقت الشدة

13 

07 36.84 

كية
المغ

ب 
راكي

الت
 

نكحد الأسعار 
كنرفع في أثماف 
 بعض السمع

14 

كية
المغ

ب 
راكي

الت
 

كراح يحتكر فيو 
القمح كالعمؼ 
 كالمكاد الغذائية

16 

كية
المغ

ب 
راكي

الت
 

فتتكسع بذلؾ 
الرغبة كثيرا في 
الاستيلبؾ 
 كالتخزيف

16 
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كاف القمح 
كالعمؼ كالسمع 
المفقكدة، تباع 
كتشترل في 

أكقات مسركقة 
مف الميؿ كالنيار 
لمجابية عاـ 

 !الرمادة

16 

 

آلاؼ الأكياس 
مف الحبكب 

السمع )كصناديؽ 
 (المفقكدة

17 

 
 يستيدؼ قتميـ
بيذه الطريقة 

 البشعة
18 

ياؿ
لاحت

ؽ كا
تمفي

ال
كية 

المغ
ب 

راكي
الت

 

كخرج إلى الناس 
يركم ليـ 

حكايات ممفقة 
عف ىبكط 

احتياط الدكلة 
 مف الحبكب

16 01 5.26 
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ظي
ؼ لف

عن
كية 

المغ
ب 

راكي
الت

 

كلكف ستركف يا 
أبناء 

 أمياتكـ...سأراكـ
بعد شيريف مف 
الآف ...تشتركف 
بنقكدكـ القكت 

كالمذلة 
...ستركف يا 

كجكه النحس مف 
ىك الخاسر 

 !منا؟

19 01 5.26 

زم 
 رم

نؼ
ع

دالة 
ت 

ردا
مف

 

 5.26 01 14 حرب المشاحنة،
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رم
 إدا

نؼ
ع

طية 
كقرا

بير
ال

كية 
المغ

ب 
راكي

الت
 

أف  يكفي
يعترض الكاتب 
العاـ عف فكرة 
البناء ىذه، قبؿ 
خركج ىيئة 
مختصة 

لتخطيط القرية، 
ىيئة لا كجكد 
ليا، كيحمميـ 
عمى الانتظار 
حتى يرث ربؾ 
الأرض كمف 

 !عمييا

15 02 10.52 02 10.52 
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حصؿ  كيؼ
عمى ىذه الكمية 
اليائمة مف 
القمح، بينما 

يذىب الكاحد منا 
كيعكد بكيسو 
فارغا: القمح 
انتيى. عد في 
الاسبكع القادـ 

 ربما... 

20 

عي
تما
 اج

نؼ
ع

ي  
فظ
ؼ ل

عن
 

كية
المغ

ب 
راكي

الت
 

طاؿ الحكار 
كنشب 

الخصاـ...العـ 
محمكد يفكر 

 حقدا

15 

03 15.78 04 21.05 

دالة
ب ال

راكي
الت

 

 14 ىذا دب لا يقنع

دالة
ب ال

راكي
الت

 

الميت خير )
 !(منؾ

14 
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 تيمة العنؼ في "سمع مفقكدة" القيـ الإحصائية لتمظيرات.19جدكؿ 

 

 

 

 

سي
ؼ نف

عن
 

 
عندما يسقط 

الثكر تكثر حكلو 
 الخناجر

19 01 5.26 

ركع
مش

ؼ 
عن

 

طعة
مقا
ال

كية 
المغ

ب 
راكي

الت
 

كنضرب عميو 
مقاطعة...ىناؾ 
القرل المجاكرة 

 كالأسكاؽ

20 01 5.26 01 5.26 

 100 19 100 19 المجمكع
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يمة
الت

ىره 
مظا

 

 ةيالمؤشرات النص

حة
صف

ال
رار 

لتك
ا

 
النسبة 
)%( 

ماف
حر

ال
 

اؼ
لجف

ا
 

السيكؿ الكاسعة التي تمتد مف  التراكيب الدالة
حكلو عمى مدل أمياؿ كأمياؿ 

 في عطش مؤلـ
13 

4 36.36 

جدب كالعياذ بالله، ثلبثة عاـ  التراكيب الدالة
شيكر كلـ يخرج مف الأرض 

 نبتة كاحدة
13 

الأرض تمكت يقيرىا الجدب،  التراكيب الدالة
 كالسماء تشح دكما بمائيا

17 

كانت أمطارا ىائمة لـ تيطؿ  التراكيب الدالة
 السماء مثميا منذ أعكاـ طكيمة

17 

ما يعرض اليكـ في  إف التراكيب الدالة الفقر
 السكؽ لا يفي بحاجة الناس

14 

4 36.36 
 16 نقص السمع كغلبئيا المفاجئ التراكيب الدالة

 / الرمادة مفقكدة، المفردات الدالة

 9.09 1 17 الناس ىنا، يقتميـ حزنيـ التراكيب الدالة نفسي

لـ ير فييا أسكء مف يكمو  التراكيب الدالة معنكم
ىذا، ضيع فييا الماؿ 

18 2 18.1
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 8 كالأحلبـ كالاحتراـ

آه، يا دنيا حتى دحماف  التراكيب الدالة
الخباز الذم لـ يعرؼ الجد 
يكما في حياتو يكاجيني في 
 خط كاحد مع كناس البمدية

18 

 100 11 انًجًٕع

 

 تيمة الحرماف في "سمع مفقكدة" . القيـ الإحصائية لتمظيرات20جدكؿ 
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 . تمثيؿ بياني عمى دائرة نسبية لتيمتي العنؼ كالحرماف في " سمع مفقكدة"23شكؿ 

يمثؿ الحرماف في القصص كشكؿ مف أشكاؿ القير الاجتماعي الناتج عف عنؼ ما،    
كالذم يعيؽ حركية الإنساف المتحررة مف العادات كالتقاليد الجائرة أثناء بنائو لكعيو الذاتي 
كالمكضكعي، دافعا إياه إلى التنازؿ عف إنسانيتو، كمختزلا إياه إلى مجرد شيء لا يممؾ 

تصدر أفكاره عف غيره، كتككف النتيجة شخصية غير فاعمة؛ أم أفعاليا أفعاؿ إرادتو كذاتو، 
 الغير كرغباتيا رغبات الغير.

 العنف

 اقتصادي

 إداري

 اجتماععً

 المقاطعة

 الحرمان

 الجفاف

 الفقر

 نفسً

 معنوي
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بيف الفرد كمحيطو يتحكـ فييا ىذا الأخير بكسائمو، فيعمؿ عمى صياغة أفراد إف العلبقة      
مزيا خاضعيف بكؿ معنى الكممة، حيث يسمبيـ إرادتيـ بفرضو عمييـ كعيا زائفا ككىما ر 

يفقدىـ القدرة عمى الفكر كالفعؿ المستقميف، فيصدر الفرد عما تريده الأسرة أكلا، ثـ عما تريده 
لمفرد الحر أف يتفاعؿ السمطة ثانيا، كىك يتكىـ أنو يصدر مف ذاتو، بينما في الطبيعي ينبغي 

 ي.بكؿ حرية مع مجتمعو كأفراد جماعتو، فيمارس فعمو في الحياة بكامؿ كيانو الإنسان

كلكف رغـ قتامة الصكرة في الكاقع، كالتي يسعى 'محمد شنكفي' إلى إعادة تشكيميا     
مركزية  أدكاتو الفنية، فإنو يحاكؿ أف يمرر عبرىا  كمف خلبليا مقصديةبرؤيتو الفكرية ك 

تكارت خمؼ حجب المغة، كأرادت أف تخدش نمطية الصكرة)النمكذج المقدس( لمثقافة المكرسة 
تحرض عمى الثكرة ضد داخؿ المجتمع الجزائرم بكؿ مرجعياتو الحضارية كالفكرية، حيث 

القير الاجتماعي بكؿ أنكاعو كبمختمؼ أشكالو، كتؤمف بيا كسيمة لمتغيير في عكالـ التخييؿ 
 عية. الإبدا
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 لـ بأنيا العربي القارئ إلى المكضكعاتية بتقديـ قامكا الذيف الباحثيف جؿ يجمع يكاد 
 بأعلبميا، كالتعريؼ مصادرىا، ترجمة حيث مف الأخرل، المناىج عرفتو الذم بالاىتماـ تحظ
شاعة مفاىيميا، جياز كبسط  الثقافة في المكضكعاتي النقد اقتصر كبذلؾ النقدم، معجميا كا 
 كما. كالدكتكراه الماجستير رسائؿ في ممثمة الأكاديمية الدراسات عمى بداياتو في العربية
 أرضيتو تشكمت التي كالفمسفية النظرية أسسو لو نقديا منيجا المكضكعاتية النقاد معظـ يعتبر
  .كبنيكية كنفسية كظاىرتية كماركسية كجكدية مف

 رائدىا Jean-Pierre Richard"ريشار بيار جكف" يعد المقاربة ىذه مجاؿ كفي
 الذم" حسف الكريـ عبد" رأسيـ كعمى العرب، الدارسيف مف العديد شيادات حسب بامتياز
 في المعاصرة النقدية المدارس إحدل يراىا حيث المكضكعاتية، عف حديثو سياؽ في ذكره

  ."ريشار بيار جكف" المعركؼ الفرنسي الناقد تمثيؿ خير يمثميا كالتي الغرب

  (thème) التيمة/المكضكعة: فيما النقد ىذا في الشائعاف المصطمحاف عف كأما
 تحمميا التي بالمدلكلات المكضكعاتي النقد  ييتـ حيث (thématique) كالمكضكعاتية

 عف بالبحث أكثر كينشغؿ كالتركيبي، الإفرادم المستكل عمى الإبداعية النصكص
 ليذه أف اعتبار عمى الأدباء، اىتماـ عمى استحكذت التي المييمنة التيمات/ المكضكعات
 جذكر إلى كتحيؿ جية مف بينيا فيما لغكية عائلبت تشكؿ مفردات التيمات/المكضكعات

 .أخرل جية مف للؤدباء النفسية الحياة إلى تعكد

 ىذه جعؿ ثـ الأدبي، العمؿ في مكضكع كؿ مفردات إحصاء" ريشار" يقترح لذلؾ
 تحميؿ مكالية خطكة في ليتـ دلالة؛ ذم بشكؿ تتكرر عناصر ستحتكم  لأنيا حقكلا، المفردات
 النتائج؛ استخلبص بمرحمة متبكعة المستخرجة، المكضكعات حقكؿ مف حقؿ كؿ مفردات
 بشجرة أشبو ىي كالتي التيمات، بنية عف المعبرة المكضكعية العلبقات شبكة إلى فكصكلا
  .غصكنيا الفرعية المكضكعات كتمثؿ جذعيا، الرئيس المكضكع يمثؿ
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 كفي التحميؿ، يحدث الثانية كفي كالتصنيؼ، الإحصاء الأكلى الخطكة في يتـ كبالتالي
 كصكلا الجزء مف الانطلبؽ أك الكؿ، عمى الجزء أسبقية مبدأ يتجمى كىنا الاستنتاج؛ الثالثة
 المكضكعاتية إف. الكبرل القراءة عمى الصغرل القراءة أسبقية آخر بمعنى أك الكؿ، إلى

 لا الدلالات في كالكامنة الأدبي الإبداع شاعرية في المتحكمة التيمات عف بالبحث تضطمع
 عمى النص يحمميا التي لممدلكلات تتبعيا خلبؿ مف المكضكعاتية غاية لتبرز التقنيات،
 إلى الناقد بو يتكصؿ انطباعي مكضكعي تحميؿ كفؽ الجمؿ،/ التنراكيب أك الألفاظ مستكل

  .التأكيلبت كانفتاح القراءات تعدد إلى يؤدم ما كىك المدلكلات؛

 النصكص في الإبداع نكاة عف الكشؼ في جدارتيا النقدية المقاربة ىذه كأثبتت
 ذلؾ عمى برىنا كقد تعقيدا، أشد الأخيرة ىذه أف مف رغـ عملب السردية جانب إلى الشعرية

 اعتنت كالتي الجزائرية، القصيرة القصة كتحديدا القصة مجاؿ في التجربة خضنا حيف
 الكبرل المراحؿ تمثؿ أعباء عاتقيا عمى فحممت الجزائرم، الشعب كىمكـ آلاـ بتصكير

 المستكيات إلى بيا النيكض محاكلة في التردد دكف البلبد بيا مرت التي الظرفية كالمتغيرات
  .سبيلب ذلؾ إلى استطاعت ما المطمكبة الفنية

 كما كالغربية، المشرقية بنظيرتييا الأكلى بداياتيا في الجزائرية القصيرة القصة كتأثرت
 ،...النفس كعمكـ كالاجتماعية الفمسفية كالنظريات الحديثة بالعمكـ الكقت مركر مع تطعمت
 الفني، نضجيا مف حدت التي تفسخيا عكامؿ صارعت تطكرىا رحمة في أف إلى كنشير
 العصر متغيرات مكاكبة جديد مف سكقيا عمى لتنيض العقبات تتجاكز أف استطاعت لكنيا
 .جديدة كمكتسبات مقكمات مف ليا أتيح بما

 بالكاقع كميا التصاقا الذكر أسمفنا كما الجزائرية القصيرة القصة فف كالتصؽ
، غاية إلى لمنشأة الأكلى البدايات منذ كتداعيتيما كالسياسي الاجتماعي  تدرجت حيث اليكـ

 التي التأسيس بمرحمة المقركف الاتجاه ثـ كمضمكف الثكرم الحس إلى الإرشادية الكعظية مف
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ف فج، بشكؿ المكضكع فييا طغى  مف أكثر الشكمية المعالجة إلى مؤخرا انحازت كا 
  .منيا المكضكعية

 لتيمتي كاسعا حضكرا سجمت قد المدركسة القصصية المجاميع متكف أف ككجدنا
 تحديدات مف انطلبقا المكضكعاتية المقاربة كفؽ تضاريسيما رسـ تـ حيث كالعنؼ، الحرماف
 كصكلا السردية، المتكف داخؿ تمفصلبتيما طرائؽ إلى العنكاف مف بداية الصغرل التيمات

 استقطاب كمركز كتشكيؿ، تأسيس مكاف بدكرىا تصبح كالتي لمنص البانية الكبرل البنية إلى
 القصصي النص خصكصية تحديد أمكف خلبليا فمف كقيمة، كمعنى سمطة كذات لمقراءة
 .المدركس القصير

 مف انطلبقا الجزائرية القصيرة القصصية لمسركد المكضكعاتية المقاربة تمؾ كأسفرت
 بعدد كعلبئقتيما لمنصكص، المككنة لمكحدات مكضكعاتي سمـ كضع عف السابقتيف التيمتيف

 أك كممة مف الكحدة تتككف أف يمكف حيث الثقافي، أك الفردم بالسمكؾ الخاصة السنف مف
 .النصية كعلبقاتيا الكحدة خصكصية بحسب ذلؾ ك العبارات، مف سمسمة أك عبارة أك جممة،

 برصد المختارة النصكص داخؿ( عنؼ/حرماف) التيمية البنية لتحديد كاف كقد
 النصي التنظيـ عف الكشؼ في أساسيا دكرا التركيبة؛ مستكياتيا عبر المككنة عناصرىا
 التي العلبقة إغفاؿ دكف مف كتفرده، خصكصيتو كتمنحو تسنده، التي المكضكعاتية كالدعامة
 بيف العلبقات باستنباط الثقافي، التاريخ مع المدركسة النصكص عبر المكضكعاتية تقيميا

 .الأدبية بالمكضكعاتية المتعمقة التكليدية الكظيفة كفؽ الكبرل كتيماتيا التاريخية المراحؿ

 بعض الاختبار محؿ القصصية لمخطابات المكضكعاتي التحميؿ في التمييز تـ كبذلؾ
 ىذه أف عمما مييمنة، تيمات شكؿ في الفني العالـ دخمت أنيا بدت كالتي النصية، الآثار
 انطلبقا كىذا لممدلكؿ، الحسي التجسيد عمى قدرتيا أثبتت( عنؼ/حرماف) المحكرية الثنائية

 المرجع، بػكاقعية القارئ لإيياـ المكظفة الخطابات مف تنكيعات مف أكثر ليس النص أف مف
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 كتأميف إنجاز تحقؽ بكفاءة بمطابقتو تسمح بكيفية يكجد، أف يمكف أك مكجكد أك كجد الذم
 مكضكع القصصية لمنصكص المكضكعاتية التضاريس حصر فجاء. المرجعية الإحالة
 باعتبار داخميا،( الحرماف/ العنؼ) تيمتا احتمتو الذم المييف المكقع عف بالكشؼ الدراسة،

 .الخاصة عكالميا إلى كالكلكج السردية، النماذج تمؾ لفيـ مفتاحا شكمتا أنيما

 تعكد تقاطبية تفاضميات عمى قائمة( حرماف/عنؼ) الصراع أزلية أف لنا اتضح كقد  
 اليرمية سمطة أك الإقميمي، المستكل عمى الحضارم التفكؽ ىيمنة إلى إما مبدئيا في

 في السائدة كالسياسية الاقتصادية الأنظمة طبيعة أك المجتمعات، داخؿ المكرسة الاجتماعية
 في ممثمة الجنس أساس عمى المبنية الكلبسيكية التفاضمية إلى إضافة الدكؿ، حكـ أنظمة

 استميامو تـ ما ذلؾ الفرد، عمى الجمعي الكعي كتقاليد أعراؼ تفرضو ما كفؽ( امرأة/رجؿ)
(  ريؼ/مدينة)ك( مستعمر/ مستعمر: )قبيؿ مف تقابمية ثنائيات عبر المختارة قصننا نماذج في
( محككـ/حاكـ)ك( قاصر/كصي)ك(  مستخدـ/مستخدـ)ك( فقراء/ أغنياء)ك( خماسة/إقطاع)ك
  .(عنؼ/حرماف) في تمثمت كبرل مقكلة تحت كميا تنضكم كالتي(... امرأة/رجؿ)ك

 كتابيا، نظر كجيات مختمؼ مف تبئيره القصيرة الجزائرية القصة حاكلت ما كذلؾ
 ذلؾ يمنع لـ أديب، لكؿ الفردية الخصكصية مرده كالذم فييا الممحكظ التبايف مف فبالرغـ

 في الفف مف كالغاية الحاضر ككحدة المشترؾ التاريخ بحكـ بينيا تماس خطكط كجكد مف
  .المعيش الكاقع مساءلة

 مشاغؿ أىـ تبكأت قد" زنير جميمة" قاصتنا عند المرأة ضد العنؼ تيمة كجدنا بينما
 الذات ىي الأعـ الغالب في الأنثى تبقى بينما كفكاعمو كتجمياتو صكره تتعدد عنؼ كتاباتيا
 الذككرم بطابعو الاجتماعي العنؼ جراء الأنثى معاناة رحـ مف تناسمو تعيد بو؛ المنفعمة
 التي النكعية الثقافة تفكيؾ إلى القصصية نصكصيا خلبؿ مف تركـ كىي. عمييا المسمط
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 الفعؿ، بآخر ممحقا ظؿ الذم المؤنث الضمير عف معبرة الذككرية، الييمنة فييا تجذرت
 .المجتمع في الحقيقية منزلتو بعد ينؿ لـ كالذم

 العنؼ أشكاؿ كؿ السردية لعبتو في الجزائرم القصير القصصي الإبداع كتمثؿ
 احتفاء أيما الأدباء بيا احتفى التي الثكرة الثكرة، لعنؼ منو ىاما جزءا أفرد كقد كفضاءاتو،

 عمى الجزائرييف القاصيف أعماؿ في بارزة تيمة يشكؿ الثكرة عنؼ راح إذ فائقة، عناية كأكلكىا
 مف التيمة ىذه إنتاج خلبلو مف يعيدكف سردا فتمثمكه مشاربيـ، كتعدد تكجياتيـ اختلبفيـ

 لمسنا كقد. المضمكف مع الشكؿ فييا تضافر متناغمة فنية لكحات في الأزمة رحـ عمؽ
 عامة الجزائرية القصص في الثكرم العنؼ تيمة تناكلت التي القصص مضاميف كحدة

 كالعسكرم السياسي الاستعمار عنؼ كاف كالتي خاصة، بحثنا مجمكعات كقصص
 عمى الثكرة صكرة في مضاد عنؼ انبثاؽ نظير العاـ، سردىا خيكط يحرؾ كالحضارم
 الإبادة فكي بيف كفصكليا مشاىدىا القائمة الصراع دائرة فمؾ في كدائما الككلكنيالية، السياسة

 .الإمبريالية الييمنة رفض أجؿ مف الثكرية كالمقاكمة الاستعمارية

 سركدىـ في" زنير جميمة"ك" شنكفي محمد"ك" فاسي مصطفى" قصاصنا أجمع كقد
 استنطاقو بإعادة دائما، الأجنبي بالآخر الأنا علبقة في الثكرم العنؼ تخطيب عمى المتنكعة

 في العنؼ ذلؾ تاريخية إلى منيـ التفاتة في التخييمية؛ عكالميـ داخؿ  الراىف منظكر مف
 القائـ الأكركبية المركزية كخطاب الحضارم بالصراع المرحمة تمؾ كسمت حيث الجزائر،

قصاء التقزيـ فكر عمى  العنؼ ترسيخ في زاد ما كتفكقيا، الذات إعلبء مقابؿ في الآخر كا 
  .مجددا إنتاجو استمرارية ثـ الأذىاف، في أكثر

 متعددة بمستكيات المدركسة القصص في( عنؼ/حرماف) ثنائية تتجمى فراحت
( عنؼ/حرماف) لمثنائية الإشعاعية البنية أماـ المجاؿ فاسحة مختمفة، كبأشكاؿ كمتداخمة
 إلى تؤسس كالتي مجتمعاتنا، داخؿ المكرسة اليرمية التراتبية أنظمة مفككة كتتمفصؿ لتتكسع
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 - ريؼ/مدينة - فقراء/أغنياء: )ثنائيات مثؿ مف مكضكعية، غير طبقية تصنيفات
 القصيرة القصة في الحرماف تيمة جنب إلى العنؼ تيمة كتساكقت...(. عماؿ/ملبؾ

 كقد لممقاكمة، شكلب باعتباره إليو يفضي كما العنؼ، عف الحرماف ينشأ ما فغالبا الجزائرية،
 .لمتفريغ  كقناة الآخر يستيدؼ ذاتي غير أك عمييا، لينعكس الذات مف ينطمؽ ذاتي يككف

 لنكية الفعؿ مدارات تفتيؽ إلى النص في المحكرية التيمة ىذه مع تعاممنا كأضفى 
 المتراكبة المعنى طبقات عبر الحفر خلبؿ مف الاجتماعي، القير كىي الأكلى المعنى
 إذف ىي نفسو، الرحـ لدف مف تفتيقيا سلبسؿ عمى الاستدلاؿ  كبالتالي بعض، عمى بعضيا
 داخؿ كأفقيا رأسيا كيتكسع يتنامى حيث الاجتماعي؛ القير لأخطبكط القاتمة الصكرة ترسيمة

 يتعمؽ فيما لاسيما الحياة، مناحي مختمؼ في أكجيو كتتعدد مظاىره فتتمكف المجتمع،
 دائرة داخؿ يدكر الكطف أبناء مف المسحكقيف لدل الأكلى كأساسياتو العيش بمتطمبات
  .كالمكضكعي الذاتي للئحباط التاريخي التراكـ عف المتكلدة اليكمية المعاناة

 النصي اللبشعكر عمى تييمف أف( عنؼ/حرماف) التقاطبية الثنائية استطاعت بالتالي
 الدلالية تنكيعاتيا كرسـ تمفصلبتيا بسط عبر الدراسة قيد القصيرة القصصية لممتكف

 نتيجة تكلدت قد كالمعنكم المادم الحرماف تيمة أف إلى خمصنا حيث التعبيرية، كتشكلبتيا
 جدلية إلى الأخيرة ىذه تؤدم حيث الاجتماعية، التراتبية داخؿ المكرسة الطبقية لمفكارؽ
 الطبقة إبادة مقابؿ في المتسمطة الطبقة ىيمنة فكي بيف رحاه القائـ الرأسي الصراع

 ، إشعاعية بنية شكمت قد إليو الإشارة سبقت كما الدلالية التراكمات تمؾ إف. المستضعفة
 الكتابة ىاجس إلى نفسو الآف في المنفصمة المتصمة عنؼ/حرماف بنيتي بكاسطة حممتنا
 المتعددة بمظاىره الاجتماعي الاستبعاد عف المتكلدة الظاىرة حقيقة عمى بالكقكؼ الأبعد،
 حاكلت مركب عنؼ ، المتباينة كأشكالو بأنماطو العنؼ عف آليا كناتج المختمفة كأبعاده
عادة طباقيا تفكيكو القصصية الكتابة  .الخاص منظكرىا كفؽ بنائو كا 
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 الفكارؽ بشدة تناىض الجزائرية القصيرة القصصية النصكص أف كجدنا ىنا مف
 ساىمت كالتي المجتمعات، في المتفشية  كالقير الظمـ ممارسات كتديف البشر، بيف الطبقية

 كالأمية كالبطالة الفقر آفات كانتشار كالبيركقراطية كالمحسكبية الطبقية مظاىر بركز في
 الفرعية العناصر ىاتو غذت  حيث كالسياسية، كالاجتماعية الاقتصادية الأزمات مف كغيرىا
 بذكر تحمؿ استراتيجية عمى القائمة الخاـ السرد نكاة ذلؾ في خادمة الأكلى الحكي جذكر
 يقكض لأخر طرؼ إقصاء عف كالمتكلد المجتمع داخؿ المكرس العنؼ ككف فييا؛ فنائيا
 .آجلب أـ عاجلب مضاد عنؼ فعؿ بردة حتما

 الاجتماعية الحكادث مف جانبان  النصكص بيذه أضاءت القصصية الكتابة كلعؿ
 العربي العقؿ بنية ضمف الراسخة كقناعاتو كعقده المجتمع نزكات كحاكمت عنيا، المسككت

. الإنسانية لمجكانب اعتبار دكنما كالمحركمة الميمشة الطبقة ىذه عمى غضبو جـ أفرغ الذم
, كمتشابؾ معقد عالـ عف المعتمة الحجب كشفت أنيا المجمكعات ىذه قدمتو ما جميؿ كمف

, كاقعو في الإنساف يعيشيا أف يستطيع التي التجربة أقصى إلى تصؿ أف استطاعت كبذلؾ
 القسكة بالغ عف كتعبر الذات قمؽ خلبليا تتممس فنية ذائقة القصصية بمادتيا كمثمت

  .عمييا المسمطة

 نفسي سياسي اجتماعي سياؽ في لمغة، تجريبا الدراسة قيد القصصية النصكص تظؿ
 بيا مني التي الأمؿ خيبات تستجمي مظاىرىا، كمختمؼ مسبباتيا بتعدد الحرماف بتيمة انطبع

 إلى يسعى حيف كخاصة الفاعؿ، الطرؼ مف ضده الممارس العنؼ جراء الجزائرم الإنساف
  .المجتمع في شامؿ تدميرم كنمكذج السرد في  فيمثؿ مادم، أك معنكم مكت في إقحامو

 الكاقع عمى الثكرة منظكر مف أغمبيا في الحكائية السركد المقابؿ في تنطمؽ كقد كما
 ىك الحرماف فيبدك أخرل، حساب عمى كقياميا فئة نيكض بفعؿ مأزقا، يعيش الذم السياسي
 معنكم إلى مادم حرماف مف القصصية، العكالـ لجؿ كالبانية المكحدة الكبرل التيمة
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 نتيجة اعتباره عمى تعقيداتو، كبكؿ مستكياتو جميع عبر بتفكيكو.. فاقتصادم فاجتماعي
 في أكقعتنا التي الفكرية كالتحكلات التاريخية التغييرات بفعؿ الأزلية الإنساف لمأساة حتمية

 في متفاكتة بدرجات المأساة تمؾ تجمت حيث المكضكعية، كعكالمنا ذكاتنا مع مفارقات
 مختمؼ في إنتاجيا بإعادة عمييا الكقكؼ استدعى ما الجزائرم المكاطف نشاط أكجو مختمؼ
  .منيا القصصي سيما كلا عامة الأدبية الخطابات أشكاؿ

 عف الناتج الاجتماعي القير أشكاؿ مف شكلب الدراسة قيد القصص في الحرماف كمثؿ
 لكعيو بنائو أثناء الجائرة كالتقاليد العادات مف المتحررة الإنساف حركية يعيؽ كالذم ما، عنؼ
 لا شيء مجرد إلى إياه كمختزلا إنسانيتو، عف التنازؿ إلى إياه دافعا كالمكضكعي، الذاتي
 أفعاليا أم فاعمة؛ غير شخصية النتيجة كتككف غيره، عف أفكاره تصدر كذاتو، إرادتو يممؾ
 كالتي كمحيطو الفرد بيف القائمة العلبقة  ظؿ في الغير، رغبات كرغباتيا الغير أفعاؿ

 الكممة، معنى بكؿ خاضعيف أفراد صياغة عمى عاملب بكسائمو، الأخير ىذا فييا استحكـ
 كالفعؿ الفكر عمى القدرة يفقدىـ رمزيا ككىما زائفا كعيا عمييـ بفرضو إرادتيـ يسمبيـ حيث

 أنو يتكىـ كىك ثانيا، السمطة تريده عما ثـ أكلا، الأسرة تريده عما الفرد فيصدر المستقميف،
 كأفراد مجتمعو مع حرية بكؿ يتفاعؿ أف الحر الفرد عمى ينبغي بينما ذاتو، مف يصدر

 .الإنساني كيانو بكامؿ الحياة في فعمو فيمارس جماعتو،

 معاناة مف البشرية النفس تكابده ما لكؿ تفريغ مساحة إلى القصصية الكتابة فتستحيؿ
 كالغش السياسي الفساد عف المثاـ ككاشفة كالطبقية، الفقر مدينة حياتيا، مسيرة عبر يكمية

 كالتي الكاقع، في الصكرة قتامة رغـ كلكف. الأسرم كالتسمط الاجتماعي، كالنفاؽ الإدارم
 يمرركا أف يحاكلكف فإنيـ الفنية، كأدكاتيـ الفكرية برؤيتيـ تشكيميا إعادة إلى قصاصنا يسعى
 نمطية تخدش أف كأرادت المغة، حجب خمؼ تكارت مركزية مقصدية خلبليا كمف  عبرىا
 الحضارية مرجعياتيا بكؿ الجزائرم المجتمع داخؿ المكرسة لمثقافة( المقدس النمكذج) الصكرة
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 كبمختمؼ أنكاعو بكؿ الاجتماعي القير ضد الثكرة عمى كتحرض العنؼ تديف حيث كالفكرية،
 .الإبداعية التخييؿ عكالـ في لمتغيير كسيمة بيا كتؤمف أشكالو،
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 القاص 'مصطفى فاسي' نبذة عف

 حياتو:

ـ بقرية 'مسيردة' بكلاية 'كىراف'، ك تمقى 1945فبراير  20كلد 'مصطفى فاسي' في  
تعميمو الابتدائي في المممكة المغربية، ثـ تابع دراستو الإعدادية ك الثانكية في الجزائر، 

ـ، ثـ 1972عاـ كتخرج بشيادة ليسانس مف معيد الأدب ك الثقافة العربية بجامعة الجزائر 
سافر إلى سكريا ك أقاـ بدمشؽ لتحضير الدراسات العميا بجامعتيا، فناؿ شيادة الماجستير 

ـ، حكؿ مكضكع "البطؿ في القصة التكنسية حتى الاستقلبؿ"، 1982في الأدب العربي عاـ 
عاد عمى إثرىا إلى الجزائر العاصمة، فعيف مدرسا في جامعتيا المركزية، ك قد نالت قصتو 
"ك طمعت الشمس" الجائزة الثالثة في مسابقة أدبية حكؿ مكضكع الأرض ك الفلبح عاـ 

 ـ.1987

تحصؿ عمى درجة دكتكراه الدكلة في مكضكع "البطؿ المغترب في القصة المغربية"  
ـ، شغؿ منصب عميد كمية الآداب ك المغات بجامعة الجزائر سابقا، 2006في الجزائر سنة 

 أخرل في معيد المغة ك الأدب ك اتحاد الكتاب، ك ىك: كما تكلى مناصب إدارية

 عضك منتخب بالمجمس العممي لمعيد المغة ك الأدب بجامعة الجزائر. -
 .1976عضك منتخب باتحاد الكتاب الجزائرييف سنة  -
 آثاره:

 في القصة:* 

 .(1983سنة  6ـ، ط 1967سنة  1مكعة قصصية )ط جليالي المطر: م -    

 ـ. 1979قصيرة  ليمة: قصص 52 -    

 ـ.1980الأضكاء ك الفئراف، الجزائر  -   



  

 

 ـ.1984حداد النكارس البيضاء، الجزائر  -    

 .1985حكاية عبدك ك الجماجـ ك الجبؿ، تكنس  -    

 ـ.1999رجؿ الداريف، دمشؽ  -    

 ـ.2000جنازة الشاعر الكبير، الجزائر  -    

 ـ.2007النظارة الممتازة، الجزائر  -    

 ة:روايفي ال* 

 ـ( ترجمت إلى الركسية.1980سنة  2ـ، ط 1977سنة  1دىاليز الميؿ )ط  - 

 * الدراسات:

 ـ.1985'البطؿ في القصة التكنسية'، الجزائر  -   

 ـ.2000دراسات في الركاية الجزائرية، الجزائر  -   

 نشرت لو مقالات أدبية ك ثقافية في مختمؼ الجرائد ك المجلبت. -   

 الترجمة:* في 

صدرت لو مجمكعة قصصية 'بكخالفة بيطاـ' بالمغة الفرنسية بعنكاف "زغركدة بيف أشجار  -
 الدفمى".

 ترجمت بعض قصصو إلى الفرنسية ك الركسية ك الإيطالية. -      

 

 



  

 

 :جميمة زنير القاصةنبذة عف 

رائدات بػػ'جيجؿ'، تعتبر إحدل  1949مايك  16باحثة ك كاتبة جزائرية مف كمكاليد 
الكتابة الأدبية ك الإبداعية في الجزائر، نشرت نصكصيا في أغمب الصحؼ ك المجلبت 
الجزائرية ك العربية، يعدىا النقاد أىـ قمـ نسكم ظير بعد الاستقلبؿ في مجاؿ الكتابة 

 القصصية الجزائرية.

ـ، 1986ـ، ثـ تخرجت منيا نحك التعميـ سنة 1958دخمت مدرسة الحياة لمبنات سنة 
ـ التحقت بالميعد التكنكلكجي لتككيف الأساتذة بػ'قسنطينة'، ك بعد تخرجيا 1974ك في سنة 

 عادت إلى 'جيجؿ' أستاذة في مرحمة التعميـ المتكسط.

ـ، في ظركؼ معادية لمكتابة بسبب 1964بدأت الكتابة الشعرية ك الأدبية سنة 
اتبة عف الاظطياد التي عاشتو المجتمع الذم لا يؤمف بقدرات المرأة ك إبداعيا، عبرت الك

عشت في مدينة محافظة جدا )جيجؿ(، ك عشت في مجتمع ذككرم، سكاء في البيت  »قائمة:
أك خارجو، فأنت تلبحظ أف القمع ينطمؽ مف الأسرة إلى المجتمع )القبيمة(، ىذا المجتمع 

شجعؾ لأنو القبمي يمارس عميؾ قمعا آخر أشد ك أقسى )عدـ الاىتماـ بما تكتب(، فيك لا ي
يرل ىذا ضربا مف العبث، ك تدخؿ في خانة لا يجكز، فكنت أنا أكؿ فتاة في 'جيجؿ' تتجرأ 
عمى كسر أعراؼ القبيمة، ك تنشر اسميا عبر الإذاعة في أكاخر الستينات ك بداية 

 .1«السبعينات

اختارت  الشعر كبداية لحياتيا الأدبية، ثـ ضاقت بو عكالميا، فاتجيت إلى النثر 
بدأت شاعرة لأنني اعتقدت في فترة المراىقة »ء جديدا، تبث فيو ىمكميا ك انشغالاتيا فضا

أف الشعر ىك القالب المناسب لتمؾ اليكاجس ك الأحلبـ، ك التي كانت تضطرـ في كجداني، 
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كلكف مع مركر الكقت أحسست أف عالـ الشعر يضيؽ بي، ك يحاصرني بأكزانو كقكافيو، 
 .1«منحتني فضاء أرحب لمتعبيرفاتجيت إلى القصة التي 

تتركز مختمؼ كتاباتيا حكؿ الأنثى أك المرأة حيث اتخذت مف الذات مكضكعا ليا، 
كجعمت المرأة بمختمؼ مستكياتيا بطمة في أغمب كتاباتيا الإبداعية، ك تمثؿ مكضكعاتيا 

ماؿ، حصيمة تجربة طكيمة مف التعبير عف قضية المرأة، كما يعترضيا مف ىكاجس ك آلاـ كآ
 إذ يمكف القكؿ بأنيا تناضؿ ضد قير المرأة داخؿ المجتمع في مسارىا الأدبي.

ك ما يمفت النظر في حياتيا الأدبية أنيا تقيـ عالميا الأدبي بعيدا عف ضجيج 
الأضكاء ك الجماىير، ك بعيدا عف النجكمية ك سحر الأضكاء، تخرج نصكصيا لمقراء 

ت، ك سيجت حياتيا العائمية بحدكد صارمة، جعمتيا المتتبعيف ليا ك الميتميف بيا في صم
 مف أكثر الكاتبات الجزائريات احتراما عمى الصعيد الشخصي.

ـ، ك التي 1973سنة  ابف باديسعمى العديد مف الجكائز منيا جائزة 'زنير'حازت 
نة س الجائزة الوطنية لمرواية، ك وزارة الثقافة في أدب الطفؿنظمتيا جريدة النصر، ك جائزة 

ـ، 2001بػ'فرنسا' سنة  جائزة الامتياز الأولى لكتابات البحر الأبيض المتوسطـ، 2000
 ـ.  2004مع عضكية الشرؼ في 'دار نعماف' بػ'لبناف' سنة  وجائزة القصة القصيرة

 مؤلفاتيا:

بيف الشعر ك النثر، فقد نشرت قصائدىا، ك ىي أناشيد  'جميمة زنير'تباينت مؤلفات 
للؤطفاؿ، في جرائد ك مجلبت كطنية مختمفة: الشعب، النصر، المساء، الجيش، الجزائرية، 

 الكحدة، آماؿ....

مف أركع ما كتبت ك ىك خميطا جمالي مف الشعر كالقصة  "أنيس الروح"ك يعد عمؿ 
، جاء عزاء ك سمكل 'أنيس'ثر فقدانيا ابنيا البكر ك الخاطرة، ك قد خرج ىذا الأثر لمنكر إ
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لكؿ مف فقد عزيزا عميو، كما يمكف أف نعده أحد النصكص التي كتبت إثر الفجيعة ك الألـ 
 تمفو أغمى المشاعر ك أصدقو الأحاسيس.

ك عند الحديث عف النثر نجد المبدعة ألفت العديد مف القصص ك الركايات ك ىي  
 كالتالي:

 ـ.1982ك العكاصؼ، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  دائرة الحمـ -
 ـ.1999جنية البحر )قصص(، المؤسسة الكطنية لمكتاب، -
 ـ.2001أسكار المدينة )قصص(، منشكرات التبييف، الجاحظية،  -
 ـ.2004أكشاـ بربرية )ركاية(، منشكرات التبييف، الجاحظية، الجزائر،  -
 ـ.2002سكيكدة، تداعيات امرأة قمبيا غيمة )ركاية(، دار أمكاج،  -
 ـ.2006أصابع الاتياـ )ركاية(، دار نكبمس، بيركت، لبناف،  -
 ـ.2007أنيس الركح )خاطرة(، الطباعة الشعبية لمجيش،  -
 ـ.1997الصرصكر المتجكؿ )قصص أطفاؿ(، منشكرت التبييف، الجزائر،  -
 ـ.1998الطفؿ ك الشجرة )قصص للؤطفاؿ(، منشكرات التبييف، الجزائر، -
 ـ.2005لينة ك المطر )قصة للؤطفاؿ(، كزارة الثقافة، الجزائر،  -
 ـ.2007الكساـ الذىبي )ثماني قصص للؤطفاؿ(، دار العمـ ك المعرفة، الجزائر،  -
أنطكلكجيا القصة النسكة في الجزائر)دراسة بيبميكغرافية(، كزارة الثقافة، الجزائر،  -

 ـ.2005
 

 

 

 



  

 

 

 

 نبذة عف القاص 'محمد شنوفي':

 حياتو:

ـ( بالعزيزية كلاية 1954'محمد شنكفي' قاص ك ناقد جزائرم معاصر كلد سنة ) 
المدية، درس بالجزائر ثـ انتقؿ إلى بغداد لاستكماؿ دراساتو العميا بيا، يشتغؿ أستاذا لمنقد 

 الأدبي الحديث بجامعة الجزائر.

 آثاره:

 في القصة:

 .1985يعمك البحر )قصص("، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  "حيف -
"محض افتراء )مجمكعة قصصية("، دار مدني لمطباعة ك النشر ك التكزيع، الجزائر، ط  -

1 ،2007.  
 في الدراسات:

، 2005يكليك  10، 8"القيـ في قصص الأطفاؿ في الجزائر"، مجمة المغة العربية، ع  -
 الجزائر.

 ، الجزائر. 2011، يناير 36"حكؿ أدب الطفؿ"، مجمة التبييف، ع  -
 
 


