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:هداءإ  

بداية أحمد الله لوصولي لهذه المرحلة و لهذا اليوم الذي أهدي فيه عملي لأحباب 

 نطق بهم لساني و دق لهم قلبي 

 إياه و بالوالدين أحسانا"إلا  تعبدوا ألاقال تعال: "و قضى ربك 

 

إلى من كان دعاؤها سر نجاحي ،إلى من سهرت  ،لى أعظم اسم نطقت به شفتايإ

عطتني وحرمت نفسها من أجل إنجاحي، إلى من غمرتني بدفء وربّت إلى من أ

 حنانها

، إلى من       وإرشاداتها، إلى سندي في الحياة إلى التي لم تبخل علي بنصائحها

ا م يديها مت لها الدنيا بينام، إليك يا من لو قدّ هرت لأنّ تعبت لأرتاح وسّ             

 وفيتها حقها

 أمي الغالية حفظها الله ورعاها

إلى سندي في الصغر ومرشدي في الكبر إلى من علمني أن الإرادة تصنع 

، المعجزات           إلى نور دربي وضياء قلبي إلى من أحمل اسمه بكل إفتخار 

 أبي العزيز

 "الحاج محمد "

 أدامك الله تاجا فوق رأسي

 سمية
 

 

 

 



ةمدقم  
 

 ~ أ  ~
 

علاقته به  ذلك أن ،اعي فیهإذا أهمل الجانب الإیقتحدیدا شاملا عر تحدد ماهیة الشلا ت     
الكلام ه فون الشعر على أنوهو ما جعل العرب إلى عصور متأخرة یعر  ،علاقة ترابط

دخول القصیدة بن لك ،تظمة لا تقبل الخللسة موسیقیة منالذي تحكمه هندالموزون المقفى 
تطور هذا المفهوم، وتحطمت تلك العلاقة بین الموسیقى بمفهومها العربیة إلى عهد الحداثة 

بجمع الشعر إلى مفهوم الإیقاع موسیقى وانتقل مفهوم ، بمفهومه الواسع الخلیلي والشعر
علیه  ل المنهج البنیوي إلى ما یصطلح، وتطور في ظغویة والجمالیة والموسیقیةوناته اللمك
  .اعیة نیة الإیقبالب

اعرة الش نازك الملائكة،عند  اعيالجانب الإیقوفي هذا البحث یقتصر حدیثنا على      
ت العربیة أیام الثلاثینیاعالم الشعر والثقافة العراقیة و  العراقیة التي كانت رائدة في

 الإیقاعیة للشعر الحرهمت في تقعید الأصول أس، التي الأربعینیات من القرن الماضيو 
قصیدة ووقع اختیارنا على ، فحصرتها في التفعیلة وربطت بین هذه الظاهرة والشعر القدیم

  .من دیوان شظایا ورمادالكولیرا 

ا الموضوعیة منها ما أم ،لدوافع موضوعیة و أخرى ذاتیة الموضوع  هذا اروقد تم اختی     
على الشكل  جاءت ،م1947عام قصیدة الكولیرا الذي صدرت تعلق بدیوان نفسه وكذلك 

وفیها  د نقلة فنیة في شعرها عموماها تعّ لأن ،والذي أطلق علیه اسم الشعر الحر الجدید
یر له في لا نعثر على نظ الذي ها الفنيویبرز نضج ،اعیة لأسلوبهاكتمل الخصائص الإیقت
 إذ من خلالها، عریة لهذه المبدعةالحیاة الشفي حیث تمثل مرحلة هامة ، السابقة لقصائدا

دفعتنا نحو ویضاف إلى هذه الأسباب الموضوعیة التي ، عریةاثة الشتنتقل إلى ركب الحد
التي  ةكئلاملا كز انل عریةالش ةكتابلابأسباب ذاتیة تختزل في إعجابنا  ،هذه المقاربة الشعریة

ّ المركزي تستأثر بترجمة الانشغال  ك لفلا یم القلب، قق كلماتها بدقاتفتحّ  ،م العربيلله
هناك هدف مرجو منه ألا  وكما یوجد أسباب لاختیار الموضوع، المتلقي إلا التعاطف معها
  .فت الانتباه إلى هذه المواضعولّ  وهو خدمة البحث العلمي



ةمدقم  
 

 ~ ب  ~
 

  :ستبنى علیها دراستنا هذه  رئیسیة إشكالیةوللخوض في غمار هذا البحث طرحنا      

  ؟ار یلو كلا ةدیصق يف دیدجتلا حملام رهظت ىدم يأ ىلإ*

ا الموضوع والتي استفدنا منها كثیرا ومن بین عتمدنا بعض المراجع في معالجة هذوقد ا     
وبطبیعة  رحمان تبرماسیناعیة للقصیدة العربیة المعاصرة لعبد هذه المراجع كتاب البنیة الإیق

اعیة لكمال البنیة الإیقّ و  ئكةقضایا الشعر المعاصر لنازك الملاستفدنا كثیرا من كتاب ا الحال
          .أبو دیب

تحدید المفاهیم ل رينظ و فصلوقد اقتضت ضرورة الدراسة أن یقسم البحث إلى مقدمة      
 وننهي بخاتمة نحوصل فیها، وفصل تطبیقي قسمناه إلى قسمین، اعیةي الدراسات الإیقف

وتناول  فقد كان نظریا،الإیقاع،  ماهیةا الفصل الأول والمعنون أم نتائج المتوصل إلیها،
والفصل الثاني الذي كان  .امهعند العرب والغرب وظیفته وأقسلغة واصطلاحا اع مفهوم الإیق

منا هذا الفصل إلى قسمین قسم وقد قس ،اعیة لقصیدة الكولیرابالبنیة الإیقوالمعنون تطبیقیا 
والقسم الثاني درسنا ، عند نازك من خلال كتابها شظایا ورماد ملامح التجدید فیهأوردنا 

  .القصیدة إیقاعیا

 المنهج الإحصائيص المنهج المتبع في مناقشة هذا البحث فقد اعتمدنا ا فیما یخأم     
  .الوصفي والتحلیل الأسلوبيالمنهج لمناسبته هذا النوع من المواضیع، وكذلك 

ولعل من أكبر یرته فترة ل مستعطبحث أن تخلو من العوائق التي  ولا یمكن لطریق أيّ      
العائق  ، إلا أنّ البحثندرة المراجع التي تجمع مادة العوائق التي یمكن أن تعترض الباحث 

نتقاء المعلومات اعملیة مما جعل  اهسفن تامو لعمللارها الذي واجهناه هو كثرة المراجع وتكر 
  .هاعریة ذاتادة الشلتعامل مع المكیفیة اصعبة، وكذلك عدم معرفة 



ةمدقم  
 

 ~ ج  ~
 

تقر ه بقدر ما لقي هذا البحث من الصعوبات المتعلقة بغیاب الطابع العلمي المسّ وختاما فإن  
بة الأحكام انطلاقا من الذوق هذه الدراسات على نسّ  المنجزة، واعتماداعیة للدراسات الإیقّ 

وسرعة في الوصول إلى أن نشق الطریق الأكثر موضوعیة  اناولحاتي، الذالشخصي والحكم 
  .یطرالهدف المس

تاذ المشرف عنا إلا أن نتقدم بفائق الشكر والتقدیر والاحترام للأسوفي الأخیر لا یسّ       
علینا بنصائحه وتوجیهاته، وحسن إشرافه  غمرنا بكرم أخلاقه و رحابة صدره، ولم یبخلالذي 

 .ومتابعته الدقیقة لهذا البحث
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 :تعریف الإیقاع .1

                                                                           :لغة - 1- 1
سواء في  ،من الدارسینعلى الكثیر تحدیدها لعل الإیقاع من المصطلحات الصعبة  

إذ أن مفهومه لم یحدد تحدیدا  فبقي یدور حوله الالتباس، الحدیث، أمالدرس العربي القدیم 
 بحیث أن لكل فتعاریفه تباینت واختلفت تبعا لاختلاف مفاهیمه لدى الدارسین، واضحا،

یقاع الإو ":یف له منها ما جاء في لسان العربد بعض التعار ر وسنو  ارس مفهومه الخاص،د
حن والغناء من إیقاع بینها، وسمى الخلیل  ،اللّ ُ من  - رحمه االله -وهو أن یوقع الألحان، وی

                                                                                                                                        1". الإیقاع كتاب المعنى ذلك في تبهكُ 

الإیقاع " :منظور ابنیقاع، ما یوافق كلام الإفي قاموس المحیط في تعریف  وورد
 :فیقول ، ویعرفه جمیل صلیبا الإیقاع لغة2" ویبینهاإیقاع ألحان الغناء وهو أن یوقع الألحان 

  .3"الأصوات و توقیعها في الغناءفي اللغة اتفاق  الإیقاع"

لناجم االتردد المنتظم ": أنهب ،ونجد في المعجم الفرنسي لاروس تعریفا آخر للإیقاع
في البیت أو الجملة ) الخ...زمن قوي، زمن ضعیف، نبر(عن توزیع عناصر لغویة 

  .4"الموسیقیة

جموعة ى ممصطلح موسیقي ینصب عل: "یقاع هوكر في المعجم الفلسفي أن الإوذُ 
أما في الشعر فالإیقاع مركب موسیقي یشتمل على أزمان غیر متساویة ، من أوزان النغم

                                                     .5"وهو جانب الموسیقى في الشعر

                                            
  .408س، ص.، د1، دار صادر، بیروت، ط)وقع(، مادة8ابن منظور، لسان العرب، ج-1
  .100م، ص1952، 2الحلبي، مصر، ط، مطبعة مصطفى باي 3الفیروز أبادي، قاموس المحیط، ج -2
  .82ص،2003 ،1شر والتوزیع،القاهرة،طالفجر للن دار،الإیقاعیة المعاصرة في الجزائر البنیة،سینتبرما رحمانعبد -3
  .24ص،2009ط،.دار المعرفة، دالعربیة الحدیثة،فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، في البنیة الإیقاعیة  للقصیدة  -4
  .24، صنفسهفاطمة محمد محمود عبد الوهاب، المرجع  -5
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نها ترمي أ غویة لمصطلح الإیقاع في مجملهالوفي الأخیر ما نستشفه من هذه التحدیدات ال
 .للإیقاع علاقة مع اللحن والغناءبأن 

                                                                                  :اصطلاحا -1-2
     :مفهومه عند العرب -أ

 نها تعاریفمن الناحیة الاصطلاحیة للإیقاع فإن له تعاریف فضفاضة، فمّ  أما
وفي سیاق  على مكون له أو وظیفته، قاع بناءً تعاریف للإی وهناكغامضة ومنها عامة، 

 الإیقاع هو جماعة" :حیث یقول ،التعریفات الغامضة نجد تعریف لصفي الدین البغدادي
 وضاع مخصوصة بأدوار متساویة یدركب و أعلى نسّ ت یتخللها أزمنة محدودة المقادیر نقرا

                                                                             1"السلیم الطبع میزان تساوي تلك الأدوار
صفي  ففي هذا التعریف مثلا عندما نضع السطور على العبارات التي یغلفها الإبهام نجد أنّ 

  "متساویةأدوار "و "الأزمنة النغمیة "مثل ، تعریفه یزخر بعبارات غامضة نالدین إضافة إلى أ
: بقولهكلاما لا یتناسب مع الكلام الذي قبله،على تعریفه أیضا أقحم  فإنه، "الطبع السلیم"و
                                                                                                     .2"بالوزن نو بالتالي فالإیقاع رهی"

نصل إلى معناه سق ومتخلخل، بحیث أنه لكي نفهم و بهذا أصبح تعریفه غیر متناو 
  . نحتاج إلى فهم شخص الكاتب لنستفسر عن مبتغاه

هذا أمر الإیقاع یتوقف على التكرار، و : "نجد سلمى جیوسي تقول في الإیقاع كما
عند إمعان النظر في تعریف الكاتبة یتضح لنا أنها بدلا من أن تبین و  ،3" أجمع علیه النقاد

  .في أحد مكوناته) الإیقاع (جوهر الشيء الذي إذ تكرر تكون الإیقاع حصرته أي 

                                            
  .92م، ص2012، 1، فاس، ط أمیمه، مطبعة 1محمد المتقن، الإیقاع في الشعر العربي المعاصر، ج  - 1
  .92نفسه، ص  محمد متقن، المرجع  - 2
  .96محمد المتقن، المرجع السابق، ص  - 3
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یقاع الشعر العربيالعروض و " سید البحراوي في كتابهوكذلك  قد قام بحصر ، "إ
بع بأنه تتا" :حیث یقول في الإیقاع ،الإیقاع في الجانب الصوتي أي إحدى عناصر تكوینه

الإیقاع هو تنظیم لأصوات اللغة : "یستأنف تعریفه بقوله، و 1"الأحداث الصوتیة في الزمن
هذه  صائصخ شك أن هذا التنظیم یشمل في إطارهو لا  ،بحیث تتوالى في نمط زمني محدد

ن كان الشعر في كل لغة یبرز واحدة من ه ذه الخصائص یكون تنظیمها الأصوات كافة، وإ
   .2"إیقاعه هو أساس

لم  أما هذا الإیقاع الذي": فقد تحدث عن الإیقاع على أساس وظیفته، فیقول ما أنیسأ
ففي رأیي أنه العنصر الموسیقي  ،لم یشر إلیه أهل العروضیدرس حتى الآن دراسة كافیة و 
توالیها حیث تكون في اطع حین یراد بها أن تكون نظما و الهام الذي یفرق بین توالي المق

    .3"النثر

لمقاطع سواء ا وهنا إبراهیم أنیس حصر الإیقاع في وظیفته، والتي هي التفریق بین
                                                            ."النثر"أم " الشعر"في نظم 

لفاعلیة افالإیقاع هو : "أما كمال أبو دیب فنجده قد حصر الإیقاع في الموسیقى فیقول
   .4"لموسیقیة االتي تمنح الحیاة للعلامات الموسیقیة المتغایرة التي تؤلف بتتابعها العبارة 

إلى أحد  هقد تحدثت خالدة سعید بدورها على الإیقاع، لكن دون إرجاع مفهومو 
الإیقاع لیس مجرد تكرار الأصوات : "كوناته ولا على أساس وظیفته، و ذلك في قولهام

                                            
یقاع الشعر سید البحراوي، -1  ط.م.د، الهیئة المصریة العامة للكتاب محاولة لإنتاج معرفیة علمیة، بي،العر  العروض وإ

  .112، ص م1993
  .سید البحراوي، المرجع نفسه، الصفحة نفسها  -2
  .98محمد المتقن، المرجع السابق، ص   -3
یقاع المقارن كمال أبو دیب، البنیة الإیقاعیة في الشعر العربي، نحو بدیل جذري لعروض الخلیل ومقدمة في علم الإ -4

  .231م، ص 1974، 1دار العلم  للملایین، بیروت، ط
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لیس عددا من المقاطع اثني عشریة مزدوجة، أو خماسیة یتناوب تناوبا معینا، و  وأوزان تكرار
                                               .1" مفردة ولیس قوافي، تتكرر بعد مسافة صوتیة معینة لتشكل قرارا

ا هتمام العرب بالإیقاع كان كبیر اأن  ما یتضح لنا من خلال التعاریف الآنفة الذكر       
لكل دارس مفهوم خاص له، إذا یصعب تحدید تصوراتهم للإیقاع واسعا، إذ أن وفضفاضا و 

  .لما له من طبیعة زئبقیة
  :عند الغرب  همفهوم -ب

 لدنبه من  حظيالدراسة كما بالاهتمام و مصطلح الإیقاع في الدراسات الغربیة  حظي    
 2" الإیقاع هو انتظام و تناسب في المسافة أن" :حیث یرى فاسنان داندي، الدراسات العربیة

قد أرجعه إلى  في كلامه عن الإیقاع و نجد كولردجبالمسافة هنا المسافة الموسیقیة، ویقصد 
 .عمل على تشویق المتلقيالتوقع الناشئ عن تكرار وحدة موسیقیة معینة فی :أولهما"عاملین، 
ة والتي تولد الدهشة لدى نغمة غیر المتوقعالمفاجأة أو خیبة الظن التي تنشأ عن ال :وثانیهما
فأثاره تنبع من توقعنا سواء كان ما  ،التوقع التكرار و" یرجعه إلى تشاردیوكذلك ر ، 3"المتلقي

وریا فتتابع المقاطع وعادة یكون هذا التوقع لا شع ،نتوقع حدوثه یحدث بالفعل أو لا یحدث
هذا النمط دون غیره، فیشكل نسیجا على نحو خاص، یهیأ الذهن لتقبل تتابع جدید من 

 .4" التي یولدها سیاق المقاطع شباعات أو خیبة الظن أو المفاجآتیتألف من التوقعات والإ
  5".ه تنظیم متوالي لعناصر متغیرة بأن: "الإیقاع یعرف سوریو ونجد

  

                                            
  .118محمد المتقن، المرجع السابق، ص  -1
 إبتسام أحمد، الأسس الجمالیة للإیقاع البلاغي في العصر العباسي، تحقیق أحمد عبد االله فرهود، دار القلم العربي -2

  .21م، ص1997، 1سوریا، ط
  .21، ص نفسهإبتسام أحمد، المرجع  -3
  .22، ص  المرجع نفسهإبتسام أحمد،  -4
  .22إبتسام أحمد، المرجع نفسه، ص  -5
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  :وظیفة الإیقاع - 2

ته في تحدید ماه رغم اختلافهمإن النقطة التي یلتقي فیها الباحثین عن مفهوم الإیقاع        
لكنه في  كافة الإیقاع عنصر أساس في الفنون د إذ یع هي أهمیة الإیقاع بالنسبة للشعر،

وقوانینه فیما اصطلح علیه  یأخذ شكلا منتظما استنادا إلى معاییر علم العروضالشعر 
الإیقاع هي أساس و  الانسجاملنزعة الطبیعیة إلى ا: "ن أنبالوزن الشعري، ویرى أفلاطو 

حیویة نغمیة "لا بد منها في الشعر، لأنه یمثل ، هذا یعني أن الإیقاع ضرورة 1"الشعر
موسیقیة ترتبط ارتباطا حمیما بموسیقیة اللغة وتركیبها الإیقاعي من جهة، وبطبیعة 

، وهذه الحیویة 2" التشكیلات الموسیقیة التي نمتها الفاعلیة الفنیة العربیة من جهة أخرى
تتلاشى وتفترق فیها الأنغام  ،النغمیة تجعل من القصیدة الشعریة صورة موسیقیة متكاملة

 تنسیق الأحاسیس والمشاعر المشتتةمحدثة بذلك نوعا من الإیقاع، الذي یساعد بدوره على 
وینسقها ویحیطها العمل الفني لا یرتقي إلى مستوى الإبداع، إذا لم ینظم لنا مشاعرنا  لأنّ 

 لكل قصیدة موسیقاها الخاصة بها، تتفق ه لا بد وأن، وهذا معناه أنّ 3" د محددبإطار واح
لإیقاع منظومته، إیقاع مشاعر وانفعالات منشئها، لذلك لابد للشاعر أن یكون دقیق الانتقاء و 

النفس یعمل على  كل ما یغوص في أعماق  یتناسب مع موضوعه، ویجسد تجربته لأنّ 
ذ إ بمثابة الروح التي لا تنفصل عنه وظیفة الإیقاع بالنسبة للشعر نّ استنفاذه الإیقاع، لذلك فإ

  .ماده الذي لا تقوم قائمة بدونهالموسیقى لب الشعر وع اعتباره یمكن أنّ 

                                            
  .1، الهامش13، ص1973، بیروت، 2، طرسطو طالیس، فن الشعر، ترجمة عبد الرحمان البدوي، دار الثقافةا-1

.110كمال أبو دیب،  المرجع السابق، ص - 2 

  .79،ص3طس،.م.ددار الفكر العربي،قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة،المعاصر،الشعر العربي الدین، عزإسماعیل  -3
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وفي هذا یقول  ما وظیفة الإیقاع في الأصل فهي تولید المعاني لا تصل إلیها اللغة،أ
  .1" اللغة، مترجما بوسائل أخرىالإیقاع هو المعنى الذي لا تترجمه : "بول زمطور

بقي لنا في الأخیر أن نبین جانبا مهما، وهو أن الإیقاع لیس قنطرة یعبرها الكلام        
نما هو ركیزة من ركائز الخطاب ال  شعري، وعنصر یأتي لجماله ودلالتهلیصبح شعرا، وإ

لیس مجرد زینة تزینه من الخارج بل  فهوینصهر ویلتحم مع العناصر الشعریة الأخرى، 
  .عنصر عضوي فیه أي الخطاب الشعري

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                            
  .8، مارس، ص3عبد القادر القط ، رؤیة الشعر المصري، مجلة الایداع ، العدد  -1
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    :أقسام الإیقاع  -2

  :الإیقاع الخارجي  -2-1

یحقق بالوزن فقط  ویمكن أن ،الوزنیقوم بتحقیق القافیة و  هذا القسم من الإیقاع إن
جة هو حا:"أن نقول عنهبل یمكن ، 1"الاستغناء عنهالوزن لیس شیئا زائدا یمكن " ذلك أن

                                     .2"عضویة تثور في البشر جمیعاً 

  :نمیإلى قسّ وینقسم الإیقاع الخارجي 

  :الوزن-أ

الشعر هو ذلك الكلام الموزون المقفى لذلك فإنّ القدماء لا یعتبرون الكلام شعراً دون        
عر، ویقول فیه ابن سنان الخفاجي الصواب في الشالوزن أیضا یتمیز الخطأ من وبالوزن، 

وأما  التألیف الذي یشهد الذوق بصحته أو العروض، أما الذوق فالأمر یرجع إلى الحس" :وه
  .3"ع ما عملت العرب علیه من الأوزانالعروض فلأنه قد حصر فیه جمی

من ":فیقول ،روالنث الشعرهو ما یحد بین ابن رشیق القیرواني فالوزن بالنسبة له  أما      
  .4"مل على القافیة وجالب لها بضرورةأعظم أركان حد الشعر وأولها خصوصیة، وهو یشت

  

  

  

                                            
  .37م، ص1964، 17/18محمد النویهي، قضیة الشعر الجدید، دار النشر ضریح سعد، القاهرة، ط  -1
  .37نفسه،  صمحمد النویهي، المرجع  -2
  .86تبرماسین ، المرجع السابق، ص عبد رحمان -3
  .86تبرماسین ، المرجع نفسه، ص عبد رحمان -4
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 :الوزن عند المعاصرین-أ

تعریفه لم یتوقف عند القدامى بل حتى  وزن من أهم عناصر الإیقاع، إذ أنال إن       
للشعر یحدد التركیب الوزني  دیبكمال أبو  الدارسین المعاصرین كذلك تناولوه بدراسة، فنجد

بع في كتلة االتتابع الذي تكونه العناصر الأولیة المكونة للكلمات، وتشكل هذا التت: "هبأن
النهایة، یمكن للكتلة هنا أن تعني الوحدة و  ءالبدفي مستقلة فیزیائیا لها حدان واضحان 

  .1" )التفعیلة(الوزنیة الصغرى 

وزن البیت هو سلسلة السواكن والمتحركات : "حركاتجد في تعریف آخر لمصطفى ون
التفاعیل، الأسباب  رانالشط" إلى مستویات مختلفة من المكونات المستنتجة منه، مجزأة

  . 2" والأوتاد

  : الوزن عند الغرب -2

إضافة إلى تعریف الوزن من طرف الدارسین القدامى والمعاصرین، كذلك جعل        
بأنه ذلك العلم الذي یدرس " :لهذا العنصر المهم، إذ یعرفونهالغرب جزء من دراستهم 

المقاطع   یقصد بالعناصر،العناصر التي تمنح الشكل للشعر، فعند الشعر الفرنسي مثلا
القافیة والتوازنات الصوتیة أیضا، فهي التي تمیز الشعر من النثر، وتمنحه  الصوتیة و

المنظوم، ویتعلق بمختلف  التي تصف الشعردراسة الأنساق النظامیة ": الشكل وهو أیضا 
  3"الأشعار أو بمجموعة من المقاطع الشعریة 

  

  
                                            

  .203، صالمرجع السابقكمال أبو دیب،  -1
  .7م، ص1998، 1، أوزان الشعر، الدار الثقافیة للنشر، القاهرة، ط حركات مصطفى -2

  .86/87ص المرجع السابق، ،تبرماسینعبد رحمان  - 3
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  :العلاقة بین الوزن والإیقاع -3

ریب أن الإیقاع من أهم عناصر البناء الشعري، فأساس قوة وجمال ورونق الشعر لا
إلا إذا كان  یكون شعراتكتمل به، لما له من وقع وتأثیر في نفس المتلقي، وكذلك الشعر لا 

لا غرابة فیه ولا جدة، فیعطیه الوزن والإیقاع  اوقد یكون مضمون الشعر بسیط"موزونا، 
 ُ ولكن كون لهما هذه المیزة المشتركة، توجد فروقات ، 1"ستجاد بها، ویطرب له بها حلاوة ی

مغالطة في التعریف تعریف الوزن بأنه مجموع إیقاعات أن فهناك من یرى  فرقت بینهما،
عتباره قسم من اوكمال أبو دیب یرى أن الإیقاع لیس الوزن، فالإیقاع یمكنه استیعاب الوزن ب

  .یستوعب الإیقاع أقسامه الخارجیة، لكن الوزن لا یمكن أنّ 

الوزن محدد والإیقاع واسع، وبثبات الأول : " وفي هذه المسألة، یقول عمیش العربي       
أما الإیقاع تتجاذب أطرافه لغیر غایته وهو فجائي لا ، و اره لحق بلغة العقل ومدلولاتهنحصوا
وانحصار كمیة النفس في عدد بنیاته  تقاصریالمنشئ على تحدید صور تجلیه، والوزن  ىیقو 

حتى كان ذلك سببا في  لا یقوى على استیعاب قوانین التبدیل التركیبي، من التفعیلات،
غة على اتساع حروفها دون بلوغ الشعر فتوحات جدیدة،  انغلاق الأوزان ذا كانت اللّ وإ

  .كیف للوزنومعجمها غیر قویة على بناء الطریق ف

كل وزن قائم لا  ذیه، وهو أوسع دلالة شعریة منه، إالإیقاع سابق للوزن مشتمل عل       
إذ ما تعلق الأمر بالإیقاع فلیس كل وزن  محالة على الإیقاع في حین ذلك التلازم التركیبي،

فالإیقاع  في الوظیفة الشعریة أیضا ویتمیزان عن بعضهما ،2"الوزن بالضرورة یصب في 
  .تتعدى تقطیع الأبیات یحقق الجمال الشعري، والوزن لا تكاد وظیفته أنّ 

  

                                            
  .48م، ص1997، 1خضر سید ، التكرار الإیقاعي في اللغة العربیة، دار الهدى للكتابة، كفر الشیخ، ط - 1
  .62م، ص2005ط، .عمیش ، خصائص الإیقاع  الشعري ، دار الأدب للنشر والتوزیع، الجزائر، دالعربي  - 2
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  :القافیة: ب

 :تعریفها-1

  :لغة-أ

القاف والفاء والحرف :" في قوله ابن فارس یقول، 1" مؤخر العنق"القافیة في اللغة 
تبعته  أیا وا،قفوت أثره قفوا وقف" یقالو ..صحیح یدل على إتباع شيء لشيءالمعتل أصل 

یقال قفوت فلانا أي اتبعت : ابن الأعرابي، وعن "وقفوت على أثره بفلان، أي اتبعته ایاه 
ثُمَ قفینا على آثارهم (وفي تنزیل العزیز....وفي نوادر الأعراب قفا أثره أي تبعه.... أثره 

  . 2" )برسلنا

 تقفواوسمیت قافیة الشعر لأنها ....فا، یقفو وهو أن یتبع شیئا ق: "فنجد الخلیل یقول       
  3"البیت وهي خلف البیت كله 

القافیة تحمل في معناها اللغوي معنى الإتباع، ویعود سبب تسمیة القافیة فإن  وعلیه       
باقتفائها في سائر أبیات قصیدته، بحیث تتبع بعضها یقوم إلى أن الشاعر  الاسمبهذا 

القوافي  بعضها بعضا، فقد ذكر صاحب الصحاح أنّ  تقفواأصح فهي معنى بعضا، أو 
  .4"لأن بعضها تتبع أثر بعض " سمیت بالقوافي 

  

                                            
 م1997 ،1ط ، القاهرة،وسف، مكتبة الآدابالسید أحمد الهاشمي، میزان الذهب، تحقیق حسني عبد الجلیل ی -1

  .108،ص
  .27م، ص1998 ط،.میدان الأوبرا، د42داب، حازم كمال الدین، القافیة دراسة صوتیة جدیدة، مكتبة الآ -2
 1ر الكتب العلمیة، بیروت، ط، تحقیق، عبد الحمید هنداوي، دا)قفا( ، مادة3الخلیل بن أحمد الفراهیدي ، العین، ج -3

  .420صم، 2003
  .27، صنفسهحازم كمال الدین، المرجع  -4
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  :اصطلاحا: ب

فهي  الإیقاع الشعري وأهمها عناصر ما أیقنه العروضیون أن القافیة هي من أبرز       
فابن  في الاصطلاح باختلاف زوایا النظرثاني عناصره، وقد اختلف العلماء في تحدیدها 

في الاختصاص بالشعر، ولا یسمى شعرا حتى القافیة شریكة الوزن " :رشیق القیرواني یقول
، بمعنى أنه لیوسم الشاعر بأنه شعر، لابد من اقتران هاذین 1"یكون له وزن وقافیة 

  .ن والقافیةالعنصرین أي الوز 

الأجزاء المتطرفة من بیوت الشعر التي " :ویذهب أبو حازم في تعریف القافیة إلى أنها       
والسكنات والحروف الهوائیة فیها وضعا متحاذي المراتب، لتتساوق وضعت الحركات 

المقاطع الشعریة بالاتفاق في جمیع ذلك تساوقا واحدا ویطرد اطرادا متناسبا، وهي مقطع 
، وهناك تعریف آخر 2"ت الذي طرفاه ساكنان لیس منهما ساكن أو الذي جملته ساكن البی

أنها كمیة صوتیة یجب أن تتكرر في آخر "  :مقارب لهذا التعریف من حیث تحدید القافیة
كل بیت من أبیات القصیدة، وقد تختلف هذه الكمیة من قصیدة إلى أخرى، ولا بد أن تتفق 

 ساكن في القصیدة الواحدة، وهذه الكمیة الصوتیة من آخر بیت إلى أول متحرك قبله بینهما
البیت قد  ین، به یعرف أنّ وینتج عن تكرارها في آخر كل بیت نغمیة صوتیة، أو إیقاع مع

  . 3"ها تقفوا الكلام أي تجيء في آخره انتهى ومن ثم سمیت بذلك الاسم لأنّ 

وقیل هي كل شيء لزم إعادته في آخر آخر كلمة في البیت : " عند الأخفش هيو        
   .4" البیت وقیل هي آخر حرف التي تنتهي علیه القصیدة 

                                            
  . 56،المرجع السابق، ص خضر سید -1
  .36ه، ص1417، 1م، ط.حازم القرطاجني، الباقي من كتاب القوافي، تحقیق علي لغزیوي، دأبو الحسن  -2
  .111ص م،1999 ط،.م.لخلیل ، دار المعرفة الجامعیة، د، التسهیل في علمي اأحمد سلیمان الیاقوت  -3
  .91م، ص1991ط، .، دار المعارف، القاهرة، د1معیار النظار في علوم الأشعار، ج ،إبراهیمعبد الوهاب بن  -4
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ما كان یعتمد علیه  ابه، وأی اخاص االقافیة بالدراسة تعریفورغم أن لكل من تناول        
یوجد أي خلاف على اتفاق وجهات النظر لها على ه إلا أنّ العروضیین من تعریف للقافیة، 

و هأنسب مذهب في تعریف القافیة  بما أنّ رّ لها في آخر كل بیت دون تغییر، ولذلك أنّ 
مابین آخر حرف من البیت إلى أول : "القافیة هي مذهب الخلیل ابن أحمد، الذي یرى أنّ 

  .1"من قبله المتحرك الذي قبل الساكن ) 0//0(ساكن یلیه 

 معواأجّ  ها بالدراسة والبحثو كل من تناول نّ والقافیة على الرغم من تعدد تعاریفها إلا أ       
  :ها تكون في ثلاثة أشكال هيعلى أنّ  واتفقوا

  :تكون القافیة في كلمة واحدة، ومثالها كلمة تغدق في بیت شوقي یمكن أنّ "        

  من أيّ عهد في القرى تتدفّق؟      و بأيّ كفّ في المدائن تغدق ؟ 

  :وقد تكون بعض كلمة، كقول امرئ القیس       

  2"المثقل  نیفیزلّ الغلام الخفّ عن صهواته   ویلوي بأثواب الع

  ".ثقل"والقافیة في هذا البیت 

  :وقد تكون كلمتین، كقول ابن الوردي"       

  .3" لا تقل أصلي وفصلي أبدا    انما أصل الفتى ما قد حصل

  

  
                                            

أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي،  الجامع في العروض والقوافي، تحقیق الدكتور غازي زاهد والأستاذ هلال ناجي  -1
  .262ص  ،م1996، 1ط دار الجیل، بیروت،

  .137م، ص1992ط، .م.فاخوري، موسیقى الشعر العربي، مدیریة الكتب والمطبوعات الجامعیة، دمحمود  -2
  .138محمود فاخوري، المرجع نفسه، ص -3
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 :أنواع القوافي -2

لقافیة المطلقة والقافیة المقیدة، والحكم على القافیة من حیث الإطلاق ا: القافیة نوعان       
ها مقیدة والعكس فإنّ  كان الروي ساكن یخلو من الحركة والقید یتوقف على رویها، فإنّ 

  .كان الروي متحركا بنوع من الحركات فهي مطلقة أي إنّ  ،صحیح

 :القافیة المطلقة  - أ

  :هذا النوع للقافیة یشمل ستة صور وهي  بناءا على ما قدمه الدارسین، فإنّ 

 :ةالنابغكقول ) اء كان مدّا أم لاسو (المردوفة الموصولة بحرف اللین " .1

  .ما شبت أو شاب الغراب إذاتحكم أو تباهي       سوفك نّ إ و        

  :والمؤسسة الموصولة بحرف اللین كقول النابغة .2

  .ن فلولٌ من قراع الكتائبعیب فیهم غیر أنّ سیوفهم     به ولا   

 : المجردة الموصولة بالین كقول حاتم الطائي .3

  .الكریم یرى في ماله سبلا یرى البخیل سبیل المال واحدة     إنّ    

 :المردوفة الموصولة بالهاء، كقول حاتم الطائي .4

 1.أُضیمهاي إذا أعطیت مالي وعاذلة قامت علي تلومني       كأنّ      

 

                                            
فوتیة الروم جبران میخائیل، البسط  الشافي في علمي العروض والقوافي، مطبعة القدیس جاور جیوس الارثوذكس  1 -

  .133م، ص1890ط، .بیروت، د
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 :والمؤسسة الموصولة بالهاء كقوله .5

  ”اكواكبه ا أحدا         یجلى علینا إلافي لیلة لانرى به    

 :الحكم بن هنشلالمجردة الموصولة بالهاء كقول  .6

  .1"كل امرئ مصبح في أهله     والموت أدنى من شراك نعله        

  :القافیة المقیدة -ب

  :وهي ،لهذه القافیة ثلاث أنواع في مقابل القافیة المطلقة التي لها ستة أنواع       

  :كقول یزید بن معاویة  ةمجرد" .1
  تزین النساء إذا ما بدت       ویبهت من حسنها من نظر

 :مردوفة كقول الشاعر .2

  2"كل عیش صائر للزوال 

 :مؤسسة كقول الشاعر" .3

  3"لا یمنعنك من بغا              ء الخیر تعتقاد التمائم       

  

  

  

                                            
  .133المرجع السابق، صفوتیة جبران میخائیل، -1
  .121صم،1،1996طالكتب،بیروت، د اللحام،عالممحم سعیدحققه،،أهدى سبیل إلى علمي الخلیل،مصطفى محمود-2
  .122، صنفسهمصطفى محمود ، المرجع  -3
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  :حروف القافیة -3

من  تمیزها وتلتزم في قوافي القصیدة ا، أبان بأن لها حروفللقافیة إن تعریف الخلیل
تجتمع كلها في قافیة واحدة، ولكن لابد وأن توجد بعضا  ، ولا یشترط أنأول قافیة إلى آخرها

  .منها

  :الروي-أ

قافیة حرف روي، وهو من أهم یكون لكل  الروي هو أبرز حروف القافیة، فلا بد أنّ         
حروفها لذلك یراعى تكرارها في كل بیت، إذ تبنى علیه القصیدة وتنسب إلیه، فیقال بائیة أبي 

إیقاع القصیدة تتأثر بهذا  وانسجام، فتناغم .....النبویة، ولامیة كعب بن زهیرتمام، والهمزیة 
     .الحرف، لذلك فإن الشعراء ینتقون حرف الروي بحذر وعنایة

 تكون رویا فنجد روف التي تصلح أنّ ه عندما نستعرض الحومما یفترض ذكره هو أنّ        
وعلیه فإن "ن نسبة شیوعها تختلف، ولكّ  تقع رویا، حروف الهجاء تصلح لأنّ معظم  أنّ 

الدكتور إبراهیم أنیس قد قسم حروف الهجاء وفق نسبة شیوعها إلى أربع أقسام في الشعر 
  :العربي

  ن إختلفت نسبة شیوعها في أشعار الراء : الشعراء، وتلك هيحروف تجيء رویا بكثرة وإ
 .اللام، المیم، النون، الباء، الدال

  الحاء ین، القاف، الكاف، الهمزة، العینالتاء، الس: هيحروف متوسطة الشیوع وتلك 
 .الفاء، الیاء، الجیم

 1.الضاء، الطاء، الهاء: حروف قلیلة الشیوع 

                                            
  .246م، ص 1952، 2ط، مطبعة لجنة  لبیان العربي، شارع مصطفى باشا كامل، ،موسیقى الشعرإبراهیم  أنیس  - 1
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 الضاء  ،الذال، الثاء ، الغین، الخاء، الشین، الصاد، الزاي: حروف نادرة في مجیئها رویا
 .1"الواو

  :الوصل -ب

 أماأو الهاء الذي تلي هذا الروي أي  الروي،هو حرف لین ناشئ من إشباع حركة "       
  .2"یكون حرف مد أو لین أو هاء، سواء كانت الهاء ساكنة أو متحركة  أنّ 

  :الخروج -ج

  . هو حرف مد ینتج عن إشباع هاء الوصل       

  :الردف - د

 فإذا كان ألفا لزم في كل" ف مد، وهو ذلك الحرف الذي یسبق الروي ویكون حر        
ن كان واوا أو باءا جاز مجيء أي منها، ومثاله قول الحطیئة   :الأبیات وإ

  .3"تحنن على هداك الملیك   فإن لكل مقام مقالا  

  :التأسیس -و

 لروي حرف صحیح لیس من حروف العلةهو ألف یكون بینه وبین ا"حرف تأسیس،        
  :نحو

  4"السواكب على مثلها من أُربع وملاعب    أذیلت مصونات الدموع  

                                            
  .246، ص المرجع السابق،إبراهیم  أنیس -1
  .86سید البحراوي، المرجع السابق، ص -2
  .369ص م،1988م، .ط.، الدار الفنیة، دعمري محمد حسین إبراهیم ، الورد الصافي من علمي العروض والقوافي -3
  .194م، ص 2009للنشر والتوزیع، د ط م، مختار الغوث، الوجیز في العروض و القافیة، خوارزم العلمیة   -4
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  :الدخیل - ي

  :رقول زهییقع هذا الحرف بین التأسیس والروي كالحاء في "       

   1"صحا القلب عن سلمى وأقصر باطله   فغوى أفراس الصبار رواحله

  :ن لحروف القافیة حركات تمیزها، والتي تتمثل فيإ :حركات القافیة -5

  .هو حركة الروي المطلق: المجرى"      

  .الوصل إذا كان هاءحركة : النفاذ

  .حركة ما قبل الردف: الحذو

  .حركة الدخیل: الاشباع

  .حركة ما قبل الـتأسیس :الرس

  .2"حركة ما قبل الروي :التوجیه

  

  

  

  

  

                                            
  .195مختار الغوث، المرجع السابق، ص - 1
  .119مصطفى محمود ، المرجع السابق،ص - 2
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  :عیوب القافیة -6

 نظم قصیدته یرتسمها عند أنّ  ضیون القافیة بضوابط على الشاعرلقد ضبط العرو 
خرج عن هذه الضوابط وقع في عیوب إیقاعیة، فرغم ما تحتله القافیة من منزلة وأهمیة  نّ إف

ها ما یتعلق بالروي ومنها ما ها لا تخلو من العیوب، وهذه العیوب منّ في الإیقاع، إلا أنّ 
  :وهي كما عدها وأحصاها الباحثون كالآتيیتعلق بما قبل الروي، 

 :الإقواء-أ

بكسرة مرة و ضم في أخرى، كما في قول " المجرى"وهو اختلاف حرف الروي "
  :النابغة الذبیاني

  من آل میة رائح أو مغتدي      عجلان ذا زاد وغیر مزود

  1"رغم البوارح أن رحلتنا غدا       وبذلك خبرنا الغراب الأسود 

حركة الروي في البیت الأول تختلف عن البیت الثاني، فحركة الروي الدال في البیت 
  ".ضمة"، أما البیت الثاني "كسرة" الأول

  :الإیطاء-ب

   :مثل على استخدامها مرور سبعة أبیات قبل عادة لكلمة الروي للفظها ومعناهاإ هو

ه    وتهتاج من ذكر الحبیب بلا بله   2"أبى القلب إلا أن تزید بلا بلُ

كرر ه وقع الشاعر في هذا البیت في عیب من عیوب القافیة، وهو الایطاء بحیث أنّ 
له"كلمة    .في البیت الواحد بلفظها ومعناها" بلا بُ

                                            
  .188م، ص1997، 1علي عبد الرضا ، موسیقى الشعر العربي قدیمه حدیثه، دار الشروق، عمان، ط - 1
  .189علي عبد الرضا ، المرجع نفسه، ص - 2
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  :التضمین -ج

كأن یتأخر معنى البین تتعلق قافیة الأول بالبیت الذي یتبعه لیتم المعنى، أو  وهو أنّ "
   1"إلى آخر 

  :كقول النابغة"

  وهم وردو الجفار على تمیم    وهم أصحاب یوم عكاظ إني

  .2"بحسن الظن مني شهدت لهم مواطن صادقات   وثقن لهم

اكتمال وتمام المعنى الذي أراده الشاعر باعتماده على بدایة البیت  وهنا نجد أنّ        
  .الثاني

  :الاصراف - د

الكسر أو الضم، فمثال الفتح مع  حركات الروي بالفتح مع إعرابعندما یختلف        
  :الضم قول الشاعر

  یحیي البكاءأریتك إن منعت كلام یحیي    أتمنعني على "

  3" ففي طرفي على یحیي سهاد   وفي قلبي على یحیي البلاء

الفتح في البیت الأول، والضم في حركة حرف الروي الهمزة،  یتضح في هاذین البیتین أنّ 
  .البیت الثاني

  

                                            
  .189، السابق، المرجع  علي عبد الرضا -1
  .190، ص نفسهعلي عبد الرضي ، المرجع  -2
  .129، صالسابق، المرجع الیاقوت أحمد سلیمان -3
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  :الإجازة -و

  :، نحو"كاللام والمیم" هي اختلاف الروي بحروف متقاربة المخارج،        

  لم تكن أم مالك  بملك یدي أن الكفاء قلیلألا هل ترى إن 

  .1"جفاء وغلظة     إذا قام یبتاع القلوص ذمیمرأى من خلیلن 

  .استعمال الشاعر حرفا روي متقاربین في المخرج أوقعه في عیب الإجازة إنّ        

  :الإكفاء - ي

  :، مثلوالنون مهو اختلاف الروي بحروف متقاربة المخارج كالاّ        

  .2"وطاء على خذ اللیل   لا یشكین عملا ما أبقینبنات "

  :السناد - ه

  :هو اختلاف ما یراعي قبل الروي من الحروف والحركات وهو أنواع"       

 همال الأخرى: سناد التأسیس  .تأسیس قافیة وإ
 همال أخرى: سناد الردف  .إرداف قافیة وإ
 اختلاف الحذو بفتح مع كسر أو ضم: سناد الحذو. 
  اختلاف الإشباع: الإشباعسناد. 
 3"اختلاف التوجیه: سناد التوجیه. 

 

                                            
  .380عمري محمد حسین إبراهیم ، المرجع السابق، ص - 1
  .145، ص المرجع السابقحازم علي كمال الدین،  - 2
  .89سید البحراوي، المرجع السابق، ص - 3
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 :ألقاب القافیة -7

عند مجيء حركات حروف الروي مجتمعة، والتي سبق ذكرها تجعل للقافیة ألقابا 
  :تلقب بها وأسماء، وهي كالآتي

 :قافیة المتكاوس  - أ

  :العتاهیةالقافیة التي تفصل فیه بین ساكنیها أربع متحركات، كقول أبي وهي "

  1"أخاك الصدق من كان معك   ومن یضّر نفسه لینفعك  إنّ 

  :المتدارك-ب

وهذا نوع من أنواع القوافي یفصل فیه بین ساكنین القافیة بمتحركین، نحو قول "
  :المتنبي

  .2"لتعلم مصر ومن بالعراق      ومن بالعواصم أنّي الفتى

  :المترادف-ج

  :فیه بین ساكني القافیة ساكن، نحو قول ابن عبد ربه نوع من أنواع القوافي، تفصل"       

  .3"یا طالبا في الهوى مالا ینال     وسائلا لم یعف ذلّ السؤال 

  

  

                                            
م  1991، 1، بیروت، طدار الكتب العلمیة عر،علم العروض والقافیة وفنون الشالمعجم المفصل ف یعقوب،بدیع  إمیل-1

   .393ص
  .392، صنفسهیعقوب ، المرجع إمیل بدیع  - 2
  .392یعقوب ، المرجع نفسه، صإمیل بدیع  - 3
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  :المتراكب- د

نوع من أنواع القوافي، تفصل فیه بین ساكني القافیة ثلاثة حركات، نحو قول "       
  :بيتنالم

  1"تأتون والكرم كم تطلبون لنا عیبا، فیعجزكم   ویكره االله ما 

  :المتواتر-و

نوع من أنواع القوافي، فیفصل فیه بین ساكني القافیة متحرك واحد، نحو قول "       
  :المتنبي

  .2"یهون علینا أن تصاب جسومنا   وتسلم أعراض لنا وعقول 

  :دور القافیة-7

تقوم "في الشعر، حیث  امنوط الها دور  لذلك فإنّ  الشعر منذ القدم،بالقافیة ترتبط  إنّ        
بیت من معین للشعر، وللقافیة دور كبیر في تحدید بنیة ال إطارالقافیة مع الوزن بوضع 

ما : "دور الإیقاع والقافیة، فیقال ، وفي موقع آخر یربط بین3" حیث التركیب والإیقاع معا
إجراء شعر على لذا كان  ،فیه من النقرات المجاورة للأوتادیمیز كل وزن هو انسجام الإیقاع 

یؤدي إلى انعدام تمییز البحر الذي نظم  زمنیة أو إیقاع محدد لابد أنّ میزان ما بدون تقفیة 
لولا "، إذن تعمل القافیة على تحدید الوزن وكذاك 4"علیه، ومن ثم یكون تحدید نوع البحر 

الوقوف عند القافیة واعتبارها نهایة البیت الموزون، لتداخلت البحور تداخلا یضیع وحدة 

                                            
  .393، السابقیعقوب ، المرجع إمیل بدیع  -1
  .394ص  یعقوب ، المرجع نفسه،إمیل بدیع  -2
  .165م، ص1999، 1لعربیة، دار الشروق، القاهرة، طعبد اللطیف محمد حماسة ، البناء العروضي للقصیدة ا -3
عبد االله فاضل فارع، المنظمة العربیة  للتربیة  إشراف، ة الوحدة  في أوزان الشعر العربيمختار عبد الصاحب ، دائر  -4

  . 94م، ص1985ط، .والعلوم،تونس، دوالثقافة 
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الوزن ولا یبقى على وحدة اللحن، لذلك اعتبر العرب وحدة الإیقاع والوقوف عند نهایة القافیة 
  .1"ضرورة لمعرفة أوزان الشعر

  :الداخلي الإیقاع-2- 2 

یتولد الإیقاع الداخلي في الخطاب الشعري بفضل الحروف والكلمات والألفاظ التي 
ه خفي یختارها الشاعر لمنظومته، وكذلك تشكیله لصوره وأخیلته، ویمتاز الإیقاع الداخلي بأنّ 

ما هو ناتج إنكس الإیقاع الخارجي، في ثنایا القصیدة، لا یسیطر فیه قانون ولا قاعدة على ع
لخلق نوع من التناغم بین أجزاء الجملة ن انتقاء المبدع لعباراته، والتي یكون فیها تلاؤم ع

خاص وثراء موسیقي لتقدیم صورة فنیة وفق تجربة الشاعر عریة، لیتحقق بذلك انسجام الش
ینجح القصیدة على  لیبعث في المتلقي التفاعل والتجاوب معه، والإیقاع الداخلي من شأنه أنّ 

  .الصعید الفني، أكثر من نجاحها بالاستناد إلى الإیقاع الخارجي

الموازنات الصوتیة الجناس  :ویتجلى الإیقاع الداخلي عن طریق عدة عناصر منها
  ونحن نقتصر على التكرار

  :التكرار

من أسالیب  أحد لبنات البناء الفني للقصیدة، یستخدم لخدمة المعنى وتقویته، وهو هو       
یقاعیا یعمل على سد الثغرات الموسیقیة للسیطر   ة على النغمة الموسیقیةالتعبیر الشفوي، وإ

والتكرار أسلوب تعبیري یصور اضطراب النفس، ویدل على تصاعد انفعالات الشاعر وهو "
تغییر منه الصوتي یعتمد الحروف المكونة للكلمة في الإشارة وعلى الحركات، إذ بمجرد 

دلالة نفسیة قیمة، تعود  ذو"، ومن هنا كان التكرار 2"یتغیر المعنى ویتغیر النغمحركة 

                                            
  .94، ص المرجع السابقمختار عبد الصاحب ،  -1
  .194تبرماسین ، المرجع السابق، ص  عبد رحمان -2



 ماھیة الإیقاع                                                                          الفصل النظري
 

~ 28 ~ 
 

ویتأرجح  .1" كاتبه لأثر الأدبي من خلال نفسیةبالفائدة على الناقد الأدبي الذي یدرس ا
  .التكرار بین تكرار الحروف وتكرار الكلمات وتكرار الجمل

  :تكرار الحروف -1

، یعمل على 2"الصوت الذي یحمله الحرف في كلمة ماتكرار الحرف یعني تكرار "
  .إحداث الموسیقى في الكلمة الواحدة

  :تكرار الكلمة -2

اللفظة في المعنى  نجد أنّ "في الكلمة یعطیها نغما صوتیا،  الحرف إن كان تكرار
فقط، بل یمنح امتداد وللقصیدة في شكل ملحمي انفعالي متصاعد  اللغوي لا یمنح النغم

تكرار العنصر الواحد، كالفظة مثلا تمنح للقصیدة قوة وصلابة، نتیجة ذلك التردید نتیجة 
  .3"للفظة المتكررة

  :تكرار الجملة-3

هذا المستوى یعتمد بالأساس على مستوى الحرف والكلمة، كما یعتمد على  نجد أنّ "       
فكرة الامتداد، التي تكون عرضیا لا طولیا وفكرة الدیمومة التي یرتبط حدوثها على عنصر 

   4" التكرار

                                            
  .276ص، 2007، 14ط،بیروت، دار العلم للملاییننازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، -1
  .6، المرجع السابق، صخضر سید  -2
  .211تبرماسین ، المرجع السابق، ص عبد رحمان -3
  .219تبرماسین ،المرجع نفسه، ص رحمانعبد  -4
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 القسم الأول: نازك الملائكة وملامح التجديد

 ملامح التجديد في الوزن:  -1

نازك الملائكة يجرنا بالضرورة إلى النظر  لحديث عن ملامح التجديد في شعرا إن
في كتابها قضايا الشعر المعاصر، الذي يعتبر مقدمة نظرية للشعر الحديث، حيث تتبعت 

 استخلصتالحركة الأدبية التي كانت هي واحدة من روادها، ومن هذه التجربة الشعرية 
 .يا من حيث نشأته و قضاياه و صورهبعض الخصائص و القضا

بأن حيث ترى ، رلائكة حول طبيعة أوزان الشعر الحصدد تحدثت نازك الموفي هذا ال
استبدل فيه بيت الشعر  إنماو ، الشعر الحر لم يخالف قانون الشعر العربي مخالفة جذرية

 :فتقول الخليلي كأساس لوزن البحر في التفعيلة الواحدة، أي أنه يرتكز على تفعيلة واحدة
يقوم على وحدة التفعيلة، والمعنى البسيط الواضح لهذا  أساس الوزن في الشعر الحر أنه"

نويع عدد التفعيلات أو أطوال الأشطر تشترط بدءا أن تكون التفعيلات تالحرية في  الحكم أن
 .1"التشابه  في الأشطر مشابهة تمام

إذ  أهمية التفعيلة في السطر الشعري  ويؤكد أيضا الدكتور عز الدين إسماعيل على
عيلة من غير شك هي أساس النظام الصوتي الذي يقوم بتكراره الشعر، فإن يكن يقول: "فالتف

للبيت التقليدي نظام خاص يتعلق بعدد التفعيلات المستخدمة في البيت فقد جاء هذا النظام 
 .2تاليا في تصوري، لنظام آخر أدق و أخص هو نظام التفعيلة ذاتها"

عن سؤال قد طرحه حول السبب الذي يجعل  ليسترسل الدكتور عز الدين كلامه مجيبا     
"إن التفعيلة ليست صوتا منفردا بل عددا صغيرا  من التفعيلة أساسا لموسيقى الكلام، قائلا:

                                            
 .97نازك الملائكة، المرجع السابق، ص -1
 .38إسماعيل عز الدين ، المرجع السابق، ص -2
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من الأصوات ينظم بعضها إلى بعض في نسق بعينه، واختلاف هذا النسق هو سبب 
  1اختلاف التفعيلات".

أنها أساس العروض وأن السطر يمكن  مما تقدم من آراء وأقوال حول التفعيلة، نستنتج
 أن يقوم على تفعيلة واحدة .

 وحدة الضرب:-2

وتمضي شاعرتنا في الحديث عن طبيعة الشعر الحر لتصل إلى موضوع توحيد 
" فإذا كانت  الضرب في القصيدة الواحدة، بأخذ بحر السريع مثلا على كلامها، فتقول:

للشاعر أن يخرج  في شطر السريع لم يصح   (فاعلن)التفعيلة منفردة في الشطر، كما في 
قصيدته الحرة ذات البحر  في ختام كل شطر من ،د له أن يوردها في مكانهاعليها، فلا ب  

ة في أصل الشطر وينقصها ر ر المك (مستفعلن)وإنما حدود حريته أن يزيد من تفعيلة السريع، 
 فيقول مثلا:

 مستفعلن فاعلن .

 لن.مستفعلن مستفعلن مستفعلن فاع

 مستفعلن مستفعلن فاعلن .

 مستفعلن فاعلن.

ينتهي بتفعيلة  ،مثل هذه القصيدة وينبغي للشاعر أن يتذكر دائما أن أي شطر في
 2"منفرا اقانون الأذن العربية خروجهو شطر ناشز مغلوط فيه يخرج على إنما  (فاعلن)غير 

                                            
 .38، المرجع السابق، صإسماعيل عز الدين -1
 .38نازك الملائكة، المرجع السابق ،ص -2
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بتفعيلة مغايرة  وأي شطر ينتهي ي أن كل شطر شعري تستكمل على تفعيلة متشابهة،أ
 العربية، فيلقى نفورا وعدم تجاوبانحراف وانزياح على ما اعتادت عليه الأذن  ،لشطر قبله

)تقصد ضربا  وتقول كذلك: "والأذن العربية لا تقبل في القصيدة الواحدة إلا تشكيلة واحدة
 .1وعلى ذلك جرت آلاف القصائد منذ أقدم العصور حتى الآن"...واحدا(

ليس خروجا على قوانين الأذن  رنتذكر كذلك أن الشعر الح "علينا أن ل أيضا :وتقو        
  وإنما ينبغي أن يجري تمام الجريان على تلك القوانين خاضعا لكل العربية والعروض العربي،

قصيدة حرة لا تقبل  ،يرد من صور الزحاف والعلل والضروب المجزوء منها والمشطور ما
لهي  الذي لا عروض سواه لشعرنا العربي، التقطيع الكامل على أساس العروض القديم،

ولو لم تعرف  وسوف ترفضها الفطرة العربية السليمة، ،قصيدة ركيكة الموسيقى مختلة الوزن 
ب نس  لأن تفعيلات الشعر ومثلها ال ، ونحن نقول هذا لا لأننا نعادي التجديد، وإنماالعروض

هما تجددت العصور مف ،ثبوت الأرقام في الرياضيات شيء ثابت في كل لغة ،في الموسيقى
 .2فإن الأرقام ونسب الشعر والموسيقى تبقى ثابتة لا تتغير" وصعدت والأفكار ونمت

 نافي منافاة تامة كلامها السابقلتخرج بكلام وأراء ت م7799لتأتي بعد ذلك سنة        
ما دأبت على اعتباره قاعدة وأساس الذوق العربي، فبعد أن كانت تؤكد على توحيد  لاغية

ضروب السطور الشعرية، جاءت لتضع قانون جديد لا يمنع اختلاف الضروب في القصيدة 
ولكن  إذن، ب القصيدة قاعدة صحيحة"إن ضرورة تجانس التفعيلات في ضر الواحدة، فتقول: 

 .3يفا يسمح بتشكيلات معينة دون غيرها"من الممكن أن ندخل عليها تلط

                                            
 .77نازك الملائكة، المرجع السابق ، ص -1
 .79ص نازك الملائكة، المرجع نفسه، -2
 .98، صنفسهنازك الملائكة، المرجع  -3
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وإضافة إلى إباحتها تعدد الضروب في القصيدة الواحدة، أباحت أيضا أن تجتمع 
 فتقول:العروض والضرب من البيت الخليلي رد في عيلة وممدودها، وكل ما يمكن أن يالتف

اجتماع كل ما يصح وقوعه في العروض والضرب من البيت الخليلي  رأن نق   لنا أيضا   د"لا ب
راها أباحت كذلك اجتماع التفعيلة وفروعها التي اشتقت منها في ضروب نو ، 1القديم "

 القصيدة الواحدة.

إن نازك الملائكة بإعادة نظرها لموضوع وحدة الضرب، لا يمكن أخذه من باب 
 ما جاءت به من آراء وأفكار سابقا.لرى تصحيحا التناقض وإنما استدراكا أو بعبارة أخ

السمان في كتابه العروض الجديد : "فالشعر الحر هو شعر  محمود علييقول وفي هذا      
سطر لا أشطر كالشعر العمودي، أو شعر لا منتظم يمضي بحرية وعدم التزام سواء في 

 .2عدد تفعيلاته أوفي أضربه أو قوافيه، ولذلك سمي حرا  "

ه بالنظر إلى مفهوم الشطر أو السطر في يه ما يجدر بنا التحدث عنه هو أن  وعل
الشعر الحر، وجدنا أن الوحدة الموسيقية تفعيلة واحدة من تفعيلات الثمانية الأصلية في 
البحور البسيطة، ومجموع التفعيلات في البحور المركبة بدون أي قيد في كل شطر من 

وقد تصبح اثنين أو ثلاثة، وقد تصل  تجيء تفعيلة واحدة في شطر، حيث عددها، فيمكن أن  
 ي في البحور ذات التفعيلة الواحدة إلى عشرة في شطر آخر وبغير انتظام، ومثال ذلك قد تأت  

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن .

 متفاعلن متفاعلن .

 متفاعلن.

                                            
 .92، صالسابقنازك الملائكة، المرجع  -1
 .89م، ص7738الجديد أوزان الشعر الحر وقوافيه، دار المعارف،د.ط، محمود علي السمان، العروض -2
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 متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن.

في  (مفاعلتن)ي يشترط أن تأتي التفعيلة الأخيرة على وزن على عكس الشعر العمودي الذ
كل الأبيات، فنجد السمة المميزة في الشعر الحر هي تنويع الضروب في القصيدة الواحدة 

 وكذلك قد يدخل عليها من الضروب ما لم يرد في الشعر العمودي.

يه السمان : "والحق أن الشعر الحر الذي جمعت ف علي وفي هذا يقول محمود
الضروب المختلفة البحر للقصيدة الواحدة ليس شعر الناشئين فحسب أو القلة القليلة من 
الشعراء النابهين، بل هو شعر الرواد وكبار شعراء الشعر الحر، وشعر عامة الشعراء في 
حركة الشعر الجديد. فهو ظاهرة في الشعر الحر وإحدى السمات التي أصبحت تميزه عن 

 .1" ليندر أن تجد قصيدة حرة خالية من هذا الخلط بين الضروب الشعر العمودي حتى

 ومثال تفعيلات في البحور المركبة فقد تجيء تفعيلات البحر البسيط هكذا:

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن .

 مستفعلن فاعلن .

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن.

 مستفعلن فاعلن وهكذا.

 ( على عدة أشكالفاعلن)ه يمكن أن تأتي تفعيلة الضرب التي هي أن اما يلاحظ هن       
بد من الإشارة إليه هو عيلات الحشو دون التزام، ومما لاوكذلك تدخل تغييرات كثيرة على تف

أن الظواهر الظاهرة على الشعر الحر أن التفعيلة الأصلية تكاد الزحافات تطغي عليها في 
 لواحدة قد تأتي أشطر خالية دون التفعيلة الأصلية تماماالقصيدة الواحدة، وفي القصيدة ا

                                            
 .83محمود علي السمان، المرجع السابق، ص -1
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 ا لم يكن يفعله الشاعر القديم قطغير أن مذه القضية تقول نازك الملائكة : "وفيما يخص ه
تفعيلاتها كلها مصابة  كاملة واشطرا   هو أن يكتب أبياتا   ،الشاعر المعاصر إليهوإنما ينزلق 

 .1بالزحاف "

 بحور الشعر الحر: -3

البحور، حيث رأت بأنه كما يوجد   هيمما تحدثت عنه نازك في ظل هذه الحركة 
بحور تلاؤم الشعر الحر، هناك أوزان لا تصلح له، فتقول: " يجوز نظم الشعر الحر من 
نوعين من البحور الستة عشر التي وردت في العروض العربي، يجوز نظمه من البحور 

والرجز والمتقارب والخبب(، ومن البحور الممزوجة الصافية وهي )الكامل والرمل والهزج 
ا البحور الأخرى التي لم تتعرض لها كالطويل والمديد والمنسرح وهي )السريع والوافر(، وأم  

ما ها ذات تفعيلات منوعة لا تكرار فيها، وإن  فهي لا تصلح للشعر الحر على الإطلاق، لأن  
 .2" قياسيا في تفعيلاتها كلها أو بعضهايصح الشعر الحر في البحور التي كان التكرار 

مرات، وهذه  وهي التي تتألف شطراها من تكرار تفعيلة واحدة ستالصافية:  البحور
 هي: 

 .الكامل: شطره: متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
 .الرمل: شطره: فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
 .الهزج: شطره: مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
  مستفعلن مستفعلن.الرجز: شطره: مستفعلن 

 

                                            
 .778نازك الملائكة، المرجع السابق، ص -1
  م7773 ط،.م.فوزي سعد عيسى، العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيه، دار المعرفة الجامعية، د -2
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 وهناك قسم من البحور الصافية ما تآلفت وحدتها الموسيقية من أربع تفعيلات هي:     

 .المتقارب: شطره: فعولن فعولن فعولن فعولن 
 .الخبب: شطره: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

 فعلن فعلن فعلن فعلن.              

الثاني الذي تحدثت عنه نازك الملائكة هو  هذا فيما تعلق بالبحور الصافية، أما القسم     
تتكرر  البحور الممزوجة، وهي التي يتألف الشطر فيها من أكثر من تفعيلة واحدة على أن  

 إحدى التفعيلات، وهما بحران اثنان:

 .السريع: شطره: مستفعلن مستفعلن فاعلن 
 .الوافر: شطره: مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 

 القافية في الشعر الحر: -4

ليس في الشعر الحر التزام بشيء منها إذ لا السمان حول ذلك: "محمود علي يقول      
، وفي هذا قد طالبت نازك الملائكة "بضرورة التحرر من 1التزام في القافية بشيء مطلقا "

القافية الموحدة بمفهومها الكلاسيكي، ضمن نظام القصيدة القديمة القائمة على تساوي عدد 
الشطر أولا والبيت ثانيا، فيتساوى طول الأبيات الشعرية في القصيدة أو عندما  التفعيلات من

وكانت أسطره متغيرة الطول فقد  ،كان الشعر الجديد /الحر/ يفتقد إلى الخصائص السابقة
رغبة من  ،المتلقي ورات خلق الإيقاع الموسيقي العامأضحت القافية المنوعة ضرورة من ضر 

                                            
 1- محمود علي السمان، المرجع السابق، ص781.
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ر ممكن من التجاوب مع شعره لأن القافية في الشعر الحر كلمة الشاعر في رصد أكبر قد
 .1يستدعيها السياق النفسي، أو الموسيقي للقصيدة "
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 القسم الثاني: الإيقاع في قصيدة الكوليرا

 الإيقاع الخارجي: -7

 الوزن  -7-1

وحاول التجديد  لم يتبع الشاعر المعاصر خطوات أجداده في الوزن بل تمرد عليهم،
باستحداث بعض التفاعيل  أيضا حاول المشي على نسق يغاير النسق الخليلي،و فيه، 

حتى وإن لم تكن تخدم المعنى  ة إيقاعية،للتعبير عن المعاني وإحداث هز   وإدخالها في بحره،
 ونازك الملائكة أعلنت من خلال قصيدة الكوليرام، هي بالضرورة تعمل على تنوع النغ  ف

والتحدث  .مات التجديد في وزنهاسها من وذلك لما في إلى حركة الشعر المعاصر، ءهاانتما
والتحدث عن هذه الأخيرة  عن سمة التجديد في الوزن هو التحدث بالضرورة عن التفعيلة،

ولمعرفة البحر الذي اعتمدته الشاعرة لابد من تقطيع  هو التحدث عن البحر، )التفعيلة(
 القصيدة:

 الأول: المقطع

 يْلُ الل   ن  ك  س  

 وْ لُ يْ ل  لْ  ن  ك  س  

///8 /8/8 

 ف عْلُنْ  ف عل نْ 

ى د  قْعْ ص   1الأن اتأ صْغِ إِل ى و 

                                            
 .783ص م، 7779ط،.د ، دار العودة، بيروت، 9شظايا ورماد، مجلد نازك الملائكة،  -1



 الفصل التطبيقي                                               البنية الإيقاعية في قصيدة الكوليرا

~ 39 ~ 
 

د   أ صْغِ  قْعِ ص   ن اْتْ نْ لأ  إِل ىْ و 

/8// /8/8 / //8 ///88  

 فعلن  فعلان  فعلن   فاعلُ 

مْتِ  ،فِيْ عُمْقِ الظُلْم ةِ  ل ى الأمْو اتْ  ،ت حْت  الص   ع 

ل لْْ مْو اتْ  مْتِ ع   فِيْ عُمْقِ لْظُلْم ةِ ت حْت  لْص 

/8/8 /8/8 ///8 /8/8 ///8 /8/88 

 فعْلانفعِلن  فعْلن   فعْلن  فعِلن فعْلن 

اتٌ ت عْلُو ر خ   ت ضْط رِبُ  ،ْ ص 

اْتُنْ ت عْلُوْ ت ضْط رِبُوْ  ر خ   ص 

///8 /8/8 /8/8 ///8 

  لنفعِ   فعْلن  لنعْ ف  لنفعِ 

ف قُ حُزْنٌ   1ي لْت هِبُ  ،ي ت د 

فْ   قُ ي لْت هِبُوف  حُزْنُنْ ي ت د 

/8/8 ///8 ///8 ///8 

 فعلنفعلن    فعلن ف عْلُنْ 

 
                                            

  1- نازك الملائكة، المصدر السابق، ص783.
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ىْ الآه اتْ  د   1ي ت ع ثَّر فِيْهِ ص 

د   ثْث رُ فِيْه  ص   ه اْتْ لأأ ي ت ع 

///8 ///8 ///8 ///88 

 فعِلان لن فعِ   لنلن فعِ فعِ 

ل ي انُ   فِي كُلِ  فُؤ ادٍ غ 

ل ي اْنُوْ   فِيْ كُلْلِ فُؤ اْدِنْ غ 

/8/8 ///8 /8// /8/8 

 فعْلن فاعل  لن فعِ  فعْلن 

اكِنِ أحْز   2انُ فِيْ الكُوْخِ الس 

اْكِنِ أ حْز اْنُوْ   فِلْكُوْخِ لْس 

/8/8 /8/8 ///8 /8/8 

 فعْلن  فعلن فعْلن   فعْلن 

 فِي كُلِ  م ك انٍ رُوحٌ ت صْرُخُ فِي الظُلُم اتْ 

 فِيْ كُلْلِ م ك اْنِنْ رُوْحُنْ ت صْرُخُ فِلْظُلُم اْتْ 

/8/8 ///8  /8/8 /8/8 ///8 ///88 

                                            
 .378، ص المصدر السابق ،نازك الملائكة -1
 .783ص ،المصدر نفسه نازك الملائكة، -2
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 فعِلان فعْلن  فعِلن  فعلن  فعْلن  فعْلن  

وْتْ فِ  ص   1ي كُلِ  م ك اْنٍ ي بْكِيْ  

وْتْ يْ كُلْ فِ   ل  م ك اْنِن ي بْك يْ ص 

/8/8 ///8 /8/8 /8/88 

 فعْلن  فعلن  فعْلن  فعْلان

ق هُ الم وْتْ   ه ذ ا م ا ق دْ م زَّ

ق هُ لْم وْتْ   ه اْذ اْ م اْ ق دْ م زْز 

/8/8 /8/8 /8// /8/88 

 فعْلان  فعْلن  فعْلن  فاعل

 الم وْتُ الم وتُ الم وتُ 

 ا لْم وْتُ لْم وْتُ لْم وْتْ 

/8/8 /8/8 /8/88 

 فعْلن  فعْلن  فعْلان

ل   ارخِ مِم ا ف ع   2وتْ الم  ي ا حُزْن  النِيلِ الص 

ل  لْم وْتْ  اْرِخْ مِم اْ ف ع   ي اْ حُزْن  لْن يْلِ لْص 

                                            
 .931نازك الملائكة، المصدر السابق، ص -1
 .931نازك الملائكة، المصدر نفسه، ص -2
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/8/8 /8/8 /8/8 /8/ //8/ //8/88 

 فعْلان  فاعل فاعل فعْلن  فعْلن  فعْلن 

 المقطع الثاني:

 ط ل ع  الف جْرُ 

 ط ل ع  لْف جْرُوْ 

///8 /8/8  

 فعْلن  لن فعِ 

قْعِ   الم اشِينْ  خُط ىْ  أ صْغِ إِل ىْ و 

قْعِ خُط لْم اْشِيْنْ أ صْ   غِ إِل ىْ و 

/8// /8/8 ///8 /8/88 

 فعلن فعْلان  فاعل فعْلن 

مْتِ الف جْر، خْ  فِي ص   1،اُنْظُرْ ر كْب  الباكِينْ  أص 

كْب  لْب اْك يْنْ  مْتِ لْف جْرِ أ صِخْ اُنْظُرْ ر   فِيْ ص 

/8/8 /8/8 ///8 /8/8 /8/8 /8/88 

 فعْلانْ   فعْلن  فعْلنلن  فعْلن  فعِ  فعْلن 

 
                                            

  1 - نازك الملائكة، المصدر السابق، ص931 .
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 ع شْر ةُ أ مو اتٍ عِشْرُون ا

 ن اْ ع شْر ةُ أ مْو اْتِنْ ع شْرُ 

/8/ //8/8 /8/8 /8/8 

 فاعل  فعْلن  فعْلن  ف عْلن

 لا  تُحصِ أ صِخْ للْباكِين ا

ْ تُحْصِ أ صِخْ لِلْب اْكِيْن اْ   لا 

/8/8  ///8  /8/8 /8/8 

 فعلن  فعلن فعلن    فعْلن 

وْت    ا لْطِفْلِ ا لْمِسْكِينْ  اِسْم عْ ص 

وْت  لْطِفْلِ لْمِسْكِيْنْ   اِسْم عْ ص 

/8/8 /8/8 /8/8 /8/88 

 فعْلن   فعْلن  فعْلن  فعْلان 

دُ  م وت ى، م وت ى، د  اْع  الع   1ض 

دُوْ  د  اْع  لْع  وْت ىْ ض   م وْت ىْ م 

/8/8 /8/8 /8/8 ///8 

 لنفعْلن  فعْلن  فعْلن  فعِ 
                                            

 1- نازك الملائكة، المصدر السابق، ص931. 
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وْت ى،ل مْ  دُ م وت ى،م   1ي بْق  غ 

وْت ىْ ل مْ ي بْق  غ دُوْ   م وْت ىْ م 

/8/8 /8/8 /8/8  ///8 

 لنفعِ  فعْلن  فعْلن   فعْلن  

دٌ ي نْدُبُهُ م حْزُوْنْ  س   فِيْ كُلِ  م ك انٍ ج 

دُنْ ي نْدُبُهُوْ م حْزُوْنْ  س   فِيْ كُلْلِ م ك اْنِنْ ج 

/8/8 ///8 /8// /8/8 ///8 /8/88 

 فعْلان لنفعِ  لن فعْ  لن  فاعلُ فعِ   فعْلن

مْت   ْدٍ لا  ص   لْا ل حْظ ة  إِخْلا 

مْتْ  ْدِنْ لا ْ ص  ْ ل حْظ ة  إخْلا   لا 

/8/8 ///8  /8/8 /8/88 

 فعْلان فعلن  فعْلن  فعْلن  

ل تْ ك فُّ الم وْتْ   2ه ذ ا م ا ف ع 

فْفُ لْم وْتْ  ل تْ ك   ه اْذاْ م اْ ف ع 

/8/8  /8//  /8/8  /8/88 

                                            
 .931الملائكة، المصدر السابق، صنازك  -1
 .941نازك الملائكة، المصدر نفسه، ص - 2
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 فاعل  فعْلن  فعْلان  فعْلن 

 الم وتُ الم وْتُ الم وْتُ 

 أ لْم وْتُ لْم وْتُ لْم وْتْ 

/8/8 /8/8 /8/88 

ريَّ   ةُ ت شْكُوْ م اْ ي رْت كِبُ الم وْتْ ت شْكُوْ الب ش 

رِيْي ةُ ت شْكُوْ م اْ ي رْت كبُ لْم وْتْ   ت شْكُ لْب ش 

/8/8 ///8 ///8 /8/8 /8/  //8/88 

 فعْلان فاعل  فعْلن  فعلن لن فعْلن  فعِ 

 المقطع الثالث:

 الكُولِير ا

 ا لْكُوْلِيْر اْ 

 فعْلن فعْلن

/8/8 /8/8 

هْفِ   1ءْ لاالرُعْبِ م ع  الأ شْ فِيْ ك 

هْف  رْرُعْبِ م ع    لأ شْلْاءْ  ف يْ ك 

                                            
 .788السابق، ص نازك الملائكة،المصدر-1
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/8/8 /8/8 // /8 /8/88 

 فعْلان  فعْلن  فعْلن   فعلن

مْتِ الأ ب دِ الق اسِي  يْثُ الم وْتُ فِي ص  و اءْ ح   د 

و اْءْ  يْثُ لْم وْتُ د  مْتِ لْأ ب دِ لْق اْسِيْ ح   فِيْ ص 

/8/8  /8/ //8/8  /8/8 /8/8 ///88 

 فعِلان  فعْلن فعْلن  فعْلن   فعْلن   فاعل 

اءُ الكُولِيْر ا  اِسْت يْق ظ  د 

اْءُ لْكُوْلِيْر اْ   اِسْت يْق ظ  د 

/8/8 ///8 /8/8 /8/8 

 فعْلن فعْلن  فعلن  فعْلن 

فْ   ا ي ت د   قُ م وْتُوْر احِقْد 

فْ  نْ ي ت د  قْد   قُ م وْتُوْر اْ ف  ح 

/8/8 ///8 ///8  /8/8 

 لن  فعْلن  فعْلن  فعلن  فعِ 

اْءْ  ضَّ  1ه ب ط  الو ادِي الم رِحِ الو 

اْءْ  ضْض   ه ب ط  لْو اْدِ لْم رِحِ لْو 
                                            

 .788، ص،المصدر السابقنازك الملائكة -1
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///8 /8/8  ///8 /8/88 

 عْلانف لن فعِ  لن  فعْلن  فعِ 

جْنُون اي صْرُخُ  ب ا م   مُضْط ر 

جْنُوْن اْ   ي صْرُخُ مُضْط رِب نْ م 

/8/  //8//  /8/8 /8/8 

 فاعل  فاعل  فعْلن  فعْلن

وْت  الْب اْكِيْن اْ  لا  1ي سْم عُ ص 

وْت  لْب اْكِيْن اْ  لا  ي سْم عُ ص 

/8/8 ///8 /8/8 /8/8 

 فعْلنفعْلن   لن فعِ  فعْلن 

لَّف   خْل بِ  فِي كُلِ  م ك انٍ خ  اءْ  هُ م   1أ صْد 

اْءْ فِيْ كُلْلِ م ك اْنِنْ  خْل بِهُو أ صْد  لْل ف  م   خ 

/8/8 // /8 /8/8 ///8 ///8 /8/88 

 لن  فعْلان فعِ فعْلن  فعلن   فعلن  فعلن 

ةُ فِي الب يْتْ فِلافِيْ كُوْخِ ال  2ح 

                                            
 .788، ص، المصدر السابقنازك الملائكة -1
 .949نازك الملائكة، المصدر نفسه، ص -2
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ةِ فِلْب يْتْ فللافِيْ كُوْخِ لْ   ح 

/8/8 /8/8 /8/ //8/88 

 فعْلانفاعل  فعْلن  فعْلن  

اتُ الم وْتْ  لا ر خ  يْء  سِوِى ص   ش 

اْتُ لْم وْتْ  لا ر خ  يْء  سِو ىْ ص   ش 

/8/8  ///8  ///8 /8/88 

 فعْلان فعلن فعْلن   فعلن   

 الم وْتُ الم وْت الم وْتْ 

 الم وْتُ لْم وْتُ لْم وْتْ 

/8/8 /8/8 /8/88 

 فعْلان  فعْلن   فعْلن 

خْصِ الكُول ير ا الق اسِي   1ي نْت قِمُ الم وْتْ فِي ش 

خْصِ لْكُوْلِيْر  لْق اْسِيْ ي نْت قِمُ لْم وْتْ   فيْ ش 

/8/8 /8/8 /8/8 /8/8 /8// /8/88 

 فعْلان فاعلفعْلن  فعْلن   فعْلن   فعْلن 

 
                                            

 .949نازك الملائكة، المصدر السابق، ص -1
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 المقطع الرابع:

مْتُ م رِيْرْ   الص 

مْتُ مرِيْر  ا لْص 

/8/8 ///88 

 فعْلن   فعِلان

يْء   لا  سِو ىْ ر جْعِ الت كْبِير  ش 

يْء  سِو ىْ ر جْعِ لْت كْبِيْرْ  لا  ش 

/8/8 ///8 /8/8 /8/88 

 لن  فعْلن  فعْلانفعْلن  فعِ 

تَّ  فَّارُ الق بْرِ ث و ى ل مْ ي بْق  ن صِيْرى ح   ح 

فْف اْرُ لْق بْرِ ث و ىْ ل مْ ي بْق  ن صِيْرْ  تْت ىْ ح   ح 

/8/8 /8/8 /8/8 ///8 /8/8 ///88 

 فعْلن   فعْلن  فعْلن  فعلن فعْلن  فعلان

ذِ نُهُ  امِعُ م ات  مُؤ   1الج 

ذْذِنُهُوْ  اْمِعُ م اْت  مُؤ   ا لْج 

/8/8 ///8 ///8 ///8 
                                            

 .949نازك الملائكة، المصدر السابق، ص -1
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 فعْلن  فعلن  فعلن فعلن

يُؤُبِنُهُ تُ الم يِ    م نْ س 

بْبِنُهُوْ   ا لْم يْيِتُ م نْ سيُؤ 

/8/8 ///8 ///8 ///8 

 فعْلن   فعلن فعلن  فعلن

فِيْرْ   ل مْ ي بْق  سِو ى نُوْحٍ و ز 

فِيْرْ   ل مْ ي بْق  سِو ىْ نُوْحِنْ و  ز 

/8/8 ///8 /8/8 ///88 

 فعْلن   فعلن فعْلن  فعِلان

 أُمٍ  و  أ بِ  لاْ الطِفْلُ بِ 

 أُمْمِنْ و  أ بِيْ  لاْ لْطِفْلُ بِ ا  

/8/8 ///8 /8/8 ///8 

 فعْلن  فعلن  فعْلن  فعلن

لْبٍ   1مُلْت هِبٍ ي بكِي مِنْ ق 

لْبِنْ مُلْت هِبِنْ   ي بْكِيْ مِنْ ق 

/8/8 /8/8 /8/8 ///8 
                                            

 .949نازك الملائكة، المصدر السابق، ص  -1 
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  فعْلن  فعْلن  فعْلن   فعلن

ا  كَّ  لاْ و غ د  يْرْ  ش  اءُ الشِرِ  ي لْقُفُهُ الد   س 

نْ  كْ  لاْ و غ د  اْءُ لْشِرْرِيْرْ  ك  ش  ي لْقُفُهُ دْد   س 

///8 /8/8 ///8 ///8 /8/8 /8/88 

 فعْلان  فعْلن  فعْلن  فعلن فعلن فعلن 

ةِ م اْ أ بْق يْتْ  يْض  ب ح  اله   ي اْ ش 

ةِ م اْ أ بْق يْتْ  يْض  ب ح  لْه   ي اْ ش 

/8/ //8/8 ///8 /8/88 

 لن  فعلن  فعْلانفاعل فعْ 

يْء  سِوِىْ أ حْز اْنُ الم وْتْ  لاْ   ش 

يْء  سِو ىْ أ حْز اْنُ لْم وْتْ  لاْ   ش 

/8/8 ///8 /8/8 /8/88 

 فعلان فعْلن   فعلن فعْلن 

 1الم وْتُ الم وْتُ الم وْتْ 

 الم وْتُ لْم وْتُ لْم وْتْ 

/8/8 /8/8 /8/88 
                                            

 .941نازك الملائكة، المصدر السابق، ص -1 
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 فعْلن   فعْلن  فعْلان

ل  الم وْتْ  ق هُ م ا ف ع   1ي ا مُصِر  شُعُوْرِيْ م ز 

ل  لْم وْتْ  رُ مِصْ ي اْ ِ  ق هُوْ م اْ ف ع   شُعُوْر يْ م زْز 

/8/8 ///8 /8/8 ///8 /8/ //8/88 

 فعْلن  فعلن فاعل فعْلان  فعلن  نفعْل

كل مقطع  ها قسمت إلى أربع مقاطع،ما يلاحظ من خلال تقطيعنا لأبيات القصيدة أن  
فق كل سطر في كل مقطع مع مثيله في عدد كما ات   يحتوي على ثلاثة عشر سطرا شعريا،

وكل سطر ثاني فيها  التفعيلات وكذلك كل سطر أول في كل مجموعة يتكون من تفعيلتين،
ويستمر هذا الاتفاق  كون من ست تفعيلاتتطر ثالث فيها يوكل س يتكون من أربع تفعيلات،

  ن أولها إلى آخرها.إلى نهاية جميع المقاطع، فكلها تتحد في طريقة توزيع التفعيلات م

على  (بحر المتدارك)أما بالنسبة للبحر الذي اختارته نازك الملائكة لقصيدتها فهو 
فالشاعرة لم تنظم على  من البحور الصافية الذي سبق وتطرقنا إليها،طول القصيدة و هو 

ها أكثر سهولة من لأن   اعتمدت على بحر ذو تفعيلة واحدة صافية،و  بحر من البحور المركبة،
بالبحور الصافية أيسر  نظم الشعر الحر "لأن ، واستعملت الشاعرة بحرا صافيا،حيث النظم

وحدة التفعيلة هناك تضمن حرية أكبر،  ممزوجة، لأن  على الشاعر من نظمه بالبحور ال
من  بدنة لاوموسيقى أيسر فضلا عن أنها لا تتعب الشاعر في الالتفات إلى تفعيلة معي

 ،ان الشاعرة من احتواء قصيدتها وبنائهوهذا البحر مك ،2"مجيئها منفردة في خاتمة كل شطر
 وتقول أيضا: استخداما في الشعر المعاصر.حيث يعد بحر المتدارك أكثر البحور الشعرية 

                                            
 .789، صالسابق المصدر نازك الملائكة، -1
 .37نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -2
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زْنُ بِخِف" ة ت جْع لانِه لا  تِلْك  السُرع  ة، و وهذه الخِف… لاحُقِ أ نْغ امِهوسُرْع ة ت   ته،و ي تميزُ هذا الو 
فيفة الظريفة، و إِلا للْ جْو اء التصْويرية ال تي ي صِح فيها أ نْ يكُون  الن مُ ي صْلُح إِلا للْ غْراض الخ  غ 

غ م ي قْفِز مِن و حدة إلى الن نف ك أ  فة م ا ن راه مِن ت قْطيعِ أ نْغ امِه،هذه الص تُ فيهالِب ا، و إنما يُث بغ  
ةٍ   وهذا البحر أكثر البحور استحواذا على التجارب الشعرية. ،1" و حْد 

زحافا يعتري تفعيلة  إلاأن تفعيلة الخبب )فعلن( ليست " خليق بنا أن نشير أيضا:و 
)ركض الخيل( كما  أووبتكرار فعلن هذه ينشأ وزن الخبب  المتدارك الأصلية )فاعلن(.

ولعل  ذلك هو الذي  ،دراالعرب لم يستعملوا هذا الوزن نا نأ أيضاوالمعروف  ونه أحيانا.يسم  
وسماه  ستدرك به الأخفشما اوإن   جعل الخليل ينساه فلا يحصيه في بحوره الخمسة عشر،

 .وكانت هذه هي سبب تسمية هذا البحر.2)المتدارك("

)فعلن( أساسا لبناء  الشاعرة استخدمت التفعيلة وبعد تقطيع القصيدة نلاحظ أيضا أن  
كما تحررت من  معتمدة على نظام السطر الشعري بدلا من البيت الشعري القديم، قصيدتها،

ومثال ذلك أنها استخدمت في السطر الأول  ل سطر،قانون الالتزام في عدد التفاعيل بك
 تفعيلتين:

ن  اللَّيلِ  ك  س 
 فعْلن فعْلن  3

 وفي السطر الثاني أربع تفعيلات:

ىْ الأناتْ  د  قْعِ ص  ن فِاعِلُ    4أ صْغِ إِل ى و   فْعلُنْ ف عِلُنْ ف عْلا 

 
                                            

 .789/788، صالسابق الملائكة، المرجعنازك  -1
  2- نازك الملائكة، المرجع نفسه، ص 789.

  3- نازك الملائكة، شظايا ورماد، المجلد 9، ص 783.
  4- نازك الملائكة، المصدر السابق، ص783.
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 أما في السطر الشعري الثالث وصل عدد التفعيلات إلى ستة:

ل ى الأمْواتْ  فِي مْتِ ع  لُنْ ف عْلان   1عُمْقِ الظُلْم ةِ ت حْت  الص   ف عْلُنْ ف عْلُنْ ف عِلُن ف عْلُنْ ف ع 

 لتعود في السطر الرابع إلى أربع تفعيلات:

اتٌ ت عْلُو ت ضْط ربُ  ر خ  ص 
 ف عْلُنْ ف عْلُن ف عْلُنْ ف عِلُنْ    2

هذا ما  التفعيلات غير مقيدة بعددهانويع القصيدة في توتمضي الشاعرة على امتداد 
وحدة التفعيلة في هذا البحر واعتمادها  شكل إيقاعا موسيقيا جذابا ومطربا تأنس له النفس،

للانفلات من  لأنه أعطى لها فضاء   حقق نوع من الحرية في التشكيل الوزني لقصيدتها،
ذات جرس  كمة البناءوكذلك جعل القصيدة مح القيود والتركيز على التجديد في الإيقاع،

مستوى البعدين  على عن القضية التي طرحتها في قصيدتهاموسيقي رائع في التعبير 
الشعب المصري من وباء الكوليرا الذي  هو تعبيرها عن معاناة فالصريح ،الصريح والرمزي 

أما البعد الرمزي فهو استخدامها لداء الكوليرا على أساس  كان الشغل الشاغل لهم آن ذاك،
 صيب به النظام السياسي في العراق.أنه مرض أ

على هذا البحر عدة زحافات  قد سلطت الشاعرة أما في ما يخص الزحافات نجد أن
هذا ما جعله  مكانات واسعة من الزحافات والعللوالمعروف أن المتدارك يحظى بإ وعلل،

أيا من الزحافات  وفي هذا الجدول نبين يحتل أبرز مكانة في خريطة الشعر العربي الحديث،
 والعلل التي أدخلتها على هذا البحر:

 

 
                                            

 .783، صالسابقالمصدر نازك الملائكة،  -1
 2- نازك الملائكة، المصدر نفسه، ص783.



 الفصل التطبيقي                                               البنية الإيقاعية في قصيدة الكوليرا

~ 55 ~ 
 

التغيرات التي حدثت  التفعيلة الأصلية
 فيها

التفعيلة المتحصل  نوعه
 عليها

 فعِلن زحاف الخبن حذف الثاني الساكن فاعلن
حذف آخر الوتد  فاعلن

المجموع وتسكين 
 مابقي

 فعْلن زحاف القطع

على  زيادة ساكن فاعلن
آخر التفعيلة المنتهية 

 بوتد مجموع

 علة التذييل
 

 فعِلان

حذف الثاني الساكن  فاعلن
وزيادة ساكن على 
آخرالتفعيلة المنتهية 

 بوتد مجموع

زحاف الخبن+علة 
 التذييل

 فعْلان

   

وهذه الزحافات نجدها تقريبا في كل مقاطع القصيدة حيث ظلت الشاعرة محافظة على      
نازك الملائكة وسعت  الموسيقي حتى نهاية القصيدة، وبتأمل تفعيلات القصيدة نجد أن  مها نغ  

 هي "فاعل" دثت تفعيلات جديدة في بحر الخببفي استعمال التفعيلات العروضية، واستح
 أولها في السطر الثاني: إذ كُررت سبعة عشر مرة حيث تكاد ظاهرة في القصيدة،

 أصغ إلى وقع

 أ صْغِ إِل ىْ 

/8// /8  

 فاعل
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"لأن  ى زمانيا مع تفعيلة الخبب "فعلن"" تتساو "فاعل حيث ذهبت نازك الملائكة إلى أن       
 طولها واحد، وفي وسعنا التأكد من ذلك بلْسلوب العروضيين:

 ا ع ل  ف -ف ع ل ن 

  /  /  /8 -   /8   / / 

ما الفرق بينهما في بين تفعيلتين تحتوي كل منهما على ثلاثة متحركات وساكن واحد، وإن   فإن  
نة من ضربين قصيرين الوحدتين مكو   كلتا مواضع المتحركات والساكن.... ومعنى ذلك أن  

ما تقع الطويلة في مطلع) فاعل( وفي آخر )فعلن(، ومن الناحية وضرب طويل، وإن  
جزاء في التفعيلتين فكلاهما يتألف من أربعة أجزاء، وكل هذا يجعل الموسيقية يستوي عدد الأ

عملت هذه التفعيلة على إعطاء و قد  ،1" وروده )فاعل( في الخبب سائغا مقبولا حتى يصح
 .يا فريدا ساعد على تصوير المعانيالقصيدة تدفقا نغم

عيب لأنه من المفروض وقعت في الشاعرة هنا  وما يجدر بنا الإشارة إليه هو أن          
لأن )فاعلن( تحتوي على سبب خفيف+وتد  عة على وزن )فاعل(،تشبع كل كلمة مقط

في علة القطع، ولكن مع تسكين ما إلا ن للوتد المجموع أن يحذف آخره مجموع، ولا يمك
بع كل كلمة على وزن )فاعل(، لكن نازك الملائكة قالت بأنها تش ضرورة الشعريةلبقي، فال

  .جديدةتفعيلة 

والملفت أيضا في القصيدة اختلاف صور الضرب، حيث جاءت بضروب نادرة 
 8/8، فعِلن، فعْلن /88، فعِلان ///8/88المجيء في الشعر العربي القديم، وهي: فعْلان /

" من سطر إلى آخر، فالسطر الأول مثلا ضربه "فعْلن تغير واضح في الأضربونلاحظ 
"، لتعود في السطر الرابع إلى نفس ضرب السطر  "فعْلانوفي السطرين الثاني والثالث 

                                            
  1- نازك الملائكة، قضايا الشعرالمعاصر، ص789.
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"فعْلن"، وهكذا تستمر في كامل القصيدة، وهذا التعدد في صور الضرب هو الذي  الأول
وتنويع الضروب يرتبط  ،الأخرى يعطي الإيقاع طبيعة خاصة تختلف عن طبيعة الإيقاعات 

وب يعكس لنا صورة القلق وعدم بالمعنى والحالة النفسية لدى الشاعرة، وعدم ثبات الضر 
الاستقرار الذي يتملك الشاعرة على الشعبين المصري بسبب الداء والشعب العراقي بسبب 

 الأنظمة السياسية.

التي يبيحها الشاعرة استغلت كل التنويعات الموسيقية  في الأخير يمكن القول بأن  
جديدة لم تحفل بها كتب العروض  العروض العربي القديم، بل تعدت ذلك إلى تفعيلات وزنية

العربي القديم، كما في فعلن/فعلان، وهذا إعلان عن تمردها على القوالب التقليدية القديمة 
ما على أساس من الحس ه نظام ثابت، وإن  حيث تعاملت مع الوزن الشعري لا على أساس أن  

 الموسيقي الذي يتوافق ومشاعرها وأحاسيسها الباطنية.

 لروي:او  القافية -7-2

مما لا شك فيه هو الدور الكبير التي تلعبه القافية من الناحية الإيقاعية للنص 
ؤدي القافية في الشعر المعاصر الشعري فهي إحدى الركائز التي يقوم عليها الشعر، إذ ت

وافي وظيفة جمالية وموسيقية، وذلك عن طريق خلق أجواء متنوعة ومتعددة تبعا لتعدد الق  
القافية الدلالية عندما تتضافر مع وتغيرها وتنوعها في السطور الشعرية، فضلا عن وظيفة 
 الوحدات الدلالية الأخرى، لتصنع جوا متآلفا دلاليا وإيقاعيا.

الشعراء الذين يهتمون اهتماما كبيرا بتنويع القوافي، مع ونازك الملائكة من بين        
يمكننا دراسة القافية عند نازك الملائكة في قصيدة الكوليرا المحافظة على إيقاع السطر، و 

 في هذا الجدول:
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 الصفة النسبة عدد الأسطر الحرف

 مجهور %7.79 7 ملاا حرف ال

 مهموس %87.97 98 اءحرف التا 

 مجهور %9.17 8 حرف الباء

 مجهور %77.98 78 حرف النون 

 مجهور %79.88 7 اءحرف الرا 

 مجهور %8.38 9 حرف الدال

 مجهور %9.17 8 مزةالها 

 مهموس %8.38 9 اءحرف الها 

 

ه فيما يتعلق بحروف الهجاء ووقوعها رويا للسطر الشعري عند نازك أن   ذكره ما ينبغي     
الملائكة، سنعتمد في دراستها على معدل تكرار الحرف الغالب في القصيدة، بمعنى أن 

روي، ولكن قد يبدو من خلال هذه الأحرف أن القصيدة الواحدة يظهر فيها أكثر من حرف 
 زع حرفان للسيطرة على حركة الروي.هناك حرفا أكثر وضوحا واستعمالا من غيره، وقد يتنا

 

 

 



 الفصل التطبيقي                                               البنية الإيقاعية في قصيدة الكوليرا

~ 59 ~ 
 

 تسمح القراءة الأولية لهذا الجدول باستخلاص الملاحظات التالية:

 في الروي في استعمالامن خلال جدول القافية يتضح لنا أكثر الحروف الهجائية 
أي بنسبة  ،سطرا شعريا 98هيمنة في نحو  رفهو الحرف الأكث )التاء(القصيدة هو حرف 

يدل على التخفي وعدم الظهور أو ما يسمى التلميح دون التصريح وهذا الحرف  87.97%
، ويأتي في المرتبة لأن الشاعرة لم ترد إظهار هذا الواقع السياسي المتعفن داخل العراق

وهو حرف  %77.98بنسبة إذ يسيطر على نحو عشر أسطر شعرية الثانية حرف )النون( 
ويحتل حرف )الراء(  يدل على الأنين والتوجع وهو حرف مجهور لإظهار حالة الحزن،

مجهور يدل على قوة وحرف  ،%79.88الثالث برصيد تسعة أسطر شعرية بنسبة  المركز
بنفس ويدل  و)الباء(، مزة(ه  ويأتي بعده )الالصرخة، في وجه من تسبب في هذا الوضع 

ى حب الشاعرة ويدل هذا الحرف عل ،%9.17نسبة الرصيد أي أربع أسطر شعرية بنفس ال
 م ورد مرة واحدة .وحرف اللا   لوطنها وإخلاصها له

ما يظهر لنا من خلال عملية الإحصاء التي قمنا بها، أن الأصوات المجهورة أكثر 
 بأنه حرف" ويعرف سيبويه الصوت المجهور:وسة. وات المهمهيمنة على القافية من الأص

الاعتماد ويجر في موضعه، ومنع النفس أن يجري معه حتى ينقضي  الاعتمادأشبع 
 2"عليه في موضعه حتى جرى نفسه معه ه حرف أضعف الاعتمادوالمهموس "إن   ،1"الصوت

هي  حرفان يوخمس ثنينشعريا من بين ا سطرا 88إذ احتلت الأصوات المجهورة نحو      
في هذه القصيدة، أي أن نسبة الحروف المجهورة في قافية جملة الحروف المستعملة رويا 

الحروف  لك يعود إلى أن  الي عدد الروي المستعملة لديه، وذمن إجم   %29.17القصيدة 

                                            
 ط.د القاهرة لغة المعاصر، دار الكتاب الحديث،اللسانيات والمستوى الصوتي والدلالي في علم السليمان أبو بكر سالم، -1

 .89ص م،9887
  2- سليمان أبو بكر سالم، المرجع نفسه، ص89.
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مدى حرص  وهذا يدل علىأقوى وأوضح في السمع من الأصوات المهموسة،  المجهورة،
الشاعرة على أن يكون إيقاع القافية واضحا في السمع، بهدف إحداث التأثير على المتلقي 

 وجذبه إليه.

 القصيدة إلى آخرهاقوافي المقاطع الأربعة غير متحدة من أول  الملاحظ أيضا أن  و 
وإن كانت موجودة بطريقة موزعة توزيعا عفويا، لعفوية عدد التفعيلات، فهناك كثير من 

وافي على ة ق  القوافي المتشابهة، تارة تكون متقاربة وتارة متباعدة، حيث تتناوب وتتردد عد  
بينما  بعض القوافي ىسطور الشعرية تتنازع للسيطرة علطول القصيدة، إذ نجد نهايات ال

افية في القصيدة وبهذا فإن الق   .تظل مكتفية بأن تتردد في بعض السطوروافي أخرى توجد ق  
واحدة ولكن تتعدد وتتغير من سطر لآخر، وقد تأتي مرة متتابعة، ومرة أخرى تتداخل ليست 

 القوافي.

 ومن خلال هذه المقاطع يظهر التناوب في القوافي:

 :المقطع الأول

 )أنات، أموات، تضطرب، يلتهب، آهات، غليان، أحزان، ظلمات، صوت، موت(

رة والهيمنة على القافية، ولكن كل في هذا المقطع تتنازع عدة أحرف فيما بينها للسيط
إن هذا الإيقاع الخارجي و  ل هذه الأحرف واضحة وبارزةظه، فتحرف يفشل في تحقيق هدف

بالانسيابية، هذه الانسيابية من المتولد عن تغير وتناوب القوافي، يميز هذا النص الشعري 
في الانفعال وإنتاج شأنها تهيئة المتلقي للتجاوب مع الرسالة الشعرية، وكذلك مشاركته 

 المادة.

 وهذا الشكل من القوافي يتوسع في كل المقاطع، ونجد في المقطع الثاني:  

 )فجر، ماشين، باكين، عشرونا، مسكين، عدد، غد، محزون، صمت، موت(.
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فهناك  ن حرف يحاول السيطرة على القافيةالمقطع السابق ظهور أكثر منلاحظ في 
القافية في هذا المقطع لعبت دورا دلاليا ودورا إيقاعيا و  (، )الراء(،اء(، و)الدال)الت  و )النون(،

 حيث يكمل كل منهما الآخر.

س تنوع فوتتواصل القافية بهذا الشكل على امتداد القصيدة، فنجد في المقطع الثالث ن
 كالتالي: فهي، وتناوب القافية

 موت(. باكينا، أصداء، البيتء، مجنونا، )الكوليرا، أشلاء، دواء، الكوليرا، موتورا، الوضا

نلاحظ أيضا من خلال هذا المقطع تسابق أكثر من حرف للسيطرة على أحرف 
 السابقة. الروي، فنرى كلا من )ر، ء، ن، ت(، يتبادلون المجيء رويا للْسطر الشعرية

في القوافي ساهم في بناء النص دلاليا، فضلا عن الإيقاع  إن التبادل والتغيير
 ر.ث لا تصيب المتلقي بالملل والضجالمتجدد، التي تكسر الرتابة الإيقاعية، بحيوالموسيقى 

أن بارزة أو حرف روي يمكن و افية معينة والمتأمل في المقاطع السابقة لا يلحظ ق  
وافي، ويسير المقطع الرابع على نفس شكل المقاطع ما تعددت وتنوعت الق  نتخذه قافية، إن  
 كالآتي: القافية السابقة، فجاءت

 نصير، مؤذنه، سيؤبنه، زفير، أب، ملتهب، شرير، أبقيت، موت(.)مرير، تكبير،

ويلاحظ على المقطع ما يلاحظ على المقاطع السابقة، وهو تناوب الحروف المجئ      
 اء(.اء، الباء، الت  اء، اله  رويا في الأسطر الشعرية وهي: )الر  

حيث يتناوب عليها أحرف الروي، وهذه القوافي وهكذا تسير القوافي في هذه القصيدة،      
المتناوبة ساعدت على نقل الشحنة الشعورية من الشاعر إلى المتلقي، وذلك بنقله من حالة 

فقر إلى ضلع تنتقل بنا في القصيدة من ضلع المرض إلى ضلع ال فالشاعرة  ،إلى حالة
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آخر، وهذا ما يعمل على جعل الموت، وتنقلنا هذه القوافي من نغم وإيقاع إلى نغم وإيقاع 
حالة حضور وتأهب مع النص الشعري، وهذا التنوع الحر في القوافي زاد من  المتلقي في

إبراز وظيفتها الجمالية من ناحية، وطرح الجانب العاطفي والنفسي والشعوري عند الشاعر 
 من ناحية أخرى.

 ز بدرجة كبيرة على أن  ه يركومن خلال دراسة القافية في قصيدة الكوليرا، يلاحظ أن  
وهذه القافية أكثر  وهذا ما يعرف بظاهرة التسكين،(، 88ينهي سطره الشعري بساكنين )/

ئية التي يحفل وافي التي يعتمدها شعراؤنا المعاصرين، رغبة منهم في الانفلات من الغناالق  
ن بعدها المعنى. مل مع القافية ومها تمنح حرية أكبر في التعاوكذلك لأن  بها الشعر القديم، 

 فعْلان( 8/88)الآهات /فعْلان(، 8/88عْلان(، )الأموات /ف 8/88وأمثله ذلك: )الأنات /
فعْلان(، )ت  8/88)هلموت / فعْلان(، 8/88)يبكي صوت /فعِلان(، 88)الظلمات ///

 8/88فعْلان(، باكين / 8/88فعْلان( )ماشين/ 8/88)ل موت /فعْلان(، 8/88لموت /
ف  ) فعْلان( 8/88فعْلان(، )لا صمت / 8/88فعْلان(، )محزون/ 8/88/ فعْلان(، )سكين

، فعْلان( 8/88ب لموت /)فعْلان(،  8/88/ت لموتفعْلان(، ) 8/88لموت /
 8/88/فعْلان(، )أصداء 8/88وضضاء /) فعِلان( 88///)ت دواء، فعْلان( 8/88أشلاء/)

فعْلان(، )ت  8/88موت/ت ل)، فعْلان( 8/88/)ت لموت،فعْلان( 8/88/تفلبي)، فعْلان(
 8/88/)تكبيير، فعِلان( 88ت مرير///)، فعْلان( 8/88/)م لموتفعْلان(، 8/88لموت/
، فعْلان( 8/88شررير /)، فعِلان( 88///)وزفير، فعِلان( 88///نصير ق)، فعْلان(
 8/88/) لموت،فعْلان( 8/88/)ت لموت، فعْلان( 8/88/فعْلان(، )ن لموت 8/88/)أبقيت
 . فعْلان(

مقطع أن أكثر المقاطع الصوتية التي تأتي في نهايات السطور، هو ذلك ال فالملاحظ       
(، الذي ينتهي بساكنن ويحتل هذا المقطع النسبة الأعلى في القصيدة 88الزائد الطول )/
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من جملة إنتاج الشاعر، وتذبذبت النسبة الباقية  %18.81حتى بلغ هذا المقطع أكثر من
 (.8)///و (8/8/بين النسقين )

افية أخرى وتنويعها في افية إلى ق  انتقال الشاعرة من ق   أن وبالتالي ما نستنتجه هو     
الغضب على يملؤها ي الت احة للتعبير عن مشاعرها وأحاسيسها،الأسطر أعطى الشاعرة مس  

بما اعه إيق  الحالة التي وصل إليها الشعب العراقي والمصري، ويمثل طول الدفق الشعوري و 
 .قةعكس غرض الشاعر بدي
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 التكرار:  -7-3

رك من خلال تتبعنا للشعر المعاصر أن بنية التكرار من أكثر البنى التي يتعامل ند     
معها الشعراء المعاصرين، ونجد نازك الملائكة أيضا توظف التكرار بكثافة من أجل إنتاج 

  وهو: ،مع مشاعر شاعرتنا ونفسيتها الدلالة، إذ ارتبط هذا التكرار

 الجملة. ،الكلمة ،الحرف

 تكرار الحرف: -أ

يعد تكرار الحرف أكثر بُنى التكرار ترددا في قصيدة الكوليرا، فقد أولعت الشاعرة      
 بالصورة الصوتية للحرف وما يحدثه من إيقاع مع تغيير في الدلالة. 

 المقطع الأول -1

عدد حروف 
 المقطع

البعد الإجمالي  الحروف
رف في حلل

 المقطع

بة  الصفة النسا

 الجهر %97.88 87 الألف 233

 الجهر %1.31 71 الياء

 الهمس %7.87 97 اءالتا 

 الجهر %2.72 79 الواو

 الهمس %8.31 7 الكاف

 الجهر %8.97 78 ون النا 

 الهمس %8.88 3 ادالصا 

 الجهر %9.78 2 القاف
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عدد حروف 
 المقطع

العدد الإجمالي  الحروف
للحرف في 
 المقطع 

 الصفة بةالنسا 

 الجهر %9.29 1 ينالعا  233

 الهمس %8.32 9 ينالسا 

 الجهر %8.32 9 اءالظا 

 الجهر %7.93 8 الباء

 الجهر %9.78 2 الدال

 الجهر %1.31 71 يمالما 

 الهمس %7.97 8 اءالخا 

 الهمس %8.97 78 اءالفا 

 الجهر %9.92 1 اءالرا 

 الهمس %9.78 2 اءالحا 

 الهمس %7.97 8 اءالها 
 الجهر %8.89 7 الضاد

 الجهر %8.89 7 الطاء

 الهمس %8.89 7 اءالثا 

 الجهر %8.32 9 ينالغا 

 الجهر %8.89 7 الدال

 الجهر %7.97 8 الزاد
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هيمنة على هذا من خلال هذه الإحصائية يمكن ملاحظة أن الأصوات المهجورة أكثر      
و من هذه  حرف 988حرفا من بين  723لت الأصوات المهجورة نحو احت   إذ، المقطع

القصيدة جرسا موسيقيا و زادها  أعطىيم " هذا ما و الباء و الم   الحروف "الألف و اللام  
الجهر لها دلالة عميقة  وصفة ،يعبر عن قوة مشاعر و أحاسيس الشاعرة ،إيقاعا قويا

تعني أن الشاعرة  تجهر بمدى تأسيسها و حصرتها على الوضع المزري الذي  فهيكبيرة، و 
و كذلك تأسفها من جهة أخرى على الشعب الذي يعاني من  ،آل إليه الشعب المصري 

 وبالتالي فصفة الجهر أكسب المقطع قيمة إيقاعية خاصة ،الأنظمة السياسية في العراق
  ربل لها دو  في هذا المقطع منعدمة الدوروسة وكثرت الأصوات المهجورة لا يعني أن المهم

اء اء الف  ين الخ  ء الكاف الصاد الس  )التا   وف المهموسة الذي وجدت في المقطع هي:الحر  ومن
حيث تحمل هذه  المهجورةاء(، وجاءت هذه الحروف لتخدم وتساند الحروف الهاء الث  الحاء 
المزري الذي وصل إليه الشعب  الوضعبسبب  ار،الانكس  ن و ف معنى الأسى والحز  الحرو 

الأنظمة السياسية و بالتالي عملت هذه  بسبب فساد والشعب العراقي المصري بسبب الوباء
 ما موسيقيا رائعا. الأصوات على زيادة المقطع نغ  

 المقطع الثاني: -2

عدد حروف 
 المقطع

 العدد الإجمالي الحرف
للحرف في 

 المقطع

 الصفة النسبة

 الجهر % 7.93  8 الطاء 234

 الجهر %77.77 91 ملاا ال

 الجهر %8.83 7 ينالعا 
 الجهر 19.65% 81 الألف
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عدد حروف 
 المقطع

العدد الإجمالي  الحرف
للحرف في 

 المقطع

بة  الصفة النسا

 الهمس 3.41% 3 اءالفا  234

 الجهر  %8.32 9 يمالجا 

 الجهر  %8.87 3 اءالرا 

 الهمس  %9.77 9 الصاد

 الجهر  %1.38 71 الواو

 الجهر  % 8.89 7 افالقا 

 الهمس  %7.93 8 اءحا ال

 الجهر  %3.28 98 يمالما 

 الجهر  %8.89 7 الدال

 الهمس  %7.93 8 اءالها 

 الجهر  %8.89 7 ادالزا 
 الهمس  %9.21 1 ينالشا 

 الجهر  %8.99 78 الياء
 الجهر  %8.87 3 ون النا 
 الهمس  %3.79 97 اءالتا 

 الجهر  %8.32 9 الظاء
 الهمس  %8.99 78 افالكا 

 الجهر  %8.87 3 الباء
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عدد حروف 
 المقطع

العدد الإجمالي  الحرف
للحرف في 

 المقطع

بة  الصفة النسا

 الهمس  %7.98 8 اءالخا  234
 الجهر  %8.32 9 ينالغا 
 الهمس  %7.93 8 ينسا ال

 الجهر  %9.78 2 الدال
    

خلال قراءة الجدول السابق يتضح لنا أن الحروف الأكثر تكرارا في هذا المقطع من 
( فالألف يم, الواوم ,الم  لا  ف )الألف, الهي الحروف المهجورة أيضا، ومن بين هذه الحرو 

و كلما تكررت هذه  ،رةم 71والواو  ،رةم 98مرة، و الميم  91م كررلا  مرة، وال 81كرر 
كما تضيف  .قاع  وذلك من خلال مشاعر الشاعرةن الإيالحروف أضافت نوعا آخر م

إيقاعا و موسيقى عذبة تطرب لها الأذن، وبالتالي كانت نسبة الإيقاع كبيرة جدا، فالشاعرة 
ت الدلالة الموحية بأحاسيسها المرهفة و مشاعرها الجياشة، وباختيارها لهذه الحروف ذا

كانت هي  ،العراقي في تلك الفترةوالشعب  المعبرة على كل ما أصاب الشعب المصري و 
 لأنها أدركت مدى أوجاعهم و معاناتهم. ،بمثابة لسان هذين الشعبين

اع وساهمت في تواتره، ولكن بمنحى آخر الإيق   كيللها دور هي الأخرى في تش        
التي  الحقيقة وعدم بيان القضية ،عن مقصدها الذي أرادت به العزوف (اءالت  )حرف خاصة 

افة ين الذي زاد من كث  والش  تريد مناقشتها وهي فساد الأنظمة السياسية كما سبق وذكرنا، 
 اعا فريدا لهذا المقطع.فجميع هذه الحروف تضافرت لتشكل مجتمعة إيق  الإيقاع، 
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 المقطع الثالث: -3

عدد حروف 
 المقطع

 العدد الإجمالي الحرف
للحرف في 

 المقطع

 الصفة بةالنسا 

 الجهر %99.72 21 الألف 244
 الجهر %79.97 88 ماللاا 
 الهمس %8.28 77 افالكا 
 الهمس %8.28 77 اءالفا 
 الجهر %7.99 8 ينالعا 

 الجهر %9.8 2 الباء
 الجهر %1.22 71 يمالما 
 الجهر %9.88 2 فاالقا 
 الهمس %9.88 2 ينالسا 
 الجهر %9.88 2 ون النا 

 الجهر %8.37 9 ادالضا 
 الهمس %7.18 8 اءالحا 

 الجهر %9.31 9 الدال
 الهمس %9.82 1 ادالصا 
 الجهر %8.88 7 يمالجا 

 الجهر %8.88 7 الظاء
 الهمس %8.88 7 اءالثا 
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عدد حروف 
 المقطع

 العدد الإجمالي الحرف
للحرف في 

 المقطع

 الصفة بةالنسا 

 الهمس %1.78 72 اءالتا  244
 الهمس %8.37 9 اءالها 
 الهمس %7.99 8 ينالشا 
 الجهر %8.99 3 اءالرا 

 الجهر %3.18 97 الياء
 الجهر %9.89 73 الواو
 الجهر %8.37 9 الطاء

 

نا نجد أن من خلال العرض السابق للجدول يمكن تسجيل نفس الملاحظة، وهي أن  
الألف  ملا  الاء،الي  الحروف المكررة في هذا المقطع هي الحروف المجهورة، الخاصة )الواو،

، والياء تقدر نسبته %99.72، و الألف تقدر نسبته %9.89الميم( فالواو تقدر نسبته 
لهذه  ةوتوظيف الشاعر ، %71، الميم تقدر نسبته %79.97، واللام تقدر نسبته 3.18%

له دلالة اللوم إذ أن الشاعرة  (اللام)لأهداف معينة، فمثلا اعتباطيا وإنما  م يأتيالحروف ل
لحكومة لفسادها وسوؤها وعدم اكتراثها، بتلوث النيل الذي هو المصدر الأساسي لتلك تلوم ا

الأمراض والذي كان يحمل في طياته الموت، وتلوم الأنظمة السياسية في العراق الذي سبب 
وساعد في تجسيد هذه الأحاسيس وإبرازها في هذا المقطع، مجموع  الألم للشعب العراقي،

خاصة الحاء الذي يدل على  ين الحاء(ها )التاء والكاف والفاء والس  الحروف المهموسة ومن
 حرقة قلبها من هذا الإهمال واتحادها وجدانيا مع هذين الشعبين. 
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 المقطع الرابع: -4

عدد حروف 
 المقطع

 العدد الإجمالي الحرف
للحرف في 

 المقطع

 الصفة النسبة

 الجهر %97.78 81 الألف 212
 الجهر %77 98 ماللاا 
 الهمس %7.89 8 ادالصا 
 الجهر %7.79 98 يمالما 
 الهمس %2.88 77 اءالتا 
 الجهر %2.28 79 اءالرا 
 الجهر %3.92 73 اءاليا 
 الهمس %9.92 1 ينالشا 
 الهمس %9.97 2 ينالسا 

 الجهر %1.33 72 الواو
 الجهر %8.77 9 يمالجا 
 الهمس %7.89 8 افالكا 

 الجهر %2.28 79 الباء
 الهمس %9.97 2 اءالحا 
 الهمس %9.97 2 اءالفا 
 الجهر %8.97 9 افالقا 
 الهمس %8.82 7 اءالثا 
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عدد حروف 
 المقطع

 العدد الإجمالي الحرف
للحرف في 

 المقطع

 الصفة النسبة

 الجهر %8.97 9 ون النا  212
 الجهر %7.89 8 ينالعا 
 الهمس %9.97 2 اءالها 

 الجهر %8.82 7 الذال
 الجهر %7.89 2 الزاد
 الجهر %8.82 7 ينالغا 

 الجهر %8.77 9 الدال

 الجهر %8.82 7 ادالضا 

  

 من خلال دراستنا لهذا الجدول نجد أيضا أن تكرار الحروف المجهورة طغت على
يم، الواو(، فهذه الحروف نجدها الم  م، اء، اللا  حروف هذا المقطع، خاصة حرف )الألف، الي  

م والجرس الموسيقي مشكلا متكررة تقريبا في كل مقاطع القصيدة الأربعة، ذلك ما زاد النغ  
هام في إنتاج الدلالة وإنتاج الدلالة له إس  و ؤثر في المتلقي، هذا الجرس منسجما، ي اإيقاع

 الإيقاع.

وظفت في قصيدتها هذه الحروف الشاعرة  وعليه نستنتج من كل هذه المقاطع أن  
ون، التي نجدها قد سيطرت على كل مقاطع القصيدة يم والن  اء والم  م والألف والي  لا  خاصة ال

وفي كل مقطع قد خلقت جرسا موسيقيا يختلف عن المقطع الآخر، حيث كانت خيطا واحدا 
 اعها.يشد دلالة القصيدة وبنائها التركيبي وطبيعة إيق  
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الشاعرة هي  اي اهتمت بهالأحرف المركزية الت ونلاحظ من خلال هذه القصيدة أن  
في  197، وذلك بمجموع %98.22 م، الياء، الواو، الميم(، فكانت نسبة الألفلا  )الألف، ال

اء والي   في كل القصيدة 778، وذلك بمجموع %77.38م بنسبة لا  كل مقاطع القصيدة، وال
 .17، وذلك بمجموع %1.21، وحرف الواو بنسبة12، وذلك بمجموع %1.77بنسبة 

لما تحمله من  بناء   هاوظفت الشاعرة هذه الحروف بصفة خاصة، إنما وظفت عندما
على حالة الشعب المصري  رة والتأسيسدلالات كبيرة، مثل الغضب واللوم والعتاب والحس  

ايا الذي خلفه الوباء وفساد النظام السياسي، وكذلك والعراقي الصعبة، والأسف على الضح
الحماسية في إخراج شحنتها الشعورية وهذا ما جعل القصيدة توافقت هذه الحروف مع نبرتها 

 اعا واضحا يعمل على إيقاظ المتلقي.موحدة تسيير وفق رؤى واحدة، وخلق إيق  

 تكرار الكلمة: -ب

يعمل المبدع دائما على تحقيق الإجادة لنصه إلى أعلى الدرجات، فيحتاج في ذلك 
بغية تثبيت المعاني الدلالية، وثانيا تحقيق الغنائية إلى أن يكرر بعض المفردات المعينة، أولا 

قاع القصيدة لا يتحقق للنص الشعري، وهما حجر الأساس في العملية الشعرية، وكذلك إي
  اع. بالعروض فقط، بل إن للمفردات أهمية في إبراز ذلك الإيق  

الكلمة  وإن لم تكررها بنفسبعض الكلمات في قصيدتها،  إن شاعرتنا تلجأ إلى تكرار
ل الكلمة التي أفرطت الشاعرة والدلالي، ولع   يفقد استعملت كلمات من نفس حقلها المعجم

مر ة(، وأولها نجدها في 97الذي استخدمتها ) (الموت)في تكرارها في قصيدتها، هي كلمة 
 المقطع الأول في السطر الحادي عشر، بقولها:
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قه           1 الموتهذا ما قد مز 

في نفس المقطع في السطر الثاني عشر، ثلاث مرات متتالية في نفس رتها ر ونجدها قد ك
 السطر، في قولها:

  2الموت الموت الموت

 رتها في السطر الثالث عشر، بقولها:ر وفي نفس المقطع نجدها كذلك ك

 3الموتيا حزن النيل الصارخ مما فعل 

 عشر، بقولها:رتها في المقطع الثاني، في السطر الحادي ر ونجدها أيضا قد ك

 4الموتهذا ما فعلت كف 

أوردتها في رتها في نفس المقطع في السطر الثاني عشر بنفس الطريقة التي ر وأيضا ك
 المقطع الأول في السطر الثاني عشر، بقولها:

 5الموت الموت الموت

 وقد كررتها أيضا في نفس المقطع في السطر الثالث، في قولها:

 6الموتكو ما يرتكب كو تش  تش  
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 ونجدها أيضا في المقطع الثالث في السطر الثالث، وذلك في قولها:

 1دواء الموتفي صمت الأبد القاسي حيث 

 بقولها:  ،وأيضا كررتها في المقطع نفسه في السطر الحادي عشر

 2الموتلا شيء سوى صرخات 

 وقد كررتها كذلك في نفس المقطع أيضا في السطر الثاني عشر، بقولها:

 3الموت الموت الموت

 ونجدها كذلك أوردتها في نفس المقطع في السطر الثالث عشر، وذلك في قولها:

   4الموتفي شخص الكوليرا القاسي ينتقم 

 وتقول أيضا في المقطع الرابع، في السطر الحادي عشر:

 5 الموتلا شيء سوى أحزان 

 وقد كررتها أيضا في المقطع نفسه في السطر الثاني عشر، في قولها:

 6الموت  الموت الموت

 

                                            
  1- نازك الملائكة، المصدر السابق، ص788.

 . 787نفسه، صصدر الم نازك الملائكة، -2
 .787نفسه، ص صدرنازك الملائكة، الم -3
 .787نفسه، ص صدرالم نازك الملائكة، -4

 5- نازك الملائكة، المصدر نفسه، ص789.
 . 789، صالمصدر نفسهملائكة ،  نازك -6



 الفصل التطبيقي                                               البنية الإيقاعية في قصيدة الكوليرا

~ 76 ~ 
 

 وكررتها أيضا في نفس المقطع، في السطر الثالث عشر، بقولها :

قه ما فعل   1الموتيا مصر شعوري مز 

إلى شيء ما  ها تهدفأن  لم يأتي دون فائدة، بل لابد ار الشاعرة لمفردة الموت تكر   إن  
ولكي  استثناء جميع دون للموت الذي فتك بالعنته الشاعرة، وهو رسم الصورة الفضيعة 

ر أيضا كلمة الموتى أربع مرات فنجدها في كر  ت انجده، و تصور لنا الشاعرة جبروت الموت 
 المقطع الثاني في السطر السابع، في قولها:

  2ضاع العدد ،موتى موتى

 رتها في المقطع السابع في السطر الذي يليه، وذلك في قولها:ونجدها قد كر  

  3موتى موتى لم يبق غد 

في السطر الأول مرتين دون فاصل بينهما وكذلك  (موتى) لكلمةتكرار الشاعرة  إن  
وهذا يؤدي  دة في تأكيد لفظه وتعميق الدلالةفي السطر الذي يليه، يمثل رغبة الشاعر الأكي

دلالة تغاير مجيئه للمرة يحمل وخاصة أن التكرار في اللفظ الثاني  ،إلى وظيفة مقصودة
ة مناقضة بل هي مغايرة تؤكد وتوسع دائرة دلالة اللفظ حينما ذكر وهي ليست مغاير  الأولى

فالشاعرة تعلن بهذا بوضوح حقيقة الموت، الذي بدأ يتزايد بصور مذهلة في  للمرة الأولى،
لقي على تلك الحقيقة الضوء حتى تراها الحكومة تصرح بها أو توسط المجتمع المصري، و 

كل متتتابع ر وهو أن يأتي المكرر في أول السطور بش  مبالية، وهذا الملمح من التكراال غير
فهو وسيلة في تمديد العبارة  ، كما يسهم في ربط عناصر القصيدةيحقق توازيا صوتيا واضحا
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نتيجة التكرار المنتظم. بل  الفكرة والصورة دون ملل المتلقي وعرض الكثير من تفاصيل
التي  (أموات)لمعنى نراها تكرر كلمة وفي نفس سياق ا إضافة إلى ذلك يولد المتعة لديه.

  جاءت في المقطع الأول في السطر الثالث، وذلك في قولها:

 1الأمواتفي عمق الظلمة تحت الصمت على 

 الرابع، حيث تقول الشاعرة: رثم نجدها كررتها في المقطع الثاني في السط

 2عشرونا  أموت عشرة

رر حقائق وأمورا واقعة لا محال لتغييرها تقلجأ الشاعرة إلى تكرار بهذه الصورة لت     
للموت الذي يتغلل في الشعب المصري، وقد أوردت والعدول عنها، وهي القوة التدميرية 

 )مات، ميت ..(مما يعطي تنويعا إيقاعيا . :وهي ،الشاعرة مشتقات لغوية أخرى للموت

المقطع الثاني في الشاعرة كررت لفظة الباكين ثلاث مرات، فنجدها في  أنأيضا  ويلاحظ
 السطر الثالث، في قولها:

 3الباكينفي صمت الفجر، أصغ، أنظر ركب  

 وقد كررتها أيضا في المقطع الثالث في السطر الخامس، في قولها: 

 . 4اللباكينخ لا تحص أص 
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 تها كذلك في المقطع الثالث في السطر الثامن، و ذلك في قولها:ر ر و قد ك

 . 1الباكينلا يسمع صوت 

صاب ء الذي أاوالاستي تكررت كلمة )الباكين( أولا لتوضح حقيقة الحزن و الألم
وثالثا  ثانيا لشحن الصدور لسماع صوت هؤلاء المتضررينالشعبين المصري و العراقي، و 

فنجدها في  نجدها أيضا تكرر فعل يبكي مرتين ضها البعض، وعلربط عناصر القصيدة بب
 ، في قولها:المقطع الأول ، في السطر التاسع

 .2صوت يبكيفي كل مكان 

 رتها أيضا في المقطع الرابع في السطر الثامن، وذلك في قولها:ر وقد ك

 .3من قلب ملتهب يبكي

ساعدها تكرار و ور بالحزن عمق دلالة الشعتأن  تبتكرارها الكلمة مرتين أراد ةالشاعر و 
 لا اهن  إكرر الكلمة فتحينما  ةعلى هذا فالشاعر و كلمة )يبكي( على تعميق هذا الإحساس، 

لإحساس لدى ا تعميقو  اشعورهو  ابها نقل إحساسه ريدتما قصد بها تأكيدا أو جناسا، إن  ت
واحد و لكنها ليست مفردة المتلقي، وهذا التكرار الاشتقاقي التي وظفته الشاعرة وهو تكرارها ل

)الباكين( هذا اللون و )يبكي(، مثل ة نفسها و إنما أخذت أنماطا أخرى على  الصورة و الهيئ
ه ساهم في تعميق المعنى و بيان تدهور حالة الشعب لكثرة إضافة إلى أن  من التكرار، 

لسيطرة على ل رهاثااستالأموات  فقد كسر الرتابة لدى المتلقي، و تواصل نازك الملائكة  في 
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مرتين إذ نجدها في  (أحزان)كلمة  رتكر المتلقي ليبادلها الشعور بالحزن، فنجدها أيضا 
 المقطع الأول في السطر الثامن في قولها :

 . 1أحزانفي الكوخ الساكن 

 في قولها: ،ونجدها قد كررتها أيضا في المقطع الرابع في السطر الحادي عشر

 .2الموتلا شي  سوى أحزان  

هذه  .أوجاع الشاعرة تتوالد وأفرخت ألما نستشف أن   (الأحزان)كلمة  هامن خلال تكرار 
 هلذي طغى عليوعلى شعبها ا مع أوجاع المصرين لما فعله فيهم الداء، الأوجاع التحمت
ولتزيد  الواقع المريض للْنظمة السياسية ، وفقدان المعنى بسبببالاستلاباليأس والشعور 

 في قولها: فالمقطع الأول في السطر الخامس المعنى شدة، نجدها تكرر كلمة الحزن، وذلك

 3تهبيتدفق يل حزن 

 وقد كررتها أيضا في المقطع نفسه في السطر الشعري الثالث عشر، في قولها:

 4النيل الصارخ مما فعل الموت حزن يا

الكلمة الثانية لم تكن تأكيدا للْولى ( مرتين و الحزن )يلاحظ بالمقطع تكرار كلمة 
والشاعرة لم تكتف لتدلل على استمرارية هذا الحزن الذي لا حد له، اع فقط وإنما والإيق  

، مثل كلمة صدى امتداده ىبتجسيد الحزن بلفظه فقط، وإنما شاركته بألفاظ أخرى تدل عل
 في المقطع الأول في السطر الثاني، حيث تقول:  ةر  والتي نجدها كررتها مرتين ، م
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 1الأنات صدىأصغ إلى وقع 

 في المقطع نفسه في السطر السادس، وذلك في قولها: وتقول كذلك

  2الآهات صدىيتعثر فيه 

الشاعر عند تكرارها لكلمة )صدى(، مث لت صورة الحزن والألم الذي بلغ ذروته وكذلك 
أرادت أن تنقل أحاسيسها ومشاعرها للمتلقي، إضافة إلى إحداث إيقاع يكسب النص رونقا 

 جديدا.

حيث وظفتها الشاعرة في قصيدتها التي  (وهي )الكوليراقصدا،  ونجدها تكرر كلمة  
 ، حيث نجدها في المقطع الثالث في السطر الأول، وذلك في قولها:ثلاث مرات بنيت عليها

 3االكولير 

 ثم نجدها قد كررتها أيضا في المقطع نفسه في السطر الثالث عشر، في قولها:

 4الكوليرااستيقظ داء 

 السطر الثالث عشر، في قولها:رتها في نفس المقطع في ونجدها كذلك كر  

 5القاسي ينتقم الموت الكوليرا في شخص

الشاعرة قد كررت هذه الكلمة ثلاث مرات في نفس المقطع وذلك  ما نلحظه أن  
نيعة لهذا الوباء الذي اجتاح مصر، وراح يقتل البشر ويهلك الحرث لتوضح الصورة الش  
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أهمية  سوء الحكومة التي لم تعطي أدنى ، بسببوالنسل، وأحدث الخراب وسبب الآلام للعديد
ارة اء، هذا الداء الذي يتحول إلى وحش ت  إلى فائض الضحايا والأموات الذي خلفه هذا الوب  

 .الموت كال وأحدهاة أش  ارة أخرى يكون هو الموت الذي يأخذ عد  وفي ت  

ذ نجدها خمس مرات، إكُررت  (الصمت)ومن الكلمات التي كررتها نازك أيضا، كلمة      
 في المقطع الأول في السطر الثالث ، في قولها:

 1على الأموات الصمتفي عمق الظلمة تحت 

 ونجدها أيضا في المقطع الثاني في السطر الثالث، في قولها:

 2الفجر أصخ أنظر إلى الباكين صمتفي 

 ونجدها أيضا قد كررتها في المقطع الثاني في السطر العاشر، في قولها:

 3صمتإخلاد لا  لا لحظة

 رت كذلك في المقطع الثالث في السطر الثالث، وذلك بقولها:وقد كر  

 4الأبد القاسي حيث الموت دواء صمتفي 

 قد كررتها في المقطع الرابع، في السطر الأول، في قولها:ونجدها 

 5مرير الصمت
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تكرار الشاعرة كلمة )الصمت(، هو تمثيل لصورة الصمت السائد في المدينة الذي  إن
ل الصمت هنا على عدم القدرة على التعبير، حيث الكلام أصبح أعطاها ألوانا باهتة، ويد  

 عاجزا عن التعبير عما بداخل المصرين.

السطر ويستخدم الشاعر أيضا )القاسي(، مرتين حيث نجدها في المقطع الثالث في 
 الثالث، وذلك في قولها:

 1حيث للموت دواء القاسيفي الصمت الأبد 

 ونجدها قد كررتها في نفس المقطع في السطر الثالث عشر، وذلك في قولها:

 2ينتقم الموت القاسيفي شخص الكوليرا 

إن الكلمة في السطر الأول كفيلة أن تبين ما تدل عليه، وهي قسوة الموت ولم تكرر 
أو لإحداث جرس موسيقي، إنما أسهمت في استحضار الجو النفسي لهذا ثانية كحلية ال

)كوليرا( وهو اليأس فيه مكامن الاستسلام أمام هذا الوحش، وقسوته حرك الشعب الذي 
 والذي لم يخلف إلا القتلى.

اد المفردات التي تحمل معاني الحزن لتتضافر فيما بينها وتواصل الشاعرة في إير  
ها مرتين حيث نجدها تر قه( التي كر  د صورة هذه الأوجاع ومن هذه المفردات، كلمة )مز  لتجس  

 في السطر الحادي عشر، ذلك في قولها:في المقطع الأول 

 3الموت قهمز  هذا ما قد 
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 وقد كررتها أيضا في المقطع الرابع في السطر الثالث عشر، في قولها:

 1ما فعل الموت قهمز  شعوري  صرُ يا مِ 

الطافحة  ةالشاعرة من خلال تكرارها للكلمة تريد أن تبين سيلا من الأحاسيس الصادق
 بالتوجع والألم، الذي يصدر من قلبها بسبب الموت الذي مزق شعورها.

كذلك ثلاث مرات، حيث نجدها في المقطع الأول في  (الصوت)وقد كررت كلمة  
 السطر العاشر، في قولها:

 2صوتفي كل مكان يبكي 

 ونجدها كررتها أيضا في المقطع الثاني في السطر السادس، وذلك في قولها:

 3الطفل المسكين صوت اسمع

 ونجدها أيضا قد كررتها في المقطع الثالث في السطر الثامن، في قولها:

 4االباكين صوت لايسمع

عين الذين ينهش المرض إن الصوت الذي تقصده الشاعرة هو صوت المرضى المتوج
اع الذي يهيمن على نفس رها لهذه المفردة جاء من أجل خلق ذلك الإيق  راأجسادهم، وتكفي 

 المتلقي وتؤثر فيه.
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 نجدها في المقطع الثاني في السطرمرتين، ف (الفجر)وكررت الشاعرة أيضا كلمة 
 في قولها: الاول

 1الفجرطلع 

 ونجدها أيضا بنفس المقطع في السطر الثالث، وذلك في قولها:

 2، أصخ، انظر ركب الباكينالفجر صمتفي 

والفجر هنا لا يدل على الأمل وتجدد الحياة، ولكن عند طلوع الفجر كان المصريين 
وتكرار هذه الكلمة يصور لنا جليا  من المقربين في الليل،ى ينتظرون سماع وفاة من توف

 التكرار.مي الذي أحدثه هذا ع النغ  وفكرته، فضلا على الإيقا   ةرؤية الشاعر 

(، مرتين في نفس السطر الشعري، في المقطع ونجدها أيضا تكرر مفردة )تشكو
 الثاني، وذلك في قولها:

 3الموتما يرتكب  تشكو البشرية تشكو

ر مفردة )تشكو(، بهذا الشكل ماتريده على المستوى تكرا حققت الشاعرة من طريق
الشعب المصري وشكواه من وحش  باستغاثةالصوتي والدلالي، فجاءت رسالتها التي أوحت 

الموت الذي غرس أنيابه فيه مخلفا ورائه كما هائلا من الموتى، بالغة في تحريك المشاعر 
 والأحاسيس.

في المقطع الأول في السطر حيث نجدها كرر من كلمة )الكوخ(، تونجده أيضا 
 حيث تقول الشاعرة: الثامن
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 1الساكن أحزان  الكوخفي 

 المقطع الثالث في السطر العاشر، في قولها:وقد كررتها أيضا في 

 2الفلاحة في البيت  كوخفي 

ترنح الشعب يجاءت الشاعرة بكلمة الكوخ هنا لتدلل على الفقر والانعدام الذي 
 ارتباطا معنويا.وهذا تكرار منح النص  فيه المصري 

نلمحه أيضا تكرارها لكلمة )الداء(، مرتين حيث نجدها في المقطع الثالث في  وما
 السطر الرابع، وذلك بقولها:

 3الكوليرا داء استيقظ

 ونجدها قد كررتها في المقطع الرابع في السطر التاسع، في قولها:

 4الشرير الداءك سيلقفه وغدا لاش  

الذي يعيشها اع سبب المعانات والآلام والأوج   أن (الداء)بتكرارها لكمة  تؤكد الشاعرة
                               .المجتمع المصري هو هذا الداء اللعين

نازك الملائكة، فهو يساعد على إضفاء  ن أكثر ألوان التكرار لدىهذا اللون هو م      
لأنه ضرورة فنية يقتضيها  روح الإيقاع والنغم الموسيقي للنص كما يزيد تنوعا في الدلالة

 .المعنى
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 :تكرار الجملة -ج

خلق إيقاع للنص، إضافة إلى لم تكتف الشاعرة بألوان التكرار السابقة التي من شأنها 
إسهامها في البناء الدلالي، إنما لجأت إلى أنماط أخرى، وهو تكرار الجملة حيث ترتكز 

الجملة  الشاعرة على جملة معينة، تبدأ منها وتنتهي إليها الدفقة الشعورية، إذ تمثل هذه
ة )الموت الموت المحور المركزي للقصيدة، والأمثلة على ذلك في القصيدة كثيرة، منها جمل

 الموت(، والتي أوردتها في المقطع الأول في السطر الثاني عشر، بقولها: 

 .1الموت الموت الموت

 ونجدها قد تكررت في المقطع الثاني في السطر الثاني عشر، بقولها:

 .2الموت الموت الموت

قطع الثالث في السطر الثاني عشر، وقد كررت الشاعرة أيضا هذه الجملة في الم
 بقولها:

 .3الموت الموت الموت

 وقد تكررت كذلك في المقطع الرابع في السطر الثاني عشر، بقولها: 

 .4الموت الموت الموت

التي أوردتها في كل مقطع  )الموت، الموت، الموت( الثلاثيةإن الشاعرة بتكرارها لهذه        
ع مميز فقط، بل راحت تكرر ليست من أجل إضافة الجرس الموسيقي، أو بهدف تحقيق إيقا

                                            
  1- نازك الملائكة، المصدر السابق، ص787.
  2- نازك الملائكة، المصدر نفسه، ص788. 
 3- نازك الملائكة، المصدر نفسه، ص787.
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ن وهو الموت يالبائس الذي أضحى عليه المصري إلحاحا منها وتأكيدا على المصيرالجملة 
ستثني ر ولم يرحم أو ييد الموت من الناس الكثالذي جاء كأنه آلة حصاد للبشر، حيث حص  

دون  المصري إلا الرضوخ لهأحد، ذلك الموت الذي أصبح حقيقة وواقعا لا يمكن للشعب 
مقاومة، لأنه لا حيلة لهم أمام هذا الداء خاصة الفقراء منهم، والموت لم يكن حقيقة فقط لا 

د عليها المصريون هذا من جهة، وفي نفس الوقت تؤكد على موت نظام بل عادة تعو  
تكرار هذه الجملة بترديد بالشاعرة  جاءتو مريض، ليأتي نظام آخر يختلف عنه،  سياسي

حن صوتها من أجل تحريك أحاسيس والضمير الميت ش  من أجل مرات،  نفس الكلمة ثلاث
للحكومة والأنظمة السياسية، التي باتت ترى الموت يحصد في الأشخاص دون أن تحرك 

 ساكن .

إن الشاعرة حققت ما تريده، على المستوى الدلالي والمستوى الصرفي، عن طريق هذا 
يا لمدى فضاعة الوضع، ومدى الشعور بالألم الذي فجاء تكرارها لهذه الجملة موح  التكرار، 

 يتملكها على هذا الوضع.

وتأكيدا منها على مدى تأزم الوضع لارتفاع نسبة الأموات، وفي نفس السياق نجدها 
 كررت جملتين متتابعتين، في المقطع الثاني في السطر السابع، بقولها:

 1ضاع العدد موتى موتى

 د كررتها أيضا في المقطع نفسه في السطر الذي يليه، بقولها:قو 

 2لم يبق أحد موتى موتى
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جاءت الجملة الأولى لتوضح كثرة الموتى وتفاقم عددهم، ولدرجة أنه صار من 
ر عددهم، إذ كان لا يكاد يمضي على سماع موت أحدهم لحظة حص   الصعبالمستحيل و 

وت صار لعبة قدرهم، والجملة الثانية لم تأتي خر، أي أن المإنسان آ ماتحتى يكون قد 
 تأكيدا للجملة الأولى فقط، بل جاءت تحمل شحنة معنوية ودلالية أكبر.

أولها في المقطع الأول في  (أصغ إلى وقع)ونجد الشاعرة أيضا قد كررت جملة    
 السطر الثاني، بقولها:

 1صدى الأنات أصغ إلى وقع

 أيضا في المقطع الثاني في السطر الثاني، بقولها: ونجدها كررتها

  2خطى الماشين أصغ إلى وقع

جمة تخاطب شخصا ما أو كأنها توجه كلامها إلى كأن الشاعرة بتكرارها لهذه ال
مسؤولة، أو النظام السياسي ليسمع وينصت الغير شخص معين، ربما الحكومة المصرية 

، الذي يصدر عن الشعبين، المصري الذي بات ينهش فيه إلى صوت الألم والأنين والوجع
مخلفا عدادا كارثيا من الضحايا، والشعب العراقي الذي أصابه اليأس من النظام السياسي 

 المختل، فكلاهما يحصد الموت والخراب.

 في المقطع الأول في السطر التاسع، (في كل مكان  )وقد كررت أيضا نازك الملائكة جملة
 بقولها:

 3، روح تصرخ في الظلماتكل مكان في
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 وكررتها أيضا في المقطع نفسه في السطر الذي يليه، بقولها:

 1يبكي صوت في كل مكان

 وكذلك نجدها قد كررتها في القطع الثاني في السطر التاسع، بقولها:

  2يندبه محزون  جسد في كل مكان

 بقولها:في المقطع الثالث في السطر التاسع، ونجدها قد كررتها 

 3خلف مخلبه أصداء في كل مكان

ؤكد على وجود الألم والدمار، وانتشاره بين الشاعرة هذه الجملة في قصيدتها لت   كررت
الجميع، سواء كان هذا الألم والأنين أنين مرضى مصر، أو أنين العراقيون الذين يعانون من 

 يوجد فرق بينهما. مة السياسية إذ لاالأنظ  

، حيث نجدها في المقطع الثاني (لم يبق )الجمل المكررة أيضا في القصيدة هي ومن
 في السطر الثامن، بقولها:

 4غد لم يبقموتى موتى، 

 وتقول أيضا في المقطع الرابع في السطر السادس، بقولها:

     5، سوى نوح وزفيرلم يبق
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وتحقيق أبدية العذاب تسهم هذه العبارة بطبيعة تركيبها في إغلاق منافذ الأمل،  
 والموت والخراب.

قطع الثالث في السطر الحادي ونجدها أيضا تكرر عبارة " لا شيء سوى " في الم
 بقولها: عشر

 1صرخات الموت لا شيء سوى 

 وتقول أيضا في المقطع الرابع في السطر الثاني، بقولها:

 2رجع التكبير  لا شيء سوى 

إن نازك بتكرارها لهذه العبارة رسمت صورة قاتمة سوداوية للمدينة الذي لم يعد يسمع 
سوى صوت المرضى، وأنينهم وأصوات التكبير على الجثث والموتى، وكذلك تؤكد على فيها 

 لمت بمصير العراق الذي لن يتغير.أن الشاعرة قد سَّ 

جاعه تتحد مع آلام الشعب وفي الأخير ما نستنتجه أننا نرى بأن آلام الشاعر وأو 
وهكذا تتنوع الألحان  ،المصري والعراقي، فيصوغ الشاعر هذا التلاحم في إيقاع متناغم

 والأنغام في القصيدة تبعا لتغير مشاعر الشاعرة.

ة إلى إضافيا، إضافإيقاعيا ونغما إن هذا اللون من ألوان التكرار يعطي النص بعدا 
 استغلاله في البعد الدلالي

 ارتكبه الوباء في الشعب المصري  لعب التكرار بدلالته وإيقاعه دورا في إبراز مالقد 
ادة كما أوحى التكرار لنا صورة الاستسلام والخضوع من جانب إر  وما خلفه من موتى، 
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اعية فقد عمل على تكثيف الشعب الذي لا يملك سوى الدمع أو الاستغاثة، ومن الناحية الإيق  
 ة للمتلقي.للنص، وهو ما يحقق لذ  الموسيقي الداخلية 
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 خاتمة

قة نحط رحالنا متوصمين إلى عدة نتائج ميمة في شقي ىذا ائبعد رحمة البحث الش
. البحث

 :  الأول فمنهاائقةأما نتائج الش

 التحديدات المغوية أم الاصطلاحية ، و ذلك  لتباين  وااً صعوبة تحديد ماىية الإيقاع - 
                                                                              إليو  رالنظ زوايا
 و اشتراكو مع الإيقاع في إنتاج نغم مو يقي ، في البناا الشعري لموزنالدور الفعال- 

. مطرب

: فجمة نذكر منها: أما نتائج الشق الثاني 

ن لم تكن لنازك الأ بقية يفيما -  خص نازك الملائكة في كتابة الشعر الحر نرى  بأنو وا 
 الذين كتبوا أ مااىم عمى صخرة الشعر افيي حتما و بلا شك واحدة من كوكبة الشعرا

 .    الحر

 .   رئي ية لمقصيدة بنية ال طر بدلا من البيتاتخاذوالنظم عمى البحور الشعرية الصافية - 

 ا تحداث بعض التفاعيل الجديدة التي لم تكن في العروض العربي القديم كا تعمال- 
.                                                                                            حشو المتدارك  في (فاعل)

                                 .جاات القافية و الروي لدى شاعرتنا متنوعة الأشكال - 
     .بروز ظاىرة الت كين الذي عرف بين شعراا العصر الحديث- 
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 . لمكممة لما توحيو من إيقاع يخدم الناحية الدلالية المغويبالجانب الخاص  الاىتمام-  

نتاج دلالاتو الاعتماد-  .  عمى التكرار بأنواعو المختمفة بنية أ ا ية لبناا الإيقاع وا 

 الخاص بالجانب المغوي و ضرورة تخيير المفردة الموحية صوتيا بالدلالة  الاىتمام-
  .المطموبة

 بالحرف المفرد و تكراره في النص ىذا الأمر الذي أدى إلى إيقاع صوتي كبير  الاىتمام-
. داخل الخطاب الشعري 

 و نرجو إن ،وفي الأخير نرجو أن يكون بحثنا ىذا بصمة بين جممة البحوث الأخرى
لم يكون وافيا يكون كافيا لتقديم ما يجب تقديمو في ىذا البحث ، و نتمنى أن يكون قد و فقنا 

ن كان فيو نوع من التقصير  فيما ىدفنا إليو و إن كان ذلك فمن  الله   بحانو و تعالى  وا 
" . و الله ولي التوفيق "فمن أنف نا ، 
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 :نازك الملائكة نبذة عن حياة نازك 

يونيو -  حزيران20القاىرة- 1922أغسطس - آب23بغداد )نازك صادق الملائكة 
شاعرة من العراق، ولدت في بغداد في بيئة ثقافية وتخرجت من دار المعممين العالية  (2007

 وفي عام .1949، دخمت معيد الفنون الجميمة وتخرجت من قسم الموسيقى عام 1944عام 
 في أمريكا وعُيِّنت وسكنن حصمت عمى شيادة ماجستير في الأدب المقارن من جامعة 1959

، في 1990أستاذة في جامعة بغداد وجامعة البصرة ثم جامعة الكويت، عاشت في القاىرة منذ 
 عاما بسبب إصابتيا 85 عن عمر يناىز 2007 يونيو 20عزلة اختيارية وتوفيت بيا في 

. بيبوط حاد في الدورة الدموية ودفنت في مقربة خاصة لمعائمة غرب القاىرة

م ويعتبر 1947يعتقد الكثيرون أن نازك الملائكة ىي أول من كتبت الشعر الحر في عام
البعض قصيدتيا المسماة الكوليرا، من أوائل الشعر الحر في الأدب العربي، ولكن في الطبعة 

 تراجعت نازك الملائكة عن كون العراق ىو مصدر قضايا الشعر المعاصر،الخامسة من كتابيا 
لم تكن الشعر الحر الأول بل ىنالك من  (1947)الشعر الحر وأقرت بأنّ قصيدتيا الكوليرا 

، وقد بدأت الملائكة في كتابة الشعر الحر في فترة زمنية مقاربة 1932سبقيا بذلك منذ عام 
جدا لمشاعر بدر شاكر السياب  

: نشأتها

كانت والدتيا سممى عبد الرزاق تنشر لأسرة مثقفة حيث ولدت نازك صادق الملائكة         
أما أبوىا صادق  "أم نازك الملائكة  "والشعر في المجلات و الصحف العراقية باسم أدبي ه

درست نازك ا، في عشرين مجمد (دائرة المعارف الناس  )الملائكة فترك مؤلفات أىميا موسوعة 
م ثم انتقمت إلى دراسة الموسيقى ثم درست المغات 1944وتخرجت عام العربية  المغة الملائكة

اللاتينية والإنجميزية والفرنسية في الولايات المتحدة الأمريكية، ثم انتقمت لمتدريس في جامعة 
بغداد ثم جامعة البصرة ثم جامعة الكويت، انتقمت لمعيش في بيروت لمدة عام واحد ثم عام 

عمى خمفية حرب الخميج الثانية إلى القاىرة حيث توفيت، حصمت نازك عمى جائزة 1990
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 احتفالا 1999أيار/مايو26م، كما أقامت دار الأوبرا المصرية يوم 1996البابطين عام 
لتكريميا بمناسبة مرور نصف قرن عمى انطلاقة الشعر الحر في الوطن العربي والذي لم 

تحضره بسبب المرض وحضر عوضا عنيا زوجيا الدكتور عبد اليادي محبوبة ليا ابن واحد 
 .ىو البراق عبد اليادي محبوبة

: لقبها

الملائكة لقب أطمقتو عمى عائمة الشاعرة بعض الجيران بسبب ما كان يسود البيت من        
  1ىدوء ثم انتشر المقب وشاع وحممتو الأجيال التالية 

نازك الملائكة شاعرة من أبولمو 

نازك الملائكة شاعرة عربية محمقة ذاعت شيرتيا و شعرىا و شاعريتيا في كل مكان        
 والابوليين "وبأبولل"الجديد، و كان مع ذلك ميلادىا الشعري مقترنا واقترن اسميا بميلاد الشعر

  طائفة من أساتذتيا من كباريد حيث كانت تدرس الأدب في دار المعممين العميا ببغداد عمى
الأدباء ، و مع طائفة من زميلاتيا الأديبات والشاعرات و من زملائيا الشعراء ، و من بين 

 وفي يمنى يدييا دواوين بدر شاكر السياب، وعاتكة الخورجي و رباب الكاظمي:ىؤلاء و ىؤلاء 
الميجريين والأبولميين وبخاصة ناجي وعمي محمود طو ومحمود حسن إسماعيل، وفوق ذلك 

صادق الملائكة وأم نزار الملائكة التي أىديت إلييا : كمو كانت ىناك تأثريتيا بأبوييا الشاعرين
إلى أمي أول شاعرية خصبة تتممذت عمييا :  بجممة موجزة1957عام " قرارة الموجة" ديوانيا 

 .م21/8/1953و17و15نظمتيا في  (320-309)وفي ىذا الديوان ثلاث مرّات فييا 

                                                           
م 2008ط، .يوسف شنتوت الزبيدي، موسوعة الشعر العربي شاعرة العراق نازك الملائكة، دار الدجمة ، عمان، د-  1

 .7/8ص



  نبذة عن حياة نازك الملائكة                                               :                                                الممحق الأول

 

       إن ملامح القصيدة عند شاعرتنا ىي ملامح أبولية رومانسية، من تعدد القوافي وتنويع 
الأوزان والتفاعيل، والييام بالطبيعة التي إقتربت منيا، وذابت فييا وصاغت منيا ألحانيا إلى 

مع الإلتفات إلى الماضي بين الحين والحين والحياة :الشعور الشديد بالإغتراب، والحمم بالمستقبل
.  مع الذات والنفس والوجدان والعاطفة والتجارب الحزينة

       وقد التفتت الشاعرة التفاتة زكية، إلى رواد أبممو، واىتمت بالصورة الشعرية وبموسيقي 
القصيدة، إىتماما شديدا،متبعة في ذلك خطأ عمى محمود طو، الذي كانت القصيدة عنده 

بصورىا الدقيقة، وموسيقاىا الشجية، وتجربتيا العميقة، أدق تعبير عن مشاعر الشاعر ووجدانو 
. وذاتو

. وتكثيف الرمز في شعر الشاعرة مع العناية بالموسيقى والييام بالطبيعة

. 1والشاعرة تؤمن بالحرية وتكره القيود

: أهم مجموعاتها الشعرية  

. ، نشر في بغداد، وىو أول أعماليا التي تم نشرىا1947 عاشقة الميل

. 1949شظايا ورماد 

. 1957قرارة الموجة 

. 1968شجرة القمر 

 .1970ويغير ألوانه البحر 
                                                           

 م2002، 1عبد المنعم خفاجي،حركات التجديد في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط- 1

.  341/136ص



  نبذة عن حياة نازك الملائكة                                               :                                                الممحق الأول

 

. 1977مأساة الحياة وأغنية للإنسان 

. 1978الصلاة والثورة

. 1997عام "الشمس التي وراء القمة "كما صدر ليا في القاىرة مجموعة قصصية عنوانيا 

: مؤلفاتها

.  1962عام       قضايا الشعر الحديث، 

.  وىي دراسة في عمم الاجتماع1974، عام التجزيئية في المجتمع العربي      

. 1992، عام سايكولوجية الشعر      

. 1      الصومعة والشرفة الحمراء

 

                                                           

. 8/9يوسف شنوت الزبيدي، المرجع السابق، ص-  1



 :دشظایا ورما"إیضاءات على دیوان

ا وثلاثین م ویضم ثلاث1949ازك الملائكة عامدیوان شظایا ورماد ثاني دواوین ن
  .قصیدة

وأیضا یعتبر هذا الدیوان من  یمثل هذا الدیوان علامة فارقة في مسیرتها الأدبیة،
ستهلت نازك الملائكة هذا الدیوان ا جدیدة،وثائق الحداثة العربیة التي تسعى إلى بناء شعریة 

  .بمقدمة متماسكة ومتینة لها طابع تاریخي

هي اللاقاعدة "ه یصح تطبیق عبارة برناردشو أشارت الشاعرة في هذه المقدمة إلى أنّ 
لسبب هام هو أن الشعر ولید أحداث الحیاة ولیس للحیاة قاعدة معینة تتبعها  القاعدة الذهبیة،

  .1ولانماذج معینة الألوان التي تتلون بها أشیاؤها وأحاسیسهاأحداثها  في ترتیب

رنا القواعد التي وضعها فنحن على العموم مازلنا أسرى تسیمضیفة إلى كلامها 
سلافنا في الجاهلیة وصدر الإسلام،مازلنا نلهث في قصائدنا فنجز عواطفنا المقیدة بسلاسل أ

ذاك یتصدى  فإن الألفاظ المبیتة وسدى یحاول أفراد منا أن یخالفوا،الأوزان القدیمة وقرقعة 
لهم ألف غیور على اللغة وألف حریص على التقالید الشعریة التي إبتكرها واحد قدیم أدرك ما 

إلا أن هي  فجمدنا تحت ما ابتكر واتخذناه سنة كأن سلامة اللغة لاتتم، یناسب زمانه،
ا إن خرجت وكأن الشعر لا یستطیع  ام،ع ألفجمدت على ما كنت علیه منذ  أن یكون شعرً

  .2تفعیلاته على طریق الخلیل

ففي هذا الدیوان لون من ألوان الإنزیاح عن القالب الشعري من نظام الشطرین على 
ا على القصیدة على  ا رتیبً التحرر من القافیة الموحدة التي تخنق أحاسیس كثیرة وتضفي لونً

وغیرها من "مرئیة یوم تافه"،"لنكن أصدقاء"،"جامعة الضلال"،في قصائد مثلحد تعبیر الشاعرة
 .القصائد

                                                             
 .07ص ،2المجلد دیوان نازك الملائكة، نازك الملائكة، 1-
 .08ص المصدر نفسه، نازك الملائكة، 2-
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 قائمة المصادر والمراجع

  :المصادر- أ
 .م1997، (ط-د)، دار العودة، بيروت، 2نازك الملائكة، شظايا ورماد، مجمد .1
 1 ط( م-د)حازم ، الباقي من كتاب القوافي، تحقيق عمي لغزيوي،أبو الحسن القرطاجني  .2

 .ه1417
، تح، عبد الحميد الهنداوي، دار الكتب (مادة قفا)،3الفراهيدي الخميل بن أحمد، العين،ج .3

 .م2003، 1العممية، بيروت، ط
 :المراجع- ب
 2إبراهيم أنيس ،موسيقى الشعر، مطبعة لجنة  لبيان العربي، شارع مصطفى باشا كامل، ط .1

 .م1952
 (.س_د)، 1، دار صادر، بيروت، ط(وقع)، مادة8ابن منظور، لسان العرب، ج .2
أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي،  الجامع في العروض والقوافي، تحقيق الدكتور  .3

 .1،1996غازي زاهد والأستاذ هلال ناجي، دار الجيل، بيروت،ط 
أبو بكر سالم سميمان ، المسانيات والمستوى الصوتي والدلالي في عمم المغة المعاصر دار  .4

م، 2009الكتاب الحديث، القاهرة،د ط،
أبو ديب كمال ، البنية الإيقاعية في الشعر العربي ، نحو بديل جذري لعروض الخميل  .5

 .م1974، 1ومقدمة في عمم الإيقاع المقارن، دار العمم  لمملايين، بيروت، ط
أحمد إبتسام ، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، تحقيق أحمد عبد الله  .6

 .21م، ص1997، 1فرهود، دار القمم العربي، سوريا، ط
 (ط_م_د)أحمد سميمان  الياقوت، التسهيل في عممي الخميل ، دار المعرفة الجامعية، .7

 .م1999
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يقاع الشعر العربي، محاولة لإنتاج معرفية عممية، الهيئة  .8 البحراوي سيد ، العروض وا 
 .1993، (ط-م-د)المصرية العامة لمكتاب، 

الخفاجي عبد المنعم،حركات التجديد في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر  .9
 .(م-د)،1الإسكندرية،ط

، دار المعارف 1بن إبراهيم عبد الوهاب ، معيار النظار في عموم الأشعار، ج .10
 . 91م، ص1991 (ط_د)القاهرة،

تبرماسين عبد الرحمان، البنية الإيقاعية المعاصرة في الجزائر، دار الفجر لمنشر والتوزيع  .11
 .2003، 1القاهرة ،ط

جبران ميخائيل فوتية ، البسط الشافي في عممي العروض والقوافي، مطبعة القديس  .12
 .م1890ط، .د جاوزجيوس الروم الارثوذكس، بيروت،

-د)ميدان الأوبرا، 42 كمال الدين، القافية دراسة صوتية جديدة، مكتبة الآداب،  عميحازم
  .م1998،(ط
 1سيد خضر، التكرار الإيقاعي في المغة العربية، دار الهدى لمكتابة، كفر الشيخ، ط .13

 .م1997
الصباغ رمضان ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية، دار الوفاء لمطباعة  .14

 .م1998، 1والنشر، مصر، ط
 1عبد الرضا عمي ، موسيقى الشعر العربي قديمه حديثه، دار الشروق، عمان، ط .15

 .م1997
عبد الصاحب مختار ، دائرة الوحدة  في أوزان الشعر العربي ، إشراف عبد الله فاضل  .16

 . م1985، (ط_د)فارع، المنظمة العربية  لمتربية والثقافة والعموم،تونس، 
 . (س_م_د)،3عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، ط .17
-د)،عميش العربي ، خصائص الإيقاع  الشعري ، دار الأدب لمنشر والتوزيع، الجزائر .18

 .م2005، (ط
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 - م-د)فاخوري محمود ، موسيقى الشعر العربي، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية،  .19
 .م1992، (ط
فوزي سعد عيسى، العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيه، دار المعرفة  .20

 .م1998الجامعية، د م ط،
 2، مطبعة مصطفى باي الحمبي، مصر، ط3الفيروز أبادي، قاموس المحيط، ج .21

 .م1952
 1، مطبعة أميمه ، فاس، ط1المتقن محمد ، الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ج  .22

 .92م، ص2012
محمد حسين إبراهيم عمري، الورد الصافي من عممي العروض والقوافي  .23

 .م1988، (ط-م_د)الدارالفنية،
محمد حماسة عبد المطيف، البناء العروضي لمقصيدة العربية، دار الشروق، القاهرة  .24

 .م1999، 1ط
محمد محمود عبد الوهاب فاطمة ، في البنية الإيقاعية  لمقصيدة العربية الحديثة، دار  .25

 .2009ط، .المعرفة، د
محمود مصطفى،أهدى سبيل إلى عممي الخميل،حققه سعيد محمد المحام،عالم  .26

 .م1996، 1الكتب،بيروت، ط
-د) دار المعارف،   الشعر الشعر الحر وقوافيه،السمان، العروض الجديدعمي محمود .27

 .(ط
 (م_ط_د)مختار الغوث، الوجيز في العروض و القافية، خوارزم العممية  لمنشر والتوزيع، .28

 .م2009
 .م1998 ،1مصطفى حركات، أوزان الشعر، الدار الثقافية لمنشر، القاهرة، ط .29
 .م1967 ، 3 ط(م-د)نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة،  .30
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 17/18النويهي محمد ، قضية الشعر الجديد، دار النشر ضريح سعد، القاهرة، ط  .31
 م 1964

الهاشمي السيد أحمد ، ميزان الذهب، تحقيق حسني عبد الجميل يوسف، مكتبة الآداب  .32
. م1،1997القاهرة،ط

يعقوب إميل بديع ، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب  .33
 .م1991، 1العممية، بيروت، ط 

الزبيدي يوسف شنتوت، موسوعة الشعر العربي شاعرة العراق نازك الملائكة، دار الدجمة 
 . م2008، (ط-د)عمان، 

  :المراجع المترجمة- ج

 .1973، بيروت 2رسطو طاليس، فن الشعر، ترجمة عبد الرحمان البدوي، دار الثقافة، طا .1

 :المجلات-د
 .، مارس3القط عبد القادر، رؤية الشعر المصري، مجمة الايداع ، العدد  .1
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