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 لؾ الحمد لربي عمي كثيرا فضمؾ كجميؿ عطائؾ كجكدؾ، الحمد لله ربي 

 والدتي

عيني إلى مف جعمت الجنة تحت قدمييا إلى التي حرمت نفسيا كأعطتني كمف نبع  إلى قرة
حنانيا سقتني إلى مف كىبتني الحياة إلى مف تزيدني انتسابي ليا كذكرىا فخرا كاعتزازا لي 
 كمف سيرت الميالي مف أجؿ تربيتي كتعميمي كجعمتني أكبر في أزكى كأطير فضيمة 

 إلى أمي العزيزة.

 والدي

الذم أحتمي بو، كفي الحياة بو أقتدم، كالذم شؽ لي بحر العمـ كالتعمـ، إلى مف درعي 
 احترقت شمكعو ليظيء لي درب النجاح، ركيزة عمرم، أبي أطاؿ الله في عمرؾ

 أخواتي

إلى أخكاتي الأحباء عبد المجيد، اخلبص، اسراء الذيف كانكا سندا لي في مشكار الحياة 
 غمبتني الأياـ كرافقكني كشجعكا خطكتي عندما

 

 



 

 

 بسـ الله الرحماف الرحيـ

 كما تكفيقي إلا بالله عميو تككمت كغميو انيب

 أحمد الله أنو كفقني كمنحني القكة كالشجاعة كالصبر

الكثير إلى عائمتي الكريمة  عمى تحمؿ أعباء ىذا البحث، أتقدـ بالشكر الجزيؿ كالامتناف
خكتي  خاصة كالدم العزيزيف كا 

، الذم أكف لو كؿ التقدير محمد الصغيركأتقدـ كذلؾ بشكرم الجزيؿ عمى الأستاذ المشرؼ 
 كالاحتراـ كالذم لـ يبخؿ عف تكجيياتنا القيمة

 أشكر كؿ مف ساعدني مف قريب أك بعيد
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 مقدمت
 

 أ 
 

شيدت الحركة الأدبية كالنقدية في ستينات القرف الماضي نشاطا فكريا ىائلب كانتشارا    
 لبعض المصطمحات النقدية عمى أيدم أعلبـ مف الغرب كالشرؽ.

ظير ىذا النشاط جميا في القصيدة العربية المعاصرة مكاكبة بذلؾ شعر الحداثة، كمف 
و مكانة مرمكقة في الشعر العربي بيف المصطمحات نجد مصطمح التناص، الذم كاف ل

المعاصر، كقد احتفى بيما الشعراء لتحقيؽ غايات جمالية كفنية كفكرية كسياسية في 
قصائدىـ كمف بيف الذيف زخرفت قصائدىـ بمصطمح التناص الديني نجد الشاعر "حسف بف 

 ؼ.رمضاف " حيث شكؿ ىذا الإجراء في معظـ نصكصو علبمة دالة عمى براعتو في التكظي

يعتبر التناص مف المسائؿ النقدية التي طرحت قديما كالتي تـ التأسيس ليا حديثا، لقد 
النقاد كالباحثكف في تحديد مفيكمو بعدما كاف في النقد القديـ  ؼساؿ حكلو حيزا كبيرا كاختم

لى غير ذلؾ، أما  الاقتباسينعت بعدة مسميات كالسرقة، ثـ تطكر عمى  ك التضميف..... كا 
قد تعددت مصطمحاتو بيف النقاد العرب كالغرب المحدثيف، فكانت الانطلبقة الأكلى حديثا ف

كىي أكؿ ناقدة أعطت لمصطمح  julia KRISTIVAمع البمغارية " جكليا كريستيفا" 
 )مفيكما نقديا أخذتو مف الناقد الركسي " باختيف"   (interterextualitié)"التناص" 

bakhetine)حكارية مف مصطمحو المسمى بالdialogisme))   كبعد ذلؾ أضحى مصطمح
 التناص ىك الشائع لدل أكثر الدارسيف كالنقاد المعاصريف.

فتعد رمزا مف الرمكز التي اتصفت بيا القصيدة العربية المعاصرة كمعمما بارزا 
استميميا الشعراء العراقيكف كيأتي في مقدمتيـ الشاعر " عبد الكىاب البياتي" الذم راح 

 .بشكؿ لافت للبنتباه مف مختمؼ الحضارات لمتعبير عف قضاياه المختمفة يكظفيا

كما أف ظاىرة التناص تستبعد النظرة المثالية في خمؽ النصكص، فميس النص نسيجا 
مكتنز بشتى الثقافات كمتشبع بخمفية نصي متعددة لغكيا فريدا مف نكعو، بؿ ىك تشكيا لغكم 



 مقدمت
 

 ب 
 

مرجعياتيا كمف ثـ كقع اختيارنا عمى "ديكاف بف  كمتنكعة يستشير القارئ في البحث في
 رمضاف".

كما يثير تساؤلنا كفضكلنا حكؿ المكضكع ىك: أيف تتمظير ملبمح التناص في ديكاف 
 ابف التراب لحسف بف رمضاف؟

كمف الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا المكضكع في ديكاف "حسف بف رمضاف" 
تي فيتمثؿ إعجابي بالشاعر حسف بف رمضاف مف سبب ذاتي كمكضكعي فأما السبب الذا

حيث مضاميف أعمالو كأساليبو الفنية، أما مف أىمية ىذا المكضكع كنجاحو ىك السبب 
 المكضكعي.

كتتـ الإجابة عمى ىذه الإشكالية كفقا لمخطة التالية: استيمت بحثي ىذا بمقدمة 
بات النصية، فبالنسبة كقسمتو إلى فصميف كخاتمة كقبميما كضعت مدخؿ يشمؿ عمى العت

لمفصؿ الأكؿ قمت بدراسة نشأة التناص عند كؿ مف العرب كالغرب كضمف أيضا آليات 
التناص أما الفصؿ الثاني تناكلت فيو تجميات التناص الديني في ديكاف "ابف التراب" لحسف 

 بف رمضاف.

بحث البسيط كفي الختاـ فقد تكفمت بذكر أىـ النتائج المتكصؿ إلييا مف خلبؿ ىذا ال  
كنسأؿ الله أف يكفقني لأقدـ كلك بالقميؿ كما لا يفكتنا أف أتقدـ بجزيؿ الشكر كالتقدير لكؿ مف 

 ساعدني في تقديـ ىذا البحث.
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 المطمب الأوؿ: مفيوـ التناص آليات تشكيمو

 مفيوـ التناص المبحث الأوؿ:

 مفيوـ التناص أولا:

عمؿ كمف ىاتو ، كحقؿ اىتماـبررت عدة نظريات جعمت النص الأدبي محكر      
النظريات التي كاف ليا الفضؿ في تخميص كالدراميات الأدبية بصفة عامة مف أسر النظرة 
الضيقة كمحدكدية الأفؽ "نظرية التناص"، التي شيدت تطكرا فمنذ نشكء التناص كمصطمح 

أك في مجاؿ  ي أك الشعرم،السيميائإذ قد يستخدمو المساني أك  كىك يتحرؾ بحرية كطلبقة،
 اسات المقارنة.الدر 

 أػػ لغة:

أظير فقد  "نص" الحديث ينصو نصا أم رفعو ، ككؿ ما "نصص" النص رفعؾ الشيء،   
 أم أرفع لو كأسند....، رأيت رجلب أنص لمحديث مف الزىرم، ما نص كقاؿ عمرك بف دينار:

أك نصت الظبية جيدىا رفعتو ك"المنصة" ما يظير عميو العركس لترل ، كمف قكليـ 
"نص" الدابة ينصيا نصا: رفعيا في السير كالمتاع إذا جعمت بعضو عمى بعض  "نصصت"

ك كذلؾ الناقة، كفي الحديث أف النبي ػػ صمى الله عميك كسمـ ػػ حيف دفع مف عرفات سار 
أـ سممة" قالت  العنؽ فإذا كجد فجكة "نص" أم رفع ساقييا في السير، كفي حديث آخر أف"

كنت قائمة لك أف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ ،عارضؾ "لعائشة رضي الله عنيا" ما 
 ببعض الغمكات "ناصة" فمكصؾ مف منيؿ إلى آخر؟.

أم رافع ليا في السير قاؿ "أبك عبد" أف النص التحريؾ حتى تستخرج مف الناقة أقصى 
 سيرىا كأنشد كتقطع الحرؽ بسير النص.



 الفصل الأول                                         العتباث الىصيت في القصيدة العربيت المعاصرة 
 

5 
 

لشيء أم حركتو في الحديث ىرقؿ الحَث، ك"نصصت" اك "النص كالتنصيص" السير الشديد   
 .1"ينصيـ"، أم يستخرج رأييـ كيظيرىـ......

فالنص إذان  2مف نص نصان الشيء رفعو كأظيره، كنقكؿ نص الحديث "أم رفعو إلى صاحبو"
كمضايقة بعضيـ بعضان في مكاف ضيؽ  3الرفع كالظيكر كالمنتيى، كالتناص ازدحاـ القكـ

كفي  4كنصص المتاع أم جعؿ بعضو فكؽ بعض كتدافعيـ في حمقة تجمعية كاحدة،
 .المعاجـ الغربية نجد مصطمح التناص "بالمغة الفرنسية"

 « L’intenintialite lettere éminente des relations qu’un text , et 
notanament un texte lttéraire, entretrent avec un autre ou avec 
d’autre , tant au plan de sa création (par la citation le plagiat 
l’allusion , le parti ) qu’au plan de sa lecteure et de sa 

compréhension , par les rapprochment qui opére le lecture »5 

في المحاكلات بتعريؼ مفيكـ النص كبعد تناكؿ النقاد لمنص بمفيكمو الجديد  بعد الإنطلبؽ
 "التناص".كاف لابد أف يظير مفيكـ جديد يتصؿ بالنص كىك 

 

 

 

                                                           
 ـ 2/2004، ط1/2000ػ ابف منظكر )أبك الفضؿ جماؿ الديف، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط 1

  .843ـ، مادة)ف(، ص1986، 2ػأحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، مكسكعة الرسالة، ط  2
  .ػ472ـ، ص1960ػ أحمد رضا، معجـ متف المغة، منشكرات دار مكتبة الحياة، بيركت  3
  1/926، ص1989ابراىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، دار العكدة، اسطنبكؿ، تركيا، ػ  4

5  La rousse-le petit- la rousseillustré- en couleure, 87000 articles, 500,321 carte, 
chronologie universelle, la rouss   , 2007 ; p547  
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 ب ػػ الاصطلبح:

كالكممة مككنة مف  « intertextualté " إفّ التناص ترجمة لممصطمح الأجنبي 
« inter »  ك« texte »  ككمصطمح نقدم  1ص كنصو"إذ فنحف أماـ مصطمحيف ن

منضبط بات مسمما مف خلبلو ، عمى أنو تعالؽ كاستدعاء لمجكعة مف النصكص يتلبقى 
سابقيا يلبحقيا في جدلية تعيد إنتاج كؿ شعريات متباينة  تفعؿ دائرة التمقي، بيف الباث/ 

 .2المذيع ك القارئ المتمقي "

لعلبقات بيف نص أدبي ما "ىك تبادؿ التأثر كا كعرفو عبد الممؾ مرتاض بقكلو:
 3كنصكص أدبية أخرل".

"فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيات مختمفة  كعرفو محمد مفتاح بأنو:
كتصير منسجمة مع فضاء بناءه، كمع مقاصده محكلا ليا بتمطيطيا أك تكثيفيا بقصد 

 .4مناقضة خصائصيا أك دلالتيا أك بيدؼ تعاضدىا"

 

 

 

 

 

                                                           
كسنذر " لمحمد جبريؿ، مجمة العمكـ الإنسانية جامعة خيضر بسكرة الجزائر، صالح مفقكدة، التناص في ركاية "غكاية ال 1

  .212ـ ، صفحة  2008دار اليدل، 
ـ قسـ المغة العربية، عالـ الكتب الحديث،  2006، 11ػ تحكلات خطاب النقدم العربي المعاصر، مؤتمر النقد الدكلي اؿ 2

  .169ـ صفحة  2008، 1الأردف، طبعة 
  .1023ق ، صفحة 1434التراث كالمعاصرة، مجمة جامعة القرل لعمكـ الشريعة ك المغة العربية ك ادابيا ،  ػ التناص بيف3
  . 121ـ ، صفحة 1992، 3ػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، مركز الثقافة العربي، المغرب، ط4
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 الثاني:السيرة التاريخية لمتناصالمبحث 

 أولا: التناص في الأدب العربي

لـ تتناكؿ المعاجـ العربية مفيكـ التناص كمصطمح نقدم لو أصكلو ك مدلكليا المرتبط    
بالأدب كالنقد، كلعؿ إسناد الحديث كرفعو إلى فلبف ىك مف أقرب المعاني الكاردة لمفيكـ 

تيدؼ في التناص كعلبقتو بالنصكص الأخرل كىك التناص حيث أف النص ىك المجاؿ المس
 .1ما جاء في مادة "نصص" في لساف العرب 

كلكف إف انتقمنا لكتب التراث الأدبي ك النقدم ، كجدنا الكثير مف المصطمحات القريب مف   
التناص كالشديدة الصمة بالنص، مثؿ التضميف، كالاقتباس، كالتمميح، كالإشارة كالإقتباس، 

 ت، كالمناقضات.كالمعارضا

كالمطمع عمى كتب التراث النقدية يممس شكلب مف أشكاؿ التناص الذم عالجو مؤلفك ىذه   
الكتب في مصنفاتيـ مثؿ الآمدم في كتابو المكازنة، كالكساطة لمجرجاني، الابانة عف 

شؼ كرسالة في "الك السرقات المتبني لمعميدم، كالرسالة الحاتمية في مآخذ النتتبي المعيبة ،
عف مساكئ المتنبي" لمصاحب بف عباد  كرسالة بعنكاف "المنصؼ في الدلالة عمى سرقات 
المتنبي " كقد عالج النقاد العرب القدامي الكثير مف أشكاؿ التناص في مؤلفاتيـ كلكف تحت 

 مسميات مختمفة.

قد كالصحيح أف الإشارات القديمة تكحي بكجكد التناص كىناؾ إشارات كاضحة تدؿ عميو ف  
كرد عف الشاعر امرؤ القيس أنو  ليس أكؿ مف بكى عف الأطلبؿ كأف ابف حذاـ سبقو كىك 

 مقمد لو يقكؿ:

 2عوجا عمى الطمؿ المحيؿ لعمنا                  نبكي الديار كما بكى ابف حذاـ   

                                                           
  .14/162ـ، 1999، بيركت، دار إحياء التراث، 3ػ ابف منظكر، لساف العرب، ط1
  .156ـ، ص2004، دار الكتب العممية، بيركت ، 5ػامرؤ القيس، الديكاف، مصطفى عبد الشافي، ط2



 الفصل الأول                                         العتباث الىصيت في القصيدة العربيت المعاصرة 
 

8 
 

بالغ كلعؿ الشعراء القدماء لـ يترككا شيئا مف المعاني كالأفكار إلا كتحدثكا فيو مما كاف لو 
تشاكؿ النصكص، حيث نممس نفاذ المعاني كالأفكار عند الشعراء الأكائؿ  كالأثر في تشابو 

 أمثاؿ عنترة بف شداد حيف يقكؿ:

 1ىؿ غادر الشُعراء مف متردًـ                   أـ ىؿ عرفت الدَار بعد توىـ   

مف أفكاره كمعانيو،  فيذه الظاىرة امتدت ك استمرت لمتشاكؿ كتتأثر بنصكص القرآف مستفيدة
كفي قكؿ ابف  كىذا التأثر كاضح بنصكص القرآف الكريـ، كنممس ىذا التأثر بالنص القرآني،

 الركمي :

 2لقد أنزلت حاجاتي                            بواد غير ذي زرع  

يْر ذِيْ زَرْعُ عِنْدَ بَيْتَؾْ رَبَنَاْ إنِي أَسْكَنْتُ مِفْ ذُرَيَتِي بِوَادٍ غَ كىذا النص متأثر يقكؿ الله تعالى }
ْـ مِفْ الْثَمَرَاتِ لَعَ  ْـ وَاُرْزُقْيُ ْـ المُحَرَِـ رَبَنا لِيَقِيمُوْا الْصًلَاةَ فاَجْعَؿْ أَفْئِدَةُ مِفَ الْنَاسِ إِلَيْيُ مَيُ

}  .3يَشْكُرُوفَّ

"التناص"  كقد عالج النقاد العرب القدماء ىذه الظاىرة كفصمكا فييا القكؿ ليس تحت مسمى 
لكف تحت مسميات أخرل تحدثنا عنيا انفا ، فقد تعرض ابف سناف الخفاجي، كابف ك  ك

 طباطبا، كابف رشيؽ ك الجرجاني كغيرىا ....

فقد كانت معظـ الآراء النقدية في ىذه القضية أف يقكؿ الناقد ىذا القكؿ مأخكذا مف قكؿ 
رجاني كانت نظرتو أكثر شمكلية فلبف كيذكر كلب البيتيف كيحاكميا ، كلكف الناقد الج

ككضكحا عندما قاؿ :"كمتى أنصفت عممت مف أىؿ عصرنا، ثـ العصر الذم بعدنا أقرب 
فيو إلى المعذرة، كأبعد مف الذمة لأف مف تقدمنا قد استغرؽ المعاني كسبؽ إلييا، كأتى عمى 

يظنو غريبا معظميا، كمتى أجيد أحد نفسو، كأعمؿ فكره، كأتعب خاطره في تحصيؿ المعنى 
                                                           

  .117ـ، ص1985، دار الكتب العممية، بيركت،1ػ عنتر بف شداد، الديكاف، ط 1
  .265ـ، ص1987ػ ابف الركمي، الديكاف، تحقيؽ عبد القادر المازني، المكتبة الحديثة، بيركت،  2
  .14/37إبراىيـ :ػ سكرة 3
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مبتدعان، ثـ تصفح عنو الدكاكيف لـ يخطئو أف يجده بعينو، كليذا السبب أحظر عمى نفسي 
 1كلا أرل لغيرم بث الحكـ عمى شاعر بالسرقة"

لقد كانت محاكلات النقاد العرب القدامى طريقا صحيح لبناء كتعبيد الطريؽ النقد العربي   
 ب كالإبداع.كالارتقاء بو، ككمضات مضيئة في سماء الأد

 كيمكف كصؼ جيكد نقاد العربي كالتالي:

 ػػػػ الحكـ الجزء كترؾ الكؿ، فقد كاف الحكـ عمى أحد أجزاء النص.

 ػػػػ البحث عما يتفؽ فيو النصاف كترؾ الاختلبؼ.

 ػػػػ بركز النزعة الانطباعية عند بعض النقاد.

 ػػػػ الذاتة.

 ػػػػ عدـ التعميؿ في كثير مف المكاقؼ.

 لايجاز.ػػػػ ا

كلكف تبقر في ىذه المحاكلات مشككرة تتـ عف تنبو النقاد العرب لمسألة السرقات كالاقتسابات 
كالتضميف، يحسب ليـ فييا قصب السبؽ في مضمار النقد كالتي أتحدث عنيا بالتفصيؿ 

 سابقا.

 ثانيا: عند نقاد العرب المعاصريف

في البمداف العربية، فقد بدأ الاىتماـ بو في أكاخر  ظير مصطمح التناص مأخران 
السبعينات مف القرف العشريف مع النقاد المغاربييف كالمبنانييف مثؿ: محمد مفتاح، سعيد 

 يقطيف، محمد بنيس، بشير القمرم، سامي سكيداف، صبرم حافظ.

                                                           
  .167ػ عمي بف عبد العزيز الجرجاني: الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، مطبعة العرفاف، صيدا، ص 1
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، ككتاب )الخطيئة كيعد كتاب )تحميؿ الخطاب الشعرم ػػػػػػػ استراتيجية التناص( لمحمد مفتاح
حيث بدرت رؤية النقاد العرب المعاصركف أكثر كضكحا مع  كالتكفير( لعبد الله الغذامي،

الربط كالمكازف كالتفريؽ بيف ا محاكلة ربط المصطمح الحديث بالمكركث النقدم فحاكلك 
 1التناص كمصطمحات كثيرة كالسرقات كالمعارضات كالمناقضات.

ص لا مناص منو، فيقكؿ: " لا فكاؾ للئنساف مف شركطو كيؤكد مفتاح عمى أف التنا  
 .2الزمانية كالمكانية كمحتكياتيا كمف تاريخو الشخصي أم مف ذاكرتو"

كالتناص بحاجة ماسة في الكقت ذاتو إلى ثقافة التناص كالمتمقي أم القارئ حيث تعتبر 
اس إنتاج أم نص ىك المعرفة مف الشركط اليامة التي يجب تكفرىا في الاثنيف، فيقكؿ: "فأس

 .3معرفة صاحبو لمعالـ كىذه المعرفة ىي ركيزة تأكيؿ النص مف قبؿ المتمقي أيضان"

"كلئف كاف مفيكـ  أما الدكتكر الغذامي فقد تحدث عف التناص عف تداخؿ النصكص فقاؿ:
النص،  جسدية النص كككنو كائنا حيا كمركبا ىك لب الفكرة فيما قمناه كنقكلو عف نصكصية

فإف ىذه الجسدية لا تقكـ عمى عزؿ النص عف سياقاتو الأدبية كالذىنية، كذلؾ لأف العمؿ 
الأدبي يدخؿ في شجرة نسب عريقة كممتدة تماما مثؿ الكائف البشرم، فيك لا يأتي مف فراغ 
كما أنو لا يفضي إلى فراغ أنو إنتاج لغكم لكؿ ما سبقو مف مكركث أدبي كىك بذرة خصبة 

 .4لى نصكص تنتج عنو"تؤكؿ إ

"إف  كربط الغذامي بيف التناص كالاستطراد ككنو سمة بارزة في مؤلفات العرب القدماء فقاؿ:
ظاىرة تداخؿ النصكص ىي سمة جكىرية في الثقافة في ذاكرة الإنساف العربي ممتزجة 
كمتداخمة في تشابؾ عجيب كمذىؿ كلقد شاع تسمية ذلؾ بالاستطراد كىذا ما تكصؼ بو 

                                                           
  .122، ص1986، المركز الثقافي العربي، المغرب،2ػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، ط 1
  .123ػ المرجع السابؽ، ص2
  .123استراتيجية التناص، صػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم 3

  .111، ص1993، الككيت، دار سعاد الصباح ،2ػ عبد الله الغذامي، ثقافة الأسئمة في مقالات النقد كالنظرية، ط 4
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 تزجة كمتداخمة في تشابؾ عجيب كمذىؿ كلقد شاع تسمية ذلؾ بالاستطراد كىذا مامم
يبرره كما  تكصؼ بو مؤلفات الجاحظ كلكف الحؽ ىك أف ذلؾ تداخؿ نصكصي لو ما

 1يستدعيو مف النصكص نفسيا".

ف كأخيران فقد استفاد النقاد العرب مف التنظيرات الغربية في قراءة المكركث النقدم القديـ م  
جية، كصياغة آرائيـ كتكجاتيـ الخاصة لمفيكـ التناص مف جية ثانية، كميما يكف فإنو 
ينبغي استثمار تمؾ التكجييات النظرية كالمعرفية السابقة بطريقة لا تتعارض فيما بينيا، 
مكظفيف التناص كأداة مفيكمية كآلية إجرائية لمكقكؼ عمى جماليات النص الشعرم 

 .2كخصكصيتو قدر الإمكاف

أصبح التناص مصطمحان كاسع الانتشار عند الكثير مف النقاد الأكركبييف كالعرب،  كىكذا
كلاقى منيـ قبكلان كاىتماما كاسعان، مما أتاح لو الانتشار الكاسع كالذيكع الكبير في عالـ الأدب 

 :اك النقد كيمكف إرجاع ذلؾ إلى أسباب مني

 ػػػػ الجدة

 ػػػػ نجاحو كمصطمح نقدم.

 تقديمو تصكرات جديدة.ػػػػػ 

 أشكاؿ التناص المبحث الثالث:

إف البحث في أشكاؿ التفاعؿ النصي عف التفاعلبت القائمة بيف نص الكاتب كنصكصو 
الخاصة "تناص ذاتي"، كنصكص غير المعاصرة لو "تناص داخمي" كغير معاصرة "تناص 

 يما يمي:خارجي" يؤدم بنا إلى معرفة الفرؽ بيف ىذه الأشكاؿ، كتتمثؿ    ف

 
                                                           

  .113ػ المرجع السابؽ، ص1
  .226ـ، ص 2005، دار مجدلاكم، الأردف 1ػ ليديا كعد الله، التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة، ط 2
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 أػػ التفاعؿ النص الذاتي:

يختمؼ الكتاب في طرائؽ فيميـ لمكتابة كممارستيـ إياىا، فقد ينتج أحدىـ نصا كمف خلبلو 
 تتجمى لنا طريقة محددة، يمكف أف تتميز بيا كتاباتو.

كتبرز ىذه الطريقة في اعتماده أسمكبا محددا كعكالـ خاصة يقكـ بإنتاجيا كيتميز بيا في 
ىناؾ كتاب آخركف تختمؼ نصكصيـ الركائية بعضيـ عف بعض لغة كأسمكبا، كطرؽ حيف 

الكتابة كعكالـ متخيمة، كيبرز التفاعؿ النصي الذاتي كاضحا عندما تككف الخمفية التي يتفاعؿ 
الكاتب معيا مشتركة ، كالكاتب يظؿ يأخذ مف عالـ تجربة معينة لكنو يتعامؿ بحرية مع ىذا 

ملبمح التجربة كاحدة لغة كأسمكبا كطرؽ الكتابة ، لكف ىذا التفاعؿ العالـ، صحيح تظؿ 
النصي الذاتي لا يصؿ إلى حد يعبد الكاتب إنتاج نصكصو، كعندما يصؿ إلى ىذا الحد 
يصبح التفاعؿ الذاتي ىنا سمبيا كعممية إنتاجية ، لأف التفاعؿ فيو يصبح اجترارا لبنيو نصية 

 1سابقة عند الكاتب نفسو.

نكر الديف السد في كتابو الأسمكبية كتحميؿ الخطاب عف التفاعؿ النصي الذاتي  كيتحدث
فيقكؿ: "عندما تدخؿ نصكص الكاتب الكاحد في تفاعؿ مع بعضيا كيتجمى ذلؾ لغكيا 

 .2كاسمكبيا"

كيقكؿ محمد مفتاح في ىذا الباب :"أف الكاتب أك الشاعر ليس إلا معيدان لإنتاج سابؽ في 
سكاء كاف ذلؾ لإنتاج سابؽ في حدكد مف الحرية، سكاء كاف ذلؾ الإنتاج حدكد مف الحرية، 

 .3لنفسو أك لغيره"

فنصكص الكاتب أك الشاعر "يفسر بعضيا بعضان، كتضمف الانسجاـ فيما بينيا أك تعكس 
 .1تناقضيا لديو إذا ما غير رأيو"
                                                           

  .124ػػ 123ػ سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي ، ص 1
  .112ػ نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص 2
  .124ػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم،)استراتيجية النص(،ص 3
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 ب ػػ التفاعؿ النصي الخارجي:

الخطاب أك عمى مستكل بناء النص  كتفاعمو، يمكنف مف خلبؿ التحميؿ سكاء عمى مستكل 
يعني التفاعؿ النصي الداخمي أف  أف ترل تفاعلب محددا بيف نصكص المتف الذم ندرس، كلا

كلكننا نقصد بو التفاعؿ  نصان يضمف بنيات نصية لكتاب معاصريف لو، فيذا كارد كممكف،
ؿ الذم يحصؿ عمى الذم يحصؿ عمى صعيد إنتاج النص المنتج كتتحكـ في ىذا التفاع

صعيد إنتاج النص المنتج كتتحكـ في ىذا التفاعؿ عناصر عديدة، يتصؿ بعضيا بالمكقؼ 
الكتابي كالممارسة الفعمية التي يخكضيا الكاتب كىك يتمكقؼ مف تجربة معينة كيسعى إلى 
إنتاج نصي معيف، كىذا لا يتـ إلا انطلبقا مف أف كؿ نص ينتج ضمف بنية نصية منتجة 

لذلؾ يمارس انتاجيتو ، كىكذا يساعدنا عمى نمذجة لمنصكص عندما تتكفر لدينا شركط  كتبعا
 .2ذلؾ مف خلبؿ متف كاسع كقراءات جزئية لتفاعؿ النصكص بعضيا مع بعض داخميا"

يعرؼ نكر الديف السد ىذا النكع مف التفاعؿ النصي في كتابو الأسمكبية كتحميؿ الخطاب 
ب في تفاعؿ مع نصكص كاتب عصره، سكاء كانت ىذه "حينما يدخؿ نص الكات فيقكؿ:

 .3النصكص أدبية أك غير أدبية"

 ج ػػ تفاعؿ النص الخارجي:

كلما كانت  ،يمكننا اف نستخمص أف ىذا التفاعؿ يقكـ عمى أساس الاستيعاب كالتحكيؿ كالنقد
المتفاعلبت النصية غير منسجمة مف حيث طبيعتيا كمحتكاىا، فالنص كاف يفرز كؿ ما ىك 
سمبي ككؿ ما ىك إيجابي فيدعـ كؿ ما ىك إيجابي كيدافع عنو كيمارس النقد عمى ما ىك 

 مناؼ بمنظكر النص فيقدمو عف طريؽ المعارضة أك السخرية أك التحكيؿ.

                                                                                                                                                                                     
  .305ػ سمماف كاصد، عالـ النص، دار الكندم ، الأردف،ص 1
  .125ػػ  124النص، السياؽ(، ص ػ سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، )2 

  .112ػ نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب،ص 3
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مثؿ في تفاعؿ نصكص المبدع مع تفاعؿ نصكص المبدعيف فالتفاعؿ النصي الخارجي يت
 1عصكر متقدمة. كانكا في أكسبقكه في الحقب 

 ت توظيؼ التناص في القصيدة العربية المعاصرة الثاني: آلياالمطمب 

 المبحث الأوؿ: مستويات التناص وأنماطو

لمنكص حيث  لمتناص طرائؽ ك مستكيات يتـ بيا لأف المبدعيف لا يتساككف في قرائتيـ
يتفاكتكف في استخداميـ الفني لمنصكص الغائبة في ابداعيـ، فقرائة النصكص الغائبة 
عادة كتابتيا تخضع لعدة مستكيات تبرز مدل قدرة أم شاعر في التعامؿ مع ىذه  كابداعيا كا 
النصكص لاف كتابة النص في قراءة نكعية خاص يتحكـ في نسؽ النص ك سنقؼ عند 

محمد في النقد الغربي ك" جوليا كريستيفا " ف حددك مستكيات التناص ىـ " ثلبثة اعلبـ الذي
 . ر" في النقد العربي المعاص محمد مفتاح" ك "  بنيس

  مستويات التناص: – 1

 عند جوليا كريستيفا:  - أ

يبدك اف جكليا كريستيفا ىي صاحبة التحديد المنيجي لمستكيات التعامؿ مع النص 
 قد حصرتيا في ثلبث اشكاؿ ىي: ك ضبط القراءة الصحيحة  الغائب التي تساعدنا عمى

 النفي الكمي:  -

ىنا لا  كفي ىذا المستكل يككف المقطع الدخيؿ منفيا كميا كمعنى النص المرجعي مقمكبا، 
بد مف الإشارة الى ذكاء القارئ المبدع ذم القدرة اليائمة عمى فؾ رمكز الرسالة ك يعيدىا 

                                                           

. 125-123ػ سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي )النص، السياؽ(، صفحة  1  
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لنا "كريستيفا "مف قكؿ "باسكاؿ" )كانا اكتب خكاطرم  الى منابعيا الاصمية ك تكضح
 .1تنفمت مني أحيانا(، الا اف ىذا يذكرني بضعفي الذم اسيك عنو طكاؿ الكقت

كىذا النص يحاكره " لك تيريامكف " ك يقمب دلالتو بطريقة تنفي النص الأصمي الذم يبدك 
مت مني، ىذا الفعؿ يذكرني مستترا داخؿ خطابو فيقكؿ: " حيف اكتب خكاطرم فانيا لا تنف

 .2"  تبقكتي التي اسيك عنيا طكاؿ الكق

 :زيالنفي المتوا -

يعتمد عمى تكضيؼ النصكص الغائبة بطريقة قريبة مف مسطمحي التضميف ك الاقتباس 
مف مصطمحات التضميف العربي القديمة ك مثاؿ ذلؾ مقطع نصي للبشكفككك يقكؿ فيو: 

 .3الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا "  " انو لدليؿ عمى كىف الصداقة عدـ

 نفي الجزئي: -

كفيو يأخذ الشاعر بني جزئية مف النص الأصمي يكظفيا داخؿ خطابو مع نفي بعض 
 .4الأجزاء منو 

 . 5كمثاؿ ذلؾ قكؿ باسكاؿ " حينما نضيع حياتنا فقط نتحدث عف ذلؾ " 

 :  عند محمد بنيس-ب

بعدما حددنا مستكيات التناص في النقد العربي يأتي محمد بنيس يرسـ كيحدد مستكيات 
التناص في النقد العربي المعاصر، حيث استند في تصكره الى كريستيفا كتكركدكؼ فيحدد 
التداخؿ النصي حسب نكعية القراءة لمنص الغائب ثلبث مستكيات ك لديو قكانيف تحديد 

                                                           
 .  78ػ جكليا كريستيفا ، عمـ النص صفحة  1
 .  78ػ المرجع نفسو صفحة  2
 .  79ػ المرجع نفسو صفحة  3
  . 156مباركي ، التناص ك جماليتو في الشعر الجزائرم ، صفحةػ جماؿ  4
  . 79ػ جكليا كريستيفا ، عمـ النص ، صفحة  5
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، كلديو ثلبثة 1قراءة ك لكؿ شاعر نص مف النصكص الغائبة  طبيعة الكعي المصاحب لكؿ
 طرؽ الاشترارم، الامتصاصي ، التناص كالحكارم .

 الاشتراري : -

ساد ىذا النكع خصكصا في عصكر الانحطاط حيث تعامؿ الشعراء مع النص الغائب بنمط 
النص ابداعا جامد كلا حياة فيو ك بكعي سككني لا ابداع فيو ك لا قدرة لو عمى اعتبار 

نيائيا، كبذلؾ ساد تجميد بعض المظاىر الشكمي الخارجية في انفصاليا عف البنية العامة 
لمنص كحركة ك سيركرة ك كانت النتيجة اف اصبح النص الغائب نمكذجا جامدا تضمحؿ 

 .2حيكيتو مف كؿ أعادة كتابة لو بكعي سككني 

 الإمتصاصي:-

يعتبر الفطر المتقدمة في التشكيؿ الفني، حيث يعيد الكاتب أم الشاعر كتابة نصو كفؽ 
متطمبات تجربتو الفنية، كتعامؿ معو كحركة كتحكيؿ لا ينفياف الأصؿ، بؿ يساىماف في 
استمراره كجكىر قابؿ لتجديد، كمعنى ىذا أف الإمتصاص لا يمجد النص الغائب كلا يمقده، 

كفؽ متطمبات تاريخية لـ يعيشيا في المرحمة التي كتب فييا كبذلؾ  بؿ يعيد صياغتو فقط
 .3يستمر النص غائبا غير ممحكا كيحيا بدؿ أف يمكت

 الحواري:-

تعد ىذه الآلية مف أرقى مستكيات التعامؿ مع النص الغائب الذم يعد حينئذ قابلب لتخريب ك 
 .4التفجير

                                                           
  .253، دار البيضاء ، صفحة  2014،  3ػ محمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر ، المغرب ، دار تكيقاؿ ، ط1

 . 293ػ المرجع نفسو ، ص  2
  .264ػ المرجع نفسو،ص 3
  .37،ص2005، 1عد الله، التناص المعرفي في شعر اليف مناصرة، طػ ليديا ك  4
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حيث يفجر الشاعر طاقتو الإبداعية كيعيد كتابة النص عمى النحك الجديد ككفؽ كفاءة فنية 
عالية كىذا النكع لا يقكـ بو إلا الشاعر المتمكف، لأف التناص الحكارم ىك الأعمى مرحمة 
قراءة النص الغائب إذ يعتمد النقد المؤسس عمى أرضية عممية صمبة، فلب مجاؿ لتقديس كؿ 

ائبة مع الحكار فالشاعر أك الكاتب لا يتأمؿ ىذا النص كيغير في القديـ أسسو، النصكص الغ
كيعرم في قناعاتو المثالية، كبذلؾ يككف الحكار قراءة نقدية عممية، لا علبقة ليا بالنقد 

 .1كمفيكـ عقلبني خالص أك كنزعة عقمية..... 

 عند محمد مفتاح:-ج

ات، نجد ثلبث منيا تمثؿ درجات التقارب، فأما محمد مفتاح يقسـ التناص إلى ستة درج
 كالثلبثة الأخرل درجات تباعد كىي كالتالي:

 التطابؽ:-

يقصد بو "مفتاح" تساكم النصكص في الخصائص البنيكية كفي النتائج الكظيفية كيريد بو 
 التطابؽ في الشكؿ كالمضمكف كيبرز إثباتو ليذه الدرجة بأنيا نكاة تتفرغ عنيا درجات أخرل.

 تفاعؿ:ال-

 .التي تحدث بيف النصكص الفضاء الفاصؿ كالعناكيف المختمفة التفاعلبتكيقصد بو 

 التداخؿ:-

ىك مداخمة نص لنص آخر أك قصيدة أخرل، كاخلبليا خير منيا كلكف مف غير تفاعؿ 
كامتزاج كيرل "محمد مفتاح" كىك يشير إلى أف كثيرا مف النصكص الثقافية العربية القديمة 

 .2الشاكمة ىي عمى ىذه
                                                           

  .270محمد بنيس،ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب،ص 1
ػ رابح ظريؼ، مذكرة بعنكاف التناص كدلالتو في الركاية الجزائرية المعاصرة "ركاية قديشة أنمكذجا" ، رسالة الماستر  2

  .40،ص
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 التحادي:-

تككف ىذه الدرجة إذا لـ تكجد صلبت بيف تمؾ النصكص، كلا يككف كجكدىا إلا مجرد تحاد 
كتكازم في حيف كؿ النص يبقى مثقلب بيكيتو كبنيتو ككظيفتو كيشير الباحث إلى أف كثيرا 

 قديما كحديثا ىي مف ىذا النكع. الاختباراتمف الكتب القديمة ككتب 

 ناص:أنماط الت -2

 كىك نكعيف:

 التناص المباشر:-

كىك مايطمؽ عميو تناص التجمي، كىي عممية إعادة إنتاج النص، حيث يتجمى فيو تكالد 
النص كتفاصمو مف جزاء استقطاب عند كبير مف النصكص السابقة كالمزامنة في عممية 

محؽ بو تمازج نصكص السابقة كالمزامنة في عممية تمازج نصكص كأفكار كجمؿ كيمكف أف ن
ماكرد عف نقاد العرب القدماء في قضايا النقد القديـ ) السرقة، الاقتباس، التضميف، 

 الاستدعاء(.

كىذه العممية التناصية المتجمية في النص تقكـ عمى كعي مف الكاتب بحيث يتـ فييا 
امتصاص كتحكيا النصكص لإخراج النص الجديد كيعمد فيو الأديب أحيانا إلى استحضار 

 1مغتيا كنصيا كآيات القرآف كالأحاديث النبكية  الشريفة كالشعر.نصكص ب

 السرقة:أ ػػ 

قاؿ ابف منظكر في لسانو السرقة الأخذ بخفية، كىي مف سرؽ الشيء يسرقو سرقا كسرقا، 
 2السرؽ. كالاسـ

                                                           
  .15ـ،ص2003، الأردف، دار الكندم،1التمقيمدرايات في الشعر العباسي، طػ محمد الجعافرة، التناص ك   1
  .121ػ ابف منظكر، تحميؿ الخطاب الشعرم،ص 2
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 ،1كقاؿ عنيا الدكتكر محمد مفتاح ىي النقؿ كالافتراض كالمحاكاة مع إخفاء المسركؽ
كالسرقات ليست كليدة العصر الحديث فيي مكغمة في القدـ ، تنبو ليا النقاد كمف قبميـ 
الشعراء فلب يكاد يسمـ شاعر مف السرقات منذ العصر الجاىمي كإمرلء القيس كطرفة بف 

 .2العبد 

مرلء القيس كطرفة كلكننا إذا كصمنا لشعر حساف بف ثابت   كقد مر بنا قكؿ عنترة كا 

 ى ذلؾ صراحة في قكلو:كجدناه ينص عم

ْـ شِعري لَا أسْرؽُ الشػػػػعراءَ ما نطقػػػػػػوا               بؿ لا يوافقوا شعرى
3 

 ككذلؾ فعؿ طرفة بف العبد حيث نفى عف نفسو السرقة صراحة فقاؿ:

 4ولا أُغيِرُ عمَى الَأشػػػػػػػػعار أَسرِقػػيَا            عنيا غَنيْتُ، وشَرُ النَاسِ مف سرقو

 نعكد كنتحدث عف مصطمح التناص ىؿ تقبؿ النقاد المحدثكف ىذا المصطمح؟

كىؿ ربطكا بينو كبيف السرقات، كىؿ ىك السرقات أـ ك جزء مف التناص، أـ كؿ منيما 
 مستقلب مف نفسو؟

قاـ الفكاصؿ بينيما فمف  لقد كضع النقاد المحدثكف فركقا لمتمييز بيف السرقات ك التناص كا 
دت عمر المنيج التاريخي التأثرم كالسبؽ الزمني فأصؿ لمنص الأكؿ حيث المنيج اعتم

كالسارؽ ىك الميحؽ كالأفضمية لمسابؽ، بينما اعتمد التناص عمى المنيج الكظيفي كلا يعتمد 

                                                           
  .121ػ محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم،ص 1
  .524ـ، 1993، بيركت،دار الكتب العممية،1ط‘ ػ محمد التكنجي، المعجـ المفصؿ في الادب 2
  .53ػ حساف بف ثابت، الديكاف، تحقيؽ كليد عرفات ، بيركت، دار صادر،ص 3
  .65ـ،ص2003، بيركت، دار المعرفة،1ػ طرفة بف العبد ، الديكاف، ط4



 الفصل الأول                                         العتباث الىصيت في القصيدة العربيت المعاصرة 
 

20 
 

كثيرا بالنص الغالب ، كبالنسبة لمقيمة اعتمدت الأراء عمى أف السرقة شيء معاب مستنكر 
 1ـ ملبمح الإبداع.يداف صاحبو أما في التناص ىك أى

 ب ػ التضميف:

بمعنى ضمف أم أكدعو إياه كما تكدع الكعاء المتاع كالميت القبر أما عند البلبغييف  ىك 
خاص بالشعر دكف النثر كىك أف تجعؿ في الشعر شيئا مف شعر غيرؾ فإف كاف مشيكرا 

ف لـ يكف مشيكرا كجب التنبيو كقكؿ ا  لحريرم :فشيرتو تكفي كتغني عف التنبيو عنو كا 

 عمى أني سأنشد عند بيػػػػػعي                   أضاعوني وأي فتى أضاعوا

كالتضميف مف السمات البارزة في لغة الشعر العربي الحديث حيث يعمد الشاعر إلى 
قامة تكاصؿ  الإلتفاؼ حكؿ الدلالة الأكلى ليحمميا دلالات معاصرة تتيح ليا مجاكزة زمنيتيا كا 

ما الغياب ك الحضكر مما يؤدم إلى تكثيؼ المعطى الفني، كالتعبير نفسي بيف حالتيف ى
 بتدفقو لغكية مركزة عف ما كاف الشاعر مظطرا إلى شرحو أك الإسياـ فيو.

 ت ػ الاقتباس:

إِذْ قَاؿَ مُوسَى لِأَىمو إنِي أآنَسِتُ القبس النار ، الشعمة مف النار كالإقتباس ىك الأخذ منيا :} 
ْـ بِشِيابِ قبسٍ لَعَمكـ تصطَموف{ نَارًا سَآتيكـ مِ  كيعد الجاحظ أكؿ مف أشار إلى نيَا أو آتيك

مفيكـ الاقتباس عندما قاؿ: إف الناس يستحسننكف أف يككف في الخطب أم مف القرآف فإف 
، حيث يستدؿ مف كلبـ  الجاحظ إختصاص  2ذلؾ يكرث الكلبـ الحسف كالبياء كالكقار

 الذم ىك خلبؼ التضميف الذم ذكرناه سابقا كالذم تجب الإشارة إليو. الاقتباس بانثر

 كيككف الغقتباس عمى نكعيف :

 الأكؿ: لا يخرج بو المقتبس عف معناه ، كمنو قكؿ الإماـ الشافعي:
                                                           

  .47ػ طاىر محمد الزكاىرة، تناص في الشعر العربي المعاصر،ص 1
  .80ـ،ص2008، الجاحظف البياف كالتبييف ، تحقيؽ دركيش جكيدم بيركت المكتبة العصرية 2
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 أنمني بالذي استقرضت خػػػػػطا                وأشيد محشرا قد شيدوه

 ػػػػػػػػػا                عنت لجلاؿ ىيبتو الوجوهإف الله خلاؽ البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراي

 1يقوؿ إذا تدانيػػػػػػػػػػتـ بديػػػػػػػػػف                 إلى أجؿ مسمى فاكتبوه

يا أييا الذيف آمنوا إذا تداينتـ فقد اقتبس الشافعي آية مف آيات القرآف الكريـ بقكلو تعالى: } 
 .2في ديفٍ إلى أجؿ مسمى فاكتبوه{

 ي: يخرج بو المقتبس عف معناه ، كمنو الشاعر يقكؿ:الثان

 لئف أخطػػػػػػػػػػأت في مدحػػػػػػػؾ                    ما أخطأت في منعي

 3لقد أنزلت حػػػػػػػػػاجػػػػػػاتي                        بواد غػػػػػػػير ذي زرع 

ربنا عف الآية الكريمة :} فالشطر الثاني كناية عف الرجؿ الذم لا يرجى نفعو كىك مقتبس 
 .4إني أسكنت مف ذريتي بواد غير ذي زرع....{

 اقتباس مف القرآف  الكريـ بمعنى:"مكة المكرمة".فقولو :}بواد غير ذي زرع {:

  

 

 

  

 

                                                           
  .125ـ، ص2005، بيركت، دار المعرفة، 3ػ الشافعي، الديكاف، ط 1
  .282ػ سكرة البقرة،الآية 2
  .265ػ ابف الركمي ، ديكاف، تحقيؽ عبد القادر المازني ، ص 3
  .37ػ سكرة إبراىيـ، الآية  4
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 المبحث الثاني: آليات توظيؼ التناص

التناص لمشاعر أك الكاتب بمثاب القمب النابض لحياة النص فلب حيا بدكنو ، كلا عيش لو 
خارجو ، كعميو فإف مف الأحسف مف أف يبحث عف آليات التناص ، كأف لا يتجاىؿ كجكده 
ىركبا إلى الأماـ كقد حاكؿ محمد مفتاح أف يضع يده يده عمى بعض آلياتو كيحددىا كمف 

 الآليات نذكر :

 القمب: آلية-1

كؿ شاعر متمكف في شاعريتو تككف لو دراية بالشعر القديـ كالجديد استظيارا كقراءة 
، كىذا ااطلبع كالدراية ىما المذاف يمكنانو مف 1كدراية بقكاعد الشعر الضمنية كالصريحة 

قبكؿ الأشعار التي تستكفي تمؾ القكاعد كيدمجيا ضمف بنيتو كفؽ ما تسمح بو، كيعطي 
" مثالا عمى أشعار "علبؿ الفاسي" إذ يقكؿ: كمف يطمع عمى أشعاره يجد "محمد مفتاح

 .2حضكر الشعراء العربية المجديف مف القدماء كمف الشعراء البعث، كمف شعراء التجديد

 التفاعؿ: آلية-2

كىك أف يتفاعؿ المؤلؼ بينما ىك قديـ كما ىك جديد حيث يجد طريقة في خضـ الزخـ 
تكظيفو لممكركث القديـ أك الإنتاج المعاصر لو مف أجؿ  التقميدم الإيحائي، كيجعؿ

الخركج برؤية جديدة تكاكب ركح العصر الحديث، عمى المؤلؼ أف يعالج مكاضيع 
العصر برؤية عصرية مكيفة كىذا مف خلبؿ إعجاب المؤلؼ بعيكف إنتاجو ، كلا يبقى 

نما يجدد كيبدع  ي ، أما أدبنا فقد ، يقكؿ الباحث علبؿ الفاس 3حبيسيا في الماضي كا 

                                                           
 . 171ـ، ص1،2000ػ محمد مفتاح ،النقد المعرفي ك المثاقؼ ، الدار البيضاء، المغرب، ط  1
  .171ػ المرجع نفسو، ص 2
  .172ػ محمد مفتاح ، مشكاة المفاىيـ،ص 3
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ظؿ محصكرا في الشعر الذم أكرث لنا عيد الانحطاط مف رثاء كغزؿ كماذلؾ مف أبكاب 
 .1التي لا تحكي فييا إلا صكرا معكجة لما تنطؽ بيا الشعراء ك الكتاب الأقدمكف

 آلية التحرر:-3

عمى المفكر ك المبدع أف يككف محميا عمى حصانة تقيو مف التشكيش ك المكاضيع 
مية عمى تخصيص شعره لقضايا جكىرية كحيكية كأف يحترز مف النصكص التي لا الياش

تنفع ، فإذا كاف الشاعر مثلب لديو قضايا شديدة الحساسية كميمة جدا في المجتمع 
الإسلبمي ، كعميو أف لا يمجأ إلى القضايا المحظكرة التي تسبب خسائر مثؿ العبث عمى 

 .2الطريقة الكجكدية

 آلية التمطيط:-4

ىك الإطناب كالإسياب في الألفاظ كالمعاني كليس الإطناب الممؿ الذم لا طائؿ منو ك 
نما في جكىره كعممية تكسيع لمنص كتمدد في كحدتو البنائية ك المفظية أك التركيبية  كا 
حيث تقتحـ ىذه الزكائد المغكية البنى الأصمية لمنص ككحدة دلالية ككياف دلالي متميز 

المحكرية التي تككف مركزا دلاليا في النص كىك يعبر عف  دلالتوتأتي كحدتو مف تخطيط 
ينتج ترسما لمنص عف  ا" أم تفجير  مركز النص كتخصيبو ممnatric"ريفاتير" بمفظ "

  Anagramme: الجناس 3طيط يقع بأشكاؿ مختمفة أىميامطريؽ مركزه، كالت
 ( .figure specticalar)الأناكراـ(، الاستعارة، الشكؿ الدرامي )

 المبحث الثالث: أنواع التناص

تتحدد التناصات في النص الأدبي كتختمؼ كيعكد ذلؾ التبايف إلى تعدد المضاميف أم   
المضمكف كالمحتكل لمنص الأدبي، بحيث يكظؼ الشاعر أك الكاتب أك المبدع بشكؿ 

                                                           
  .172المرجع نفسو، ص 1
  .173ػ المرجع نفسو،ص 2
  .173ػ المرجع نفسو،ص 3
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ينية أدؽ لمقركءه الثقافي سكاء كاف أساطير أك أحداث تاريخية أك مناسبات أك أحداث د
 كانت أك مسائؿ إيديكلكجية تراثية شعبية.

 كتتحدد أنكاع التناص فيمايمي:

 التناص الديني:-1

كىك تداخؿ نص ديني مع نص إيداعي عف طريؽ الاقتباس الحرفي أك المعنكم أك 
التضميف مف القرآف الكريـ، أك الحديث الشريؼ، أك مف الكتب السماكية الأخرل حيث نجد 

سكاء  ستكرىا كالنبع الذم ينيؿ منو الأدباء كالمفكريف كالنقاد عمى حدالقرآف كاب الأمة كد
 .1فكاف أعظـ معجزة لأعظـ نبي

يكصؼ بو ىذا الكتاب أنو منبت العقكؿ كمداكم القمكب المريضة كيركم  كأقؿ ما
النفكس الكئيبة كالعطشى كيندم الجكانح الظمأل، كييدم النفكس الضالة، كيحي الضمائر 

مى مبدأ الأركاح كيزيؿ عمى الأفئدة بالبراىيف الكاضحة، كالآيات البينة التي التائية، كيج
 .2تجمى كؿ ريب كيحقؽ لمف اىتدل بيديو كسار عمى ضكئو سعادة الدنيا كالآخر

يعد التناص الديني المنبع الذم ينيؿ منو جؿ الأدباء كالنقاد كالمفكريف، ككنو دستكر 
كحكمة المناف، كقكة التصكير كالتشخيص كالسحر لمبياف  الأمة كمعجزتيا، كلبلبغة البياف،

كجزالة الأسمكب فجعمو المبدعكف نبعيـ العذب الذم يسد ظمأىـ كيشبع كينير مصباح 
 إبداعيـ.

 

 

 
                                                           

  .237,ص1996، 1ػ مصطفى السعدني، البنيات الاسمكبية في لغة الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ ، القاىرة، ط 1
  .40سعيد يقطيف ، الركاية، مرجع سابؽ،صػ  2
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 التناص التاريخي:-2
حيث يتـ فيو تداخؿ النص الأصمي المائؿ أمامنا مع كقائع مختارة حيث تبدكا متناسقة 

، فالنص الأصمي 1السياؽ الركائي كتؤدم عرضا فكريا كافياكمنسجمة لدل المبدع مع 
يتداخؿ مع النص التاريخي ككأنما يتطابؽ مع سياؽ الحديث كتؤدم الغرض بصكرة 

 صحيحة كاضحة ككافية.
 التناص الأدبي:-3

يعد النص الأدبي متميزا حيث يتداخؿ ىك الآخر مع نصكص أخرل سكاء كاف لمكاتب  
شكف في زمف الكاتب متزامنيف لو مف نفس العمر أك الزمف أك مف نفسو، أك أدباء آخركف يعي

، فالنص الأدبي متميز لأنو 2ينتمكف إلى ىذه الثقافة  سبقو سكاء كاف مف نفس الثقافة أك لا
يركز عمى الكاتب كتداخؿ نصو مع كتاب آخركف شرط أف يككف ذلؾ الكاتب في نفس 

الثقافة فيك يركز عمى الزمف كالعصر  عصر الكاتب كيعيش الكاقع نفسو حتى لك اختمفت
 نفسو معاصريو.

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .282،ص1985، 1ػ أبك القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، الدار التكنسية لمنشر، ط 1

  282.2، ص1989، 2ػ محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناءالشعرم، دار المعارؼ، القاىرة، ط
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 المبحث الأوؿ: لمحة عف ديواف حسف بف رمضاف

يبتعد الشاعر مف قكؿ السكء ك البغي سكاءا كاف فعؿ اك كلبما ، كما أنو يدعكا   
لابف التراب أف تمحكا ذنكبو كيعفكا عنو كتخفيؼ سكرات المكت عنو كما تحدث عف خمؽ 
الإنساف باعتباره خميفة في الأرض تعمرىا،  كلقد أنزؿ الله الإنساف لمعباد رغـ خمقك مف تراب 

الأمارة بالسكء تحاكؿ أف تغير ذلؾ كرغـ ذلؾ بيف الشاعر أنو يجب كطيف إلا أف النفس 
عمى ابف التراب ينتيز الفرصة لأف الحياة فانية كلا تبقى لمتشكيؽ فقط لأف العمر لا يستمر ، 
كبيف عمى أف ابف التراب يعتز بنفسو كأنو يجب عميو أف يتكب كيبتعد عف ىذا الغركر كعميو 

لبعضو لأف الظف يسيء علبقة الإنساف بغيره ، كبيف أف الفقر أف يقدـ ابف التراب نصائح 
كالغنى شيئتاف متضداف كتلبزـ كؿ كاحد مف الإنساف .كيرل حسف بف رمضاف أف الحياة 
ىمكـ كسطكر فييا الحزف كالفرح لكف بصيرة الإنساف الشكر كالعفك ، كما بيف أف الدنيا عي 

ذا كاف بارعا فييا استطاع النجاة كمف كاف عبارة عف لعبة للئنساف تمعب بو كما تشاء فإ
 العكس فصار في خطر.

مكت نجاة كالحياة فناء  كفي الأخير يقكؿ بر رمضاف لابف التراب أنو لا يظف أف اؿ
فيكما يأتيو إما الإعتزاز أك اليكاف كأف ابف التراب خمقو الله عزيزا كريما ، فتعمـ الديف 

 اة الإنساف ىي كالكتاب الذم يقمبو الدىر كأنو إذا ماكالاستقامة كالعقؿ كالفكر كبيف أف حي
 اكتسب الدرس يبقى عمى الرؼ كأف دكائو التكب لله فقط .
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في ديواف " رباعيات ابف التراب " لحسف بف  المبحث الثاني: تجميات التناص الديني
 رمضاف:

قدرة الركائي عمى استنطاؽ النص الديني، المقتبس غير  أظيرت العلبقات التناصية    
خراجيا عمى شكؿ تراكيب لغكية، ضمف سياقات شعكرية  تفجير طاقتو الكامنة كامتصاصيا كا 
كنفسية كفكرية جديدة، تتنسؽ مع الأغراض ك الدكافع التي حفزت الركائي إلى ىذه التناصات  

 .1الصريحة أك المضمرة 

أىـ المصادر التي تعتمد عمييا الركاية في تككيف مختمؼ الثقافات  يعد التناص الديني مف
الفكرية ك السياسية كلأف الديف ىك مصدر تمؾ العمكـ ك المعارؼ كلقد تنكعت المصادر 
الدينية في ديكاف ابف التراب لحسف بف رمضاف في مراتب عدَة كخاصة مع القرآف الكريـ ك 

 الحديث النبكم ك أقكاؿ الصحابة.

 ػ في القرآف الكريـ:أػػػ

يتطمع النص الركائي في تناصو مع النص المقدس لترقية أبعاده المغكية ك الفكرية كذلؾ    
أف التركيبة المغكية لآيات القرآف عمى أرقى مستكل في الأسمكب، كلتفجير طاقات دلالية 

إلى خاصة بحسب مايككف الإتكاء عميو في تشكيؿ عممو الركائي كمف ىنا تأتي الحاجة 
 . 2النص القرآني بكصفو نصان اعجازيا مشتركا بيف القارئ كالكاتب 

يمثؿ القرآف السمة القارة في مرجعية التناص الديني ،فإف العكدة إليو شرعا تعني 
 إعطاء مصداقية متميزة.

 لقد كظؼ حسف بف رمضاف في ديكانو بصكرة كبيرة كنجد ذلؾ في قكلو:  

                                                           
  اص في ركاية "خكرم باب الشمس".ػ أماؿ أحمد عبد المطيؼ أبك حنيش، التن 1
ػ فتيحة حسني،التناص في ركاية الشمعة كالدىاليز لطاىر كطار،"رسالة الماجستير" جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة،  2

 . 111ـ، ص2002ق، 1423
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 يكوف عمى الأرض مني خميفوْ                  وقاؿ الإلو سأنشئ خمقاً       

كيقصد بو أف الله قاؿ لملبئكتو أنو جعؿ في الأرض خميفة لعبادتو ألَا كىك الإنساف  
 .1}وَ إذْ قاؿ ربُؾ لِمِملائكةِ إِنيْ جاَعِؿٌ فِيْ الأرْضِ خميِفةْ{ابف آدـ كىي إشارة للآية الكريمة: 

 كنجد أيضا أنو كظؼ البيت :  

 يا ابف التراب ترامت                  ملائكةُ الله تيويْ سجودَا  لأجمؾ

كدلت ىده الآية عمى سجكد الملبئكة أجمعيف لابف التراب ماعدا ابميس أبى كاستكبر 
 ككاف جزائو الطرد مف رحمة الله عزكجؿ كاِقتبس بف رمضاف ىذا البيت مف الآية 

ْـ أجْ الكريمة :   .2مَعُوفْ{}فَسجدَ الْملَائِكةُ كُمُيُ

 كقاؿ الشاعر في قكلو:

؟ ْـ  أمػػػػػػاَ ترعوي؟ فالجزاءُ وفاؽٌ                أما قدْ نسيتِ...؟ فيؿْ مف تندُ

كىنا الشاعر يتحدث عف ابف التراب أنو ارتكب خطأ كأنزلو مف الجنة إلى الأرض 
خلبؿ الآية  بعدما كاف في نعيـ ككاف ىذا جزاء البشرية كأنو ندـ عمى ذلؾ كأشار ذلؾ مف

} فأَكمػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػاْ مِنْيا فَبَدَتْ لَيُمَاْ سُوْءَتُيُمػػػػػػػػػاْ وَ طَفِقَػػػػػػػاْ يَخْصِفَافِ الكريمة في قكلو تعالى: 
َـ رَبَوُ فَغَوَىْ) َـ اِجْتَبَاْهُ رَبُوُ فَتَاْبَ عَ 118عَمَيْيِمَاْ مِفْ وَرَؽِ اَلْجَنَةِ وَ عَصَىْ ءَادَ مَيْوِ ( ثُ

  3( {.119وَىَدَىْ)

 كقكؿ الشاعر في قكلو: 

َـ رِزْقػػػػاً                وَ لَكِفْ يَرُوُـ تُقَى مَفْ شَكَرْ   وَ أَكَدَ بِالرِزْؽِ...مَاْ دَا

                                                           
  .30ػ سكرة البقرة، الآية  1
  .73ػ سكرة البقرة، الآية 2
  .119، 118ػ سكرة طػػػو ، الآية  3
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بيف الشاعر ىنا اف الله خمقنا لعبادتو كأنو صكرنا في أحسف تقكيـ كصكرة كأف الله 
}وَمَا خَمَقْتُ اَالْجِفَ وَالِإنْسَ  الشاعر مف الآية الكريمة:يرزؽ عبده كيشكره عمى ذلؾ كاقتبس 

ْـ مِفْ رِزْؽٍ وَ مَا أًرِيدُ أَفْ يُطْعِمُوفِ )56إِلَاْ لِيَعْبُدُوفِ ) ( إِفَ الَله ىُوَ اَلْرًزَاْؽُ 57( مَا أُرِيدُ مِنْيُ
 .1({58ذُوْ اَلْقُوَةِ اَلْمَتِيفُ )

 كقاؿ كذلؾ في شعره: 

بْمِيسُ أَقسَـ أَفْ تَنْكػػػػػػػػدََا. فَنَفْسُػػػؾَ   بَيْفَ اَلْجَوَانِػػػػػحِ تُضْرِي              وَاِ 

كىنا أشار حسف بف رمضاف عف نفس الإنساف ككسكسة إبميس لو كأف نفسو أمارة 
} وَمَا أبُْريءُ نَفْسِي إِفَ  بالسكء كأنو غافؿ عمى كؿ شيء كىذا تناص مف الآية الكريمة : 

َـ رَبِي إِفَ رَبِي غَفُورٌ رَحِيٌـ {لَأ النفس  مَارَةٌ بِالْسُوءِ ألَا مَفْ رَحِ
2. 

ْـ مِفَ  كالآيات : ْـ نَصِبُيُ َـ مِمَفْ اِفْتَرَى عَمَى الَمو كَذِباً أَوْ كَذَبَ بِآيَاتِوِ اُولَئؾَ يَنَالُيُ  } فَمَفْ اَظْمَ
ْـ رُسُمُنَا { الْكِتَابِ حَتَى إِذَا جَاءَتْيُ

3. 

 كقاؿ:

ُـ و  ُـ           لَؾَ الخَيْرُ و العَيْشُ وَ الَأنْعُ  لؾَ الَأرْضُ وَ الشَمْسُ وَ الَأنْجُ

كدؿ ذلؾ أف الله سبحانو كتعالى أنو سخر الأرض كالشمس ك النجكـ لابف التراب لو 
} إِفَ المًوَ فَالِؽُ الحَبِ وَ خيران كلكي يعيش في نعيـ كاقتبس ىذا البيت مف الآية الكريمة : 

ْـ الَموُ فَاَنى تُوفَكُوفْ { الْنَوَى يُخْرِجُ الْحَيَ مِفَ الْمَيِتِ ومُخْرِجُ المَيِتِ مِفَ الْحَيِ ذَلِكُ
كأيضان  4

                                                           
  .58، 57، 56ػ سكرة الذرايات، الآية  1
  .56ػ سكرة يكسؼ، الآية  2
  .34ػ سكرة الأعراؼ، الآية  3
  .95ػ سكرة الأنعاـ، الآية 4
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} فَالِؽُ الِاصْباَحِ وَجَاعِؿُ الَمَيْؿِ سَكَناً وَ الشَمْسَ وَ القَمَرَ حُسْبَاناً ذَلِؾَ تَقْدِيرُ  قكؿ الله تعالى:
}  .1العَزِيزِ الْعَمِيِـ

ْـ النُجُوَـ لِتَيْتَدُوا بِيَا فِي ظُمُمَاتِ البَرِ وَ البَحْرِ قَدْ فَصَمْنَا الآياَتِ لَقَوٍْـ  كأيضا: }وَىُوَ جَعَؿَ لَكُ
 .2يَعْمَمُوفَ{

ْـ فِيياَ دِؼْءٌ وَ مَنَافِعُ وَ كاقتبس الشاعر أيضا مف الآيات الكريمة:  َـ خَمَقَيَا لَكُ }وَالانْعَا
ْـ فِييَا جَمَاؿُ حِيفَ تُرِيحُوفَ وَ حِيفَ تَسْرَحُوفَ)5وفَ )مِنْيَا تَاكَمُ  ُـ إِلىَ 6( وَلَكُ ( وَتَحْمِؿُ أَثْقاَلَكُ

ْـ لَرَؤوؼٌ رَحِيٌـ) ْـ تَكُونُوا بَمِغِيوِ إِلَا بِشِؽِ إلَا نَفُسِ إِفَ رَبَكُ (وَ الخَيؿُ وَ البِغاَؿُ وَ الحَميرُ 7بَمَدٍ لَ
( وَعَمىَ الُله قَصَدُ السَبيؿِ وَمِنْياَ جَائِرٌ وَلَوْ شَاءَ 8خْمِؽُ مَالَا تَعْمَمُوفَ)لِتَركَبُوىَا وَزِينةً وَيَ 
ُـ أَجْمَعِيفَ) ْـ مِنْوُ شَرَابٌ وَ مِنْوُ شَجَرُ فِيوِ 9لَيَدَاكُ ( ىُوَ الْذِي أَنْزَؿَ مِفَ السَماَءِ مَاءاً لَك

ْـ بِوِ الزَرْعَ وَ الزَ 11تُسيِمُوفَ) يْتُوفَ وَ النَخِيؿَ وض الَأعْنَابَ وَ مِفْ كُؿِ الثَمَراَتِ إِفَ ( يُنْبِتُ لَكُ
 3( {.11فِي ذَلِؾَ لَآياتٍ لِقَوٍْـ يَتَفَكَرُوفَ)

 كقاؿ :

 وأنبتَ مفْ مف كؿ زوجٍ بييػػػػػػػػج                يسبحُ حمداً ويشُرُ ذكػػػػْرا

ك السمكات كالأرض ككؿ كىنا الشاعر بيف مف خلبؿ البيت أف الله خمؽ مف كؿ زكجٍ 
}يُسَبِحُ لَوُ السَمَواتُ السَبْعُ وَ ما فييا لتسبح لو كتذكره كتحمده كاقتبس مف الآية الكريمة : 

ُـ إِنَوُ كَافَ  فَ مِفْ شيءٍ اِلَا يُسَبِحُ بِحَمْدِهِ وَلَكِفْ لَا تَفْقَيُوفَ تَسْبيِحُيُ الَأرضُ وَ مَفْ فيِيِفَ وَاِ 
 .4حَميِماً غَفوُراً{

                                                           
  .96ػسكرة الأعراؼ،الآية 1
  .98ػ سكرة الأنعاـ، الآية 2
  . 5،6،7،8،9،10،11ػ سكرة النحؿ، الآية  3
  .44ػ سكرة الإسراء، الآية 4
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 كقكلو:

ما كفوراً طريدَ الإلػػػػػػػػػوْ   ىداؾَ السبيميْف..إمػػػػػػاَ شُكوراً               وا 

ما كفكران  كىنا بيف بف رمضاف أف الله ييدم مف يشاء كييدم السبيؿ مف كاف شككران كا 
ماَ كَفُورًا{كتناص ذلؾ الآية الكريمة:    . 1}إِناَ ىَدَيْناَهُ السَبيِؿَ إِماَ شَاكِراً وَاِ 

 كأيضا:

 أمػػػػا حذرَ الله قمبؾَ منيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ                 لتنظرَ عقباؾَ في عاشِقَييَػػػػػا؟

كىنا الشاعر بيف مف خلبؿ البيت أف ابميس بعدما امتنع مف السجكد لابف التراب 
و لو ، كتعيد الله فطرده الله سبحانو كتعالى مف رحمتو كتعيد إبميس بإغكاء الإنساف كك سكست

ُـ  عمى امتلبء جينـ بو كعمى مف تبعو أجمعيف كالآية الدالة عمى ذلؾ: }قَاؿَ فَبِعِزَتِؾَ لَأغْوينَيُ
َـ مِنْؾَ وَمِمَفْ تَبَعَؾَ مِنْيُِـ   كقاؿ الله عزكجؿ: 2أَجْمَعِيفَ{ }قَاؿَ فَالحَؽُ وَالَحَؽُ أَقُوؿُ لَأَمْلََْفَ جَيَنَ
 .3أَجْمَعِيفَ {

 و:كقكل

 ْـ  فمَماَ اِستوتْ واِحتَوَتْ وَارتوَتْ                  وَصاَرتْ مثالًا ىَوتْ لِمعَدَ

كمعنى ذلؾ أف ميما زينت الأرض كالسماء الله ليـ كظف الإنساف أنو قادر عمى عمى 
كؿ شيء كأنو في ليمة كضحاىا قادر عمى انيائيا كأنيا لـ تكف كائف كتناص ذلؾ الآية 

ْـ قَادِرُوفَ عَمَيْيا أَتَاىَا أَمْرُناَ  }حَتىَ  الكريمة: إِذاَ أَخَذَتِ الأرْضُ زُخْرُفَيَا وَازَيَنَتْ وَظَفَ أَىمَياَ أَنَيُ
ْـ تَغْفِ بِالَأمسِ {.  4لَيْلًا أَوْ نَيَاراً فَجَعَمْنَاىَا حَصِيداً كَاَفْ لَ

                                                           
  3الإنساف،الآية ػاسكرة  1
  .82ػ سكرة ص، الآية  2
  ,85، 84ػ سكرة ص، لآية  3
  .24ػ سكرة يكنس ، الآية   4
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 كقكلو:

 فَلَا تَخُفِ العيدَ في الخافِيوْ      خُمِقتَ لِكيْ تَعبُدَ الله حَقػػػػػػػػػػػاً               

كىنا الشاعر يخاطب عمى أف إبميس كالجف كالإنس خُمِؽ لكي يعبدكا الله عزكجؿ لكف 
 1}وَماَ خَمَقْتُ الجِفَ وَ الِإنْسَ إِلَا لِيَعبُدوفِ {. إبميس خاف العيد كاقتباس ذلؾ قكؿ الله تعالى:

 كقاؿ:

ذا مسؾَ الخير كنتَ المَنوعَا                  إذا مسؾَ الشَرُ كنتَ الجزوعَػػػػػػا  وا 

أم حسف بف رمضاف بيف مف خلبؿ البيت أف ابف التراب يمسو في حياتو الخير ك 
ذا كاف مسو الشر كاف جزكعا كىمكعا كغير شاكر الله عمة الإبتلبء أما إذا مسو  الشر كا 

}... إِفَ الإنسَافَ  غير شاكرا الله عمى نعمتو كاقتبس ىذا البيت مف الآية: الخير كاف منكعؿ
ذَا مَسَوُ الخَيْرُ مَنُوعَا...{.      2خُمِؽَ ىَمُوعًا إِذَا مَسَوُ الشَرُ جَزوعًا وَاِ 

 كقاؿ:

 أما آفِ لمقمبِ أف يخشَعػػػػػػػػػػػا                 وأف يذكُرَ الله و المَرْجِعػػػػػػػاَ؟

كىنا بيف الشاعر عمى الناس الذيف آف الأكاف بأف ييدييـ الله كتخشع قمكبيـ لذكره 
}أَلَِـ يَاُفْ لِمَذِيفَ آمَنوا أفْ تَخْشَعَ قُمُوبُيُـ لِذِكْرِ الِله وَ مَا كعبادتو كتناص ذلؾ الآية الكريمة: 

   3نَزَؿَ مِفَ الحَؽِ...{. 

 كأيضا:

 جُػػػػػػػػػػػػرؼٍ                 وأخسرُ أخػػػػرى بدُنيا الفِتفْ أَأَعبدُ ربيِ عمػػػػػى ىاَر 

                                                           
 .  56ػ سكرة الذاريات، الآية  1
  .19،20،21ػ سكرة المعارج، الآية  2
  .16ػ سكرة الحديد، الآية  3
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كىنا الشاعر بيف الإنساف العابد لله ىك مطمئف القمب رغـ ككنو عمى حرؼ جرؼ ىارٍ لكف 
شارة ىذا البيت ىك  ىك عمى يقيف مف الله أنو دائما معو كلف يخذلو في كقت الحاجة إليو كا 

}وَمِفَ النَاسِ مَفْ يَعْبُدُ الَله عَمَى حَرْؼٍ فَإِفْ أَصَابَوُ  ة الكريمة:أف الشاعر اقتبس بيتو مف الآي
فْ أَصَابَتْوُ فِتْنَةٌ اِنْقَمَبَ عَمَى عَقِبَيْوِ...{.  1خَيْرٌ اِطْمَأَفَ بِوِ وَاِ 

 كقكلو:

 مف الطيفِ سواؾَ خمَقػػػػػػػػػػػػاً ضعيفاً                ومف بعدِ ضُعؼٍ شبابٌ ونزوهُ 

ف الشاعر أف الإنساف ىك مخمكؽ مف طيف كأنو مخمكؽ خمؽ ضعيفا لكف بعد ذلؾ بي
}الله الذِيْ  جعؿ لو قكة كذلؾ بقدرة الله عزكجؿ كأشار الشاعر عف ذلؾ مف خلبؿ الآية:
َـ جَعَؿَ مِفْ بَعْدَ قُوَةٍ ضُعْفًا وشَيْ  َـ جَعَؿَ مِفْ بَعْدَ ضُعْؼٍ قُوَةُ ثُ ْـ مِفَْ ضُعْؼٍ ثُ  2بًا...{.خَمَقَكُ

 يقكؿ حسف بف رمضاف:

 ألَـ يجدوا العيشَ فػػػػػػػيوِ كَريمػػػػػػاً                 أَِـ الذُؿُ جذَرَ فيػػػػػيـ و جػػازْ 

}وَلِله العِزَةُ وَ لرَسُولِوِ وَ المُؤمِنِيفَ وَ لَكِفَ المُنَافِقِيفَ لَا كىذا اقتباس مف الآية : 
 3يَعْمَموُفَ...{.

 كقكلو:

 بدُنيايَ مفْ غيػػػػػر جنْػػػي               فياَليْتنَيِ كنتُ ػػػػ فيياػػػػ تُرابػػػػػػاَشقيتُ 

كالشاعر ىنا يحكي عمى ابف التراب الذم كاف قد نسي  نفسو كآخرتو مف متاع الدنيا 
كما فييا مف شيكات كمف ممذات كأف الله قد حذرنا مف عذاب الآخرة كما ينتظره الإنساف كما 

                                                           
  .11ػ سكرة الحج، الآية  1
، الآية  2   .54ػ سكرة الركـ
  .8كف، الآيةػ سكرة المنافق3
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شارة ذلؾ الآية: قدمت ي ْـ عَذَابًا قَرِيبَا يَوَْـ يَنْظُرُ المَرْءُ مَا قَدَمَتْ داه مف عمؿ كا  }إِفَ أَنْذَرنَاكُ
 .1يَدَاهُ وَ يَقُوؿُ الكَافِرُ يَالَيْتَنِي كُنْتُ تُرَابَا...{

 كقكلو:

 ػػي مَفَػػػازاَومَا العيشُ إلَا تُقًى في اقتنَػػػػػػػػاع             بوَعدٍ مف الله يُؤتػػػػػِ

كىنا بيف الشاعر أف مف كاف في الدنيا يعيش حياتو تقيان كعابدا لله ككاف عمى اقتناع 
}إِفَ  بما أعطاه الله فكاف لو كعد كىك الفكز بالجنة كاقتبس بف رمضاف ىذا البيت مف الآية:

 .2لِمْمُتَقِيفَ مَفَازَا...{

 كقكلو:

 اَ                  وكممةِ خُبْثٍ، فػػػػػػماَ تمتَثِؿْ كَكمِمة طيػػبٍ أتػػػػَتْ أَكمَيػػػػػػػ

}وَقَاؿَ الشَيْطَافُ لَماَ قُضِيَ الَأمْرُ إِفَ الله وَعَدَكُـ وعْدَ  ككاف التناص مف الآية الكريمة:
ْـ ...{  ْـ فَأَخمَفتُكُ ْـ تَرَى كَيْؼَ ضَرَبَ الُله مَثَلًا كَمِمةً طَيِ  كأيضا:الحَؽِ وَوَعْدتُكُ بَةً اَصْمُيَا }أَلَ

 .3ثاَبِتٌ وَ فَرْعُيَا فِي السَمَاءِ {

 كيقكؿ:

 أَتمْدَغُ ايْدٍ، تُنيؿُ المَػػػػػػػػػػػراَمَا                    وتأكؿُ عِرْضَ أخيػػػؾَ اِلتِيامَا؟

كىنا الشاعر يسأؿ ابف التراب عمى أنو يتكمـ مف كراء ظير أخيو أم يمذغ يده كيأكؿ 
 لمنكرات التي نيانا الله مف الابتعاد عنيا كتناص ىذا الآية الكريمة:عرض أخيو ىذا مف ا

َـ أَخِيوِ مَيٍتًا فَكَرىِتُمُوهُ...{ ْـ أَفْ يَأكُؿَ لَحْ }.. أَيُحِبُ أَحَدُكُ
4. 

                                                           
  .40ػ سكرة النبأ ، الآية 1
  .31ػ سكرة النبأ، الآية 2

  .24،26ػ سكر إبراىيـ، الآية  3
  .12ػ سكرة الحجرات، الآية  4
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 كقكلو:

 سَأوفي بِعيدي وَأَحفظُ سُػػػػػػػػػؤْلي              فَحِفظُ العُيػػػػػودِ لِرَبي بَقاءُ 

شارة ذلؾ قكؿ  .1} وَأُوفُوا بِالعَيْدِ إِفَ العَيْدَ كَافَ مَسْئُولَاَ { الله تعالى: كا 

 أَجَبػػػػػاَ لعينًا ومِمنػػػػػػاَ عفِ المػػػػػػػػػػػػػػػػػـ            ػػػػػػػوِ خمقاً وخرقاً وليس اضْطِراَراَ

ْـ وَعْدَ الحَؽِ  } وَقَاؿَ الشَيطَافُ لَماَ قُضِيَ الَأمْرُ إِفَ  كتناص ذلؾ قكؿ الله تعالى: الُله وَعَدَكُ
ْـ لِي ...{ ْـ فَأَخْمَفتُكُـ وَ مَا كَافَ لِي عَمَيكُِـ مِفْ سُمْطَافٍ إِلَا أَفْ دَعَوتُكُِـ فاسْتَجَبْتُ وَوَعْدْتُكُ

2. 

 ب ػ التناص مع الحديث النبوي الشريؼ:

لكريـ مف حيث يعتبر الحديث النبكم الشريؼ المصدر الثاني في التشريع بعد القرآف ا   
إشراؽ العبارة كفصاحة المفظ كبلبغة القكؿ، فتكظيؼ الحديث النبكم الشريؼ جاء بشكؿ 
فعاؿ بحيث انصير في السياؽ الركائي كاتحد بمضمكنو متكقفا عمى براعة الكاتب كقدرتو 
عمى استحضار النص كدمجو لتصفي بأبعاده الثقافية ك المعنكية الراسخة في أعماؽ الشاعر 

مقي معا، فيجعؿ منو أفقا لتكاصؿ ك الإندماج كيزيد في ذلؾ في النشاط الإيجابي كالمت
 ، كقكؿ الشاعر:3لتراكيب كصكر ىذه المصكغات في نصكص ركائييف معاصرييف 

 فَاخْتَر عمى أَي كُنْوِ  ػػػػػ ـ ػػػػػػ                 اتِجَاىؾَ  ورايةُ فِعمِؾَ في الغَدِ تُبػػػػػدي

                                                           
  .34ػ سكرة الإسراء ، الآية  1
  .44ػ سكرة إبراىيـ، الآية  2
اليمامة" رسالة الماستر ، جامعة محمد بكضياؼ ، ػ جماليات التناصفي شعر أمؿ دنقؿ، "ديكاف البكاء بيف أيدم زرقاء  3

  .40،41،ص2014،2015المسيمة 
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ؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كىك حديث متفؽ عميو أم شيدا كىك تناص عف قك 
))لكؿ غادرٍ لواءَ القيامة.يقاؿ:ىذه غَدرهُ عف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ حيث قاؿ: 

 كقاؿ :، 1فلافْ((

 2أتطمعُ في ما زوَى عَنْؾَ رَبي؟                   وَلا يمْلََُ الجَوْؼَ إِلَا الترابْ 

ؿ ابف التراب في أنو يطمع أكثر بدكف حد لو كفي الأخير بيف كىنا ابف رمضاف يسأ
أف مايملؤ جكفو إلا التراب في آخر المطاؼ كقد تناص الشاعر مع قكلو صمى الله عميو 

َـ إِلَا كسمـ: )) َـ وادِيافِ مفَ المَاؿ لابتَغىَ إِلييما ثالثاً، ولَا يملَاُ جَوْؼَ ابف آدَ لو كاف لابفِ آدَ
 كقاؿ:.3يَتُوبَ الُله عمى مَفْ تَابَ...((التًرَابَ ، وَ 

 4أتدرِي بأف العَػػػػػػػواقِبَ مثػػػػػؿٌ                      إذاً عِثْتَ عِيثَتْ سبيمُؾَ مَكْرا

كمعنى البيت مف خلبؿ الشاعر أف مف حفر حفرة لأخيو كقع فييا أم أف يميؿ كلا 
 كَما تُديفُ تُدافْ((. ))ييمؿ كتناص ذلؾ قكؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ:

 أيضا:

ْـ أصحُ إِلَا بَايَةَ يَوْميْ  تَقَمبتُ..حاولْتُ ابْعيِ اِنْفػػػػػػػػػػػلاتاً                  فَمَ
5 

ٌـ فَإذَا مَاتُوا انْتَبَيُوا((كتناص ذلؾ قكؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ:   ))النَاسُ نيَا

 كأيضا:

َـ المَرءُ مفْ يَدِ   1غَػػػػػػػػػػػدرٍ                 وَمفْ أَلْسُفٍ جَنبَيَا ىافَ نَيِرُ؟متى يَسمِ

                                                           
  .500ق، ص1425، 1ػ محمد ناصر الألباني ، سمسمة الأحاديث الصحيحة، الرياض، ط 1
  .33، ص1حسف بف رمضاف، ديكاف "ربعيات ابف التراب" ، ط  2
  .1048ػ ركاه  أنس بف مالؾ ، صحيح مسمـ، ص 3
  .34ػ حسف بف رمضاف، المرجع السابؽ ، ص 4
  .49ػ   المرجع السابؽ ،ص 5
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كىنا الشاعر يسئؿ متى يسمـ ابف التراب مف الألسف كالغدر الذم يأتي مف أخيو 
كأكصى الله كرسكلو عمى ىذا الفعؿ كاقتبس حسف بف رمضاف البيت مف حديث الرسكؿ 

 َـصمى الله عميو كسمـ ُـ مفِ سَمِ  المُسمِمُوفَ مفْ لِسانِوِ ويَدْهِ((. )) المسْمِ

 كقاؿ:

 2تمُدُ يَديْؾَ لمخطػػػػػػػىءٍ ليػػػػػػػػؿٍ                    نيارًا..لَيْلًا لِمخطِي النَػػػارِ 

بيف الشاعر أف الله غفكر رحيـ عمى الإنساف الذم ارتكب الذنب كيعطي يده لمف 
))إف الله يبسط يده بالميؿ ليتوبَ مسيء : يتكب إلى يكـ الديف كتناص ذلؾ الحديث الشريؼ

 النيارِ، ويبسِطَ يدَه بالنيار لٍيتوبَ مسيءُ الميؿِ ، حتى تطمع الشمسُ مف مغربيَا(( .

 كقاؿ:

 3كَيؼَ أُواجِػػػػػوٌ ياربِ يػػػػػػػػػػػػوْمًا                    وقَدْ سِرتُ مُفمِسَ زادٍ وزُىػػدِ 

 )) لأتدرُوفَ مفِ المُفْمسِ...((.: كىنا أشار إلى الحدبث الشريؼ

 ج ػػ التناص مع أقواؿ الصحابة:

الصحابي ىك مف لقى النبي محمد صمى الله عميو كسمـ ككاف مؤمنا بالله تعالى كبما نزؿ     
عمى محمد صمى الله عميو كسمـ كيككف قد مات كىك مؤمف بالله تعالى كبرسالة الإسلبـ 

لديف الإسلبمي كملبقاة النبي عبيد الله بف جدش الذم كاف ىناؾ بعض المسمميف ارتدكا عف ا
زكج أـ حبيبة حيث أنو أسمـ معيا ثـ ىاجر إلى الحبشة كتنصر ىناؾ كمات عمى نصرانيتو، 

                                                                                                                                                                                     
  .54ػ حسف بف رمضاف ، المرجع نفسو، ص 1
  .59ػ  المرجع نفسو، ص 2
  .74ػ حسف بف رمضاف، المرجع السابؽ، ص 3
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لذلؾ لا يعتبر صحابيا، لكف مف ارتد كعاد إلى الإسلبـ كمات مسمما فيعتبر صحابيا سكاء 
 .1شاىد النبي صمى الله عميو كسمـ أك لا 

كمف النصكص الأبيات التي تدؿ عمى تكظيؼ الشاعر عمى أكاؿ الصحابة عندما 
 قاؿ:

 2نُذَؿُ ونستَمريءُ الػػػػػذُؿَ خَػػػػػػػوفًا              نسوؼُ ىَوانَا عمَى الضَيِـ سَوْفَا

ا ))..إفَ الَله أعَزَنا بالِإسلَاِـ فَمَيمَا ابْتَغَينَ كىك تناص مع قكؿ الصحابي عمر بف الخطاب 
 .3العِزَةَ فِي غَيرهِِ أَذَلَنَا لُله((

يعني أف الله خيرنا مف ساْئر الناس كأعزنا بالديف الحؽ كىك الإسلبـ كعمينا أف نتذلؿ 
 إلى الله كحده لاشريؾ لو.

 كأيضا قكؿ حسف بف رمضاف:

 4عػػػػذَابْ حلَاؿُ الحَياةِ غَػػػػػدا في حِسػػػػػػػابْ             وماَ حَرََـ الُله يُجْنيِ ال

 كتناص مع قكؿ الإماـ عمي بف أبي طالب كرـ الله كجيو في قكلو:

 .5)) حلَالُيَا حِسَابُ وحَرامُياَ عِقاَبُ((

لقد تناص الشاعر في ديكانو مف أقكاؿ الصحابة كىذا دليؿ عمى سعة اطلبعو عمى 
   مختمؼ الكتب الإسلبمية كمدل ثقافتو الكاسعة في مختمؼ المجالات.

 

                                                           
 Mawdoo3.com  ، مقاؿ الكتركني نقلب عف المكقع،2015سبتمبر  30ػ سناء الدكيكات، تعريؼ الصحابة،1

  .61ػ حسف بف رمضاف ، المرجع نفسو،ص 2
  .63ػ محمد بف عبد الرحماف بف محمد بف قاسـ ، عمر بف الخطاب ،ص3

  .70حسف بف رمضاف، المرجع نفسو ،ص 4
  .470ـ، ص2005-ق1426، 1حكـ مف حكـ الإماـ عمي،ط 5000ػ عمي العاشكر ، 5
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 التناص مع أقواؿ الفقياء:د ػػ 

يقصد بفقيو معرفة الأحكاـ الشرعية المتعمقة بأعماؿ المكمفيف كأقكاليـ المكتسبة مف   
أدلتيا التفصيمية كىي القرآف الكريـ كالسنة النبكية ، كما يتعمؽ بيما مف إجماع كاجتياد فيذه 

كىي كلبـ الله تعالى الذم المعرفة الفقيية تككف بالفيـ الصحيح لمصادر التشريع الرئيسية ، 
لايأتيو الباطؿ مف بيف يديو كلا مف خمفو كىك القرآف الكريـ ، كأيضا السف النبكية  ككؿ 
ماكرد عف انبي مف قكؿ كفعؿ أك تقرير أك صفة كاجتياد أصحاب العمـ مف الصحابة 

جماع الأمة بعممائيا عمى حكـ مف الأحكاـ الشرع ية منيا كالتابعيف كالعمماء الربانييف كا 
كالنفسية كأحكاـ الصلبة ك الصياـ كالزكاة كالحج كالبيكع كالمعاملبت بشتى أنكاعيا ىي فقو ، 

 1فكؿ ىده الأحكاـ كغيرىا يقصد بيا فقو.

كقد تناص حسف بف رمضاف في ديكانو مع أكاؿ الفقياء الذيف قضكا حياتيـ في قراءة 
كاـ القرآف كالحديث ، كقد أظير لنا حسف كتب السيرة النبكية كأقكاؿ الصحابة ك التدبر في أح

بف رمضاف مدل تأثره بيؤلاء الفقياء كاتبع منيجيـ في قراءة الكتب ك المكسكعات فأصبحت 
لديو ثقافة كاسعة في مختمؼ المجالات ، التي بفضميا استطاع أف يحمؽ في عكالـ مختمفة 

 كمياديف متعددة كمتنكعة.

 

 

 

 

 

                                                           

 Maawdoo3.com نقكؿ عف المكقع ، م2015ديسمبر28ػ مراد الشكابكة، تعريفات إسلبمية ، 1 .
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 في ختاـ بحثي اكد اف اعرض اىـ النتائج التي تحصمت عمييا : 

التناص مصطمح نقدم قائـ عمى فكرة التداخؿ بيف النصكص ك ىك عبارة عف إعادة ترجمة -
 لما سبؽ مف النصكص القديمة بمحكر جديد بأسمكب معاصر ك حديث. 

التناص عند جكليا كريستيفا ىك ذلؾ التقاطع الحاصؿ بيف نص سابؽ ك اخر لاحؽ -
 .تتداخؿ ىذه النصكص مع بعضيا لممحافظة عمى السياؽ 

 القصيدة ىي عبارة عف اقتباسات ك احالات مف المغات الثقافية السابقة ك المعاصرة .-

 مف اىـ الاليات التي يعتمد عمييا التناص ىي ألية التنطيط .-

اف كضائؼ التناص بالشكؿ الجمالي الذم تمحقو المغة عندما تعطي لنا دلالات جديدة كما -
عرفية ك لو كظيفة عمى المستكل التعبيرم ك يتمخص في اختصار النصكص الى مدلكلات م

 الانفعالي ك العاطفي .

 كظؼ حسف بف رمضاف التناص في شعره بطريقة جمية ك ظاىرة لمقارئ .-

التناص الديني مف اىـ المصادر التي اعتمد عمييا حيف بف رمضاف في تككيف مختمؼ -
 المعارؼ . ثقافاتو الفكرية ك السياسية لاف الديف ىك مصدر تمؾ العمكـ ك

كظؼ حسف بف رمضاف التناص القرأني في ديكانو باعتبار القراف نصا رحيما يمثؿ مكانة -
 مرمكقة في الادب العربي ك يمثؿ ثركة الشعر الفني في اسما صيغة تعبيرية محكمة .

لقد تعامؿ حسف بف رمضاف مع مختمؼ التناصات الدينية بكؿ أنكاعيا ) القرأف الكريـ ، -
بكم الشريؼ ، اقكاؿ الصحابة ك الفقياء ( ىذا دليؿ عمى اف حسف بف رمضاف الحديث الن

ىك مكسكعة ثقافية في مختمؼ الدراسات ك خاصة العمكـ الإسلبمية التي اتخذىا في دراستو 
. 
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كاف ىدؼ الشاعر حسف بف رمضاف كراء تكظيفو اك استحضاره ليذه الابيات الشعربية -
ؿ الديكاف يشيع ببريؽ التميز ك الانفراد ك منو يسعى الى التي فييا اقتباسات دينية ىك جع

 كتابة اشعار قابمة لمديمكمة ك التجدد .

ك في الختاـ ارجك اف أككف قد كفقت ك لك بالقميؿ مف دراسة التناص في ديكاف حسف بف -
 رمضاف )رباعيات ايف التراث( راجية مف المكلى عز ك جؿ اف يكفقني .

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 



 قائمت المصادر والمراجع 

 

47 
 

 قائمة المصادر والمراجع: 

 حفص عف عاصـ.القرآف الكريـ برواية 

 أولا: الكتب:

بف منظكر )أبك الفضؿ جماؿ الديف، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط  ػ .1
 ـ 2/2004، ط1/2000

  .37ص ،2005، 1ػ ليديا كعد الله، التناص المعرفي في شعر اليف مناصرة، ط .2
، 1989ابراىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، دار العكدة، اسطنبكؿ، تركيا،  .3

  1/926ص
  .265ابف الركمي ، ديكاف، تحقيؽ عبد القادر المازني ، ص .4
 ـ، مادة)ف(1986، 2ػأحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، مكسكعة الرسالة، ط .5
 ـ، 1960أحمد رضا، معجـ متف المغة، منشكرات دار مكتبة الحياة، بيركت  .6
ـ قسـ  2006، 11تحكلات خطاب النقدم العربي المعاصر، مؤتمر النقد الدكلي اؿ  .7

 ـ  2008، 1المغة العربية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طبعة 
التناص بيف التراث كالمعاصرة، مجمة جامعة القرل لعمكـ الشريعة ك المغة العربية ك  .8

 .ق 1434ادابيا ، 
 ـ2008البياف كالتبييف ، تحقيؽ دركيش جكيدم بيركت المكتبة العصرية ، الجاحظ .9

  .كاف، تحقيؽ كليد عرفات ، بيركت، دار صادرحساف بف ثابت، الدي .10
المعاصرة  رابح ظريؼ، مذكرة بعنكاف التناص كدلالتو في الركاية الجزائرية .11

 ."ركاية قديشة أنمكذجا"، رسالة الماستر
 .سمماف كاصد، عالـ النص، دار الكندم ، الأردف .12
 .ـ2005، بيركت، دار المعرفة، 3الشافعي، الديكاف، ط .13
صالح مفقكدة، التناص في ركاية "غكاية الكسنذر " لمحمد جبريؿ، مجمة العمكـ  .14

 .ـ  2008الإنسانية جامعة خيضر بسكرة الجزائر، دار اليدل، 
 .طاىر محمد الزكاىرة، تناص في الشعر العربي المعاصر .15
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 .ـ2003، بيركت، دار المعرفة،1طرفة بف العبد ، الديكاف، ط .16

، الككيت، دار 2الأسئمة في مقالات النقد كالنظرية، طعبد الله الغذامي، ثقافة  .17
 .1993سعاد الصباح ،

، الأردف، دار 1التمقيمدرايات في الشعر العباسي، طمحمد الجعافرة، التناص ك  .18
 .ـ2003الكندم،

،  3كيقاؿ ، طمحمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر ، المغرب ، دار ت .19
 .، دار البيضاء 2014

 .ر المعاصر في المغربظاىرة الشع محمد بنيس، .20
، 2الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة، ط محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء .21

1989.  
  .)استراتيجية النص( محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، .22

 .ـ1992، 3ثقافة العربي، المغرب، طمحمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، مركز ال .23

في لغة الشعر العربي الحديث، دار مصطفى السعدني، البنيات الاسمكبية  .24
 .1996، 1المعارؼ ، القاىرة، ط

 .ػنكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب .02

 المراجع باللغة الأجنبية:

  La rousse-le petit- la rousseillustré- en couleure, 87000 articles, 
500,321 cart.5 chronologie universelle, la rouss   , 2007 ; p547 
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