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"مف صنع إليكـ معركفًا فكافئكه، فإف لـ  حيح:لبـ في الحديث الصّ لبة كالسّ صّ قاؿ عميو ال
 .."كـ قد كافأتمكهتجدكا ما تكافئكه فادعكا لو حتى تركا أنّ 

اىرة ك الباطنة  عالميف عمى نعمو الظّ ال لا لله ربّ كر أكّ ـ الشّ ني أقدّ ك عملب بيذا الحديث فإنّ 
     ، ك أذكر منيـ مف يحضرني با أك مساىما في إتماـ ىذا العملأشكر مف كاف سب ث ّـ

 : ك ليس عمى سبيل الحصر

أديف لػػو بالعػػرفػاف لػػسػػعػة  ،الله عني كل خير هجزا  "العبزكزي لخذاري  "الأستاذ المشرؼ 
 .نما حلّ أيو قكفّ ك  وصػػدره فبارؾ الله في

 . كجيوكالتّ  صائحبالنّ  عميّ ذي لـ يبخل الّ  ،" بشير ضيف اّلل  "الأستاذ  كر مكصكؿ إلىالشّ ك 

نّ  كر ك العرفاف لطاقـ ـ بخالص الشّ أتقدّ كتني أف لمبذكلة لا يفف جميع الجيكد اني إذ أُثمّ كا 
 ..غة العربية خصكصاعمكما ك قسـ المّ  -المدية-جامعة يحيى فارس

 بكحزاـ سكميّة

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 كلّ نجاحدافعا لي في  اك كاناية الطريق حتّى ىذه المّحظة، معي منذ بد اإلى مف سار 

 " كالدي الحبيب". لى مف بذؿ كلّ غاؿ ك نفيس لأصل إلى حمميإ

 إلى مف ليجت دعكاتيا باسمي في جكؼ المّيل فكانت نكرا يضيء دربي، ك يزىر مساعيّ 
 " أمّي الحبيبة".

 .بعد اّلل عظيما كاف فضمكما عميّ لقد 

سندي ك عكني، إلى مف أبصرت إلى مف كحّدتنا صمة الدّـ، إلى " المرء كثير بأخيو"، 
 بأعينيـ صدؽ الأماني بالتّكفيق، ك لمعة الفخر عند النّجاح

 خديجة ، مركة، ككثر، ريتاجحميمةشقيقاتي: 

 محمّد عبد الله. :كما لا أنسى آخر العنقكد

ا المّتيف مماني، ك ابنتييبكجكدىـ، زكج أختي الفاضل: مراد عثإلى مف اِتّسعت عائمتنا 
 أضافتا البيجة إلى قمكبنا: إسراء ك أفناف.

 ل المّحظات في مسيرتي المينيّةعزّاء الّذيف تقاسمت معيـ أجمتلبميذي الأ إلى

 .آمل أف أككف قد زرعت فيكـ حبّ العمـ ك شغف المعرفة

برفقتيـ في  ، كسعدت معيـ مفإلى ، الكفاء ك العطاءزكا ببالإخاء كتميّ  اك إلى مف تحمّ   
 ..إلى عائمتيّ: شنيبات ك بكحزاـ. .سرت دركب الحياة

 لبصة مشكاري بيف دفّتي ىذا العمل المتكاضع.خ إلى كلّ مف أسمفت ذكرىـ أىدي

بكحزاـ سكميّة
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 مقدّمػػػػة: 

                Hermineuticesف يفػػػػػػػي الغػػػػػػػرب تحػػػػػػػت مسػػػػػػػمّي الييرمنيكطيقػػػػػػػامصػػػػػػػطمح  عُػػػػػػػرؼ         

كقػػػد اختػػػار النقػػػاد العػػػرب ترجمتػػػو بطػػػريقتيف: فبعضػػػيـ اسػػػتخدـ مصػػػطمح  interpretation و
، بينمػػػػػا فضّػػػػػل آخػػػػػركف الإبقػػػػػاء عمػػػػػى الاسػػػػػـ الغربػػػػػي الأصػػػػػمي، معرّب ػػػػػا إيػػػػػاه بػػػػػػ "التأكيػػػػػل"
 الحديثمتداكلا  عمى نطاؽ كاسع في النقد  ىذا المصطمح أصبحك قد  ."الييرمنيكطيقا"

أضػػػػحى المتمقّػػػػي يجػػػػد  المتمقّػػػػي، كك  لبقػػػػة بػػػػيف الشّػػػػعر ك المبػػػػدع لقػػػػد تطػػػػكّرت الع       
ضالّتو في الشّعر، حيث يرى عكاطفو منعكسة في الأبيات، ك ىذا يدؿّ عمى صػدى الشّػعر 
     القػػكيّ ك اندماجػػو فػػي الثّقافػػة، كمػػا يشػػير إلػػى محاكػػاة عاطفيّػػة قكيّػػة بػػيف مشػػاعر الشّػػاعر

مقاربػة تأكيميّػة فػي ديػكاف البشػير ضػيف " ، كليذا كػاف مكضػكع الدّراسػة:ر القارئ ك مشاع
  معاصػػػػر بػػػػارز تحصّػػػػل عمػػػػى جػػػػكائز عػػػػدّةكنمػػػػكذج مميّػػػػز مػػػػف شػػػػاعر  " " أس أـ أس اّلل 
، حيػػػث عػػػرّؼ عمػػػى تقنيّػػػات الشّػػػعر الحػػػديث عامّػػػة ك الشّػػػعر الجزائػػػريّ المعاصػػػر خاصّػػػةلمتّ 

، الّػػػػػذي ارتقػػػػػى فػػػػػي الشّػػػػػعر الحػػػػػديثدراسػػػػػة أسػػػػػاليب عمػػػػػلب جػػػػػديرا بأس أـ أس " يعتبػػػػػر " 
      ا لػػػـ يعػػػد مقػػػدّما عمػػػى طبػػػق لمجميػػػكر  الأسػػػمكب ك لػػػـ يعػػػد ينطػػػكي عمػػػى دلالػػػة كاحػػػدة، كمػػػ

الحػػاذؽ القػػادر عمػػى فػػؾّ شػػفراتو  ك ينتقػػي مػػف بػػيف المسػػتقبميف القػػارئ  ك إنّمػػا صػػار يبحػػث
سػي  ك الإيضػاح فمػـ يعػد التّب .كشف عػف معانيػو المغمّفػة..مكيتغمّب عمى غمكضو بتقنياتو ل

     ك قػػػد أكّػػػد مػػػف ىنػػػا كقعػػػت مسػػػؤكليّة الفيػػػـ عمػػػى عػػػاتق الجميػػػكر، مشػػػركطا عمػػػى المبػػػدع 
اد: ك لمػاذا لا تفيمػكف مػا تقكؿ ما يُفيـ؟ فردّ عمػى النّقّػ لا  لماذالو:  أبك تمّاـ ذلؾ حيف قيل

 يُقاؿ؟

         لأسػػػػػػباب ذاتيّػػػػػػة تتمثػّػػػػػل  أكيػػػػػػلفػػػػػػي تطبيػػػػػػق التّ  ك جػػػػػػاء اختيارنػػػػػػا لمشّػػػػػػعر دكف النّثػػػػػػر      
أسػمكب  ك تقديـ تحميل أكّلي حػكؿ في: الميكؿ إلى الشّعر، ك الرّغبة في الاطّلبع ك التّعمّق

 فػػي  عمّػػقالكحيػػدة لمتّ تُعتبػػر النّافػػذة مػػف خػػلبؿ فحػػص لغتػػو إذ " البشػػير ضػػيف لّ " الشّػػاعر 
 :ر كىذا مػا يحبّػذه القػارئ، كمػا يقػاؿعمى غرار العنكاف الممفت الّذي يكحي بالاختصا ،فكره
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تتمثػّل فػي: تحقيػق الشّػعر لقػدر بعيػد مػف ك أخػرى مكضػكعيّة  ،" خير الكلبـ ما قػلّ ك دؿّ" 
عمػػى نػػصّ مفتػػكح ذلػػؾ أنّػػو  يتجػػاكز الدّرجػػة الصّػػفر لمكتابػػة،  ويجعمػػ، ك الانزيػػاح يثيػػر القػػارئ 

، فكػػػلّ نيػػػائي كمطمػػػقدلالات لا حصػػػر ليػػػا، كلا يُمكػػػف الكشػػػف عػػػف جمػػػاؿ معناىػػػا بشػػػكل 
قارئ يظفّ أنّو أحاط بجميع أبعاد النّص، إلػى أف يظيػر قػارئ آخػر يسػتخرج طبقػات معنػى  

 أخرى، ليضيف تأكيلب جديدا ك يمنح النّصّ متعة متجدّدة.  

 : التّالي الرّئيس كمف خلبؿ ىذه الدّراسة نطرح التّساؤؿ       

 تكيات المعنػػػى المتعػػػددةكيػػػف تسػػػيـ المقاربػػػة التأكيميػػػة فػػػي الكشػػػف عػػػف مسػػػ  -
 بشير ضيف الله؟كالكامنة في ديكاف "أس أـ أس" ل

    جابػػة عػػف ىػػذا التّسػػاؤؿ دكف المػػركر بالتّسػػاؤلات الفرعيّػػة الّتػػي يسػػتبطنيالا يمكػػف الإ      
 : ك الّتي نتكخّى الإجابة عنيا مف خلبؿ ىذه الدّراسة

 ركّاده عند الفئتيف؟ ك مف ىـ أبرز، عند الغرب ك العربما مفيكـ التأكيل    -
 ؟ الأخرى كالتفسير  كبيف المفاىيـ النقديةالتّأكيل  أبرز الفركقات بيف ىي ما -
 كيف تطكّر التّأكيل في دراسة النّصكص الأدبيّة؟ ك ماىي أنماطو؟ ك آليّاتو؟ -
مػػا ىػػػي أبػػػرز آليػػػات التأكيػػػل النحػػػكي كالػػػدلالي كالتقنػػػي التػػػي يمكػػػف تطبيقيػػػا عمػػػى    -

 ـ أس"؟نصكص ديكاف "أس أ
النحكيػػة كالدلاليػػة كالتقنيػػة، فػػي تفكيػػؾ  عبػػر مسػػتكياتوإلػػى أيّ مػػدى يسػػيـ التّأكيػػل ‌‌ -

 ة لقصائد ديكاف "أس أـ أس" كالكشف عف دلالاتيا العميقة؟ركيبيّ البنى التّ 

تكجّػػػػب عمينػػػػا اسػػػػتعماؿ مػػػػزي  مػػػػف ، انطلبقػػػػا مػػػػف طبيعػػػػة المكضػػػػكع ك إشػػػػكاليّتو      
 :المناى 
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كيػػػػل لتحميػػػػل النّصػػػػكص الشّػػػػعريّة، كاكتشػػػػاؼ آليّػػػػات التّأ :التػّػػػأكيمي مػػػػيالمػػػػني  التّحمي      
تطكّر مفيػكـ التّأكيػل المني  التّاريخي: لرصد الممكف استغلبليا في دراستنا، بالإضافة إلى 

 لاختلبؼ بيف التّأكيل ك التّفسير.المني  المقارف: بيدؼ رصد التّشابو ك اك عبر الزّمف، 

نظػػػػري           -ة ارتأينػػػػا تقسػػػػيميا إلػػػى: مقدّمػػػػة، فصػػػػميفكقػػػد اعتمػػػػدنا عمػػػػى خطّػػػ     
 ، كخاتمة. -ك تطبيقي

نيجػػػي، ك الّػػذي يتكػػػكّف مػػف مبحثػػػيف خصّصػػنا الفصػػل الأكّؿ للئطػػػار النّظػػري ك الم       
ا مػف جػذكره  مفيكـ التأكيػل بثلبثة مطالب لكلّ مبحث، استعرضنا في المبحث الأكّؿ ، بػدء 

، كصػػكلا  إلػػى تحديػػد  العربػػيياؽ اده، مػػركر ا بتناكلػػو فػػي السّػػكّ كأبػػرز ر  الغػػربكتطػػكره عنػػد 
ة المصػػطمحات ا يضػػمف دقّػػ، ممّػػفسػػيرالتّ ة بينػػو كبػػيف مفػػاىيـ أخػػرى مثػػل الفركقػػات الجكىريّػػ

ة كأنمػػػا  صػػػكص الأدبيّػػػفػػػي دراسػػػة النّ  التّأكيػػػل رتطػػػكّ  ، كيقػػػدّـ المبحػػػث الثػّػػاني كالمفػػػاىيـ
 رك كابط كالشّػػالضّػػ، كأخيػػر ا، كضػػع ةأكيػػل العمميّػػيػػات التّ للآ التّطػػرّؽ  ، مػػعدةأكيػػل المتعػػدّ التّ 
 .منضب زمة لضماف تأكيل اللبّ 

  .أكيمي ذاتػوالمنيج التّ ركيز عمػى طبيقي بالتّ جو نحك الجانب التّ فيتّ  ثّانيأمّا الفصل ال      
 أس أـ أس". التّطبيق عمى ديكاف البشير ضيف لّ "بكذلؾ 

بػػاؿ قػػارئ أكػػػاديمي الانطباعػػات الأكلػػى التػػي قػػد تخطػػر بؿ ناقشػػنا فػػي المبحػػث الأكّ       
امية إلػى ي سياؽ الجيكد الرّ ف، ك ما ىي الأسئمة التي قد يطرحيا؟الكتاب،  غلبؼ عند رؤية

لػـ تتنػاكؿ ‌" التّأكيػل النّحػكي ك آليّاتػو"، :ػب عنكنّا المبحث الثّاني  غة كتراكيبياتعميق فيمنا لمّ 
ات الأكثػػػر تػػػأثير ا فػػػي بنػػػاء يػػػل، بػػػل اقتصػػػرت عمػػػى تحميػػػل ا ليّػػػأك ات التّ راسػػػة جميػػػع آليّػػػالدّ 

، ك يسػػمّ  المبحػػث الحػػذؼ ك الإضػػمار، التّقػػديـ ك التػّػأخير...  ) المعنػػى المعجمػػي،المعنػػى
حقيػػق فيػػـ أعمػػق لمنّصػػكص آليّػػات التّأكيػػل الػػدّلالي بغيػػة ت جممػػة مػػف  الثّالػػث الضّػػكء عمػػى

أمّػػا المبحػػث الرّابػػع فقػػد  بالتّأكيػػل ، علبقػػتيـ البيػػاف كك السّػػياؽ ك البلبغػػة  ،الحقػػكؿ الدّلاليّػػة)
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كالقيمػػة الإيحائيّػػة لػػبعض  المتعمّقػػة بػػػ: الإيقػػاع استعرضػػنا فيػػو بعػػض آليػػات التّأكيػػل التّقنػػي
 ك السّػػػػػرديّةيناريك السّػػػػػنيمائي أسػػػػػمكب السّػػػػػ إلغػػػػػاء الػػػػػرّكاب ،  ،الأصػػػػػكات) المػػػػػدكد خاصّػػػػػة 

 .-أسمكب الارتداد أنمكذجا -عريّةالشّ 

ائيػة المستخمصػة مػف يالاستنتاجات النّ  قدّمنا ة، كئيسيّ تائ  الرّ النّ  نا فيياصلخّ ك خاتمة      
 .ياتكصالتّ  طرحنا فييا بعض راسة، كالدّ 

كقد تجاكزنا بعض العناصر الّتي نراىا صالحة لتكػكف بحثػا مسػتقلّب بذاتػو عمػى غػرار:      
 ئر ...الرّمز، إحالات الضّما مسألة السّكاد ك البياض،

 لإنجاز ىذه الدّراسة استندنا إلى مجمكعة مف المصادر ك المراجع، أبرزىا:    

 عػادؿ ل فيـ الفيـ مدخل إلى اليرمنيكطيقا: نظريػة التأكيػل مػف أفلبطػكف إلػى جػادامر
   .مصطفى

  مد عبد الغفّارمسّيّد أحلالتّأكيل الصّحيح لمنّصّ الدّيني. 
 رّكاشدةالسامح ل إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيل. 
  عمي عشري زايدلعف بناء القصيدة العربيّة الحديثة.   

 ، نذكر منيا:ةات جمّ تحديّ ىذه الدّراسة صعكبات ك  كاجينا خلبؿلقد  

تػػي تتجػػاكز نطػػاؽ قػػدرة الباحػػث المبتػػدئ الّ  التّعامػػل مػػع المّغػػة الشّػػعريّة ك إيحاءاتيػػا -
ى دلالات متعػػدّدة كمػػف ، فػػالنّص الشّػػعري مفتػػكح عمػػ عمػػى الإلمػػاـ بجميػػع تفاصػػيميا

 الصّعب ترجيح معنى عمى آخر.
غيػاب سػـ بالذّاتيّػة ، ك التّأكيل يعتمد عمى فيـ القارئ ىػذا مػا قػد يقكدنػا إلػى قػراءة تتّ   -

 معيار لمتّحقّق مف صحّة التّأكيل، يجعل المَيمّة صعبة.
ا لقد كاف نطاؽ عنػكاف المػذكرة، "مقاربػة تأكيميػة فػي ديػكاف بشػير ضػيف الله"، كا  - سػع 

ا لا يحصػى مػف ا ليػات  لمغاية. فدراسة ديكاف كامل بيػذا المػني  فتحػت أمامنػا عػدد 



 مقدمّـــــــــــة

 

 ه‌
 

راسػػة. كمػػا أثػػار تسػػاؤلات ل لمدّ منيػػا نفضّػػ ا كضػػعنا فػػي حيػػرة حػػكؿ أيّ ة، ممّػػالتحميميّػػ
 .ةة بفعاليّ صكص الأنسب التي تسمح بتطبيق مقاربة تأكيميّ حكؿ النّ 

يمكػػف اعتمادىػػا كنمػػاذج  لمشّػػعر، تطبيقيّػػة يّػػةممّػػة المراجػػع الّتػػي تتنػػاكؿ دراسػػات تأكيق -
 مساعدة .

جعمتنػػا ننطمػػق مػػف الصّػػفر  بشػػير ضػػيف لّ كجػػكد دراسػػة سػػابقة تناكلػػت ديػػكاف عػػدـ  -
التّأكيػػل يحتػػاج إلػػى دربػػة ك مػػراف لمحصػػكؿ  كػػأكّؿ تجربػػة كانػػت صػػعبة جػػدّا باعتبػػار

الفيػػـ العميػػق  عمػػى القػػدرة اللّبزمػػة لتحميػػل النّصػػكص ك اسػػتنطاقيا، كالكصػػكؿ إلػػى
 .               لمّغة الشّعريّة ممّا يسمح بتجاكز المعنى الظّاىر

شػػاممة بقػػدر مػػا تأكيميّػػة  لا ييػػدؼ ىػػذا العمػػل إلػػى تقػػديـ ممارسػػة لغكيػػة فػػي الختػػاـ،       
تمامػػو إلّا بتكفيػػق إمػػا كصػػمنا إلػػى ،  ك غػػةيسػػعى إلػػى إلقػػاء الضػػكء عمػػى جانػػب مػػف سػػحر المّ 

سػػعينا جاىػػديف لتقػػديـ الأفضػػل، كمػػع ك ‌كقػػد أخمصػػنا فيػػو الجيػػد كالعمػػل، .جػػلّ مػػف لّ عػػزّ ك 
 .قصيرمف الخطأ كالتّ  ذلؾ، لا يخمك عمل بشريّ 
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 أكّلا: مفيكـ التّأكيل في النّقد الأدبي

 التّأكيل عند الغرب:-1

)نظريّة التّأكيل  ىي المبحث الخاصّ بدراسػة عمميّػات الفيػـ، ك بخاصّػة  ييرمنيكطيقا" ال   
 ، ك يعرّفيػػػػا شػػػػلبيرماخر : " فػػػػفّ امػػػػتلبؾ كػػػػلّ الشّػػػػركط 1فيمػػػػا يتعمّػػػػق بتأكيػػػػل النّصػػػػكص "

 .2الضّركريّة لمفيـ"

      «يفسّػػػػػر»ك يعنػػػػػي  Hermeneuienمػػػػػف الفعػػػػػل اليكنػػػػػاني  «ىيرمنيكطيقػػػػػا»تػػػػػأتي كممػػػػػة "      
‌يهيا ممع‌يتعهكممك‌بع  مم ‌‌«تفسممي »و‌يعنمم ‌‌Hermeneiaو‌الاسمم ‌ ‌ سممو ‌«همم   »و‌يبممدو‌أ ك

آ اة‌الأو  ب‌...ا كذي‌يع ‌بحي ‌وظيفتم ‌يمتم ‌  مة‌اة امة‌ي‌و‌يفام ‌ مع‌يامو ‌بهمع  ‌همذه‌

ا يعئنممعا‌ا هع ممدمي‌يمم ك‌يتمم ا ‌ معنممده ‌و‌ينمهاممع‌ا ممن‌أهمم ‌ا فنممع ‌ مم ‌بنمم ‌ا ب مم  
3
‌‌ أي‌أ ك

ا تكفييمم ‌ا ب مم يي ‌حميمممة‌همم   ‌‌فييمم ‌ا  امم ‌وحهمممة‌ونمم ‌بممي ‌ا تك‌ي يكمم ‌‌يممع ‌همم   ‌

سع ةي‌و‌ا اي  نيو يمع‌  ‌هذه‌ا ااة‌  تب ة‌بام   ي‌اذ ‌هم ‌عهم ‌تن وي‌عهن‌نم ‌ا   ك

‌و‌بيع ‌  ق‌انتمع ‌ا  ععن ‌و‌ا  معند‌  ‌تحهيه ك آ  ك
4
‌‌

              " إفّ الصّػػػمة بػػػيف خصػػػائص الييرمنيكطيقػػػا كخصػػػائص الإلػػػو ىػػػرمس ىػػػي صػػػكاب مؤكّػػػد   
    فػػػفّ الفيػػػـ »، مػػػف حيػػػث ىػػػي قمبػػػا ك قالبػػػا «ىرمسػػػيّة»ك يقػػػيف لا شػػػؾّ فيػػػو، فالييرمنيكطيقػػػا 

ك قد يعكد ىذا الارتباط الكثيق بينيما إلػى العناصػر الثّلبثػة الميمّػة  5" «ك تأكيل النّصكص
 في عمميّة التّفسير:

                                                           

عادؿ مصطفى، فيـ الفيـ مدخل إلى اليرمنيكطيقا: نظرية التأكيل مف أفلبطكف إلى جادامر،   1
 ، مقدّمة.26/01/2017مؤسّسة ىنداكي سي آي سي، المممكة المتّحدة، 

ريّات القراءة ،منشكرات الاختلبؼ، الدّار العربيّة عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التّأكيل إلى نظ  2
 .17،ص2007لمعمكـ، الجزائر، الطّبعة الأكلى، 

 .15عادؿ مصطفى، المرجع نفسو ، ص   3
، 19مجمّة الإستغراب  يّة ،ف)ماىيّتو،آليّاتو،ك مذاىبو الفمسصفدر إليي راد، مفيكـ الييرمنيكطيقا   4

 .14، ص2020ربيع 
 .16لمرجع نفسو، صعادؿ مصطفى، ا   5
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 العلبمة أك الرّسالة أك النّصّ الّذي يجب تفسيره. .1
 -يمثّمو ىرمس –أك المفسّر الّذي يكصل الرّسالة الكاسطة  .2
 1  -الجميكر-لمخاطبيف.انتقاؿ الرّسالة إلى ا .3

في الحضارة اليكنانيّة بمرحمتييػا اليممينيّػة ك اليممسنسػتيّة، ك قػد  حضكره لتّأكيلسجّل ا      
       ظيػػػػر بكضػػػػكح فػػػػي بعػػػػض الفمسػػػػفات الطّبيعيّػػػػة السّػػػػابقة عمػػػػى سػػػػقراط، كفمسػػػػفة بارمنيػػػػدس

تأكيميػػا، كىػػذا لإتقػػانيـ أفكػػار السّكفسػػطائيّيف لا تُفيػػـ إلّا مػػف خػػلبؿ  ك أنبػػادكقميس، كمػػا أفّ 
فػػػػػػفّ البلبغػػػػػػة ك الخطابػػػػػػة ك تقميػػػػػػب الحقػػػػػػائق ك التّلبعػػػػػػب بالألفػػػػػػا  مسػػػػػػتخدميف التأكيػػػػػػل           

   2ك المجاز.

" اسػػػتعمل أفلبطػػػكف مصػػػطمح التّأكيػػػل أك الييرمنيكطيقػػػا فػػػي محاكراتػػػو الأيّكنيّػػػة  كقػػػد       
مػاـ بػالمتمقّي لمكػلبـ، ك قدرتػو عمػى تركّػز عمػى الاىتكاف ميتمّا بكضع الأسس الأكّليّة الّتي 

احتػػكاء النّصػػكص، حيػػث ينبػػع مفيكمػػو مػػف اعتبػػاره فنّػػا كتفسػػير ا ليػػة، إذ يصػػف الشّػػعراء 
بػأنّيـ )مفسّػرك الله ، ك فػي مجػػاؿ التّأكيػل يسػتند أفلبطػكف عمػػى التّجربػة المّغكيّػة     ك الّتػػي 

قػػا فػػفّ يُبػػرز كفػػاءة المتمقّػػي فػػي ىػػي كجػػو لكجػػكه الإنسػػاف ك حقيقتػػو، ك يعمػػف أفّ الييرمنيكطي
إفّ فيـ ىكميركس لػيس مجػرّد حفػل كمماتػو عػف ظيػر قمػب، ك لػف  » تثبيت المعنى، يقكؿ:

يتسنّى لإنساف أف يككف راكيػة قصػائد ممحميّػة مػا لػـ يفيػـ المعنػى الّػذي يرمػي إليػو الشّػاعر 
لػػػو أف يؤكّلػػػو حػػػقّ لأفّ الرّاكيػػػة ينبغػػػي عميػػػو أف يػػػؤكّؿ عقػػػل الشّػػػاعر لمسػػػتمعيو، ك مػػػا كػػػاف 

   3"«تأكيمو ما لـ يعرؼ ما يعنيو

                                                           
 .14ص ، يّة فمفيكـ الييرمنيكطيقا )ماىيّتو،آليّاتو،ك مذاىبو الفمسصفدر إليي راد،   1

   ىاركف غنيمة ، التّأكيل) الييرمنيكطيقا  كنظريّة ك كمني  نقدي، الأكاديميّة لمدّراسات الاجتماعيّة   2
 .165ك الفمسفة،ص ، القسـ)ج  ا داب2022، 01، العدد 14ك الإنسانيّة، المجمّد

خمف لّ بف عمي ، نادية ناجي، مفيكـ التّأكيل بيف الدّيف ك الأدب ك الفمسفة، مجمّة العمكـ   3
 .504، ص2019، جكاف 1، العدد  6الإنسانيّة لجامعة أـ البكاقي ، المجمّد

‌
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التّأكيػػل لكػػف بمفيػػكـ مغػػاير لأفلبطػػكف، فيػػك الّػػذي يعػػزى إليػػو  " كػػذلؾ اسػػتخدـ أرسػػطك    
الفضػػػل فػػػي لفػػػت انتبػػػاه مػػػف جػػػاء بعػػػده إلػػػى كجػػػكد إمكانيّػػػة التّأكيػػػل فػػػي الكػػػلبـ سػػػكاء أكػػػاف 

فػي  »الّتػي أسػماىا  « الأرغػانكف »ف خطابػا أـ جممػة أـ عبػارة، كذلػؾ فػي مقالتػو الثّانيػة مػ
لمفكػػػػر      ك الّتػػػي يُنظػػػػر فييػػػا إلػػػػى الخطػػػاب أك العبػػػارة عمػػػػى أنّيػػػا التّجسػػػػيد المّغػػػكي  «التّأكيػػػل

    أك الػػػرّكح ك نقػػػل أك ترجمػػػة الفكػػػر إلػػػى كممػػػات)...  فأرسػػػطك لػػػـ يحػػػدّد معنػػػى التّأكيػػػل كمػػػا 
لػـ  Hermenia مات ...لأفّ كممة ىرمينيػا يُعرؼ اليكـ عمى أنّو تتبّع دلالات الرّمكز أك العلب

   تُسػػتتخدـ عنػػده إلّا فػػي العنػػكاف، ك لػػيس ىػػك ذلػػؾ العمػػـ الّػػذي يعنػػى بالبحػػث عػػف الػػدّلالات 
ة الفعػػػل ك دلالػػػة الجممػػػة ك دلالػػػة الخطػػػاب لػػػك إنّمػػػا ىػػػك الدّلالػػػة عينيػػػا، دلالػػػة الاسػػػـ ك دلا

ّـ." بكجو عا
1 

أمكر مختمفة نكعػا مػا سػكاء فػي الاسػتخداـ اليكنػاني " التّأكيل يمكف أف يشير إلى ثلبثة     
 2أك الإنجميزي: التّلبكة الشّفاىيّة، ك الشّرح المعقكؿ، ك التّرجمة مف لغة إلى أخرى."

ّـ تأكيمو ) بترتيب زمني تقريبا : "  )...  حقل الييرمنيكطيقا قد ت

 .نظريّة تفسير الكتاب المقدّس 
 فقو المّغة العاـ . ميثكدكلكجيا 
 كلّ فيـ لغكي. عمـ 
 .الأساس المنيجي لمعمكـ الإنسانيّة الرّكحيّة 
 فينكمينكلكجيا .الكجكد ك الفيـ الكجكدي 

                                                           
 .165ىاركف غنيمة ، التّأكيل) الييرمنيكطيقا  كنظريّة ك كمني  نقدي،ص  1
، فيـ الفيـ مدخل إلى اليرمنيكطيقا: نظرية التأكيل مف أفلبطكف إلى جادامر صطفى، عادؿ م  2
 .21ص
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  أنسػػػػػاؽ التّأكيػػػػػل ) سػػػػػكاء الاسػػػػػتجماعي أك التّحطيمػػػػػي  الّتػػػػػي يسػػػػػتخدميا الإنسػػػػػػاف
 1"لمكصكؿ إلى المعنى القابع كراء الأساطير ك الرّمكز.

ث ليػػذا المصػػطمح فيػػك ذلػػؾ القائػػل إفّ الييرمنيكطيقػػا أمّػػا التّعريػػف الغربػػي الحػػدي"         
تصػػػبح مرادفػػػة لكممػػػة تأكيػػػل الّتػػػي تُعنػػػى بالإشػػػكاليّات ك الػػػنّظـ ك المنػػػاى  الّتػػػي ليػػػا علبقػػػة 

خصكصا في معػرض الأعمػاؿ النّثريّػة       بتأكيل النّصكص ك نقدىا، ك تستعمل الييرمنيكطيقا 
اكل القػػراءة ك الفيػػـ الخاصّػػة بيػػذه الأعمػػػاؿ     ك الشّػػعريّة مػػف أجػػل الإشػػارة إلػػى مجمػػػكع مشػػ

ك تسػػػػتعمل كػػػػذلؾ فيمػػػػا يخػػػػصّ جميػػػػع درجػػػػات الأعمػػػػاؿ الفنّيّػػػػة ك السّػػػػرديّة ك الأسػػػػطكريّة       
 2ك الأحلبـ ك مختمف الأعماؿ الأدبيّة ك المّغكيّة عمكما "

 مرّت الييرمنيكطيقا بثلبث مراحل كبرى في تطكيرىا:

 ة الإغريقيّة ك النّظريّة الأدبيّة الإغريقيّة. تأثير الفمسفة الكلبسيكيّ  .1
 انبعاث النّظريّات المسيحيّة ك الييكديّة في تفسير الكتاب المقدّس. .2
تػػأثير عصػػر التّنػػكير الّػػذي أدّى إلػػى تكسػػيع دائػػرة التّفكيػػر الييرمنيكطيقيّػػة إلػػى أبعػػد  .3

 3"مف السّياقات الدّينيّة الرّئيسيّة.

 

                                                                                                                                                                                
   ةفي الزّماف ك المكاف، ك ىي مختمففينكمينكلكجيا:الدّراسة الكصفيّة لمجمكع الظّكاىر كما ىي عميو 

ئق المتعالية المقابمة عف دراسة أسباب ىذه الظّكاىر ك قكانينيا المجرّدة الثّابتة، أك عف البحث في الحقا
 . 34ليا أك عف النّقد المعياري لمشركعيّتيا ..     نبيية قارة، الفمسفة ك التّأكيل، ص 

، فيـ الفيـ مدخل إلى اليرمنيكطيقا: نظرية التأكيل مف أفلبطكف إلى جادامر  عادؿ مصطفى،  1
 .39ص

المخبر، العدد الخامس، جامعة محمد  ليمى شككرة، التّأكيل في خطابات حامد نصر أبك زيد، حكليّات  2
 .296، ص 2016خيضر، بسكرة ، الجزائر، 

عيّاط فايزة، كرد محمّدّ، المني  التّأكيمي عند شلبير ماخر، مجمّة الحكمة لمدّراسات الفمسفيّة، المجمّد   3
 .1591، ص 06/10/2023، جامعة مصطفى اسطمبكلي ،معسكر، 02، العدد11
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 1ػػػػػػػػػيّة:ػػػػػػػل التّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريػػػػػػػػخيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لمتّأكيػػػػػػػػػػػػػػػػػميّػػػػػة الغربػػالػػػمراحػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 مف ركّاد المنيج التّأكيمي عند الغرب: 

 ك التّأكيػػػػػل عنػػػػػده مػػػػػزدكج لغػػػػػكي نحػػػػػكي كفكػػػػػري  ـ:1834-1768شػػػػػاير مػػػػػاخر
 لصاحب النّص.

 ة ػػػػػػك التّأكيػػل عنػػده مػػرتب  بالسػػيككلكجيا الدّاخميّػػة مػػف جي ـ:1911-1833اي دلتػػ
 ك بتمثّلبت الحياة " التّجربة المعاشة غير المختبريّة" مف جية أخرى.

 :ّـ الفلبسػػػػفة الألمػػػػاف المعاصػػػػريف كلػػػػد سػػػػنة  ىػػػػانز جػػػػكرج  ػػػػادمير ، 199مػػػػف أىػػػػ
 الكحيد الّذي يمكف فيمو.كخلبصة منيجو تتمثّل في أفّ الكجكد المّغكي ىك الكجكد 

 :انتقػل مػف فمسػفة الإرادة إلػى فمسػفة 1913فيمسػكؼ فرنسػي كلػد عػاـ  "بكؿ ريككر ،
القػػراءة كمعػػادؿ لمكتابػػة انطلبقػػا مػػف أفّ الػػذّات كرغبػػة ك لػػيس كجػػكىر ىػػي المبدعػػة 

 2".لممعنى ك أفّ المّغة لا تكتسب الإحالة إلّا حيف تستعمل
                                                           

اليّة بناء المعنى عند المؤكّليف الغرب المعاصريف، أطركحة لنيل شيادة إيماف اسكندر، إشك   1
 .29الدّكتكراه ؿ.ـ.د تخصّص نظريّات الإيقاع ك التّحميل، جامعة يحيى فارس، المدية، ص 

سامي محمكد إبراىيـ، منيجيّة التّأكيل عند ابف رشد ك اختلبفيا عف المناى  التّأكيميّة المعاصرة،   2
 .235،ص 2012، جامعة المكصل، كمّية ا داب، 16، العدد 01ية الإسلبميّة، المجمّدمجمّة الكمّ 

لمرحمة ا
 الأكلى

 .ػػػػةػػػالتّأكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػػػػػػػػػػػػػػة الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبسيػػػػػػػػكيّػػػػػػػػػػػػػػ•

‌المرحمة

 ا يكعنية

 .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةػػػالتّأكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػػػػػػػػػػػػػػة الرّكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانسيّػػػػػػػػػػػػػػػ•

‌المرحمة

 ا يكع ية

 .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةػػػالتّأكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػػػػػػػػػػػػػػة الفمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيّػػػػػػػػػػػػػػ•



 الفصل الأوّل: ماهية التأّويل

 

12 
 

 Friedrich Schleiermacher: ماخرشاير 

1كقف الكلبسيكي بالنّسبة لمييرمنيكطيقا "م" يمثّل ال
 

إفّ التّأكيل في أصكلو الفمسفيّة ك الدّينيّة، مفيكـ نقديّ يجػب أف ينػدرج ضػمف الإجرائيّػة "   
لعػلّ أكّؿ مػف شػرع ينظػر إلػى التّأكيػل بكصػفو مفيكمػا إجرائيّػا  ك ا ليّة لا ضمف المذىبيّػة، 
لمفكّػػػػر الألمانيّ،"شػػػػمير مػػػػاخر" حػػػػيف نقػػػػل المصػػػػطمح مػػػػف دائػػػػرة لفيػػػػـ النّصػػػػكص الأدبيّػػػػة ا

الِاستخداـ اللّبىكتي ليككف "عمما" أك "فنّا" لعمميّػة الفيػـ ك شػركطيا فػي تحميػل النّصػكص.. 
" ك بالتػّالي فيػك يشػير  2عمى أساس أفّ النّصّ كسي  لغكيّ ينقل فكرة المؤلّػف إلػى القػارئ."

إلػػى الفكػػر الػػذّاتي  -فػػي جانبػػو النّفسػػي -كامميػػا، كيشػػيرإلػػى المّغػػة ب -فػػي جانبػػو المّغػػكي –
    3لمبدعو، ك العلبقة بيف الجانبيف فيما يرى شمير ماخر علبقة جدليّة."

" كينطمق شلبير ماخر فػي تكجّيػو ىػذا مػف مبػدأ " أكلكيّػة سػكء الفيػـ"، أي أنّنػا معرّضػيف   
مناسػػػبة، خصكصػػػا إذا تقػػػدّـ  تمقائيّػػػا لسػػػكء الفيػػػـ أكثػػػر مػػػف ككننػػػا نفيػػػـ بكيفيّػػػة صػػػحيحة ك

النّصّ في الزّمف ك صار أكثر غمكضا ك التباسا بالنّسبة إلينا، كمف ىنا كانت الحاجة إلػى 
"عمػػػى أف يكػػػكف ىػػػذا العمػػػـ ذا  4تأسػػػيس "عمػػػـ" أك "فػػػفّ"  لمتّأكيػػػل يعصػػػمنا مػػػف سػػػكء الفيػػػـ."

ذلػػػػؾ أفّ قكاعػػػػد ك معػػػػايير تنظػػػػر إلػػػػى الػػػػنّص مػػػػف جػػػػانبيف: الأكّؿ لغػػػػكي ك ا خػػػػر نفسػػػػي، 

                                                                                                                                                                                

 
الطبعة  الدّار البيضاء، المغرب،، نصر حامد أبك زيد، إشكاليّات القراءة ك آليّات التّأكيل  1

 .20، ص2012التّاسعة،
أكيل، اربد: عالـ الكتب عاطف أحمد الدّرابسة ، قراءة النّص الشّعري الجاىمي في ضكء نظريّة التّ   2

 .56، ص2006الحديث، 
 .20نصر حامد أبك زيد، المرجع نفسو ، ص  3

 .26-25عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة، ص   4
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مػػكىبتيف: المكىبػػة المّغكيّػػة ك القػػدرة عمػػى النّفػػاذ المفسّػػر يحتػػاج لمنّفػػاذ إلػػى معنػػى الػػنّص إلػػى 
 .1إلى الطّبيعة البشريّة"

قػػػػد صػػػػرّح فػػػػي عبػػػػارة افتتاحيّػػػػة لػػػػو لمحاضػػػػرتو فػػػػي الييرمنيكطيقػػػػا:" الييرمنيكطيقػػػػا  ك     
ثػػرة الأفػرع الييرمنيكطيقيّػػة بكصػفيا فػػفّ الفيػـ لا كدكد ليػػا كمبحػث عػػاـ، فمػيس ىنػػاؾ غيػر ك

" كبيػػذا المسػػعى يكػػكف شػػلبير مػػاخر قػػد حػػرّر الييرمنكطيقػػا مػػف تبعيّتيػػا لمعمػػكـ  2المنفصػػمة"
الأخػػرى الّتػػي تسػػتخدميا لتفسػػير خطاباتيػػا الخاصّػػة، ك يكػػكف قػػد كصػػل بيػػا إلػػى أف تكػػكف 

أكيػل بعػدما كانػت عمما بذاتيا يؤسّس عمميّة الفيـ، أي أنّو جعل منيا نظريّػة عامّػة حػكؿ التّ 
كمػا عرفػت الييرمنيكطيقػا تكسّػعا آخػر عمػى يػده تمثػّل فػي إدخػاؿ  3مجرّد تأكيل لمنّصكص" 

التّأكيػػػل السّػػػيككلكجي أك التّقنػػػي فػػػي الممارسػػػة التّأكيميّػػػة إلػػػى جانػػػب التّأكيػػػل المّغػػػكي الّػػػذي 
  4تػّى أفضػل منػو"فت بو الييرمنيكطيقػا التّقميديّػة، بغيػة فيػـ الػنّصّ كمػا فيمػو مؤلّفػو بػل حاكت
يسػػمّي شػػلبير مػػاخر الميمّػػة الأكلػػى التّأكيػػل النّحػػكي أك الفقيػػي المّغػػكي، ك الميمّػػة الثّانيػػة  "

التّأكيل التّقني أك السّيككلكجي، إفّ التّأكيل الأكّؿ يسعى إلى فيـ الخطػاب انطلبقػا مػف نمػ  
حيػػث بنيتيػػا المعجميّػػة ك التّفكيػػر الخػػاصّ بمغػػة معيّنػػة، ممّػػا يتطمّػػب إلمامػػا بيػػذه المّغػػة مػػف 

النّحكيّػػػة )مػػػف ىنػػػا تعيػػػيف التّأكيػػػل الفيمكلػػػكجي أي الخػػػاص بفقػػػو المّغػػػة  ، ك التّأكيػػػل الثػّػػاني 
يػػدرؾ الخطػػاب كفكػػر فػػردي ك ذاتػػي حيػػث إنّػػو ينػػت  عػػف فػػفّ التّفكيػػر ك فػػفّ الحػػديث المّػػذيف 

 5يػل سػيككلكجي."يمثّلبف نشاطيف ذىنييف أك نفسييف، كمػف ىنػا عبػارات: تأكيػل تقنػي أك تأك 
                                                           

 .57، ص قراءة النّص الشّعري الجاىمي في ضكء نظريّة التّأكيل  اطف أحمد الدّرابسة ،ع  1
لفيـ مدخل إلى اليرمنيكطيقا: نظرية التأكيل مف أفلبطكف إلى جادامر، ص عادؿ مصطفى، فيـ ا  2
55. 

 .26، ص  مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة عبد الكريـ شرفي، 3
، عيّاط فايزة، كرد محمّد، المني  التّأكيمي عند شلبير ماخر، مجمّة الحكمة لمدّراسات الفمسفيّة  4
 .1582ص

، بيركت ،  لبناف ، كانكف 1فمسفة ك التّأكيل، دار الطّميعة لمطّباعة ك النّشر، الطبعة نبيية قارة ، ال  5
 .47، ص  1998الثّاني)يناير  
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"إفّ شمير ماخر ىينا يرفض التّعامل مع الػنّص باعتبػاره بنيػة لغكيّػة خالصػة ذات نظػاـ بػل 
جعمػػو مرتبطػػا عمػػى نحػػك مػػا مػػع فكػػر المؤلّػػف الّػػذي يستعصػػي عمػػى المتمقّػػي فيمػػو دكف أف 

 .1يدرؾ طبيعة الاستخداـ الخاصّ لمّغة "

   2:اتّأكيل ىميميّز شلبير ماخر بيف نكعيف مف ال    

 التّأكيل التّقني التّأكيل النّحكي 
ىػػػػػػػػػك ذلػػػػػػػػػؾ الّػػػػػػػػػذي يسػػػػػػػػػتند إلػػػػػػػػػى السّػػػػػػػػػياؽ    

ّـ  الاسػػػتبدالي كىػػػذا معنػػػاه أفّ شػػػرح الممفػػػك  يػػػت
بحسػػػػػب ىػػػػػذا التّأكيػػػػػل مػػػػػف خػػػػػلبؿ الاسػػػػػتعانة 

 بالذّاكرة الجماعيّة ك المعرفة العامّة لمّغة. 

ىػػػك الّػػػذي يعتمػػػد عمػػػى السّػػػياؽ التّركيبػػػي      
ّـ فػػي ىػػذا التّأكيػػل أي تحديػػد معنػػى ا لممفػػك  يػػت

مػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ الرّجػػػػػػػكع إلػػػػػػػى السّػػػػػػػياؽ المباشػػػػػػػر        
ك تحديػػػدا إلػػػى الخطػػػاب الّػػػذي يكػػػكف الممفػػػك  

 جزءا منو.
التّأكيػػػػل النّحػػػػكي: كصػػػػف الكػػػػلبـ بكصػػػػفو     

 جزءا مف المّغة.
التّأكيػػػػل التّقنػػػػي: فيػػػػـ الكػػػػلبـ بكصػػػػفو نتاجػػػػا   

 لمتكمّـ محدّد. 
نجد أفّ التّأكيػل النّحػكي يركّػز عمػى المعنػى الحرفػي، أي فيػـ المعنػى  انطلبقا ممّا سبق    

بنػػاء عمػػى البنيػػة النّحكيّػػة لمجممػػة ك معرفتنػػا العامّػػة بقكاعػػد المّغػػة ك معػػاني الكممػػات، بينمػػا 
التّأكيل التّقني يركّز عمى المغة كأداة لمتّكاصل لا كنظػاـ، أي يحػاكؿ فيػـ المعنػى بنػاء عمػى 

مكػػػػػلبـ، ك المتحػػػػدّث، ك المسػػػػػتمع، ك الغػػػػرض مػػػػػف التّكاصػػػػل ...إفّ ىػػػػػذا السّػػػػياؽ الفعمػػػػي ل
 لا يمغي أىمّية أيّ نكع، فكلبىما ميمّاف لفيـ المّغة بشكل كامل.  الاختلبؼ بيف النّكعيف

 " لقد كاف شلبير ماخر مشغكلا بالمّغة ك مشغكلا بالعمكّ عف المّغة باحثا عف الإنساف.    

نكر أف يكػػػكف التّأكيػػػل مسػػػألة تنظيميّػػػة إجرائيّػػػة تتعمّػػػق بفػػػفّ حسػػػب شػػػلبير مػػػاخر أنّػػػو اسػػػت  
 1معيّف. التّأكيل أعمق لأفّ مناطو كسب الإنساف لمكممة أك المعنى."

                                                           
 .57، ص  قراءة النّص الشّعري الجاىمي في ضكء نظريّة التّأكيل عاطف أحمد الدّرابسة،  1
اعيل الكفري، دار نينكى لمدّراسات    تزقيتاف تكدكركؼ ، الرّمزيّة ك التّأكيل ، ترجمة ك تقديـ: إسم  2

 .28ـ، ص2017ق/1438ك النّشر ك التّكزيع، الطبعة الأكلى، سكريا، 
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 Wilhelm Dilthey دلثاي:فيمياـ 

تأسػيس نظريّػة " فػفّ" أك "صػنعة  -تبنّى الفيمسكؼ فيمياـ ديمثاي فكػر شػلبير مػاخر        
قػػاـ بتكسػػيع نطػػاؽ الييرمنيكطيقػػا، معتبػػرا إيّاىػػا عممػػا أساسػػيّا  ك -إدراؾ" النّصػػكص عمكمػػا

فيػػك يػػرى أفّ ىػػذه  باعتبارىػػا تختمػػف عػػف العمػػكـ الطّبيعيّػػة، لتطػػكير منػػاى  العمػػكـ الإنسػػانيّة
الأخيػػرة تيػػدؼ فقػػ  إلػػى )شػػرح  الظّػػاىرة معتمػػدة عمػػى التّصػػنيفات الاختزاليّػػة الثّأبتػػة القػػارّة 

فػػي الأكلػػى إلػػى تأسػػيس نظريّػػة عامّػػة لػػلئدراؾ ك الفيػػـ، بمػػا أفّ بينمػػا تيػػدؼ الييرمنيكطيقػػا 
 2ىذه العمكـ )الإنسانيّة  تجسّد طرؽ التّعامل مع )التّجربة المعاشة  المادّيّة الزّمانيّة.

ز جيػػكده عمػػى مفيػػكـ التجربػػة، فيػػك يتجػػاكز صػػرامة المػػني  عنػػد شػػميرماخر، ليركّػػ دلتػػاي" "
  :ز بيف نكعيف مف التجربةيميّ 

 .التي استعمميا في كصف عمكـ الفكر أك العمكـ الإنسانية :تجربة المعيشةال-1
   ةجربػػػة تتمتػػػع بطػػػابع العمميّػػػعمػػػكـ الطبيعػػػة كىػػػذه التّ  التػػػي تخػػػصّ  :التجربػػػة العمميػػػة-2

 .الذي يجعل مف التجربة المعيشة كالتجربة الممارسة كجييف لنفس الحقيقة

 بػػة ا خػػر باقتراحػػو المفيػػكـ الفكػػريػػـ تجر مػػف ىػػذا المنطمػػق يكاجػػو "دلتػػاي" مشػػكمة ف        
أك الػػركح كسػػياؽ معيػػاري كعػػاـ، يجمػػع الأفػػراد حػػكؿ حيػػاتيـ الخاصػػة، كمػػف ثػػـ تػػاري  حيػػاة 

 3".الفرد لا يتماشى كفق محكر أفقي، يدم  إطاره الاجتماعي كالتاريخي

                                                                                                                                                                                
مصطفى ناصف،  نظريّة التّأكيل، النّادي الأدبي الثّقافي، الطّبعة الأكلى، جدّة، المممكة العربيّة   1

 .57-56ـ، ص 2000ق/مارس 1420السعكديّة، ذك الحجّة 
يمي، سعد البازعي، دليل النّاقد الأدبي، المركز الثّقافي العربي، الطبعة الثّالثة، الدّار ميجاف الرك    2

 89ص ،2002البيضاء ، المغرب، 
سامي محمكد إبراىيـ، منيجيّة التّأكيل عند ابف رشد ك اختلبفيا عف المناى  التّأكيميّة المعاصرة،   3
 .239ص
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ة صػيّ لات النّ لاص )الػدّ ة اليرمينكطيقا لدى دلتاي، لا تعنى بإعادة بنػاء تجربػة الػنّ ميمّ "     
دتيا  كلا بإعػػادة بنػػاء تجربػػة الحيػػاة بمفيكميػػا العػػاـ تػػي كلّػػة الّ فسػػيّ كاىر النّ ة عػػف الظّػػالمسػػتقمّ 

ة كمػػا عاشػػيا ا خػػر كعػػانى مػػف كقػػع جربػػة الحيّػػكالمشػػترؾ، بػػل تيػػدؼ إلػػى إعػػادة إنتػػاج التّ 
كافػق ف كالتّ مػا يريػده الفيػـ فػي نظػر دلتػاي ىػك تحقيػق تطابقػو مػع بػاطف المؤلّػ تأثيراتيا. إفّ 

الغايػػة القصػػكى ، ك تػػاج أك الأثػػر الإبػػداعيّ نّ دت التػػي كلّػػة المبدعػػة الّ معػػو كا عػػادة إنتػػاج العمميّػػ
 1"ا فيـ نفسوف أكثر ممّ د لممؤلّ لفيـ الجيّ :الميرمينكطيقا ىي 

ي النّزعػػػػات المكلعػػػػة بالسّػػػػببيّة الطّبيعيّػػػػة، ك عػػػػدكانيا عمػػػػى الحيػػػػاة الرّكحيّػػػػة        ا" ينقػػػػد دلثػػػػ   
 يبحػػث عػػف التّأكيػػل الّػذي يحفػػل دينامييّػػات الحيػػاة الباطنيّػػة الحافمػػة تجربػة الإنسػػاف، دلثػػيك 

ّـ ك ا ليّػػػػػة ك المعرفػػػػػة ك الإرادة بالشّػػػػػعكر ّـ لا يخضػػػػػع لمعػػػػػايير السّػػػػػببيّة ك الكػػػػػ         ، ك مػػػػػف ثػَػػػػ
 2ك الصّرامة ك الصّلببة"

   الييرمنيكطيقيّػة   أسماه ) الحمقػة  " تكصّل ديمثاي أثناء شرحو لنظريّة التّأكيل إلى ما لقد   
نفيـ أجزاء أيّة كحدة لغكيّة لا بدّ أف نتعامل مع ىذه الأجػزاء ك عنػدنا حػسّ  ك مفادىا : كي

مسػػبق بػػالمعنى الكمّػػي، لكنّنػػا لا نسػػتطيع معرفػػة المعنػػى الكمّػػي إلّا مػػف خػػلبؿ معرفػػة معػػاني 
ي تنسػػػحب عمػػػى العلبقػػػات بػػػيف معػػػاني مككّنػػػات أجزائػػػو، ىػػػذه الدّائريّػػػة فػػػي الإجػػػراء التػّػػأكيم

الكممػػات المفػػردة ضػػمف أيّػػة جممػػة ك بػػيف معنػػى الجممػػة الكمّػػي، كمػػا تنطبػػق عمػػى العلبقػػات 
 3بيف معاني الجمل المفردة في العمل الأدبي ك العمل الأدبي ككلّ ."

ة حػػاكؿ دلثػػاي تكسػػيع التّأكيميّػػة إلػػى أبعػػاد أرغػػانكف لعمػػكـ الفكػػر، مػػف خػػلبؿ كضػػع تقنيّػػ     
لمفيػػػػـ ك قكاعػػػػد لعمميّػػػػة التّأكيػػػػل، محػػػػاكلا مػػػػنح التأكيػػػػل كضػػػػعيّة العمػػػػـ بالمسػػػػاكاة مػػػػع عمػػػػكـ 
ّـ فييػػػا تعػػػديل جيػػػة القػػػبض عمػػػى المعػػػاني بتغييػػػر نظػػػاـ  الطّبيعػػػة، ك لعمّيػػػا المّحظػػػة الّتػػػي تػػػ

                                                           
 .33 ص ، إلى نظريّات القراءةمف فمسفات التّأكيل  شرفي، الكريـ عبد  1
 .63، ص نظريّة التّأكيل مصطفى ناصف،  2
 . 89صدليل النّاقد الأدبي،  ميجاف الركيمي، سعد البازعي،  3
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ّـ تبػػػػديل أرضػػػػيّة اسػػػػتقباؿ لغػػػػة  الإشػػػػارة ك تحريػػػػر المنظػػػػكر المكضػػػػكع لمرّؤيػػػػة ك التّمثػّػػػل ثػػػػ
الّتي بمكجبيا يتعامل مع المّغػة، أي لػيس باعتبارىػا منحػدرة مػف أصػكؿ  لطّريقةالنّصكص  ا

                              1ك لكنّيػػا تخمػػف ك تػػتكيّف، إنّيػػا المّحظػػة الّتػػي كضػػع فييػػا الفيػػـ أمػػاـ الػػنّصّ ك لػػيس خمفػػو
ريػػػد أف ممػػػا يعنػػػي أنػػػو ي‌،فػػػي ىػػػذا الطّػػػرح إشػػػارة إلػػػى سػػػعي دلثػػػاي لإكسػػػاب التّأكيػػػل مكانػػػة 

، كذلػػؾ مػػف ة، كلػػيس مجػػرد ممارسػػة فنيػػة أك أدبيػػةة كعمميّػػة منيجيّػػيُعتػػرؼ بالتأكيػػل كعمميّػػ
خػػػلبؿ إيجػػػاد طػػػرؽ جديػػػدة لمتّعامػػػل مػػػع المّغػػػة ك النّصػػػكص بحيػػػث تتجػػػاكز الفيػػػـ التّقميػػػدي 

الفيـ يجب أف يػأتي مػف التفاعػل مػع فالمّغة ليست ثابتة، بل تتغيّر مع السّياقات المختمفة، ف
مػف أف يكػكف مجػرّد  ، ىػذا مػا يعصػـ القػارئ ص، كليس مف مجرد استرجاع معاني سابقةالنّ 

 متمقّ سمبيّ. 

 Hans-Georg Gadamer ادامير: 

 كىػك الفػفّ  أك ةا ليّػ دليميػا فكريػة ممارسػة عمػى الييرمينكطيقػا تدؿّ : "  غادامير قكؿ"  ي    
 دلالػػػػة ىنػػػػا الفػػػػفّ  خػػػػذيتّ   )ك. Tkhne قنيػػػػةالتّ  عمػػػػى يػػػػدؿّ  ذيالّػػػػ فػػػػلالمّ  تشػػػػكيل يستحضػػػػره مػػػػا

 أمػا."  لػو كدعامػة كأسػاس الفيػـ فػفّ  عمػى طبعا كيشتمل أكيلكالتّ  تفسيركالّ  راثكالتّ  الإعلبف
 كراء كالمتػكاري  المختػزف  المعنػى فيػـ ؛ الفيػـ عمػى الانفتػاح فيػك كالتفسػير التأكيػل ىذا غاية

 ةغكيّػالمّ  اخميػةالدّ  صػكصالنّ  بنية عمى بالاشتغاؿ كذلؾ ، ةغكيّ المّ  ةالمادّ  مف كالمقركء المرئي
ك لا يختمف رأي غادامير عف رأي ىيػرش" الّػذي يفتػرض أفّ  2". ةبستمكلكجيّ الاِ  ك ةمزيّ كالرّ 

المبدع يمتمػؾ قػدرة تفػكؽ قػدرة المتمقّػي عمػى تحديػد معنػى الػنّص، ذلػؾ أفّ إنجػازه مُسػاك  لمػا 
ذي ينبغػي عميػو أف يسػترجع نيّػة كاف ينكي أف ينجزه... ك العبء يقػع عمػى عػاتق القػارئ الّػ

                                                           
عمارة ناصر، المّغة ك التّأكيل، منشكرات الاختلبؼ، دار الفارابي، الطّبعة الأكلى، الجزائر،   1

 . 70-69ـ ، ص2007ق/1428
فيـ ك التّأكيل في الممارسة الييرمنيكطيقيّة، أكراؽ المجمّة الدّكليّة لمدّراسات سميرة قركي، ال   2

-1، مخبر المكسكعة الجزائريّة الميسّرة، جامعة باتنة2022، مارس 01، العدد04الأدبيّة،المجمّد
‌.165الجزائر، ص
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أفّ أصػػكؿ التّأكيػػل مرتبطػػة باكتشػػاؼ المعنػػى الصّػػحيح المؤلّػػف كقصػػده، إذ يػػرى غػػادامير 
لمنّصػػػكص، كالمقصػػػكد بػػػالمعنى الصّػػػحيح ىػػػك المعنػػػى الأصػػػمي الّػػػذي أكدعػػػو المؤلّػػػف فػػػي 

ؤيػػػػة تمػػػػنح ىػػػػذه الرّ  1نصّػػػػو، كالّػػػػذي يقتػػػػرف بقصػػػػديّة المؤلّػػػػف تمامػػػػا دكف زيػػػػادة أك نقصػػػػاف.
 .عمى حساب النّص السّمطة لممؤلّف

غػػادامير لا تعنيػػو كثيػػرا المشػػكلبت العمميّػػة لصػػياغة المبػػادئ الصّػػحيحة لمتّأكيػػل، إنّػػو       
يكدّ بالأحرى أف يسمّ  الضّكء عمى ظاىرة الفيـ نفسو، غير أفّ ىذا لا يعنػي إنكػاره لأىمّيػة 

دامير يعمػػل ميّػػة، ك إنّمػػا يعنػػي أفّ غػػاالضّػػركريّة لممباحػػث التّأكي صػػياغة مثػػل ىػػذه المبػػادئ
كىػػك: كيػػف يكػػكف الفيػػـ ممكنػػا، لػػيس  ك يتنػػاكؿ سػػؤالا أكثػػر أكّليّػػة عمػػى مسػػتكى أكثػػر بػػداءة

يػػػرى أفّ "طبيعػػػة  ، ك 2فقػػػ  فػػػي الدّراسػػػات الإنسػػػانيّة بػػػل فػػػي خبػػػرة الإنسػػػاف بالعػػػالـ ككػػػلّ؟
زع طمػػكح الييرمنيكطيقػػا الأشػياء ذاتيػػا تجعػػل مػػف حركػة الفيػػـ حركػػة شػػاممة ك كميّػة لػػذلؾ ينػػ

بأكممو إلى فيـ الفيـ ...ك لكي يككف الفيـ ممكنػا، يجػب أكّلا أف يكجػد شػيء يتحػدّث إلينػا، 
 3أبرز شركط الييرمنيكطيقا"ك يمثّل ىذا الشّرط 

"حاكؿ غػادامير أف يتجػاكز مسػاكئ ىيرمنيكطيقػا شػلبير مػاخر ك فميػاـ دلثػاي، حيػث       
بإدراؾ قكانيف التّفاعػل بػيف تجػارب الإنسػاف المتراكمػة، كالحقيقػة اعتبر أفّ فيـ النّصّ يرتب  
، مقػػدّما التّأكيػػل عمػػى أنّػػو ممارسػػة لعبػػة مػػا، مػػف لا يشػػارؾ فييػػا 4الّتػػي يفصػػح عنيػػا الػػنّص"

                                                           
، الطّبعة -الأردف-ة، عمافعماف عاصمة لمثّقافة العربيّ ،إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيل سامح الرّكاشدة،  1

 .14ص ، 2001الأكلى، 
، عادؿ مصطفى، فيـ الفيـ مدخل إلى اليرمنيكطيقا: نظرية التأكيل مف أفلبطكف إلى جادامر  2
 .159-158ص

 .56-55ينظر: نبيية قارة، الفمسفة ك التّأكيل، ص  3
، 24، العدد 3رطاس، المجمّدمنصكر عمي العجيمي تنتكش، الييرمنيكطيقا فمسفة التّأكيل، مجمّة الق  4
 .285ص



 الفصل الأوّل: ماهية التأّويل

 

19 
 

تبدأ ىذه العمميّػة بػالمؤلّف اللّبعػب، ك تنتيػي إلػى المتمقػي   1،بجديّة يكصف بتعطيل المّعب
، ىػػك الشّػػكل الّػػذي يتػػيح عمميّػػة التّفاعػػل، ك يجعػػل التّمقّػػي المتفػػرّج مػػف خػػلبؿ كسػػي  محايػػد

ممكنا عبر تراخي العصكر، كىذه الإمكانيّة المتاحة أساسا لمقكؿ إفّ النّصّ لا ينطكي عمػى 
حقيقػػػة ثابتػػػة، لأنّيػػػا تتغيّػػػر مػػػف عصػػػر إلػػػى عصػػػر بحسػػػب أفػػػق المتمقّػػػي، ك تجربػػػة القػػػراءة     

 2ف ك مكاف."ك اختلبؼ مدارؾ المتمقّيف في كلّ زما

   Paul Ricœur :بكؿ ريككر

  بػيف مفيػكمي 1969)بكؿ ريككر يطابق أكثر فأكثر فػي كتابػو " صػراع التػّأكيلبت " "     
الييرمنيكطيقػػػػػػػا ك الػػػػػػػػتّأكيل، إلّا أنّػػػػػػػػو كػػػػػػػاف يحػػػػػػػػرص فػػػػػػػي البدايػػػػػػػة عمػػػػػػػػى إعطػػػػػػػاء مفيػػػػػػػػكـ                

كـ التّأكيػل، ذلػؾ أفّ ىػذا الأخيػر يػرتب  " الييرمنيكطيقا " نكعا مف " الشّػمكليّة " مقارنػة بمفيػ
فػػػي نظػػػره بالتّفسػػػير النّصّػػػي المباشػػػر فػػػي معنػػػاه الػػػدّقيق، أمّػػػا الييرمنيكطيقػػػا فإنّيػػػا " تحػػػرّؾ 
المسألة العامّة لمفيػـ " بػالمعنى الكاسػع لفيػـ العلبمػات أيّػا كانػت ىػذه العلبمػات أك أيّػا كػاف 

ّـ بالمسػػػائل التّقنيّػػػة لمتّفسػػػير النّصّػػػي الخطػػػاب الّػػػذي تشػػػكّمو، كمػػػف ىنػػػا يكػػػكف التّأكيػػػل ا لميػػػت
المممكس حالة جزئيّة مف " الفيـ " الّذي يثير المسائل الأعّـ لمدّلالة ك المّغة." 

3 

ذلػؾ أنّيػا  العامػة لمفيػـ النّظريّةي . ىيعطي ريككر معنى أكثر شمكليّة لمييرمنيكطيقا       
لتّأكيػػل فيربطػػو بالجانػػب التّقنػػي لتفسػػير تتعامػػل مػػع العلبمػػات عمػػى اخػػتلبؼ طبيعتيػػا، أمّػػا ا

 النّصكص، ك ليذا اعتبره جزءا مف عمميّة الفيـ، لا يحي  بالفيـ مف جميع جكانبو. 

ريكػػكر يػػدرس الفيػػـ مػػثلب: بكصػػفو أسػػمكبا أك نمطػػا مػػف أنمػػاط المعرفػػة قبػػل دراسػػتو        
يثػػػة لمييرمنيكطيقػػػا بكصػػػفو نمطػػػا أك طريقػػػة فػػػي الكينكنػػػة، ىػػػذا التّكسّػػػ  سػػػمة مميّػػػزة ك محا

الرّيككريّة، لأفّ مكضكع الييرمنيكطيقا ك غايتيػا الأخيػرة يتمػثّلبف فػي فيػـ الػذّات لنفسػيا.مف 
                                                           

 92ميجاف الركيمي، سعد البازعي، دليل النّاقد الأدبي، ص  1
 .285، صمنصكر عمي العجيمي تنتكش، الييرمنيكطيقا فمسفة التّأكيل  2
 .20، ص مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة عبد الكريـ شرفي،  3
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ىنػػػا يػػػرى أفّ التّأكيػػػل مرىػػػكف بػػػالفيـ ، غيػػػر أنّنػػػا بحاجػػػة إلػػػى الػػػػتّأكيل كػػػي يتحقّػػػق الفيػػػـ ، 
، فالمعنى ىػك مكضػكع رنستنت  أفّ علبقة الفيـ بالتّأكيل دائريّة كلّ منيما يتغذّى عمى ا خ

ؿ ىػػك مكضػػكع الفيػػـ        الفيػـ، ك فيػػـ المعنػػى ىػػك مكضػكع التّأكيػػل، كمػػا أفّ فيػػـ المعنػى المػػؤك 
مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذه الكسػػػاطة تكصّػػػل ريكػػػكر إلػػػى كجػػػكد طػػػريقيف متكػػػامميف جػػػكىرييف لمقػػػكس 

يقيف فػػي الييرمنيػػكطيقي، ك ىمػػا طريقػػا الشّػػؾّ ك الثّقػػة، فػػإذا كػػاف الفيػػـ مرتبطػػا بإحػػدى الطّػػر 
 1كلّ عمميّة قراءة، فإفّ التّكفيق بيف الطّريقيف رغما التّناقض بينيما ىك ميمّة التّأكيل.

" لكػف لا التّأكيل عند ريككر يرتب   بمقصػديّة المؤلّػف، كمػا يػرتب  بمػا يريػد الػنّصّ قكلػو،   
لأنّنػػػا  مجػػػاؿ ىنػػػا لػػػف نفيػػػـ التّأكيػػػل عمػػػى أنّػػػو عمميّػػػة ذاتيّػػػة أك فعػػػل ممػػػارس عمػػػى الػػػنّصّ ،

مطػػالبكف فػػػي نظػػػره بتمّمػػػؾ قصػػديّة الػػػنّص ذاتػػػو، ك ىػػػذه القصػػديّة لا تتطػػػابق مػػػع القصػػػديّة 
 2المفترضة لدى المؤلّف... كلا مع القصديّة الذّاتيّة لمقارئ، بل تتطابق مع مايريده النّصّ".

يكشػػف كتػػاب ريكػػكر " مػػف الػػنّص إلػػى الفعػػل" ، الّػػذي خصّصػػو  فػػي جزئػػو الأكّؿ          
        سػػػػػػػيس فينكمينكلكجيػػػػػػػا ىيرمنيكطيقيّػػػػػػػة ، عػػػػػػػف تأسػػػػػػػيس ريكػػػػػػػكر لرؤيتػػػػػػػو التّاكيميّػػػػػػػة عمػػػػػػػى لتأ

، أمّػا الجػزء الثػّاني فقػد خصّصػو أفكار : ىكسرؿ، شػلبيرماخر، دلتػاي ك ىيػدغر ك غػادمير
لبنػػػاء عمميّػػػة تأكيميّػػػة، انطمقػػػت مػػػف ىيرمنيكطيقػػػا الػػػنّص إلػػػى ىيرمنيكطيقػػػا الفعػػػل، معمنػػػا أفّ 

و تعػػكد إلػػى الفينكمينكلكجيػػا، إلّا أنّػػو تميّػػز عػػف الفينكمينكلػػكجييف بعػػدـ اكتفائػػو جػػذكر تأكيميّتػػ
ذّات المقسّػػرة ك الػػنّص بالكصػػف الظّػػاىراتي لمػػكعي فحسػػب، بػػل يمػػ  عمػػق العلبقػػة بػػيف الػػ

حيػث جعػل الأفكػار البنكيّػة كر أنّػو اعتمػد عمػى مبػدأ حػكاري ، مػني  ريكػجػكىر  المفسّر ...
 3الفمسفة الفينكمينكلكجيّة ك الييرمنيكطيقيّة.ك السرديّة تتحاكر مع 

                                                           
تّأكيل عند بكؿ ريككر مف الفيـ إلى التّأكيل كمف التّأكيل إلى عبد الرّحمف حجّك، جدليّة الفيـ ك ال  1

 .90، ص2024، جكاف66، العدد26الفيـ، مجمّة المّغة العربيّة، المجمّد
 .53عبد الكريـ شرفي، المرجع نفسو، ص   2
 .93-92عبد الرّحمف حجّك، المرجع نفسو، ص  3
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 التّأكيل عند العرب:  -2

العممػػاء اختمفػػكا  فّ أف لنػػا تبػػيّ  سػػلبميّ لإا لنػػا فػػي الفكػػر العربػػيّ كّ لػػى تراثنػػا كتجإذا رجعنػػا " إ   
   كمػػنيـ مػػف اسػػتعاف بػػو  ةالفتنػػ ةليػػو مخافػػإجػػكء ج فػػي المّ فمػػنيـ مػػف تحػػرّ  أكيػػلتّ بالخػػذ فػػي الأ

بشػيء مػف  صػفتكاتّ مػنيـ بالغػت فيػو  ةفئػ فّ أعانيو. كلكف يلبحل ي كشف ممل فكره فأع ك
 ى ذلػؾ فػي المػكركث الفكػريّ كائػف كيتجمّػمػل كالفػرؽ كالطّ ى المِ إلػسػب مػا نُ  ةكبخاصّ  المغالاة
 1".يفصفّ  ةبعد كقع

شػػػكّمت قضػػػيّة التّأكيػػػل فػػػي العػػػالـ العربػػػي الإسػػػلبمي خلبفػػػا لػػػدى العممػػػاء نظػػػرا لطبيعػػػة     
فيػػك كػػلبـ لّ المعجػػز كفيػػو جمػػع بػػيف الإعجػػاز المّغػػكيّ ك العمػػق الفكػػريّ مػػا دّينيّ الػػنّصّ الػػ

فمػنيـ يدعك القارئ إلى التّحميل ك التّدقيق بغية استنباط المعاني العميقة فيو ك فؾّ رمػكزه ، 
مخافػة التّعػارض مػع الػنّص الشّػرعي ك الكقػكع فػي  فػي اسػتعماؿ التّأكيػلمَف كاف حذرا جػدّا 

، ىػػػػذا يشػػػػير إلػػػػى كعػػػػي العممػػػػاء المسػػػػمميف بخطػػػػكرة التّأكيػػػػل غيػػػػر ف ك إثػػػػارة الفػػػػتفالتّحريػػػػ
كجػد فػي التّأكيػل معينػا فعممػكا مػف ، كمػنيـ المنضب  الّذي يؤدّي إلى التّحريف ك إثارة الفتف

، كىػػذا يػػدؿّ بمبػدأ الاجتيػػاد فيػػو بمػػا يتناسػب مػػع سػػياؽ الػػنّص دكف الخػػركج عػف إطػػاره العػػاـ
متػػزـ بحػػدكد الػػنّصّ ك سػػياقو، ك بالاعتمػػاد عمييمػػا تضػػع خطّػػا فاصػػلب عمػػى كجػػكد منيجيّػػة ت

الخػػركج عػػف المقصػػكد  ، كفئػػة تجػػاكزت الحػػدّ مػػا أدّى إلػػىبػػيف التّأكيػػل المقبػػكؿ ك المرفػػكض
ك لـ تُكفّػق فػي إحػداث تػكازف بػيف الاجتيػاد ك الحفػا  عمػى المعنػى الأصػمي في النّصكص 
لعمميّػػة ك حساسػػيّتيا خاصّػػة اتّجػػاه الػػنّص الػػدّيني ، ك لػػـ تػُػدرؾ خطػػكرة ىػػذه المػػنّص المقػػدّس

ؿ بيا نصّ بشريّ.  الّذي يضع تحدّيات إضافيّة، فيي لا تؤكّؿ بنفس الطّريقة الّتي يُؤَك 

    

                                                           
المخبر، العدد الثالث ك الرّابع ،ديسمبر  محمّد خاف ، التّأكيل : مفيكمو ك ضكابطو ، حكليّات 1

 .9، مخبر المّسانيات ك المغة العربيّة ، جامعة محمّد خيضر ، بسكرة، الجزائر ، ص2015
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 لقد مرّ مصطمح التّأكيل بمرحمتيف : " 

 الأصيمة.تميّزت بككف المصطمح حمل فييا دلالاتو المغكيّة  الأكلى:المرحمة  -1
 1ية: حمل فييا المصطمح عمى دلالتو الاصطلبحيّة الحادثة ..."المرحمة الثّان -2

عمػى ىػػذا الأسػػاس سػػنتطرّؽ إلػػى مسػػار لفظػة تأكيػػل منػػذ أف كػػاف يقتصػػر اسػػتعماليا 
 المعنى المّغكي حتّى غدا مصطمحا. عمى

 التّأكيل لغة:

الغالبػة    أُكرِد منيػا الػدّلالات  –" فالكممة كردت في معاجـ المّغة تحمل معػاني عػدّة       
 في الاستعماؿ ...

 2ار إليو ك رجعمأخكذ مف آؿ يؤكّؿ إلى كذا أي ص -يرع ك المصأكّلا: المرج       

" كجػػاء القػػامكس : آؿ إليػػو أكلا ك مػػ.لا: رجػػع ...ك جػػاء فػػي المّسػػاف : الأكْؿ : الرّجػػكع، آؿ 
  3الشّيء يؤكؿ ك م.لا رجع، ك أكؿ الشّيء رجعو، كألت عف الشّيء ارتددت."

   آؿ المّبف أي خثر، آؿ جسـ الرّجل إذا نحف. -ثانيا: التّغيير
كىاتػاف الػػدّلالتاف ىمػػا الغالبتػػاف، ك إف كانػػت الثّانيػػة لا تبعػػد عػػف الأكلػػى كثيػػرا، ففػػي 
معنػػى التّغييػػر" الصّػػيركرة ك الرّجػػكع  " إلػػى كػػذا، ك ىنػػا يمكننػػا أف نحصػػر الػػدّلالتيف 

 .أك العاقبة"  في المعنى المّغكي " المرجع أك المصير

                                                           
،النّصّ القرآني ك مشكل التّأكيل ، الفكر الإسلبمي المعاصر )إسلبميّة المعرفة  مصطفى تاج الدّيف  1

 .2025مارس 1، تاري  الكصكؿ 7-29: 1998أكتكبر  1،  14، العدد  4سابقا ، مجمد
السّيّد أحمد عبد الغفّار ، التّأكيل الصّحيح لمنّصّ الدّيني ، دار المعرفة الجامعيّة ، الإسكندريّة ،  2

 .17، ص2005
 .33عاطف أحمد الدرابسة ،النّص الشّعري الجاىميّ في ضكء نظريّة التّأكيل، ص  3
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ك آخػره ىػك مػا تػراه فػي اكّؿ النيػار  ك -ا ؿ: الشّػخص -ثالثا: الكضكح ك الظّيكر
 يرفع الشّخكص.

التّأكيػػل: تفسػػير مػا يػػؤكؿ إليػو الشّػػيء تقػكؿ: تأكّلػػت فػػي  -رابعػا: التّفسػػير ك التّػػدبير
   1فلبف الأمر أي تحرّيتو."

ق  ك ىػػك مػػف عممػػاء المّغػػة    210"كنجػػد أبػػا عبيػػدة معمػػر بػػف المثنػػى) المتػػكفى سػػنة 
   2ك التّفسير يشير إلى أفّ التّفسير ك الػتّأكيل بمعنى كاحد."

 التّأكيل اصطاحا:

نصػػيّا  قانصػػك فػػي تعريفػػو لمتّأكيػػل:" إفّ تأكيػػل الػػنّصّ بمغػػة أخػػرى يخمػػق عػػالـيقػػكؿ كجيػػو    
ا     كمعاييرىػػا، جديػػدا، رغػػـ بقػػاء المّغػػة الأصػػميّة حاضػػرة فييػػا بكػػلّ سػػمطانيا، ك مرجعػػػيّتي

كنظاـ إنتاجيا، ك تحكّميا، ليست المسألة إذف مجرّد إعطاء النّصّ الجديػد مػدلكلات جديػدة، 
بل ىػك عمميّػة اِلتحػاـ ك تشػابؾ ك صػراع بػيف فيمػيف أك أكثػر، تنتيػي بتسػكية لغكيّػة بػيف مػا 

الػػنّصّ  عُبِّػػر عنػػو فػػي لغػػة الػػنّصّ الأكلػػى، كبػػيف مػػا يمكػػف إظيػػاره" أف يعبّػػر عنػػو فػػي لغػػة
المػػػؤَكّؿ، بحيػػػث يصػػػبح الشّػػػكل الجديػػػد لمػػػنّصّ عبػػػارة عػػػف انصػػػيار فضػػػاءيف، فضػػػاء لغػػػة 
النّصّ الأكّؿ، ك فضػاء التّأكيػل  بكػلّ أحمػاؿ ك أثقػاؿ الفضػاءيف الثّقافيّػة، ك الاجتماعيّػة، ك 

   3السّمطكيّة، بل ك الدّينيّة"

فقػد كػاف تغميف بػالعمكـ الدّينيّػة رؼ المشػأُدرج التّعريف الاصطلبحي لمتّأكيل متأخرا مػف طػ  
ىػػذا الأخيػػر كػػاف ملبزمػػا لمنّصػػكص الدّينيّػػة منػػذ نػػزكؿ الػػكحي كمحاكلػػة مػػف المسػػمميف لفيػػـ 

 القرآف ك استنباط أحكامو .

                                                           
‌.17، ص الصّحيح لمنّصّ الدّيني التّأكيلالسّيد أحمد عبد الغفّار،   1
 .18، صالسّابقالمرجع   2
 .295-294ليمى شككرة، التّأكيل في خطابات حامد نصر أبك زيد، حكليّات المخبر، ص   3
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قػد عػرؼ  التّأكيػل فػإفّ  ،كيػلأالتّ  ةصػالأعػف يقكؿ السّيّد أحمػد عبػد الغفّػار: " أمّػا كممتػي     
 ةعك الػدّ ت ليػو منػذ ظيػر إكظيرت الحاجػو  -سلبـقبل الإ ةالإلييّ بل في الكتب  -سلبـفي الإ

 .يفحكاـ الدّ أكفقو  العقيدةفي تثبيت  كالرّغبةلى الله إ

صػػػلبح كمػػا كػػاف عميػػو فػػػي الإبعػػد إلػػى مرحمػػة لػػـ يكػػف قػػد كصػػػل  تّأكيػػلال فّ أ إلاّ   
    1"رةالمتأخّ  الفترة

 فيما يمي جممة مف التّعاريف الاصطلبحيّة :       

 فػي ثلبثػة أقسػاـ:التّػراثيّيف  لأمير الصّنعاني معنى التّأكيل اصطلبحا عنديجمع ا"  
الأكّؿ: أف يُػػػراد بإضػػػافة التّأكيػػػل حقيقػػػة مػػػا يػػػؤكّؿ إليػػػو الكػػػلبـ، ك إف كافػػػق ظػػػاىره     »

ك ىػػػذا المعنػػػى ىػػػك المعنػػػى الّػػػذي يػػػراد بإضػػػافة التّأكيػػػل فػػػي الكتػػػاب ك السّػػػنّة لقكلػػػو 
و يػػػكـ يػػػأتي تأكيمُػػػو يقػػػكُؿ الّػػػذيف نُسػػػكه مػػػف قبُػػػل قػػػد ﴿ ىػػػل ينظػػػركف إلّا تأكيمػػػتعػػػالى:

    ... الثػّػػاني: يػػػراد بمفػػػل التّأكيػػػل )التّفسػػػير  52جػػػاءت رسػػػل ربّنػػػا بػػػالْحقّ   الأعػػػراؼ:
ك ىػػك اصػػطلبح كثػػر مػػف المفسّػػريف، ك ليػػذا قػػاؿ مجاىػػد: إفّ الرّاسػػخيف فػػي العمػػػـ 

معانيػػو، ك ىػػذا ممّػػا يعممػػو  ، فإنّػػو أراد بػػذلؾ )تفسػػيره  ك بيػػافيعممػػكف تأكيػػل المتشػػابو
الرّاسخكف، الثّالث: أف يػراد بمفػل التّأكيػل صػرؼ المّفػل عػف ظػاىره، الّػذي يػدؿّ عميػو 
ظػػاىره إلػػى مػػا يخػػالف دلػػؾ ، لػػدليل منفصػػل يكجِػػب ذلػػؾ ، ك ىػػذا التّأكيػػل لا يكػػكف 

 2إلّا مخالفا لما يدؿّ عميو المّفل ك يبيّنو." 
 :  عمماء التّفسير ك التّأكيل

  التّأكيػل ىػك تػرجيح أحػد المحػتملبت بػدكف أبك منصػكر الماتريػدي :" يقكؿ
  3القطع"

                                                           
‌.9-8السّيّد أحمد عبد الغفّار، التّأكيل الصّحيح لمنّصّ الدّيني، ص  1
 .501-500لدّيف ك الأدب ك الفمسفة، صخمف لّ بف عمي ، نادية ناجي، مفيكـ التّأكيل بيف ا  2
 .19السّيّد أحمد عبد الغفّار، المرجع نفسو، ص   3
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  ّالتّأكيػػل نقػػػل المّفػػل عمّػػػا يقػػػكؿ:"  -صػػػكليّ ك مػػتكمّـأ-ابػػف حػػػزـ الظّػػاىري
اقتضاه ظػاىره، ك عمّػا كُضػع لػو فػي المّغػة إلػى معنػى آخػر، فػإف كػاف نقمػو 

ف  كػػػاف ناقمػػػو قػػػد صػػػحّ ببرىػػػاف، ك كػػػاف ناقمػػػو كاجػػػب الطّػػػاعى فيػػػك حػػػقّ، كا 
مػػف   1بخػلبؼ ذلػػؾ اطّػػرح ك لػػـ يُمتفػت إليػػو، كحُكػػـ لػػذلؾ النّقػل بأنّػػو باطػػل" 

د ابػػػف حػػػزـ فيمػػػا يخػػػصّ التّأكيػػػل إذ كضػػػع  خػػػلبؿ ىػػػذا التّعريػػػف نممػػػس تشػػػد 
معاييرا لقبكؿ التّأكيل مف عدمو عمى غرار: كجػكد دليػل يبػرّر صػرؼ المّفػل 

 عف معناه الظّاىر، كأىميّة النّاقل.
 التّأكيػػل ىػػك صػػرؼ المّفػػل عػػف ظػػاىره إلػػى ر الػػدّيف الػػرّازي: ك يقػػكؿ فخػػ "

 2معناه المرجكح مع قياـ الدّليل القاطع عمى أفّ ظاىره محاؿ"

يػػػػرى الػػػػرّازي أفّ: اسػػػػتحالة تحقػػػػق المعنػػػػى الظّػػػػاىري ىػػػػي الّتػػػػي تفػػػػتح المجػػػػاؿ لمتأكيػػػػل        
مدى حاجػة الػنّصّ نفسػو إليػو الّذي لا يصحّ إلّا بكجكد دليل حاسـ ، أي أفّ التّأكيل مرتب  ب

 كمدة قكّة الدّليل المُعتمد عميو.

 :   الأصكؿعمماء 
o  : التّأكيل عبارة عػف احتمػاؿ يعضّػده دليػل، يصػير بػو، أغمػب عمػى الغزالي "

مف المعنى الّذي يدؿّ عميو الظّاىر ك يشبو أف يككف كلّ تأكيػل صػرفا  الظّفّ 
  3لمّفل عف الحقيقة إلى المجاز" 

ي فػػي ىػػذا التّعريػػف بػػيف غمبػػة الظّػػفّ أي التّخمػػيف ك الحػػدس، ك الػػدّليل جمػػع الغزالػػ
الّذي يدؿّ عمى إعماؿ العقل، فجعل مف التّأكيل حدسا يقكّيو الػدليل ك يمنحػو القبػكؿ 

 أك الرّفض.

                                                           
 .19، ص المرجع السّابقالسّيّد أحمد عبد الغفّار،   1
 .21، ص نفسوالمرجع   2
 .20، ص نفسوالمرجع    3
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o  : مػيس ف ليّيف كحيطػتيـ فػي صػياغة المفػاىيـ، نممػس صػرامة الأصػك الآمدي
                      .سيتّضػػػػػػػػػح ذلػػػػػػػػػؾ يػػػػػػػػػفمػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلبؿ ىػػػػػػػػػذا التّعر ك كػػػػػػػػػل تأكيػػػػػػػػػل مقبػػػػػػػػػكؿ ، 

      " التّأكيػػػل ىػػػك حمػػػل المّفػػػل عمػػػى غيػػػر مدلكلػػػو الظّػػػاىر منػػػو مػػػع احتمالػػػو لػػػو
ك أمّػػا التّأكيػػل المقبػػكؿ الصّػػحيح فيػػك حمػػل المّفػػل عمػػى غيػػر مدلكلػػو الظّػػاىر 

 1" .احتمالو لو بدليل يعضّده  منو مع

 النّقاد :

 (392القاضي الجرجاني:)لى في الكساطة برأيو في التأكيل مشيرا إلػى " الّذي أد ق
 أنّو كاسع كلا يقف عند حدكد معنى كاحد ك ذلؾ عند تعرّضو لبيت المتنبّي: 

 ما بقكمي شَرُفتُ بل شرفكا بي         ك بنفسي فخرتُ لا بجدكدي      

ك قػد عمّق عمى ىذا البيت قائلب : فختـ القكؿ بأنّو لا شرؼ لو ب.بائو، ك ىذا ىجك صريح، 
رأيػػػت مػػػف يعتػػػذر لػػػو فيػػػزعـ أنّػػػو أراد : مػػػا شػػػرُفت فقػػػ  ب.بػػػائي، أي لػػػي مفػػػاخر غيػػػر الأبػػػكّة       

ك فِػػػػي  مناقػػػػب سػػػػكى الحسػػػػب، ك بػػػػاب التّأكيػػػػل كاسػػػػع، كالمقاصػػػػد مغيّبػػػػة ك إنّمػػػػا يُستشػػػػيد 
 2بالظّاىر ك يتّبع مكقع المّفل ..." 

عبد القاىر الجرجاني، ابف لقد خاض في التّأكيل نقّاد آخركف كثر أمثاؿ:         
الأثير، ابف الأصبع ... بالإضافة إلى عمماء ك فقياء ، كلّ تناكؿ التّأكيل مف منظكره 
         حسب البيئة التي ينتمكف إلييا ك العصر الّذي تكاجدكا بو، ك دكاعي استعماليـ لو ...

كجكد دليل يبيّف : ضركرة كلعلّ القاسـ المشترؾ بيف ما أسمفنا ذكره مف تعريفات ىك 
              .صحّة التّأكيل مف عدمو

                                                           
 .21، ص ، المرجع السّابقالسّيّد أحمد عبد الغفّار  1
صات التّأكيل في النّقد العربي القديـ، مجمّة عمكـ المغة العربيّة ك آدابيا، عبد الله بف عيني ، إرىا  2

 .1064، صISSN 1112-914X، 15/09/2020، التّاري :  02، العدد 12المجمّد 
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    بيف التّفسير ك التّأكيل :

ا عنػػػػد المّغػػػػكييّف     أثػػػػار مصػػػػطمحا التّفسػػػػير ك التّأكيػػػػل فػػػػي القػػػػرآف الكػػػػريـ خلبفػػػػا كاسػػػػع"    
لخػػلبؼ بػػيف عممػػاء المسػػمميف فػػي يػػذىب الأسػػتاذ أمػػيف الخػػكلي إلػػى أفّ منشػػأ اكالمفسّػػريف. ك 

 1ير ك التّأكيل ىك استعماؿ القرآف الكريـ لكممة تأكيل "أمر التّفس

  قاؿ تعالى:﴿فأمّا الّذيف في قمكبيـ زيْغٌ فيت بعكف ما تشابو منوُ ابتغاء الِفتنِة كابتغاَء
 2. 7سخكف في العمـ   آؿ عمراف: ا يةتأكيمِو كما يعمَـ تأكيمَوُ إلّا لّ ك الرّا

 59.3لب  النساء: قاؿ تعالى:﴿ ذلؾ خيٌر كأحسُف تأكي 
  قاؿ تعالى:﴿ ىل ينظركف إلّا تأكيمو يكـ يأتي تأكيمُو يقكُؿ الّذيف نُسكه مف قبُل قد

 4 .52جاءت رسل ربّنا بالْحقّ   الأعراؼ:
  :39.5قاؿ تعالى:﴿ كلمّا يأتِيـ تأكيمُوُ  يكنس 
   ":6قاؿ تعالى:﴿ كيُعمّمؾ مف تأكيل الأحاديث   سكرة يكسف.  
  ُ21عِم مو مف تأكيل الأحاديث   سكرة يكسف: قاؿ تعالى:﴿ كلن.  
  :36قاؿ تعالى:﴿ نبِّئنا بتأكيمو إنّا نراؾ مف المحسنيف  يكسف. 
  :37قاؿ تعالى:﴿ إلّا نبّأتكما بتأكيمو قبل أف يأتيكما  يكسف. 
  :44قاؿ تعالى:﴿ كما نحُف بتأكيل الأحلبـ بعالميف   سكرة يكسف. 
 - َ45أكيمِو فأرِسِمكف   يكسف: قاؿ تعالى:﴿ أنا أنبِّئُكـ بت. 
  :100قاؿ تعالى:﴿ كقاؿ يا أبَت ىذا تأكيلُ رؤياي مف قبُل  سكرة يكسف.  
  قاؿ تعالى:﴿ ربّ قد آتَيتَني مف الممؾ كعم متَني مف تَأْكيل الأحاديث  سكرة

 6" 101يكسف: 
                                                           

 .31عاطف أحمد الدرابسة ،النّص الشّعري الجاىميّ في ضكء نظريّة التّأكيل، ص  1
 مف سكرة آؿ عمراف. 7ا ية  2

 مف سكرة النّساء . 59ا ية   3
 مف سكرة الأعراؼ. 52ا ية  4
 مف سكرة يكنس. 39ا ية  5

 مف سكرة يكسف. 101، 100، 45، 44، 37، 36، 21، 6ا يات    6
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  1 35اء: قاؿ تعالى :َ﴿كِزنُكا بالِقسطاِس المستقيـ ذلَؾ خيٌر كأحسُف تأكيلب  الإسر 
  " :78قاؿ تعالى:﴿ سأُنَبِّئُؾ بتأكيِل ما لـ تستِطع عميِو صبرا   الكيف.  
  :2 ".82قاؿ تعالى:﴿ ذلؾ تأْكيل ما لـ تَسِطع عميو صبرا   الكيف 
جاءت لفظة تأكيل في القرآف الكريـ عمى معاف مختمفة لا ترادؼ فييا )... كالكاقع     

ذر التّأكيل إفّ ىي الّتي تردّدت في الأصل المّغكي لج أفّ ىذه المعاني المختمفة لمتّأكيل
ّـ للآية.  مردّ الاختلبؼ في معنى تأكيل يرجع إلى السّياؽ العا

3 
، كمػف كمتكػاملبف بػيف مػف رأى أنّيمػا مترادفػاف العػرب ك الغػرب تباينت آراء العممػاء       

 ذىب إلى التّفريق بينيما.

 يل ك التّفسيربيف التّأك  مف حيث الاتّفاؽأكّلاً : 

تفسػػػير  –: " ك أمّػػػا التّأكيػػػل فػػػي لفػػل السّػػػمف فمػػػو معنيػػػاف: أحػػػدىما  ابػػػف تيميػػػةيقػػكؿ      
الكػػػلبـ ك بيػػػاف معنػػػاه سػػػكاء كافػػػق ظػػػاىره أك خالفػػػو، فيكػػػكف التّأكيػػػل ك التّفسػػػير عنػػػد ىػػػؤلاء 

 ك المطّمػػػػع عمػػػػى تفسػػػػير الطّبػػػػريّ مػػػػثلب يجػػػػد أنّػػػػو يسػػػػتعمل كممػػػػة" 4 متقاربػػػػا أك مترادفػػػػا. "
في معنى التّفسير ك البياف، إذ يقكؿ: تأكيل ا ية كذا ثّـ يشرع في تفسيرىا." «تأكيل»

5 

 «تأكيػػل»التّفسػػير عنػػد السّػػمف كػػاف سػػبيميـ فػػي الكشػػف عػػف المعنػػى ك تػػكظيفيـ لكممػػة    
 كاف كمرادؼ لمتّفسير فق  ، إذ أنّيـ كانكا يتحرّجكف مف القكؿ بالرّأي.

قػػػػا بػػػػيف التّفسػػػػير ك التّأكيػػػػل:" فػػػػاعمـ أفّ التّأكيػػػػل ىػػػػك التّفسػػػػير        لا يجػػػػد فر  الإمػػػػاـ الػػػػرّازي    
ك أصػمو فػي المّغػة المرجػع ك المصػػير مػف قكلػؾ آؿ الأمػر إلػػى كػذا، إذا صػار إليػو ...كمػػا 

 فيػػك يقػػكؿ: إفّ فػػي التّأكيػػل كجيػػاففػػي تفسػػيره إلػػى أنّيمػػا بمعنػػى كاحػػد،  ابػػف الجػػكزيّ ذىػػب 

                                                           
‌مف سكرة الإسراء. 35ا ية  1

   ‌سو م‌ا ياف‌94ي‌89اةيتع ‌  ‌سو م‌  2
‌.54-53ي‌ص‌نظ يكة‌ا تكأوي ل ا م‌ا نكص‌ا  كع ي‌ا اعهه ‌ف ‌ضو ‌ عع ف‌أح د‌ا دك ابسةي‌ 3
‌ا دكين ‌ا سكيكد‌أح د‌عبد‌ا  فكع ي‌‌ 4 ‌.53ي‌ص‌ا تكأوي ‌ا نكحيح‌ هنكصك
‌.53ا   اع‌نفس ‌يص‌ 5
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أنّػو  ابػف عبّػاسذلػؾ مػا جػاء عػف  ني: العاقبػة المنتظػرة، ك يؤيّػدأحدىما أنّو التّفسير، ك الثّا
 1ممّف يعمـ تفسيره أي تأكيمو" قاؿ: أنا

يحػػاكؿ، عمػػى العكػػس مػػف دلثػػاي، التّقميػػل مػػف حػػدّة التّنػػاقض ك التّعػػارض  بػػكؿ ريكػػكر"    
فػػي المتبػػادؿ بينيمػػا. كيشػػير ريكػػكر بػػيف مقػػكلتي التّفسػػير ك التّأكيػػل، ك يبحػػث عػػف التّكامػػل 

مػف مجالػو الأصػمي الػذي نقمو  ىذا الصدد إلى أف مفيكـ التفسير قد خضع لتحكيل أساسيّ 
سػػا أصػػلب مػػف عمػػكـ الطبيعػػة، كلكػػف مػػف بمػػـ يعػػد مقتف .إلػػى مجػػاؿ جديػػد لثػػايكضػػعو فيػػو د

اخميػة كتحديػد لا بدراسػة علبقاتػو الدّ الػنص أكّ  فػنحف " نفسّػر"  ...النماذج الإنسانية الخالصػة
نة، كىػذا مػا منح ليذه العلبقات كالبنيات دلالة معيّ نبعد ذلؾ بأف  "ؤكلو"نة، ثـ بنياتو الخاصّ 

بإنجػػػازات البنيكيػػػة التػػػي كفػػػرت لنػػػا الأسػػػس المنيجيػػػة العمميػػػة التحميػػػل  جعػػػل ريكػػػكر يعتػػػدّ 
مككنػػات الػػنص الداخميػػة )أي لتفسػػيره ، كيػػدعك فػػي الكقػػت نفسػػو إلػػى ضػػركرة تجػػاكز ىػػذه 

: عمينػا أف نعطػي دلالػة مػا ليػذه النتػائ  التفسػيرية )أي عمينػا المرحمة كعدـ التكقػف عنػدىا 
لا كانت عديمة الجدكى، كىكذا يجػد التفسػير تتمّ  أكيػل أكيػل، كيجػد التّ تػو فػي التّ أف نؤكليا  كا 

 2"في التّفسير. كمرتكزه المكضكعيّ  أساسو العمميّ 

 الاختاؼ بيف التّأكيل ك التّفسير  مف حيث:ثانياً 

تمػػػؾ التّفرقػػػة  نػػػا القػػػديـ، ك عمػػػى مسػػػتكى تفسػػػير الػػػنّصّ الػػػدّيني )القػػػرآف " ىنػػػاؾ فػػػي تراث  
                 «أيبػػػػالرّ  فسػػػػيرالتّ » عميػػػػو أطمػػػػق كمػػػػا «بالمػػػػأثكر فسػػػػيرالتّ » عميػػػػو أطمػػػػق مػػػػا بػػػػيفالحاسػػػػمة 

 إلػػػى الكصػػػكؿ إلػػػى ييػػػدؼ فسػػػيرالتّ  مػػػف ؿالأكّ  كعالنّػػػ أفّ  أسػػػاس عمػػػى كذلػػػؾ ،«أكيػػػلالتّ » أك
      فيمػا   صّ الػنّ  فيػـ عمػى تسػاعد تيالّ  ةغكيّ كالمّ  ةاريخيّ التّ  ةالأدلّ  تجميع يقطر  عف صّ النّ  معنى

                                                           
نظير محمّد النّظير عيّاد، إشكاليّة التّأكيل عند ابف رشد دراسة تحميميّة، حكليّة كمّية الدّراسات   1

مس، العدد الثّامف،جامعة الأزىر الشّريف، الإسكندريّة، الإسلبميّة ك العربيّة لمبنات، المجمّد الخا
 .320ص

 .19-18عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة، ص   2
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 ةغكيّػالمّ  المعطيػات خػلبؿ مػف صّ الػنّ  ىػذا لنػزكؿ المعاصػركف  فيمػو كمػا أي ،«ا  مكضكعيّ  »
 إليػػو نظػػر فقػػد «أكيػػلالتّ » أك أيبػػالرّ  سػػيرفالتّ  اأمّػػ. الجماعػػة كتفيميػػا صّ الػػنّ  نيايتضػػمّ  تػػيالّ 

 ةاريخيّػػالتّ  الحقػػائق مػػف يبػػدأ لا رالمفسّػػ لأفّ  ،« مكضػػكعيّ  غيػػر » تفسػػير نػػوأ أسػػاس عمػػى
 ليػػذا سػػندا    صّ الػػنّ ) القػػرآف فػػي يجػػد أف محػػاكلا   اىفالػػرّ  بمكقفػػو يبػػدأ بػػل غكيػػة،المّ  كالمعطيػػات
فػػي "مفيػػكـ الػػنّصّ": " عمميّػػة التّفسػػير  نصػػر حامػػد أبػػك زيػػدىػػذا مػػا أشػػار إليػػو  1".المكقػػف

لتّفسػػػرة ك ىػػػي الكسػػػي  الّػػػذي ينظػػػر فيػػػو المفسّػػػر فيصػػػل إلػػػى اكتشػػػاؼ تحتػػػاج دائمػػػا إلػػػى ا
مايريػػد، فػػػي حػػػيف أفّ التّأكيػػل عمميّػػػة لا تحتػػػاج دائمػػا ىػػػذا الكسػػػي ، بػػل تعتمػػػد أحيانػػػا عمػػػى 
حركة الذّىف فػي اكتشػاؼ أصػل الظّػاىرة، أك فػي تتبّػع عاقبتيػا، ك بكممػات أخػرى يمكػف أف 

باشػػػرة بػػػيف الػػػذّات ك المكضػػػكع، فػػػي حػػػيف أفّ ىػػػذه يقػػػكـ التّأكيػػػل عمػػػى نػػػكع مػػػف العلبقػػػة الم
العلبقػػة فػػي عمميّػػة التّفسػػير لا تكػػكف مباشػػرة ، بػػل تكػػكف مػػف خػػلبؿ كسػػي  قػػد يكػػكف نصّػػا 

 -جػاىيف ايز بػيف الاتّ مػالتّ  الإشػارة إلػى أفّ  ركريّ كمػف الضّػ" 2لغكيّا، ك قد يككف شيئا دالّا ."
ة عمػػػى طػػػرح بػػػو القضػػػيّ ذي تُ ضػػػكح الّػػػلػػػـ يكػػػف حاسػػػما  بمثػػػل ىػػػذا الك  -فػػػي الكاقػػػع العممػػػي 

ى ة حتػّػأكيميّػػفسػػير بالمػػأثكر مػػف بعػػض الاجتيػػادات التّ ظػػري، فمػػـ تخػػل كتػػب التّ المسػػتكى النّ 
. اس مػػثلب  بف عبّػػاِ كػػ صّ ذيف عاصػػركا فػػي بػػكاكير حيػػاتيـ نػػزكؿ الػػنّ ريف القػػدماء الّػػعنػػد المفسّػػ

غكيػة ة كالمّ اريخيّػلحقػائق التّ ا« أكيػلالتّ  »أي أكفسػير بػالرّ كمف جانب آخػر لػـ تتجاىػل كتػب التّ 
   يػػا  كاضػػحا  و لػػو القػػدماء تنبّ ذي لػػـ يتنبّػػلممعضػػمة بعػػدىا الميتػػافيزيقي الّػػ ك .صّ صػػمة بػػالنّ المتّ 
 3".ا  غير مباشركه مسّ إف مسّ  ك

" إفّ كممػػػة تفسػػػير فػػػي أصػػػل اسػػػتخداميا تعنػػػي الكاضػػػح البػػػيّف، ىكػػػذا اسػػػتخدمت فػػػي      
   أتكنػػػػػؾ بمثػػػػػل إلّا جئنػػػػػاؾ بػػػػػالحقّ ك أحسػػػػػف تفسػػػػػيراك لا ي:﴿ القػػػػػرآف فػػػػػي قكلػػػػػو تعػػػػػالى 

                                                           
 .15-14نصر حامد أبك زيد، إشكاليّات القراءة ك آليّات التّأكيل، المركز الثّقافي العربي، ، ص 1

المركز الثّقافي العربي، الدّار البيضاء،  سة في عمكـ القرآف،نصر حامد أبك زيد ، مفيكـ النّص درا  2
 .232، ص2014مغرب،الطبعة الأكلى ،ال
 .15نصر حامد أبك زيد، إشكاليّات القراءة ك آليّات التّأكيل، ص  3



 الفصل الأوّل: ماهية التأّويل

 

31 
 

ك ىي بيذا المعنى لا تعكس المقصكد مف حركة الػذّىف المعرفيّػة إزاء مكضػكع  33الفرقاف/
المعرفػػػة ، ك ىػػػك المعنػػػى الّػػػذي تػػػدؿّ عميػػػو كممػػػة تأكيل)... المصػػػطمح الأمثػػػل لمتّعبيػػػر عػػػف 

 1."نّصكص ك الظّكاىرعمميّات ذىنيّة عمى درجة عالية مف العمق في مكاجية ال

ذىػب " كمػا  2" إفّ التّأكيل يرتب  بالاستنباط في حيف يغمػب عمػى التّفسػير النّقػل ك الرّكايػة."
 فسػير أعػ ّـأكيػل عمػى اعتبػار أف التّ فسػير كالتّ جمع مف العمماء إلى القكؿ بكجػكد فػرؽ بػيف التّ 

أكيػػل فػػي المعػػاني ؿ التّ مػػف التأكيػػل، كأكثػػر اسػػتعمالو فػػي الألفػػا  كمفرداتيػػا ، كأكثػػر اسػػتعما
 3".فسير يستعمل فييا كفي غيرىاة، كالتّ كالجمل، كأكثر ما يستعمل في الكتب الإلييّ 

ك حالػػة جزئيّػػة منػػو   « الفيػػـ »شػػكلب خاصّػػا مػػف أشػػكاؿ  «أكيػػلتّ ال »جعػػل فميػػاـ دلثػػاي"   
     تمييػػػزا كػػػاملب  بحيػػػث ينػػػاقض كػػػلّ طػػػرؼ منيمػػػا ا خػػػر  «التّفسػػػير »كيميّػػػز بينيمػػػا ك بػػػيف

ك يسػػتبعده كمّيػػة، إفّ التّفسػػير فػػي نظػػر دلثػػاي ىػػك المػػني  العممػػيّ الّػػذي تتميّػػز بػػو المػػدارس   
المناسػػب لحقػػػل  «المػػني  العممػػيّ »ك العمػػكـ الكضػػعيّة، فػػي حػػيف يشػػكّل الفيػػػـ أك التّأكيػػل 

 جة إلى مادّتو، أمّا عمكـ الفكر فيي بحا «يفسّر»الفكر ك العمكـ الإنسانيّة، فالعالـ الطّبيعي 

، ك لا يمكػػػف إطلبفػػػا لأيّ مػػػني  مػػػف المنيجػػػيف أف يُطبّػػػق عمػػػى الحقػػػل «تأكيػػػل»أك  «فيػػػـ»
 4المقابل."

 

 

 
                                                           

 .192، صالسّابقالمرجع نصر حامد أبك زيد ،   1
 .234ص نصر حامد أبك زيد ، مفيكـ النّص دراسة في عمكـ القرآف،   2
 .319نظير محمّد النّظير عيّاد، إشكاليّة التّأكيل عند ابف رشد دراسة تحميميّة، ص  3

 .18عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة، ص   4
‌
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 المنيج التّأكيمي ك تطبيقاتو ثانيا:

 تطكّر المنيج التّأكيمي في دراسة النّصكص الأدبيّة : -1

ص، ككانػت ظمّت الييرمنيكطيقػا فػي مراحميػا الأكلػى ، مقتصػرة عمػى تفسػير النّصػك "       
" تكظّف لذلؾ فقو المّغة" لقد كانت ميمّتيا تكمف في تكضيح الغمكض ك رفع المّبس المّػذيف 

المّسػػػػػانيّة  ومتػػػػػرجـ يجعػػػػػل بفضػػػػػل معارفػػػػػ ييسػػػػػبّبيما قػػػػػدـ كػػػػػلّ مخطػػػػػكط، إفّ الييرمنيػػػػػكطيق
الغامض قابلب لمفيـ، ك ذلؾ باسػتبداؿ الكممػة الّتػي لػـ تعػد مفيكمػة بكممػة أخػرى تنتمػي إلػى 

مقػػػد انشػػػغمت ف ".1" لػػػة المّغكيّػػػة الخاصّػػػة بالقػػػارئ الّػػػذي يتػػػرجـ لػػػو ىػػػذا الييرمنيػػػكطيقي الحا
يػا كانػػت تعػػرؼ اليرمنيكطيقػا لفتػػرة طكيمػػة مػف الكقػػت بتحميػػل النصػكص المكتكبػػة كبػػذلؾ فإنّ 

ة القديمػة أكيميّػحمػيلبت التّ فقػد انصػبت التّ بفف إدراؾ كتحديد المعنػى المختبػف فػي النصػكص 
أكيػػل مػػف نطػػاؽ البحػػث عػػد ذلػػؾ تحكلػػت إشػػكاليات التّ . بةينيّػػة كالدّ عريّ لشّػػصػػكص اعمػػى النّ 

ؿ أحدثػو الألمػاني شػلبير مػاخر إلا حػكّ غػكي. ىػذا التّ المّ  يني إلى نطػاؽ البحػث الفمسػفي كالدّ 
 صػػػكص المكتكبػػػة. فقػػػد ظػػػلّ ؿ عػػػف الانشػػػغاؿ بتأكيػػػل النّ ؿ لػػػـ يصػػػاحبو تحػػػكّ حػػػكّ ىػػػذا التّ  أفّ 

صػكص ينيػة قائمػا ، كصػاحبو اىتمػاـ جديػد بدراسػة كتأكيػل النّ دّ صػكص الالانشغاؿ بتأكيػل النّ 
حميػل اليرمنيػكطيقي. غػة كانػت كمػا تػزاؿ محػكر التّ المّ  ة. كىذا مكقف منطقي طالما أفّ الأدبيّ 

 ف ػػػػػػايػػػػػكا فكرة فيتجنشترّ ػػػػيـ أقػػػػػتيا. أنّ غة أك مركزيّ ة المّ أكيل في عمكميّ ة التّ ػػػػفقد اعتقد فلبسف
كاصػػل، لا يمكػػف الكصػػكؿ إلييػػا إلا مػػف خػػلبؿ الأحػػداث كالأفعػػاؿ كأشػػكاؿ التّ  ائمػػة : بػػأفّ الق
 ك لكفّ عمميّػة الكشػف عػف " المعنػى الحرفػي"  2"ة .ػػػػػغكيّ خدامات المّ تضمف العممي للبسالتّ 

le sense litteral          " ك تحديػػػده، كانػػػت تصػػػاحبيا عمميّػػػة البحػػػث عػػػػػػف " المعنػػػى المجػػػازي
le sense allegorique   ك ىكذا يشترؾ التّأكيػل المّغػكي الّذي يكمّل المعنى الحرفي ك يتجاكزه ،

                                                           
 .24عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة، ص   1
  أكيل عند ابف رشد ك اختلبفيا عف المناى  التّأكيميّة المعاصرة،سامي محمكد إبراىيـ، منيجيّة التّ   2

 .237ص 
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أك النّحػػػكي )الّػػػذي يركّػػػز عمػػػى معػػػاني الكممػػػات  ك التّأكيػػػل المجػػػازي فػػػي ىػػػذه الإرادة فػػػي 
 1تجاكز أك سدّ اليكّة الّتي حفرىا التّاري . "

ة، عمػػػى الػػػرّغـ مػػػف صػػػعكبة الػػػػتّأكيل الّػػػذي لمدّراسػػػات الأدبيّػػػ حقػػػلب خصػػػبا التأكيػػػليعػػػدّ  "   
إلّا أفّ الباحػث المنػت  يمكنػو أف  ،يحمل بعدا فمسفيّا، ككف الفمسفة يسميا التّجريد ك التّعػالي

مػػػف ىنػػػا يفتػػػرض عميػػػو أف يتحمّػػػى بػػػركح  ،النّصػػػكصيسػػػتثمر ا ليّػػػات الفمسػػػفيّة فػػػي تفسػػػير 
فّ الأدب ميػػداف خصػػب يمكػػف أف ك لا شػػؾّ أ ،الفمسػػفة. ك أف يحسػػف فػػفّ الحػػكار ك الجػػدؿ

اؿ ػػػػػػػف مػػكطف الجمػػػػػاف عػػػػػلأفّ كػػلّب مػػف الأدب ك الفمسػػفة يبحث ،يتعػػالق مػػع الفمسػػفة ك غيرىػػا
" الػػنّصّ الرّفيػػع يتجمّػػى تميّػػزه فػػي انفتاحػػو عمػػى عديػػد القػػراءات ك 2ك السّػػحر فػػي الأشػػياء."

مرسػمو عمػى ىيئػة تسػكّغ كثيػرا الّتي تتكلّد عنيا مختمف الدّلالات، فيك في نشػأتو قػد كضػعو 
مػػػف المعػػػاني، فػػػإذا تحػػػدّدت دلالتػػػو، انتيػػػت قراءتػػػو، ك نفػػػد ثػػػراؤه. ك النّقػػػد قػػػراءة مسػػػتمرّة، 

تفػػػػرّده       تتجػػػػاكز الظّػػػػاىر المباشػػػػر كتغػػػػكص فػػػػي كيػػػػاف الػػػػنّصّ؛ ك تسػػػػبر أغػػػػكاره، لاسػػػػتنباط 
 3عرفة الإنسانيّة."ك مميّزاتو، ك كشف معانيو الخفيّة الّتي تثري المك استجلبء خصائصو 

 نقمػو افتػراض إلػى  Eco Umberto) إيكػك إمبرتػك يػذىب الأدبػي صّ النّ  إنقاذ أجل كمف"      
 القػارئ  عمػى وأنّػ بمعنػى ،متنػاىياللبّ  طابعػو إلػى بػو كالعػكدة مػا، لدلالػة الحاضػف كضع مف
 كممػاتال تقػكؿ أف عػكض وأنّػ أيضػا ىػذا كمعنػى ،خفيّة دلالة يخفي سطر كلّ  أفّ  ليتخيّ  أف
 تقػػكؿ أف صػػكصلنّ ا إمكػػافب وأنّػػ اكتشػػاؼ فػػي يكمػػف القػػارئ  كعمػػل تقػػكؿ، لا مػػا يتخفػػ يػػافإنّ 
 دلالػة عػف الكشف فيو يت ّـ ذيالّ  الكقت ففي عميو، دليلالتّ  الكاتب يكد ما باستثناء شيء كلّ 
 كيػػذىب. دكاليػػؾ كىكػػذا ذلػػؾ بعػػد سػػتأتي دةالجيّػػ لالػػةالدّ  لأفّ  دة؛يّػػالج ليسػػت أنيػػا نػػدرؾ مػػا،

                                                           
 .24، ص مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة عبد الكريـ شرفي،   1
نعيمة دبّار، الرّكّاد الأكائل لنظريّة التّأكيل ،مجمّة حقكؿ معرفيّة لمعمكـ الاجتماعيّة ك الإنسانيّة،   2

 .78، جامعة عنّابة ، الجزائر ، ص03 ، العدد02المجمّد 
 .9محّمد خاف ، التّأكيل: مفيكمو ك ضكابطو ، ص  3
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 لقػػػد) ئميفقػػػا لسّػػػيركرةا كف نيػػػي الػػػذيف ىػػػـ الأغبيػػػاء أف يعتقػػػد حػػػيف ذلػػػؾ مػػػف أبعػػػد إلػػػى يكػػػكإ
ينػػكّه إيكػػك إلػػى  .1عدمػػو" فػػي يكمػػف سػػرّ الػػنّصّ  أف يفيػػـ الػػذي ىػػك الحقيقػػي فالقػػارئ  ، فيمنػػا

عدـ حصر النّصكص الأدبيّة في دلالة معيّنة ك يشجّع عمى التّفكير العميق ك البحػث عػف 
.  سّػػطكر فػػالمعنى الحقيقػػي لا يقتصػػر عمػػى مػػا تقكلػػو الكممػػات بشػػكل مباشػػرالمعػػاني كراء ال

فممػنّصّ سػمطتو ك اسػػتقلبليّتو عػف نيّػة الكاتػػب ك ىػك قػػادر عمػى تكليػد معػػاف تتجػاكز الكاتػػب 
نفسػػو ك مػػا عنػػاه ، كمػػا ينتقػػد إيكػػك القػػرّاء الّػػذيف يظنّػػكف أنّيػػـ أحػػاطكا بجميػػع دلالات الػػنّص 

ائي، فالفيـ الصّحيح لا يعنػي اسػخلبص المعػاني الظّػاىرة ، ك ىػك ككصمكا إلى المعنى النّي
 عمميّة مستمرّة ك غير متناىية. 

 أنما  التّأكيل:

  2ضّح الخطاطة أنماط التّأكيل :تك 

 

                                                           
‌.506خمف لّ بف عمي ، نادية ناجي، مفيكـ التّأكيل بيف الدّيف ك الأدب ك الفمسفة،ص  1

الأماف  محمّد بكعزّة،، استراتيجيّة التّأكيل مف النّصيّة إلى التّفكيكيّة، منشكرات الاختلبؼ، دار   2
 .59ـ ، ص2011-ق1432الرّباط، الطّبعة الأكلى ، 

 التػّػػػػأكيػػػػػػػػػل

 التّأكيل المفارؽ 

(تعدّديّة النّص)   

 ا تكأوي ‌ا لّك تنعه 

(تعدكديكة‌‌لا حدودم)   

 ا تكأوي ‌ا  تنعه 

تعدكديكة‌) 
( حدودم  

 التّأكيل المطابق

(كحدة النّص)   
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يتكخّى الكشف عػف الدّلالػة الّتػي أرادىػا المؤلّػف ،ك بػذلؾ يطػابق  التّأكيل المطابق:  .1
   1.بيف مقاصد الكاتب ك قصديّة النّص

يسمّـ بتعدّد دلالات النّص، ك عنى ذلؾ أفّ مقاصد النّص تفػارؽ   : لتّأكيل المفارؽ ا .2
ك لا تتطابق معيا، إنّو بعزؿ الػنّص عػف سػياؽ المؤلّػف      نكايا المؤلّف –بالضّركرة –

 ك عف أصمو. ك استنادا إلى طبيعة ىذه التّعدّديّة يتفرّع ىذا النّم  إلى نكعيف:

 مة تعدّديػػػة دلالات الػػػنصّ، إلا أنّػػػو مػػػف مسػػػمّ  طمػػػق: ينالتّأكيػػػل المتنػػػاىي
ينظػػػر إلػػػى طبيعػػػػة ىػػػذه التعدّديػػػػة، عمػػػى أنّيػػػا تعدّديػػػػة محػػػدكدة، تحكميػػػػا 

ة قافيّػة كالثّ سػانيّ أكيل كمعاييره، سكاء تمؾ المتعمّقػة بالإرغامػات المّ قكانيف التّ 
ة؛ لأفّ نيائيّػة لا تعنػي اللبّ ة لمقػارئ. فالتعدّديّػصّ، أك المعرفة المكسكعيّ لمنّ 
ة نحػػػك عدّديّػػػات نصّػػػية، تكجّػػػو ىػػػذه التّ سػػػتراتيجيّ اأكيػػػل يخضػػػع لقػػػكانيف ك التّ 

 2.ة محتممة كمسكّغة نظريا  مسارات تأكيميّ 

 " :إلػى طبيعػة تعدّديػة الػنصّ، عمػى أنّيػا تعدّديػة ينظػر التّأكيل الاّمتنػاىي
لا محػػدكدة؛ كبالتػػالي فػػإفّ رىػػاف التأكيػػل مفتػػكح عمػػى مغػػامرة الػػلب نيائيػػة؛ 
فلب كجكد لحدكد أك قكاعد يستند إلييا التأكيل، سكى رغبػات المػؤكّؿ الػذي 

، لا تكقػػف لّبتحديػػداتينظػػر إلػػى الػػنصّ عمػػى أنّػػو نسػػي  مػػف العلبمػػات كال
. انفجارىا الدلاليّة أية تخ  كـ

تنفي ىذه اللّبنيائيّػة المطمقػة، كػلّ اسػتراتيجيّة لسػانيّة ك سػيميائيّة لبنػاء مكضػكع التّأكيػل مػف 
 3يا أف تفرض حدكدا ك قيكدا عمى لعبة التّأكيل."شأن

                                                           
 .57، ص  محمد بكعزّة، المرجع السّابق  1
  .57، ص المرجع نفسو  2
 .58المرجع نفسو، ص  3
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 : ك العكامل المتحكّمة فيو آليّات التّأكيل-2

 مػػػػػاربّ  ك النصػػػػػكص فػػػػػي مضػػػػػمرة حقػػػػػائق عػػػػػف البحػػػػػث أفّ  يفالػػػػػزّ  شػػػػػكقي محمد يػػػػػرى        
يديكلكجيّ  ةتاريخيّ  لاعتبارات المطمكسة  الأكلػى البػدايات يمػتمس أكيػلالتّ  فػفّ  يجعل ما ىك ةكا 
 الكشػػػػف فػػػػي أداة بػػػػذلؾ فيػػػػك. كجػػػػدلي كبرىػػػػاني معرفػػػػيّ  تأسػػػػيس لكػػػػلّ  ةالأصػػػػميّ  كالمصػػػػادر

 صػةكالمتفحّ  قػةالمدقّ  ةالمكضػكعيّ  القػراءة صػرامة الأداة ىػذه سػمات أىـ مف كلعلّ  ي،قصّ كالتّ 
 ةابسػػػتمكلكجيّ  ك ةكنفسػػػيّ  ةرمزيّػػ كمفػػػاتيح ة،كفنيّػػ ةكنحكيّػػػ ةلغكيّػػ اتكآليّػػػ كسػػائل بتتطمّػػػ التػػي
 ؿالمػػػػػؤكّ  ذات فييػػػػػا ـتػػػػػتحكّ  ةعشػػػػػكائيّ  ةآليّػػػػػ" بػػػػػذلؾ التأكيػػػػػل يعػػػػػدّ  فػػػػػلب .ؿالمػػػػػؤكّ  بيػػػػػا حيتسػػػػػمّ 

 1" .ةمعرفيّ  كأنظمة قكاعد يضبطيا بل ،"كانطباعاتو

التّقيّػػػػػد بالضػػػػػكاب  ك القيػػػػػكد ترشػػػػػيد لمعمميّػػػػػة الفكريّػػػػػة ك تيػػػػػذيب لمنيجيػػػػػا، ك لا يعنػػػػػي  "   
يّػػػة فػػػي مجػػػاؿ تأكيػػػل الكصػػػاية ك التّحجّػػػر، بػػػل يعنػػػي تنبيػػػو الدّارسػػػيف لمػػػنّص إلػػػى أفّ الحر 

ك الرّغبػػػػػات، فػػػػػلب بػػػػػدّ مػػػػػف ك الانسػػػػػياؽ كراء الميػػػػػكؿ ص لا تعنػػػػػي إلغػػػػػاء الضّػػػػػكاب  ك النّصػػػػ
" ففػػي  2ك مكضػػكعيّتيا ك عمميّتيػػا" استحضػػار الضّػػكاب  الّتػػي تحفػػل لعمميّػػة التّأكيػػل حرمتيػػا

 فمػػػف جيػػػة ىنػػػاؾ تطبيػػػق لأفكارنػػػا ك معاييرنػػػا عمػػػى يكجػػػد تطبيػػػق مػػػا كػػػلّ ممارسػػػة تأكيميّػػػة 
اييرنػػا الػػنّص، كمػػف جيػػة أخػػرى ىنػػاؾ تطبيػػق لمقػػكلات الػػنّص ك معػػاييره الخاصّػػة عمػػى مع

 3ك تطبيق لو في حياتنا العمميّة ك الكاقعيّة " نحف، أي ىناؾ ترجمة لمنّص

" ك التأكيل حاجة لا تتطمّبيػا النّصػكص كمّيػا، إنّمػا يسػتدعي الخطػاب الّػذي حقّػق          
لّذي يعاند المتمقّيف أحيانػا، ك يحتػاج مػنيـ أف يبحثػا عػف دلالات قدرا معقكلا مف العمق، ك ا

                                                           
 .165سميرة قركي ،الفيـ ك التّأكيل في الممارسة اليرمنيكطيقيّة، ص   1
 .18محمّد خاف، التّأكيل مفيكمو ك ضكابطو، ص  2
 . 21، ص  مف فمسفات التّأكيل إلى نظريّات القراءة لكريـ شرفي،عبد ا  3
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أك تَشػػكلُ عمػػى الحضػػكر لػػدخكؿ  ت، لا تحضػػر أكّؿ كىمػػة فػػي أذىػػانيـك مقاصػػد ك تكجييػػا
 1عكامل محدّدة إلى النّصّ تحكؿ دكف تبنّي تكجيو ما."

العربػػي الحػػديث " يعػػكد أكّؿ تمػػؾ العكامػػل إلػػى عمػػر السّػػياؽ الّػػذي ينتمػػي إليػػو الشّػػعر      
)...  كنعنػػػي بالسّػػػياؽ أفّ الػػػنّصّ الفنّػػػي ينتمػػػي فػػػي شخصػػػيّتو إلػػػى أصػػػكؿ تربطػػػو بصػػػنفو 

السّػػياقي الّػػذي يرصػػد علبقػػة التػّػداخل  -الإبػػداعيّ، ك لا يمكننػػا أف نتمقّػػاه فػػي تعاليػػو النّصّػػي
قّػي نفسػو ك يمثػّل المتم 2الّتي تقرف النّص بمختمف أنمػاط الخطػاب الّتػي ينتمػي الػنّصّ إلييػا"

العامػػػل الثػّػػاني الّػػػذي يسػػػيـ فػػػي تكجيػػػو التّأكيػػػل، فقػػػد احتػػػلّ مكانػػػة سػػػامية كاعتبرتػػػو بعػػػض 
المنػػاى  الحديثػػػة الميتمّػػة بالتّأكيػػػل منتجػػا لمػػػنّصّ، لأفّ مشػػاركتو  فػػػي تأكيػػل العمػػػل الأدبػػػي 

اتػػػو       ؤلّػػف الأصػػميّ، ك ذلػػؾ أنّػػو يتػػدخّل بأدك متعتبػػر عمػػلب إبػػداعيّا لا يقػػلّ أىمّيّػػة عػػػف دكر ال
ك مياراتػػػو فػػػي التّمقّػػػي فيشػػػارؾ إلػػػى حػػػدّ بعيػػػد فػػػي تكجيػػػو الػػػنّصّ، ك تػػػرجيح مقصػػػديّة عمػػػى 
أخػػػرى، مسػػػتعينا بمػػػا فػػػي الػػػنّصّ نفسػػػو مػػػف إشػػػارات ك علبمػػػات ك رمػػػكز، ىػػػذا يحيمنػػػا إلػػػى 

العمػػػػػػل الثّالػػػػػػث كىػػػػػػك: مػػػػػػا يػػػػػػرتب  بمغػػػػػػة الػػػػػػنّصّ الشّػػػػػػعريّ الحػػػػػػديث، المتميّػػػػػػز عمّػػػػػػا سػػػػػػبقو       
طبيعػة الرّكايػة نفسػيا ك مػا تحممػو ، ف3نزياح، ك العلبقات التّنافريّػة ك المتضػادّةبسمات: كالا

مف إشارات ك رمػكز ك مقاصػد تختمػف عػف ركايػة أخػرى تميّزىػا عػف غيرىػا نسػبيّا، ك تحػدّد 
آليات تأكيميّة مناسبة في السّياؽ ترجّح معنى عمى آخػر، أك تنحػك بػالمؤكّؿ إلػى معنػى دكف 

  لا ييػػدؼ إلػػى تقػػديـ معنػػى محػػدّد ، فيػػك حافػػل بػػالرّمكزص الشّػػعري نػػصّ ك لأفّ الػػنّ  4.آخػػر
  ك المجػػاز، ك العلبمػػات الّتػػي تسػػتمزـ تفسػػيرا لإيضػػاح مقاصػػدىاالإيحػػاءات، ك التّصػػكير  ك

ك البحث في العلبقات الّتػي تجمػع بينيػا، فإنّػو يصػبح أكثػر أنػكاع الخطػاب احتياجػا لمتّأكيػل 

                                                           
 .13، ص  إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيلسامح الرّكاشدة،    1
 .47سامح الرّكاشدة، المرجع  نفسو، ص  2
 .48، ص ينظر: سامح الرّكاشدة، المرجع نفسو  3
 .11ينظر: سامح الرّكاشدة، المرجع نفسو، ص   4
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فػػػإفّ معرفػػػة النّظػػػاـ السّػػػيميائي  "أضػػػف إلػػػى ذلػػػؾ  ، 1رّ منيػػػابػػػل إفّ التّأكيػػػل ضػػػركرة لا مفػػػ
الخػػاصّ بػػالنّص يسػػػيـ كثيػػرا فػػي عمميّػػػة التّأكيػػل، إذ نقػػكـ بػػػالتّعرّؼ عمػػى الأعػػراؼ المّغكيّػػػة 
لمعمػػل الّػػذي ندرسػػو، ك نحػػدّد كػػذلؾ الملبمػػح المّغكيّػػة الخاصّػػة بالسّػػياؽ ك التّراكيػػب ،  فػػإف 

ممّا بالأعراؼ النثريّػة، لأنّػو لابػدّ أف يكػكف قػارئ الشّػعر كنت تدرس الشّعر عميؾ أف تككف م
 -أكّلا قارئػػػػػا نثريّػػػػػا ، أي أف يكػػػػػكف عارفػػػػػا بالنّظػػػػػاـ السّػػػػػيميائي لمّغػػػػػة عمػػػػػى مسػػػػػتكاىا النّثػػػػػري 

ليقػػػكـ بعػػػد ذلػػػؾ بنفػػػي التػّػػأكيلبت النّثريّػػػة، كيتجاكزىػػػا لبمػػػكغ القػػػراءة الشّػػػعريّة، ك  -المعيػػػاري 
 -مػػػى إعػػػادة صػػػياغة أيّػػػة علبمػػػة لتخػػػرج مػػػف بعػػػدىا النّثػػػري يقصػػػد بػػػذلؾ أف يمتمػػػؾ القػػػدرة ع

  2كي تتناسب ككضعيا الجديد في المستكى الشّعري. "  -المعياري 

 كفيما يمي بعض ا ليّات الّتي يمكف تطبيقيا في تأكيل النّصكص:       

                                                           
 .14-13رجع  السّابق، ص : الم ينظر  1
 .24سامح الرّكاشدة، المرجع نفسو، ص  2
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 (.تحديد الكحدات النّحكيّة ك العلبقة بينيا)تحميل البنية التركيبيّة لمجممة •
 (.المعجـ) فيـ معاني الكممات •
 كيف يساىـ التّركيب في تحديد المعنى؟•

 

 
 
 
 

 .فيـ المعنى الحرفي لمكممات ك العبارات•
 ..(التّرادؼ، التّضاد )تحميل العلبقات الدّلاليّة بيف الكممات •
 (.المعاني غير المباشرة، الإيحاءات) تحميل الدّلالات الضّمنيّة •
 ...(.استعارة، تشبيو، كناية : فيـ الأساليب البلبغيّ ) تأكيل المجاز •

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 (.الجمل السّابقة ك اللّبحقة) تحميل السّياؽ المّغكي •
 أي الظّركؼ المحيطة بالقكؿ ...(المكاف، الزّماف ) تحميل السّياؽ المكقفي •
 .فيـ النّكايا ك الأىداؼ التّكاصميّة لممتحدّث•
 .المعرفة المشتركة بيف المتحدّث ك المستمع•
 ..(سؤاؿ، كعد، إخبار : الكظيفة التّكاصميّة لمجممة) فيـ أفعاؿ الكلبـ  •
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 ضكابط التّأكيل ك شركطو:-3

لتّأكيػػل، لػػيس منغمقػػا انغلبقػػا تامّػػا، بحيػػث لا " إفّ الػػنّصّ الػػدّينيّ أك الأدبػػيّ، مكضػػكع ا      
يمػػ  عكالمػػو إلّا القمّػػة مػػف القػػرّاء، كمػػا أنّػػو لػػيس منفتحػػا انفتاحػػا كميّػػا، بحيػػث يقبػػل أيّ تأكيػػل 
    يكضػػػع لػػػو، لكنّػػػو مجمكعػػػة حػػػالات بػػػيف الانفتػػػاح ك الانغػػػلبؽ المحػػػدّديف بمكاضػػػعات المّغػػػة 

بػػالقراءة التّأكيميّػػة إلػػى أقصػػى حػػدكدىا، بنػػاء ك ضػػكاب  التّأكيػػل، ك إذا كػػاف ىنػػاؾ مػػف يػػدفع 
عمى رمزيّة الأثر ك إيحائيّتو ك اقتراحاتػو ك تمميحاتػو، فإنّنػا نجػد نزكعػا نظريّػا يسػعى جاىػدا 
 لإحاطػػة التّأكيػػل بمجمكعػػة مػػف الضّػػكاب  ك المعػػايير ك القيػػكد، ليصػػبح فعػػلب معرفيّػػا مقنّنػػا

اؽ الثّقافػػػة ىػػػك ضػػػرب فػػػي انتظػػػاـ الأدكات لأفّ القػػػكؿ بغيػػػاب الحػػػدكد ك المرجعيّػػػات ك أنسػػػ
      يتّضػػػػح ممّػػػػا سػػػػبق أفّ إنكػػػػار القيػػػػكد ك تجاىػػػػل أسػػػػس الفيػػػػـ المشػػػػتركة ) المّغػػػػة  1القرائيّػػػػة."

ك الثّقافة  يفضي حتما إلى فكضى في عمميّة القراءة، كىذا يحيل إلى اضػطراب فػي آليػات 
     الكاجػػب عمػػى المػػؤكّؿ الالتػػزاـ بيػػا ، ك فيمػػا يمػػي جممػػة المعػػاييرالتّأكيػػل ك تشػػتّت لمػػدّلالات

 ك عدـ إغفاليا:

رئ أف ينطمػػق مػػف الػػنّص    ينبغػػي عمػػى القػػاضػػركرة التّقيّػػد بػػالنّص ك الرّجػػكع إليػػو:"  -1
، إذف ىػػػػػػك الضّػػػػػػماف الكحيػػػػػػد لعمميّػػػػػػة التّأكيػػػػػػل            ك يرجػػػػػػع إليػػػػػػو فػػػػػػي عمميّػػػػػػة التّأكيػػػػػػل

عميػو الػػنّص ذاتػو ك لاشػيء يحكػػـ ك شػرعيّتيا، فػلب شػػيء خػارج الػنّصّ إلّا مػػا أحػاؿ 
مصػػػداقيّة بنػػػاء عمػػػى ىػػػذا فػػػإفّ   2الػػػنّص مػػػف خارجػػػو غيػػػر ماحػػػدّده الػػػنّص نفسػػػو" 

التّأكيػػل مرتبطػػة بػػالنّص فػػلب يمكػػف الاسػػتعانة بعكامػػل خارجيّػػة لفيمػػو، كىػػذا مػػا يؤكّػػد 
اسػػػتقلبلية الػػػنّص فػػػي تحديػػػد مراميػػػو كقدرتػػػو عمػػػى تحديػػػد المعػػػايير المناسػػػبة لتأكيمػػػو  

                                                           
محمّد بازي، التّأكيميّة العربيّة نحك نمكذج تساندي في فيـ النّصكص ك الخطابات، منشكرات   1

شارع حسيبة بف بكعمي، 149الاختلبؼ، الدّر العربيّة لمعمكـ ناشركف، الطّبعة الأكلى، 
 .139ـ ، ص2010ق/1431الجزائر،

 .18، ص التّأكيل : مفيكمو ك ضكابطو محمد خاف،   2
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ديد فيـ لو يعتمػد عمػى مػاكرد فيػو أكيل عمميّة تنطمق بفحص النّص ك تنتيي بتحفالتّ 
   ىػػػذا الضّػػػاب  يعصػػػـ القػػػارئ مػػػف تحريػػػف مقصػػػد الػػػنّص، كمػػػا يحػػػافل عمػػػى أصػػػالة 

" التّأكيػل ينطمػق مػف الػنّص ذاتػو مػف خػلبؿ  ىػذا الأخيػر مػف أىػكاء المػؤكّؿ ك آرائػو.
مات ىػي قيػكد لمعمميّػة التّأكيميّػة، تيػدؼ ما نسجو مف مسمّمات لقراءتػو... ىػذه المسػمّ 

إلى أف تحمي النّصّ مف التّلبشي ك الػذّكباف، ك تصػكنو حتػّى لا يبقػى مفتكحػا عمػى 
  1ة إسقاطيّة"ة قراءأيّ 
ذلػؾ أفّ مسػألة تقبّػل تعدّديّػة المعػاني ضػركرة لا مػردّ " الإقرار بمبدأ تعدّد التّأكيات:-2

كفػػػق ىػػػذه الرّؤيػػػة 2" سػػػألة فػػػي عمميّػػػة التّأكيػػػلمنيػػػا، ك لا يمكننػػػا أف نتجنّػػػب ىػػػذه الم
ىنػػػاؾ إشػػػارة إلػػػى أفّ عمميّػػػة التّأكيػػػل مسػػػتمرّة ، غيػػػر منتييػػػة ك ديناميكيّػػػة، ك ىنػػػاؾ 
دائمػػا احتماليّػػة لظيػػكر تفسػػيرات جديػػدة ك لػػيس بالضّػػركرة أف تحمػػل نفػػس المعنػػى، 

ت مبػػػدأ فقػػػد تكػػػكف متناقضػػػة ك ىػػػذا مػػػا يسػػػمّى بصػػػراع التػّػػأكيلبت،" صػػػراع التػّػػأكيلب
معمػػػكؿ بػػػو منػػػذ كقػػػت طكيػػػل، فػػػالرّمكز ك الأسػػػاطير تحتمػػػل تػػػأكيلبت متعػػػدّدة ك لا 

   3يمكف أف نرجعيا إلى تفسير أحادي المعنى"
، ذي طبيعػػػػػة احتماليّػػػػػة"  إفّ التّأكيػػػػػل لا يستسػػػػػاغ إلّا إذا كػػػػػاف فػػػػػي نػػػػػصّ متميّػػػػػز 

تّأكيػػػل فػػػي فالاحتمػػػاؿ ىػػػك الخاصػػػيّة المميّػػػزة لػػػو، ك ىػػػك الّػػػذي يفػػػتح مجػػػالا فسػػػيحا لم
   4نطاؽ القراءة المستمرّة "

" إذا كػػػاف الاحتمػػػاؿ ىػػػك جػػػكىر الػػػنّص المػػػؤكّؿ الّػػػذي اسػػػتناد التّأكيػػػل إلػػػى دليػػػل:   -3
ّـ تمػػػػايزه ك تميّػػػػزه عػػػػف غيػػػػره، ك يجعمػػػػو قػػػػابلب لمحمػػػػل         يسػػػػتجمي خاصػػػػيّتو، ك مػػػػف ثػػػػ

                                                           
 .18، المرجع السّابق،صمحمد خاف   1
مميكة دحامنيّة، قضايا المني  عند أعلبـ نظريّة التّأكيل عرض ك تقديـ كتاب " ىرمنيكطيقا ميرسيا   2

س، الجزائر، ، جامعة بكمردا2022، جكاف 2، العدد17إلياد"  ردياف مارينك، مجمّة الخطاب، المجمّد
 .396ص

 .396المرجع نفسو، ص  3
 .18ص  ،التّأكيل : مفيكمو ك ضكابطو محمد خاف،   4
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   حيحك التّكجيػػػو إلػػػى معنػػػى يشػػػيد لػػػو بالصّػػػحّة ك القبػػػكؿ ك ذلػػػؾ باعتمػػػاد دليػػػل صػػػ
دراؾ ينصػبّ عمػػى إ يرشػد إلػى تحديػد مقصػػد البػاثّ لمػنّص، فالتّأكيػل ىػػك جيػد عقمػيّ 

" فحينمػػػػا يبػػػػدأ  1" المحتمػػػػل ك تكسػػػػيع دلالتػػػػو ك معانيػػػػوالػػػػنّص المعنػػػػى المػػػػراد مػػػػف 
المؤكّؿ في دراسة النّص الّذي ىك بصدد تأكيمػو، تػأتي عميػو لحظػة، قػد تكػكف كممػح 

و بصػػػيرتو، حينئػػػذ يصػػػبح المػػػؤكّؿ فػػػي حالػػػة البصػػػر، تضػػػيء لػػػو الرّؤيػػػة ك تنيػػػر لػػػ
لكػػػػػفّ  استبصػػػػػار ممّػػػػػا يمكّنػػػػػو مػػػػػف معرفػػػػػة الحقيقػػػػػة أك لنقػػػػػل جكانػػػػػب مػػػػػف الحقيقػػػػػة.

       " البرىػػػػاف"  ىػػػػذا العنصػػػػر ىػػػػك، عنصػػػػر آخػػػػر لا يقػػػػلّ أىمّيػػػػة الاستبصػػػػار يدعمػػػػو
ؾ ، تمػك بالتّالي يتمكّف مف الإجابة عف أسئمة النّص الأساسيّة الّتػي كانػت تمػحّ عميػو

المّحظػػة الّتػػي يجتمػػع فييػػا الاستبصػػار ك البرىػػاف تكػػكف بمثابػػة الشّػػرارة الّتػػي تضػػيء 
 2لممؤكّؿ كلّ عمميّة الفيـ ك ىي الّتي تحدّد أيضا كلّ مسار العمل الييرمنيكطيقي"

ك بيذا يتبيّف بأفّ التّأكيل ليس احتمالا اعتباطيّا، إذ لا يمكػف صػرؼ المّفػل عػف "    
 3"يحتممو إلّا بدليل. ظاىره إلى معنى آخر

 

 

 

 

 

                                                           
 .19المرجع السّابق، ص محمد خاف ،   1
قضايا المني  عند أعلبـ نظريّة التّأكيل عرض ك تقديـ كتاب " ىرمنيكطيقا ميرسيا مميكة دحامنيّة،   2

 .400، صإلياد"  ردياف مارينك
 .19خاف، المرجع نفسو، ص محمد   3
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   :سيميائيّة الغاؼأكّلا: 

إذا كػػػاف الغػػػلبؼ ىػػػك كاجيػػػة العمػػػل الأدبػػػيّ ، الّػػػذي يحػػػكي مضػػػمكنو، فيػػػك يحػػػكي        
   بالضّػػركرة عناصػػر ليسػػت أيقكنيّػػة فحسػػب فمػػا يحممػػو يتجػػاكز الصّػػكرة ليشػػمل ىكيّػػة المؤلّػػف

جػػنس الكتابػػة ك عنػػكاف العمػػل يشػػكّل عناصػػر ك نػػكع العمػػل الأدبػػيّ، إذ أفّ اسػػـ المؤلّػػف ك 
لسانيّة في الخطاب نفسو، فالغلبؼ بكلّ ما يحكيو مف عناصر لغكيّة ك بصػريّة يسػاىـ فػي 
تكجيو فيـ القػارئ مػف خػلبؿ تفاعػل ىػذيف العنصػريف  ك يسػاعده عمػى تكػكيف تصػكّر أكّلػيّ 

بحػػدّ تعبيػػر سػػكزاف  عػػف العمػػل، لجعػػل التّعاقػػد يحصػػل بػػيف المؤلّػػف ذاتػػو ك القػػارئ، كذلػػؾ
 1سكنتاغ مف إمكانيّة إضافيّة لفيـ النّصّ الأدبيّ.

النّظػػرة الأكلػػى عمػػى غػػلبؼ الكتػػاب تسػػمح بتحديػػد مجمكعػػة مػػف المعمكمػػات الّتػػي تفيػػد      
 في تكجيو الفيـ كالتأكيل :

 المكجكد أدناه.شعر" تحديد الجنس الأدبي لمنصكص مف خلبؿ لفل " -

  كىك شاعر معاصر.اسـ الشّاعر البشير ضيف لّ  -

 عنكاف معرّب " أس أـ أس". -

 مزي  مف الألكاف ك الأشكاؿ المتداخمة. -

 ىذه القراءة البصريّة الأكّليّة تجعل القارئ يطرح تساؤلات عديدة:

" أس أـ تػػب عنكانػػا بمغػػة أجنبيّػػة معرّبػػة مػػا دلالػػة حػػركؼ العنػػكاف؟ ك لػػـ اصػػطفى الكا -
 ؟يّةبالمّغة العرب"رسالة " عكض كممة  أس"

                                                           
فطيمة الزّىرة بايزيد، التّشكيل الجمالي لصكرة الغلبؼ ك العنكاف) دراسة سيميائيّة ، قسـ ينظر:    1

 .142الجزائر، ص -المّغة ك الأدب العربي، كمّية ا داب ك المّغات، جامعة محمّد خيضر بسكرة



 "-أس أم أس-الفصل الثاّني: مقاربة تأويليّة في ديوان بشير ضيف اللّ 

 

45 
 

؟ ىػػػل ىػػػي علبقػػػة -التّصػػػميـ البصػػػري  -مػػػا العلبقػػػة بػػػيف العنػػػكاف ك الأشػػػكاؿ المختػػػارة -
 تكامل أـ تناقض؟

 ما دلالة الألكاف المستعممة؟ -

 ما علبقة النّص في الكاجية الخمفيّة بما جاء في الكاجية الأماميّة؟ -

القرّاء ىػػذه التّسػػاؤلات تختمػػف مػػف قػػارئ  خػػر مػػف حيػػث عػػددىا ك طريقػػة طرحيػػا، فػػ      
مختمفػػكف ك كػػلّ كاحػػد مػػنيـ يسػػتخمص معػػاف مختمفػػة بنػػاء عمػػى الجكانػػب التػػي يركّػػز عمييػػا    

كجيػػػات نظػػػرىـ... رغػػػـ ىػػػذا الاخػػػتلبؼ إلّا أنيػػػا تػػػدفع اسػػػتنادا إلػػػى خبػػػراتيـ كتجػػػاربيـ ك ك 
القػػارئ إلػػى مجمكعػػة مػػف التّكينػػات ك التّخمينػػات ...تأكيػػل الغػػلبؼ يتطمّػػب قػػراءة فاحصػػة 

يمو، قػػػراءة لمرّمػػػكز ك مػػػا يمكػػػف أف تحممػػػو مػػػف دلالات ظػػػاىرة كانػػػت أك مضػػػمرة لكػػلّ تفاصػػػ
 الّتي تدفع القارئ ك تثير اىتمامو لسبر أغكار العمل الأدبي. 

 الكاجية الأماميّة: -1
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 العنكاف: 1.1

" إفّ العنػػكاف بنيػػة دالّػػة مػػف بنيػػات الػػنّص، ك نسػػق مػػف أنسػػاقو المّغكيّػػة، ك مػػا ىػػك فػػي      
إلّا بنيػػػػػة أكلػػػػػى لػػػػػدخكؿ عػػػػػالـ الػػػػػنّص ك اقتحامػػػػػو، ك بالإفػػػػػادة مػػػػػف كظػػػػػائف المّغػػػػػة الكاقػػػػػع 

)لجاكبسكف  يتبيّف أفّ لمعنػكاف ك ظػائف متعػدّدة: كالكظيفػة المرجعيّػة )المرجػع ، ك الكظيفػة 
الإفياميّة ) المرسل إليو ، ك الكظيفة الشّعريّة ) الرّسالة ... كقد اعتبػره )جػاؾ دريػدا  كَػػػثُريّا 

 1مكقعو معمّقا عمى سقف النّصّ."بحكـ 

كقػد قيػل قػديما: " يُقػرأ الكتػاب مػف  ،بناء عمى مػا تقػدّـ فػإفّ العنػكاف ينيػر عتمػات الػنّص    
يمكػػف أف نسػػتنت  مػػا  "أس أـ أس "، ك مػػف خػػلبؿ اختيػػار البشػػير ضػػيف لّ  ؿ عنكانػػو" 

 يمي كقراءة أكليّة لفحكى الكتاب:

 :رُسَػػيمة أك يرةخدمػػة الرسػػالة القصػػ " الاختصػػػار (SMS) ارةػػبػػػػػكىػػي اختصػػار لع             

 "Short message service." 

مػػػا يػػػكحي أفّ القصػػػائد فػػػي ىػػػذه الكتػػػاب قصػػػيرة تشػػػبو الرّسػػػائل النصػػػيّة القصػػػيرة ، إفّ ىػػػذا 
التّكظيف خطػكة ذكيّػة مػف الشّػاعر إذ أكسػب ديكانػو دلالػة عصػريّة ، فػإذا تطمّعنػا إلػى كقتنػا 

فّ النّػػاس يفضّػػمكف الرّسػػائل النّصػػيّة القصػػيرة عمػػى المكالمػػات     ك لعػػلّ الشّػػاعر الػػرّاىف فػػإ
استغلّ ركاج ىذا المصطمح لجذب القػرّاء فػي مختمػف الفئػات العمريّػة خاصّػة الشّػباب مػنيـ 
لأنّػػػو اختصػػػار شػػػائع بػػػيف أكسػػػاط ىػػػذه الفئػػػة بالػػػذّات ىػػػذا مػػػا يعكػػػس تمتػّػػع الكاتػػػب برؤيػػػة 

خػذنا بعػيف الاعتبػار نفػكرىـ مػف القػراءة الكرقيّػة ك اتّجػاىيـ إلػى كػلّ مػا مستقبميّة ، فػإذا مػا أ
ىك رقميّ ك إلكتركنيّ فمربّما يككف ىذا سببا آخػر لاصػطفاء عنػكاف يتناسػب مػع اىتمامػاتيـ 
، عمػػى غػػرار ميػػكؿ القػػرّاء جميعػػا إلػػى الإيجػػاز ك الاختػػزاؿ ك تكثيػػف الدّلالػػة ، فكمػػا يقػػاؿ: 

 ".  "خير الكلبـ ما قلّ ك دؿّ 

                                                           
 .142، صإلى القراءة، دار الثّقافة  السّياؽ ك النّص الشّعري مف البنيةعمي آيت أكشاف،   1
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 يضفي عمى العنكاف نغما مكسيقيّا، كيخمق تناغما صكتيّا، ىػذا  تكرار حرؼ السّيف:
مػػا قػػد ينبػػف عػػف أشػػياء مكتكمػػة، قػػد تكػػكف أسػػرارا      الحػػركؼ الميمكسػػةالأخيػػر مػػف 

   أك مشػػػاعر أك أمػػػكر خفيّػػػة ...مػػػا يثيػػػر لػػػدى المتمقّػػػي شػػػعكرا بالسّػػػريّة ك الغمػػػكض 
نينػػة ك اليػػدكء  نظػػرا لمػػا يمنحػػو اليمػػس مػػف نعكمػػة كمػػا يمكػػف أف يشػػير إلػػى الطّمأ

 في الصّكت. فيبعث في المتمقّي نكعا مف الفضكؿ لمبحث عف تبعات ىذا اليمس.

  كمػػا أفّ صػػفة الصّػػفير فػػي حػػرؼ السّػػيف تسػػاىـ فػػي ترسػػي  العنػػكاف فػػي الػػذّاكرة السّػػمعيّة    
 ك تعزّز حضكره فييا.

 :داثيّػػة معاصػػرة، ك يشػػير إلػػى انتشػػار يكسػػب الكتػػاب سػػمة ح اختيػػار عنػػكاف معػػرّب
 ظاىرة التّعريب في الأكساط العربيّة ك رغبة الشّاعر ربّما في تسمي  الضّكء عمييا.

  كمػػػا يمكػػػف أف نػػػؤكّؿ تعريبػػػو لمعنػػػكاف بافتخػػػار الشّػػػاعر بانتمائػػػو العربػػػي، ك ليكشػػػف مػػػف   
 العربيّة  خلبلو عف ىكيّتو في ظل تفشّي تداكؿ المصطمحات الأجنبيّة في البيئة

 ك مف دكف شؾّ أنو اختيار جريء يفصح عف قكّة شخصيّة البشير ضيف لّ. 

 الأشكاؿ كالألكاف عمى الغاؼ:  1.2

الصّػػكر عمػػػى الغػػػلبؼ تعػػزّز تأكيمنػػػا السّػػػابق فػػي رغبػػػة الكاتػػػب فػػي مػػػنح ديكانػػػو دلالػػػة      
 .نػػػة مػػػف القػػػرّاءحداثيّػػػة) الايحػػػاء بعػػػالـ التّكاصػػػل الالكتركنػػػي  كمحاكلتػػػو لجػػػذب شػػػريحة معيّ 

، أمّػػػا بالنّسػػػبة Twiterفصػػػكرة الطّػػػائر الأبػػػيض تشػػػبو  كسػػػيمة تكاصػػػل عصػػػريّة " التػػػكيتر" 
لمشّػكل الممػكّف بالأخضػر فيػػك الشّػكل الّػذي يعبّػػر عػف تطبيػق الرّسػػائل النّصػيّة القصػيرة فػػي 

، فمػػف " ىػػذه الدّلالػػة المعاصػػرةالّتػػي اعتمػػد عمييػػا اليكاتػػف المعاصػػرة... كمػػا تؤكّػػد الألػػكاف 
المتعارؼ عميو في الثّقافة المّكنيّة اليكـ  ىك أفّ لكػلّ لػكف أبعػاده الإيحائيّػة ك دلالتػو الرّمزيّػة 
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لغكيّػة  الّتي تعمّل كجكده في سياؽ معيّف دكف غيره، أيف يصبح الفضاء المّػكنيّ ىنػا، علبمػة
 1ترتب  بمؤكّلات متنكّعة."

  :الأزرؽ إشػػػػػػػػارة إلػػػػػػػػى كسػػػػػػػػائل التّكاصػػػػػػػػلFacebook،Twitter، Skype 
Telegram…. 

 :الأخضر يحيمنا عمى Watsapp ،…SMS  

  :الأصفر يذكرنا بػSnapchat… 

يمكػػػف أف تكػػػكف الفقّاعػػػة        إيحػػػاء عػػػف العقػػػل، باعتبػػػار  مػػػف زاكيػػػة أخػػػرى  ك          
الأفكار مكجكدة فيو. أمّػا الخطػكط الممتكيػة داخػل الشّػكل       يُحتمػل أف تكػكف إشػارة إلػى 

النّصػػكص الشّػػعرية تحمػػل لغػػة تعبيػػر غيػػر مباشػػرة ،أمّػػا بياضػػيا فػػيمكف أف يشػػير إلػػى  أف
كلبـ لػـ يفصػح عنػو، أك فراغػات لػـ يجػد الشّػاعر كممػات مناسػبة تفػي عمػق المشػاعر الّتػي 

يدؿّ اخػتلبؼ الأشػكاؿ عمػى تنػكّع التّجػارب  فػي حيػاة الشّػاعر أك إلػى رغبتػو  قد يبطنيا...ك
 ل مع القرّاء الّذي يسعى مف خلبلو إيصاؿ رسائمو إلييـ.في  بناء جسر التّكاص

عادة ما يرمز الطائر الأبيض إلػى الحرّيػة، إلا أفّ تمركػزه داخػل الفقّاعػة يػبطف دلالػة       
أخرى ) الانحباس ك كجػكد القيػكد   ك مػف المحتمػل أفّ تفسػير ىػذا التّمكضػع يػدؿّ عمػى أفّ 

لا ينبغي تجاكزىا ) تنتيػي حريّتػؾ عنػدما تبػدأ حريّػة  حريّة التّعبير ليست مطمقة،  ليا حدكد
ا خريف  ك بذلؾ لا نستبعد أفّ الشّاعر أضفى بعػدا كاقعيّػا عمػى ديكانػو محاكلػة منػو لتنػكير 
العقػػكؿ، إذا افترضػػنا أنّػػو يممّػػح إلػػى مػػا يحػػدث عبػػر كسػػائل التّكاصػػل الاجتمػػاعي مػػف تعػػدّ  

 حرّيّة التّعبير".  عمى ا خريف يسبّب ليـ الضّرر تحت مسمّى "

                                                           
 نادية خاكة، الاشتغاؿ السّيميكلكجي للؤلكاف، محاضرات الممتقى الثّالث لمسّيمياء ك النّص الأدبي  1

 .348، ص2004منشكرات جامعة محمّد خيضر بسكرة، الجزائر، 
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 الفقّاعػة تمثػّل العقػل –أك أفّ الطّائر ىك الرّسػالة الحبيسػة فػي عػالـ الشّػاعر الػدّاخمي       
 الّتي تقيّدىا ضكاب  البيئة الّتي ينتمي إلييا. -ك العقل عالـ داخمي

سػيمة كما يمكف أف يشير الطّائر إلى الحنيف الّذي يعتػري الشّػاعر، إذ أنّػو كػاف يمثػّل ك      
التّكاصػل قػديما ، كعرضػو منفػػردا كسػ  مجمكعػة مػف كسػػائل التّكاصػل الحديثػة يعقػد مقارنػػة 

 بيف الماضي ك الحاضر.

الشّكل الأزرؽ الانسيابي يشػبو الدّمعػة، قػد تتخمّػل النّصػكص الشّػعريّة فػي ىػذا الكتػاب      
رض أفّ العصػفكر عزّز تأكيمنا الّذي يفتزف ك الشّجف أك تجارب فاشمة ، ك ىك يمشاعر الح

        يخبرنػػػػا عػػػػف شػػػػػعكر الكاتػػػػب بػػػػالحنيف، فالػػػػػدّمكع تصػػػػاحب الػػػػذّكريات سػػػػػكاء كانػػػػت سػػػػػعيدة
 أك أليمة.   

 تفتح الأشكاؿ المتداخمة ك الألكاف أبكابا لتأكيلبت أخرى:      

  سرعة تدفّق الأفكار ك المشػاعر لػدى الشّػاعر يسػبّباف بالفكضىقد يكحي التّداخل :
نبػػػػف عػػػػف حالػػػػة التػّػػػكتّر ك الصّػػػػراع  الّتػػػػي يعيشػػػػيا، كلعػػػػلّ الأشػػػػكاؿ ازدحامػػػػا، مػػػػا ي

البيضاء غير المنتظمة تعزّز ىذه الرّؤية، بالإضػافة إلػى تػأثير الألػكاف الحػارّة الّتػي 
تمثػّػػل مصػػػادر الحػػػرارة ك الػػػدّؼء، فػػػالأحمر مػػػرتب  بالنّػػػار الّتػػػي تمػػػنح الػػػدّؼء تػػػارة 

... ، ك يقػػكّي الأصػػفر مػػا سػػبق:  بّ كيػػرتب  بالعاطفػػة تػػارة أخػػرى) الغضػػب  أك الحػػ
فيػػك يرمػػز لمشّػػمس الّتػػي تحمػػل دلالات البػػدايات الجديػػدة فالشّػػركؽ ىػػك بدايػػة يػػكـ 
      جديػػػػد، ىػػػػذه الدّلالػػػػة تضػػػػمر دلالػػػػة أخػػػػرى، أفّ الشّػػػػاعر متفائػػػػل، متمسّػػػػؾ بالأمػػػػل 

حزف فغػػػػركب ك الحقيقػػػػة التػػػػي يظيرىػػػػا نػػػػكر الشّػػػػمس ك يكضّػػػػحيا، كمػػػػا يػػػػكحي بػػػػال
خمػق حالػة الفكضػى ساىـ أيضا فػي ىذا التّناقض يك الغياب، ثّل الفقد الشّمس يم
ب الألػكاف الحػارّة ىػذه الحالػة          ك يػدعّـ حضػكر الألػكاف البػاردة إلػى جانػ،  ك التّشتّت

فػػالأزرؽ يمػػنح   ،الأزرؽ ك الأخضػػر يكسػػراف الغضػػب المحمػػكؿ فػػي المّػػكف الأحمػػر
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     الأخضػػػػر ىػػػػك لػػػػكف الطّبيعػػػػة ك النّضػػػػارةك  الحنػػػػيف الصػػػػفاء كك اليػػػػدكء ك السّػػػػكينة 
  ك يرمػػز للؤمػػل ك التّجػػدّد. كػػلّ ىػػذه الشّػػحنات المتعارضػػة تفصػػح عػػف كجػػكد بعثػػرة 

 ك اضطراب ك عدـ الاستقرار.   

  ك يعضّػػػػد ىػػػذا الطّػػػػرح المّكنػػػاف الأصػػػػفر        ناميكيّػػػػة ك الحركػػػػةيّ الدالتػّػػداخل يظيػػػر :
حيػاف بالحيكيّػة ك النّشػاط ، ك لا يحػدث تػداخل ك البرتقالي، فمف دلالاتيمػا أنّيمػا يك 

 مع الثبات ك الاستقرار بل يستمزـ حركة. 

  :تشػػابؾ الأشػػكاؿ ك تشػػعّبيا إحساسػػا بكجػػكد صػػعكبة فػػي الفيػػـ لػػدى  يثيػػرالتّعػػػػقيد
القػػػارئ، فػػػرغـ كجػػػكد مسػػػاحة كافيػػػة لبػػػثّ الأشػػػكاؿ إلّا أفّ الشّػػػاعر اختػػػار كضػػػعيا 

ز المتمقّػي لمبحػث عػف سػبب المجػكء إلػى التعقيػد بشكل متداخل، كيكلّػد غمكضػا يحفّػ
 عكض التّبسي .

  :الشّػػاعر بصػػدد عػػرض أفكػػاره الّتػػي يرغػػب أف تجػػذب القػػرّاء ، ك مػػف لفػػت الانتبػػاه
خصػػػائص الأصػػػفر أنّػػػو لػػػكف فػػػاقع يمفػػػت الانتبػػػاه، كيشػػػترؾ مػػػع الأحمػػػر فػػػي ىػػػذه 

 يرسػػل إشػػارات لػػذلؾ يسػػتعمل لمتّحػػذير... لعػػلّ ضػػيف لّ  -لفػػت الانتبػػاه-الخاصػػيّة
 تحمل دلالات خفيّة ، ينبّو القرّاء فييا إلى أمكر تغافمكا عنيا...

،" لقد ارتب  المؤكؿ/الممثػل االأحمػر فػي المعتقػد طاغ عمى كجية الغلبؼ  الأحمػػر المّكف 
الشّػػائع برمزيّػػة السّػػمطة، بحيػػث تغيػػب )السّػػمطة كمقػػكّـ  ك تصػػبح القرينػػة المّكنيّػػة  ممػػثّلب ليػػا 

ثر مف صعيد، إنّو لكف الرّقابة ك الرّقابة الّذي يمارس استبداده العلبماتي عمػى بقيّػة عمى أك
العلبمػػات المّكنيّػػة الأخػػرى لأنّػػو أقػػكى الألػػكاف تػػأثيرا عمػػى الحاسّػػة الإدراكيّػػة البصػػريّة، لػػذلؾ 

 -إف صػػػحّ التّعبيػػػر-فػػػإفّ حضػػػكره يجعمػػػو مييمنػػػا. إضػػػافة إلػػػى ىػػػذا فػػػالأحمر لػػػكف إغرائػػػي
ة كسب الرّىاف العاطفي، بحيث جػرى الاعتقػاد بتمػكيف عكاطفنػا بػالمّكف الأحمػر  يمارس سمط
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ة ىػذا المّػكف عمػى خمفيّػة ىيمنػ1إزاء ثقافة تمارس أنساقيا شيئا مف الإلغاء لخطابات الرّغبة."
ديػػػػكاف شػػػػعريّ يػػػػكحي بػػػػأفّ القصػػػػائد التػػػػي يتضػػػػمّنيا مفعمػػػػة بػػػػالعكاطف المختمطػػػػة ك ربّمػػػػا 

اختيػػػار البشػػػير ضػػػػيف لّ لػػػو كأرضػػػيّة كضػػػعت عمييػػػا بقيّػػػػة  المتناقضػػػة، أضػػػف إلػػػى أفّ 
العناصػػػر لػػػـ يكػػػف اختيػػػارا عبثيّػػػا، إذ أنّػػػو يبػػػرز العناصػػػر المكضػػػكعة عميػػػو بشػػػكل أكضػػػح 

 كيخمق تباينا بصريّا يجذب القارئ.

     تكػػػػاملب بػػػػيف  العنػػػػكاف " أس أـ أس "  مػػػػف خػػػػلبؿ تحميمنػػػػا لمكاجيػػػػة الأماميّػػػػة نممػػػػس       
 ـ البصري.ك التّصمي

 الكاجية الخمفيّة: -2

 
                                                           

 .348، صالاشتغاؿ السّيميكلكجي للؤلكاف  نادية خاكة،  1
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تػػػدعّـ الكاجيػػػة الخمفيّػػػة تخميننػػػا حػػػكؿ تميّػػػز نصػػػكص البشػػػير ضػػػيف لّ بالإيجػػػاز                 
ك مػػػف خلبليػػػا يقػػػدّـ لمحػػػة عػػػف طريقػػػة تناكلػػػو لمنّصػػػكص،  فيػػػك يتبنّػػػى التّكاصػػػل المختػػػزؿ 

بمػػػا حقّقتػػػو كسػػػائل  متضػػػاربة بػػػيف الإشػػػادة ، ك لغػػػة محمّمػػػة بشػػػحناتالمعنػػػىيقػػػة عمبألفػػػا  
لػػـ يسػػتعمل   غيػػر أنّػػو ك انتقادىػػا تػػارة أخػػرى... فيػػك يثنػػي عمييػػاالتّكاصػػل الاجتمػػاعي تػػارة 

أسػػمكبا تقريريّػػا مباشػػرا للئفصػػاح عػػف إيجابيّػػات ىػػذه المنصّػػات بػػل غمّػػف رأيػػو بألفػػا  تثيػػر 
   المتمقّي لفؾّ شفرتيا.

سػػافة، ك امتػػداد الكػػكف تكضػػيح لسػػعة ا البَػػيْف إشػػارة لممبينػػي كبينػػؾ.. عػػػ.امتداد الكػػكف    
إذ لػـ تعػد المسافة اللّبمتناىية بيف الطّرفيف، غير أفّ ىذه الأخيرة لػـ تعػد عقبػة فػي عصػرنا 

، قمػػػػيّ جعػػػػل مػػػػف العػػػػالـ الحقيقػػػػيّ كبسػػػػكلةرّ العػػػػالـ فال المسػػػػافات عائقػػػػا لمػػػػف أراد الكصػػػػاؿ،
لا  مس صػػػكت خافػػػتقػػػد يػػػكحي اليمػػػس ىنػػػا بالسّػػػيكلة، فػػػالي ،يمسػػػةب التّكاصػػػل فيػػػو أشػػػبو

 -ضػرب خفيػف بالأصػابع -قرنّ بػال يعضّد شػاعرنا اليمػس يحتاج أحدنا بذؿ جيد لإخراجو،
فػػػػػي  باليُسػػػػػرقػػػػػد يكػػػػػكف نقػػػػػرا عمػػػػػى زرّ لكحػػػػػة المفػػػػػاتيح، أك شاشػػػػػة ىػػػػػاتف.. يػػػػػكحي أيضػػػػػا 

يقػػػاؿ:" نقػػػر فػػػي  –فيػػػك حركػػػة سػػػريعة لحظيّػػػة  إلػػػى الفكريّػػػة،الاسػػػتخداـ، كمػػػا يشػػػير النّقػػػر 
ّـ الرّكػكع ك السّػجكد"صلبتو: أسرع في يا ك لػـ يػت

ك يسػتمرّ ضػيف لّ فػي إرسػاؿ إشػارات  -1
يرمػي إلػى إيصػاؿ فكػرة الانسػيابيّة، " مسػامات  " لمس حريػريّ"حكؿ السّلبسة كا نيّة بقكلو 

انتظػػػػار" المسػػػػاـ ثقػػػػكب دقيقػػػػة جػػػػدّا ك شػػػػاعرنا لػػػػـ يكظّفيػػػػا بمعناىػػػػا الحرفػػػػيّ، فحػػػػيف قرنيػػػػا 
نصّػػػػػػػات فػػػػػػػي اختصػػػػػػػار الكقػػػػػػػت                ى مػػػػػػػدى فاعميّػػػػػػػة ىػػػػػػػذه المبالانتظػػػػػػػار أشػػػػػػػار ببراعػػػػػػػة إلػػػػػػػ

 : ةالتي تحمل دلالات عديد " شبو حمـ"ك يختتـ مقطعو الأكّؿ بػ ك الزّمف، 

 

 
                                                           

، القاىرة 1، الطّبعة1عجـ المّغة العربيّة المعاصرة، عالـ الكتب، المجمّد أحمد مختار عمر، م  1
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          العمماء رة السرعة  فالحمـ عمى حسب تقدير: تعزير لفك المّحظات العابرة      
 يستغرؽ إلّا بضع ثكاني. لا

 التّطكّر المستمرّ ،1فالحُمـ " مايبدك بعيدا عف الكاقع"الدّىشة ك الانبيار:                   
، جعل تحقيق ما كاف يبدك مستحيلب في الماضيعمى لمنصّات التّكاصل، ك قدرتيا 

  الشّاعر يشعر بأنّو في حمـ،

العالـ  ةتتّسـ الأحلبـ باللّبمنطقيّة، فقد نرى أشياء لا تعكس كاقعنا، كىذه سم :الكىـ     
حمـ يقل " تأمّل خياليّ أنّيـ في كك  الافتراضيّ أيضا، ييرب فيو النّاس مف كاقعيـ

     كاسترساؿ في رؤى أثناء اليقظة، يعدّ كسيمة لتحقيق الأماني ك الرّغبات غير المشبعة
 2ك كأنّيا تحقّقت"

اقػػػع ، خاصّػػػة تصػػػكّر اسػػػتنكاره  لمك  متتاليػػػةلقػػػد عمػػػد ضػػػيف لّ إلػػػى بنػػػاء دلالات         
ك المسػػافة الشاسػػعة الفاصػػمة -بينػػي ك بينػػؾ-الفجػػكة فػػي التّكاصػػل بػػيف المػػتكمّـ ك المخاطَػػب

      ليكضّػػػػح الاتّسػػػػاع اليائػػػػل ربّمػػػػا بػػػػيف القمػػػػكب  -عػػػػػ.امتداد الكػػػػكف –بينيمػػػػا الّتػػػػي عبّػػػػر عنيػػػػا 
ّـ يبيّف أفّ استمرار ىذا البعد ليس شػيئا لا إراديّػا ك لا قػدرة لأ طػراؼ التّكاصػل ك الأركاح ، ث

عمػػى اختزالػػو، إذ يمكػػف أف يتلبشػػى بيمسػػة أك نقػػرة عمػػى شاشػػة... فنسػػتخمص أفّ شػػاعرنا 
 .عف إيجابيّاتيا بألفا  مكثّفة مركّزة ..عبّر ، فمتّكنكلكجياالمؤيّدة ليبيّف لنا كجية نظره 

يػا الّتػي يُبطف المقطع الثاني مف القصػيدة تػأكيلب جديػدا، كىػك الجانػب ا خػر لمتّكنكلكج     
تؤثّر عمػى المشػاعر الانسػانيّة ك تسػمبيا عمقيػا بالسّػطحيّة التػي تتميّػز بيػا كسػائل التّكاصػل 
الرّقميّة، ك كأفّ الشّاعر يحاكؿ ضمنيّا تقديـ نقد لما آؿ إليو التّكاصل في الكقت الرّاىف مػف 

 :...يظير ذلؾ في قكلو -الجكىر الدّاخمي-بدؿ المّب -الظّاىر-اىتماـ بالقشكر
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 نمنا... أثيرا فاقد المكجة 

 إلّا مكجة الْػػػػ:
..." Net" 

فعػػل مػػاض يػػدؿّ عمػػى السّػػككف، كمػػا يػػرتب  بالغفمػػة ، فػػالنّكـ فػػي قػػامكس النّػػكر: فتػػرة  نمنػػا:
راحػػػة جسػػػمانيّة يغيػػػب خلبليػػػا الػػػكعي ك الإرادة ك تتباطػػػأ بعػػػض الكظػػػائف البدنيّػػػة ك تنشػػػ  

   الأحلبـ...

تراضيّ يعّـ الككف، ك يتخمّل جميع أجزائو"في الفيزياء:" كس  افالأثير
1 

الإذاعػة أك الفضػاء، مكجػة قصير/متكسّػطة ، اتّصػػل نتقػل مػػف ت أك ذبذبػة ارتجػاج المكجػة:"
 2الرّئيس بالشّعب عمى أمكاج الأثير"

إذا أمعنّػػػا القػػػراءة فػػػي كممػػػات البشػػػير ضػػػيف لّ نجػػػد فييػػػا نكعػػػا مػػػف المّػػػكـ ك العتػػػاب     
فتقارىػػػا لمعمػػػق الّػػػذي يرمػػػي إليػػػو ك النّقػػػد الضّػػػمنيّ لاتّصػػػاؿ الحديثػػػة كسػػػائل الالمسػػػتخدمي 

   Net ارنػة بػيف الماضػي كالحاضػر) الأثيػر/يعقػد مػرّة أخػرى مقنجػده كما ، التّكاصل الفعّاؿ
ّـ تيميشػو جسػر التّكاصػل  يمثػّل كػاف  تقميديّةفالأثير باعتباره كسيمة  بػات غيػر قػادر ك قػد تػ
،مػػػع اكتسػػػاح ؽ غيػػػر قػػػادر عمػػػى مكاكبػػػة سػػػرعة الرّقميّػػػة كبشػػػكل أد عمػػػى حمػػػل المكجػػػات

الانترنػػت لكػػل البيػػكت ك الفئػػات العمريّػػة أصػػبح الرّاديػػك فػػي طػػيّ النسػػياف، ك لعمّػػو لا يقصػػد 
تّقػػػارب      جػػػكّ ال رمزيّتػػػو المتمثّمػػػة فػػػي خمػػػق الرّاديػػػك فػػػي حػػػدّ ذاتػػػو كجيػػػاز بقػػػدر مػػػا يشػػػير إلػػػى

 غ بعنايػػة لتمقػػى صػػدى عميقػػا لػػدى المسػػتمعيف ك مػػا يطرحػػو مػػف مكاضػػيع تُصػػاك التّفاعػػل، 
الػػذي كػػاف التّكاصػػل فيػػو أسػػمى مػػف  ك الحنػػيف إلػػى عصػػر الرّاديػػك ىنػػا نممػػس نبػػرة العتػػاب
تكظيفػو لأداة الاسػتثناء " إلّا" يعكػس امتعاضػو اتّجػاه فقػداف التّكاصػل . مجرّد تكاصل عػابر.
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ّـ بػالكّـ  Netمػا أفسػدتو الػػ  ك يممّػح إلػى  Netالّتػي تتجمّػى فػي ثرثػرة  عمقو ك فعاليّتو الّتػي تيػت
تحمػػل كلبمػػا محػػذكفا يػػدفع القػػارئ  بنقػػاط )...   Net، أردؼ شػػاعرنا عمػػى حسػػاب الكيػػف 

حمػػػل دلالػػػة التّنػػػكيـ ت " نمنػػػا"   الاعتقػػػاد أفّ اسػػػتكماؿ الصّػػػكرة النّاقصػػػة ك التّسػػػاؤؿ ك  إلػػػى
ـ تحػػت الشّػػخص المنػػك   ح فييػػاالمغناطيسػػيّ :" الحالػػة المصػػطنعة الشّػػبيية بػػالنّكـ الّتػػي يصػػب

ـ فيكحي إليو ببعض الأعماؿ، أك التّأثير بكممات إيحائيّػة عمػى شػخص مػا تنقمػو تأثير المنكِّ 
ك ىػك  1ك أكامػره." إلى حالة شبيية بالنّكـ ك لا يفقد شعكره، بل يسػتجيب لإيحػاءات المنػكّـ 

مػػػػػكف بتػػػػػأثير الػػػػػػ  ، نحػػػػػف منك  الغنيّػػػػػة  قػػػػػات الانسػػػػػانيّةالّتػػػػػي صػػػػػيّرت العلب  Netكضػػػػػعنا اليػػػػػكـ
بالإشػارات غيػػر المّفظيّػػة ك النّبػرة ك الصّػػمت إلػػى تفاعػػل رقمػيّ بنصػػكص مختصػػرة ك رمػػكز 

 تعبيريّة لا ترقى إلى جكىر التّكاصل.

فالتّكنكلكجيػا سػلبح  لقد حاكؿ شاعرنا بطريقة ذكيّة بػثّ الػكعي حػكؿ طريقػة الاسػتخداـ     
 قمب إلى ضدّه.شيء يزيد عف حدّه ين كلّ ذك حدّيف، ك 
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 :نّحكي التّأكيل الثانيا: 

"يعتبر النّحك جيازا ىامّا يرتب  بالقراءة النّصّػية داخػل النّسػق التػّأكيمي العربػي القػديـ        
فإذا كاف الصّرؼ نظرا فػي ذات الكممػة فػإفّ النّحػك نظػر فػي عكارضػيا، ك كػذا فػي مختمػف 

صمة بيف مجمكعة ألفػا  أك جمػل، يقػكؿ السّػيكطي:)لأفّ العلبقات التّركيبيّة  ك الدّلاليّة الحا
الجانػػب النّحػػكيّ يعتبػػر ف ،1المعنػػى يتغيّػػر ك يختمػػف بػػاختلبؼ الإعػػراب فػػلب بػػدّ مػػف اعتبػػاره "

ّـ المباحػػث   ك البحػػث فػػي دلالتيػػاك تركيبيػػا  المّغكيّػػة الّتػػي تشػػتغل عمػػى تحميػػل الجممػػةمػػف أىػػ
ّـ المسػػتكيات الأخػػرى، ك قػػد بػػل رأى بعػػض البػػاحثيف أنّػػو النّظػػاـ المّغػػك  ي الشّػػامل الّػػذي يضػػ

، اتّفاقػػا بشػػأف أىمّيتيػػا ك.ليّػػة ك الإعػػراب لقيػػت التػّػأكيلبت ذات الخمفيّػػة النّحكيّػػة، كالتّضػػميف
"باعتبػػاره معيػػارا لتصػػكيب الكػػلبـ، ك عنصػػرا ميمّػػا لدراسػػة المعنػػى  2ضػػركريّة فػػي التّأكيػػل.

نّصّ  ك أيضػػػا كسػػػيمة لمعرفػػػة العلبقػػػات خػػػارج إطػػػار المفػػػردة ك داخػػػل إطػػػار أكسػػػع ىػػػك الػػػ
 3الدّلاليّة بيف أجزاء الجممة."

 آليات التّأكيل النحكي:

 المعجمي:المعنى  -1

التركيػػز عمػػى كػػل كممػػة عمػػى حػػدة، بشػػكل منفصػػل عػػف سػػياؽ الػػنّص إلػػى يقكدنػػا      
الاعتمػػاد عمػػى المعنػػى الحرفػػي لمكممػػات كمػػا ىػػك مكجػػكد فػػي القػػامكس كمصػػدر كحيػػد 

ة يجعل  فعل القراءة محصكرا داخل إطار ضيق كمحدّدا بالمعاني القامكسػيّ  لممعنى، ما
 ..فق ، متجاىلب أيّ دلالات ضمنية أك مجازية أك سياقية.

                                                           
 .169اندي في فيـ النّصكص ك الخطابات، ص، التّأكيميّة العربيّة نحك نمكذج تسمحمّد بازي     1
‌.42ي‌صا تكأوي ‌ا دكلا  ‌ف ‌ا في ‌ا هك وي‌ا   ع ب )د اسة‌تحهيهكيكة(ينظ :‌ا ب ي ‌عبعبة‌ي‌‌ 2
ة، مجمّة كمّيّة التّربية شعيب مركاني، النّص الأدبي العربي ك رىاف التّأكيل بيف التّراث ك المعاصر   3
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يقػػكؿ ركلاف بػػارت:" العنػػكاف يفػػتح  المعنػػى المعجمػػي لمفػػاتيا القصػػائد) العنػػاكيف(:    
          ة القػػػػراءة ىػػػػك العنػػػػكاف،أكّؿ مػػػػا يكاجػػػػو المتمقّػػػػي فػػػػي عمميّػػػػ، فػػػػ1شػػػػييّة المتمقّػػػػي لمقػػػػراءة"

" فالعنكاف نصّ ك بػاقي المقػاطع مػاىي إلّا تفريغػات نصّػيّة تتبػع الػنّصّ الأّـ، ك العلبقػة 
بيف ىذا الدّفق التّفريغػي ك العنػكاف ليسػت علبقػة اعتباطيّػة، إنّيػا علبقػة طبيعيّػة منطقيّػة 

، ىك نػصّ مختصػر صػريح ك علبقة انتماء دلاليّ، فيك يحمل الصّكرة الكمّية لممضمكف 
جماليّتػػو  ك أكّؿ مػػا يجػػذب القػػارئ ك يشػػدّ انتباىػػو ك يمػػكح فػػكؽ الػػنّص ليظيػػر خبايػػاه  ك

" إفّ القػػراءة المعجميّػػة أك)العمكديّػػة  لبنيػػة العنػػكاف تسػػتكيف أساسػػا  ،2"المّفظيّػػة ك الرّمزيّػػة
فعػل القػراءة إلى مككّناتو المّغكيّة ك ىي مككّنات تضعنا فػي صػمب القػامكس ممّػا يجعػل 

فعػػلب منحصػػرا فػػي بنيػػة مغمقػػة تحػػدّد العلبقػػة بػػيف الػػدّاؿّ ك المػػدلكؿ فػػي حرفيّػػة المعنػػى 
حيػػث الػػدّاؿ لا يحيػػل إلّا عمػػى مػػدلكؿ كاحػػد ككحيػػد يمكػػف تحديػػده بػػالرّجكع إلػػى القػػامكس 

 contexte zero"3) ) نّو يقع في سياؽ الصّفر  لأ

 عيّةبعض العناكيف الفر  بعض العناكيف الرّئيسيّة
 إفضاء. -
 في رثاء القصيدة -
 تكىاف. -
 كينكنة. -

 الياجس.. -
 طمميّات.. -
 ىكس السّؤاؿ.. -
 نبيذ الخطك.. -

 .عمييا ك الضّياع الحزف طابع تكحي ىذه العناكيف بعمق القصائد، ك تشير إلى سيطرة    

                                                           
 .96، ص إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيلسامح الرّكاشدة،   1
ّـ ابتسـ، مذكّرة ماستر   2 ياسميف بكبكر، سيمياء العنكاف في ديكاف ىكذا تكمّـ العربي بف مييدي ث

ص: نقد حد يث ك معاصر، قسـ المّغة ك الأدب العربي، كمّية ا داب ك المّغات، جامعة محمّد تخصًّ
 .21، ص2019/2020الجزائر،  -خيضر بسكرة

 .143-142عمي آيت أكشاف، المرجع نفسو، ص 3
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كَثُر حتّى سػاؿ، فػاض الإنػاءا امػتلؤ حتػّى طفػح، زاد " فاض الماء=مصدر فاض إفضاء=
 1أفاض الدّمعا سكبو، أفاض الحديثا تكسّع فيو ك أطنب". متلبء فساؿ،عف حدّ الا

 .الدّلالة الشّعريّة: الرّغبة في الاعتراؼ، فضح الخبايا، التعبير عف مكنكنات داخميّة   

تػػاه الشّػػخص: ضػػلّ الطّريػػق، تحيّػػر ك اضػػطرب  : تػػاه عػػف/ تػػاه فػػي.مصػػدره تػػاه "تكىػػاف=
 2."لمكضكع: شرد فكرهعقمو. ك تاه الشّيء: ضاع، تاه عف ا

الحيرة ، البحث عف الذّات، الضّياع الفكػري أك العػاطفي، تجربػة شخصػيّة  الدّلالة الشّعريّة:
 جعمتو يعيش تائيا لا يجد أجكبة لتساؤلاتو.لمشّاعر 

"رثػى الميّػت: بكػاه ك عػدّد محاسػنو"، ك الرّثيػة: الضّػعف ك الفتػكر... ككػلّ مػا منعػؾ  رثاء=
 3أك كبر. مف الانبعاث مف كجع

لكظيفتيػػػا  الحديثػػػة فقػػػداف القصػػػيدة تراجػػػع أك ىػػػذا المصػػػطمح يػػػدؿّ عمػػػى الدّلالػػػة الشّػػػعريّة:
، كمػػا يمكػػف أف يعكػػس شػػعكر ضػػيف لّ باليػػأس   التّعبيريّػػة فػػي نقػػل المشػػاعر ك الأحاسػػيس

  .-خيبة الأمل اتّجاه المّغة -اتجاه ىذا الكضع  ك التّشاؤـ

 ذّات...تدؿّ عمى اليكيّة، ال كينكنة=

ىػػذا العنػػكاف ذك بعػػد فمسػػفيّ يسػػبغ القصػػيدة بنػػكع مػػف العمػػق الفكػػريّ ، قػػد  الدّلالػػة الشّػػعريّة:
 الماىية ك الجكىر.نجد بيف الأبيات تساؤلات عف الكجكد، الذّات...

الخػاطر، الصّػكت ىجسػا: خطػر ببالػو، ك اليػاجس:  -ىجس الأمر في صػدره " الياجس=
 1ايدكر في النّفس مف الأحاديث ك الأفكار"الخفيّ يُسمع كلا يفيـ، ككلّ م
                                                           

‌.‌3872-:383ص‌‌ي عا ‌ا هك ة‌ا ع بيكة‌ا  ععن م‌أح د‌ هتع ‌ع  ي‌‌ 1
‌.‌527-523ص‌‌أح د‌ هتع ‌ع  ي‌ا   اع‌نفس ي‌ 2
نخبة مف المّغكيّيف بمجمّع المّغة العربيّة القاىرة، معجـ الكسي ، مكتبة شركؽ الدّكليّة، الطّبعة الرّبعة   3

 .329ـ ، ص2005القاىرة، 
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يعكػػػس العنػػػكاف حالػػػة القمػػػق الّتػػػي يعيشػػػيا الشّػػػاعر اتّجػػػاه تسػػػاؤلات عالقػػػة  الدّلالػػػة الشّػػػعريّة:
بذىنػػػو، أك مخػػػاكؼ، أمنيػػػات صػػػعبة المنػػػاؿ...أك مكاضػػػيع تسػػػتكلي عمػػػى نفسػػػو ك تسػػػيطر 

 ي.ىذا العنكاف يشير إلى أفّ القصيدة ذات طابع نفسي داخم عمييا.

 2" ما بقي مف آثار المنزؿ بعد رحيل أصحابو" طمميّات=

الأطػػلبؿ ترمػػز لمحنػػيف ك الػػذّكريات لمػػا تثيػػره الػػذّكرة مػػف أحػػداث انقضػػت  الدّلالػػة الشّػػعريّة:
زمنيّػا لكنّيػا مازلػػت راسػخة فػػي ذىػف الشّػػاعر ك يتمنّػى تكرّرىػػا ك كأنّػو يسػػتدعييا ليشػكك ليػػا 

 لـ ك الحسرة.حالتو بعدىا، الفراؽ ك الغياب، الأ

كمػػػػا أفّ عنكنػػػػة ضػػػػيف لّ لقصػػػػيدتو ب " طمميّػػػػات" تػػػػكحي ضػػػػمنيّا بنػػػػكع مػػػػف المحاكػػػػاة    
 . تبدأ بالكقكؼ عمى الأطلبؿلمقصيدة التّقميديّة الّتي 

 3"اليكس طرؼ مف الجنكف" ىكس السّؤاؿ=

الخػػلبص اشػػتغاؿ الفكػػر بفكػػرة معيّنػػة تسػػيطر عمػػى الشّػػاعر ك لا يسػػتطيع  الدّلالػػة الشّػػعريّة:
منيػػا، تدفعػػو إلػػى التّسػػاؤؿ الػػدّائـ ك البحػػث عػػف حقػػائق ك إجابػػات شػػافية مػػف ىػػذا التّسػػاؤؿ 

 فاليكس يقكد لمتّمرّد الّذي لا يقتنع بالإجابات البديييّة السّطحيّة. المرضي.

"شػػػراب مصػػػنكع مػػػف عصػػػير الفاكيػػػة المخمّػػػر، يُسػػػكر  ك ىػػػك الخمػػػر: نبيػػػذ نبيػػػذ الخطػػػك=
 4شاربو ك يغيِّب عقمو"

 5مسافة مابيف الرّجميف"الخطك=" 

                                                                                                                                                                                
‌.‌85:ا   اع‌ا سكعبكي‌ص‌‌ 1
 .1413 ، صمعجـ المّغة العربيّة المعاصرة أحمد مختار عمر،  2
 .999المرجع نفسو، ص  ،معجـ الكسي   3
 .696 أحمد مختار عمر، المرجع نفسو، ص  4
 .668المرجع نفسو، ص  5
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النّبيذ سبب في الخدر ك ذىاب العقل، ك كأفّ الشّاعر يريد التّحرّر مف  الدّلالة الشّعريّة:
كتجعمو عاجزا عف التّقدّـ     الأفكار الّتي تؤرّقو، كالقيكد النّفسيّة ك الاجتماعيّة الّتي تثبّطو

شحنة  كاقعو أك يتناساه،  كيبعث فيو إنّو يبحث عف شيء يجعمو ييرب مف، ك التّجاكز
ك تُفرغو مف الحمكلة الّتي تثقمو، ليتمّكف مف المُضيّ  البيجة الّتي يفتقدىاك  النّشكة مف 
مستقيمة أك منحرفة عف  –..إفّ الشّاعر غير آبو لنكع الخطكات الّتي يخطكىا .قدما

 -راف المترنّحةخطكات السّك–مادامت تشعره بالمّذة ك المتعة  -المسار المستقيـ

 بالاستناد إلى عناكيف القصائد ك معناىا الحرفيّ، نممس غنى ىذا الدّيكاف دلاليّا     

 يصير أبعادا مختمفة في بكتقة كاحدة، ك ىذا يعكس القدرة الإبداعيّة لشاعرنا.فيك 

 .البعد الفمسفي: كينكنة/ ىكس السّؤاؿ 
 .البعد التّراثي: طمميّات 
 لخطك.البعد الجمالي: نبيذ ا 
 .البعد النّفسي الذّاتي: تكىاف/ الياجس 

تكشػػف العنػػاكيف عػػف شخصػػيّة الشّػػاعر، فيػػك لػػيس ناظمػػا لمكممػػات فحسػػب بػػل يمتمػػؾ  ك   
، ناقػد لمكاقػع الشّػعريّ ك لغتػو السّػطحيّة، باحػث عػف الحقيقػة، كػلّ ىػذا لا عقلب فمسفيّا عميقػا

 تو. ينفي ككنو يممؾ حساسيّة عاليّة في التّعبير عف مكنكنا

اسػتخداـ مفػردات  -يكظّف بعض الكممات الّتي لا تحتكييا المعػاجـ ضيف لّ  نجد       
ك ربّمػػا يبػػرّر ىػػذا التّكظيػػف رغبػػة الشّػػاعر فػػي جعػػل لغػػة شػػعره  متكافقػػة   -الحيػػاة اليكميّػػة

) إزالػة الفصػل بػيف مع لغة العصر الحالي، ىك ما سعت مرحمة ما بعد الحداثة إلػى تحقيقػو
يقػػكؿ محمّػػد ،  -الخطػػاب المّيجػي اليػػكمي -ك الميمّػػش -خطػػاب رسػػمي فصػحكي -النّخبػكي 

النّػػػكييي:" إذا كانػػػت الدّراسػػػات الممحّصػػػة قػػػد أكّػػػدت لنػػػا علبقػػػة لغػػػة الشّػػػعر فػػػي العصػػػر 
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نػػبض الحيػػاة لضػػركرة الملبءمػػة بػػيف لغػػة الشّػػعر الجػػاىمي  الأمػػكي، فػػإفّ الػػدّعكة العصػػريّة 
 1".برزىاة كجيية ليا مايك الرّاىنة تككف دع

فػػي نصكصػػو ليحػػػاكي الكقػػع، بتجػػرّده فػػي بعػػػض المفػػػردات اليكميّػػة ك قػػد تبنّػػى ضػػيف لّ 
الأبيػػػػات مػػػػف الفصػػػػحى ك المفػػػػردات البلبغيّػػػػػة ك المّجػػػػكء إلػػػػى خطػػػػاب الشّػػػػارع ، منتصػػػػػرا 

 لتصل إلى القارئ في قالب فنيّ سيل يسيّل استعابو دكف عناء.لمخطاب اليكمي 

مفردات يكميّة تعبّر عف التّأثّر :  !! باؾ-/  فلبش» مُبَايمي«/ "Net ".../  »الزّككـ «
 كنكلكجيا.بالرّقميّة ك التّ 

                                                           
ينظر: عماد حسيب محّمد إبراىيـ، آليات التّشكل ك أفق التّأكيل " قراءة في المشيد الشّعري ما بعد   1

 .63،ص 2022،جامعة المنكفية،  يكليك 1، العدد33الحداثة"، مجمّة بحكث كمّيّة ا داب، مجمّد
 .44، أس أـ أس، صبشير ضيف لّ   2
 .69المرجع نفسو، ص  3
 .75 المرجع نفسو، ص  4
 .90 المرجع نفسو، ص  5
 .57المرجع نفسو، ص  6
 

 القصيدة
 الصّفحة

 2شكّلنكف التّ 
 44ص

 3أعمى ك أعمق
 69ص

sms    4 
 75ص

 نمنا... أثيرا فاقد المكجة !! باؾ-فلبش         »الزّككـ«أغكاني حرير الأبيات
 إلّا مكجة الْػػػػ:

..." Net" 
*** 

ي ليزّات/  شدِّ
 » مُبَايمي«ابتيالات

 

 القصيدة
 الصّفحة

 5كىراف .. ىذه المرّة
 90ص

 6في عريّ المّغة..
 57ص

 الحرؼبرانكيا  »رّااااااايال«ك صخب تالأبيا
 ك الشّعر..
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 ففّ غنائيّ جزائريّ عصري انطمق مف كىراف ك الغرب الجزائري.:  »الرّاااااااي«

 في عمـ النّفس، ك يطمق عمى ما يُسمّى بػ "جنكف الارتياب" مصطمح يُستعمل: برانكيا
 1كيصف حالة الأشخاص الّذيف يشعركف باللّبثقة با خريف، الّذيف يت.مركف كمّيـ ضدّه.

   البنية التّركيبيّة: -2
أحكاؿ المركبات المّفظيّة المكضكعة كضعا نكعيّا لنػكع " الجانب التّركيبي يبحث في 

ة النّسػػػبيّة مػػػف حيػػػث دلالتيػػػا عمييػػػا، ك الغػػػرض منػػػو تحصػػػيل مػػػف المعػػػاني التّركيبيّػػػ
ممكة يُقتدر بيا عمى إيراد تركيب كضعا معيّنا لما أراده المتكمّـ مف المعنى، ك عمػى 

  2فيـ معنى ىذا التّركيب مف طرؼ المخاطَب"
التّأكيػػػػػػػل مػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ تحميػػػػػػػل التّراكيػػػػػػػب النّحكيّػػػػػػػة: الحػػػػػػػذؼ تجمّػػػػػػػى مظػػػػػػػاىر ت    
 يـ كالتّأخير... التّقد،الإضمارك 

اىر الجرجػاني فػي كصػفو كبيػاف أثػره يقػكؿ عبػد القػ :الحذؼ ك الإضػمار-2.1     
  عمى المعنى ك قيمتو الإيحائيّػة:" بػاب دقيػق المسػمؾ، لطيػف المأخػذ، عجيػب الأمػر
شبيو بالسّػحر، فإنّػؾ تػرى بػو تػرؾ الػذّكر أفصػح مػف الػذّكر، ك الصّػمت عػف الإفػادة 

ّـ مػػػا تكػػػكف بيانػػػا إذا لػػػـ أزيػػد للئفػػػادة، ك تجػػػدؾ  أنطػػػق مػػػا تكػػػكف إذا لػػـ تنطػػػق، ك أتػػػ
الّذي ييدؼ إليو بنػاء القصػيدة الحديثػة يتطمّػب مػف الشّػاعر ألّا  الإيحاء" إفّ  3تبف."

عػض عناصػر البنػاء المّغػكيّ ممّػا بل إنّو يمجأ أحيانا إلى إسػقاط ب يصرّح بكلّ شيء،
المتمقّي مف ناحية أخرى لتأكيػل ىػذه يثري الإيحاء ك يقكّيو مف ناحية ك ينشّ  خياؿ 

   4الجكانب المضمرة  ك بيذا يحقّق الإضمار ىذا اليدؼ المزدكج."
                                                           

 ينظر: ككيبيديا المكسكعة الحرّة.  1
     .13، ص تحميمّيّة دراسة)المغاربي المّغكي  الفكر في الدّلالي التّأكيلالبشير عبابة،   2
لقصيدة العربيّة الحديثة، مكتبة ابف سينا لمطّباعة ك النّشر ك التّكزيع، عمي عشري زايد، عف بناء ا  3

 .55ـ، ص2002ق/1423، -مصر–الطّبعة الرّابعة، القاىرة 
 .55المرجع نفسو، ص   4
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 استعاف البشير ضيف لّ بيذا الأسكب في عدّة نماذج نذكر منيا:     

 " بدء الحكاية .."عنكاف القصيدة:  - حذؼ المبتدأ:

 بدء الحكاية.... الآفكاية/ بدء الح ىنا/  بدء الحكايةىذا  : تقدير الكلبـ    

       يثيػػػػر الفضػػػػكؿجػػػػذب الانتبػػػػاه ك ي العنػػػػكاف منػػػػوالمبتػػػػدأ ىػػػػك محػػػػكر الكػػػػلبـ ، تجريػػػػد        
لاكتشػػاؼ خكؿ إلػػى عػػالـ القصػػيدة ي بالػػدّ ىشػػة. ىػػك بمثابػػة إشػػارة، أك لغػػز، يغػػري المتمقّػػالدّ ك 

المّفػػل المحػػذكؼ  قػػارئ  التّجريػػد يضػػفي سػػمة الشّػػمكليّة إذ يكيّػػف كػػلّ  ه،كراء المعػػاني الكامنػػة
 ك السّياؽ المكضكع فيو.حسب تجربتو 

ك كػػأفّ  الألفػػا  تخػػرج منػػو بسػػرعة ،  " بػػدء الحكايػػة .."لػػـ يصػػرّح الشّػػاعر بالمبتػػدأ فػػي    
    كلبمو نابع مف كجػداف متػأج فارنا عف الدّافع الّذي جعمو يكتب، بلب تكقّف كىك بصدد إخب

 .ساسي لاندفاعويدؿ عمى أف عاطفتو ىي المحرؾ الأ ك

 1" لُّ، لُّ ىذا الشّعر زمّمني"   : حذؼ حرؼ النداء

 لُّ ىذا الشّعر زمّمنييا لُّ،  ياتقدير الكلبـ : 

 2أبتاه..                      

 أبتاه .. ياتقدير الكلبـ : 

) لّ قػػػرب المنػػػادى الشّػػػديد منػػػو بالرّاحػػػة ك  الحػػػذؼ بشػػػعكر ضػػػيف الله يمكػػػف أف نػػػؤكّؿ  
 بالحميميّة ك الألفة.أبتاه ، كما أراد أف يبيّف العلبقة الّتي تربطو بالمخاطب أنّيا تتميّز ك 

" كفّي عمى كفّيا ماء .. ك ميمية"حذؼ الفعل: 
1 

                                                           
 .7بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  1

2
 .17المرجع نفسو، ص  
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 كفّي عمى كفّيا ماء .. ك ميمية / تدفّق/تسرّب(ساؿ) " تقدير الكلبـ : 

فاظػػا عمػػى لتقميػػل عػػدد الكممػػات ح ذِؼالجممػػة فػػي الظّػػاىر اسػػميّة، غيػػر أفّ الفعػػل حُػػ     
حذفو لـ يخلّ بالمعنى، فالفعل معركؼ ك مفيكـ مػف السّػياؽ، حيػث تػرؾ الكزف الشّعري، ك 
 ك تكضّحو )ماء . شير إليو الشّاعر قرينة ت

أراد ضػيف لّ بيػذا الحػذؼ تكجيػو القػارئ لمتّركيػػز عمػى الفاعػل ك المفعػكؿ بػو ليبػػرز       
 .أىمّيتيما

 2أرى لِّ مف داخمي المتكثّبمفعكؿ بو: حذؼ ال

 لّ مف داخمي المتكثّبآيات / أرى لِّ مف داخمي المتكثّب كجكدَ  أرى  تقدير الكلبـ :

حذؼ الشّاعر لممفعكؿ جعل البيت أكثر عمقا ك ركحانيّػة، كىػك لا يػدّعي رؤيػة لّ         
كجكده ك عظمتو ك حكمتو مػف خػلبؿ لأفّ ىذا مستحيل، بل يرى آياتو ك قدرتو، كىك يدرؾ 

 تأمّمو لذاتو المضطربة المندفعة ، ىذا ما يحكّؿ الرّؤية مف حسيّة إلى ركحيّة باطنيّة.

         ) عمػػػى( حػػػذؼ أصػػػكات مػػػف حػػػرؼ الجػػػركمػػػف صػػػكر الحػػػذؼ المتكػػػرّرة فػػػي شػػػعره،  -
 ك الاكتفاء بػ )عػ(:

 3عالميبّ الدّمشقيّ 

 4ظلّ دمي عالرّصيف

 

                                                                                                                                                                                

1
 .7، ص السّابقالمرجع   

 .61، ص نفسوالمرجع   2
 .31و، صالمرجع نفس  3
 .48المرجع نفسو، ص  4
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 1ائرإصّاعدت عا..الطّ 

ك خفّػػة فػػي  الحػػذؼ ىنػػا ذك غػػرض إيقػػاعيّ، ييػػدؼ إلػػى تحقيػػق جػػرس مكسػػيقي معػػيّف    
جسّػػػػدىا فػػػػي نصّػػػػو، إذ ينطػػػػق حػػػػرؼ  العامّيّػػػػة ، كمػػػػا يمكػػػػف تأكيمػػػػو بمحاكػػػػاة لميجػػػػةالنّطػػػػق
، ك كػأفّ ضػيف لّ يحػاكؿ كسػر رتابػة المّغػة الفصػحى )عمى  في معظػـ الأحيػاف )عػػ الجرّ 

 لمقارئ بتمكينيا بالحسّ اليكمي.  ك صرامتيا ليتقرّب أكثر

  كما نجد في قصائده مقاطع محذكفة استبدليا شاعرنا بعامات التّرقيـ " .. "    

ىذا النّكع مف الحذؼ يندرج ضمف ما نسمّيو البياض ك السّػكاد، ك يمجػأ كثيػر مػف الشّػعراء  
عر إلػى الحػذؼ إلػى كضػع إشػارة الحػذؼ )الػنّق   فػي نصكصػيـ لسػببيف: الأكّؿ لجػكء الشّػا

حتػّػػى لا يتعػػػرّض نصّػػػو لمػػػرّفض باعتبػػػار النّصػػػكص الشّػػػعريّة مرخّصػػػة الصّػػػدكر ك النّشػػػر 
كخاضػػعة لمرّقابػػة مػػف طػػرؼ الدّكلػػة فػػي الكقػػت نفسػػو، غيػػر أفّ الحػػذؼ ىنػػا لا يعنػػي فقػػداف 
الػػػنّصّ لأىمّيتػػػو ، بػػػل اكتسػػػب قػػػدرا عػػػاؿ مػػػف الأىمّيّػػػة، لأفّ الشّػػػاعر بكاسػػػطتو يُمفػػػت انتبػػػاه 

      رئ لأحقّيّػػػػة الجػػػػزء المسػػػػتبعد فػػػػي الحضػػػػكر، كعمػػػػى القػػػػارئ أف يجتيػػػػد فػػػػي استحضػػػػاره القػػػػا
ك تخيّمػػو، ممّػػا يفػػتح المجػػاؿ لتػػأكيلبت متعػػدّدة، أمّػػا الثػّػاني فيضػػعو الشّػػاعر متعمّػػدا بيػػدؼ 
إثػػارة القػػارئ لممشػػاركة باجتياداتػػو الخاصّػػة فػػي مػػلء الفراغػػات الّتػػي صَػػعُب عمػػى الشّػػاعر 

ممّا يتيح لمقارئ الفرصة لكػي يتحػرّؾ تعبيريّػا بالنّػاقص فػي كػلّ  -مسككت عنوال -البكح بيا
 2سطر.

 

 

 
                                                           

 .44المرجع السّابق، ص  1
 .110-109، صإشكاليّة التّمقّي ك التّأكيليُنظر: سامح الرّكاشدة،    2
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عمنػػا يػػدعكنا الشّػػاعر لمتّأكيػػل مػػف خػػلبؿ الفجػػكات الّتػػي تركيػػا كػػي نسػػتنت  مػػا لػػـ يقمػػو       
بػػالنّظر إلػػى  مػػلء حسػػب الظّػػركؼ المحيطػػة بػػو.ىػػذه النّقػػاط تمػػنح المتمقّػػي حريّػػة مطمقػػة لم

مكاضػػع ىػػذه النّقػػاط نسػػتنت  أنّػػو يتفػػنّف فػػي إيرادىػػا، مػػا بػػيف أداة فنيّػػة جماليّػػة ك اسػػتراتيجيّة 
 لتحصيف النّصّ مف جيات الرّقابة، فتصبح نقاط الحذؼ ترخيصا لقبكؿ النّشر. 

لػػـ يػػذكر الشّػػاعر ليّػػة:، كػػأداة فنّيػػة جما»أبػػي تمّػػاـ«إلػػى  «s.m.s»رسػػائلالفػػراغ فػػي  
الأكّؿ لمػف  الحرؼ حتّى لا تككف التّجربة خاصّػة، بحيػث يسػتطيع أيّ قػارئ ملؤىػا بػالحرؼ

يحػػػبّ، يثيػػػر ىػػػذا الحػػػذؼ عاطفػػػة القػػػارئ ك يحػػػرّؾ كجدانػػػو لكضػػػع تجربتػػػو الشّخصػػػيّة فػػػي 
  القصيدة، ىذا ما يحقّق التّماىي في النّص. 

                                                           
 .10بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  1
 .18المرجع نفسو، ص  2
 .57المرجع نفسو، ص  3

 2في رثاء القصيدة 1»أبي تمّاـ« إلى «s.m.s»رسائل القصيدة
 حيث شئت مف النّصّ.. الأبيات

 نقّل فؤادؾ
 » ما القمب إلّا لأكّؿ حرؼ...

 كذا..

 ك يعسكر مستحيا،،
 كالخطيبة
 أك 
 كالػ..؟

 3في عريّ المّغة القصيدة
 النّاس في المّعنة أشباه الأبيات

 غير أنّنا لـ نعد نرغب
 في فضّ التّشبّث بالخطيئة

 أيّا كاف الػ..
 فالصّدارة مسراه
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يمػنح ضػيف لّ لمقػارئ مسػاحة لمتّعبيػر عػف (، ةفي رثاء القصيد) ينطبق التّحميل عمػى    
) الطّفػػل الصّػػغير، الشّػػخص الغريػػب عػػف  الأشػػياء الّتػػي تجسّػػد صػػفة الاسػػتحياء فػػي نظػػره
 منطقة ما، الشّخص أثناء اعترافو بمشاعره... 

 في عريّ المّغة:

ف قػػػد يكػػػػكف الحػػػذؼ ىنػػػػا اسػػػتراتيجيّة لمػػػػتّممّص مػػػػف الرّقابػػػة، الشّػػػػاعر يحمػػػي نصّػػػػو مػػػػ     
       ىػػػػذا المقطػػػػع مػػػػف القصػػػػيدة يعكػػػػس جػػػػرأة الشّػػػػاعر فػػػػي نقػػػػده لمفسػػػػاد الاجتمػػػػاعي  الػػػػرّفض، 

) المّعنػػة، التّشػػػبّث بالخطيئػػة ، لػػػذا فيػػك لا يكجّػػػو الاتّيػػػاـ بشػػكل صػػػريح، بػػل يعمّػػػـ الظّػػػاىرة 
 ، ثّـ يشير إلى أفّ الصّػدارة تُكتسَػب بطػرؽ ممتكيػة، تاركػا لنػا-كمّنا -بتكظيفو ضمير المتكمّـ

 كقرّاء تخميف المعنى كفؾّ الشّفرة. 

            ، المقابػػػػػػل، الجػػػػػػزاء... ، أيّػػػػػػا كانػػػػػػت الػػػػػػػ..) النّتػػػػػػائ ، العكاقػػػػػػبأيّػػػػػػا كػػػػػػاف الػػػػػػػ..) الػػػػػػثّمف    
الخسػػائر.. ، إنّػػو يعبّػػر عػػف الجشػػع ك الأنانيّػػة المكجػػكدة فػػي بعػػض الأشػػخاص المػػكلعيف ك 

 بالصّدارة دكف الاكتراث بالمسار المؤدّي إلييا.
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ليسػػا مجػػرّد تغييػػر فػػي التّرتيػػب، بػػل ليمػػا كظيفػػة دلاليّػػة  :التّقػػديـ ك التّػػأخير -2.2
 في إبراز عناصر محدّدة ك تكجيو انتباه القارئ. 

 1 ؟آياتيمف ذا يفسّر فيؾ ا ف .. 

ّـ تقػػديـ الاسػػتفياـ بػػ      لتكجيػػو اىتمػػاـ القػػارئ إلػػى الفاعػػل المفقػػكد  " مػػف ذا" عمػػى الفعػػل ػتػػ
 ك تػأخير المفعػكؿ بػو" آيػاتي" تفسير ا يػات، كقػد يكػكف تشػكيكا فػي كجػكده أصػلب،  لالمؤىّ 
ك غمكضػػيا... ، ك كأنّػػو يػػكمف إلػػى صػػعكبتيا لأىمّيّػػة ا يػػات مػػف جديػػد انتبػػاه القػػارئ  يكجّػػو

يسػػتفزّ ضػػيف لّ بيػػذا التّسػػاؤؿ ذىػػف المتمقّػػي، فيتسػػاءؿ ىػػك ا خػػر عػػف درجػػة تعقيػػد ىػػذه 
 د ليا الشّاعر مفسّرا يمتمؾ الكفاءة اللّبزمة لفؾّ غمكضيا.ا يات الّتي لـ يج

لػػيس بالضّػػػركرة أف يبحػػػث الشّػػػاعر عػػػف إجابػػػة لاسػػػتفيامو، بػػػل يعبّػػػر مػػػف خلبلػػػو عػػػف      
   حيرتو ك قمقو ك قد يعكس خكفو مف عدـ كجكد شخص يستطيع فيـ آياتو.

 2نفريّ  ىامشيجمع أشتاتيا 

ىػامش نفػريّ أشػتاتيا، تعمّػد ضػيف لّ تػأخير الفاعػل التّرتيب المنطقي: يجمػع             
ليحػػدث صػػدمة لممتمقّػػي، إذ يفاجئػػو بالمفارقػػة الّتػػي كضػػعيا، بتسػػمي  الضّػػكء عمػػى  " ىػػامش"

اليامش الّذي يحمل دلالة الشّيء الميمل، غيػر الميػـ، مغيّػرا النّظػرة اتّجاىػو بأنّػو يمكػف أف 
تمامػػا، محػػدثا انتقػػالا مػػف الغفمػػة إلػػى إدراؾ قيمػػة يكػػكف الحػػلّ فػػي الأشػػياء الّتػػي لا نعيرىػػا اى

 الأشياء الّتي نركنيا في اليامش في صنع الفارؽ.

 3حمامةفمربّما باضت عمى كتفي 

                                                           
 .7، ص بشير ضيف لّ، أس أـ أس  1
 .17، صالمرجع نفسو  2
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ك الاحتمػػاؿ للؤبيػػات، الشّػػاعر يترقّػػب  قػػدّـ الشّػػاعر " فمربّمػػا" ليضػػيف عنصػػر الشّػػؾّ       
لحمامػة رمػز لمسّػلبـ، ك باضػت ، فاحدكث أمر يتمنّى حصكلو ك يرى أنّػو يسػتحقّ الانتظػار

... يثبػػػػػت بتكظيفػػػػػو ليػػػػػاتيف الكممتػػػػػيف تفاؤلػػػػػو         ، البدايػػػػػة الجديػػػػػدةتػػػػػدؿّ عمػػػػػى الخَمػػػػػق، الػػػػػكلادة
قػػػدّـ " عمػػػى كتفػػػي" عمػػػى الفاعػػػل  ك تمسّػػػكو بالأمػػػل رغػػػـ صػػػعكبة تحقّػػػق ىػػػذه الأمنيػػػة، كمػػػا

المسػػؤكليّة شخصػػيّا فػػي يثبػػت اسػػتعداده لتحمّػػل ل اعتنػػى الشّػػاعر بػػإبراز المكػػاف أكّلاحمامػػة، 
ض أف يقػػػكؿ باضػػػت فػػػي العػػػشّ، فتحكّلػػػت دلالػػػة باضػػػت قكلػػػو: )باضػػػت عمػػػى كتفػػػي  عػػػك 

ّـ بسػػبب ىػػذا التّقػػديـمػػف دلالػػة عاديّػػة إلػػى دلالػػة عميقػػة  -كىػػك أمػػر طبيعػػي –الحمامػػة  ، ثػػ
   يسعى إلى الكصكؿ إليو.  اختار الحمامة دكف غيرىا لما تحممو مف رمزيّة لمسّلبـ الّذي

 1لمخمسة كجيافصار 

 تقدّـ الخبر شبو الجممة ) لمخمسة  عمى اسـ صار ) كجياف .     

الدّلالة التأكيميّة: ىذا التّقديـ غرضو " التّخصيص ك الاىتماـ"، فدلالة الخمسة ترمز إلػى    
ك بالتػّػالي ىػػذه الأفعػػاؿ كانػػت  كىػػذا يمنحيػػا كجيػػا كاحػػدا ممقكتػػا سػػمبيّا،  السّػػمب ك النّيػػب،

فكيػف يكػكف ليػا كجيػاف؟ مػا غػرض ضػيف تُقضى سرّا في السّػابق ك أصػبحت ا ف عمنػا، 
ىػل يممّػح الشّػاعر ك كيػف تكػكف الخمسػة إيجابيّػة؟  لّ بمنحيا ىذه الازدكاجيّة؟، متى ك أيف

دكف غيرىػػا  ؟ كىػػذا مػػا جعمػػو يختارىػػا تحديػػدافػػي منظػػكر المجتمػػع إلػػى تغيّػػر مفيػػكـ الخمسػػة
ليشػػير ضػػمنيّا لكجػػكد تغييػػر طػػرأ  سػػكّغ ليػػا عػػذرا جعميػػا إيجابيّػػة  ليخُصّػػيا بػػامتلبؾ كجيػػيف،

    .أيضا، ك بيذا يدفع القارئ لمبحث عف ىذه المسكّغات

خلبؿ أسمكب التّقديـ ك التّأخير كشف ضيف لّ عف جكانب معيّنة مف مف         
 رتيب الأصمي.المعنى، ما كانت لتتجمّى لك اتّبع التّ 
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 التّأكيل الدّلالي:ثالثا: 

ّـ Lyons " عمػـ الدّلالػة كمػا يعرّفػو ) لاينػز      ىػك ممارسػة عمميّػة تيػتّـ بدراسػة المعنػى، ثػ
، " إفّ عمػـ الدّلالػة حػيف يػدرس المّغػة فيػك لا 1خصّصو، فاستعمل مصطمح المعنػى المّغػكي"

ّـ بالبنيػػة الدّا خميّػػػة لمّفػػػل، أي أفّ عمػػػـ الدّلالػػػة يػػػدخل يخػػرج عػػػف إطارىػػػا الػػػدّاخمي، حيػػػث ييػػػت
المعػػاني داخػػل الجممػػة النّحكيّػػة ، ىػػذه المعػػاني النّاتجػػة عػػف مجمكعػػة مػػف العناصػػر المّغكيّػػة 

لقػػػد ميّػػػزت الدّراسػػػة الدّلاليّػػػة بػػػيف أنػػػكاع عػػػدّة مػػػف المعنػػػى، ك اعتبرتيػػػا 2المؤلّفػػػة فيمػػػا بينيػػػا"
ري، ك المعنػػػػػى الإيحػػػػائي ك المعنػػػػػى أساسػػػػيّة فػػػػي الكصػػػػػف الػػػػدّلالي، منيػػػػػا المعنػػػػى التّقريػػػػ

 3الإجرائي...

" إفّ الألفػا  فػي مجػاؿ الأدب تتحػػرّر مػف دلالتيػا المباشػػرة كالحرفيّػة ، ذلػؾ أفّ العلبقػػة     
بػػيف الػػدّاؿ ك المػػدلكؿ تتخمخػػل ك تتراخػػى مػػف الدّلالػػة الأحاديّػػة ، فالػػدّاؿ لػػـ يعػػد يحيػػل عمػػى 

تقػػػػػػػػػاؿ مػػػػف المعػنػػػػى الحرفػػػي إلػػػى المعنػػػػى معنػػػى كاحػػػد بػػػل عمػػػى معػػػػاف متعػػػدّدة نتيجػػػة الان
أك  فػػو إيكػػك:" التّأكيػػل الػػدّلاليىػػذا مػػا يجعمنػػا بحاجػػة إلػػى تأكيػػل دلالػػيّ، ك يعرّ  4الإيحػػائي."
ىػػك نتػػاج السّػػيركرة الّتػػي يقػػكـ مػػف خلبليػػا المرسػػل إليػػو، فػػي مكاجيػػة  sémiosiqueالسّػػميكزي 

ّـ  أك القػارئ  دكر المتمقػي إلػىإيكػك ىنػا  شػيري 5التّجمّي الخطّػي لمػنّص، بممئػو بػالمعنى." اليػا
كمغمق ػا داخػل الػنص لب كػامالمعنػى لا يكجػد إذ أفّ  عتبره مستقبِلب سػمبيّا لممعمكمػات.فيك لا ي

                                                           
عمي آيت أكشاف، السّياؽ ك النّص الشّعري مف البنية إلى القراءة، دار الثّقافة، شارع فيكتكر ىيكك،   1

 .15ـ، ص2000ق/1421الطّبعة الأكلى، 
 .43المرجع نفسو، ص  2
 .15المرجع نفسو، ص   3
 .50المرجع نفسو، ص   4
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، فػالمتمقّي يمػلؤ الفراغػات فػي الػنّص ف في ذىف مف يتفاعل معول كيتككّ ذاتو، بل يتشكّ  بحدّ 
 1ك فراغو ."" إفّ المعنى الحقيقي لنصّ ما ى.ليعطيو دلالة

" الػػػنّصّ يػػػدؿّ عمػػػى الحقيقػػػة ك عمػػػى الاحتمػػػاؿ ك عمػػػى الممكػػػف... ك ىػػػذا يعنػػػي أفّ        
النّصّ لا يعبّر عف الحقيقػة كحػدىا ك إنّمػا يعبّػر عػف الاحتمػاؿ، بػل ك الممكػف ك المسػتحيل 

  2"إذا أردنا أف نذىب في الاستدلاؿ إلى أبعد مداه 

 
قيقػػة كػػاف كاضػػحا، ك كمّمػػا اقتػػرب مػػف قطػػب اللّبحقيقػػة " كمّمػػا اقتػػرب الػػنّص مػػف قطػػب الح 

صػػػار أكثػػػر غمكضػػػا، ك تختمػػػف النّصػػػكص مػػػف حيػػػث الكضػػػكح كالغمػػػكض، بحسػػػب حجػػػـ 
مكاقػػع اليقػػيف ك مكاقػػع الشّػػؾّ، ك بالتػّػالي فينػػاؾ درجػػات متفاكتػػة فػػي الكضػػكح ك أيضػػا فػػي 

فّ مكاقػػع الشّػػؾّ إذا الغمػػكض، لكػػفّ البػػؤرة المركزيّػػة فػػي ىػػذا المخطّػػ  الػػدّلالي، تكمػػف فػػي أ
 3كانت تخكّؿ لمقارئ حرّية التّأكيل، فإفّ ىذه الحريّة تظلّ مشركطة بمكاضع اليقيف."
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 :الحقكؿ الدّلالية-1

 أنمكذجا. 1 " صبا.. لزىرة المدائف"قصيدة  

 بعػػػػث -مرابػػػػع البعػػػػث ك الاسػػػػراء -نصػػػػمّي -القػػػػدس-سػػػػنعتمر ) :الحقػػػػل الػػػػدّيني
 -سػػقر-سػػكرة النّصػػر -نػػذركا -الشّػػيادة -سػػدرة المنتيػػى -معػػراج -قػػدر -الػػرّكح
أسػبغ  .. ختامو مسؾ -صبح قريب -سكَر -يثرب -النّبكّة-الرّيّاف-برزخ-المعارج

ة كالقداسػػة رعيّ الشّػػأضػػفى الرمػػكز الدينيػػة  يفػػوكظبت الشّػػاعر قصػػيدتو بجػػكّ ركحػػيّ،
، كمػػػف خػػلبؿ " سػػػنعتمر، نصػػػمّي" أعطػػى دافعػػػا للبسػػػتمرار ك عػػػدـ عمػػى المقاكمػػػة

 الفشل. اليأس ك
 فػػي ذات القصػػيدة  بشػػير ضػػيف لّ  : حضػػكره لافػػت فػػي كتابػػاتحقػػل الطبيعػػة ،

  البرتقػػػػػاؿ، مػػػػػاؤؾ، أرضػػػػػنا الزّيتػػػػػكف، غيكمػػػػػؾ، المطػػػػػر، نجػػػػػد:) الكػػػػػكف، الشّػػػػػمس،
، ىػػذه ليسػػت مجػػرّد عناصػػر الحقػػل ، الشّػػجر، تمػػر، حجػػر ...  جسػػرا، الياسػػميف،

عنصر بمثابة شػاىد عمػى  ، قد يككف كلّ طبيعيّة، بل ىي رمكز للؤرض، لمصّمكد
 الملبحـ ك المعاناة، ك في الكقت ذاتو تعبّر عف الحنيف إلى زمف السّلبـ.

 بأسػػيا، أيػػف المفػػرّ؟ : ) أشػػعمكا النػػار، لجمجػػكا الزّحػػفحقػػل الشّػػجاعة ك الإقػػداـ ،
سيّد الخيل، ممحمة، الإقداـ، ساحة المجد، برزخ الشّيداء، أرضا ليا دمنا، سػيُيزَـ 

بعػػػػػث الػػػػػرّكح ، ركّادؾ انتصػػػػػركا، الشّػػػػػيادة..قرباف، مػػػػػا مػػػػػاتكا كلا  الجمػػػػػع، نجػػػػػاكز
يعكػػػػػس ىػػػػػذا الحقػػػػػل صػػػػػكت الثػّػػػػكرة، الاسػػػػػتعداد لمتّضػػػػػحية، المطالبػػػػػة  دحػػػػػركا... 
 بالحقكؽ. 

 مشػػعميـ  -يضػػيء بشػػمعيـ-أىػػدابيا السّػػحر -الشّػػمس -: )صػػباحؾحقػػل النّػػكر 
 ىذا الحقل عبارة عف بصيص أمل، تفاؤؿ، بشارة مسبقة...
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  ىػػػذا الحقػػػل جنائزىػػػا  -بكػػػت مػػػف مائيػػػا -) الكػػػدر: المعانػػػاة ك الحػػػزف حقػػػل ،
 تصكير لألـ النّكبة، نداء استغاثة لمشّعكب الصّامتة...

" يبقى النّصّ مفتكحا عمى احتمػالات متعػدّدة، ك ذلػؾ لػدخكؿ عناصػر آتيػة مػف حقػكؿ      
كاؿ لا تقػدّـ مػدلكلات عمػى مختمفة لـ تكف الذّاكرة قد ألفت اجتماعيا معا، إضافة إلى أفّ الدّ 

نحػػك راسػػ  مطمػػئفّ، ممّػػػا يجعػػل الػػنّص الشّػػػعري حقػػلب مفتكحػػا عمػػػى شػػتّى التػّػأكيلبت الّتػػػي 
ىيّأىػػا النّظػػاـ السّػػيميائي لمّغػػة الشّػػعريّة، أك فمنقػػل بسػػبب الفجػػكة بػػيف النّظػػاـ المعيػػاري الّػػذي 

  1ألفناه، ك النّظاـ الشّعري الّذي يفاجئنا بو الشّاعر الحديث."

يفاجئنػػػا ضػػػيف لّ بمػػػزج حقػػػل الشّػػػجاعة ك الإقػػػداـ مػػػع حقػػػل الحػػػزف ك الألػػػـ، إذ أفّ      
الشجّاعة ىنا كليدة الألـ، مف ىنا لا يصبح الألـ ضعفا بل قكّة ممّا يكسػر النّظػاـ المعيػاري 

مثػّػػل الفجػػػكة فػػػي الاقتبػػػاس الأخيػػػر، ففػػػي ظػػػلّ يفحقػػػل النّػػػكر  الّػػػذي يربطػػػو بالاستسػػػلبـ، أمّػػػا
ضػػيّ قػدما نحػػك بػػل كمحفّػز لممُ   المعانػاة كالحػػزف، ينبعػث النّػػكر لا كمصػدر للئضػاءة تخيػيـ

 دنا، صػػػبح قريػػػبليتحقّػػػق الكعػػػد المكجػػػكد فػػػي الحقػػػل الػػػدّيني) الصّػػػبح مكعػػػطريػػػق التّحػػػرّر، 
 .سييزـ الجمع... 

 ىنممػػس تكظيػػف الشّػػاعر لمحقػػكؿ الدّلاليّػػة بشػػكل مبتكػػر، ممّػػا جعػػل القصػػيدة قابمػػة لشػػتّ    
 أكيلبت..التّ 

    

 

 

 

                                                           
 .54، ص  إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيلسامح الرّكاشدة،   1



 "-أس أم أس-الفصل الثاّني: مقاربة تأويليّة في ديوان بشير ضيف اللّ 

 

74 
 

 السّياؽ ك التّأكيل:-2

لقػػػد اىػػػتّـ عمػػػـ الدّلالػػػة بالسّػػػياؽ باعتبػػػاره آداة إجرائيّػػػة تمعػػػب دكرا مركزيّػػػا فػػػي تحديػػػد        
ك معنػػػى ( Sens de base)المعنػػػى، إذ يكػػػاد يتّفػػػق معظػػػـ الػػػدّلاليّيف أفّ لمكممػػػة معنػػػى قاعػػػديّا

اقتراب مف قضيّة المعنى يبحث عمى معرفػة  كبذلؾ يظير أفّ أيّ   (Sens contextuelle)سياقيّا
"تغيّر السّياؽ يمكف أف ينقػل عبػارة كاحػدة مػف مػدح إلػى ذّـ ، كمػف تقريػر ذلؾ أفّ  1السّياؽ.

    مجػػرّد إلػػى تممػػيح خفػػيّ، بػػل إفّ السّػػياؽ يمكػػف أف ينقػػل الكممػػة إلػػى ضػػدّ معناىػػا المعػػركؼ
 .  2ك ىك ماسمّاه البلبغيّكف التّيكّـ"

 المعنى المعجمي:  اؽ كالسّي -1.2   

إفّ معرفػػة دلالات البنػػى الصّػػغرى عمميّػػة ميمّػػة فػػي تأكيػػل البنيػػة الكبػػرى، ذلػػؾ أفّ "       
القصػػيدة تشػػكيل لغػػكيّ يتكػػكّف مػػف مفػػردات عديػػدة ك الجيػػل بمعػػاني ىػػذه المفػػردات سػػيجعل 

عمػى البعػد مف القصيدة كيانا غامضا يصعب فيمو، لذلؾ اعتمد المؤكّلكف ك النّقاد القدامى 
معرفػػة المعنػػى الحرفػػي لممفػػردة  عميػػو فػػإفّ ك ، 3"المعجمػػي فػػي شػػرحيـ كتفسػػيرىـ لمنّصػػكص

، الّتػػػػي تمكّننػػػػا مػػػػف إدراؾ قصػػػػد خطػػػػكة أساسػػػػيّة للبنفتػػػػاح عمػػػػى السّػػػػياقات المّغكيّػػػػة الأخػػػػرى 
ك ما أراد تبميغو مف خلبؿ قصائده، فالكممػات ك العبػارات لا تسػتمدّ معناىػا الكامػل  الشّاعر
 التّعريفات المعجميّة فحسب، بل أيضا مف بيئتيا المّغكيّة ك الثّقافة المحيطة بيا.مف 

ا يميّػػػز قصػػائد شػػػاعرنا أنّػػػو لا يسػػتغني عػػػف إدراج الكممػػػات المتشػػابية فػػػي المقػػػاطع مػػ     
الصّػػػػكتيّة الّتػػػػي تضػػػػفي عمػػػػى القصػػػػيدة جرسػػػػا مكسػػػػيقيّا، إلّا أفّ بعضػػػػيا يحتػػػػاج إلػػػػى شػػػػرح 

 :هقصائدالكممات الشّائع استعماليا في  بعض كر منيا.. نذمعجميّ لتأسيس الفيـ.

                                                           
 .15، صالسّياؽ ك النّص الشّعري مف البنية إلى القراءة عمي آيت أكشاف،   1
 .127، ص 1988شكري محمّد عيّاد، المّغة ك الإبداع، مصر، أنترناشيكناؿ برس، الطّبعة الأكلى،   2
 .26المعاصرة، صالنّص الأدبي العربي ك رىاف التّأكيل بيف التّراث ك شعيب مركاني،   3
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 تكرّر ذكرىا في عدّة مكاضع ىفيفة/ ميفيفة:  

 الأبيات القصيدة 
 تَمْر المّقاء.. اشتياء الصّمت ىفيفة   1بدء الحكاية 

Sms2 
 

 جذع نخمة الإصغاء
 يسّاق ،،

 رطْب الشّعرُ..
 ىفيافا

 3أعمى ك أعمق
 

 ك أعمى عمى كفّ ميفيفة أعمى..               
 

 4تكىاف  
 

 أخالس الحبر، رعش الماء أخمقو
 -كما التّشكّؽ -                                        

 ىفيافا .. عمى الطّيف                                
 بيف ىفييفة الأصابع   5كّلنكف التّش

مُيَفيَػػػػػف) لمتّعػػػػػدّي ، ىفيػػػػػف " ىفيػػػػػف، ييفيػػػػػف، ىفيفػػػػػة، فيػػػػػك مُيفيِػػػػػف، ك المفعػػػػػكؿ    
الشّػػػخص: كػػػاف ممشػػػكؽ البػػػدف، فصػػػار كأنّػػػو غصػػػف يميػػػد ملبحػػػة، ىفيفػػػت الػػػرّيح: مػػػرّت 

اليفيػاؼ: الثػّكب الرّقيػق الشّػفّاؼ الّػذي يكػاد يطيػر  سريعا...ىفيف السّيف: حرّكػو ك دفعػو،
نػػػاح مػػػع الػػػرّيح لخفّتػػػو، الطّػػػاكي الكشػػػح، الضّػػػامر الػػػبطف، الػػػدّقيق الخصػػػر. العطشػػػاف. الج

      6باردة." -غرفة ىفيافة -الخفيف الطّيراف. الظّلّ البارد تيبّ فيو الرّيح

                                                           
 .7، أس أـ أس، صبشير ضيف لّ   1
 .75المرجع نفسو،ص  2
 .67المرجع نفسو،ص  3
 .38المرجع نفسو،ص  4
 .47المرجع نفسو،ص  5
 .2355، ص أحمد مختار عمر، معجـ المّغة العربيّة المعاصرة  6
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إذا اكتفينا بالمعجـ في منح الدّلالة لمكممة، فإنّنا نجد أنفسنا أمػاـ احتمػالات عػدّة، أيّ       
 المعاني نستقرّ عمييا؟ ك عمى أيّ أساس كقع اختيارنا عمى معنى دكف ا خر؟، ىنا يبرز

 سّياؽ في تكجيو الدّلالة، ك تقميص الاحتمالات، فيرجّح معنى دكف آخر.دكر ال

 : "تَمْر المّقاء.. اشتياء الصّمت ىفيفةً"بدء الحكاية  -

كصػػػف بيػػػا الشّػػػاعر ىيئػػػة الصّػػػمت المنشػػػكد، الصّػػػمت ، درمصػػػىنػػػا  "ىفيفػػػةً"كممػػػة      
ميػػق أك الاسػػتماع الّػػذي يمػػنح اليػػدكء كيسػػاعد عمػػى التّفكيػػر الع أي قصػػير المػػدّة، الخفيػػف
 ىفيفت الرّيح: مرّت سريعا... أقرب معنى معجمي ىنا ىك: الجيّد...

 : "بيف ىفييفة الأصابع"نكف التّشكّل

غير أفّ السّياؽ ليس نفسو، كىػذا مػا جعػل " ىفيفة" كمصدر،  مرّة أخرى كظّف الشّاعر   
لرّيح الّتػػي تمػػرّ تشػػير إلػػى حركػػة سػػريعة خفيفػػة، تمامػػا كػػا ىفيػػة الأصػػابع المعنػػى يتغيّػػر،

 ربّما يريد الشّاعر التّمميح إلى ميارة الأصابع.  سريعا،

- Sms "جذع نخمة الإصغاء يسّاقط،، رطْب الشّعرُ.. ىفيافا" : 

درجة عاليػة  ك الأصحّ أنّو شعر ذك منصكب، تبيّف ىيئة الشّعر الرّطب حاؿ "ىفيافا"     
.                       دة الّتػػػػػػػػػػػي تُكسػػػػػػػػػػػبو خفّػػػػػػػػػػػة.يتطػػػػػػػػػػػاير لنعكمتػػػػػػػػػػػو كرقّتػػػػػػػػػػػو الشّػػػػػػػػػػػديفيػػػػػػػػػػػك ، مػػػػػػػػػػػف الرّطكبػػػػػػػػػػػة 

اليفياؼ: الثّكب الرّقيػق الشّػفّاؼ الّػذي يكػاد يطيػر مػع الػرّيح  يتناسب مع المعنى المعجمي:
 .لخفّتو

 "ميفيفة كفّ  عمى أعمى ك.. أعمى: " أعمق ك أعمى -

، كصػػف الشّػػاعر صػػاحب الكػػفّ، أيّػػا كػػاف الشّػػخص المكصػػكؼ فيػػك اسػػـ فاعػػل "ميفيفػػة"
 الطّػاكي الكشػح، الضّػامر الػبطف ميّز بالرّشاقة ك النّحافػة، يتماشػى مػع المعنػى المعجمػي:يت

 .الدّقيق الخصر
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... غير أفّ السّياؽ ىػك لا يخرج معنى " ىفيفة" عف: الخفّة، السّرعة، الرّقّة ك النّعكمة     
                                  الّذي يزيل الغمكض ك يكجّينا نحك الدّلالة الأقرب لمقصكد الشّاعر. 

 اليسيسة : 

 الكلبـ الخفيّ المجمجـ، ك سمعت ىسيسا ك ىك اليمس" اليساىس: 

 4تسمسل في صفاء""ىسيس الماء: / 3ديث النّفس ك ك سكستيا": حك اليساىس  

،: "ييسيسني ليل التّغرّب كابكس"        ىػك بػل  المّيل في الغربة ليس كقتا لمرّاحة ك النّػكـ
كقػػت اسػػترجاع الػػذّكريات، الكقػػت الّػػذي يتسػػمّل فيػػو شػػعكر الكحػػدة إلػػى المغتػػرب ليػػذكّره بمػػا 

، كعميػػػو فػػػإفّ المعنػػػى المعجمػػػي الّػػػذي كضػػػى الحيػػػاةبالانشػػػغاؿ بف ،ىػػػرب منػػػو طػػػكؿ النّيػػػار
يتماشى مع ىذا التّأكيل ىك أفّ اليسيسة ىي حديث النّفس ككسكستيا، أمّػا بخصػكص لفػل 

ك الحمػػػػـ كمػػػػا يقػػػػاؿ مػػػػف  " كػػػػابكس" فيػػػػك يػػػػدعّـ المعنػػػػى المختػػػػار، فالكػػػػابكس حمػػػػـ مػػػػزع 
   . ، لو تأثير عمى الحالـ فق -كساكس الشّيطاف غير مسمكعة -الشّيطاف

" : يختمف السّياؽ ىنا، فيتغيّر المعنى، إذ لا يمكػف أف يكػكف لممػاء يا ماء ،، ييسيسنا"     
 .تسمسل في صفاء حديث النفس، ك عميو فالمعنى الأنسب ىك:

                                                           
 .37ضيف لّ، أس أـ أس، صبشير   1
 .70المرجع نفسو، ص  2
،داكد سمماف العنكبي، إنعاـ الخميل بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف ، تر   3 تيب كمراجعة: داكد سمكـ

 .870،  ص2004، 1داكد سمّكـ، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، الطبعة
 .2350معجـ المّغة العربيّة المعاصرة،  ص أحمد مختار عمر،  4

  2أعمى ك أعمق 1تكىاف  الصّفحةالقصيدة/
 ليل التّغرّب كابكس ييسيسني الأبيات

 
 

                            يا شيكة المّزّ..
،،  يا ماء 

 ييسيسنا       
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ىػذه الأخيػرة التّبايف في السّياؽ يبرز قكّتو ك أىميّتػو فػي تحديػد المعنػى الػدّقيق للؤلفػا ،     
ا كانػػت بمعػػزؿ عػػف الػػنّص أك التّركيػػب، السّػػياؽ ىػػك الّػػذي يػػرجّح تحمػػل دلالات متعػػدّدة إذ

 إحدى الدّلالات المحتممة ، ممّا يسيـ في تحقيق الفيـ الصّحيح.

 السّياؽ ك التّػػػػػػػػكػػػػرار: -2.2       

مػػف الكسػػائل المّغكيّػػة الّتػػي ،"  داة فنّيّػػة جماليّػػةرار لػػيس مجػػرّد إعػػادة آليػػة بػػل ىػػك أالتّكػػ 
تؤدّي فػي القصػيدة دكرا تعبيريّػا كاضػحا فتكػرار لفظػة مػا، أك عبػارة مػا، يػكحي  يمكف أف

بشكل أكّليّ بسيطرة ىذا العنصػر المُكػرّر ك إلحاحػو عمػى فكػر الشّػاعر أك شػعكره أك لا 
شعكره، ك مف ثّـ فيػك لا يفتػأ ينبثػق فػي أفػق رؤيػاه مػف لحظػة لأخػرى."

لمتّكػرار كظيفػة  1
ة ، بحيػػث تػػؤثّر ىػػذه الكظيفػػة عمػػى الشّػػكل ك الصّػػكرة التػػي إيحائيّػػة فػػي القصػػيدة الحديثػػ

يظيػػر بيػػػا، إذ يػػػرتب  ذلػػػؾ بتعػػػدّد اليػػػدؼ الإيحػػػائي الّػػػذي ينكطػػػو الشّػػػاعر بػػػو، فػػػالتّكرار 
البسػػي  ىػػك الّػػػذي تُكػػرّر فيػػػو لفظػػة أك عبػػارة دكف تغييػػػر ، أمّػػا التّكػػػرار المركّػػب فيكػػػكف 

 2يتميّز عف سابق أنّو يغدك أكثر إيحاءأكثر تعقيدا لأنّو يخضع لتصرّؼ الشّاعر فيو ك 

 في " أس أـ أس" قكؿ ضيف لّ:  صكر التّكرار البسيط مف ك   

 في عريّ المّغة" : في قصيدتو "
 شاغمني شاخصا، ك استكى:

 !الأماف.. الأماف
 دمعة.. دمعتاف                                   

بغية  -أسمكب مباشر تقريري  -ب التّكراراعتمد الشّاعر في طريقة عرضو عمى أسمك       
 امتلبؾ نفسيّة القارئ، كتحقيق الانغماس في النّص ليتفاعل كجدانيّا ك عاطفيّا مع مجرياتو 

                                                           
 .58، المرجع نفسو، صعمي عشري زايد  1
 .59: المرجع نفسو، ص  ينظر  2
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تكرار " الأماف ..الأماف" فػي الحقيقػة ىػي صػرخة تعبّػر عػف حاجػة ماسّػة لاستشػعار الأمػف 
الخػػػػكؼ ك القمػػػػق) أريػػػػد  كالاطمئنػػػػاف، أك يمكػػػػف القػػػػكؿ أنّيػػػػا دعػػػػاء ك ترجّػػػػي لمخػػػػلبص مػػػػف

 الأمػػاف/ أحتػػاج الأمػػاف/ أبحػػث عػػف الأمػػاف... ، ك قػػد سػػاىـ تكػػرار " دمعػػة ..دمعتػػاف" فػػي
عػف التّمميح إلى أفّ المكقف صعب كيستدعي أكثر مف دمعة كاحدة، كما تػدرّج فػي التّعبيػر 

إلػػى الإشػػارة ىػػك  ذلػػؾ الخػػكؼ ك اللّبأمػػف، ك اليػػدؼ الإيحػػائي الّػػذي يرمػػي الشّػػاعر تبميغػػو
 استمراريّة ك تصاعد ىذا الشّعكر. 

 حيث نجد أفّ كظّفيما ضمف عدّة قصائد مف ديكانو أعمى ك أعمق تكرار لفظتي :  -

عنكاف 
 القصيدة

" s.m.sرسائل "
 1إلى أبي تمّاـ

 !! في رثاء القصيدة 

 أعمى الأبيات
 ك

 أعمق
 ث ّـ
 أعمى
 ث ّـ
 أعمق
 

 
 

 أعمى ك أعمق
 أعمى 
 ك
 2أعمق
  

 
 
 أعمى،،
 ك
 3قَ..أعم

 

 أعمى         
 ث ّـ

 أعمى،
 ثّـ 
 أعمق،
 ث ّـ
 4أعمى..

ّـ نقميمػا إلػى مرتبػة  أخػرى ليجعػل منيمػا رأس القصػيدة كعنكانيػا) ص        . ك أعػاد 67ث
 تكظيفيا ضمف كممات ىذه الأخيرة.
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 أعمى ك أعمق

 أعمى ك أعمقَ .. كـ ذا شدّني الألق                  

 ك أنت تدريف ما في القمب .. يصطفق؟ل                        

 أعمى.. ك أعمى عمى كفّ ميفيفة                 

 يخمق الشّاعر بيذا الكّـ مف التّكرار لمفظتي أعمى ك أعمق تأثيرات نفسيّة:         
تكرار لفل " أعمى" كاف أكثر عددا مف مشاعر مختمطة... نلبحل أفّ  الانبيار، الجاذبيّة،

ضاعف الإيحاء بأفّ كممة ىذا ما يُ كلّ كممة دكرىا في تطكير الصّكرة، ل" أعمق"   لفل
       كقد عبّر الشّاعر عف إعجابو -جسكر قسنطينة المعمّقة -أعمى تعني المكاف المرتفع

  ك حبّو ك تأثّره بصيغة تكرار لكممتي" أعمى ك أعمق".

 فنجد:  أمّا الصّكر الأكثر تعقيدا

، حيػػث تػػدخّل الشّػػاعر فػػي العنصػػر  )بينػػي  ر لفػػلكػػرّ 1 " تكىػػاف" فػػي قصػػيدتو  
  المكرّر ك تصرّؼ في صياغتو حتّى لا يظير بصكرة كاحدة:
 بيني، ك بيني سيكؼ اليمس لا .. تكفي

 بيني، ك بيني متاىات أقدّسيا

كممػػة قػػد تكػػكف محايػػدة فال المعنػػى التػػأكيمي لكممػػة لا يتحػػدد بمعناىػػا المعجمػػي فقػػ ،        
ػػػػػػػػػػػا بمفردىػػػػػػػػػػػا، لكػػػػػػػػػػػفّ  ا تمام                                   .كضػػػػػػػػػػػعيا بجانػػػػػػػػػػػب كممػػػػػػػػػػػة أخػػػػػػػػػػػرى يخمػػػػػػػػػػػق معنػػػػػػػػػػػى جديػػػػػػػػػػػد 

المسػافة بػيف الػذّات تشػير إلػى  "بينػي كبينػي"البيْف: يعني المسافة بيف شيئيف، ك في سػياؽ 
، الشّػػػاعر ينقػػػل لنػػػا صػػػراعا داخميّػػػا يؤذيػػػو ةة أك الخصكصػػػيّ يّ رّ عمػػػى السّػػػ ، كقػػػد تػػػدؿّ كنفسػػػيا

خافػػػػت ك اقترانػػػو بالسّػػػػيكؼ يجعػػػل ىػػػذا الكػػػػلبـ حػػػادّا ك جارحػػػػا،  قػػػد يكػػػػكف فػػػاليمس كػػػلبـ 
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كساكسا أك تأنيب ضػمير... كضػعو لمنّقػاط يشػي بتػردّده ك ىػك يفصػح عػف مػا يخػال  نفسػو 
ة غيػػػر ىنػػػاؾ تفاصػػػيل إضػػػافيّ  إلػػػى أفّ  ، مشػػػيرةالبػػػاب أمػػػاـ معػػػاف  غيػػػر مصػػػرح بيػػػاتفػػػتح ك 

 جز، يأس... .    فسي أثناء البكح، ع) تعب نمذككرة تجعل ىذه اليمسات غير كافية

قد يحاكي الشّاعر الكاقع بكضعو لمنّقػاط، فعػادة عنػدما ننطمػق فػي الحػديث عػف أشػياء      
ىػػذه النّقػػاط تعكيضػػا لػػذلؾ قػػد تكػػكف –تؤلمنػػا نشػػعر باختنػػاؽ ك غصّػػة تخمػػق فاصػػلب زمنيّػػا 

تقديسػػو لمعلبقػػة  فػػي البيػػت الثػّػاني يكضّػػح مػػدى ،-ك المعانػػاة المصػػاحبة لمفضفضػػة العجػػز
الّتػػي تربطػػو بأنػػاه الدّاخميّػػة رغػػـ مػػا تحممػػو مػػف تعقيػػدات، قػػد يعكػػس ىػػذا تصػػالحو مػػع ذاتػػو          

ك محاكلتػػو لفيػػـ تغيّراتيػػا ك تقمّباتيػػا، كممػػة " أقدّسػػيا" مشػػحكنة بدلالػػة القبػػكؿ ك الرضػػا، كمػػا 
 تضمر نظرة ضيف لّ الإيجابيّة اتّجاه تككيف شخصيّتو ك كينكنتو.

 كمّنا في الياجس خيبات ثاث:      نجد: 1في عريّ المّغة" "كفي قصيدة  

 ألػ..أنا أنتِ،                                  

 كالْػ..أنا ىك،                                

 ك..                                

 !أنا                              

في سػياقات مختمفػة داخػل القصػيدة. ىػذا التغييػر ير المتكمّـ " أنا" كضع الشّاعر ضم      
 .ة، مما يثري المعنىياؽ يمنح الكممة أك العبارة دلالات جديدة في كل مرّ في السّ 

يعبّػػر الشّػػػاعر عػػف حالػػػة الانػػدماج العميػػػق مػػػع ا خػػر، لدرجػػػة الػػذّكباف فيػػػو، ك كأنّػػػو       
حديػد ا خػر بشػكل دقيػق، يعػيش حالػة مػف التّذبػذب يتقمّص أدكارىـ، غيػر أنّػو لا يسػتطيع ت

بػػػيف ذاتػػػو الّتػػػي لا يسػػػتطيع التّعػػػرّؼ عمييػػػا، تػػػارة يراىػػػا فػػػي المُخاطبػػػة " أنػػػتِ"، ك تػػػارة فػػػي 
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ّـ يضػػع كاك العطػػف متبكعػػة بنقػػاط " ك..أنػػا ك كأنّػػو يعػػيش لحظػػة إدراؾ  "!الغائػػب" ىػػك"، ثػػ
ة باليكيّػػػػة، أدّى بػػػػو إلػػػػى شػػػػعكر كتعجّػػػػب ك اسػػػػتنكار لعجػػػػزه عػػػػف حػػػػلّ ىػػػػذه الأزمػػػػة المتعمّقػػػػ

 الخيبة. 

مف جية أخرى قد تككف ىذه الخيبة ناتجة عػف تحمّمػو لعػبء العلبقػة مػع ا خػر عمػى      
اختلبؼ ىكّيّتو، غير أفّ ا خر لا يبذؿ الجيد ذاتو، يصّكر الشّاعر نفسو ضػحيّة فػي حالػة 

ة ىػػذه العلبقػػات انكسػػار، صػػدمة الخػػذلاف جعمتػػو يعػػيش حالػػة مػػف القمػػق عػػف سػػبب ىشاشػػ
ككّنت لديو كعيا أفّ ىذه الخيبة نابعة مف عيكب الأنا ك قصكرىا كليست فػي ا خػر، فالأنػا 
الأخيرة غير مقترنػة بػا خر، ك كأنّػو يفػتح عينيػو عمػى حقيقػة أفّ تعمّقػو بػا خر ييدمػو حػيف 

يػا، أنػا ة، أنا مػف يشػعر بكل ىذه الخيبات تحدث، كفي النياي -لا يككف عمى قدر تكقّعاتو 
 .  -ـمف يتألّ 

لقػػد كشػػف ضػػيف لّ بتكػػراره للؤنػػا فػػي صػػكر مختمفػػة عػػف الرّحمػػة الّتػػي تخكضػػيا         
الػػػذّات عنػػػػد تعرّضػػػػيا لمخيبػػػات، ك مراحػػػػل تحكّليػػػػا إلػػػى كيػػػػاف منيػػػػار، فكػػػاف التّكػػػػرار بيػػػػذا 

 الأسمكب أداة قكيّة لإبراز تعقيدات التّجارب الإنسانيّة.

 : " ماء" ، بتكرار لفل1" " في رثاء القصيدةقصيدتو  في كانتي  ذات الأسمكب  

 ماء الخمقة الأكلى /

 ك

 ماء الرّعشة الأكلى/

 ك ماء الغيمة الأكلى..

 ك
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 ماءُ،

 ث ّـ

 ماءٌ،

ّـ ماءْ   ! ث

رت كممة مػاء ، إلّا أفّ الشّػاعر أعطاىػا فػي  فػي كػلّ مػرّة تشػكيلب جديػدا ، فمنحيػا تكرّ      
 صكرة جديدة تماما.

 كػكيفدلالػة البػدء، كالتّ   إيّػاهلبحمّ م  ماء الكجكد الأكؿ يت الأكّؿ نسب الماء إلى في الب    
غالب ػػا مػا تػرتب  بالػدلالات العاطفيػػة  فػي البيػت الثػّاني يػػرتب  المػاء بالرّعشػة، الّتػي ، كالأكّؿ

فػػي البيػػت أمّػػا   ،الّتػػي تصػػاحب الارتعػػاش يكػػكف المقصػػكد بالمػػاء ) الػػدّمكع  ، قػػدكالنفسػػية
كإشػػارة لمخيػػر، فمػػاء المطػػر يحيػػي الأرض ك ينبػػت  ث ربطػػو بػػالقطرات الأكلػػى لممطػػرالثّالػػ
 .  الزّرع

 مػػة ص المػػاء فػػي البدايػػة )الخمقػػة، الرعشػػة، الغيبعػػد أف خصّػػ ."ك مػػاء ثػػـ مػػاء ثػػـ مػػاء" 
ػػػػػا كشػػػػػاملب   إنػػػػػو مكجػػػػػكد بكػػػػػل صػػػػػكره كأشػػػػػكالو تمميحػػػػػا لأىميّػػػػػة المػػػػػاء، ، يعػػػػػكد ليجعمػػػػػو عام 

 .متناىيةاللبّ 

 كلػػى بدلالػػة البػػاككرة مػػف كػػلّ شػػيءرغػػـ تغييػػره السّػػياقات إلّا أنّػػو أبقػػى عمػػى كممػػة الأ       
 يػػػكحي بالشػػػفافية كالصػػػفاء" فيػػػك  المػػػاءكمػػػا تحممػػػو مػػػف نقػػػاء. يػػػؤازر ىػػػذا التّأكيػػػل تكػػػراره "

 .لأكلى ىي بداية الإحساس، فكأنيا بداية نقية أك شفافةاالخمقة، الرعشة، الغيمة )ك

ّـ يعػػػػػزؿ ضػػػػػيف       لّ لفػػػػػل " مػػػػػاء" عػػػػػف جميػػػػػع الألفػػػػػا ، لقػػػػػد اعتمػػػػػد عمػػػػػى أسػػػػػمكب  ثػػػػػ
ّـ التّعميـ ليبرز أىمّيتو  كتمخيص لمػا جػاء فػي أبياتػو: المػاء لػيس   في الكجكد،التّخصيص ث

 أصل كلّ شيء فحسب بل ىك كلّ شيء.
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ذا التّكػرار ك إنّما يػدعكنا بيػ بالتّأكيد لـ يكرّر الشّاعر " الماء" ليعرّفنا بو ك كأنّنا نجيمو،    
              لمتّأمّػػػػػػل فػػػػػػي أىمّيتػػػػػػو فيػػػػػػك جػػػػػػكىر كػػػػػػلّ شػػػػػػيء فػػػػػػي الكجػػػػػػكد، كرمػػػػػػز لمبػػػػػػدايات ك التّجػػػػػػدّد

 ك الاستمراريّة. 
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 البا ة ك التّأكيل:-3

 يقػػػكؿ فريػػػديريؾ شػػػلبير مػػػاخر" تكمػػػف القرابػػػة بػػػيف البلبغػػػة ك التّأكيػػػل فػػػي كػػػكف كػػػلّ       
 1محاكلة فيـ، ىي انعكاس لمحاكلة كلبـ."

ىي كسيمة المبدع الّتػي يمػنح مػف خلبليػا لا يخمك نصّ أدبيّ مف الأساليب البلبغيّة ،      
عمقػػػا يتجػػػاكز  اجماليّػػػة ك تكسػػػبي افيػػػي تضػػػفي عمييػػػلنصكصػػػو طابعػػػا خاصّػػػا ك متفػػػرّدا، 

البنيػػػات لمكصػػػكؿ إلػػػى  السّػػػطحيّات ك المعنػػػى الظّػػػاىر ، ك يثيػػػر القػػػارئ عمػػػى اختػػػراؽ ىػػػذه
" سػػػعت ، لػػػذلؾ  الّتػػػي أخفاىػػػا المبػػػدع بطريقػػػة فنّيّػػػة أبعػػػدتيا عػػػف الصّػػػكرة الحرفيّػػػةالمعػػػاني 

المباحػػػػػػػػػػػث البلبغيّػػػػػػػػػػػة القديمػػػػػػػػػػػة إلػػػػػػػػػػػى تقنػػػػػػػػػػػيف بلبغػػػػػػػػػػػة الإنتػػػػػػػػػػػاج، ك تحديػػػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػػػركطيا           
قػػادرة  كمقكّماتيػا، ك نجػػد ضػمف تمػػؾ الاجتيػػادات إشػارة ىامّػػة إلػى مػػا يحقّػػق بلبغػة تأكيميّػػة،

، إفّ رصػد  2" عمى تجاكز عكائق الفيـ، خاصّة في إدراؾ بعض البنيػات التّركيبّػة البلبغيّػة
البنػػى البلبغيّػػة مػػف: تشػػبيو ك اسػػتعارة ك كناية...يسػػتند بالضّػػركرة عمػػى آليػػات البلبغػػة فػػي 

   .تأكيل الأثر الأدبي

الػذّكر لا الحصػر  ديكاف " أس أـ أس" حافل بيذه الأساليب ك نمثّل ليا عمػى سػبيل    
 بػ:  الاستعارة، التّشبيو، التّضميف، الانزياح..

 :التّشبيو -1.3
 3 دمنا باقة.. يا حبيبي      

 .أداة التشبيو ككجو الشبو حذؼ كتشبيو بميغ، حيث شبّو الدّـ بالباقة،   

                                                           
 .50، صالرّمزيّة ك التّأكيل تزقيتاف تكدكركؼ ،   1
 .101، صك نمكذج تساندي في فيـ النّصكص ك الخطابات التّأكيميّة العربيّة نح محمّد بازي،  2
 .52، صبشير ضيف لّ، أس أـ أس  3
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ا  لفػداء ك التّضػحية بػالنّفس الّتػي يتحمّػى بيػا المحػبّ، مصػكّر يعكس ىػذا التّشػبيو ركح ا      
مصػػدر الحيػػاة " الػػدّـ" فػػي صػػكر جماليّػػة رائعػػة " باقػػة" كرمػػز لمعطػػاء ك الإىػػداء عػػف طيػػب 
نفػػس ك رضػػا دكف التّفكيػػر فػػي قيمػػة الشّػػيء المعطػػى... كىػػذا مػػا يجعػػل الحػػبّ ثقػػلب دلاليّػػا 

 أكبر. 

 ستجيء يا زريابيا/قمر القصيدة

 1مثل يمامة جنحت لبرزخ عشّيا

 .تشبيييف متتالييفمف قصيدة:" في رثاء القصيدة"  تيف كظّف ضيف في لّ في ىذيف البي

 زريابيا/قمر القصيدة" تشبيو بميغ في السّطر الأكّؿ "  -
الشّػػاعر زريػػاب بػػالقمر، فحػػذؼ أداة التّشػػبيو ككجػػو الشّػػبو لتقكيػػة المعنػػى كلتكجيػػو شػػبّو 

ينيػػر  القمراىتمػػاـ المتمقّػػي بػػالرّكنيف الأساسػػييف كمػػا يحملبنػػو مػػف كػػلبـ مسػػككت عنػػو، فػػ
ك أخػػرى ضػػمنيّة  البعػػدغالبػػة  كىػػي عػػادة إلّا أنّػػو فػػي ىػػذيف البيتػػيف يحمػل دلالػػة  العتمػة
 كاف عميو في عصر زرياب مف جماؿ) القمر .بُعد الففّ الحاضر عمّا  ،الجماؿ 

 مثل يمامة جنحت لبرزخ عشّيا ...يابياستجيء يا زر تشبيو تمثيمي :  -
نظرتػو المتفائمػة ك ثقتػو بشػعراء في ىذا التّشػبيو  لشّاعريكضّح ابعد نعيو لمشّعر الميّت، 

تمامػػػا كيمامػػػة  ك يعيػػػد لمقصػػػيدة مكانتيػػػا، أفّ الشّػػػخص المنتظػػػر سػػػيأتيىػػػذا العصػػػر، ك 
كىػك نمػ  ثػاف مػف الحيػاة ، ك لعػلّ ىػذا ىػك سػبب تكظيفػو " بػرزخ" مياجرة عادت لعشّػيا

 .-حياة البرزخ ىي حياة متكسّطة بيف الحياة الدّنيا ك ا خرة –
ىذا التّشبيو يكشف عف رؤية الشّػاعر العميقػة، ك يػرب  الػنّص بػالتّراث الثّقػافي" تػأثر    

الشّػػاعر بزريػػاب"، كمػػا يفػػتح البػػاب عمػػى تػػأكيلبت عػػدّة كػػلّ يؤكّليػػا حسػػب تجربتػػو، فمػػف 
كاف متفائلب يرى اليمامػة رمػزا للؤمػل... ك مػف كػاف متشػائما يركّػز عمػى ضػعفيا ككػائف 

                                                           
 .28، صبشير ضيف لّ، أس أـ أس  1
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در عمى مكاجية العكاصف مثلب ...ثـ يسق  كلّ طػرؼ  رؤيتػو صغير الحجـ ك غير قا
 عمى القصيدة.  

 الاستعارة -2.3

"يقػػكؿ مػػكنرك بيردسػػمي إفّ الاسػػتعارة ىػػي )قصػػيدة مصػػغّرة . كمػػف ىنػػا فالعلبقػػة بػػيف       
المعنػػػى الحرفػػػي ك المعنػػػى المجػػػازي أشػػػبو بنسػػػخة مختصػػػرة فػػػي داخػػػل جممػػػة كاحػػػدة مػػػف 

يقػػػػػكؿ أرسػػػػػطك فػػػػػي فػػػػػفّ      1تداخمػػػػػة الّتػػػػػي تسػػػػػـ العمػػػػػل الأدبػػػػػي ككػػػػػل."الػػػػػدّلالات المعقّػػػػػدة الم
الشّعر:" ىي إعطػػاء اسـ يدؿّ عمى شيء إلى شيء آخر، ك ذلؾ عػف طريػػػق التّحكيػل، إمّػا 

 2مف جنس إلى نكع، أك عف طريق القياس"

 في مصيف الّشكّي: ىا .. نمشّط أشاءنا 49ص

عر، ربطو ب   الأشلبء كىي بقايا الأجساد الممزّقة ) نمشّ  فعل يستخدـ عادة لمش 

صػػكّر الشّػػاعر الأشػػلبء كشػػعر يحتػػاج إلػػى تمشػػي  ، فحػػذؼ المشػػبّو بػػو )الشّػػعر ، ك تػػرؾ 
 قرينة دالّة عميو )نمشّ   عمى سبيل الاستعارة المكنيّة.

تحمل ىذه الصّكرة مفارقة، فالتّمشي  يككف لمعناية بػالمظير كترتيػب الشّػكل، كأشػلبءنا      
ّـ ىائػل مػف العنػف، فكيػف يجتمػػع سػكداكيّة الكاقػع المعػاشب تػكحي ، ك نفػكس مػدمّرة، فييػػا كػ

 النّات  عف التّمشي ؟ إلاـ ترمز الأشلبء؟ كالنّظاـ العنف مع الجماؿ

اختزؿ ضيف لّ مأساة في ىذه العبارة: فيل يريد القػكؿ أنّنػا لػـ نعػد قػادريف عمػى تغييػر    
  الكارثة.الفكضى حتّى نخفّف مف كطأة ما حدث، لكف باستطاعتنا ترتيب 

                                                           
بكؿ ريككر، نظريّة التّأكيل الخطاب ك فائض المعنى، ترجمة: سعيد الغانمي، المركز الثّقافي   1

 .84، ص2006المغرب، -الغربي، الطّبعة الثّانية، الدّار البيضاء
 .86المرجع نفسو، ص  2
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 1: لـ تسعني الفجاءة63ص

 أسند ضيف لّ فعلب خاصّا بالأشياء الماديّة إلى شيء غير محسكس.       

شػػػيء  -اسػػػتعارة مكنيّػػػة ، حيػػػث شػػػبّو الفجػػػاءة ك ىػػػي شػػػيء معنػػػكي بالكعػػػاء أك المكػػػاف   
 .فحذؼ المشبّو بو، كترؾ قرينة دالّة عميو) تسعني -مادّي

المكػاف"، عنكي" الفجػاءة" فػي شػيء محسػكس   "سرّ جماليا يكمف في تشخيصيا الشّيء الم
 .ك العجزفي إحداث تغيّر في حياة الإنساف، كشعكره بالحصار  لإيضاح أثر الفجأة

" المّغة  التّضمينيّة ىي الّتي تؤسّس النّصّ الأدبيّ ك تمدّه بما ىك التّضميف:  -3.3
،" مف منظكر 2ب لا يتأسّس إلّا بتحرّره بما ىك معجميّ تقريريّ."جماليّ ك شاعريّ فالأد

 3في الشّعر يككف التّضميف بأف تصل آخر البيت بأكّؿ البيت الّذي يميو." العركضييّف
 بشير ضيف لّ:نكاجو ىذا النّم  في قكؿ 

                                                           
 .63، صبشير ضيف لّ، أس أـ أس  1
 .43، صالسّياؽ ك النّص الشّعري مف البنية إلى القراءة عمي آيت أكشاف،   2
 .24، صالتّأكيل الدّلالي في الفكر المّغكي المغاربي)دراسة تحميمّيّة البشير عبابة،   3
 .22بشير ضيف لّ، المرجع نفسو، ص  4
 .23المرجع نفسو، ص  5
 .29المرجع نفسو، ص  6

 !! في رثاء القصيدة

 أنت مف ا ف..
 أنت،

 تخيّـ في باديات ىكاجسنا المستتبّة
 4ي كشـ جغرافيا الأرض/ف

 تفّاحؾ القطبيّ أرصفة لجنّة عرْييا،،
 أنثى البداية          

 ك البدايةُ             
 5!خطكة شيكاءْ           

 بيركت..
 ،،»بيركت «

 سيّدة القصيدة،
 6معراج المُحبّ 
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نلبحل أفّ الشّاعر في الشّكاىد المستخرجة: قد كصل آخر البيت السّابق ببداية         
 ا ..البيت اللّبحق، فمك تكقّفنا عند آخر البيت السّابق لبقي المعنى مبتكر 

ك ىذا يدؿّ عمى ملبزمة ىذا " ، أنتففي المثاؿ الأكّؿ،  يكرّر الشّاعر الضّمير "   
أداة كصل بيف البيتيف، ك يؤكّد في الكقت  "أنت "الشّخص أك الشّيء لو، فيصبح الضّمير

الّتي لـ يصرّح بيا  فيدفع القارئ إلى البحث عف ىكّيتو ،الشّاعر عمىالطّاغي  تأثيرهذاتو 
 خير.ىذا الأ

فالجمػػل ، "، بػػدء، الشػػمعة، البدايػػة" بيػػركتينطبػػق ىػػذا التّحميػػل عمػػى تكػػرار كممػػة        
كر الأكّؿ لكلّ كممة ممّا سبق، ما يجعل القارئ في حالة ترقّػب  غير مكتممة المعنى عند الذِّ

 لما سيأتي، تكرار ىذه الكممػات ىػك امتػداد لممعنػى يكمػل الصّػكرة النّاقصػة فػي ذىػف القػارئ    
فػلب يمكػف فيػـ الفكػرة كاممػة ،  -تضميف معنى بيت فػي بيػت آخػر -ك يجيب عف تساؤلاتو 

   البيتيف معا. بجمع إلاّ 

                                                           
 .13المرجع السّابق، ص  1
 .53المرجع نفسو، ص  2

 
 كينكنة " إلى أبي تمّاـs.m.sرسائل "

 !!  يا لّ 
 ىبّ قرينؾ الحمبيّ،،

 عو:يُشعل شم
 1الشّمعة الأكلى،،

 ىل لنا رغبة في التّمشيد،
 في الانكماش كما البدء..

 ك البدء عربدةٌ؟
 2الأنا شاغر لمفراغ..
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ف الشّعر شيئا مف شعر الغير، بيتا كاف أك ما أف عند البديعييّفأمّا التّضميف     : " يُضمِّ
يكف ذلؾ مشيكرا فكقو، أك مصراعا أك ما دكنو، مع التّنبيو عمى أنّو مف شعر الغير إف لـ 

 1عند البمغاء، ك إف كاف مشيكرا فلب احتياج إلى التّنبيو."

   :مف ذلؾ قكؿ ضيف لّ 
 فالشّعر أصدؽُ،         

 2أنبأ مف صمصل السّيف         
 ) تشبو قكؿ أبي تمّاـ: السيف أصدؽ أنباء مف الكتب     

شػػبكة مػػف العلبقػػات  ضػػيف لّ  ىػػذا التّضػػميف شػػكل مػػف أشػػكاؿ التّنػػاص، خمػػق بػػو       
ك معميػػػا مػػػف شػػػأف  إلػػػى الفػػػرؽ الحاصػػػل بػػػيف العصػػػريف بػػػيف الماضػػػي ك الحاضػػػر، مشػػػيرا 

الكاقػػع قػػد  ، فػػإذا كػػاف النّػػاس قػػديما يكلػػكف اىتمامػػا بالسّػػيف عمػػى حسػػاب الكممػػة، فػػإفّ الشّػػعر
 حت المعرفة ىي القكّة الحقيقيّة.تغيّر ك القيـ انعكست، إذ أصب

قامػػػػة شػػػػعريّة  ضػػػػيف لّ لأبػػػػي تمّػػػػاـ اعتباطيّػػػػا، ىػػػػذا الأخيػػػػر يمثػّػػػل لػػػػـ يكػػػػف اختيػػػػار      
مشيكرة، أراد شاعرنا الاستفادة مف ىذه الشّيرة ليحدث مفارقػة بتغييػر دلالػة البيػت الأصػميّة 
ك إعطائو بعدا جديدا يتناسب مع الكاقع في العصر الحالي، فبعد أف كاف ىناؾ صراع بػيف 

 ىذا الصّراع لصالح القمـ بصػيغتي التّفضػيل المّتػيف كصػف السّيف ك القمـ، أنيى ضيف لّ 
   بيما الشّعر) أصدؽ، أنبأ  مف صمصل السّيف. 

 :الانزياحات ك الأساليب البا يّة -4.3

مصػػػػطمح الفجػػػػكة أك مسػػػػافة التػّػػػكتّر أك يػػػػدكر عمػػػػى ألسػػػػنة بعػػػػض النّقػػػػاد المحػػػػدثيف  "     
را عاليػػػا مػػػف الشّػػػعريّة بأنّػػػو قػػػائـ عمػػػى سػػػعة ، إذ كصػػػفكا الػػػنّص الّػػػذي يحقّػػػق قػػػداللّبتجػػػانس 

                                                           
 .22ص ،التّأكيل الدّلالي في الفكر المّغكي المغاربي)دراسة تحميمّيّة  البشير عبابة،  1
 .8بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  2
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الفضاء، الّذي تحقّقو الصّػكرة القائمػة عمػى طػرفيف متباعػديف أك غيػر متجانسػيف، ك بمقػدار 
 1"ما يحقّق النّص سمة عدـ الملبءمة فإنّو يييّف لنفسو سماتو الشّعريّة الّتي تمنحو فرادتو.

 2افتضّ بكارة الإصغاء  -
 3أكمكل سيجارة النّبض  -
 المستبدّة يا تضاريس المّغات    -

 4أغكاني حرير الزّككـ        

 .لعدـ الماءمة الدّلاليّة بيف المضاؼ ك المضاؼ إليوىذه نماذج       

حالػػة مػػف  -مسػػتكى الكظيفػػة ك الألفػػة -تمثػّػل الإضػػافة عمػػى المسػػتكى المعيػػاري لمّغػػة     
أك تعريػػػف فنحػػػاكؿ إتمػػػاـ نجػػػد بعػػػض الكممػػػات تحتػػػاج إلػػػى تكضػػػيح  التّجػػػانس ك التّعريػػػف

التّركيػػػب بكممػػػات لا تخػػػرج عمػػػى الألفػػػا  المتجانسػػػة مػػػع الكممػػػة الأكلػػػى، غيػػػر أفّ المبػػػدع 
يفاجئنػػا بكممػػات تعكػػس تكقّعاتنػػا كلا تتجػػانس مػػع الكممػػة الّتػػي تسػػبقيا، إذ يػػرد المضػػاؼ إليػػو 

ضػػػافة مػػػف حقػػػل آخػػػر، لا تربطػػػو أيّػػػة صػػػمة بالحقػػػل السّػػػابق، فتتشػػػكّل فجػػػكة بػػػيف طرفػػػي الإ
تُكسّػػػػع فضػػػػاء الصّػػػػكرة ك تحقّػػػػق سػػػػمة شػػػػعريّة متأتيّػػػػة مػػػػف تباعػػػػد الطّػػػػرفيف، ك مػػػػف انزيػػػػاح 

 .5التّركيب المّغكي عف مستكى الألفة ك التّكقّع إلى مستكى آخر ىك المستكى الشّعري 

افػػتضّ: يسػػتخدـ عػػادة للئشػػارة إلػػى إزالػػة عذريّػػة الأنثػػى، بكػػارة: " عػػذرة فػػي المثػػاؿ الأكّؿ: 
 ك يرتب  بالنّقاء ك العفّة.     6ككنيا عذراء" الفتاة، أي

                                                           
 .57، ص أكيلإشكاليّة التّمقّي ك التّ يُنظر: سامح الرّكاشدة ،    1
 .24ضيف لّ، أس أـ أس، صبشير   2
 .61المرجع نفسو، ص  3
 .44المرجع نفسو، ص  4
 .60، ص إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيلسامح الرّكاشدة،    5
 .235ص ،معجـ المّغة العربيّة المعاصرةأحمد مختار عمر،   6
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، فقػػػػد صػػػػكّر ك "الإصػػػػغاء" "يتجسّػػػػد الانزيػػػػاح فػػػػي الجمػػػػع اللّبمنطقػػػػي بػػػػيف "البكػػػػارة       
صػػػفة يػػػذا الجمػػػع ب ىػػػل أراد ضػػػيف لّ أف يضػػػفي ،الشّػػػاعر الإصػػػغاء كػػػأنثى تمتمػػػؾ بكػػػارة

ّـ يتػدخّل صػدى  ش،يشػكبيا تشػكيحالة الإنصات الأكلى النّقيّة الّتي لا  ؟لئصغاء الطّير ل ثػ
يجػػرّد ىػػذا الإنصػػات مػػف سػػماتو ، فنقمتػػو مػػف حالػػة التّركيػػز عمػػى شػػيء محػػدّد إلػػى الانفتػػاح 

 عمى أشياء كاف يتجاىميا..

      ثقػل عميػو أنػاخ عميػو البػؤس بكمكمػو: بػيف الترقػكتيف، "كمكػل: صػدر، مػا في المثػاؿ الثّػاني:
،النّػبض:" مصػدر نػبض، ضػربات 2ي كرقة رقيقػة"، سيجارة:" تبغ مفريّ ممفكؼ ف1ك ضغ "

 3الشّراييف مف انقباضات القمب"

السّػػػيجارة التػػػي ترمػػػز إلػػػى الاسػػػتيلبؾ         بض رمػػػز الحيػػػاة ك الحركػػػة، لا يتجػػػانس مػػػع النّػػػ   
كما يؤكّد ىذا الب ء ىك  الفعل أكمكػل الّػذي يػكحي بالثّقػل، ىػذا الػرّب   ك الاحتراؽ البطيء،

   عػػادة مػػدمّرة تػػؤدّي إلػػى اليػػلبؾ سػػاؤؿ : مػػا الّػػذي يرمػػي إليػػو الشّػػاعر بجمػػع يػػدعكنا إلػػى التّ 
، ىػذا ، زيػادة عمػى ذلػؾ فػالنّبض شػيء معنػكيّ لا يمكػف لفّػو؟ ك الفناء بحركة حيكيّة داخميّػة

 ما  أدّى إلى خمق تنافر في المعادلة الإسناديّة الّتي أساسػيا الانسػجاـ بػيف طرفػي الإسػناد،
   لّ بيذا التّركيب غير المألكؼ؟  فإلاـ يرمي ضيف

فالمّغػة لػيس ليػا ، بػيف الكممػة كدلالتيػا المألكفػة خرؽ العلبقة التّركيبيّةتّـ  في المثاؿ الثّالث:
 تضاريس، ك كيف تككف المّغة مستبدّة؟ 

التضػاريس،  ناعنػد كصػفي‌إذا ركّزنا عمى كممة تضاريس منفردة، فيي مصطمح جغرافػي    
المسػػػػػتكية ك الممتكيػػػػػة...  ى تحديػػػػػد الخصػػػػػائص الطبيعيػػػػػة لسػػػػػطح الأرضفإننػػػػػا نركػػػػػز عمػػػػػ

 ... فيل يريد ضيف لّ تحديد شكل المّغة؟ المرتفعة ك المنخفضة، الكعرة 
                                                           

 .1951، ص، المرجع السّابقأحمد مختار عمر   1
 .1145سو،صالمرجع نف  2
 .2159المرجع نفسو، ص  3
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ّـ يُعقّػػب بػػػ "      إضػػافتو لمفػػل " المسػػتبدّة" يػػدؿّ عمػػى أنّيػػا لغػػة كعػػرة، معقّػػدة ك مسػػيطرة، ثػػ
"، ىػػػذا يػػػد بالحداثػػػة ك سػػػيكلتيا، لكنّػػػو غيػػػر راض عػػػف  ؿّ عمػػػى فتنتػػػوأغػػػكاني حريػػػر الػػػزّككـ

انجذابػػػو ىػػػذا ك ليػػػذا كظّػػػف" أغػػػكاني"، فالشّػػػاعر الحقيقػػػيّ لا ييػػػرب مػػػف المّغػػػة الصّػػػعبة بػػػل 
   يتحدّاىا، ييتـ بالمعنى العميق لا الظّاىر ... 

 ىل إلى كطف نازغ في التّ.كل                              

 1نحمب ضكضاءه                   

د الحمػب إلػى الضّكضػاء، فػنحف نتكقّػع بعػد الفعػل سػنِ ، إذ أُ  رابة فػي الإسػنادنصادؼ      
كممػػات أخػػرى تألفيػػا الػػذّاكرة: ،  2" حمػػب الشّػػاه: اسػػتخرج مػػا فػػي ضػػرعيا مػػف لػػبف"   حمػػب

 3... ك" الضّكضاء: صياح ك جمبة، صكت عاؿ غير مرغكب فيو"البقرة، الماعز، النّاقة

، ك يكػػػكف لأشػػػياء محسكسػػػة بتػػػدخّل حاسّػػػة المّمػػػس فيػػػو ، أمّػػػا الحمػػػب: فعػػػل تبصػػػره العيػػػكف 
الضّكضاء فيي: فعل صكتيّ تدركو الأسػماع، كيػف اسػتطاع الشّػاعر ربطيمػا بػبعض رغػـ 

تكثيػػف  -ىػػذا البعػػد؟، لقػػد خمػػق صػػكرة معقّػػدة جمػػع فييػػا عػػدّة حػػكاس فػػي جممػػة مػػف كممتػػيف
د أفّ الانزياح البعيد بيف أطراؼ الإسػناد " إفّ إعادة النّظر في السّياؽ المكجكد تؤكّ  -الدّلالة
لعدـ تجػانس عناصػر السّػياؽ بعضػيا بػبعض، فالكممػة فػي  مق الإشكاليّة التّأكيميّة كمّياقد خ

 العػػادة تؤسّػػس ) كظيفتيػػا بعلبقتيػػا بمجاكراتيػػا ممّػػا سػػبق عمييػػا، ك ممّػػا لحقيػػا مػػف كممػػات 
 4ممّا يجعل تأكيل النّصّ أمرا غير ميسكر.

                                                           
 .49بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  1
 .542ص ، معجـ المّغة العربيّة المعاصرة ، عمرأحمد مختار   2
 .1375المرجع نفسو، ص  3
 .59، ص إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيل سامح الرّكاشدة،  4
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د الفعػػػل " نحمػػػب" عػػػف معنػػػاه المعجمػػػي حػػػيف اتّصػػػل بػػػػ" الضّكضػػػاء"، ك ىػػػذا مػػػا لقػػػد ابتعػػػ  
يجبػػر القػػارئ عمػػى البحػػث عمػػى المعنػػى المضػػمر لتجػػاكز المعنػػى الحرفػػي، فينفػػتح الػػنّص 

 كلّ يؤكّلو حسب قدرتو المعرفيّة. عمى تأكيلبت عدّة،

 البياف ك التّأكيل:-4
ك المعػػاني المحمكلػػة فييػػا، " ىػػك نػػكع مػػف العلبقػػة بػػيف الألفػػا  ،  التّضػػاد:   -1.4

فبمجرّد ذكر لفل بمعنى معيّف، يثير الذّىف إلػى معنػى مضػاد، بػل إفّ الضّػد 
أسػػػػػاس تعريػػػػػف المعنػػػػػى، ك لػػػػػذلؾ قالػػػػػت العػػػػػرب قػػػػػديما: ك بضػػػػػدّىا تُعػػػػػرَؼ 

 1الأشياء."

 . سنو الضّدّ"ظير حُ " ك الضدّ يُ  ك كما تقكؿ الحكمة المشيكرة :

 :لمدركسفي الدّيكاف ا كمف أمثمة ذلؾ   

 ،،»بيركت«
 القريبةخمكتؾ 
 ك       
 2البعيدة/   

 كعمّقت المكاعيد    
 الجديدة       

 ك
 3القديمة       

ماذا يضيف 
 ،،النّكر

 لمنّكر..
-لامعنى-  

 لك أنّا افتقدنا
 الػ..
 4؟عتموْ 

                                                           
، أكت 2، العدد 4المرتقى، المجمّد سميـ مزىكد، دلالة التّضاد في القرآف الكريـ، مجمّة   1

 .41،ص2021
 .30ضيف لّ، أس أـ أس، صبشير   2
 .33المرجع نفسو، ص  3
 .44المرجع نفسو، ص  4
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 مُتّسع،، الكلّ  ليذا جزئيا ف       
 1لحظة الضّعف اتّساعاالمتاه.. ضاؽ       

           

كيكػكف حػيف ينتقػػل المّفػل مػف معنػػاه الحقيقػي إلػى معنػػاه المجػػاز: مػف دلالات التّضػاد       
 2غير الحقيقي، كقد يشكّل ىذا الانتقاؿ تضادّا.

 تتجمّى ىذه الدّلالة في قكؿ الشّاعر:     

 مُتّسع،، الكلّ  ليذا جزئيا ف 

 لحظة الضّعف اتّساعاالمتاه.. ضاؽ       

يسػػػتغلّ ضػػػيف لّ قػػػكّة التّضػػػاد لمتػّػػأثير فػػػي المتمقّػػػي، مػػػف خػػػلبؿ " إخػػػراج                  
المفػػاجف مػػف الأمػػكر العاديّػػة الّتػػي لا تمفػػت نظػػر القػػارئ أك السّػػامع بػػدخكليا ضػػمف النّسػػق 
الأسمكب المفاجف المميّز، ك لا تتشكّل المفاجأة إلّا إذا تكافرت العناصػر المتضػادّة فتتنػاغـ 

 3يا"ك تتكامل مع بعض

كيػػف يمكػػػف لشػػيء ضػػػيّق محػػػدكد أف يتّسػػع للبمتػػػداد؟ ، ىػػػذا التّضػػاد بػػػيف الجػػػزء ك        
الاتّسػػاع ك الضّػػيق، عبػػارة عػػف مجػػاز يبػػرز فيػػو ضػػيف لّ أفّ لحظػػات الضّػػعف          ك  ،الكػػلّ 

تضػػاعف الشّػػعكر بػػالألـ    ك الاستسػػلبـ، الّتػػي يشػػعر فييػػا الشّػػخص بالتّيػػو ك انعػػداـ الحيمػػة، 
، كىػك مُجبػر عمػى تقبّمػو ك مكاجيتػو الضّيق لأنّو يشعر أنّػو أمػاـ مكقػف أكبػر مػف قدراتػو ك 

                                                           
 .37المرجع نفسو، ص  1
، المركز 2، العدد4ينظر:سميـ مزىكد، دلالة التّضاد في القرآف الكريـ، مجمّة المرتقى، المجمّد  2

 45، ص2021صّكؼ. ميمة، اكت الجامعي عبد الحفيل  بكال
، 10ميس خميل عكدة، جماليّات التّضاد في شعر الخنساء، مجمّة الممارسات المّغكيّة، المجمّد  3

 .155، ص 2019، جامعة الاستقلبؿ ف فمسطيف، ديسمبر2العدد
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فيطغػػى عميػػو شػػعكر الضػػياع بسػػبب ىػػذا الحمػػل الثّقيػػل ، فػػلب يمكػػف لمكػػاف ميمػػا اتّسػػع أف 
يحتكيو، يعكس ىذا التّضاد حالة نفسيّة مزرية، تجد صعكبة بالغة في التّأقمـ ك التّكيّف مػع 

 ي الحياة.ما يكاجييا ف

ة، الّتػػػػي تحمػػػػل دلالػػػػة الضّػػػػياع ك اليػػػػأس            تّضػػػػادمال الثّنائيّػػػػات ينػػػػكّع ضػػػػيف لّ فػػػػي       
 القديمة ك الجديدة كعمّقت المكاعيدك اللّبمبالاة، يقكؿ: 

 .التّعميق ىنا بمعنى التّكقّف    

 -الحياة  المعركفة بمدينة–: الّتي قامت بالتّعميق في القصيدة ىي باريس ملبحظة

المكاعيػػػد الجديػػػدة بالقديمػػػة فػػػي ىػػػذا التّكقّػػػف، مػػػا يػػػدؿّ عمػػػى فقػػػداف لقػػػد سػػػاكى الشّػػػاعر     
ك تجػػػاكز الماضػػي ك التطمّػػػع لممسػػتقبل، تنبػػػف ىػػػذه العبػػارة عػػػف تكقّفػػو فػػػي لحظػػػة   الشّػػغف

، ك ليعبّػػر عػػف ذركة اليػػأس ذكػػر بػػاريس ككأنّػػو يقػػكؿ: حتػّػى فػػي معيّنػػة لا يسػػتطيع تخطّييػػا
، فيتسػػػاءؿ القػػػارئ عػػػف سػػػبب ىػػػذا التّعميػػػق، ك عػػػف لا أجػػػد شػػػيئا يربطنػػػي بالحيػػػاة بػػػاريس 

ّـ مػػػف  المكاقػػػف الّتػػػي كاجيػػػت الشّػػػاعر ك الأعبػػػاء الّتػػػي تحمّميػػػا لينظػػػر إلػػػى الحيػػػاة بيػػػذا الكػػػ
 الفتكر ك فقداف الحماس. الاستسلبـ ك التّكىاف،، ك يحصر نفسو في قكقعة التشاؤـ

 في قكلو:     

 ؟الػ..عتموْ  لك أنّا افتقدنا-لامعنى-،،لمنّكر..كرالنّ ماذا يضيف 

ضػػاد بػػيف النّػػكر ك العتمػػة، يبػػرز فيػػو ضػػيف لّ أنّنػػا لا نػػدرؾ قيمػػة الأشػػياء إلّا لحظػػة تّ ال   
 فقدانيا.

يحاكؿ ضيف لّ التّمميح إلى تقدير الأشياء الّتي نممكيا، ك يحاكؿ أف يبصّػرنا بالجانػب    
، فمػػا يبػػرز تمػػة رغػػـ دلالتيػػا المظممػػة إلّا أنّيػػا تُكسػػب النّػػكر أىميّػػةالإيجػابيّ لكػػلّ شػػيء، فالع

إضاءة النّجكـ ليلب ىك السّماء المظممة، فمك كانت مكجكدة في النّيار لمػا حظيػت بالأىميّػة 
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ذاتيا، بل لما كانت مرئيّة مف الأسػاس...كذلؾ الانسػاف لا يستشػعر قيمػة مػا لديػو إلا كقػت 
... ، الشّاعر يدعكنا لتقدير النّعـ، ك إدراؾ أفّ جكىر الاخػتلبؼ  الفقد)كالديف، ماؿ، كظيفة

  لا أف يمغيو أك يناقضو.  -أف يكمّل كل طرؼ ا خر -ك التّبايف ىك التّكامل

 المفارقة: -2.3

جمع البشير ضيف لّ لطرفيف متناقضيف في عنكنتو لقصيدة " جمر المّغة .. ماء      
عاف ) حضكر الماء يستمزـ انطفاء الجمر  غير أفّ النّصّ"،  فالجمر ك الماء لا يجتم

 في أكثر مف مكضع: جنب ا إلى جنبشاعرنا جمع بيف النّقيضيف ) الماء كالنار  

 1ثمجيا القطبي مف مائي اتقد:  65ص
 2مف ذا يزرع الجمرة ماء  :65ص

 3جمر ماء  : 79ص 

 .   ى اليػػلبؾ الاحتػػراؽ، كحتػّػ، يػػبديدة، الاشػػتعاؿ، المّ يرمػػز إلػػى النػػار، الحػػرارة الشّػػ ر:الجمػػ
                    .رطيّػػػقػػػاء، الانسػػػياب، الإطفػػػاء، كالتّ يرمػػػز إلػػػى الحيػػػاة، البػػػركدة، اليػػػدكء، النّ  :لمػػػاءأمّػػػا ا

اتّجػػػػاه ىػػػػذه  التركيػػػػب المفػػػػاجف بػػػػيف نقيضػػػػيف حالػػػػة مػػػػف الدىشػػػػة لػػػػدى القػػػػارئ ىػػػػذا خمػػػػق ي
  ف كيتأمػػل فػػي المعنػػى، ممػػا يجعمػػو يتكقّػػالازدكاجيّػػة المتنػػافرة الّتػػي حمّميػػا الشّػػاعر للؤبيػػات 

   تأكيلبت عديدة. ـأما كاقعا

لعػلّ ضػيف  ، كيػف تكػكف المّغػة مصػدرا لميػلبؾ ك الحيػاة معػا؟ "جمر المّغة .. ماء الػنّصّ"
 لّ استيمـ مف الشّرقاكي ىذا المعنى ك صاغو بأسمكبو الخاصّ.

                                                           
 .65بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  1
 .65المرجع نفسو، ص  2
 .79المرجع نفسو، ص  3
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ف الكممػػػة مشػػػيرا إلػػػى قكّتيػػػا فػػػي يشػػػبو ىػػػذا البيػػػت مػػػا قالػػػو عبػػػد الرّحمػػػاف الشّػػػرقاكي عػػػ    
       الكممػػػػة نػػػػكر مفتػػػػاح الجنّػػػػة فػػػػي كممػػػػة ك دخػػػػكؿ النّػػػػار عمػػػػى كممػػػػة ...التػّػػػدمير ك الإحيػػػػاء: 

   ك بعض الكممات قبكر...

 

 1أشكّمنّي نصّا با حرؼ :39ص                               

 2تفاحة لا حقكؿ ليا :18ص

بذؿ جيد ذىني  تعبير غير مألكؼ، يحتاج منو مف جديد أماـ القارئ  يضع الشّاعر    
 .ده ىذا التداخللرب  العناصر كفيـ المعنى الجديد الذي يكلّ 

، ك عميو لا يمكف حدكث  -البيئة الّتي تنمك فييا -فلب كجكد لمتّفاحة في غياب الحقل    
فاح كالتّ  ىذا النّفي.. فيل يقصد ضيف لّ إلى التّفاح المقطكؼ المنفصل عف منشئو؟

إنّو كصف دقيق لشعكر الضّياع ك اللّبنتماء، شعكر  ينكب عف أيّ شيء حُرِـ مف جذكره،
 العزلة ك ما تجمبو الغربة مف حزف كضعف. 

الشّاعر ينقل تجربة محزنة، فييا رسائل مشفّرة لمقارئ يثير مف خلبليا عاطفتو ك فكره    
 معا، كىي أف يفكّر في الكجكد ك اليكيّة ك الانتماء.

 "أشكّمنّي نصّا با حرؼيكرّر ضيف لّ نفس الأسمكب في "    

النّص مجمكعة جمل، كالجمل تتركّب مف كممات، كالكممات مف حركؼ، فكيف      
 يتشكّل النّص مف غير حركؼ؟ إنّيا سمسمة نمكّ متتابعة، ك الحرؼ ىك نكاتيا.

                                                           
 .39لّ، المرجع السّابق، صبشير ضيف   1
 .18المرجع نفسو، ص   2
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غة، يشير ضيف لّ لأى بعض المكاقف يعجز فييا الانساف عف التّعبير ك التّكاصل بالمّ 
نكاع أخرى تتجاكز التّكاصل أفّ التّكاصل لا يتكقّف في غياب الكممات المناسبة، ىناؾ أ

بالمّغة العاديّة السّطحيّة، يشير الشّاعر في كلّ مرّة إلى البحث عف المسككت عنو        
 ك تجاكز المعنى الحرفي.  

 1ممتحفا كشكشات العراء :81ص 
تػكحي الكشكشػة مشػتقّة مػف الالتحػاؼ كتشػير إلػى التّغطيػة ك التسػتّر ،  ممتحفا    

 العقػػػل بػػاليمس ك السّػػػرّيّة، أمّػػا العػػػراء يعنػػػي الكشػػف... ىػػػذا الجمػػػع الغريػػب يسػػػتفزّ 
 ىذه الألفا  المتناقضة الّتي رب  بيا الشّاعرفي البحث عف العلبقة تمقائي ا  فيبدأ 

يعطػػػي شػػػعكرا بالأمػػػاف، فيػػػل يقصػػػد الالتحػػػاؼ مصػػػدر لمػػػدؼء ك فػػػي الكقػػػت ذاتػػػو  
شػػاعرنا بػػالعراء الطبيعػػة؟ ىػػل يريػػد أف يكصػػل لمقػػارئ أنػػو يجػػد سػػكينتو ك أمانػػو فػػي 

 الأصكات اليادئة المكجكدة في الككف؟  
، ك إشػػػارة إلػػى أنّػػو لا يمتمػػػؾ بقراءتنػػا لمقصػػيدة نجػػد أنّيػػػا كصػػف لحػػاؿ الشّػػاعر    

  ات الخفيػة، إيحػاءات الكػكف الكاسػعىك يمتق  ىمسات الكجكد، الأصك حماية ماديّة، 
كشػخص يمتمػؾ  اعر الحقيقػيّ لشّػار يصك لتككف مصدر إلياـ لو، ضيف لّ بصدد ت

ة أك ذيف قػػد يمتفّػػكف بالمظػػاىر الاجتماعيّػػػاس الّػػة النّػػػىػػك لػػيس كبقيّػػ، ة فائقػػةحساسػػيّ 
 .العادات
لبث عػػف سػػاىمت ىػػذه المفارقػػة فػػي تكثيػػف الدّلالػػة، لقػػد نابػػت ىػػذه الكممػػات الػػثّ     

 شرح مطكّؿ دكف الإخلبؿ بالمعنى.

 

 

                                                           
 .81المرجع السّابق، ص   1
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 التّأكيل التّقني:رابعا: 

 السّياؽ المكقفي:-1

ر كتتػػأثّ ىػػذا الأخيػػر تتشػػكل إبػػداعات ، إذ المبػػدع مػػرآة تعكػػس عالمػػو كظركفػػو إفّ عمػػل     
 عػػػف جػػذكره كسػػػياقو ركؼ التػػي أنتجتيػػا، فػػػلب يمكػػف فصػػػل العمػػل الفنػػيّ بشػػكل حتمػػي بػػػالظّ 

يصػبح العمػل فل نصػو، المبػدع كخبراتػو مػع الظػركؼ المحيطػة بػو لتشػكّ  تندم  أفكػارحيث 
ػػا لتمػػؾ البيئػػة " ك يمثػّػل السّػػياؽ المقػػامي دعامػػة أساسػػيّة لإقامػػة التّأكيػػل، لأنّػػو .الفنػػي انعكاس 

مػػػػف أعظػػػػػـ القػػػػػرائف الدّالّػػػػػة عمػػػػػى مػػػػػراد المػػػػػتكمّـ، ك تتمثػّػػػػل فػػػػػي ىيئػػػػػات الحضػػػػػكر الزّمانيّػػػػػة          
معػػارؼ المكازيػػة لتػػكّ المخاطػػب، فالحػػدث الكلبمػػيّ لا ينفصػػل عػػف المكاقػػف   ك المكانيّػػة ك ال

ّـ فػي ك الظّركؼ الّتي كجد فييا لذا كاف لزاما  أف يراعي ىػذا، لأفّ تحديػد دلالػة الكػلبـ لا تػت
، فيػػك عمػػى حػػدّ  1الحقيقػػة إلّا بػػالرّجكع إلييػػا، ك قػػد قالػػت العػػرب قػػديما : )لكػػلّ مقػػاـ مقػػاؿ "

 يف:" يشبو النّطفة الّتي تقذؼ في الرّحـ" ك ينشأ عنيا كػائف بيكلػكجيّ، قػد لاقكؿ أحد الدّارس
عمػى كالديػو، لكػف تركيبتػو الجينيّػة كاشػفة عنػو لا محالػة، فالعلبقػة يػدؿّ  يحمل بالضّػركرة مػا

            بػػػػػػيف الػػػػػػنّصّ ك بيئتػػػػػػو أك سػػػػػػياقو العػػػػػػاـ) مكقػػػػػػف غيػػػػػػر لغػػػػػػكي ىي كالعلبقػػػػػػة بػػػػػػيف النّطفػػػػػػة
ىنػػػا نشػػػأ الاىتمػػػاـ بالمقػػػاـ فػػػي الدّراسػػػات المّسػػػانيّة الحديثػػػة، حتػّػػى كػػػاد ك صػػػاحبيا، كمػػػف 

فيػك ذك أىمّيػة كبػرى فػي تحديػد الػدّلالات الّتػي البعض يكليو أىمّيّة أكثر مف السّػياؽ نفسػو، 
 2تحمميا الرّسالة، ك بدكنو قد تحاط بيالة مف الغمكض يعسر عمى المتمقّي فيميا."

ف قصػيدتي البشػير ضػيف لّ، سيتكضّػح المقصػكد بالاقتبػاس بإجراء مقارنة بسيطة بػي     
   الأخير جميّا:

                                                           
‌.33ي‌ص وي‌ا   ع ب )د اسة‌تحهيهكيكة(ا ب ي ‌عبعبةي‌ا تكأوي ‌ا دكلا  ‌ف ‌ا في ‌ا هك‌‌ 1
، جامعة فكزيّة دندكقة ، التّأكيل ك تعدّد المعنى، مجمّة كمّية ا داب ك العمكـ الإنسانيّة، العدد الرّابع  2

 .2009خيضر محمّد ، بسكرة، جانفي 
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 2صبا.. لزىرة المدائف 1إفضاء القصيدة

اقتبػػػػػػػػػػػاس 
مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 القصيدة

 القمب في عينيؾ عمّق نبضو- 
 مف ذا يمممـ بكحو المتدفّقا؟

 أيّاف أبدأ.. فالحكاية أنّني -
 مف ألف عاـ قد عبدتؾ..

 عاشقا؟        

 ار في أحلبـ مف غدركاأشعمكا النّ -
- » اليػػكـ يػػكمكـ.. - لجمجػػكا الزّحػػف-

 – فػػػالخمكد ىنػػػا -ياسػػػاحة المجػػػد طػػػكبى،،
 سيُيزَـ الجمع.. كعد لّ 

 خمّد التّاري  مشعرىـ يستشيدكف..-
 إنّا نجاكز –نصمّي –سنعتمر  -

الحبّ، العشق، البكح، التّعبير عػف  المقاـ
 المشاعر.

       الفخػػػػػػػػر الحماسػػػػػػػػة ك الانفعػػػػػػػػاؿ الثػّػػػػػػػكري،
ك تخميػػػػػد ذكػػػػػرى الشّػػػػػيداء، الغضػػػػػب مػػػػػف 

 بثّ ركح المقاكمة. المستعمِر،
 الجميكر
 المُخاطَب

جميػػػػػػػػكر أكسػػػػػػػػع: الشّػػػػػػػػعب الفمسػػػػػػػػطيني،   المحبكب.  
لكػػػلّ صػػػاحب ضػػػمير  -العػػػرب، ك العػػػالـ

 .-حيّ 

المّغة      
 ك

 الأسمكب 

لغػػػػػػػػػػة رقيقػػػػػػػػػػة، مكحيػػػػػػػػػػة، منتقػػػػػػػػػػاة، 
اسػػػػػػػػػػػػتخداـ ضػػػػػػػػػػػػمير  ركمانسػػػػػػػػػػػػيّة،

 يعكس تجربة ذاتية "أناالمتكمـ "
تكظيػػػػػػػػػػف الأسػػػػػػػػػػاليب الإنشػػػػػػػػػػائيّة: 

،  لمتعبيػػػػػػػر عػػػػػػػف الحيػػػػػػػرة اسػػػػػػػتفياـ
 الامر ليطمب مػف المخاطَػب شػيئا،

صػػػػػػكر مجازيّػػػػػػة مػػػػػػدح المحبكبػػػػػػة، 
 مزخرفة ك تجميل للؤلفا .

داء كالأمػػػػػر سػػػػػاليب مثػػػػػل النّػػػػػ، أةلغػػػػػة قكيّػػػػػ
صػػػػػػػػريحة  كػػػػػػػػدعكة كالاسػػػػػػػػتفياـ الإنشػػػػػػػػائي

ضػػمير ، اسػػتخداـ الاسػػتبداد لمكقػػكؼ ضػػدّ 
المتكمّمػػػػػيف " نحػػػػػف" لمتّعبيػػػػػر عػػػػػف النّزعػػػػػة 

 التّاريخيّػػػػػػػػة الػػػػػػػػذّاكرة الجماعيّػػػػػػػػة، تكظيػػػػػػػػف
 كالدّينيّة، صكر مجازيّة غير معقّدة.

شخصػػػػػي كجػػػػػداني، التّنفػػػػػيس عػػػػػف  الغرض
 المشاعر، تحقيق تكاصل عاطفي.

بػػػػػػػث الػػػػػػػكعي القػػػػػػػكمي الػػػػػػػكطني، تخميػػػػػػػد  
 الأمجاد، كسيمة لنقل الحقائق لمرأي العاـ.

                                                           
 .15بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  1
 .83المرجع نفسو، ص  2
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مػػػف ـ الحػػػبّ الّػػػذي يسػػػتمزـ مقػػػالا عػػػذبا مػػػص إلػػػى أنّػػػو لا يمكػػػف المّغػػػة ذاتيػػػا فػػػي مقػػػانخ    
الّػػػػذي يسػػػػتمزـ لغػػػػة الفخػػػػر          عبػػػػارات الغػػػػزؿ ك الكلػػػػو ك تػػػػزييف للؤلفػػػػا ، مػػػػع مقػػػػاـ الكطنيّػػػػة

 ، ك الحثّ عمى الجياد، لغة تميل للئقناع مبنيّة عمى حجّة ك دليل.ك التّغنّي بالبطكلات
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 إلغاء أدكات الرّبط :-2
عػػػػادة مػػػػا يػػػػرتب  تحقيػػػػق الاتّسػػػػاؽ ك الانسػػػػجاـ بدراسػػػػة كظيفػػػػة أدكات الػػػػرّب  فػػػػي   

القصيدة، غير أفّ ىذا الطّرح الشّائع لا يعني بالضّركرة انعداـ الاتّسػاؽ ك الانسػجاـ 
 بإلغاء ىذه الأدكات.

لػػػرّكاب  ك الصّػػػلبت تحريػػػر المّغػػػة الشّػػػعريّة مػػػف ا ك يقصػػػد بإلغػػػاء أدكات الػػػرّبط:      
ك الألفػػا   بعضػػيا إلػػى بعػػض، حيػػث رأى السّػػرياليّكف أفّ  المنطقيّػػة الّتػػي تػػرب  الجمػػل

 ي تػدخّل مػف الفكػر لتنظيميػاكف أالجمل ينبغي أف تتػكالى آليّػا كمػا تػرد فػي الػذّىف، ك د
   1أك الرّب  بينيا، ك قد تأثرّت القصيدة العربيّة الحديثة بيذا الاتّجاه."

 : 2»أبي تمّاـ  «إلى «s.m.s»رسائل ىذا الأسمكب في : يصادفنا 

 أيا المتزمّل  يـ الحكايا/
 المطايا/
 المسافات/

 أسئمة الحركؼ/       
 سكسنة الحبر      

 يا أيّيا الجاسميّ الدّمشقيّ..
 ذي لغتي/

 شيكتي    

اسػػػػػػتغنى الشّػػػػػػاعر عػػػػػػف حػػػػػػركؼ العطػػػػػػف إلّا أفّ القصػػػػػػيدة     
 اخمي، نت  ىذا الأخير عف:محافظة عمى تماسكيا الدّ 

 تمخّػػػض عػػػف الجنػػػاس" المطايػػػا/ الحكايػػػا"  التّنػػػا ـ الصّػػػكتي: 
النّػػػػػداء المتكػػػػػرّر" أيػػػػػا/ يػػػػػا أيّيػػػػػا"، كمػػػػػا حقّقػػػػػت القصػػػػػيدة كحػػػػػدة 

 الكتابػػػػة ك الحقػػػػل الػػػدّلالي المشػػػترؾمكضػػػكعيّة انبثقػػػت عػػػف: 
الأثػػر" الحكايػػا، الحػػرؼ الحبػػر ، لغتي"،حقػػل التّرحػػاؿ" المطايػػا/ 

يممّػػح بيػػا  -"سكسػػنة الحبػػر الانزياحػػات المّغكيّػػةات"، ك المسػػاف
غػػيـ الحكايػػا "، سػػاىـ   -إلػػى جمػػاؿ الإبػػداع، فػػالحبر لػػيس زىػػرة

 إلغاء الرّكاب  في تدفّق الصّكر بحريّة ك سيكلة .
 

 
                                                           

 .63-62، ص عف بناء القصيدة العربيّة الحديثة، عمي عشري زايدينظر:    1
 .9ضيف لّ، أس أـ أس، صبشير   2
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 : 1نكف التّشكّل"  نممس تأثّر ضيف لّ بيذا الاتّجاه في مطمع قصيدة " كما

 

 

 

 
                                                           

 .40المرجع السّابق، ص  1
 .63ينظر: المرجع السّابق، ص   2

1 
 أخالني خطاي..
تشربني 

 النّبيذ،،الػْ..ك
 مسافات،
 أحثك،،

 عمى كمكل الخطك
 كلّ 
 !!بقاياي

      *** 
        2 

 أبحث عنّي..
 أراك ني،
 كمّما قامتي
 راكدتني

لقػػد ألغػػى ضػػيف لّ أدكات الػػرّب  المّغػػكي، ك ىػػذه الكسػػيمة تتناسػػب مػػػع       
          فييػػػػػا مػػػػػف مجمكعػػػػػة مػػػػػف الأحاسػػػػػيسالقصػػػػػائد الّتػػػػػي تتػػػػػألّف الرّؤيػػػػػة الشّػػػػػعريّة 

تصػػػػػكّر قصػػػػػيدة نػػػػػكف التّشػػػػػكّل  ضػػػػػياع ، 2ك الخػػػػػكاطر ك اليػػػػػكاجس المشػػػػػتّتة
الشّػػػاعر، ك حالتػػػو النّفسػػػيّة المتػػػدىكرة نتيجػػػة جيمػػػو لذاتػػػو، ىػػػذا الاغتػػػراب عػػػف 

راكػػو ليػػذا الأمػػر أجبػػره  البحػػث عػػف ذاتػػو ، الػػذّات أرىقػػو ك اسػػتنزؼ طاقتػػو، إد
ميّػػػا، فيػػػك يرغػػػب فػػػي تحقيػػػق كىنػػػا تحػػػدث المفارقػػػة الّتػػػي سػػػبّبت لػػػو صػػػراعا داخ

معرفػػػػة الػػػػذّات ك يتيػػػػرّب منيػػػػا فػػػػي الكقػػػػت ذاتػػػػو) أراكغنػػػػي ، يشػػػػير ىػػػػذا إلػػػػى 
شخصػػػيّة متػػػردّدة تككّنػػػت مػػػف أنقػػػاض أثػػػر نفسػػػيّ مػػػؤلـ سػػػابق يخػػػاؼ الشّػػػاعر 
عيشػػو مػػرّة أخػػرى...  حقّقػػت القصػػيدة اتسػػاقا ك انسػػجاما رغػػـ افتقارىػػا لأدكات 

بيػػػػات ببعضػػػػيا الػػػػبعض عبػػػػر المعنػػػػى ك الػػػػرّب ، كىػػػػذا راجػػػػع إلػػػػى : تػػػػراب  الأ
الفكػرة نفسػيا) الاغتػراب عػف الػذات، صػراع الدّلالة، حيػث حػافل الشّػاعر عمػى 

البحث عف اليكيّة  معتمدا عمى التّكثيف الدّلالي) صػكر شػعريّة قصػيرة تسػمح 
 بتدفّق الجمل المشحكنة  بمشاعر الاضطراب دكف الحاجة إلى راب  .

التّركيػػػز عمػػػى بتكجيػػػو القػػػارئ إلػػػى  يػػػل النّصػػػكصيسػػػاعد ىػػػذا التّكنيػػػؾ فػػػي تأك 
 .الجانب النّفسي
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   :ك القيمة الإيحائيّة للأصكات الإػيقاع-3
" المكسػػػيقى عنصػػػر أساسػػػيّ مػػػف عناصػػػر الشّػػػعر، ك أداة مػػػف الأدكات الّتػػػي       

يسػػتخدميا الشّػػاعر فػػي بنػػاء قصػػيدتو، كىػػي بالإضػػافة إلػػى ىػػذا فػػارؽ جػػكىريّ مػػف 
   1تميّز الشّعر عف النّثر." الفكارؽ الّتي

ّـ ىػك ترسػي       مكسيقى الكممات تمعػب دكرا ىامّػا فػي جػذب القػارئ ك إثػارة مشػاعره كالأىػ
كممػػات  بخصكصػػيّة إيقاعيّػػة فػػي نصكصػػو، فقػػد اختػػارضػػيف لّ يتميّػػز  ،الصّػػكرة الذّىنيّػػة

  اعا خاصّا ساىـ في تعزيز الصّكرة.خمقت إيقذات أصكات متناغمة 

فيمػػا يػػأتي بعػػض الكممػػات الّتػػي تحمػػل فػػي طيّاتيػػا طاقػػات صػػكتيّة ك إيقاعيّػػة نقمػػت  نػػذكر  
     النّص مف مجرّد قصيدة إلى تجربة حسّيّة.

كارد فػػي رّبػػاعي المكػػرّر  ىػػك أسػػمكب تكػػرار المقطػػع الصّػػكتي فػػي صػػيغة "فعمػػل") ال       
        القػػػػرآف الكػػػػريـ يتّخػػػػذ مػػػػف الصّػػػػكت المكػػػػرّر كسػػػػيمة بلبغيّػػػػة لتصػػػػكير المكقػػػػف ك تجسػػػػيمو
ك الإيحاء بما يدؿّ عميو...يتّسػـ الفعػل الرّبػاعي المكػرّر ك مشػتقّاتو بكجػكد صػامتيف لازمػيف 

ليمػػػة المعػػػاني كػػػرّركا أقكاىػػػا متكػػػرّريف فػػػي صػػػيغتو، يقػػػكؿ ابػػػف جنّػػػي:) فممّػػػا كانػػػت الأفعػػػاؿ د
كجعمكىا دليلب عمى قكّة  المعنى المحدث بو كىك تكرير الفعل، كما جعمكا تقطيعػو فػي نحػك 

 4صرصر، حقحق دليلب عمى تقطيعو."

                                                           
 .154مي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربيّة، ص ع  1
 .7بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  2
 .86المرجع نفسو، ص  3
ينظر: قمرة إكراـ، الرّباعي المكرّر ك مشتقّاتو في القرآف الكريـ" دراسة صكتيّة دلاليّة"، مجمّة عمكـ   4

 .899، ص15/03/2021، 1،  العدد13المّغة ك آدابيا، المجمّد

 :قكلو الميمية: 
كفّى عمى كفّيا ماء ..كميمية       

2        
 :قكلو : المّجمجة 

 3ك لجمجكا الزّحف
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أثنػػػػاء نطػػػػق ىػػػػذه الكممػػػػات نشػػػػعر بػػػػاىتزاز ك ليػػػػذا تسػػػػمّى ىػػػػذه الألفػػػػا  الػػػػكاردة بيػػػػذه      
بأنّيػا ألفػا  تُشػعر القػارئ أك السّػامع بشػدّتيا ك قكّتيػا الصّيغة بالألفا  الاىتزازيّػة، ك تعػرّؼ 

ك اىتزازىػػػا مػػػف خػػػلبؿ تكػػػرار حػػػرفيف متتػػػالييف ...لبيػػػاف أحػػػداث غايػػػة فػػػي الأىمّيّػػػة، تحػػػت 
   1ظلبؿ مكثّفة مف الجرس ك النّغـ ك الصّدى ك الإيقاع.

سػيـ فػي لّ  باعتمػاده عمػى ىػذا الأسػمكب فػي قصػائده جرسػا مكسػيقيّا قكيّػا أ ضيفأضفى 
 إبراز المعنى.

الخػػػػرؽ الكاسػػػػع  الميمػػػػو:.زجػػػػر ك نيػػػػي، كميميمػػػػت قمػػػػت لو:مػػػػو مػػػػو. " مػػػػو:: الميميػػػػة
     2."الأممس

          ليػػػدكء بػػػيف اليػػػاء: صػػػكت ميمػػػكس يتميّػػػز با  التّنػػػاكباسػػػتطاع الشّػػػاعر مػػػف خػػػلبؿ       
متبكعػا بػرنيف ، أف يخمػق ىمسػا  سـ بالجير كالامػتلبءيتّ  شفكي  صكت -ك الميـ ،ك السّكينة

 .بتدفق ا إيقاعي ا يشبو حركة الماء المتسرّ  بيتال فمنح

 ىك يمجم  لسانو، ك قد تمجم  لسانو.ك  كلبـ الرّجل بمساف غير بيّف ": المّجمجة

ك كلبـ ممجم : مختم ، كفلبف يمّ  بالشّيء، أي يبادر بو فيُؤخػذ، ك المّجّػة اسػـ مػف أسػامي 
 3السّيف."

لمجيػػػػكرة  ذبذبػػػػة فػػػػي الأكتػػػػار الصّػػػػكتيّة، كاىتػػػػزاز الػػػػكتريف يصػػػػاحب نطػػػػق الحػػػػركؼ ا    
، لقػػػػػد نجػػػػػح ضػػػػػيف لّ فػػػػػي خمػػػػػق إيقػػػػػاع الصّػػػػػكتيّيف يحػػػػػاكي  تذبػػػػػذبا ك تػػػػػردّدا فػػػػػي اليجػػػػػكـ

                                                           
 .899المرجع السّابق، ص   1
 .796، معجـ العيف، صالخميل بف أحمد الفراىيدي    2
 .742نفسو، ص المرجع   3
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الاضػطراب مػف خػلبؿ اقتػراف الػلّبـ المائعػة بػالجيـ الانفجاريّػة الجيريّػة، فميكنػة الػلّبـ تخفّػف 
 1كّار عزيمة المحتمّيف.مف شدّة الجيـ كتضعفو، تماما كما يضعف الثّ 

يقاعيًػػػػا جسّػػػػد ضػػػػيف لّ    ق تجربػػػػة القػػػػارئ كيجعمػػػػو يشػػػػعر ا يعمّػػػػ، ممّػػػػالمعنػػػػى صػػػػكتيًا كا 
 .ره النصد الذي يصكّ ردّ بالاضطراب أك التّ 

 القيمة الإيحائيّة لممدكد:    

" قػػد يكػػكف لػػبعض الأصػػكات إيحػػاء خػػاصّ فػػي بعػػض السّػػياقات المعيّنػػة، فحػػركؼ المػػدّ    
 2سياقات معيّنة تقكّي مف إيحاء الكممات ك الصّكر"مثلب في 

 نقف عمى بعض الأمثمة في ديكاف " أس أـ أس":    

 3تنااااااااااااااااـك /                       البعييييييييييييييدةالبعيدة/       

ضّػػح بعػػد أف أكرد الشّػػاعر لفػػل " البعيػػدة" بطريقػػة عاديّػػة ، كرّرىػػا بأسػػمكب مطػػكّؿ ليك       
البعػػػػد تػػػػأثير عمػػػػى نفسػػػػيّة ، فػػػػيفيـ القػػػػارئ أفّ ليػػػػذا البعييييييييييييييػػػػدة )المسػػػػاحة  شسػػػػاعة

، مػػا يجعمػػو نكمػػا غيػػر طبيعػػيّ، ك بطػػكؿ مػػدّة النّػػكـ تػػكحيف  تنػػااااااااااااااااـ)الشّػػاعر. أمّػػا 
 كأنّو ىركب مف كاقع غير مرغكب.

 ك صخب الرّاااااااي      

 4ياااااااه..            

                                                           
نكنيّة أبي البقاء الرّندي  -خديجة بف سعيد، التّمكينات الصّكتيّة ك الدّلاليّة لصكتي الميـ ك النّكف    1

 .128، ص2022، 2، العدد11، مجمّة إشكالات في المّغة ك الأدب مجمّد-أنمكذجا
 .46، صعمي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربيّة الحديثة  2
 .30بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  3
 .90المرجع نفسو، ص  4
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  حالػػػػة مػػػػف الشّػػػػكؽ ك الحنػػػػيف إلػػػػى أكقػػػػات 90يصػػػػكّر مػػػػف خػػػػلبؿ ىػػػػذه المػػػػدكد )ص      
، كمػػا يمكػػف أف يكػػكف المػػدّ السّػػعادة المسػػتمدّة مػػف صػػخب الػػرّاي ك الأجػػكاء الّتػػي يصػػنعيا

الّتػػي تتضػػمّف نكتػػات مطكّلػػة لمتّعبيػػر عػػف المشػػاعر المرىفػػة محاكػػاة لمكسػػيقى الػػرّاي نفسػػيا 
عى ضػيف لّ إلػػى مػنح القػػارئ إحساسػا يشػػبو إحسػاس الاسػػتماع العميقػة، بيػػذه الإطالػة يسػػ

 إلى أغاني الرّاي. 

 يدؿّ عمى انفعاؿ الشّاعر " ماياااااااه..يتراءى إحساس الشّكؽ بشكل كاضح في لفل "      

   .فأطاؿ المدّ ك كأنو يصرخ متحسّرا

ى عمق الشّػعكر، يبػيّف تظير مزيّة الشّاعر في طريقة عرضو المكثّفة ك ميارة التّمميح إل   
اختزلتػػو المّغػػة، فالمػػدّ الصّػػكتيّ يجبػػر لنػػا مػػف خػػلبؿ المػػدكد قػػكّة الصّػػكت فػػي التّعبيػػر عمّػػا 

القػػػارئ عمػػػى التّكقّػػػف عنػػػد الكممػػػة، ليكضّػػػح أفّ الكممػػػة تتجػػػاكز المعنػػػى الحرفػػػي، فيضػػػخّـ 
 ، فيتماىى القارئ مع النّص.دلالتيا
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 أسمكب السّيناريك السّينيمائي:-4

يمجػػػػأ الشّػػػػاعر المعاصػػػػر إلػػػػى " إعػػػػادة القصّػػػػة لتصػػػػبح فيممػػػػا، ك تحكيميػػػػا إلػػػػى منػػػػاظر             
 1، كتحديد التّفاصيل بكلّ لقطة مف ديككرات ك تكقيت ك غير ذلؾ ممّا تستمزمو."ك لقطات

 :2" مجرّد حكاية" استعار ضيف لّ ىذا التّكنيؾ في قصيدتو    

 تقكؿ الحكاية:

 ر المّكزحيف انتشى نكّا

 ك سقسق في الأمسيات..

 تباريحو

 أذّف الشّيخ:

 يا أيّيا النّاس

 قد بُعث الآف مف حكلكـ..

 شاعر

 !فاِنفثكا

  *** 

 قاؿ قائميـ:

                                                           
 .221عمي عشيري زايد، عف بناء القصيدة العربيّة الحديثة، ص  1
 .80بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  2
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 كيْ..  

 كأفّ السّماء مدثّرة بعباءتو 

 ىي تستجمع الآف ما قد تيدّؿ

 مف  يميا      

 في استحياء      

 لتشيد إيحاءه     

 جاء         

 يعصر لمنّاس      

 !تفّاحة        

، فييػا أخرج الشّاعر قصيدتو في قالب فيمـ، فالقصيدة أقرب إلى سرد قصّػة قصػيرة        
أفعػاؿ ماضػيّة   ك مكاف،  تسمسل للؤحداث ، شخصيّات متحاكرة،عناصر السّرد مف: زماف 

.  كمػػا  خمػػق بيػػا مشػػاىد حيّػػة بأكصػػاؼ دقيقػػة، تسػػاعد المتمقّػػي عمػػى تخيّػػل صػػكرة كاضػػحة
أنّػػو لػػـ يغفػػل عػػف إدراج مػػؤثّرات صػػكتيّة ) أذّف: صػػكت مرتفػػع، قػػاؿ كيْ... ، الانتقػػاؿ مػػف 
المّقطة الّتي تصف الشّي  كالجمكع حكلو ك المكاف، إلى المّقطة الّتػي تصػف الشّػاعر بشػكل 

 سمس، حيث كضع ) ***   ك كأنّو يرقّـ المشاىد... 

ك، قدّـ بو رؤيػة جديػدة لمشّػعر ، جػاعلب إيّػاه أكثػر لعب الشّاعر دكر كاتب سيناري          
 فحسػػب جاذبيّػة ك تشػػكيقا، مػػزج بػػيف الفػػفّ المسػػرحي ك الفػػفّ الشّػػعري، فمػػـ تعػػد القصػػيدة تُقػػرأ

بػل تجعػل القػارئ يعػيش التّجربػة محمّقػا فػي عػكالـ الػنّصّ، فيشػاىد ك يسػمع ك يتػأثّر، بػل قػػد 
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خصػػيّات فينػػت  معػػاني جديػػدة لػػـ تخطػػر يصػػل بػػو الأمػػر إلػػى تقمّػػص دكر شخصػػيّة مػػف الشّ 
 عمى باؿ الكاتب نفسو، كىذا ىك مسعى التّأكيل. 

 سرديّة الشّعر" أسمكب الارتداد نمكذجا": -5

مػػػػػف التّكنيكػػػػػات الرّكائيّػػػػػة فػػػػػي القصػػػػػيدة الحديثػػػػػة ك يعنػػػػػي:" قطػػػػػع التّسمسػػػػػل الزّمنػػػػػي       
 1قعت في الماضي"ك العكدة مف المّحظة الحاضرة إلى بعض الأحداث الّتي ك للؤحداث 

، حمّػػل حيػػث يعػػكد بالقصػػيدة إلػػى زمػػف سػػابق كينكنػػة" جسّػػده شػػاعرنا فػػي قصػػيدتو "      
قػػدّـ مػػف خلبليػػا أبعػػادا  ،اسػػتدعاء ذكريػػات -إف صػػحّ القػػكؿ–ضػػيف لّ ىػػذا الفػػلبش بػػاؾ 

ك خيالػػو ليرتسػػػـ لديػػو ىػػذا الجػػك ك الإحسػػػاس  عاطفػػة المتمقػػي مثيػػػرا،تصػػف الجػػكّ النّفسػػي 
 ك الحاضػػػر الارتػػػداد مقارنػػة بػػػيف الماضػػي عقػػد مػػػف خػػلبؿ ىػػذا  ك الحػػزف، كمػػػا بالكحشػػة 

 رحمتيف.مبرزا التّبايف الحاصل بيف الم

 :2يقكؿ في القصيدة   

 كانت الأرض كاحدة .. ك السّماء

 ك كاف المدى  يمة في تافيف أحداقنا

 يرصد الانتظار/

 الميبّ،

 يضكّر رجفتنا..

 تفتقتا فجأة.. ىذه الأرض
                                                           

 .209، صالعربيّة الحديثة، عف بناء القصيدة عمي عشيري زايد  1
 .48بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ص  2
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 السّماء المريبةىذي 

 في الحكي..

 سيّدتي..

 !فافترقنا

 يسترسل ضيف لّ في كصف أحداث الماضي، ثّـ يصف الحاضر كىنا يظير الارتداد 

 النّخيل

 ك 

 قمبيَ 

 قارعة لمحديث،، 

 ك مكسميا المتميّف لمّمس

 يبحث عف نفسو عبر نافذة

 ألف عَمْر،

 ك سنيف مف الانحناء عمى شيقة 

 لـ تزؿ تتدفّق 

 فتياشر 

 ! خجا
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  ك أخػػرى تشػػير إلػػى الماضػػي الشّػػاعر كممػػات ك عبػػارات اسػػتدعى بيػػااسػػتخدـ ،
، ىذا الاستخداـ حقّػق تػداخلب سػرديّا، كذلػؾ مػف خػلبؿ دمػ  العكدة إلى الحاضر
 :الحكي داخل القصيدة

 ، فافترقنا... يبحث عف نفسو، لـ تزؿ تتدفّق.غيمة المدى كاف ك،  كاحدة الأرض كانت   

 إلػػى الغائػػب، يشػػير  مػػف جماعػػة المتكمّمػػيف إلػػى المػػتكمّـ المفػػرد مائرتحكيػػل الضّػػ
 إلى انتقاؿ في الزّماف ك المكاف:

 .شرفتيا            قمبيَ             ػػنافترقػ، ا ػػنارجفتػػ   

كسػػػػر ضػػػػيف لّ بتكظيفػػػػو ىػػػػذا الأسػػػػمكب نمطيّػػػػة تكظيفػػػػو فػػػػي الرّكايػػػػات ك القصػػػػص      
أنّػػػو اسػػػتخدـ سػػػاعة الرّجػػػكع بػػػالزّمف ، يمػػػ  بيػػػا عػػػكالـ الشّػػػاعر فيشػػػعر القػػػارئ ك ك، فحسػػػب

الدّاخميّة ك يطّمع عمى انفعالاتو ك انكساراتو مف خػلبؿ مػا يبثػّو مػف تػدفّق فػي المشػاعر بػيف 
 سطكر القصيدة.
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 :خاتمة

احتلّ التّأكيػل مكانػة بعد انقضاء زمف سمطة الأديب ، فُتح المجاؿ لسمطة القارئ، ف        
          الإبانػة عػف طبقػات المعنػى.ك ميمّة في تحميل النّصكص ك اسػتنطاقيا، ك كشػف مكنكناتيػا 

ى الإجابػػة عػػف الإشػػكاليّة ، تكصّػػمنا إلػػالتّطبيقػػي النّظػػري ك  ة بشػػقّييا فػػي ختػػاـ ىػػذه الدّراسػػ
 .ك الأسئمة الفرعيّة المطركحة في المقدّمةالرّئيسة 

التّأكيػػػػل منػػػػذ كقػػػػت مبكّػػػػر، حيػػػػث اعتنػػػػت بافػػػػة الغربيّػػػػة كالعربيّػػػػة عُنيػػػػت الثّق  -
   الثّقافتػػاف بتأكيػػل النّصػػكص الدّينيّػػة، ك قػػد لاقػػى ىػػذا النّػػكع مػػف التّأكيػػل جػػدلا

 مخافة التّحريف. عند العرب ك تحفّظا ك حرصا

ثابتػػة  ، ىػػذا مػػا يجعػػل الكػػلبـ لا يفيػػـ بطريقػػة كاحػػدةبالدّيناميكيّػػة المّغػػة تتّسػػـ   -
التّأكيػل مػف قػارئ  خػر، كػلّ  إضػافة إلػى اخػتلبؼ فتح أبكاب عػدّة لمتّأكيػل،فتُ 

   كاحػػػد مػػػنيـ يضػػػيف طبقػػػة جديػػػدة لممعنػػػى، بالارتكػػػاز عمػػػى تجربتػػػو ك ثقافتػػػو
يقػكؿ مصػطفى  مف ىنا يضمف التّأكيل لمنّصكص استمراريّتيا عبر العصػكر.

صػػل الّػػذي يػػػكحي : إفّ التّأكيػػػل ىػػك الجيػػد المتكا" نظريّػػة التّأكيػػل"ناصػػف فػػي
  بامتداد كجكدنا في التّاري ، التّأكيل ىك المظير الحيّ لفكرنا.

فػػلب يتصػػرّؼ المػػؤكّؿ فػػي مػػدلكؿ الكممػػة حسػػب  التّأكيػػل لػػيس عمميّػػة عشػػكائيّة، -
ك الضّػػػكاب    حّتو مرىكنػػػة بعػػػدـ إغفػػػاؿ المعػػػاييركصػػػ مػػػا تمميػػػو عميػػػو أىػػػكاؤه،

 .د بالنّص ك الرّجكع إليوضركرة التّقيّ ك أىمّيا:  الّتي حدّدىا العمماء

كّة العػػػرض، تنطبػػػق ك قػػػ تّسػػػـ قصػػػائد ضػػػيف لّ بالإيجػػػاز ك تكثيػػػف الدّلالػػػةت -
عمييػػا مقكلػػة :" لػػيس طػػكيلب ممػػلّب ك لا قصػػيرا مخػػلّب"، ك لعػػلّ ىػػذا ىػػك سػػبب 
    التّسػػػمية" أس أـ أس"،  إذ جػػػاءت قصػػػائده منظكمػػػة بأسػػػطر قصػػػيرة ك قميمػػػة

 ئيسيّ كيكيّة لمدّيكاف.، فأصبح العنكاف الرّ ك معبّرة
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التّنكيػػػػع فػػػػي طػػػػرح المكضػػػػكعات، منيػػػػا مػػػػا يعكػػػػس رؤيتػػػػو  ضػػػػيف لّ  تػػػػكخّى -
ك صػػنف آخػػر يحمػػل دلالات نفسػػيّة ... ، لمكجػػكد كأخػػرى ذات طػػابع إنسػػاني

 ىذا ما يجعل ديكانو حقلب خصبا لمدّراسات التّأكيميّة.

نسػيّة ك الحداثػة ، يظيػر لميّة ) الرّكماتأثّر ضيف لّ بالمدارس الشّعريّة العا  -
ذلؾ في طريقة العرض، ك الأدكات الفنّيّة المستعممة، ك الألفا  الّتػي تتجػاكز 
المعنى الحرفي، فتثير القارئ لاكتشاؼ الدّلالات العميقة، كتجعػل منػو مبػدعا 

 ثانيا. 

اعتمػػاد الصّػػكرة الشّػػعريّة الحديثػػة عمػػى المجػػاز، ك ثرائيػػا بالطّاقػػات الإيحائيّػػة  -
العلبقػػػات المألكفػػػة بػػػيف لا يمتػػػزـ ب -ضػػػيف لّ أنمكذجػػػا –الحػػػديث عر الشّػػػاف

أكسػػب القصػػائد خصكصػػيّة ك تفػػرّدا ك تعقيػػدا يُمػػزـ القػػارئ ك ىػػذا مػػا الصّػػكر، 
الخطػأ سػكء الفيػـ ك ميػارات القػراءة السّػميمة، ليُجانِػب  ك ثقافػة كاسػعة امتلبؾ

 في التّأكيل.

ة المسػػػتكى التّركيبػػػي فػػػي الدّراسػػػات مػػػف خػػػلبؿ دراسػػػتنا لمػػػدّيكاف أدركنػػػا أىمّيّػػػ -
 التّأكيميّة، ذلؾ أفّ فيـ البنية النّحكيّة يعدّ حجر الأساس لفيـ البنية الدّلاليّة.

لب يتّخػػػذ التّأكيػػػل كمقاربػػػة نقديّػػػة الػػػنّص مركػػػزا ك يراعػػػي سػػػياقاتو المختمفػػػة، فػػػ -
   فيػػـالسّػػياؽ فػػي الدّراسػػات التأكيميّػػة، ك تػػأثيره فػػي تكجيػػو ال هيمكػػف إغفػػاؿ دكر 
 المناسبة. ك ترجيح الدّلالات

يقػكؿ عمػػي عشػري زايػػد : تتعػػانق كػلّ الفنػػكف الجميمػػة ك تضػيق المسػػافة بػػيف   -
الشّػػػػػعر ك كػػػػػلّ ىػػػػػذه الفنػػػػػكف"، فالقصػػػػػيدة الحديثػػػػػة تسػػػػػتعير تكنيكػػػػػات ركائيّػػػػػة       

، كقػػد لمسػػنا ذلػػؾ فػػي شػػعر ضػػيف لّ مػػف خػػلبؿ تجسػػيده ك أخػػرى سػػنيمائيّة
   السّينمائي، ك الارتداد. لأسمكبي: السّيناريك
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فػػي الأخيػػر، يمكػػػف لمباحػػث أف يسػػتفيد مػػػف ىػػذا الػػدّيكاف فػػػي إنجػػاز دراسػػات أخػػػرى        
 يتعمّق ك يتخصّص فييا عمى غرار:

 تحميل الدّيكاف سيميائيّا لأنو غنيّ بالعلبمات الّتي تحتاج إلى تأكيل. -
 تحميل الدّيكاف بالاعتماد عمى المني  النّفسي. -
 ياض ك السّكاد في الدّيكاف.دراسة الب -
دراسػػة مفصّػػمة لممسػػتكيات الثّلبثػػة: النّحػػكي، الػػدّلالي، التّقنػػي كػػلّ عمػػى حػػدة ،  -

 إذ كلّ مستكى يمكف أف يشكّل بحثا قائما بذاتو. 
 دراسة الإيقاع ك المكسيقى في شعر الحداثة، ك اتّخاذ الدّيكاف أنمكذجا. -
 -عناكيف القصائد -لنّصيّةغلبؼ كعلبقتيا بالعتبات ادراسة تحميميّة لم -
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 الممحق:

 التّعريف بصاحب ديكاف" أس أـ أس":  

 ـ1971أكتكبر  27كلد يكـ : بشير ضيف الله 

 الجزائر كلاية الجمفة .بحاسي بحبح      

 أستاذ المغة كالأدب ،  عربي ككاتب شاعر ،أكاديمي (

 العربي، عضك المجمسالكطني لجمعية الجاحظية الكطنية، 

 لعامل سابق باتحاد الكتاب الجزائرييف، متحصّ كعضك  

 عمى شيادة دكتكراه العمكـ في المناى  النقدية 

ماجسػػتير  مػػف بػػيف شػػياداتو:  ،-مركزيػػةبجامعػػة الجزائػػر ال -المعاصػػرة كتحميػػل الخطػػاب 
كليسػانس حقػكؽ، كليسػانس آداب، كشػيادة  جامعػة الجزائػر آداب، تخصص دراسات أدبيػة،

 .لمينية لممحاماةالكفاءة ا

 :كما أدرج إسمو في العديد مف المكسكعات كالدكاكيف مثل         

 1، الجزائػر، ط 2002مكسكعة الأدباء كالعمماء الجزائػرييف، منشػكرات دار الحضػارة،  -1
 . 208ص 

 . 220، ص  1، ج2001ديكاف الشييد محمد الدرة، منشكرات البابطيف، الككيت،  -2

، المجمػد الثػامف، 2014، 3شػعراء العػرب المعاصػريف، الككيػت، ط معجػـ البػابطيف لم -3
 200ص 

 . 2009المكسكعة الكبرى لمشعراء العرب، اعداد فاطمة بكحراكة،  -4

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D8%B3%D9%8A_%D8%A8%D8%AD%D8%A8%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%84%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%84%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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ىكػذا تكمػـ كطػار، جمػع كاعػداد الػدكتكر عمػي ملبحػي، مؤسسػة كنػكز لمنشػر كالتكزيػع،  -5
 . 479، المقاـ النقدي الثاني، ص 2011الجزائر، 

 مف القصائد كالدكاكيف طبع منيا كلا يزاؿ ا خر تحت الطبع كفي عدة مجالاتلو عدة    

 ميداف الأدب، كالنقد

  ...الجاحظية–ـ، )مجمكعة شعرية ، مطابع التبييف 1998فُ...ككجيؾ الغارب 

  ...ـ، )مجمكعػػػػػػػػة شػػػػػػػػعرية ، مطػػػػػػػػابع التبيػػػػػػػػيف  2003شػػػػػػػػاىدٌ عمػػػػػػػػى اغتيػػػػػػػػاؿ كردة          
 -الجاحظية–

 مُني فػػػػػػي ا         ـ، )مجمكعػػػػػػة شػػػػػػعرية ، مطبكعػػػػػػات التبيػػػػػػيف2003لمجػػػػػػاز أنػػػػػػا... أشػػػػػػكِّ
 -الجاحظية-

 ...مجمكعػػة شػػعرية  مطبكعػػات كزارة الثقافػػة فػػي إطػػار فعاليػػات )ـ، 2007إحػػالات
 .الجزائر عاصمة الثقافة العربية

 لػػػػػ:  «لاعػػػػب النػػػػرد»قصػػػػيدة  الكقػػػػائع الأسػػػػمكبية الدالػػػػة أنماطيػػػػا كخصكصػػػػياتيا فػػػػي
  2013المؤسسة الكطنية لمكتاب.«.)محمكد دركيش»

 كبعض مف القصائد تـ نشرىا عبر المكاقع الالكتركنية . 

 ية المعاصرة، مقاربة اسمكبية إحصائية، البنية الإيقاعية.دار أساليب الشعرية المغارب
 .2018مف المحي  إلى الخمي ، الأردف،

  ،الػػػراىف كالتحػػػكلات: مقاربػػػات فػػػي الركايػػػة العربيػػػة، منشػػػكرات الحػػػي الثقػػػافي كاتػػػارا
 .2018قطر،

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D9%84%D8%A7%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B1%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D9%84%D8%A7%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B1%D8%AF
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  العكلمػػػػة كتحػػػػكلات الكتابػػػػة: مػػػػف الػػػػكرقي غمػػػػى الرقمػػػػي: قػػػػراءة فػػػػي الأدب التفػػػػاعمي
 .2018دار ميـ لمنشر، الرقمي،

 الميداف الفكري 

 .ـ، منشكرات المجمس الأعمى لم غة العربية2005فمسفة الحضارة في فكر مالؾ بف نبي

  عف منشكرات ابف مراب  ببرج الكيفاف. الجزائر 2014الطبعة الثانية صدرت سنة 

 جكائز تحصل عمييا

 ـ1990ىكاري بكمديف جائزة. 

 ـ1997جائزة مفدي زكريا المغاربية لمشعر. 

  ـ1999جائزة كزارة الاتصاؿ، كالثقافة. 

 2003لمشعر  عبد الحميد بف ىدكقة جائزة. 

  ـ2003جائزة الكممة المعبرة /الجزائر. 

 ـ2003كجريدة البلبد الجزائريتيف  جريدة الشركؽ /جائزة النقد الركائي. 

  ـ2007جائزة الكممة المعبرة /الجزائر 

 2010ديسمبر /عبد الحميد بف ىدكقة جائزة الممتقى الدكلي الثالث عشر لمركاية. 

  ـ2004جائزة المجمس الأعمى لمغة العربية. 

 ـ2007جائزة كزارة المجاىديف لمشعر. 

  ـ2008ـ، دكرة 1954ثكرة أكؿ نكفمبر كزارة المجاىديف لمبحث فيجائزة. 

 دار الثقافة/أدرار2010الجائزة الكطنية لمشعر ،. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%AF%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%AF%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%88%D9%82_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%88%D9%82_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%AF%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%AF%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
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 2010نة لمشعر، قسنطي عبد الحميد بف باديس جائزة 

  2013جائزة كزارة المجاىديف. 

  ـ2017جائزة كتارا فئة الدراسات كالبحكث الدكرة الثالثة لسنة. 

 .1..2021المرتبة الثانية جائزة مصطفى كاتب الدكلية في النقد المسرحي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .4:09، 2025-06-22ينظر: كيكيبيديا المكسكعة الحرّة،   1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
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 القرآف الكريـ -

 المصادر: -

 .2020الجزائر،  بشير ضيف لّ، أس أـ أس، ضمّة لمنّشر ك التّكزيع،

 :مراجعال -

 الكتب بالمّغة العربيّة: -أ 

 رّكاشدة، إشكاليّة التّمقّي ك التّأكيل، عماف عاصػمة لمثّقافػة العربيّػة، عمػاف سامح ال–
 .2001، الطّبعة الأكلى، -الأردف

  ، السّيّد أحمد عبد الغفّار ، التّأكيل الصّػحيح لمػنّصّ الػدّيني ، دار المعرفػة الجامعيّػة
 .2005ندريّة ، الإسك

  ،شػػكري محمّػػد عيّػػاد، المّغػػة ك الإبػػداع، مصػػر، أنترناشػػيكناؿ بػػرس، الطّبعػػة الأكلػػى
1988. 

  عػػادؿ مصػػطفى، فيػػـ الفيػػـ مػػدخل إلػػى اليرمنيكطيقػػا: نظريػػة التأكيػػل مػػف أفلبطػػكف
 .26/01/2017إلى جادامر، مؤسّسة ىنداكي سي آي سي، المممكة المتّحدة، 

  اءة الػػنّص الشّػػعري الجػػاىمي فػػي ضػػكء نظريّػػة التّأكيػػل، عػػاطف أحمػػد الدّرابسػػة ، قػػر
 .2006اربد: عالـ الكتب الحديث، 

  ،عبد الكػريـ شػرفي، مػف فمسػفات التّأكيػل إلػى نظريّػات القػراءة ،منشػكرات الاخػتلبؼ
، الجزائر، الطّبعة الأكلى  .2007،الدّار العربيّة لمعمكـ

 يػػػة إلػػػى القػػػراءة، دار الثّقافػػػة، عمػػي آيػػػت أكشػػػاف، السّػػػياؽ ك الػػػنّص الشّػػػعري مػػػف البن
 ـ.2000ق/1421شارع فيكتكر ىيكك، الطّبعة الأكلى، 
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  عمػػي عشػػري زايػػد، عػػف بنػػاء القصػػيدة العربيّػػة الحديثػػة، مكتبػػة ابػػف سػػينا لمطّباعػػة ك
 ـ.2002ق/1423، -مصر–النّشر ك التّكزيع، الطّبعة الرّابعة، القاىرة 

  الاخػتلبؼ، دار الفػارابي، الطّبعػة الأكلػى، عمارة ناصر، المّغة ك التّأكيػل، منشػكرات
 ـ.2007ق/1428الجزائر، 

  ،محمّد بازي، التّأكيميّة العربيّة نحك نمكذج تساندي فػي فيػـ النّصػكص ك الخطابػات
شػػػػارع 149منشػػػػكرات الاخػػػػتلبؼ، الػػػػدّر العربيّػػػػة لمعمػػػػكـ ناشػػػػركف، الطّبعػػػػة الأكلػػػػى، 

 ـ.2010ق/1431حسيبة بف بكعمي، الجزائر،

  عزّة، اسػػتراتيجيّة التّأكيػػل مػػف النّصػػيّة إلػػى التّفكيكيّػػة، منشػػكرات الاخػػتلبؼ، محمّػػد بػػك
 ـ.2011-ق1432دار الأماف  الرّباط، الطّبعة الأكلى ، 

  ،مصػػطفى ناصػػف،  نظريّػػة التّأكيػػل، النّػػادي الأدبػػي الثّقػػافي، الطّبعػػة الأكلػػى، جػػدّة
 .ـ2000ق/مارس 1420المممكة العربيّة السعكديّة، ذك الحجّة 

  ميجاف الركيمي، سعد البازعي، دليػل النّاقػد الأدبػي، المركػز الثّقػافي العربػي، الطبعػة
 .2002 الثّالثة، الدّار البيضاء ، المغرب،

  بيػػركت 1نبييػة قػػارة ، الفمسػفة ك التّأكيػػل، دار الطّميعػة لمطّباعػػة ك النّشػر، الطبعػػة ،
 .1998،  لبناف ، كانكف الثّاني)يناير  

  إشػكاليّات القػراءة ك آليّػات التّأكيػل، المركػز الثّقػافي العربػي، -: يدنصر حامد أبك ز 
                                                .2012المغرب، الطّبعة التّاسعة،  الدّار البيضاء،

   المركػػػػز الثّقػػػػافي العربػػػػي، الػػػػدّار  مفيػػػػكـ الػػػػنّص دراسػػػػة فػػػػي عمػػػػكـ القػػػػرآف،  -  
   .2014ة الأكلى ،الطبع البيضاء، المغرب،
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 الكتب المترجمة: -ب

  ،بػػػكؿ ريكػػػكر، نظريّػػػة التّأكيػػػل الخطػػػاب ك فػػػائض المعنػػػى، ترجمػػػة: سػػػعيد الغػػػانمي
 .2006المغرب، -المركز الثّقافي الغربي، الطّبعة الثّانية، الدّار البيضاء

  تزقيتػػػاف تػػػكدكركؼ ، الرّمزيّػػػة ك التّأكيػػػل ، ترجمػػػة ك تقػػػديـ: إسػػػماعيل الكفػػػري، دار
 ـ.2017ق/1438نكى لمدّراسات ك النّشر ك التّكزيع، الطبعة الأكلى، سكريا، ني

 المعاجـ: -ج

  1أحمػػػػد مختػػػػػار عمػػػػر، معجػػػػػـ المّغػػػػػة العربيّػػػػة المعاصػػػػػرة، عػػػػالـ الكتػػػػػب، المجمّػػػػػد ،
 ـ.2008ق/1429، القاىرة 1الطّبعة

 ، اف داكد سػمم الخميل بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف ، ترتيب كمراجعة: داكد سمكـ
،  .2004، 1مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، الطبعة العنكبي، إنعاـ داكد سمّكـ

 شػػػركؽ  مكتبػػػة الكسػػػي ، معجػػػـ القػػػاىرة، العربيّػػػة المّغػػػة بمجمّػػػع المّغػػػكيّيف مػػػف نخبػػػة 
 ـ.2005 القاىرة، الرّبعة الطّبعة الدّكليّة،

 الدّكريّات: ك المجػػػػػػػاّت -د   

 ،مفيػػػكـ التّأكيػػػل بػػػيف الػػػدّيف ك الأدب ك الفمسػػػفة،  خمػػػف لّ بػػػف عمػػػي ، ناديػػػة نػػػاجي
 .2019، جكاف 1، العدد  6مجمّة العمكـ الإنسانيّة لجامعة أـ البكاقي ، المجمّد

   سػػػامي محمػػػكد إبػػػراىيـ، منيجيّػػػة التّأكيػػػل عنػػػد ابػػػف رشػػػد ك اختلبفيػػػا عػػػف المنػػػاى
، جامعػػػػػػة 16 ، العػػػػػػدد01التّأكيميّػػػػػػة المعاصػػػػػػرة، مجمّػػػػػػة الكمّيػػػػػػة الإسػػػػػػلبميّة، المجمّػػػػػػد

 2012المكصل، كمّية ا داب، 

 2العػػدد ،4المجمّػػد المرتقػػى، مجمّػػة الكػػريـ، القػػرآف فػػي التّضػػاد دلالػػة مزىػػكد، سػػميـ، 
 .2021 اكت ميمة،. بكالصّكؼ  الحفيل عبد الجامعي المركز
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   سػػميرة قػػركي، الفيػػـ ك التّأكيػػل فػػي الممارسػػة الييرمنيكطيقيّػػة، أكراؽ المجمّػػة الدّكليّػػة
، مخبػػر المكسػػكعة الجزائريّػػة 2022، مػػارس 01، العػػدد04اسػػات الأدبيّة،المجمّػػدلمدّر 

 .الجزائر-1الميسّرة، جامعة باتنة

  ،شػػػعيب مركانػػػي، الػػػنّص الأدبػػػي العربػػػي ك رىػػػاف التّأكيػػػل بػػػيف التػّػػراث ك المعاصػػػرة
، جامعػػػػػػة العربػػػػػػي التّبسّػػػػػػي، 18، العػػػػػػدد 1مجمّػػػػػػة كمّيّػػػػػػة التّربيػػػػػػة طػػػػػػرابمس، المجمّػػػػػػد 

 .2023ديسمبر

  صػػػػفدر إليػػػػي راد، مفيػػػػكـ الييرمنيكطيقػػػػا )ماىيّتو،آليّاتػػػػو،ك مذاىبػػػػو الفمسػػػػقيّة ،مجمّة
 .2020، ربيع 19الإستغراب 

  عبػػد الػػرّحمف حجّػػك، جدليّػػة الفيػػـ ك التّأكيػػل عنػػد بػػكؿ ريكػػكر مػػف الفيػػـ إلػػى التّأكيػػل
 .2024ف، جكا66، العدد26كمف التّأكيل إلى الفيـ، مجمّة المّغة العربيّة، المجمّد

  عبػػد الله بػػف عينػػي ، إرىاصػػات التّأكيػػل فػػي النّقػػد العربػػي القػػديـ، مجمّػػة عمػػكـ المغػػة
 ISSN، 15/09/2020، التػّػػاري :  02، العػػػدد 12العربيّػػػة ك آدابيػػػا، المجمّػػػد 

1112-914X. 

  عمػػػػاد حسػػػػيب محّمػػػػد إبػػػػراىيـ، آليػػػػات التّشػػػػكل ك أفػػػػق التّأكيػػػػل " قػػػػراءة فػػػػي المشػػػػيد
جامعػػػة ، 1، العػػػدد33اثػػػة"، مجمّػػػة بحػػػكث كمّيّػػػة ا داب، مجمّػػػدالشّػػػعري مػػػا بعػػػد الحد

 .2022يكليك المنكفية، 

  فػػػػايزة عيّػػػػاط ، كػػػػرد محمّػػػػدّ، المػػػػني  التػّػػػأكيمي عنػػػػد شػػػػلبير مػػػػاخر، مجمّػػػػة الحكمػػػػة
، جامعػػة مصػػطفى اسػػطمبكلي ،معسػػكر، 02، العػػدد11لمدّراسػػات الفمسػػفيّة، المجمّػػد 

06/10/2023. 
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 تّشكيل الجمالي لصكرة الغلبؼ ك العنكاف) دراسػة سػيميائيّة ، فطيمة الزّىرة بايزيد، ال
 -جامعػة محمّػد خيضػر بسػكرةقسـ المّغػة ك الأدب العربػي، كمّيػة ا داب ك المّغػات، 

 الجزائر.

 الإنسػػػانيّة، العمػػػكـ ك ا داب كمّيػػػة مجمّػػػة المعنػػػى، تعػػػدّد ك التّأكيػػػل ، فكزيّػػػة دندكقػػػة 
 .2009 جانفي بسكرة، ، محمّد خيضر جامعة الرّابع، العدد

  ،"قمػػرة إكػػراـ، الرّبػػاعي المكػػرّر ك مشػػتقّاتو فػػي القػػرآف الكػػريـ" دراسػػة صػػكتيّة دلاليّػػة
 .15/03/2021، 1،  العدد13مجمّة عمكـ المّغة ك آدابيا، المجمّد

 الػنّصّ القرآنػي ك مشػكل التّأكيػل ، الفكػر الإسػلبمي المعاصػر  مصػطفى تػاج الػدّيف،
، تػاري  7-29: 1998أكتػكبر  1،  14، العػدد  4ا ، مجمػد)إسػلبميّة المعرفػة سػابق

 .2025مارس 1الكصكؿ 

  " مميكػػة دحامنيّػػة، قضػػايا المػػني  عنػػد أعػػلبـ نظريّػػة التّأكيػػل عػػرض ك تقػػديـ كتػػاب
، 2، العػػػدد17ىرمنيكطيقػػػا ميرسػػػيا إليػػػاد"  رديػػػاف مػػػارينك، مجمّػػػة الخطػػػاب، المجمّػػػد

 ، جامعة بكمرداس، الجزائر.2022جكاف 

    الممارسػػػػات مجمّػػػػة الخنسػػػػاء، شػػػػعر فػػػػي التّضػػػػاد جماليّػػػػات عػػػػكدة، خميػػػػل يسمػػػػ 
 .2019ديسمبر فمسطيف، ف الاستقلبؿ جامعة ،2العدد ،10المجمّد المّغكيّة،

  نعيمػة دبّػار، الػرّكّاد الأكائػػل لنظريّػة التّأكيػل ،مجمّػة حقػػكؿ معرفيّػة لمعمػكـ الاجتماعيّػػة
 .عة عنّابة ، الجزائر ، جام03، العدد 02ك الإنسانيّة، المجمّد 

  ىػػػػػاركف غنيمػػػػػة ، التّأكيػػػػػل) الييرمنيكطيقػػػػػا  كنظريّػػػػػة ك كمػػػػػني  نقػػػػػدي، الأكاديميّػػػػػة
، القسػػػػػػـ)ج  2022، 01، العػػػػػػدد 14لمدّراسػػػػػػات الاجتماعيّػػػػػػة ك الإنسػػػػػػانيّة، المجمّػػػػػػد

 .ا داب ك الفمسفة
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 الحكليّػػػػػػػػػػػػػػات -

 حكليّػػػات المخبػػػر، العػػػدد ليمػػػى شػػػككرة، التّأكيػػػل فػػػي خطابػػػات حامػػػد نصػػػر أبػػػك زيػػػد ،
 .2016الخامس، جامعة محمد خيضر، بسكرة ، الجزائر، 

 محمّػػػػد خػػػػػاف ، التّأكيػػػػػل : مفيكمػػػػو ك ضػػػػػكابطو ، حكليّػػػػػات المخبػػػػر، العػػػػػدد الثالػػػػػث       
، مخبر المّسانيات ك المغة العربيّة ، جامعػة محمّػد خيضػر 2015ك الرّابع ،ديسمبر 
 .بسكرة، الجزائر

 ير عيّاد، إشكاليّة التّأكيل عند ابف رشد دراسة تحميميّة، حكليّػة كمّيػة نظير محمّد النّظ
الدّراسات الإسلبميّة ك العربيّة لمبنات، المجمّد الخامس، العدد الثّامف،جامعػة الأزىػر 

 .الشّريف، الإسكندريّة

 الأطركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات: -

 لمػػػؤكّليف الغػػػرب المعاصػػػريف، أطركحػػػة إيمػػاف اسػػػكندر، إشػػػكاليّة بنػػػاء المعنػػػى عنػػػد ا
لنيػػػل شػػػيادة الػػػدّكتكراه ؿ.ـ.د تخصّػػػص نظريّػػػات الإيقػػػاع ك التّحميػػػل، جامعػػػة يحيػػػى 

 فارس، المدية.

  البشير عبابة، التّأكيل الدّلالي فػي الفكػر المّغػكي المغاربي)دراسػة تحميمّيّػة ، أطركحػة
تخصّػػػص: الفكػػػر النّحػػػكي       لنيػػػل شػػػيادة الػػػدّكتكراه عمػػػكـ فػػػي المّغػػػة ك الأدب العربػػػي، 

 .2019/2020ك المّسانيّات، جامعة قاصدي مرباح، كرقمة، 

 ابتسػػـ، ثػ ّـ مييػػدي بػف العربػػي تكمّػـ ىكػػذا ديػكاف فػػي العنػكاف سػػيمياء بػكبكر، ياسػميف 
ػػص ماسػػتر مػػذكّرة  كمّيػػة العربػػي، الأدب ك المّغػػة قسػػـ معاصػػر، ك حػػديث نقػػد: تخصًّ
 .2019/2020 الجزائر، -بسكرة خيضر محمّد جامعة المّغات، ك ا داب
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