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 شكر وعرف ان
ث اللهم لك الحمد والشكر كما  هذا البح  لإتمامالقوة والصبر    ألهمنانشكر المولى عز وجل الذي  

ي لجلال لوجهك وعظيم سلطانكينبغ  

 أما بعد :

لكل من علمنا و أزال غيمة جهل مررنا بها برياح العلم    الأوراقر الكلمات حبرا وحبا على صف ائح  ثتتنا
، ولكل من أعاد رسم ملامحنا و تصحيح عثراتنا إلى جميع الأساتذة الذين أشرفوا على    الطيبة

التي رافقتنا في تحرير هذا    " العشمي عائشة "المشرفة  ة  تدريسنا ، ونخص بالذكر الأستاذ  
وتعاونه معنا ، نسأل الله أن تكون في  "  فيصل الأحمر" البحث منذ البداية حتى النهاية والشاعر  

 ان حسناتهم جميعاميز 

تقديم جزيل الشكر والتقدير إلى أسرة الأدب العربي لجامعة الدكتور يحيى    ننسى أندون  
 ف ارس المدية

 



 

 

 داءـــــــــــــــــــــإه
 بسم الله  الذي لا تخفى عليو خافية، أىدي ثمرة جهدي إلى :

 التي كان دعائها سر النجاح وحنانها بلسم الجراح ... 

ولا تحلوا الأيام إلى بوجودىا برايتهاإلى الذي لا يطيب النهار إلا   

 إلى التي كانت ىي الأب ونقطة الأمان الوحيدة في حياتي

  أمي الحبيبة الغالية أطال الله في عمرىا

  إلى خالتي الغالية التي كانت أمي الثانية والأخت والصديقة

 بالدعواتالتي رافقتني طيلة حياتي ، التي دائما يلهث لسانها  
الرائعة حفضها الله والأمنياتالجميلة   

 إلى خالي يا أجمل ىدية جدتي رحمها الله

  إلى من كان سندي وعوني وبمثابة الأب السيد صفراني عامر

  أطال الله في عمره

إلى كل من يعرفني من قريب أو بعيد   

" صـــــــــــــــــــــــــــــابر"                                                          



 

 إىداء
 

 أحمد الله عز و جل وعونو عمى إنياء ىذا البحث مرت قاطبة

 ل من الله ومنوع ذلك حاولت أن أتخطاىا بثبات بفضبحثي بكثير من العوائق وم 

 اىدي ىذا العمل المتواضع

لمن كان سببا في وجودي أبي و امي حفظيما الرحمان إلى الذين ساعدوني في 
 . ليإتمام ىذا البحث إخوتي أصدقائي كانوا بمثابة السند 

 المذكرةلكل من أعطاني يد العون من قريب أو بعيد وساعدني في إنجاز ىذه 

ستاذ والأ رضوان عازبو الأستاذ  أساتذتيو اخص بالذكر  انسيولا ينبغي ان 
 حيث ليما الدور الكبير في مساندتي ومدي بالمعمومات القيمة الرزاق عمراني عبد

أىدي لكم ىذا البحث داعيا المولى عز وجل أن يطيل في أعماركم ، ويرزقكم 
 بالخيرات .

 

 

 محمـــــــــــــــــــــــد        

 



 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 أ‌
 

 : مقدمة

ن الدراسات المسانية المغوية أنيا شأىي فرع من فروع المغة ش الأسموبيةالدراسة  إن      
الأخرى ، فيي شاممة لمستويات المغة في النصوص الأدبية و خاصة الشعر الذي ىو فن 

  أحاسيسمن الفنون الأدبية في المغة يستخدمو الشاعر لمتعبير عن أفكاره وما يحممو من 
الشاعر العربي  إليياالوسائل التي يمجأ  اسميو تجربتو الشعرية و الشعورية ، فيو من    

 أنينا أارت الإطارفي الموضوع الواحد ، و في ىذا  الأسموبيةكما انو يستخدم جماليات 
الشاعر " فيصل الأحمر " تحت عنوان "  دحديدا عنتيكون موضوع البحث حولو و 

 " .قلّ ... فدلّ في ديوان  أسموبيةمقاربة 

أوليما موضوعي تمثل في  الموضوع و عرضو ىما سببين :  لاختياروما دفعنا      
ثراءبأعمال " فيصل الأحمر"  إعجابنارغبتنا في خوض غمار الدرس الأسموبي و   وا 

 " .قلّ ... فدلّ المكتبة بعمل جديد فيما يخص ديوان ىذا الشاعر المعنون ب : " 

رغبتنا في توسيع معارفنا في مجال الأسموبية و الرغبة  إلىو ثانييما ذاتي : يعود      
و خباياىما و الكشف عم اليوية الأسموبية بمستوياتيا لتعرف عمى مسويات القصيدة في ا

 .  أسموبيوم سعيا منيا لفيم النص الشعري من منظالتحميمية المختمفة 

ن إ" فقلّ ... فدلّ موضوع بحثنا يتمحور حول " مقاربة أسموبية في ديوان  أنوبما      
 صياغة الإشكالية تكون كالتالي :

 ؟قلّ ... فدلّ في ديوان  أحاسيسوكيف جسد الشاعر مشاعره و 

 ىما :سؤالان فرعيان ىذه الإشكالية تندرج منيا 

 ؟قلّ ... فدلّ ىم المضامين التي ينطوي عمييا ديوان أما ىي  -
ما ىي أبرز مستويات التحميل الأسموبي فيو ؟ -
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منيجية تضمنت  مدنا عمى خطةعن ىذه الإشكاليات المطروحة اعت للإجابةو       
البحث الأسموبي ويتضمن و محددات  الأسموبيةري بعنوان : مفيوم الفضل النظ ; فصمين

 مباحث وىي :  ىذا الفصل أربعة

المبحث الثاني فقد تطرقنا  أماالأسموب و الأسموبية  مفيومالمبحث الأول تناولنا فيو     
المحطة  الرابع، ثم المبحث الثالث مقولات الأسموبية بحث مو ال أسموبية اتجاىات إلى

 الأخيرة في ىذا الفصل فكانت عن مستويات التحميل الأسموبي .

فيصل "  ل : " قلّ ... فدلّ الفصل الثاني فعنوانو مقاربة أسموبية في ديوان "  أما      
" . قلّ ... فدلّ  الأحمر " ، و قمنا فيو بتطبيق مستويات التحميل الأسموبي عمى ديوانو "

 يتضمن ىذا الفصل أربعة مباحث وىي :

المبحث الأول تناولنا فيو المستوى الصوتي قمنا من خلالو دراسة : الإيقاع الخارجي 
الداخمي يتمثل في الأصوات المجيورة  قاعيالإيتمثل في الوزن و القافية و الروي ، ثم 

 والميموسة و التكرار بأنواعو .

الثاني تناولنا فيو المستوى التركيبي قمنا من خلالو دراسة : الجممة وبعده المبحث     
و التقديم و التأخير و الحذف ، بعده  الإنشائيةالخبرية و  بالأساليالأفعال و  و بأقساميا

المبحث الثالث تناولنا في المستوى البلاغي قمنا من خلالو دراسة : عمم البيان ) 
 ( و عمم البديع ) الجناس ، الطباق ، السجع ( .الاستعارة ، الكناية ، التشبيو 

محطة المبحث الرابع تناولنا فيو المستوى الدلالي قمنا من خلالو دراسة :  أخرو        
 ل الدلالية و الرمز .دلالة العنوان و الحقو 

و اتبعت في دراستي المنيج الأسموبي القائم عمى الوصف و التحميل و الإحصاء        
كما ىو واضح من عنوان المذكرة ، حيث قمت باستخراج مستويات التي في الديوان محل 

في جداول .  إحصائيادراسة مع شرحيا و التمثيل ليا و 



 مقدمة
 

 ج‌
 

شاعر " فيصل اة الكما استخدمنا أيضا المنيج التاريخي خاصة فيما يتعمق بحي     
 الأحمر" 

 و قد اعتمدنا في انجاز ىذا البحث عمى عدة كتب و من أىميا :

 "  ل: " فيصل الأحمر " . قلّ ... فدلّ ديوان " 

 .أسموبية الرؤية و التطبيق " ليوسف أبو العدوس "  -
 الأسموبية و الأسموب " لعبد السلام المسدي" . -
 عمم الأسموب " لصلاح فضل " -
 الأسموبية و تحميل الخطاب " نور الدين السد "  -

وتبقى الصعوبة رفيقة الدرب كل باحث ، و لم يخل بحثنا من الصعوبات والعراقيل        
من الديوان الشعري  استخرجتاىاالمفردات المغوية التي  تأويل، ولعل من أىميا : صعوبة 

 .المراجع و تشابو المضامين فييا كثرة . 

فييا محمل النتائج المتحصل عمييا بعد  أوردنالنصل في نياية ىذا البحث بخاتمة       
دراسة ىذا الموضوع ، و أوردنا في الأخير ممحق اشتمل السيرة الذاتية لمشاعر " فيصل 

 " . قلّ ... فدلّ الأحمر " و محتويات ديوان " 

المساعدة في انجاز  دي كل من مد إلىو في الأخير نتقدم بخالص الشكر و العرفان      
العشمي " عمينا في ىذه المذكرة عمى ما عائشة بحثنا ىذا و بالأخص أستاذتنا المشرفة " 

" التي المستمرة ، و الأستاذة " سيام عماد  قدمتو لنا من توجييات و نصائح و المداومة
 معمومة . لم تبخل عمينا بأي 

عناء القراءة و التصويب للأخطاء جزيل و نشكر لجنة المناقشة المناقشة التي تكبدت     
 الشكر و الامتنان .

يكون خير معين في البحوث المستقبمية  أنو نرجو تقبل ىذا العمل المتواضع الذي نتمنى 
 . وجلال ل الله عز و جلّ بحو 



 
 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول : مفهوم الأسموبية

 ومحددات البحث الأسموبي

 المبحث الأول : مفهوم الأسموب والأسموبية

الأسموبية  اتجاهاتالمبحث الثاني :   

مقولات الأسموبيةالمبحث الثالث :   

: مستويات التحميمي الأسموبي الرابعالمبحث   
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 المبحث الأول : تعريف الأسموب والأسموبية 

 تعريف الأسموب :   -1

  لغة : / أ

لـ تغفؿ معاجـ المغة العربية عف ذكر مفيكـ الأسمكب ، كالتطرؽ إلى ما يدعك إليو مف 
معاني مختمفة عمى حسب السياؽ الذم ترد فيو كممة الأسمكب ، ككممة الأسمكب في المغة 

ة أبرزىا ما قدمو أبف منظكر في معجمو لساف العرب حيث العربية مجاز مأخكذ مف معاني كثير 
" كيقاؿ السطر مف النخيؿ أسمكب ، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب ، قاؿ : كالأسمكب يقكؿ 

الطريؽ كالكجو ك المذىب ، يقاؿ : أنتـ في أسمكب سكء  كيجمع أساليب ك الأسمكب الطريؽ 
 1" ساليب مف القكؿ أم ، في أفانيف منو تأخذ فيو ، كالأسمكب بالضـ يقاؿ : أخذ فلاف في أ

 أم الأسمكب ىك المسمؾ أك المنيج الذم يتبعو الإنساف في كلامو .

ىك الأخر لـ يخؿ أما جار الله الزمخشرم في معجمو المغكم " أساس البلاغة " ، فإف 

مف ذكره كممة أسمكب المتعددة الدلالات ، إذا يقكؿ في معجمو " أساس البلاغة" في مادة 

سَمب ثكبو كىك سَمِيب ، كأخذ سَمَبَ القتيؿ ك أَسْلَابَ القتمى كليست الثكمى السِلَاب )سَمَبَ( : 

حداد عمى الزكج كالتسميب ، ، كالإكَتَسَمَبَت كسمبت عمى ميتيا في ىي مُسْمَب  كىك الحداد 

كسمكت أُسْمُكبَ فلاف : طريقتو ككلامو عمى أساليب حسنة ، كمف مجاز سمبو فؤاده كعقمو 

كَاِسْتَمَبَوُ، كىك مُسْتَمَب العقؿ، كشجرة سميب : أخذ كرقيا كثمرىا ، كشجرة سَمِب ، كناقة سَمُكب : 

أما عند  2إذ لـ يمتفت يمنو كلا يسرهأُسْمُكب أخذك كلدىا كتذكؽ سَلَائِب، كيقاؿ لممتكبر : أنفو في 

                                                             
 .255صـ ، 2004، 3،ط 7، دار صادر ، ىبيركت ، لبناف ، ج 1ابف منظكر ، لساف العرب، مادة )سمب(، ج - 1
 .452الزمخشرم ،أساس البلاغة ، مادة السمب ، دار المعرفة ، بيركت، لبناف، ص - 2
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اصطناع لغكم مستحدث نسبيا، كمشتؽ مف الكممة اللاتينية "  (style)الغرب فإف الأسمكب 

(stilus ) التي كانت تطمؽ عمى مثقؼ معدني يستخدـ في الكتابة عمى الألكاح المشمعة 

 1) المدىكنة (" 

المضمكف، فالأسمكب في جؿ التعاريؼ المطمع ىي تعاريؼ لغكية مختمفة الألفاظ متفقة 

 عممييا ، يعني الطريقة التي يتخذىا الإنساف في حياتو ، أما في الأدب ىك منيج كتابة.

  : اصطلاحا / ب

يعرفو ابف خمدكف حيث يقكؿ : " أنو عبارة عف المنكاؿ الذم ينسج فيو التراكيب أك 

إفادتو كماؿ المعنى مف خكاص التركيب الذم  القالب الذم يفرغ كلا يرجع إلى الكلاـ باعتبار

نما يرجع إلى الصكرة ذىنية لمتراكيب المنتظمة في كمية باعتبارىا  ىك كظيفة العركض ، كا 

، كبمعنى ذلؾ أف  2". فإف مف الكلاـ أساليب تختص فيوانطباقيا عمى تركيب خاص ....

فكاره كمكاقفو المختمفة .كما نذكر الأسمكب ىك المنيجية التي يستعمميا الكاتب في التعبير عف أ

ما جاء بو أحمد شايب في كتابو " الأسمكب" حيث يقكؿ : " الأسمكب ىك طريقة التفكير 

، ما يمكف ملاحظتو أف أحمد شايب مزج بيف ما صمو القدماء مف دراسات 3كالتصكير كالتعبير "

سمكب الأدبي ىك طريقة بلاغية كما جاء بو الغرب حيث ربط الأسمكب بالنظـ في قكلو : " الأ

                                                             
 .75، صـ2007، 1كغميسي ، مناىج النقد الأدبي، دار جسكر لمنشر كالتكزيع ، المحمدية، الجزائر، طيكسؼ  - 1
 .489، ص2006، دار الكتب العممية لمنشر، بيركت، لبناف، د ط، عبد الرحماف ابف خمدكف ، المقدمة  - 2
، 8أحمد الشايب، الأسمكب دراسة بلاغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية، مكتبة النيضة المصرية، مصؤ، ط  - 3

 . 45ـ، ص1991
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الكتابة ، أك طريقة الإنشاء أك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفيا لمتعبير عف المعاني قصد 

 .1الإيضاح كالتأثر ، أك الضرب مف النظـ ك الطريؽ فيو "

نماىك مركب  أما الأسمكب عند أبف الطباطبا ىك : " ليس المعنى كحده كالمفظ كحده ، كا 

كمف نفسو، كمف ذكقو ، تمؾ العناصر ىي ة يستمدىا الفناف مف ذىنو فنّي مف عناصر مختمف

، كالمفيكـ مف خلاؿ 2الأفكار كالصكر كالعكاطؼ ، ثـ الألفاظ المركبة كالمحسنات المختمفة "

لا يجكز ظ كالمعنى ك ك الجمع بيف المف ابف طباطبا أف الأسمكب لا يككف إلّا مف خلاؿ التركيب

 .الفصؿ بينيما

كيرل صلاح فضؿ " أف مفيكـ الأسمكب ليس بسيطا كلا سطحيا يسمح لنا بأف نبينو 

بطكابعيا آلية بؿ يحتاج إلى جيد خلاؽ في مقاربة النصكص كمحاكلة الامساؾ  بطريقة 

حيث نظر للأسمكب في كتابو " مناىج النقد المعاصر" لأنو يختمؼ مف جنس إلى 3الخاصة "

  .ب الركايةجنس أخر فالشعر يختمؼ عف أسمك 

للأسمكب في قكلو : " إف المعارؼ ك الكقائع  Buffonأما عند الغرب نجد تعريؼ بكفكف 

المكتسبة تنتزع بسيكلة ، كتتحكؿ كتفكز إذا ما كجضعتيا يد ماىرة مكضع التنفيذ ، ىذه الأشياء 

                                                             
 .44المرجع نفسو ، ص - 1
 –ضيؼ الله، الكقائع الأسمكبية كنصكصيتيا في قصيدة، لاعب النرد، لمحمكد دركيش، مقاربة سيمية  بشير - 2

 .23ص ،anepأسمكبية، منشكرات 
 . 90، ص ـ2013، 3صلاح فضؿ ، مناىج النقد  المعاصر ، دار البيضاء، المغرب ،ط - 3
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بالمنشئ بحيث يربط مفيكـ الأسمكب   1الأسمكب فيك الإنساف نفسو" إماتككف خارجة الإنساف ، 

 pierreفرد كاف ، أما الأسمكب عند بير جيرك  ر عمى أنو ميزة فطرية تكجد عند أم، كيشي

garou   " كقاؿ أيضا : " ىك  2في قكلو : " الأسمكب طريقة لمتعبير عف الفكر بكاسطة المغة

ف ، كعميو فإ3اختبار أدكات التعبير ، كتحدده طبيعة المتكمـ كمقاصده"كجو لمممفكظ ينتج عف 

التعبير ىك منحاه مع مراعاة طبيعة المتكمـ كمقاصده ، حيث جعؿ لمغة كعاءه الأساسي لمفكر 

ما الأسمكب عند شارؿ بالي : " يتمثؿ في مجمكعة مف عناصر المغة المؤثرة عاطفيا عمى 

 المستمع أك القارئ، كميمة عمـ الأسمكب ىي البحث عف القيمة التأثيرية لعناصر المغة المنظمة 

 4كالفاعمية المتداكلة بيف العناصر التعبيرية التي تتلاقى لتشكؿ نظاـ الكسائؿ المغكية المعبرة "

 يتضح لنا أف الأسمكب عند شارؿ بالي ىك تمؾ الميزة التي تضفي الممسة التأثيرية إلى التعبير

و : بقكل  George honan طفي ، كنجد أيضا تعريؼ جكرج مكنافكتمؾ الممسة ذك محتكل عا

، ما يمكف اف نمخص إليو ىذا القكؿ ىك تأثيره بالآخريف حيث  5" الأسمكب باعتباره صياغة" 

 .جعؿ الصياغة ىي ركيزة العمؿ الأسمكبي ، فلا أسمكب بدكف صياغة 

                                                             
ق ، 1417، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د ط، 1نكر الديف السد ، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج - 1
 . 131ص

 .10ـ ، ص1994، 1لمطباعة ، حمب ، طبير جيرك، الأسمكبية ، تر: منذر عياشي ، دار الحاسكب  - 2
 .139المرجع نفسو ، ص - 3
جراءاتو –صلاح فضؿ ، عمـ الأسمكب  - 4 ، 1998، 1دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع ، القاىرة ، مصر، ط -مبادئ كا 
 .97ص

 .136، د ت ، ص1جكرج مكناؿ ، مفاتيح الألنسية، تر: الطيب بككش، منشكرات الجديد ، تكنس، ط - 5
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كعميو فإف أغمب التعاريؼ تصب في أفّ الأسمكب ىك الكيفية أك الطريقة التي يعبر بيا 
غة ، أك ىك العممية الإبداعية التي تيدؼ إلى إظيار الإبداع الكاتب عف أفكاره، بكاسطة الم

 الكامف في المغة .

 تعريف الأسموبية :   -2

حسب الدارسيف إلى بدايات القرف العشريف ، عمى يد  للأسمكبيةيعكد ميلاد الحقيقي 
" تمميذ دم سكسير ، مف خلاؿ ما تجسد في كتابة مبحث في 1947-1865شارؿ بالي "

 ثـ تطكرة الدراسات في ىذا المجاؿ كتعددت التعاريؼ . 1909الأسمكبية الفرنسية 

الأسمكب  –ا دم يعرؼ بقكلو : " مصطمح يتككف مف جزئييف ىمفنجد عبد السلاـ المس
، فالأسمكب ذك مدلكؿ إنساني ذاتي نسبي ، كاللاحقة تختص بالبعد العمماني -ية –كلاحقة 

بالبحث عف الأسس المكضكعي  بداىة الأسمكبيةتعريؼ كالعقمي كبالتالي المكضكعي، كبذلؾ 
تسعى لمكشؼ عف " يتضح مف خلاؿ التعريؼ اف الأسمكبية في نظرة  1عمـ الأسمكب لإرساء

 أسس الأسمكب كالعناصر المميزة في النصكص الإبداعية 

ككذا تعريؼ سعيد سالـ الجريرم بقكلو : " ىي ممارسة قبؿ أف تككف عمما أك منيجا أك 
مف أكثر الممارسات النقدية المعاصرة قدرة عمى تحميؿ النصكص الشعرية كالأعماؿ الأدبية 

رؤية تطبيقية نقدية ، فيك يرتكز عف أف الأسمكبية 2ة"بطريقة أدنى مف العممية كالمكضكعي
 بالدرجة الأكلى .

حديث كمف بيف التعاريؼ أيضا نجد تعريؼ عدناف بف رذيؿ في قكلو : " عمـ لغكم 
كية التي تكسب الخطاب العادم أك الأدبي خصائصو التعبيرية ، ك يبحث في الكسائؿ المغ

ل الظاىرة الأسمكبية بالمنيجية العممية المغكية كتعتبر إنيا تتقرّ الشعرية فتميزه عف غيره ..... 

                                                             
 .54، ص2006، 5عبد السلاـ المسدم ، الاسمكب كالأسمكبية ، دار الكتاب الجديدة المتحدة ، ط - 1
 .13، ص2004، 2مكتبة الدراسات الفكرية كالنقدية ، ط -دراسة اسمكبية –سعيد سالـ الجريدم ، شعر البردكني  - 2
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.أم تيتـ الأسمكبية  1الأسمكب ظاىرة ، ىي الأساس لغكية ، تدرسيا في نصكصيا كسياقاتيا
 بدراسة الخطاب الادبي كابراز خصائصو ،الفنية كالجماعية .

الذم يدكره أما منذر عباشي فيحدد ميمة الأسمكبية في دراسة المغة ضمف الخطاب 
يتحدد كفؽ ىكية الجنس الأدبي كمف ىنا تعدد أىدافيا ك اىتماماتيا كاتجاىاتيا ، مف خلاؿ 
قكلو : " الأسمكبية ىي عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ الخطابة ، كلكنيا أيضا عمـ يدرس 
الخطاب مكزعا عمى مبدأ ىكية الأجناس كلذا كاف مكضكع ىذا العمـ متعدد المستكيات 

 2".مشارب كالاىتمامات ، متنكع الأىداؼ كالاتجاىات كمختمؼ ال
ربية نجد تعريؼ كؿ مف ريفاتير للأسمكبية فيقكؿ : "ىك عمـ لو مقكلاتو كفي الضفة الغ

كمكضكعاتو ، ييدؼ إلى الكشؼ عف العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ الباحث حرية 
الأسمكبية لسانيات تعني بظاىرة حمؿ الذىف إلى عبارة  الإدراؾ لدل القارئ المستقبؿ ، فينتيي
دراؾ مخصكص " ،إذ يحيمنا إلى الككف الأسمكبية ما ىي إلا فرع مف  3عمى فيـ معيف كا 

 المسانيات غايتيا الكشؼ عف العناصر الميزة في النص الإبداعي .
كما نجد مجمكعة مف التعاريؼ تصؿ بنا إلى أف الأسمكبية عمـ ييدؼ إلى تحميؿ 

، تتسـ بالمكضكعية ، لأدبي كالكشؼ عف أبرز معالمو كمميزاتو الفنية كالجماعية الخطاب ا
كتركز عمى عممية الإبداع كالإفياـ دكف نسياف العنصر الأمـ كىك التأثير في الممتقى، ىذه 

 التعاريؼ ىي كالتالي : 

: " الأسمكبية تدرس الملامح العاطفية في التعبير ك الأدكات التي  تعريف شارل بالي
 4تستخدميا المغّة لتحقيؽ ذلؾ التعبير" 

                                                             
 . 131، ص 2006، 2، المغة كالأسمكب ، مجد لاكم لمنشر كالتكزيع ، ط ذريالعدناف  - 1
 . 27، ص2002، 1منذر عياشي ، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، مركز الإنماء الحضارم ، ط - 2
 .42عبد السلاـ المسدم ، المرجع السابؽ ، ص - 3
  4. 41، ص1985، كزارة الثقافة الجزائرية ،62رماني ، مدخؿ عمى الأسمكبية ، مجمة أماؿ ، عدد  إبراىيـ -
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: " تكشؼ الأسمكبية عف القيـ الجمالية في الأعماؿ الأدبية انطلاقا مف  تعريف شكري عياد
 1ؽ مناىج مكضكعي"كتحميؿ الأساليب كفتحميؿ الظكاىر المغكية كالبلاغية لمنص ، 

: " الأسمكبية تبحث عما يتميز الكلاـ الفني عف بقية مستكيات  تعريف رمضان جاكبسون
  2الخطاب أكلا كعف سائر الفنكف الإنسانية ثانيا "

كمف خلاؿ ما تقدـ يتضح لنا أفّ الأسمكبية ىي عمـ حديث يسعى لمكشؼ عف القيـ 
لمنص ، حيث تركز الظكاىر المغّكية كالبلاغية الأدبية انطلاقا مف تحميؿ الجمالية لمنصكص 

مى الكظيفة عمى دراسة الخصائص المغكية التي يتحكؿ بيا الخطاب عف سياقة الإخبارم غ
 التأثيرية كالجمالية 

  الأسموبيةالمبحث الثاني : اتجاهات 

 :  - الوصفية –الأسموبية التعبيرية -1

كقائع التعبير المغكم مف برائدىا شارؿ بالي إذ حدد مكضكع ىذه الدراسة كربط مجاليا : " 
، أم أف المقصكد مف ىذه الدراسة عند بالي ىك المضمكف  3ناحية مضامينيا الكجدانية "

     ، كما يعرؼ بيار جيرك ىذا الاتجاه الأسمكبي بقكلو : ة العربية تحممو المغّ   الكجداني الذم
عف ، أم ت 4" دراسة لقيـ تعبيرية انطباعية خاصة بمختمؼ كسائؿ التعبير التي في حكزة المغة "

 بمعالجة التعبير الذم تبثو المغة داخؿ الخطاب الأدبي .

 بالي أسمكبيتو في لغة التكاصؿ اليكمي الشائعة بيف الناس ، كبالأخصكما حصر شارؿ 
الكلاـ المنطكؽ ميملا بذلؾ المغة الأدبية ، فالأسمكب عنده يكمف في السمات كالخصائص 

                                                             
 .41، صالمرجع نفسو  -1
 .41المرجع نفسو، ص -2

بيار جيرك ، الأسمكبية كالأسمكب ، ت منذر عياشي ، مركز الإنماء العربي ، حمب ، سكريا ، دط ، د ت ،  - 3
 . 34ص

  34المرجع نفسو ، ص - 4
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داخؿ المغة اليكمية ، ثـ استكشاؼ الجكانب العاطفية ك التأثيرية كالانفعالية ، كفي مكضع أخر 
يقكؿ بالي أيضا : " إف ميمة عمـ الأسمكب الرئيسية تكمف في تقدير حركات تتمثؿ في البحث 

لأنماط التعبيرية التي تترجـ في فترة معينة حركات فكر كشعكر المتحدثيف بالمغة ، عف ا
،كيشير ىنا إلى 1كدراسة التأثيرات العفكية الناجمة عف ىذه الأنماط لدل السامعيف كالقراء "

 كجكد علاقة بيف العناصر المغكية في التعبير كفي منبعو الذىني .

في قكلو عف تجاه نجد إسيامات " منذر عياشي"كمف بيف المفكريف العرب في ىذا الا
ت  الشكؿ مع التفكير اعلاقخصائص الأسمكبية التعبيرية : " أسمكبية التعبير عبارة عف دراسة 

فالأسمكبية التعبيرية لا تخرج عف إطار  2أم التفكير عمكما كىي تتناسب مع تعبير القدماء "
 .المغكم  ؿف كالشكفي الكجدا المغة ، غايتيا الكشؼ عف علاقات ما

 :  -الوظيفية  –الأسموبية البنيوية  -2

لرصد ما يحممو النص مف دلالات ، كتحمؿ  لغكم بحثنا مف النص كنسؽ ننطمؽ في
دراسة  مف خلاؿ النسيج المغكم لمنص ، كما تؤسس الأسمكبية البنيكية لمنيج غايتوالأسمكب 

في إطار كتراكيبيا في النصكص الأدبية انطلاقا مف لغتيما كما تحدثو مف تجاكز مفرداتيا 
معزكلة عف كؿ اعتبارات تاريخية أك نفسية ، فتنظر إلى النص كنظاـ لغكم مكحدة كالنص 

ىي : " رؤية نقدية مزدكجة أك البنيكية يعبر عف ذاتو ، كما يشير تاكريريت إلى أف الأسمكبية 
ىذه الأسمكبية تيتـ  أف، كدلالة عمى 3كالأسمكبية ' نقديتيف ىما البنيكيةمركبة بيف زىرتيف 

البنيكية تيتـ بالنص عمى أنو كبنية مستقمة بذاتو ، كيقكؿ أيضا : " إف ىذه الأسمكبية بالنص 
كليس النص الأدبي بيف عناصره ، بنية تشكؿ جكىرا قائما بذاتو ، ذا علاقات داخمية متبادلة 

                                                             
 . 21صلاح فضؿ، المرجع السابؽ، ص - 1
 .42منذر عياشي ، المرجع السابؽ، ص - 2
مناىج النقد الأدبي المعاصر،  دراسة في الأصكؿ ك الملامح كالإشكاليات النظرية بشير تاكريت ، محاضرا في  - 3

 .186، ص2006،  1كالتطبيقية ، دار الفخر لمطباعة كالنشر ، قسنطينة ، الجزائر، ط
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بسيطا مف العناصر المككنة ، بؿ ىك بنية متكاممة تحكـ العلاقات بيف عناصرىما  نتاجا
ي ايطار عي المعرفة لكؿ العناصر المشكمة ففالرصد بيذه العلاقات يستد 1قكانيف خاصة بيا "

تكدكركؼ ككذا  –البنية النصية ، كمف أبرز ركاد ىذا الاتجاه نجد كؿ مف " ميشاؿ ريفاتير 
 ركماف جاكبسكف" الذم حدد مبدأ الكظيفة في عناصر البنية المغكية فيقكؿ : " إف المرسؿ

 تككف الرسالة فاعمة فإنيا تقتضي سياقا قابلا لأف يدركو يكجو رسالة إلى المرسؿ إليو كلكي
، فكؿ عنصر 2ك أخيرا اتصالا أم القناة تسمح بإقامة التكاصؿ كالحفاظ عميو " إليوالمرسؿ 
 .كظيفة معينة تحت غطاء الكظيفة الأساسية كىي التبميغ  يؤدم

  الفردية : " ليوسبيترز " –الأسموبية النفسية  -3

كمف خلاؿ إلى نفسية المبدعة ، تضع الأسمكبية النفسية الأثر الأدبي كسيمة لمكلكج 
المعجميف الإفرادم كالتركيبي لمغة الحاممة لمخطاب يتسنى لمباحثيف في ىذا الاتجاه الكصكؿ 

اىتـ  سبيتزرالة كنسيجيا المغكم ، فنجد أف إلى ذاتية الأسمكب انطلاقا مف مضمكف الرس
: " بالذات المبدعة كعلاقتيا بالعمؿ الإبداعي ، كما أنو اىتـ بنظاـ المجتمع كالعصر، بحيث 

ييتـ بالذات المبدعة كخصكصية أسمكبيا كيركز عمى شخصية المؤلؼ عبر كتاباتو ك أسمكبو 
في التعبير كطريقتو في التفكير انطلاقا مف تفرده في الكتابة، فالأسمكب خصكصية شخصية 
في التعبير ك التي مف خلاليا تتعرؼ عمى الكاتب كبذلؾ مف خلاؿ عناصر متعددة كتعمؿ 

 3" .الشخصية الذاتية عمى تككيف ىذه

عمى أنيا : " تطمح إلى إدراؾ الكاقع النفساني ،  يقكؿ ستاركينسكي عف أسمكبية سبيتزر
لى تحديد الركح الجماعية أيضا ، فسبيترز يحاكؿ كىك يكاجو النص أف يكتشؼ الخصائص  كا 

                                                             
 .185المرجع نفسو، ص - 1
، دار البيضاء ،  ايا الشعرية ، تر : محمد الكلي كمبارؾ حنكف ، دار تكيقاؿ لمنشرركماف جاكبسكف ، قض - 2

 . 27، ص1998،  1المغرب، ط
 .126، ص1993، 1رجاء عيد ، البحث الأسمكبي، معاصرة كتراث ؟؟، دار المعارؼ لمنشر كالتكزيع ، مصر ، ط - 3
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حكلات المميزة التي تفضي إلى ركح الكاتب ، لكف مع اشتغاؿ بتحسف العلامة التعبيرية أك ت
كالملاحظة ىنا أف سبيتزر متاثر  1" فذاذهالركح الجماعية مف خلاؿ ما في حركة الكتابة  مف 

بالأبحاث السيككلكجية ، إذ يسعى إلى المعرفة كالتعمؽ بنفسية الكاتب كربطيا بالنص الأدبي 
الأسمكبية ، كما حدد أف الأسمكبية النفسية تقتصر عمى فئة العبقرية في المجتمع بقكلو : " 

النفسية لا تنطبؽ إلا عمى فئة العبقرية في المجتمع بقكلو : " الأسمكبية النفسية لا تنطبؽ إلا 
  2عمى نمط معيف مف الكتاب كىك الذيف يعنكف بالعبقرية الفردية أم التفرد بالكتابة "

 : الأسموبية الإحصائية  –4

الكصكؿ إلى الملامح الأسمكبية لمنص الأدبي عف طريؽ  افإمك" كتنطمؽ مف فرضية 
بيا يتـ قياس الانحراؼ أك الانزياح أك  ، كما تعتمد عمى منيج الإحصاء الرياضي ك 3الكـ "

داخؿ الخطاب الأدبي ، كما أنيا تقترح إبعاد الحدس الأسمكبية المنظمة كغير منظمة السماح 
العناصر المعجمية في النص كما يرل ا اليدؼ بتعداد لصالح القيـ العددية ، كتجتيد لتحقيؽ ىذ
طكؿ الكممات كالجمؿ ، أك العلاقات بينيا كما يرل " : " بيير جيرك" ،أك النظر إلى متكسط 
ك الأفكار، كما يرل " ميؿ " ثـ مقارنة ىذه العلاقات  فيؾ" ،أك العلاقات بيف النعكت كالأسماء
 4" .الكمية مع مثيلاتيا في نصكص أخرل

كمف أبرز النقاد العرب الذيف برزكا في ىذا الاتجاه نجد : " سعد مصمكح في كتابو 
 الأسمكبية دراسة لغكية إحصائية ".

                                                             
 .118، ص2007، 1يكسؼ أبك العدكس ، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، دار المسير لمنشر كالتكزيع ، عماف ، ط - 1
حسف ناظـ، البنى الأسمكبية ، دراسة في أنشكدة المطر ، السياب ، المركز الثقافي العربي ، دار البيضاء، المغرب  - 2

 .34، ص2002، 1، ط 
بميت ىنريس، البلاغة ك الأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص ، تر: محمد العمرم، افريقيا الشرؽ ، الدار  - 3

 .58، ص ـ1999البيضاء ، المغرب ، 
 . 59-58المرجع نفسو ، ص - 4
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لقد سعى في كتابو إلى إبراز أىمية الإحصاء الحقؿ الأسمكبي ، إذ حاكؿ تقديـ دراسة 
في ذلؾ عمى إحصائية لمعالجة النصكص الأدبية كذلؾ مف اجؿ صد عناصرىا المغكية معتمدا 

الكـ كالكيؼ ، دكف مراعاة التأثر السياقي فييا أك الكقكؼ عمى العناصر الدقيقة المشكمة 
 لمجمالية الأسمكبية .

 :  المقولات الأسموبيةالمبحث الثالث: 

اشترط أغمب عمماء الأسمكبية مجمكعة مف العمميات في الإبداع الأسمكبية تتصدرىا عممية 
  .ثـ الانزياحالاختيار ، فالتركيب ، 

 : الاختيار   -1

كيسمى " الانتقاء" في بعض الدراسات ، حيث يعكؼ الناقد الأسمكبي إلى " دراسة أسباب  
دكف ذلؾ ، مستقرئا جممة الممكنات الاحتمالية الأقرب إلى الإقناع ، اختيار الكاتب ليذا التعبير 

، ك إذا كانت المغة تحتكم فمبدأ " الاختيار" يمثؿ خاصية مف خصائص البحث الأسمكبي 
ف القضية المثارة ىي اد لا تحصى مف العبارات كالجمؿ فإمفردات متعددة ، تتركب منيا أعد

البحث عف الدلالات المتعمقة بأسباب اختيار جممة بدلا مف جممة أخرل كتفضيؿ تركيب عف 
  1"  .تركيب سكاه

ف تحميؿ الأسمكب إلى عناصر " يحدد احمد الشايب مكضع الظاىرة الأسمكبية انطلاقا م
الفكرة الصكرة كالعبارة " فيو ، فينتيي إلى أف الأسمكب ىك : "عممية اختيار تتسمط عمى تمؾ 

 2".الكلاـ  بمكضكع ى تصرؼ في الصياغات بما تراه أليؽالعناصر المككنة استنادا إل

                                                             
أسمكبية  –بشير ضيؼ الله ، الكقائع الأسمكبية خصكصيتيا قصيدة " لاعب النرد" لمحمكد دركيش ػ مقاربة سيميك  - 1
 . 31، صANEPمنشكرات  –
 .59عبد السلاـ المسدم ، الأسمكب كالأسمكبية ، ص  - 2
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الرصيد ما إف المغة رصيد كاسع مف المفردات ، فدكر الكاتب أف يختار مف ىذا  
يناسبو في عممو لغرض التعبير عف مكقؼ معيف ، فالاختيار عامؿ مساعد ك إجرائي 

  .يبرز مكىبة كقدرة الكاتب كشخصيتو في إنتاج النص

  للاختيار نكعاف مختمفاف كىما : 

اختيار محككـ بالمكقؼ كالمقاـ : " كىك اختيار نفعي ، ييدؼ إلى تحقيؽ ىدؼ  -
 لأنياو المنشئ كممة عمى كممة اك عبارة عمى أخرل عممي محدد كربما يؤثر في

 1يريد أف يضمؿ سامعو "أكثر مطابقة في رأيو لمحقيقة ، أك لأنو عكس ذلؾ ، 
اختيار تتحكـ فيو مقتضيات التعبير الخالصة : " كىك اختيار نحكم ، كالمقصكد  -

بالنحك في ىذا المصطمح قكاعد المغة بمفيكميا الشامؿ الصكتية كالصرفية كالدلالة 
كيككف ىذا حيث يؤثر المنشئ كممة عمى كممة كتركيب عمى تركيب كنظـ الجممة 

في ىذا النكع مف الاختيارات كثير لأنيا أصح ك أدؽ في تكصيؿ ما يريد كيدخؿ 
مف المكضكعات البلاغية المعركفة كالفصؿ كالكصؿ ، التقديـ كالتأخير ، كالذكر 

   2" .كسكل ذلؾ كالحذؼ

، أما الثاني  دـ منشأهكىذا مف خلاؿ ىذيف النكعيف يتضح أف الأكؿ عممي كنفعي يخ 
ية يب الذم تككف قكاعده المغك فيك اختيار متعمؽ بقكاعد المغة ، كىنا يفضؿ الكاتب الترك

 .صحيحة حتى يكصؿ فكرتو لمقارئ 

 :  التركيب -2

كىك العممية الثانية مف عمميات الخمؽ الأسمكبي ، مف عمميات الخمؽ الأسمكبي ، "  
تقكـ ظاىرة التركيب عمة ظاىرة إبداعية سابقة عمييا كىي ظاىرة الاختيار التي لا تككف 

                                                             
 . 156نكر الديف السد ، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص - 1
 .156نكر الديف السد ، الأسمكبية كتحديد الخطاب ، ص - 2
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كممات المختارة في الخطاب الأدبي، فظاىرة التركيب الذات جدكل إلا إذا أحكـ تركيب 
ىي تنضيد الكلاـ كنظمو لتشكيؿ سياؽ الخطاب الأدبي ، كالتركيب عنصر أساسي في 

 .1، كعميو يقكـ الكلاـ الصحيح "الظاىرة المغكية 

يراعي سلامة التركيب ،  -التركيب –كما أف الناقد الأسمكبي مف خلاؿ ىذه العممية  
، أك المعجـ الدلالي ، " فالكاتب لا يتسنى لو الأمر بالنحك أك الصرؼ  سكاء تعمؽ

الإفصاح عف حسو كلا عف تصكره إلا انطلاقا مف تركيب الأدكات المغكية تركيبا يقضي 
 2" .إلى إفراز الصكر المنشكرة كالانفعاؿ المقصكد

التي تكفره لو ما يمكف قكلو ، ىك أف الكاتب بعد ما يختار ما يناسبو مف الكـ اليائؿ  
 المغة ، يبدأ بعممية تركيب الكممات المختارة ليشكؿ نص خطاب منسؽ كمنظـ .

 :  الانزياح – 3

التي يشكميا في تحميؿ  الانزياح باب مف أبكاب الأسمكبية ، شرع بو الباحث لأىميتو 
النصكص ، فيك في نظر البعض : " انحراؼ الكلاـ عف نسقو المألكؼ كىك حدث لغكم 

  3" .في تشكيؿ الكلاـ كصياغتويظير 

لفاليرم ك" خرؽ  عدة مسميات ، فيناؾ مف يطمؽ عميو مصطمح " التجاكز " للانزياح 
  4" .السنف أك المحف " لتدركؼ ، ك " خيبة الانتظار " لياكبسكف

يعرؼ الانزياح بأنو ، " كؿ ما ليس شائعا كلا عاديا كلا مطابقا لممعيار المألكؼ انو  
 1" .لممعيار، أم أنو خطأ كلكف خطأ مقصكدانزياح بالنسبة 

                                                             
 .170المرجع نفسو ، ص - 1
 .31بشير ضيؼ الله ، الكقائع الأسمكبية كخصكصيتيا في قصيدة " لاعب النرد ، ص - 2
، 2007،  1شعر ممدكح عدكاف ، دار البازكرم العممية لمنشر كالتكزيع ، ط فيمحمد سميماف، ظكاىر أسمكبية  - 3
 .35ص

 .79، 80، ص الأسمكب ك الأسمكبية عبد السلاـ المسدم ،  - 4
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 نزياح ىك قضية جديدة أخذت اىتماـ كؿ مف المغكيف كالنقاد المفسريف فّ مفيكـ الإإ  
لأنو جعؿ المنيج الأسمكبي يبحث عف الجديد كعف غير المتداكؿ كغير المستعمؿ يتركز 

الانزياح يقكـ عمى الباحث الأسمكبي عمى معايير لإظيار الانزياح ، ككما نعرؼ أف " 
المفاجأة كالتغير ، كمف ىنا فإنو مف الصعب  يعينو معيار، فمذلؾ تعددت المعايير فمنيـ 
مف اتخذ مف لغة النثر العممي معيارا لتحدده ، كآخركف سمككا السياؽ طريقا ككنو يمثؿ 

عيار معيارا داخميا ، كتكصؿ ريفاتير إلى معيار جديد أسماه " القارئ العمدة" كىذا الم
 2 .يعطي لمباحث حؽ الاعتماد في تبياف الإنزياحات عمى قراء يمتمككف الدربة

لقد اعتبر الكثير مف الباحثيف الانزياح حدث خارؽ في الإبداع ، ييدؼ إلى شد انتباه  
    .القارئ ك إثارتو

 : مستويات التحميل الأسموبي  الرابعالمبحث 

تقيـ الأسمكبية منيجيتيا التي تسعى مف خلاليا البحث عف الخصائص كالسمات 
 الفنية لمعمؿ الأدبي ، عمى مجمكعة مف المستكيات ، تتمثؿ فيما يمي : 

 أولا المستوى الصوتي : 

كىك الذم يتناكؿ فيو المحمؿ الأسمكبي " ما في النص الأدبي مف مظاىر الصكت  
كقد أشار الجاحظ إلى دكر الصكت حيث يقكؿ : " الصكت ىك ألة المفظ ، كالجكىر  3"

الذم يقكـ بع التقطيع ، كبو يكجد التأليؼ ، كلا تككف حركات المساف لفظا ك كلاما مكزكنا 
  4كلا منشكرا إلا بظيكر الصكت ، كلا تككف الحركؼ كلاما إلا بالتقطيع كالتأليؼ"

                                                                                                                                                                                       
 . 32،31بشير ضيؼ الله ، الكقائع الأسمكبية كخصائصيا في قصيدة " لاعب النرد" ػ ص - 1
 .35عدكاف ، صمحمد سميماف ، ظكاىر أسمكبية في شعر ممدكح  - 2
سامية راجع ، نظرية التحميؿ الأسمكبي لمنص الشعرم ، مفاتيح كمداخؿ أساسية، مجمة الأثر ، الجزائر ، العدد  - 3

  24مارس ، ص 13
  50، ص 2012،  1عبد القادر شاكر، عمـ الأصكات العربية " عمـ الفكنكلكجيا " ، دار الكتب العممية ، لبناف ، ط -4
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ىك أساس الكلاـ فيو ننطؽ الألفاظ ، كلا يتـ النطؽ إلا عف  ما يمكف قكلو : إف الصكت
 طريقو ، كيرتكز الصكتي عمى: 

الإيقاع كىك ينقسـ إلى إبقاء خارجي كداخمي : " الإبقاء الخارجي كيتمثؿ في الكزف 
كالقافية كالركم ، ك الإيقاؼ الداخمي ىك إيقاع غير ثابت يقكـ عمى ما تنطكم عميو 

قيـ إيحائية مؤثرة كفعالة ليا القدرة عمى خمؽ دلالات تكشؼ عف  الظكاىر الصكتية مف
  1"  .أحاسيس الشاعر كتجاربو الانفعالية

كمف خلاؿ ىذا القكؿ يتضح لنا أف ما يعني بو الإيقاع الخارجي ىك الكزف كالقافية 
 .اخمي فيك مرتبط بالظكاىر الصكتيةأما الإيقاع الد

ظاىرة صكتية ما عمى مسافات زمنية متساكم أك كالإيقاع ىك : " عبارة عف رجكع 
 2" .متجاكبة

عبارة عف سمة صكتية تعكد عمى مسافات زمنية متساكية ك الإيقاع  أم أف 
كمف  3الإيقاع أيضا ىك ذلؾ : " التمكيف الصكتي الصادر عف الألفاظ المستعممة ذاتيا "

كتية الصادرة عف استعماؿ ىذا التعريؼ يظير لنا أف الإيقاع تابع مف تمؾ التمكينات الص
 .الألفاظ

  

                                                             
كحامد مصطفى، مستكيات التحميؿ الأسمكبي في ديكاف شمكخ في زمف الانكسار لمشاعر عبد  ياسر عكاشة ، - 1

،  6الرحماف صالح العشماكم المستكل الصكتي نمكذجا ، حكلية الدراسات الإسلامية كالعربية لمبنات ، الزقازيؽ، العدد
 683ك  682ص 

 –يقية عمى دكاكية فاركؽ شكشة ، إبراىيـ أبك سنة محمد عمكاف سالماف ، الإيقاع في شعر الحداثة دراسة تطب - 2
  22،ص 2008، 1رفعة سلاـ ، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع ، الإسكندرية ، ط –حسف طمب 

 –محمد عمكاف سالماف : الإيقاع في شعر الحداثة دراسة تطبيقية عمى دكاكيف فاركؽ شكشة ، إبراىيـ أبكسنى  - 3
 23ص رفعة سلاـ ، –حسف طمب 
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 الإيقاع الخارجي 

 :  الوزنأ/ 
ىك عنصر ميـ في الإيقاع كمكسيقى الأبيات كفي ىذا الصدد  يقكؿ عدناف حقي 
" في كتابو " المفصؿ في العركض كالقافية كفنكف الشعر" " إذا أردت كزف بيت فاعمد إلى 

ؾ آنفا كقابؿ المتحرؾ مف البيت كمماتو أكتبيا كما تنطؽ بيا كفؽ الدستكر الذم مر ب
بالمتحرؾ مف الميزاف كالساكف منيا ، كقابؿ أكؿ حرؼ مف البيت بأكؿ حرؼ مف التفعيمة 

 "1  

كمف ىذا القكؿ يتضح لنا أف الكزف مرتبط بالأبيات القصيدة فإف ما قصدنا كزنيا 
 لابد مف العكدة إلى كمماتيا كما تنطؽ 

: ىي التغيرات التي تعترم التفاعيؿ بالحذؼ أك بالتسكيف أك بكمييما  الزحافات -
 2معا كذلؾ في تفعيلات الحشك في الغالب "

: ىي التغيرات التي تطرأ عمى تفعيمتي العركض أك الضرب أك عمييما  العمل -
 3معا، كيككف ىذا التغيير بالحذؼ اك التسكيف أك الزيادة "

 :  القافيةب/ 

إف عمـ القكافي مف الدعائـ الأساسية التي يسندىا إلينا شعرنا العربي إذ ساىمت 
و ) في الحفاظ عمى ىيكؿ القصيدة العربية فيعرفيا الدكتكر " محمد عمي الياشمي" كتاب

  (.عركض الكاضح كعمـ القافية ال

                                                             
ىػ، 1407، 1عدناف حقي ، المفصؿ في العركض كالقافية كفنكف الشعر ، جدار الرشد ، بيركت، لبناف ، ط - 1

 21، ص 1987
 59ـ ، ص1،2011ياسيف عايش خميؿ ، عمـ العركض ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع ، عماف ، ط - 2
 59المرجع نفسو ، ص - 3
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" ىي الحركؼ التي يمتزميا الشاعر في أخر كؿ بيت مف أبيات القصيدة كيبدأ مف 
  1أخر حرؼ ساكف في البيت إلى أكؿ ساكف سبقو مع الحرؼ المتحرؾ الذم قبؿ الساكف "

 كما يظير لنا أف القافية نكعاف ما أشار إليو الباحث نفسو كىما : 

 : كىي ما كاف ركييا متحركا  مطمقة -1

 2ا ساكنا : كىي ما كاف ركيي مقيدة -2

 :  الروي -ج

، كيككف في بداية القصيدة إلى " ىك الحرؼ الأساسي الذم تبنى عميو القصيدة  
، كقكلنا مثلا ، القصيدة نكنية أم حرؼ ركييا النكف ، 3نيايتيا ، كتنسب القصيدة لو " 
 كالركم مف أىـ حركؼ القافية .

 الإيقاع الداخمي :  -2

الأخر المككف لبنية الشعر لأنو ينبع مف داخؿ التجربة المغكية يعد الإيقاع الكجو    
، فيك ينتج عف أصكات الكممات التي ينتقييا الشاعر بعناية لكي يحمميا مقاصده ك 
أحاسيسو كمشاعره ك أفكاره ك أمالو التي يتطمع إلييا فالإيقاع الداخمي يمثؿ مكسيقى 

ية كمف عناصر الإيقاع الداخمي ما يمي : " متميزة إذ تتكاشج فيو الظكاىر الصكتية الدلال
تكرار الكممات ..... كغيرىا مف الظكاىر الصكتية التي تعبر عف  –تكرار الأصكات 

 تجربة الشاعر مختمؼ أحاسيسو .

                                                             
ىػ/  1412، 1ـ القافية ، دار القمـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ ، طمحمد الياشمي ، العركض الكاضح كعم - 1

 135ـ ، ص1991
  2. 138ك  137ك  136محمد الياشمي ، العركض الكاضح كعمـ القافية ، ص:  -
دار الجامعة الجديدة ، الإسكندرية ، د ط  –بدكره ، قكافية ، ضرائبو   -مختار عطئة ، مكسيقى الشعر العربي  -
  253.3، ص 2008،



الأسلىبية ومحددات البحث الأسلىبيالفصل الأول                                        مفهىم   
 

22 
 

 :  التكرار .1

ر كممة أك عبارة بمفظيا أك معناىا في مكضع أخر أك في إعادة ذك " يقصد بو 
  1" .متعددة مف نص أدبي كاحدمكاضيع 

فالتكرار ميزة أساسية في الشعر بحيث تكشؼ عف الأبعاد النفسية أك المعنى الحقيقي،  
فذكر المفظ أكثر مف مرة يجعؿ القارئ يسمط الضكء عمى تمؾ النقاط باعتبارىا المسمؾ 

 الذم يؤدم بو إلى فيـ النص .

 فينقسـ التكرار إلى الأنكاع التالية : تكرار الأصكات ، تكرار الكممات . 

  ) التكرار الصوتي ) تكرار الأصوات: 

إف التكرار الصكتي مف الأنماط التكرارية التي تخدـ الشعر ، حيث تشترؾ جممة مف  
الأصكات في المستكل الصكتي مف أجؿ خدمة المعنى ، فيك كحدة أساسية تعمؿ عمى 

بناء خمؽ إيقاع مكسيقي فعاؿ مما يثرم العمؿ الأدبي كيعطيو جمالا كركنقا مكسيقيا ك 
تعريؼ كماؿ بشر في كتابو عمف=ـ الأصكات معرفا فيو عمى ىذا كلمتكضيح أكثر نذكر 

الصكت المغكم ، فيقكؿ : " ىك أثر سمعي يصدر طكاعية ك اختبارا عف تمؾ الأعضاء 
المسماة تجاكزا أعضاء النطؽ ، كالملاحظة أف ىذا الأثر يظير في صكرة ذبذبات معدلة 

  2.ركات الفـ بأعضائو المختمفة"كملائمة ليا يصاحبيا مف ح

 

 

 

                                                             

  7.1، ص1984،  06شفيع السيد ، أسمكب التكرار بيف تنظير البلاغييف ك إبداع الشعراء ، مجمة الإبداع ، العدد  -
  2. 119صـ ،  2000كماؿ بشير ، عمـ الأصكات، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، القاىرة ، د ط ،  -
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 الأصوات المجهورة :  -

شأف كبير في التميز بيف الأصكات المغكية ،  لياتعتبر مف الظكاىر الصكتية التي  
ىي الأصكات التي تيتز عند النطؽ بيا الكتراف الصكتياف في النشكء الصكتي   

 1 الحنجرم ، بحيث يسمع رنيف تنشره الذبذبات الحنجرية مف تجاكيؼ الرأس

كىذه الأصكات في المغة العربية ىي : " الباء ، الجيـ، الداؿ ، الذاؿ ، الراء، الزام، 
الصكائت بما في ذلؾ الكاك ك  النكف ، كتضاؼ إلييالغيف، اللاـ ، الميـ، الضاد، العيف ، ا

 2الياء "

 الأصوات المهموسة :  -

الصكت الذم لا تيتز معو الكتراف الصكتياف ك  يعرؼ الصكت الميمكس بأنو :  
 3  .لا يسمح ليما رنيف حيث النطؽ بو

كمعنى ىذا القكؿ أف الأصكات الميمكسة تعتمد عمى المخرج اعتمادا ضعيفا كما  
يجرم معيا التنفس كمصدرىا الفـ فيي تؤثر عمى حاسة السمع ، كالأصكات الميمكسة 
ىي : " التاء ، الثاء ، الحاء ، الخاء ، السيف ، الشيف ، الصاء ػ الطاء ، الفاء ، القاؼ ، 

 4 " .الكاؼ ، الياء ، اليمزة

 

 

                                                             

  98.1، ص 2009،  1عادؿ محمك، عمـ الأصكات بيف القدامى كالمحدثيف ، طبعة مزكار ، الكادم ، ط  -
نكر اليدل لكشف ، مباحث في عمـ المغة كمناىج، البحث المغكم ، دار اليناء ، أفني، القاىرة ، مصر ، د ط، د ت،  -

  2. 120ص
  3. 20، ص 1987لمصرية ، القاىرة ، مصر ، د ط ، ابراىيـ انيس ، الأصكات المغكية ، مكتبة الانجمك ا -
  4. 121نكر اليدل لكشف ، مباحث في عمـ المغة كمناىج البحث المغكم ، ص -
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 التكرار عمى مستوى الألفاظ :  -

  1القصيدةعبارة عف تكرار كممة تستغرؽ المقطع أك  >إف تكرار المفظي ىك :  

كقد اعتبر تكرار الكممة أبسط ألكاف التكرار أك أكثرىا انتشارا، كىك نمط شائع في  
 الشعر المعاصر يمجأ إليو شعراء لكف ينبغي تكخي الحذر في استعمالو

فالتكرار المفظي ىك تكرار الأصكات يعنييا ، كيمكف ىذا التكرار أف يكلد إيقاعا داخميا  
 في القصيدة كىك بذلؾ ييدؼ إلى تقكية المعاني الصكتية 

 تكرار العبارة :  -

إف تكرار العبارة ىك " أشد تأثيرا مف النمط السابؽ ، إذ يرد في صكرة عبارة تحكـ  
ػ كحينما يتخمخؿ نسيج القصيدة يبدك أكثر التحاما مف كركده تماسؾ القصيدة ككحدة بنائيا 

 2في المكقع البداية "

 : المستوى التركيبي  ثانيا

نتناكؿ ىذا المستكل دراسة نظاـ بناء الجممة ، كدكر كؿ جزء في ىذا البناء كييتـ  
بالعلاقة بيف المفردات مف خلاؿ الاتساؽ كالانسجاـ ، كيركز ىذا المستكل في تحميمو 

 عمى دراسة : الجممة ، الأساليب ، الأفعاؿ ، التقديـ كالتأخير 

 :  الجممة  -1

 1" ." ىي الكلاـ المركب المفيد 

                                                             
ىنكف أماؿ ، جماليات التكرار في القصيدة المعاصرة ،مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية ، بسكرة ع   - 1
   07ص  2008، جانفي، جكاف   2ك 1
 82، ص 2001المغرب في الشعر العربي المعاصر ، إفريقيا الشرؽ، د ط ،  الإيقاعحسف الغرفي ، حركية  - 2
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 سام الجممة : أق 1-1

  الجممة الاسمية: -أ 

كيفيـ مف   2يقكؿ الأنبارم : "فأما الجممة الاسمية فما كاف الجزء الأكؿ منيا اسما 
  .قكلو أف الجممة الاسمية ىي ما تصدرىا اسـ

 الجممة الفعمية :  - ب

، أك مضارع أك أمر ، كيمي الفعؿ دائما فاعؿ مرفكع  " ىي التي تبدأ بفعؿ ماضي 
ذا حذؼ   3" .الفاعؿ قاـ مقامو نائب فاعؿكا 

 :  الأفعال -2

 4" ." الفعؿ كممة تدؿ عمى حدث كقع في زمف معيف

 " .يتككف عمى ثلاثة أزمنة " ماضي ، مضارع ، أمر

 أنواع الفعل :  / 1.2

: " يفيد كقكع الحدث أك حدثو المطمؽ ، فيك يدؿ عمى التحقيؽ لانقطاع  الفعل الماضي أ.
 5".دؿ عمى حدكث شيء قبؿ زمف المتكمـ  لأنوالزمف في الحاؿ ، 

 1" .: " ما دؿ حدكث الشيء في زمف المتكمـ أك بعده الفعل المضارعب. 
                                                                                                                                                                                       

،  2002، المرشد في القكاعد كالنحك كالصرؼ ، دار الكندم لمنشر ك التكزيع ، عماف ، د ط،  إبراىيـخميؿ  - 1
 71ص

 73الانبارم أسرار البلاغة ، تح محمد بيجة البيطار ، مطبكعات المجتمع الغربي ، بدمشؽ، ط، د ت ، ص - 2
 62القاىرة ، مصر ، د ط ، د ت ، ص محمد أبك عباس ، الأعراب الميسر ، دار الطلائع لمنشر كالتكزيع ،  - 3
، 2007إبراىيـ رماني ، الغمكض في الشعر العربي الحديث ، ديكاف المطبكعات الجامعية ، بف عكنكف ،  - 4
 189ص

 24، ص 2005محمد عكاشة ، التحميؿ المغكم في ضكء عمـ الدلالة ، دار النشر الجامعات ، القاىرة ، د ط،  - 5
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 .2: " ىك فعؿ يطمب بو حدكث الشيء يطمب مف المتكمـ "الفعل الأمر ج. 

 الأساليب :  / 3

 فمف خلالو يفيـ القارئ غرض الشعرالأسمكب ىك القالب الذم ينسج التراكيب    

" كالأساليب تتنكع أحاسيس الشاعر كالشاعر يستعمؿ المغة مف أجؿ التبميغ ، أم أنو 
ينظر في الأسمكب حتى يتجاكز المثالية في المنطؽ النحكم كيعدؿ عنيا إلى المستكل 

 3الإبداعي " 

 الجممة الخبرية : /  1.3

" ىي قكؿ يحتمؿ الصدؽ ك الكذب كيتضمف عاطفة كييدؼ إلى إفادة المخاطب   
مضمكنو مف صدؽ أك كذب، فإذا تطابؽ الخبر الكاقع كاف صادقا ك إذا خالؼ الكاقع 

 4" .كاف الخبر كاذبا

 :  الجممة الإنشائية / 2.3

" ىي قكؿ لا يحتمؿ الصدؽ كلا الكذب ، يتضمف عاطفة كينشئ بو قائمو أمرا ،أك   
 5لغرض بلاغي يفيـ مف السياؽ " نييا أك نداءا أك تعجبا

ينقسـ الأسمكب الإنشائي إلى نكعيف : أساليب إنشائية طمبية أك أساليب إنشائية غير 
  .طمبية

                                                                                                                                                                                       
  40، ص 1995، 1سميماف فياض ، النحك العصرم ، مركز الاىراـ لمترجمة كالنشر ، ط - 1
 41المرجع نفسو، ص - 2
  813، ص 2007مسمـ مالؾ، بعير الأسدم ، لغة الشعر عند احمد مطر ، مذكرة ماجستير ، جامعة بابؿ ،  -
، 2003، 3حمدم الشيخ ، الكافي في تسيير البلاغة ، البديع كالبياف كالمعاني ، المكتب الجامعي الحديث ، ص - 4
  86ص

 13حميدم الشيخ ، المرجع السابؽ ، ص - 5
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 الإنشائي الطمبي:  -

يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كفؽ الطمب يككف خاصة في الأمر ك النيي  " ىك ما  
  1" .ء، كالالتماسكالاستفياـ كالنداء كيضاؼ إليو : الغرض ، التخصيص، كالدعا

 الإنشائي غير الطمبي:  -

تكجد خمسة أساليب إنشاء غير طمبي ، كىي كالتالي : المدح ك الذـ، القسـ،   
 .التعجب، الرجاء، العقكد

 التقديم  والتأخير :   -4

" التقديـ كالتأخر أحد أساليب البلاغة ، كىك دلالة عمى التمكف في الفصاحة   
  2" .في المكضع الذم يقتضيو كحسف التصرؼ في الكلاـ ككضعو

 الحذف: -5
يعد الحذؼ مف القضايا الميمة التي عالجتيا البحكث النحكية كالبلاغية كالأسمكبية   

بكصفو انحرافنا عف المستكل التعبيرم العادم ليذا لقيت ىذه الظاىرة عناية كبيرة، كىذا 
ية كصدر الإسلاـ طبيعي فالحذؼ ليس كليد العصر الحديث، بؿ كرد في العصكر الجاىم

 كالأمكم كالعباسي ... إلى عصرنا الحالي.
يقكؿ فيو "الجرجاني": "ىك باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ، عجيب الأمر، شبيو 
بالسحر، فإنؾ ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر، كالصمت عف الإفادة أزيد للإفادة، 

 3إذا لـ تبف". كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تنطؽ، كأتـ ما تككف بياننا

                                                             
  37، ص1979كىبة الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة ك الأدب ، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت ،  - 1
، 1،2007يكسؼ أبك العدكس ، مدخؿ إلى البلاغة العربية ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، عماف ، الأردف، ط - 2
  97ص
شاكر، أبك فير، مكتبة الخانجي مطبعة المدني، القاىرة، عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح: محمكد محمد  3
 147ـ، ص 1992ىػ ،  1413، 3ط 
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كمف خلاؿ ىذا التعريؼ يصكر لنا " الجرجاني " ظاىرة الحذؼ ممف خلاؿ الجمالية التي 
يضيفيا في الكلاـ فيك عجيب الأمر كشبيو بالسحر ، كأشار بمعنى أنو لا يترؾ أثر يدؿ 
عميو يعكس الاستبداؿ ، فالحذؼ في الكلاـ أفصح مف ذكره ، كالصمت أزيد للإفادة فيو ، 

 ؾ يككف الكلاـ أكثر دقة كفصاحة كبيانا .كبذل
 : المستوى البلاغي :  ثالثا

 /  عمم البيان : 01

يقكؿ الجاحظ في كتابو البياف كالتبييف : " البياف لسـ جامع لكؿ شيء كشؼ لؾ قناع  
ضي السامع إلى حقيقتو ، كييجـ عمى المعنى كىتؾ الحجاب دكف ضمير ، حتى يق

لأف مدار الأمر كالغاية التي  محصكلو كائنا ما كاف ذلؾ البياف ، كمف أم جنس كاف ، 
تجرم القائؿ كالسامع إنما ىك الفيـ كالإفياـ ، فأم شيء بمغت الإفياـ ، فأكضحت عف 

 1" .المعنى فذلؾ ىك البياف في ذلؾ المكضع

ك جد لغاية تكجيو السامع إلى الحقيقة كىك كشؼ ك  ىك تعريؼ أكضح لنا أف البياف 
 .إيضاح لممعنى الذم يظؿ غامضا لك لا فضؿ عمـ البياف برفع الستار عنو 

 الاستعارة :  -1-1

: " ىي رفع الشيء كتحكيمو مف مكاف إلى أخر ، يقاؿ استعار فلاف سيما مف  لغة
كنايتو، رفعو كحكلو منيا إلى كحكلو منيا إلى يده ، كعمى ىذا يصح أف يقاؿ استعار 
إنساف مف أخر شيئا ، بمعنى أف الشيء المستعار قد انتقؿ مف يد المعير إلى المستعير 

 2"  .للانتفاع بو

                                                             
 .82، ص 2009كالتبيف، تقديـ عمي أبك ممحـ، كزارة الثقافة ، عماف ، د ط،  الجاحظ ، البياف - 1
 .167، ص 1985عبد العزيز عتيؽ ، عمـ البياف ، دار النيضة العربية ، بيركت ، لبناف، د ط،  - 2
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، نجد تعريؼ الجرجاني إذ يقكؿ : " أعمـ أف الاستعارة في الجممة أف  أما في الاصطلاح
يككف لمفظ أصؿ في الكضع المغكم معركؼ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع ، ثـ 
يستعممو الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ كينقمو إليو نقلا غير لازـ فيككف 

 1" .ىناؾ كالعارية

: " أما الاستعارة فيي ضرب التشبيو ، كنمط مف ضا كفي مكضع اخر يقكؿ اي 
كتدركو العقكؿ ، كتُسْتَفْتَى فيو التمثيؿ كالتشبيو كالقياس ، كالقياس يجرم غيما تعيو القمكب 

 2"   .الإفياـ كاؿ أذىاف ، لا الأسماع كالأذف

 عمم البديع :   -2

بديعية مف  " ىك يبحث في طرؽ تحسيف الكلاـ ، كترتيب الألفاظ كالمعاني بألكاف 
 3" .الجماؿ المفظي أك المعنكم ، كيسمى بديعا لأنو يكف معرفا قبؿ كضعو

" ىك ضرباف : ضرب يرجع إلى المعنى كىك ما يعرؼ بالمحسنات البديعية ك ىي التي 
يككف التحسيف بيا راجعا إلى المعنى اكلا بالذات ، ك إف كاف بعضيا قد يفيد المفظ أيضا 

ىك ما يعرؼ بالمحسنات المفظية كىي التي يككف التحسيف بيا ، كضرب يرجع إلى المفظ ك 
 4" .راجع إلى المفظ أصمو

 

 
                                                             

العكدية ، د ط ،د عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، قراءة كتعميؽ محمد شاكر ، دار المدني لمنشر ، جدة ،  - 1
 .60ت ، ص 

، ص 1989، 2عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ محمد شاكر ، مكتبة الخانجي، القاىرة ، مصر ، ط  
66 .-2  
 .225الخطيب القزكيني ، المرجع السابؽ ، ص - 3
 . 265ابف عبد الله سعيد ، المسير في البلاغة العربية ، دار اليدل لمنشر كالتكزيع ، الجزائمر ، د ط ، د ت ، ص - 4
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 الجناس : -1.2

" ىك تشابو المفظيف في النطؽ كاختلافيما في المعنى كىك نكعاف ، الجناس التاـ  
كالجناس غير التاـ ، فالجناس التاـ ، ىك الذم اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمكر نكع 

ك السكنات ، أما الجناس غير التاـ الحركؼ كعددىا كترتيبيا كىيئتيا مف حيث الحركات 
 1"  .احد مف الأمر الأربعة، اختمؼ فيو المفظاف في ك 

 الطباق :  -2.2

" طباؽ المطابقة كالتطبيؽ كالتضاد كالتكافؤ كميما أسماء لمسمى كاحد ، كىك الجمع  
  2كضده في لفظتيف نثرا أك شعرا ، كىك نكعاف طباؽ الإيجاب ك طباؽ السمب "

 :  السجع -3.2

 3" ." ىك تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير 

 ثانيا : المستوى الدلالي 

يقكؿ ميشاؿ زكرياء : " أما عمـ الدلالات فيك مستكل مف مستكيات الكصؼ المغكم ،  
كيتناكؿ كؿ ما يتعمؽ بالدلالة أك المعنى ، فيبحث مثلا في تطكر معنى الكممة كيقارف بيف 

ا يرمي إليو أم ييتـ بمعرفة دلالة الألفاظ المشكمة لممعنى كم4الحقكؿ الدلالية المختمفة "
 الكاتب مف خلاؿ تكظيفو لتمؾ الدلالات ، ندرس في المستكل الدلالي مايمي : 

 
                                                             

 . 286يكسؼ أبك العدكس ، التشبيو كالاستعارة ، ص - 1
 .244المرجع نفسو ، ص - 2
 .248ـ ، ص1999، 1العصرية ، طأحمد الياشمي ، جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبدع ، المكتبة  - 3
أمد بف عثماف الرحماني ، النقد التطبيقي الجمالي كالمغكم في القرف الرابع اليجرم، عالـ الكتب الحديث ، الأردف،  - 4
 189ىػ ص 2008، 1ط



الأسلىبية ومحددات البحث الأسلىبيالفصل الأول                                        مفهىم   
 

31 
 

 دلالة العنوان :  -01

" تتمثؿ أىمية العنكاف بشكؿ عاـ في ككنو عتبة مف أىـ عتبات النص كمككنا داخميا  
يشكؿ قيمة دلالية عند الدراس عند حيث يمكف اعتباره  ممثلا لسمطة النص الذم يؤشر 

معنى ما ، فضلا عف ككنو كسيمة لمكشؼ في طبيعة النص كالمساىمة في فؾ  عمى
 1" .غمكضو

 :  الحقول الدلالية -2

" الحقؿ الدلالي ىك مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالتيا كتكضع عادة تحت لفظ عاـ  
يجمعيا ، مثاؿ ذلؾ كممات الألكاف في المغة العربية فيي تقع تحت المصطمح العاـ لكف 

 2كتظـ ألفاظا مثؿ : أحمر، أخضر، أصفر     الخ 

صمة بيا دلاليا ، كلكي تفيـ معنى الكممة يجب أف تفيـ كذلؾ مجمكعة الكممات المت 
كىدؼ تحميؿ الحقكؿ الدلالية ىك جمع الكممات التي تخص حقلا معينا كالكشؼ عف 

 3صلاتيا الكاحد منيا بالأخر كصلاتيا  بالمصطمح العاـ "

 الرمز  -3

يعرفو ابف منظكر في لسانو العرب : " ارمز تصكيت خفي بالمساف كاليمس كيككف :  لغة
بالمفظ مف غير إبانة الصكت إنما ىك إشارة بالشفتيف ، تحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيكـ 

 كقبؿ الرمز إشارة ك إيحاء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ ،كالرمز في المغة كما أشرت

                                                             
 09ـ ، ص 2004شعيب حميفي ، ىكية العلامات كبناء التأكيؿ ، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر ، د ط ،  - 1
  79ـ ، ص1998، 1أحمد مختار لـ الدلالة ، دار العمكـ لمنشر ، جامعة القاىرة ، ط  - 2
 80المرجع نفسو ، ص - 3
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إليو مما يباف بمفظ أم شيء أشرت إليو بيد أك عيف كرمزتو المرأة بعينيا ترمزه رمزا ، 
  1"  .غمزتو

 و محمد غنيمي في كتابو " الأدب المقارف " : : يعرف أما الرمز في الاصطلاح 
الرمز ىك التعبير غير المباشر عف النكاحي النفسية المستقرة التي لا تقكل عمى أدائيا 
المغكم في دلالتيا الكصفية ، كالرمز ىك الصمة بيف الذات كالأشياء بحيث تتكلد 

فالشعراء يعتمدكف 2ح "المشاعر عف طريؽ الإشارة النفسية لا عف طريؽ التسمية كالتصري
عمى الرمز كطريقة للإفصاح عما بداخميـ، كؿ حسب حالتو النفسية كغايتو الفكرية 

ثراء جمالي لقصائدىـ الشعرية   .كا 

 

 

 

                                                             
 357، دار صادر ، بيركت ، ص  5ابف منظكر ، لساف العرب ، مادة )ر ـ ز ( باب الزام ، فصؿ الراء ، ـ - 1

النشر كالتكزيع ، مصر ، د ط ، د ت ، محمد عنيمي ىلاؿ ، الأدب المقارف ، دار نيضة مصر لمطباعة ك  2 -
 315ص



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الفصل الثاني : مقاربة ألسوبية في 

 ديوان " قلّ... فدلّ " لـ : فيصل الأحمر

 المبحث الأول :   المستوى الصوتي

 المبحث الثاني :     المستوى التركيبي

 لبلاغيالمبحث الثالث :     المستوى ا

 المستوى الرابع :     المستوى الدلالي
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 المستوى الصوتي :المبحث الاول

 :الايقاع الخارجي -1

  القافية والروى:/ 1-1
 في الجدوؿ التالي دراسة للقافية وحرؼ الروي في مختارات في مف قصائد الديواف:

كممة  السطر عنوان القصيدة
 القافية

 الروي نوعها لقبها القافية

 سباعية المثنى
 02ص 

 تا  نيْ  اثنتافِ  نتافصفحتاف اث
/0 /0 

 النوف مطلقة متواترة

 معلقة متعبة
 21ص 

 دِ يْوْ  عادِيْوْ  حالة عادية
 /00 

 الياء مقيدة مترادفة

 ضرورات
 29ص 

السػػػػػػػػ ُـ علػػػػػػػػي   لمػػػػػػػػا 
 الس ـ عليؾِ 

 لَيِْ يْ  عليؾِ 
/0/0 

 ال اؼ مطلقة متواترة

 باختصار شديد
 32ص 

 المتفرج بيف السطور
 نيؼْ سواد العباد الع

 السطور
 العنيْؼ

 طُوْرِيْ 
/0/0 

 نيػػػػػػػػؼْ 
/0 0 

 متواترة
 

 مترادفة

 مطلقة
 

 مقيدة

 الراء
 

 الفاء

 سباعية فلسفية
 36ص 

 ػػػػػػػػػاف مسػػػػػػػػػتلقيا فػػػػػػػػػي 
 الحدودْ 

فاغتػػػػػػدم بعػػػػػػض مػػػػػػد  
 يناور صوب السدودْ 

 الحدودْ 
 السدودْ 

 دوْدْ 
/00 

 دوْدْ 
/00 

 مترادفة
 

 مترادفة

 مقيدة
 

 مقيدة

 الداؿ
 

 الداؿ

ية سباع
 الخ صات

 ضيْؽْ  المضِيؽْ  يجمع الشمؿَ المضيؽْ 
/00 

 القاؼ مقيدة مترادفة
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  40ص
سػػػباعية المشػػػاىد 

 السبعة
 43ص 

مطر في الصحاري.. 
 ولا تتفشى الرماؿْ 

يترخي الماءُ في 
 البحرِ 

 الرماؿْ 
 

 البحر

 مَاْؿْ 
/00 

 بَحْرِيْ 
/0/0 

 مترادفة
 

 متواترة

 مقيدة
 

 مطلقة

 ال ـ.
 

 الراء

وديػػػػػة سػػػػباعية وج
  55ص أولى

 بيبيْ  حبيبي أنا وحبيبي
/0/0 

 الياء مطلقة متواترة

سباعية لغوية 
 ثانية
 61ص 

 قَاْؿْ  يقاْؿْ  أ تفي بالذي لا يقاؿْ 
/00 

 ال ـ مقيدة مترادفة

 
الشعرية الشاعر في ديوانو يعبر عف تجربتو  أفجدوؿ يتضح لنا  ومف ىذا 

مطلقة و منيا المطلقة ، ولعؿ النمط بأسلوب بسيط ومفعـ بالحيوية وبقواؼ منيا ال
الطاغي منيا ىو القوافي المقيدة وىي قوافي يتحلليا الردؼ ، نجدىا برزت في الأسطر 
الشعرية ) الموضحة في الجدوؿ وىي ) ديو ، نيؽ ، دود ، ضيؽ ، ماؿ ، قاؿ ( أما 

 حري بالنسبة للقوافي المطلقة تجلت مف خ ؿ الجدوؿ في ) ثاني ، لي ي ، طوري، ب
  .بيبيي (

ذ اف ‘ن حظ أف الشاعر استخدـ قافيتيف المترادفة والمتواترة في قصيدتو،   
المترادفة  انت ب ثرة وىذا ما جعليا تمثؿ ملحما أسلوبيا ترتبط ارتباطا وثيقا بالحالة 

 النفسية للشاعر.

أما بالنسبة للراوي ، فقد اىتـ الشاعر فيصؿ الأحمر في بناءه للقافية بحرؼ  
الروي والذي ىو أىـ العناصر الصوتية في الشعر ن حظ انو ينوع مف حرؼ الروي فبيف 
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 ؿ مقطع مف أبيات القصيدة يستعمؿ حرؼ مغاير ، وىذا لأنو مف أبرز مظاىر القافية 
وىو النبرة التي ينتيي بيا البيت وىذا ما يساعده على ت وف قصيدتو و إعطائيا الجرس 

و الإبداعي فيو متم ف في صناعتو الشعرية الناشئ مف الناشئ مف انفعالاتو وعمل
انفعالاتو و عملو الإبداعي فيو متم ف مف صناعتو الشعرية ولقد جاء روي ىذه القصائد 
في أغلبيا ينتيي بس وف ومنيا ما انتيت بروي حر تو ال سرة وفي بعض الأحياف بضمة 

أمرا عشوائيا بؿ أتى بو لأنو أحس  وىذا لو دلالة  بيرة فلجوء الشاعر إلى ىذا التعبير ليس
 بضرورتو فيي مظير للم ئمة في أوزانو وليذا جاء روي ىذه القصائد متغير .

أما فيما يخص الوزف فالشعر المعاصر لا يتقيد بوزف واحد أو بحر واحد فيو ينوع 
في التفعي ت، مث  في سطر نجد تفعيلة واحد قوؿ الشاعر في قصيدة " باختصار شديد 

"1 

 نلتقي

 ...... لا التحاـ على شبؽ

 لا تمزؽ مفترؽ

 وفي السطر الثاني نجد أ ثر مف تفعيلة 

وىذا يعود إلى النفس الشعري عند الشاعر فيصؿ الأحمر فيو اعتمد في التنويع في 
 .الأوزاف وعدد التفعي ت في ديوانو

 

 

 
                                                             

 .47،ص1341،7112، 1دا، دار المثقف للنشر والتوزيع، باتنة،طفيصل الأحمر،قل .... ف  1
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 الإيقاع الداخمي: -2
 / الأصوات المجهورة والمهموسة:2-1
 وات المجهورة:/ الأص2-1-1

 القصائد المختارة مف الديواف. -الجدوؿ الآتي يبيف الأصوات المجيورة في:  
 عدد تكرارها مخارجها صفات الصوت الصوت

 87 شفوي انفجاري مجيور منفتح الباء
 23 غاري متراخي مجيور منفتح الجيم
 66 أسناني لثوي انفجاري أو شديد مجيور منفتح الدال
 2 بيف الأسناف رخو مجيور منفتحاحت ا ي  الذال
 90 لثوري واسع انفجاري مجيور منفتح الراء
 7 أسناني لثوري احت ا ي رخو مجيور منفتح الزاي
 8 أسناني لثوري انفجاري أو شديد مجيور منفتح  الضاد
 6 بيف الأسناف احت ا ي رخو مجيور منفتح الظاء
 34 حلقي احت ا ي رخو مجيور منفتح العين

 11 طبقي احت ا ي رخو مجيور منفتح ينالغ
 172 لثوري واسع الانفجار مجيور منفتح اللّام
 62 شفوي مجيور متوسط الميم
 75 لثوري واسع الانفجار مجيور منفتح النون
 84 شفوي واسع الانفجار مجيور منفتح الواو
 106 غاري واسع الانفجار مجيور منفتح الياء
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صوت" في  833أف عدد الأصوات المجيورة بلغ "يتضح لنا مف خ ؿ الجدوؿ  
مرة، ويليو  172القصائد المختارة مف ديواف، و انت حصة الأسد لصوت الدّـ إذ ت رر 

 مرة. 90مرة، وثالثا حرؼ الراء  106حرؼ الياء بػ 
 1يقوؿ الشاعر في "سباعية فلسفية"

 لابد للشمس مف مقود
 ثـ لابد لي مف جياتي الُأخرْ 

 ض مف حارسٍ في السحَرْ.ولابد  للأر 
*** 

 ولابدّ مف لغة للنجوـ لفيـ القمرْ 
 ثـ لابد ، لابد ، مف فبسٍ يختفي

 يقتفي قبسا قد ظيرْ 
مرة، لأنو ذو  172أورد الشاعر صوت ال ـ في بعض قصائده التي اخترناىا   

 م انة خاصة في اللغة العربية، فيو الألؼ مف ع مات التعريؼ، فالشاعر فيصؿ الأحمر
 يعد مف الشعراء المحدثيف الذيف يميلوف إلى التحدي لذلؾ أحسف استعماؿ ىذا الصوت.

فصوت ال ـ ىو صوت منحرؼ، لأف اللساف ينحرؼ عند النطؽ بو، فيذا يرمز إلى أف 
 الشاعر لـ ي ف مقيدًا ليعبر.

 ومف ال لمات الواردة في القصيدة والمعبرة عف ىذا الصوت أذ ر منيا: 
 السحَرْ، لغة، القمرْ،... للشمس، للأرض، 

و ذلؾ نفس الشيء بالنسبة "لحرؼ الياء" الذي احتؿ المرتبة الثانية، فقد ذ ره الشاعر 
مرة، فيو صوت منفتح  ما جاء في التعريؼ، لذلؾ وظفو مف أجؿ الانفعاؿ  106

 .2العاطفي الذي بداخلو، نجده يقوؿ في "سباعية فلسفية"

                                                             

 .36فيصؿ الأحمر، قؿّ ... فدؿّ، ص  1
 .36مصدر نفسو، ص  2
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 بتوغؿ في ليلة المستحيؿْ     

 ي فوؽ حزنو فوؽ ب د الأفوؿْ يستو        
 ثـ يشرب مأساتو
 يزرع الغد حلوا ...
 ويغرز أح مو فيلقا

 صوب ماضي أبى أف يزوؿ
 

فنجد صوت الياء مف خ ؿ ىذه الأبيات في ال لماف: يتوغؿ، ليلة، يستوي، يشرب،  
 يزرع، يغرز ..

مرة، فيو  90 أما بالنسبة لحرؼ الراء الذي احتؿ المرتبة الثالثة فقد ذ ره الشاعر 
صوت انفجاري مجيور منفتح، فالشاعر قاـ بت رار صوت الراء الذي ساىـ في التموجات 
الموسيقي، والراء صوت م رر في الأساس ويت ءـ ت راره مع إحساس الشاعر باستمرار 

 1وىو خوؼ مف الموت قولو في "سباعية الموت"
 ميت أو دعواه إلى رحـ في التراب.

 شجر أخضرل ي يولد الموت في 
  ي ي بر الموت ... أ ثر ... أ ثر.

 ثـ للموت  ؿ صفات الحياة.
وعليو فإفّ الشاعر اعتمد على الأصوات المجيورة  لّيا بنسب متفاوتة فحرؼ ال ـ  

جع إلى اختياره ليا  ونيا  اف ىو المسيطر على الحروؼ المجيورة الأخرم، وىذا را
 مع طبيعة موضوع القصيدة.تتناسب 

                                                             

 .74فيصؿ الأحمر، قؿّ ... فدؿّ، ص  1
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 لأصوات المهموسة:/ ا2-1-2
الجدوؿ الآتي يبيف الأصوات الميموسة في قصائد المختارة مف الديواف "قؿّ ... فدؿّ  

 لفيصؿ الأحمر.
 

 عدد تكرارها مخارجها صفات الأصوات الصوت
 99 أسناني لثوي ميموس شديد التاء
 16 بيف الأسناف ميموس رخو الثاء
 46 حلقي ميموس رخو الحاء
 19 حلقي ميموس رخو الخاء
 15 غاري ميموس رخو الشين
 15 أسناني لثوي ميموس رخو الصاد
 11 أسناني لثوي ميموس شديد الطاء
 51 شفوي ميموس رخو الفاء
 43 لثوي ميموس شديد القاف
 42 طبقي ميموس شديد الكاف
 52 حلقي ميموس رخو الهاء
 31 أسناني لثوي ميموس رخو السين
 72 حلقي ميموس شديد الهمزة
مرة" في القصائد  512يتضح لنا مف خ ؿ الجدوؿ أف عدد الأصوات الميموسة بلغ " 

مرة، ويليو في المرتبة  99المختارة مف الديواف، و انت حصة الأسد لصوت التاء إذ ت رر 
 مرة. 52مرة، وثالثا حرؼ الياء  72الثانية اليمزة بػ 
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 1يقوؿ الشاعر في "سباعية فلسفية".
 و المستحيؿْ يتوغؿ في ليل

 يستوي فوؽ حزنو فوؽ ب د الأفوؿْ.
 ثـ يشرب مأساتو.

مرة" وىو صوت أسناني،  99حرؼ "التاء" الذي احتؿ بطبيعتو الصدارة نجده ت رر " 
لثوي شديد ميموس منتفخ، فيو إذف صوت رقيؽ، وىذا ما وجده الشاعر فيصؿ الأحمر 

الصوت أضاؼ على القصيدة جرسا مناسبًا مع حالتو التي يعيشيا، فت رار الشاعر ليذا 
 نغميا تطرب إليو النفس عند سماعو.

 فصوت التاء ي ئـ معظـ الموضوعات الشعرية.
ومف ال لمات الواردة في أبيات القصيدة والمعبرة عف ىذا الصوت أذ ر منيا: يتوغؿ،  

 يستوي، مأساتو، ...
ثانية، فقد ذ ره و ذلؾ نفس الشيء بالنسبة "لصوت اليمزة" الذي احتؿ المرتبة ال 

مرة، فيو صوت ميموس شديد الذي مف خ لو أ د الشاعر نبرتو الحادة،  72الشاعر 
 2فيقوؿ في "سباعية الموت".

 وألفيت أني
 علي غفلتي أو على غفلةٍ في حشا غفلتي

 أمرُّ إلى  ؿ شيء
 فأولدُ 

ة، فصوت مر  52أما بالنسبة لحرؼ الياء الذي احتؿ المرتبة الثالثة فقد ذ ره الشاعر  
للقصيدة جرسًا موسيقيا رخوي عند النطؽ بو لتحقيؽ   الياء يتصؼ بصفة اليمس، يعطي

  انسجامًا تر يبيًا صوتيا.
                                                             

 .38فيصؿ الأحمر، قؿّ ... فدؿّ، ص  1
 .76المصدر نفسو، ص  2
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بعد دراسة الأصوات الميموسة و ذا المجيورة، نجد أف الأخيرة قد وردت ب ثرة في  
شاعر قد صوت"، ل ف يم ف القوؿ أف ال 833القصائد المختارة مف الديواف إذ بلغ عددىا "

وفؽ في المزج بينيما، فأضفى ذلؾ تقوية المعف و ذا تقريب الرسالة التي تضمنتيا قصائد 
 الديواف بصورة نمطية واضحة وقريبة للقارئ وتجنب احداث الملؿ عنده.

 / التكرار: 2-2
يتمثؿ الت رار إحدم الظواىر الفنية التي برزت في قصائد "فيصؿ الأحمر" وقد  

لؾ القصائد بحسب الحالة النفسية والشعورية التي ألمت بالشاعر في تنوعت مظاىره في ت
أثناء لحظة الإبداع أو في أثناء اختصار التجربة الشعورية، إذ ىناؾ بعض الموضوعات 

 التي تلح عليو في لحظة ما بت رار اللفظة بغية التأثير في المتلقي.
لفة في قصائد "فيصؿ الأحمر" ومف وقد تنوع الت رار بصفتو أسلوبًا تعبيريًا لو دلالة مخت

 مظاىره:
 / التكرار عمى مستوى الكممة: 2-2-1

قاـ الشاعر بت رار اللفظ "أعوذ" في قصيدة "رقى" لما يحملو ىذا الفعؿ مف الدلالات  
ما يوازي بو الإحساس ال امف في ذات الشاعر، ويدفعو إلى التأ يد ىذا الإحساس وتسليط 

 1:الضوء عليو يقوؿ في "رقى"
 رقية

 )ىذا الشيطاف(
 أعوذ ب ؿ المسالؾ صوب الميالؾ
 أعوذ برب الفضاء الذي ليس يفضي
 أعوذ ب ؿ القصائد أخطأت القصد

 رغـ امتداد القصائد
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 أعوذ ب ؿ الميالؾ صوب رقى
و ذا لفظة "واحد" في قصيدة "سباعية يغمرىا البياض" حيث  رر الشاعر ىذه ال لمة  

نة شعورية في نفسو، أثارت شجونو وأضفت نغمة موسيقية أ ثر مف مرة، لما ليا مف م ا
على القصيدة في نفسو، ونفوس المتلقيف، وسبب ىذا الت رار مف ناحية الدلالة الفنية ي مف 
في الجرس الصوتي الذي يلح عليو الشاعر لارتباطو بالإطار النفسي الذي يمر بو، يقوؿ 

 1في "سباعية يغمرىا البياض":
 واحده
 واحده
 واحدرجؿ 

 ...في مدم واحدٍ 
 إلى ىدؼ واحد

 الواحد
التي ت ررت أ ثر مف  2وأيضا نجد  لمة "مطر" في قصيدة سباعية المشاىد السبعة" 

 مرة في قولو:
 مطر في الصحاري ... ولا تتفشى الرماؿ
 مطر في الصخور ... بحار ... غبار ...

 ولا أفؽ  ي نحتفي بالجماؿ
 .مطر لجذور العباد ... ولا ينبتوف

 مطر ثـ لا أفؽ غير السآمة والاعتداؿ.
 نجد الشاعر  رر  لمة "يموت" أ ثر مف مرة: 3وفي قصيدة "رقى"
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 يموت النواسيّ والحمداني، وأـ المعري.
 يموت الجيب بف أوس،
 ودعيؿ ثـ أبو العتيية.

 يموت ابف برد ومسلـ والديمليُّ 
 ووالية، البحتري وديؾ الجنوف
 يموت الخريمي والحاتمي.

 / تكرار عمى مستوى العبارة:2-2-2
 رّر "فيصؿ الأحمر" بعض العبارات الشعرية في قصيدة "استفياـ السباعية" "ىي  

الآف خمسوف عاما" و اف يريد مف ذلؾ، إيصاؿ رسالة ميمة ت مف في تنبيو المتلقي على 
 1أىمية محورية ىذه العبارة في القصيدة في قولو:

 ىي الآف خمسوف عاما
 ر لدم جسميا.مف الانتظا

 ولدم روحيا.
 ىي الآف خمسوف عاما مف اليي" ...

فيو ي رر ىذه العبارة "ىي الآف خمسوف عاما" ليؤ د دلالتيا على ذلؾ التشابو القائـ  
بيف الاستفياـ الذي يدور في ذىنو والمدة التي قد يقضييا وىو يبحث عف إجابة لذلؾ 

 ليعمؽ بذلؾ دلالة القصيدة أثناء الإبداع.
ت ررت مرتيف في  2ا نجد عبارة "أغلؽ البابَ أ ثرْ" في قصيدة "سباعية الوصايا"أيض 
 قولو:

 أغلؽ الباب أ ثر
 قد يدخلوف برغـ الجدار
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 ورغـ الحديد وأسوار صمتي الذي يتخثّرْ.
، رغـ ق عِ التذمّرْ   ويرجي الي ميِّ

 لذا
 أغلؽِ الباب أ ثرْ ...

ىنا يوصي الإنساف بغلؽ باب الشيوات فينا الشاعر يؤ د على ما يقوؿ، والشاعر  
وعدـ السماح ليا بالتم ف منو والعمؿ على مجاىدة النفس على ترؾ الشيوات لذلؾ 

 فالشاعر ىنا يؤ د على غلؽ باب الشيوات لأنو مف الصعب الخروج منيا.
وعليو لجأ الشاعر إلى الت رار عندما يلح عليو المضموف وتلحّ عليو الصور الم ررة،  

أف الدىشة والتوتر ليا ع قة بالم رر الذي يتملؾ ذات الشاعر، فيبرزه بش ؿ ولا شؾ 
 واضح وجلي في العمؿ الشعري.

وىذا الت رار أ سب القصائد إيقاعًا موسيقيا خاصًا أو غنية موسيقية مميزة، ولـ يحدث  
 خلؿ في بنية القصيدة.
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 : المستوى التركيبي.الثاني المبحث 

و موضوع علـ الترا يب النحوية التي تعنى بقضايا الجملة وما طرأ علييا مف ى 
عدوؿ وتغيير، فالترا يب والجمؿ أساسا التحليؿ التر يبي، وبعبارة أخرم ىو موضوع علـ 
التر يب يشمؿ  ؿ المقاربات النحوية، وربطيا بالدلالات لأف  ؿ بنية نحوية دلالة، و لما 

يرت معيا الدلالة، ولاشؾ أفّ للمستوم التر يبي أىمية  بيرة في تغيرت البنية النحوية تغ
ال شؼ عف شعرية الشاعر ومؤثراتو الإبداعية وأساليبو الشعرية وىذا ما سنعرضو في عدة 

 فدؿ لفيصؿ الأحمر مف خ ؿ دراسة الجمؿ وأنواعيا. -قصائد في ديوانو قؿ 

  / الجممة:1

 / أقسام الجممة:1.1

 : الجممة الاسمية -أ

ومف أمثلة ذلؾ والتي تطرؽ إلييا الشاعر في قصيدة "سباعية المثنى"، يقوؿ الشاعر:  
 1"صفحتاف اثنتاف". 

 صفحتاف: مبتدأ مرفوع وع مة رفعو الألؼ لأنو مثنى.

 اثنتاف: نعت مرفوع وع مة رفعو الألؼ لأنو ملحؽ بالمثنى.

 والجملة الاسمية )صفحتاف اثنتاف( في محؿ رفع خبر.

عطت ىذه الجملة الاسمية نوعًا مف الدقة والتصوير في ما أراد تبنيتو حيث أ 
 الشاعر، فيي تدؿ على الاستمرارية والثبات.
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 وفي مثاؿ آخر يقوؿ: 

 "معبراف غزيراف

 1ل نيا خطوة واحدة".

 معبراف: خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره "ىما".

 غزيراف: صفة مرفوعة وع مة رفعو الألؼ لأنو مثنى.

 ال اتب بنوع مف الإيجاز والاختصار، وذلؾ لتجنب الطوؿ في ال  ـ. حيث قاـ 

ل نيا: ل ف: حرؼ مشبو بالفعؿ و)الياء( ضمير متصؿ مبني على الضـ في محؿ  
 .نصب اسـ ل ف

 خطوة: خبر مرفوع وع مة رفعو الضمة على آخره.

 واحدة: نعت مرفوع وع مة رفعو الضمة على آخره.

ىذه الجملة الاسمية للإيجاز والوصوؿ إلى المقصود، بأنو لقد برع الشاعر في تر يب 
 القدر ما ىو إلا خطوة واحدة وذلؾ بالرجوع ورفع اليديف إلى الله.

 وفي موضع آخر مف نفس القصيدة يقوؿ:

 2"إف المعاني موحدة".

 إف: أداة نصب وتو يد.

 المعاني: اسـ إف.
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 موحدة: خبر إف.

والحر ة العادية في توحيد المعنى دوف التقيد ظيرت في ىذه الجملة نوع مف الثبات  
 بزمف محدد.

 ويقوؿ في قصيدة: معلقة متعبة:

 1"إف زبدة ىذه الحياة الجميلة ميتة".   

 إف: أداة نصب وتو يد.

 زبدة: اسـ إف منصوب وع مة نصبو الفتحة.

 ىذه: اسـ إشارة في محؿ رفع مبتدأ.

 الحياة: خبر مرفوع وع مة رفعو الضمة.

 يلة: نعت مرفوع وع مة رفعو الضمة.الجم

 ميتة: خبر إف مرفوع وع مة رفعو الضمة.

فيذه العبارة مر بة فيما بينيا تر يبًا صحيحًا للتعبير عف مجموعة مف الأحاسيس  
والعواطؼ، ولا ي اد أي نص أدبي سواء شعريًا  اف أمر نثريًا أي يخلو مف الجمؿ 

 نييا.الاسمية، بحيث ت وف ليا دلالتيا ومعا

  الجممة الفعمية: -ب

 ومف أمثلة ذلؾ يقوؿ ال اتب في قصيدة "سباعية المثنى" 

 وفي إعرابيا نقوؿ:  1"تتزاحـ فلسفتاف"
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 تتزاحـ: فعؿ مضارع مرفوع وع مة رفعو الضمة.

 فلسفتاف: فاعؿ مرفوع بالألؼ لأنو ملحؽ بالمثنى.

 ويقوؿ أيضًا في نفس القصيدة:  

 "تزنيما قصتاف"

 يا نقوؿ:في إعراب

 تزنُيما: فعؿ مضارع وع مة رفعو الضمة على آخره.

 ىما: ضمير متصؿ في محؿ رفع فاعؿ.

 قصتاف: مفعوؿ بو منصوب وع مة نصبو الألؼ لأنو مثنى.

 وفي نفس القصيدة نجد: 

 2"تحتوي الفرد".

 تحتوي: فعؿ مضارع والفاعؿ ضمير مستتر تقديره ىي.

 و الفتحة.الفرد: مفعوؿ بو منصوب وع مة نصب

فيذه الجمؿ الفعلية تدؿ على الاستمرارية حسب الزمف مثً  إذا  انت مبدوءة بمضارع 
 دلت على حدوث الأمر في المستقبؿ.

 ومف الجمؿ الفعلية أيضا نجد في قصيدة "مفضليات"

 1"يفتنيا الحداثاف"
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 يفتنيا: فعؿ مضارع مرفوع وع مة رفعو الضمة.

 والياء ضمير في محؿ رفع فاعؿ.

 الحداثاف: مفعوؿ بو منصوب بالألؼ لأنو مثنى.

 وفي قصيدة "رقى" نجد

 2"أحضر الورد".

 أحضر: فعؿ أمر مبني على الفتح.

 الورد: مفعوؿ بو منصوب والفاعؿ تقديره "أنت".

فيذه الجملة تدؿ على القياـ بالشيء على وجو الت ليؼ والإلزاـ بأمر لـ ي ف  حاصً ، 
 لأنيا ابتدأت بفعؿ أمر.

 الفعؿ ىو عبارة عف  لمة دالة على حدث مرتبط بزمف مف الأزمنة./ الأفعال: 2

 أقساـ الفعؿ حسب الزمف: وينقسـ إلى ث ث:

 )ماضي، مضارع، أمر...(.

تنوعت الأفعاؿ الواردة في قصائد فيصؿ الأحمر حيث نجد في قصيدة "سباعية المثنى" 
 ما يلي:
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 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي
 كذبوا
 صدقنا
 خانه

 تحطاب
 تتزاحـ
 تزنيما
 يؤلمني
 سيذىب
 تحتوي
 تحعؿ

 

       

ن حظ أف الفعؿ المضارع ت رر ب ثرة في ىذه القصيدة حتى يبيف لنا الشاعر  
اختصاصو في تجديد موضوع القصيدة القائمة على المثنى وللفعؿ المضارع دور  بير في 

 .أفعاؿ  7ه القصيدة حوالي تر يب القصيدة فقد بلغ عدده أ ثر في ىذ

 أفعاؿ وح ت ىذه القصيدة مف الفعؿ الأمر  3والفعؿ المضارع 

 وفي قصيدة "مفضليات" نجد الأفعاؿ التالية:

 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي
 يفتنيا عرؼ

 يتبعثر
 ييل ونو
 يتبسط
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عاؿ الماضية حيث وردت استخدـ الشاعر الأفعاؿ المضارعة بصفة أ ثر مف الأف     
فعب ماضي في واحد ولا وجود لفعؿ أمر ىذا دليؿ على الحالة النفسية التي التي يعيشيا 

 .و استمراره في الحزف

فيذه الأفعاؿ تع س أو تنقؿ الحالة الانفعالية للشاعر يع س الالتماس، الدعاء،  
 التمني، الحزف، الحب، حسب ما يرمي إليو  ؿ فعؿ.

 لقة متعبة": نجد:وفي قصيدة "مع -

 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي
 يرم 

 تمتصنا
 ن د
 نصير

 

لـ ي ثر الشاعر  الأفعاؿ في ىذه القصيدة حيث برز الفعؿ المضارع وحده في   
 القصيدة لشدة تعلقو بالمستقبؿ والأمؿ المنشود الذي راه الشاعر في ىذه الحياة الجميلة

 .وفي قصيدة "رقى"
 الفعل الأمر الفعل المضارع ماضيالفعل ال
 قلت
 سألت
 قاؿ

 يعت ُـ
 ي د
 تملمؿ
 تذوبُ 
 يحُؿُ 
 يموت
 أعوذ

 أحضرِ 
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مف خ ؿ الجدوؿ الموضح أع ه نستنتج أنو الأفعاؿ المضارعة وردت ب ثرة مف 
 الأفعاؿ الماضية و أفعاؿ الأمر

 .أفعاؿ  3بلغ عدد الأفعاؿ الماضية 

 . 7في حيف بلغ عدد الأفعاؿ المضارعة 

 .01أما فيما يخص أفعاؿ الأمر وردت 

ن حظ في معظـ ىذه القصائد غلبة الأفعاؿ المضارعة التي ىي بدورىا تدؿ على -
 الاستمرار، والتجدد في مواضيع القصائد، و ما ىو م حظ غياب فعؿ الأمر في قصائده.

 / الأساليب:3

 اعو ث ثة:الخبر ىو   ـ يحتمؿ الصدؽ وال ذب وأنو  / الجممة الخبرية:3-1

 وىو الخالي مف أدوات التو يد. الخبر الابتدائي: 1

 ىو الخبر الذي ي وف فيو أداة تو يد. الخبر الطمبي: 2

 وىو الذي ي وف فيو أ ثر مف أداة تو يد واحدة. الخبر الإنكاري: 3

ومف خ ؿ دراسة قصائد الشاعر تبيف لنا اف وظؼ مجموعة مف الجمؿ الخبرية أو  
 برية ففي قصيدة "سباعية المثنى": نجد الأمثلة ما يلي:الأساليب الخ

 "لقصة طفؿ صغير الخطى

 1وقصير النظرْ"
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فنوع الأسلوب في ىذا المثاؿ ىو الأسلوب الخبري نوعو ابتدائي لأنو خاؿٍ مف أدوات  
 التو يد جاء بغرض الوصؼ، والإع ـ بمضموف قصة الطفؿ الصغير في بيتو.

 وفي نفس القصيدة يقوؿ: 

 لبيت  ئيب النوافذ"

 جدب الشررْ 

 1ويداف إلى الله."

أسلوب خبري ابتدائي خاؿٍ مف أدوات التو يد غرضو الوصؼ وصؼ البيت ال ئيب  
الذي يعيش فيو الطفؿ الصغير أمً  في أف تستجاب لو الدعوة وصير ضمنو مسار 

 القدر.

 ويقوؿ أيضا في قصيدة "سباعية المثنى":  "إف المعاني موحد ة

 2هُ الرواةِ تحر يا لغةٌ واحدة".وشفا

أسلوب خبري طلبي لأف فيو أداة تو يد واحدة "إف" غرضو التأ يد حيث أف المتلقي شاؾ 
 ومتردد.

 3.ويقوؿ أيضا في نفس الموضع:   "ليس تعلنيا الحملة الواحدة"

 أسلوب خبري ابتدائي خاؿٍ مف أدوات التو يد.

 ية جاءت بغرض الوصؼ.ن حظ أف في ىذه القصيدة جؿ الأساليب خبر 
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 وفي قصيدة "مفضليات": نرم أف  ؿ الأساليب خبرية في مجمليا.

 "أ بر الغائبيف  ومف أمثلة ذلؾ قوؿ:  

 أ بر اليال يف البصيرة      

 أروع الصفحات      

 1آمف الن اس".      

حيث أ ثر الشاعر مف ىذا الأسلوب في قصيدتو فيي مبنية على الح اية ويقصد بو  
 خبار بمعنى ىذه الأساليب الخبرية باعتبار الواقع الحقيقي أو الفني.الإ

 :الانشائية  / الجممة3-2

 وظؼ الشاعر في ديوانو "قؿ ... فدؿ" جمؿ إنشائية. 

 ومف أمثلة ذلؾ نجد في قصيدة "سباعية المثنى" ما يلي:  

 "طفلتاف ىما )أـ ترم وردتاف؟("   

 رضو إظيار القلؽ ويقوؿ أيضًا:ىو أسلوب إنشائي طلبي استفيامي غ 

 2"أنبقى حبيبيف أيضًا  ما يزعموف؟"

 ة.يفيد الاستفياـ غرضو إظيار الحير أسلوب طلبي 

 3وفي نفس القصيدة يقوؿ: "أيف تقبع  ؿ الوجوه ؟"

 أسلوب إنشائي طلبي يفيد الاستفياـ )أيف( غرضو إظيار بعض مف أنواع الحيرة والحسرة.
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 واف "رقى".وفي القصيدة التي تحت عن

 1يقوؿ: "أحضرِ الورد والانتقاء الذي يفتتف"

 ىو أسلوب إنشائي طلبي يفيد الأمر )أحضرِ( غرضو الالتزاـ والإلزاـ.

  "إلي بأمي وفي نفس القصيدة يقوؿ: 

 إلي ....... وسخ      

 2إلي بداءٍ"      

لشاعر أسلوب إنشائي طلب يفيد الأمر غرضو الحسرة والالتزاـ وقد وظؼ أيضًا ا 
 3"شقوؽ على الشجر تلؾ ؟" الأساليب الإنشائية في قصيدة: "باختصار شديد":

 أسلوب إنشائي طلبي يفيد الاستفياـ.

 4وفي موضع آخر يقوؿ: "لا تفرؽ مفترؽ" 

 أسلوب إنشائي طلبي يفيد النيي )لا(

 "وماذا سبقى     وفي نفس القصيدة يقوؿ أيضا: 

 إذا ما غدت.            

 ه نيرؾ ...إثر أموا           

 1... أحجارُه ؟"          

                                                             
 24فيصؿ الأحمر، قؿّ ... فدؿّ، ص  1
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 أسلوب استفياـ، طلبي يفيد  ثرة التساؤؿ.

 / التقديم والتأخير:4

وقد وردت ظاىرة التقديـ والتأخير في ديواف قؿ فدؿ لفيصؿ الأحمر في قولو في  
 2قصيدة "مفضليات": "أ بر اليال يف البصيرة".

ف صح التعبير "البصيرة أ  . بر اليال يف"فتقديـ ال  ـ ىنا وا 

 .ىنا تقدـ الخبر وتأخر المبتدأ )البصيرة(

فالترتيب الطبيعي ليذه الجملة أف يأتي المبتدأ أولا ثـ الخبر، وي وف تأخير المبتدأ  
لتنبيو المخاطب إلى أىمية الخبر المتقدـ وقد ي وف تأخير المبتدأ لتنبيو المخاطب إلى 

ى تأ يد وجود الخبر وعدـ دخولو في أىمية الخبر المتقدـ وقد ي وف ذلؾ لدلالة عل
 ال وجود.

 و ذلؾ نرم أيضا في نفس القصيدة: -

 3قولو: "أروع الصفحات الأمرُ"

 فتقديـ ال  ـ "ىنا" الأمرُ أروع الصفحات.

 الأصؿ في تقدـ الخبر لأنو الجزء الذي يتمـ بو الفائدة. -

 و ذلؾ فإف الأصؿ في المبتدأ أف ي وف معرفة -

 ترتيب الألفاظ في النطؽ، تبعًا لترتيب المعنىفالأصؿ ىو  -
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فالتقديـ والتأخير اختبار حقيقي لقواعد اللغة العربية وخروجيا منيا بحيث أف يتـ المعنى 
 وألا يسبب سوء الفيـ للمعنى المراد.

 وفي موضع آخر نجد في قصيدة: "معلقة متبعة"

 "الغيابات تمتصنا دائمًا"

 .( وتأخير الفعؿ )تمتصنا(فينا تقديـ الفاعؿ )الغيابات

في ىذه الحالة مف المعروؼ أف الجملة الفعلية ر ناىا الأساسياف ىما الفعؿ والفاعؿ  
 وقد تتعدم إلى مفعوؿ بو، وفي بعض الحالات الفعلية تقدـ الفعؿ على الفاعؿ.

 فيذه الجملة الفعلية تصدرىا الفاعؿ )الغيابات( متبوعة بالفعؿ )تمتصنا(. -

ض العناية والاىتماـ، إذ لا يقتصر التقديـ على ىذا المعنى، بؿ قد فينا جاء بغر  
 يخرج التقدـ فيو إلى معافٍ أخرم.

 .فينا  اف تقديـ الفاعؿ على الفعؿ أبلغًا

ا التقديـ الحاصؿ دلالة على تنوع الجملة وثرائيا سواء  انت جملة اسمية أو ذفي 
درتيا في استيعاب ما قد يخالؼ جملة فعلية، حيث أضفت علييا قدرًا مف الجمالية، وق

 قواعدىا بحيث لا يخؿ في المعنى شيء.

 :الحذف/ 5

تعددت صور الحذؼ في الجملة العربية، فقد ي وف الحذؼ في بعض أجزاء ال لمة  
الرئيسية  المسند أو المسند إليو، أو حذؼ ما يتعلّؽ بيما، أو حذؼ الأدوات وحذؼ أجزاء 

غوي، مثؿ حذؼ المبتدأ، أو الخبر أو الفعؿ، وحذؼ الجمؿ، وغير ذلؾ مف التر يب الل
 أنواع الحذؼ.
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 توزع الحذؼ في الدّيواف فيصؿ الأحمر على الوجو الآتي:

 نماذج عف حذؼ المبتدأ:

 1يقوؿ الشاعر في: "سباعية المثنى": 

 معبراف غزيراف

 ل نيما خطو واحدة.

*** 

 اف؟(طفلتاف  ىما )أـ ترم وردت

 تزينيما قصتاف

 معبراف غزيراف / طفلتاف ىما )أـ ترم وردتاف؟( موضع الحذف
 ىما معبراف غزيراف / طفلتاف ىما )أـ ترم ىما وردتاف؟( التقدير
 الإيجاز والاختصار الدلالة

 

في ىذه الأسطر الشعرية حذؼ المبتدأ، حيث أف "معبراف" ىي خبر مبتدأ محذوؼ  تقديره 
" خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره "ىما"، فقد حدث الحذؼ ىنا مف أجؿ الإيجاز "ىما "ودتاف

 والاختصار، وذلؾ لتجنب الطوؿ في ال  ـ والإطناب.

 

 

                                                             
 .14فيصؿ الأحمر، قؿّ ... فدؿّ، ص  1
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 1يقوؿ الشاعر في "سباعية باختصار شديد": 

 شقوؽ على الشجرْ 

 تلؾ؟

 أـ ندوب الزماف على وجنة القدر.

 

 شقوؽ على الشجر. موضع الحذف
 على الشجر ىي شقوؽ التقدير
 الإيجاز والاختصار الدلالة

 

حذؼ الشاعر المبتدأ الذي تقديره "ىي" في البيت الشعري فلفظة "شقوؼ " ىي خبر لمبتدأ 
 محذوؼ تقديره "ىي" فحد ث الحذؼ ىنا تفاديا للإطناب، وسيولة تقدير المبتدأ مف القارئ.

 حذف الخبر:

 2يقوؿ الشاعر في سباعية "رقى":

 (06رقية )

 )للفراغ ضد الوجود القديـ( 

 لا عطور ، لا بخور، لا طيور.

 لا سيور، لا سرور، لا سطور.
                                                             

 .32المصدر نفسو، ص  1
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 لا بذور، لا تغور، لا تخور.

 لا جسور، لا مرور، لا عبور..

 
 لا عطور، لا بخور، لا طيور/ لا سيور، لا سرور، لا سطور. مواضع الحذف

 عبور.لا بذور، لا ثغور، لا تسور / لا جسور، لا مرور، لا 
لا عطور موجودة، لا بذور موجودة، لا طيور موجودة / لا  التقدير

 سيور موجودة،
لا سرور موجودة، لا سطور  موجودة / لا بذور موجودة، لا 

 تغور موجودة /
 لا جسور موجودة، لا مرور موجودة، لا عبور موجودة.

 الإيجاز والاختصار الدلالة
  

للجذر والمتمثؿ في حذؼ خبر إنافية للجنس، حيث في ىذه الأسطر الشعرية ورد حذؼ 
ا تفى الشاعر بذ ر اسـ لإلنافية للجنس، حيث يقوؿ: لا عطور، لا بذور، ... لا عبور، 
حيث قدر الشاعر خبرىا بػ "موجود" و"دلالة الشاعر" في ذلؾ ت مف في الإيجاز 

 والاختصار.
 حذف المفعول المطمق:

 1:يقوؿ الشاعر في "سباعية المثنى"
 وبعد العناؽ

  ما يزعموف ؟ -أنبقى حبيبيف حقا 
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 أنبقى ...  ما يزعموف ؟ مواضع الحذف
 أنبقى ...  ما يزعموف بقاء التقدير
 الإيجار والاختصار الدلالة
  
حذؼ الشاعر في ىذا السطر الشعري المفعوؿ المطلؽ، وذلؾ في قولو: أنبقى حبيبيف  
 ما يزعموف بقاءً  -لة ي وف  الآتي: أنبقى حبيبيف حقا  ما يزعموف ؟ وتقدير الجم -حقا 

 ؟
وتعرب "بقاءً" مفعوؿ مطلؽ، ودالت عليو القرينة اللفظية في الفعؿ "أنبقى" وغرض  

الشاعر مف الحذؼ المفعوؿ المطلؽ ىو الإيجاز والاختصار لأف المعنى واضح يفيمو 
 القارئ مف سير ال  ـ.

 حذف جممة جواب الشرط:
 1اعر في "سباعية المثنى"يقوؿ الش 

 وبعد العناؽ
  ما يزعموف ؟ -أنبقى حبيبيف حقا 

 أـ أف نصير دما واحدا وفؤادا واحيدا ؟
 فإف صدقوا،

 
 فإف صدقو، موضع الحذف

 فإف صدقوا اخترنا واحدًا التقدير
 دلالة ال  ـ عليو وب غتو الدلالة
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جملة جواب الشرط ودؿّ على حذؼ حذؼ الشاعر في السطر الشعري "فإف صدقوا"  
فعؿ الشرط، وتقدير الجملة  الآتي: فإف صدقوا صرْنا واحدًا، ودلالة الشاعر في ذلؾ ىو 

 وجود القرينة التي قبليا لدلالة ال  ـ عليو وب غتو.
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 : المستوى البلاغي الثالث المبحث 
الب غة ىي موافقة ال  ـ لمقتضى الحاؿ، حيث قبؿ ل ؿ مقاـ مقاؿ التي بيا نحاوؿ  

تحسيف ال  ـ، فالب غة  ما يعرفيا عبد القاىر الجرجاني "العلـ الذي يعرؼ بو فصاحة 
في  تابو أسرار الب غة، ويقسـ علـ الب غة إلى  1ال  ـ مع مطابقتو لمقتضى الحاؿ"

 اف" "علـ البديع"  "علـ المعاني".ث ثة اقساـ"علـ البي

حيث يلجأ الشاعر للصور البيانية )التشبيو، الاستعارة، ال ناية..( لبياف ىدفو وتحقيؽ   
 دلالتو ومراده الفوز بيي لة القصيدة أو النص مف اتساؽ وانسجاـ 

للصور البيانية دور  بير في تحرير القصيدة التي سنقوـ بتطبيقيا في /عمم البيان: 1 
  .ديواف "قؿ فدؿ" لفيصؿ الأحمر "نماذج مختارة"

 الاستعارة-/1-1 

ومف الاستعارات الواردة في ديواف "قؿ فدؿ" لفيصؿ الأحمر في قولو في القصيدة   
  .التي بعنواف "سباعية المثنى"

 "لبيت  ئيب النوافذ" 

 فذ ر المشبو وحذؼ المشبو بو "الإنساف" وفي شرحيا نقوؿ: أف الشاعر شبو البيت  
بالشيء الذي يحزف وتأتيو ال آبة مثؿ الإنساف وحذؼ المشبو بو" الإنساف ال ئيب" وترؾ 

 لازمة مف لوازمو تدؿ عليو وىي " ئيب" على سبيؿ الإستعارة الم نية 

أثرىا تحسيف وتقوية المعنى وتجسيده، حيث أعطى لل  ـ قوة وصورة حسنة، حيث  
 ور المجملة التي علييا طابع الابت ار.  انيا تقدـ المعنى مجسدا وواضحا فيي مف الص
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فالشاعر ىنا يقوؿ لنا أف لا نبقى منفرديف في البيت حتى لا نحزف ونخاؼ والتثبيت    
بالإرادة وعدـ الخوؼ مف ال آبة والأحزاف وتقوية النفس برفع اليديف إلى الله فيو السند 

 1الذي يقضي على  ؿ أش اؿ الحزب وال آبة"

في قولو "تتزاحـ  الاستعارةلو أيضا في نفس القصيدة "سباعية المثنى" نجد وفي قو  -"  
 فلسفتاف" 

حيث شبو الفلسفة بشارع مزدحـ، ذ ر المشبو وحذؼ المشبو بو "الشارع المزدحـ"،  
حيث نقوؿ أف الشاعر شبو الفلسفة بالشيء الذي يتزاحـ ويزدحـ وحدؼ المشبو بو" 

 2الم نية". الاستعارة"تتزاحـ" على سبيؿ  دؿ عليوالشارع" وترؾ لازمة مف لوازمو ت

و اف أثرىا بارزا جداً ىنا حيث قامت بتقوية المعنى أ ثر فأ ثر ومف خ لو نرم أف  
الشاعر في ىذه الاستعارة بيف مف خ ليا قيمة وعظمة الرجوع إلى الله وجسد ذلؾ تجسيدا 

مف دوف الله لا ننجح في ىذه الحياة  واضحا وأعطاىا مف حقيا وقيمتيا الجمالية ورأم أنو
فقد تضيؽ بنا الدنيا وتراودنا ال آبة والحزف  ضيؽ وتزاحـ الشوارع فالله ىو القادر الوحيد 

 على تغيير القدر وتزيينو. 

حتى في عنواف القصيدة ذات مغزم مشترؾ وىو التثنية وليس الفردية، حتى لا   
  "وفي قولو في قصيدة" مفضليات" إلى الله تروادنا ال آبات والأحزاف،  ورفع اليديف

 "أخصب الصفحات" 

حيث شبو الصفحات بالأرض الخصبة، فذ ر المشبو وحذؼ المشبو بو )الأرض  
الخصبة(، حيث نقوؿ أف الشاعر شبو الصفحات بالشيء الذي يخصب )مف الخصبة( 

                                                             
 13فيصؿ الاحمر قؿّ.. فدؿّ، ص 1
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لى سبيؿ ع "اخصب" وحذؼ المشبو بو "الأرض الخصبة" وترؾ لازمة مف لوازمو
 1.الاستعارة الم نية"

أثرىا ساىـ في تقوية المعنى، لأف الأصؿ في ىذا ال  ـ بأف الأرض ىي التي   
تخصب وتثمر وتنبت، فالنطؽ ىنا مستعار وىدفو إيصاؿ برىانا ومعنا خاصا، وأف ال لمة 
المستعارة مف عموـ جنسيا تقوـ على الحقيقة، وىي على حقيقتيا موجودة في الأرض 

تخصب وتثمر وتنبت، يعني خصبت الأرض  ثر فييا  العشب والخير والنماء  التي
 ال ثير الممتلئ الزاخر، و ثرة الأراضي الخصبة في الام نة ذات التربة الصحية الخصبة

  .وأف الشاعر فيصؿ الأحمر قد ولد دلالات و ثفيا لأداء معاني مختلفة

 .لتي بعنواف "معلقة متعبة"دائما" في القصيدة ا تمتصنا"الغيابات  وفي قولو

فحذؼ المشبو بو )النبات أو الإنساف( الذي يمتص أو أي  ائف في حيث شبو  
الشاعر الغيابات بالشيء الذي يمتص مثؿ ال ائنات الحية عموما وحذؼ المشبو بو 

    2.)الإنساف  أو النبات( وترؾ لازمة مف لوازمو "يمتص" على سبيؿ الاستعارة الم نية"

ية وتحسيف المعنى، حيث صور لنا الشاعر معاناتو وحالتو الجسدية التي مر أثرىا تقو  
 بيا والتي صورىا في قالب فني جميؿ يؤثر على نفسية المتلقي أو السامع

 شديد" باختصار"يقوؿ الشاعر في قصيدة" 

 والح اية تشرب روح نيايتيا

 تبدأ الح ي دوما، بذىني، أنا

 لمتفرج بيف السطورا

                                                             
 19فيصؿ الأحمر، قؿّ... فدؿّ، ص 1
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فقد حذؼ المشبو بو )الإنساف( حيث شبو  استعارةاستخدـ الشاعر في ىذه الأبيات 
ف( وترؾ لازمة مف لوازمو الشاعر الح اية بالإنساف الذي يشرب وحذؼ المشبو بو )الإنسا

ثارة1على سبيؿ الاستعارة الم نية""تشرب"   .، وذلؾ لزيادة المعنى وضوحا وا 

 ف الشاعر شدة تعلقو بمحبوبتو والمصير الذي آؿ إليو مف بعد ذلؾفي ىذا الأصؿ بي
 .وصور معاناتو بعد فراقو ف ؿ شيء فراقو لا طعـ لو

 .يقوؿ الشاعر في قصيدة "سباعية فلسفية"

 يستوي فوؽ حزنو فوؽ ب د الأفوؿ

 ثـ يشرب مأساتو

 يزرع الغد حلوا.....

 ويغزر اح مو فيلقا

  ذلؾ في قولو في نفس القصيدة: في آخر الأبيات:و 

 2حينما يحضف الشتاء مروج الحرارة"

ن حظ أف الشاعر أ ثر الاستعارات في ىذه القصيدة خاصة  ليبيف حزنو وألفو للملأ  
 والبوح بو ليعبر عف معرفتو للحياة البائسة التي عاشيا

ب ثرة  الاستعاراتأف الشاعر استخدـ  _ مف خ ؿ ىذا أو ىذه الدراسة التحليلية ن حظ  
 خاصة الم نية منيا، ليصور ويجسد لنا مشاعره التي  انت ليا انسجاـ  بير للقصائد

                                                             
 32المصدر نفسو، ص 1
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تدؿ على القدرة والتفوؽ وايضا البراعة اللغوية وقدرتو على تصويره لفرحو  الاستعاراتفيذه 
 وحزنو ومعاناتو في قالب فني جميؿ يؤثر على نفسية الجميور.

  الكناية: ـ1/2

"فيصؿ الأحمر "وظؼ ال ناية في ديوانو ليعبر بيا عف حياتو وصفاتو  فالشاعر   
 المتعددة

ومف ال نايات الموجودة في ديوانو قؿ فدؿ لفيصؿ الأحمر نجد في قصيدة" سباعية  
 "قولو: المثنى

 صفحتاف اثنتاف

 لقصة طفؿ صغير الخطى

 1وقصير النظر"

صفة العجز والفقداف والحرماف، وشدة الحزف، فقد أثرت ىذه ال ناية في   ناية عف 
نفوس سامعييا، وأروعيا جمالا، ففييا قوة وتأثيرا حسنا للألفاظ، وغرضيا ىنا ىو أف 
براز  ينوناتو  الشاعر او ال اتب فيصؿ الأحمر في عمومو التعبير عف المراد قولو وا 

 غر.الشعورية التي واجييا وعاشيا وقت الص

 "وفي قولو أيضاً في نفس القصيدة" سباعية المثنى"  

 " ويداف إلى الله "

 " دونيما تتزاحـ فلسفتاف"

 1"الشرح ان ماش القدر "
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"ويداف إلى الله "فيذه ال ناية  ناية عف صفة الدعاء والعودة والرجوع إلى الله في أف الله   
ناس لأنو ىو الذي ترفع لو اليداف في ىذه الحياة البائسة، وعف خلؽ العدؿ والمساواة مع ال

 قوة التأثير في معنويات الناس.

فقد  نى: بصفة عامة عف حالتو أياف الصغر ورجوعو إلى الله لتغيير حياتو سواء  
  انت مادية أو معنوية.

 حيث ساىمت ىذه ال ناية بتقوية المعنى وتوضيحو وترسيخو

 س القصيدة يقوؿ الشاعر:وفي مثاؿ آخر مف نف -

 "نصير دما واحدا فؤادا وحيدا"   

 ناية عف المحبة التي ي نييا لمحبوبتو ف  بد أنو يتعلؽ بيا أشد التعلؽ في تثنيتو     
 2لو وليا."

فالغاية مف استعماؿ الشاعر لل ناية ىو إثبات وتأ يد المعنى وذلؾ بواسطة الت عب  -
عطائيا بالألفاظ والمفردات اللغوية، ف ساىـ الشاعر بش ؿ  بير في ربط أجزاء القصيدة وا 

طبعا خاصا وذلؾ بتقوية المعاني والدلالات وتعددىا والتأثير على القارئ لاستنطاؽ 
 الدلالات الخفية للقصيدة.

 ـ التشبيه: 1/3

على أسلوب التشبيو  اعتمدإذا تأملنا في ديواف قؿ.. فدؿ لفيصؿ الأحمر، نجده قد    
 عض قصائده.في معظـ وب
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قفد وظؼ الشاعر فيصؿ الأحمر في ديوانو قؿ.. فدؿ التشبيو في قصيدتو التي    
 بعنواف" وجودية أولى"

 " الحقيقة أخترؽ الحجبا

 أدرؾ الماء والضوء والما وراء...

 وأخترؽ الشيبا

  الحقيقة أدخؿ في  ؿ شيء

ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ 

 ول نني عاجز  الحقيقة، لا أزلزؿ أرضا ولا.....

 1سببب بعده سبب".

حيث شبو الشاعر نفسو بالحقيقة، لندرؾ أف الشاعر اتصؼ نفسو بصفة الشجاعة و  
نسب إليو العجز الذي إنتابو وفي نفس الوقت يعانؽ نفسو، فأعطى الشاعر قوة ونضجا 

 في ىذا التشبيو.

بالتأثير على خياؿ القارئ وأف تدفعو إلى أبعد مما قالو ال اتب فيصؿ  وذلؾ  
 الأحمر. 

 وفي مثاؿ ثاني في قولو في قصيدة "سباعية المثنى"     

 "طفلتاف ىما )أـ ترم وردتاف؟(          

 1تزينيما قصتاف"          
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ة تزينيما فذ ر في ىذيف السطريف شبو الشاعر، الطفلتاف بالوردتاف لوجوظ قص 
المشبو بو، والمشبو وحذؼ أداة التشبيو ووجو الشبو فقد حذؼ ىذه الأر اف لذا فيذا تشبيو 
بليغ ولقد أبدع فيو الشاعر ومعنى ىذا التشبيو ىو أف الطفلتاف صورىما في قصتيف 
حزينتيف  أف يدعوؾ لتروييا وتح ييا، وقد نلمس في ىذا موىبة الشاعر على التمثيؿ 

 ر، مما زاد في جماؿ معنى القصيدة وروعتيا. والتصوي

 "معلقة متعبة"  _ ومثاؿ على ذلؾ أيضا قولو في قصيدة   

 "أنا بينيما     

 2بذرة نامية"

يتضمف ىذيف السطريف أو البيتيف اروع ما جاء مف التشبييات البليغة فشبو الشاعر   
ؿ منفعتيا ومعنى ىذا أف الشاعر أعطى الأمؿ نفسو بالبذرة النامية الصالحة التي لا تزو 

في حالتو التي مر بيا و مصيره مف ىذه الحياة، حيث أعطى الشاعر قوة ونضجا في 
 التشبيو،  ما أف ىذا التشبيو زاد مف جمالية القصيدة وب غتيا، وجاءت في ابيى حلة ليا. 

 صالحة. يزيد مف دقة معناه وزبدة ىذه الحياة عندما تترؾ بذرة

 ومف نماذج التشبيو قولو أيضا في قصيدة "رقى" 

 "أبد يت ثؿ والبرؽ  ل ؿ مثؿ السفف

ىذا التشبيو مف اروع التشبييات، حيث نجد أف الشاعر ىنا شبو لحظة ضرب البرؽ   
 بالسفف في البحار وسرعتيا مع الرياح 
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 فالمشبو ىو: البرؽ   -  

 المشبو بو: السفف -   

 الشبو: السرعةوجو  -   

 1أداة التشبيو: مثؿ.-   

وعليو فإف وظيفة التشبيو في ىذه الأبيات بياف وقوة وتزييف المشبو  ي يبيف سرعة    
 البرؽ وما يجب أف تراعيو السفف مف خطر والسرعة مثؿ البرؽ للنجاة. 

يات نخلص مف دراسة أسلوب التشبيو في ديواف" قؿ فدؿ" لفيصؿ الأحمر  أف التشبي -   
البليغة، ىي التي حضرت بقوة لما تضيفو مف جمالية على القصيدة، توجد بعض 

 التشبييات الأخرم في القصائد وذلؾ لصعوبة دلالتيا. 

فقد استخدـ الشاعر التشبييات لتسييؿ الفيـ وتثبيت معانييا داخؿ الذىف، والإقناع      
وذلؾ لأف التشبيو أداة ناجحة في والقدرة الفائقة لزخرفة التشبيو، ل ي يقنع بو المتلقي، 

 بلوغ اليدؼ.

  /عمم البديع:2

 نجد: الأحمرومف المحسنات البديعية اللفظية الموجودة، في ديواف قؿ.. فدؿ لفيصؿ  

  الجناس:-2/1     
 يلي:  "معلقة متعبة" نذ ر منيا ما فقد وظؼ الشاعر الجناس في قصيدة     
 "حالة عادية  يقوؿ الشاعر:     
 1عادة حالية"                   
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  لمات )حالة حالية، عادة عادية(، جناس ناقص.      

 2"رقى" نذ ر منو" وفي قصيدة     

 )أمد، برد، زبد، أبد( جناس ناقص.      

 3"ضجر، ضج" جناس ناقص".     

فالتجانس في ىذه ال لمات ضع إيقاعاً موسيقيًا مميزًا يطرؼ السامعيف ويحدث جرسًا  
 موسيقيًا تبنى عليو الموسيقي الداخلية للقصيدة وأخرجت م بوتات الشاعر

 :في قولو قصيدة "سباعية فلسفية"ومف نماذج الجناس نجد أيضًا في 

  اف مستلقيًا في الحدود

 فاغتدم بعض مد  يناور صوب السدود.

خت ؼ حرؼ فالجناس حاصؿ بيف ال لمتيف )الحدود، السدود( ويعدّ جناسًا ناقصًا لا 
فالجناس حاصؿ بيف ال لمتيف )الحدود، السدود( ويعدّ جناسًا ناقصًا  مف حروؼ ال لمتيف 

لاخت ؼ حرؼ مف حروؼ ال لمتيف وىو حرؼ الحاء بحرؼ السيف ل ف نجد ال لمتيف 
ليما نفس الوزف وعدد الحروؼ وحر اتيا، ولقد حقؽ ىذا الجناس معنًا فريدًا مف القوة ومف 

 وشدة قوتو وبنيتو الموسيقية.حيث الوزف 

 / الطباق: 2.2

 فقد وظؼ الشاعر الطباؽ في قصيدة "سباعية المثنى" حيث يقوؿ:
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 "تزينيما قصتاف

 بنا تحتيف اثنتيف

 1وخاتمتيف اثنتيف على مذىبيف نقيضيف".

خاتمتيف( لأف  -تيف )فاتحتيف طر نلمس طباؽ الإيجاب، بيف ال لمفي ىذه الأس 
ىي ع س الخاتمة ونقيضتيا، ووظؼ الشاعر لصنع صورة رائعة لقصتو بمعنى الفاتحة 

 أوضح، وىنا ت مف ب غة وجماؿ الطباؽ.

 ونجد في نفس القصيدة "سباعية المثنى" طباؽ إيجاب يتمثؿ في قولو:  

 "فإف صدقوا،

 نبضؾ الآف يملؤني أـ جنوفٌ سيذىب فينا بعيدًا ؟

ف  ذبوا وصدقنا،"  2وا 

 ذبوا( وىو طباؽ صنع التناقض بيف  -لطباؽ ىنا بيف ال لمتيف )صدقوا ورد ا 
الصفتيف وتجلت وظيفة ىذا الطباؽ في زيادة عمؽ الدلالات وتأثيرىا في السامع أو 

 المتلقي.

 ويقوؿ الشاعر في قصيدة "ضرورات" 

 "بيف خوفؾ مني ... وخوفؾ علي"

 ويقوؿ في موضع آخر:

 ولو ثابت.يتحرؾ والعالـ الػ ... ح
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 1 اف يضحؾ / يب ي بدوف انتياء / بدوف سبب."

يب ي( وىو طباؽ الإيجاب فالضحؾ نقيضو  -ورد الطباؽ بيف اللفظتيف )يضحؾ  
ىو الب اء، فالشاعر لجأ إلى إيراد المعنى وضده لزيادة وضوح التر يب، وضع ىذا 

 الطباؽ إيقاعًا خاصًا في نفسية السامع ووجدانو.

 في قصيدة سباعية فلسفية":ويقوؿ أيضًا  

 "ثـ لابد، لابد مف قبسٍ يختفي

 2يقتفي قباسًا قد ظير".

ورد الطباؽ بيف ال لمتيف )يختفي، يظير( فيما متضاديف مف حيث المعنى، حيث  
 أضفى ىذا المحسف موقؼ الشاعر لزيادة وضوح الترا يب وحالتو المبدعة وتواتر وجدانيا.

 صيدة "سباعية فلسفية""وفي موضع آخر مف نفس الق

 يحفظ العيد بيف القشور وبيف اللبابْ. -

اللباب( فالشاعر قاـ بإيراد المعنى ونقيضو  -وقع الطباؽ بيف اللفظتيف )القشور  
 لرسـ المعنى بأبيى صورة لو في ذىف المتلقي.

 و حصيلة نقوؿ أف الشاعر أبدع في توظيؼ الطباؽ، وىذا النوع مف البديع.

  ع:. السج2/3

 فقد غلب على بعض قصائد فيصؿ الأحمر

 حيث نجد في قصيدة: "سباعية المثنى": في قولو:
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 "طفلتاف ىما )أـ ترم وردتاف ؟(

 تزينيما قصتاف

 بنا تحتيف اثنتيف

 1وخاتمتيف اثنتيف على مذىبيف نقيضيف".     

 فال لمات المسجوعة ىنا ىي )طفلتاف، وردتاف، نقيضيف(

 ضًا في قصيدة "معلقة متعبة"ونجد السجع أي

 "والرجوع الذي في الأخير

 سفر في الضياع ال بير

 2لا ارتباؾ لخطو المصير."

 فال لمات المسجوعة ىي )الأخير، ال بير، المصير(.

 يتبيف لنا أف السجع ىو آخر الجمؿ وتوافقيا أ سبيا جرسًا موسيقيا تطرب ليا الآذاف. 

ف القوؿ بأف الشاعر أبدع إلى حد  بير في توظيؼ الصور ومف خ ؿ ىذه الدراسة يم 
الب غية في قصائده البيانية منيا والبديعية وزخرفة قصائده ب ؿ أنواع البياف والبديع، 

 حيث  اف ديواف قؿ فدؿ لفيصؿ الأحمر قوي المعنى.
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 : المستوى الدلالي.الرابع المبحث 
 دلالة العنوان: "قلّ ... فدلَّ" -1

يو لعبة   مية حوؿ مثؿ عربي شائع ىو "خير ال  ـ ما قؿّ ودؿّ"، وخير العنواف ف
ي وف ىو القرآف ال ريـ لأنو يحمؿ الحؽ لأنو   ـ الله عزوجؿ، وقد ي وف ال  ـ أيضا قد 

  شعر لأنو أجمؿ ال  ـ.
: ىو ش ؿ الياي و وش ؿ الومضة ثـ نقاط )...( وىي نقاط ما قلّ ودلّ: قل

ط تدؿ دائما على الغائب عف البنية، عف المحذوؼ، عف المعاني الحذؼ، ىذه النقا
ذف فيو  المجازية  ؿ ما تخبئو النفس البشرية، النقاط ىي ال  ـ الذي لا يقاؿ، محذوؼ وا 

 شيء حاضر غائب في نفس الوقت.
: حرؼ الفاء جاء  نتيجة لمفيوـ ىذه القلة وىي موضوع لو أىمية في نظرية ف
قلة ىنا سبب للدلالة، بمعنى ماذا تقوؿ القصيدة القصيرة مما تعجز اللغوي، فال الاقتصاد

 عف قولو المطولات.
 لماذا جاء العنواف بيذا التر يب ؟

 قؿّ + ... + ؼ + دؿ   
قؿ: ش ؿ أو بنية دالة سابقة تسعى إلى ىدؼ أو غاية لاحقة + نقاط الحذؼ  

ضرورة تعييف خطاب )...(: وىي ش ؿ  ذلؾ فيي عبارة عف وحدة بنائية تدؿ على 
 معيف، قد يسأؿ سائؿ لماذا ؟

وىذا يحتـ ضرورة الصمت،  لأف القصيدة القصيرة لا تقاؿ  ما القصيدة المطولة
 )أشياء تقاؿ(.

 : حرؼ ربط وىو نوع مف الترتيب المنطقي.ف
: ىدؼ الش ؿ، لاحقة ما سيؽ أو غاية الش ؿ السابؽ وبتحققو ن حظ مدم تحقؽ دلّ 

 الأوؿ أو السابقة.اليدؼ أو الش ؿ 
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إذف ىي مجموعة وحدات دالة مستقلة قؿّ + ... + ؼ + دؿّ جمعت أو ر بت 
 لتصبح بنية دالة بذاتيا بيذا الش ؿ: قؿّ ... فدؿّ.

 الحقول الدلالية: -2
مف خ ؿ دراستنا للقصائد باعتبار أف ل ؿ قصيدة قاموسيا الخاص الذي يميزىا 

قطة في حقليا الدلالي الخاص بيا مثلما عف القصائد الأخرم وذلؾ بتصنيؼ  ؿ ل
 توضحو الجداوؿ الآتية في القصائد التي قمنا باختبارىا للدراسة:

 حقل الطبيعة: -أ
 القصائد التي ورد فيها حقل الطبيعة

-الصخور-الرماؿ-أحجاره-ال روـ-الشجرة
 -البحار-السماء -الصحاري-المطر-التراب
 القمر-الأرض-الماء-الجبؿ-غبار

 .( 43) ص ية المشاىد السبعةساع

-الشمس-السدود-مروج-اليضاب-الشتاء
 القمر-النجوـ-الأرض

 .(36)ص  سباعية فلسفية

 .(51) ص استفياـ سباعية البحار-السحاب-النار
 .(32) ص  باختصار شديد الثلج-الرماد-ال روـ-المزارع
 .( 55) ص  سباعية وجودية أولى الماء-السماء
 .(61) ص  غوية ثانيةسباعية ل -السماء
 .(47) صشجرة المعاني الحصى-الريح
 (24) ص  ىقر  -النار

 1يمثل رصد المفردات الدالة عمى حقل الطبيعة.:  01 الجدول   
 

                                                             
1
 من إعداد الطلبة . - 
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ما ن حظو مف خ ؿ دراستنا ليذا الحقؿ أنو المييمف على أغلب مفردات المعجـ 
رة، حيث ت ررت في قصائد ديوانو الشعري في ىذه القصائد،  ما نجد ورود  لمة الريح ب ث

ستة مرّات، ىذه الظاىرة الطبيعية تظير ب ثرة مع تعاقب الفصوؿ الستة خاصة في فصؿ 
الشتاء، فيي تلؾ على الفوضى والاضطراب والحزف، في نفسية الشاعر ل ف الشاعر 

 فيو بذلؾ يعبر عف معاني استخدـ ب ثرة  لمة الريح في قصائده خاصة في شجرة المعاني
 .مخفية داخلو فالريح ليا معنى خاص في نفسيتو

 حقل الزمن: -ب
 القصائد التي ورد فيها حقل الزمن

الوجود -شروة الفجر-غبار السنيف-ألؼ مساء
 ألؼ ليلة وليلة.-القديـ

 .(24) ص رُقي

-الساعة الأبدية-الساعة الخامسة والعشروف
.-قصة حب-الساعة العبثية  ساعات اليوـ

 .(29)ص  ضرورات

 .(51)صاستفياـ السباعية خمسوف عامًا
 .(32) ص  باختصار شديد الح اية

 .(61)ص  سباعية لغوية ثانية
 1يمثل المفردات الدالة عمى حقل الزمن : 02 الجدول

مف خ ؿ ىذا الجدوؿ يتضح لنا أف الشاعر قد استخدـ حقؿ الزمف دا دلالة 
-الشروؽ-السنيف-ثلة فيما يلي )المساءتاريخية ويتمثؿ في مجموعة مف الأزمنة المتم

القديـ( ف ليا تدؿ على الزمف الماضي فنا الشاعر يستخدـ الزمف الماضي ل ي يعبر عف 
(  -الساعة العبثية -)الساعة الأبديةلو في ماضيو أما بالنسبة أحداث وقعت  ساعات اليوـ

ى الزمف القريب تدؿ على الزمف الحاضر والمستقبؿ وذلؾ يدؿ على أف الشاعر يتأمؿ إل
 ويستحضر ماضيو ومستقبلو ويتأمؿ ما سيحدث لو في المستقبؿ في المستقبؿ القريب.

                                                             
1
 من إعداد الطلبة  - 
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 حقل الدين: -ج
 القصائد التي ورد فيها حقل الدين

 .(80)ص  سباعية سبحانو وتعالى يصلي
 ( 24ص  رقى -الصلوات -الرُّ وع -الفتنة -رُقية -أعُودُ 
ْـ يَلِدْ   .(29)ص ضرورات -ياية الساعة()ن -الساعة الأبدية -لَ
ْـ يَلِدْ   .( 47) صشجرة المعاني لَ
 .(61)ص  سباعية لغوية ثانية الش رُ 

 .(65) صسباعية الوصايا الس ـ عليؾ
 1يمثل رصد المفردات الدالة عمى حقل الدين :  03 جدول

  
قد  مف خ ؿ ىذا الجدوؿ نجد الشاعر "فيصؿ الأحمر" في ديوانو "قؿّ ... فدؿّ"

ات دينية  ما ىبي موضحة في حقؿ الديف، وىذا يدؿ على أف الشاعر استعرض عدة  لم
يمانو ويرضى بقضائو وقدره فقد استخدـ في الحقؿ بعض الأفعاؿ  متمسؾ بدينو وا 

لـ نلد( فيده الأفعاؿ مذ ورة في القرآف ال ريـ فالص ة ىي عماد الديف،  -أعوذ -)يُصلي
 سبحانو وتعالى" "إليي" فقد ذ رت الص ة في سباعية
 2."فضاءٌ يصلي الفضاءُ إليوُ"

فالشاعر ىنا يرم أف الإلو موجود في الفضاء ويصلي لو الجميع أما بالنسبة لػػ "لـ 
 نلد" فقد ذ رت في القرآف ال ريـ في سورة الإخ ص.

 
 
 

                                                             
1
 من إعداد الطلبة  - 

 .80، ص ... فدؿّ  ر، قؿّ فيصؿ الأحم 2
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 حقل الفنون: -د
 القصائد التي ورد فيها حقل الفنون

 .(61)ص  سباعية لغوية ثانية أغنية
 .(78)ص التماىي سباعية

 .(40) ص سباعية الخ صات
 .(80)ص  سباعية سبحانو وتعالى

 .(80) ص سباعية سبحانو وتعالى الرقص
 .(29) ص ضرورات

 .( 80)ص سباعية سبحانو وتعالى القيتارة
 1يمثل المفردات الدالة عمى حقل الفنون. : 04 الجدول  

 
الأحمر" قد ذ ر مفردات تدؿ على حقؿ مف خ ؿ الجدوؿ نجد أف الشاعر "فيصؿ  

الفنوف، وذلؾ يدؿ على أف الشاعر يجد الفف ولا ينسى الفنوف التي أحبّيا أجداده فالشاعر 
 يحافظ على الموروث الشعبي لب ده.

فقد استخدـ الشاعر حقؿ الفنوف  ثرة في سباعياتو خاصة  لمة الغناء حيث ت ررت  
رقص فيي رمز للوحدة وعدـ التفرقة بيف أفراد ىذا أربع مرات في سباعياتو فالغناء وال

 الشعب والأغاني تدؿ على الفرح والسعادة .
 لرمز: ا -3

الديواف "قؿ ... فدؿ" لفيصؿ أحمر  التالي: نجده يتضح استخداـ الرمز في قصائد  
 يقوؿ في قصيدة: "استفياـ السباعية" بقولو:

 "ىؿ يراني أحد ؟
 أييا الواقفوف على ضفة النّار.

                                                             
1
 من إعداد الطلبة. 
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 ىؿ تبصروف أحدْ ؟
 أىي النار تمنعُ عني الردم
 أـ أنا الروح ... ىائمة.

 1بعدما لحرقت، دونيا النار ذلؾ الجسد".
فالشاعر ىنا يستخدـ "النار" التي ترمز إلى الخطر، يتساءؿ ىؿ يراه أحد أػـ لا، وذلؾ  

ترؽ جسده بقيت روحو ىائمة بعدما أحيدؿ على أنّو في خطر ولـ يجد مف يساعده، و 
بالنّار،  ما ت ررت أيضا  لمة "النّار" في الديواف في سباعية "رُقى" في "رقية مف النار" 

 فيقوؿ الشاعر في:
"نار التملّي، رماد ال  ـ، لظى، حمّـ، اشتعاؿ".

2 
فيذه ال لمات  ليا تدؿ على الشرارة واشتعاؿ النّار والرّماد ووجود الحمـ في التّراب  

 والفناء. وبالتالي الموت
تحدث عف رموز أخرم خاصة مف حقؿ الطبيعة ب ثرة مثؿ: السّماء،  ما نجد الشاعر 

، القمر، الشتاء، فل ؿ مظير مف ىذه المظاىر  السحاب، الشمس، الأرض، التراب، النجوـ
 الطبيعية تتمثؿ في:

السماء؛ تدؿ على الصفاء والس ـ  ذلؾ السحاب يدؿ على الاضطراب، الشمس تدؿ  
النور والضوء والصّفاء، والأرض تدؿ على الحياة ووجود المعيشة، والتراب يدؿ على على 
والنجوـ تدؿ على البياء والبريؽ والسعادة وبالتالي فيناؾ حياة واستقرار، أما القمر  الجماد

 فيو يدؿ على الجماؿ خاصة في طلعتو فيقوؿ الشاعر في "سباعية الخ صات".
 خلفو قمر وجنايو""قمر 

 3"ثـ لا شمس  ي نتوغؿ أ ثر في ما تقوؿ سواه ال نايو".

                                                             

 ؟52فيصؿ الأحمر، قؿ ... فدؿ، ص  1
 .27المصدر نفسو، ص  2
 .41فيصؿ الأحمر، قؿ ... فدؿ، ص  3
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المقطع يعبّر عف القمر بالقمر في طلعتو وجمالو عف السعادة فالشاعر ىنا في ىذا 
واليناء والاستقرار والشمس في شروقيا تدؿ على الانتقاؿ إلى عالـ آخر ومحاولة البحث 

 عف الأماف.
يث ت رر أربع مرات في سباعياتو فالغناء  ما نجد الشاعر استخدـ رمز الغناء ح 

والرقص فيي رموز للوحدة وعدـ التفرقة بيف أفراد ىذا الشعب العريؽ وأفّ ىذه الرقصات 
والأغاني تدؿ على الفرح والسعادة، فيذه الرموز استخدميا الشاعر للتعبير عف آمالو 

ؾ في قصيدتو "سباعية المستقبلية فيو يأمؿ بمستقبؿ زاىر بالأفراح والمناسبات ونجد ذل
 لغوية ثانية" بقولو:

 "وليا شبو أغنية
 ماليا بعفى حنجرة

 لا ... ولا أذفُ مستمع
 شبو أغنية ترقب النعت والماؿ

 1 ي تستطيع المينيّ إلى موقع في ال ماؿ".
فينا الشاعر يستخدـ رمز الغناء للتعبير عف حالو وأنو لا يوجد مشمع حتى يستطيع  

 ماـ.المضي إلى الأ
  ما تحدث الشاعر عف الغناء في "سباعية الخ صات" في ديوانو بقولو:

 "ىي ذي الأمنية
 أ وف جناحا ... ت وف جناحًا ...

 نحلؽُ ...
 2طائرنا أغنية".

                                                             

 .63المصدر نفسو، ص  1
 .84المصدر نفسو، ص   2
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فينا الشاعر يرمز إلى أمنية يتمناىا وىي أف ي وف  جناح الطّائر يحلؽ في السماء  
 مف  ثرة الفرح.

الشاعر في سباعيتو الموت عف "البندقية" فيي ترمز إلى العدو والقتؿ   ما يتحدث 
وىي نوع مف الس ح القديـ الذي أستخدمو الأجداد والأس ؼ، فالعودة إلى التراث القديـ 

 ىنا يدؿ على البطولة والمغامرة في محاربة العدو والوقوؼ في وجو الظلـ.
الثقافية والاجتماعية "لفيصؿ الأحمر" وغيره  فتحضر الرموز الدينية باعتبارىما المرجعية

لديف ىو العقيدة التي يسل يا  ؿ شاعر ف  يم ف التخلي عنيا لأنو الر يزة مف الشعراء، فا
 الأساسية في الحياة.

 ما ذ ر الشاعر العديد مف الرموز الدينية وىي )الل و، المل وت( فالله ىو لفظ ج لو  
أحد،  ذلؾ "المل وت" مع الم ئ ة والمل وت ىو ملؾ وىو واحد أحد لا يوجد  مثلو 

 الموت.
نجده أيضا استخدـ الرموز الأسطورية والتاريخية ل ف بش ؿ قليؿ وذلؾ مف خ ؿ  

استخداـ عدة رموز أسطورية، فقد ذ ر أسطورة "ألؼ ليلة وليلة" وذلؾ حتى يرمز إلى 
 ة القديمة.الحب والسعادة فألؼ ليلة ىي مجموعة مف الح ايات الشعبي
 " إليّ بماروسخ ب وا لينج،
 بطماف، بس اف ألؼ مساء
 تذوب على ألؼ ليلة.

 1إليّ ب ور المرا ع، والتنخوت، بطير الزّرا".
 ما استخدـ أيضا أسماء وأنواع لغوية للأساطير في الديواف والمتمثلة في "الأساطير،  

 القصّة، الح اية".

                                                             

 25فيصؿ أحمر، قؿ ... فدؿ، ص  1
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 خاتمة :

: " فيصل  ـل في ديوان " قلّ ... فدلّ " إليومن خلال كل ما درسناه و تطرقنا   
 :  كالآتيالأحمر " ، توصمنا لمجموعة من النتائج ، نذكرىما 

 آصالو.الأسموب فن من الكلام و ىو طريقة الأديب لتعبير عن ذاتو و ما يريد  -
 التقميدية.البلاغة  أنقاضظيرت الأسموبية في أواخر القرن العشرين عمى  -
الأسموبية فرع من المسانيات ، وىي البلاغة الجديدة الميذبة وفق قواعد و أسس  -

 تحميمية . 
بحر  أونظم الشاعر قصائد ديوانية عمى التنويع في التفعيلات لا يتفيد بوزن واحد  -

 واحد .
القافية المطمقة و المقيدة و النمط الطاغي منيا ىو القوافي اعتمد الشاعر عمى  -

 المقيد.
الفني و من اختياراتو  إبداعو إلىتنويع لحرف الروي بين كل مقطع ، ىذا راجع  -

 الصوتية المناسبة لإعطاء قصيدتو نغمات موسيقية مؤثرة يتفاعل معيا القارئ .
 يوانو .غمبة الأصوات المجيورة عمى الأصوات الميموسة في د -
و أيضا عمى مستوى الجمل  خاصة،الشاعر التكرار عمى مستوى الألفاظ  استخدام -

  موسيقية.نغمة  أحداثو من جية  أكثر،من أجل تقوية المعنى و تأكيده 
حالات  يعيش لأنوتما عمى المستوى التركيبي اعتمد الشاعر عمى الجمل الفعمية  -

         مواقف ثابتة غير متغيرة .تعبر عن  لأنياسمية نفسية متغيرة ، والجمل الإ
 استعمالا الجمل الفعمية كدلالة التجدد . و الأكثر

    استعمال الأفعال بمختمف أنواعيا و الأكثر استعمالا الأفعال المضارعة دليل  -
 عمى الحالة النفسية التي يعيشيا 
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 الاختصارو  أحصيناىا و غمبت في ديوان الإيجازأغراض الحذف التي  أىممن  -
 و التخفيف ... و غيرىا من الأغراض .

أسيم في  والتشبيو،التنوع في توظيف الصور البيانية من استعارات و كذلك الكناية  -
و إقناعو   الانتباهمن خلال لفت  المتمقيتقوية المعنى و ضبط إيقاع التحكم في 

 . الأذنبأسموب مجازي يطرب 
رونقا و جمالا  أضفىو طباق و كذا السجع ، توظيف الشاعر لمبديع من جناس  -

 لمقصيدة . 
 الحقل المييمن عمى أغمب مفردات المعجم الشعري في ىذا الديوان حقل الطبيعة  -

  ثرائياإيل المعاني و وقد أسيمت ىذه الحقول في تأص ية،الدلالو غيرىا من الحقول 

 لم يستقر الشاعر ديوانو عمى نوع محدد من الرموز لذلك نجده استخدم عدة أنواع  -

 الأسطوري.الرمز  إلىإضافة  التاريخي،الرمز  الديني،الرمز  الطبيعة،ىي رمز و 

: مقاربة أسموبية في  ـمن خلال بحثنا الموسوم ب إليياىذه ىي النتائج التي توصمنا     
ل : " فيصل الأحمر " و نحن بذلك لا ندعي الكمال و لكننا   ديوان   " قلّ ... فدلّ "

حد ما في ىذه الدراسة فما  إلىتحقيق الأحسن ، نأمل بأن نكون قد وفقنا ولو  إلىسعينا 
        السيو فمن أنفسنا ، و نستغفر الله  أوكان من توفيق فمن الله ، و مكان النقصان 

 . إليوو نتوب 
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 :  10رقم  ممحق
 

 السيرة الذاتية لمشاعر الأحمر
م، بولاية تبسة بالشرق  1793ولد فيصل الأحمر المشهور بـ "الأحمر" عام   

م، ثم ليسانس في  1771الجزائري، تحصل عمى شهادة البكالوريا في الرياضيات سنة 
الماجستير في الأدب العربي سنة م، وبعد ذلك تحصل عمى 1775الأدب العربي سنة 

 م.2001
وهو شاعر وروائي وأكاديمي جزائري متعدد الاهتمامات )سنما، ترجمة، رياضة، خيال  

عممي، نقد أدبي، تراث، تاريخ وحداثة، صحفي سابق، وعضو مكتب باتّحاد الكتاب 
 الجزائريين(.

 وقد شغل مناصب متعددة منها: 
 م.1771 - 1770ثقافي مدير تحرير أسبوعية العالم ال -
 م.2000 - 1779أستاذ التعميم الأساسي  -
 م.2004 - 2001أستاذ مساعد في المدرسة العميا للأساتذة  -
 م.2004أستاذ مساعد مكمف بالدروس في جامعة جيجل منذ  -
 مترجم متقاعد مع المعهد العربي العالي لمترجمة، ومع الجمعية الجاحظية. -
 المسانيات والأدب، جامعة قسنطينة. عضو مخبر الترجمة في -
 عضو تحرير مجمة "إبداع" جامعة قسنطينة. -
 عضو هيئة تحير مجمة "النص"، "التناص" جامعة جيجل. -
 م.2001 - 2005جامعة التكوين المتواصل.  -مؤطر أستاذ التعميم الأساسي  -
 لمغة الإيطالية.يجيد المغات: العربية، الفرنسية، الانجميزية مع معرفة قاعدية با -

 مؤلفاته:
 في الشعر:
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 الخروج إلى المتاهة. -
 مساءلات المتناهي في الصغر. -
 الرغبات المتقاطعة. -
 مجنون وسيمة. -
 ديوان: قلّ ... فدلّ )سباعيات( -
 

 في الرواية والقصة:
 رجل الأعمال. -
 وقائع من العالم الآخر )قصص من الخيال العممي(. -
 ساعة حرب ساعة حب. -
 حالة حب. -

 في الترجمة:
 السيميائية الشعرية. -
 الرواية الفرنسية المعاصرة. -
 المسموب. -

 الكتب:
 طبعات(. 3الدليل السيمولوجي ) -
 معجم السميائيات. -
ديوان: قلّ ... فدلّ )سباعيات( وهذا المؤلف الأخير الذي هو عبارة عن مجموعة من  -

 هو موضوع دراستنا.الأشعار عمى شكل سباعيات ... والذي 
 محتوى ديوان: قلّ ... فدلّ )سباعيات(:

الديوان السابع لمشاعر الجزائري فيصل الأحمر، وهو الديوان الذي افتك جائزة رئيس  
 م يصدر في حالة فاخرة عن دار "المثقف" لمنشر والتوزيع. 2001الجمهورية لمشعر عام 
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الومضة وشعر الهايكو الياباني الديوان مشكل كمه من مقطوعات صغيرة تتوزع بين  
الأصول وهو فن صعب القول، لما فيه من ضرورة الاختصار والاختزال ومن شرطه 
البساطة في البساطة في الشكل والعمق في المحتوى وفي طريقة عرض خلاصات 
التجربة البشرية، وهو المحتوى الذي يبرز العنوان الذي هو تنويع ذكي عمى التعبير 

 دل" ليصبح "قلّ ... فدلّ".العربي "قمّو 
 السباعيات التي جاء بها الديوان:

صفحة الحجم المتوسط، مفتتح بمقدمة عميقة بمثابة بيانات  71جاء الديوان في  
 لأجل الهايكو تحت عنوان: ارتقاء إلى الهايكو".

 ومن السباعيات التي وردت في ديوانه نذكر: 
 سباعية المثنى. -  
 مفضميات. -  
 ة متعبة.معمق -  
 رقى. -  
 مزورات. -  
 باختصار شديد. -  
 سباعية فمسفية. -  
 سباعية الخلاصات. -  
 سباعية المشاهد السبعة. -  
 شجرة المعاني. -  
 استفهام السباعية. -  
 سباعية وجودية أولى. -  
 سباعية لغوية ثانية. -  
 سباعية الوصايا. -  
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  سباعية يغمرها البياض. -  
 سباعية الموت. -  
 سباعية التماهي. -  
 سباعية سبحانه وتعالى. -  
  سباعية فضاء. -  
 1سباعية السريان. -  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 -1م، ص  2019هـ ،  1431، 1فيصل الأحمر: قلّ ... فدلّ )سباعيات(، دار المثقف لمنشر والتوزيع، باتنة، ط 1

17. 
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 :  10رقم  ممحق
 

 
 صورة مع الشاعر فيصل الأحمر " صاحب ديوان قلّ ... فدلّ  "

  سا  صباحا 10:30الساعة : ى الحركة الأدبية ممتق: مناسبة  -
 " جامعة يحيى فارس المديةكمية الحقوق "  المكان :  -
 م 13/05/2023التاريخ :  -
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 والمراجع : قائمة المصادر 

 أولا : الكتب العربية 

 إبراىيم انيس ، الأصوات المغوية ، مكتبة الانجمو مصرية ، القاىرة ، مصر ، دط  -1
 م .1987

 ابراىيم رماني ، الغموض في الشعر العربي الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية -2

 م.2007بن عكنون ، 

 3، دار صادر ، بيروت ، لبنان ، ط 07ابن منظور ، لسان العرب ، المجمد  -3
 م 2004،

صول الأساليب الأدبية ، مكتبة الأسموب دراسة بلاغية تحميمية لأ أحمد الشايب ، -4
 م .1991، 8النيضة المصرية ، مصر ، ط

 جري غوي في القرن الرابع ىمأحمد بن عثمان الرداني ، النقد التطبيقي الجمالي وال -5
 م .2008، 1عالم الكتب الحديث ، الأردن ، ط

 م 1998، 5أحمد مختار ، عمم الدلالة ، دار العموم لمنشر ، جامعة القاىرة ، ط -6
 أحمد ىاشمي ، جواىر البلاغة في المعاني والبيان و البديع، المكتبة العصرية  -7
 م .1999، 1ط -8
 لاعب النرد  –في قصيدة  نصوصيتياو بشير ضيف الله ، الوقائع الأسموبية  -9

 لمحمود درويش ، مقاربة سميو أسموبية  

 .م 1994بيان جيرو ، الأسموبية ، تر، منذر عياشي ، مركز الإنماء الحضاري  -10
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 ثانيا : الكتب المترجمة : 

الجاحظ ، البيان و التبيين ، تقديم عمي أبو ممحم ، وزارة الثقافة ، عمان ، دط  -10
 م. 2009، 

حسن ناظم ، البنية الأسموبية ، دراسة في أنشودة المطر ، السياب ، المركز  -11
 م . 2002، 1الثقافي العربي ، دار البيضاء ، المغرب ، ط

حسين الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ، إفريقيا الشرق ،  -12
 م .2001دط، المغرب ، 

ديع و البيان والمعاني ، المكتب حمدي الشيخ ، الوافي في تسيير البلاغة ، الب -13
 م.2003، 3الجامعي الحديث ، ط

خميل إبراىيم ، المرشد في القواعد والنحو والصرف ، دار الكندي لمنشر  -14
 م .2002والتوزيع ، عمان ، دط، 

رجاء عيد ، البحث الأسموبي ، معاصرة وتراث ، دار المعارف لمنشر والتوزيع  -15
 م . 1993، 1، مصر ، ط

سون ، قضايا شغ=عرية ، تر، محمد الولي ومبارك حنون ، دار رومان جاكب -16
 .1988، 1توبقال لمنشر ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط

 م.1984الزمخشر ، أساس البلاغة ، دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ، د ط،  -17
سامية راجح ، نظرية التحميمي الأسموبي لمنص الشعري ، مفاتيح ومدخل  -18

 م .2012، الجزائر ، أساسية ، مجمة الأثر 
شعيب حميفي ، ىوية العلامات وبناء التأويل ، مجمس الأعمى لمثقافة ، مصر  -19

 م 2004دط، 



 والمراجع المصادر قائمة

 

96 
 

 

) المبادئ و غجراءاتو ( ، دار الشروق ،  صلاح فضل ، عمم الأسموب -20
 م. 1998، 1القاىرة ، مصر ، ط

، 3صلاح فضل ، مناىج النقد المعاصر ، دار البيضاء ، المغرب ، ط -21
 م 2013

عادل محمو ، عمم الأصوات بين القدامى والمحدثين ، طبعة مزوار ، الوادي ،  -22
 م .2009، 1ط

عبد الرحمان أبن خمدون ، المقدمة ، دار الكتب العممية ، لبنات ، دط،   -23
 م .2006

عبد السلام المسدي ، الأسموب و الأسموبية ، دار الكتاب الجديد ، تونس ،   -24
 م .2006، 5ط

عبد العزيز عتيق ، عمم البيان ، دار النيضة العربية ، بيروت ، لبنان ، دط ،  -25
 م 1985

عمم الفونولوجيا ، دار الكتب العممية ،  –عبد القادر شاكر الأصوات العربية  -26
 م .2012،  1لبنان ، ط

عبد القاىر الجرجاني ، دلائل الاعجاز ، تحقيق محمد شاكر ، مكتبة  -27
 م .1992، 3ي ، القاىرة ، طالخانجي ، مطبعة المدن

عدنان حقي ، المفضل في العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الرشيد ،  -28
 م.1987ه / 1407، 1بيروت ، لبنان ، ط

 م ، 2006، 2عدنان ذريال ، المغة والأسموب ، مجد داوي لمنشر والتوزيع ، ط -29
، 1وت ، طالقزويني ، الإيضاح في عموم البلاغة ، دار الكتب العممية ، بير  -30

 م  1985
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كمال بشير ، عمم الأصوات ، دار غرريب لطباعة والنشر و التوزيع ، القاىرة  -31
 م .2000، دط، 

محمد الياشمي ، العروض الواضح وعمم القافية ، دار القمم لمطباعة والنشر  -32
 م.1991ه /1412، 1والتوزيع، دمشق ، ط

 1ر اليازوري ، طمحمد سميمان ، ظواىر أسموبية في شعر ممدوح عدوان ، دا -33
 م 2015

محمد عكاشة التحميل المغوي في ضوء عمم الدلالة ، دار النشر لمجامعات ،  -34
 م .2005القاىرة دون طبعة ، 

محمد عموان سالمان ، الإيقاع في الشعر الحداثة دراسة تطبيقية عمى دواوين  -35
رفعت سلام ، دار العمم و الإيمان  –حسن طمب  –فاروق شوشة ، إبراىيم أبو سنة 

 م .2008،  1، لمنشر والتوزيع ، الاسكندرية ، ط
محمد غنيمي ىلال ، الأدب المقارن محمد غنيمي ىلال ، دار  نيضة مصر  -36

 لمطباعة والنشر و التوزيع ، مصر ، دط، دت 
دار  –بحوره، قوافيو ، صرائبو  –مختار عطيئة ، موسيقى الشعر العربي  -37

 م2008الجديدة ، الأسكندرية ، دط، الجامعة 

 :  ثالث : المعاجم

، 1منذر عيايشي ، الأسموبية وتحميل الخطاب ، مركز الإنماء الحضاري ، ط -38
 م .2002

، دار ىومة لمطباعة و 1نور الدين سد ، الأسموبية وتحميمي الخطاب ، ج  -39
 ه .1417النشر والتوزيع ، الجزائر ، دط، 

عمم المغة ومناىج البحث المغوي ، دار اليناء  نور اليدى لوشن ، مباحث في -40
 ، القاىرة ، مصر ، دط، دت .
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ىنريش بميت ، البلاغة والأسموبية ) نحو سميائي لتحميل النص ( ، تر محمد  -41
 .1999العمري ، افريقيا الشرق ، دار البيضاء ، المغرب ، 

لبنان  وىيبة الميندس ، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مكتبة -42
 م .1979، بيروت ، 

ياسين عايش خميل ، عمم العروض ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ، عمان ،  -43
 م .2011،  1ط

ياسين عكاشة ، ومحمد مصطفى ، مستويات التحميل الأسموبي في ديوان  -44
شموخ في زمن الانكسار لمشاعر عبد الرحمان صالح العشماوي المستوى الصوتي 

 .6الدراسات الإسلامية والعربية ، لمبنات ، والزقازيف ، العددنموذجا ، حولية كمية 
مكتبة الدراسات  –دراسة أسموبية  –يعيد سالم الجريري ، شعر البردوني  -45

 م . 2004الفكرية والنقدية ، دط ، 
يوسف ابو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيق ، دار المسير لمنشر والتوزيع  -46

 م .2007، 1.، عمان ، ط
 م 2007، 1يوسف أبو العدوس ، التشبيو والاستعارة ، دار المسير لمنشر ، ط -47
يوسف أبو العدوس ، مدخل إلى البلاغة العربية ، دار المسيرة ، لمنشر  -48

 م.2007، 1والتوزيع عمان ، الأردن ، ط
يوسف وغميسي ، مناىج النقد الأدبي ، ، دار جسور لمنشر والتوزيع ،  -49

 م .2007،  1المحمدية ، الجزائر ، ط
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 ثالثا : المجلات والحوليات والوثائق : 

بشير تاوريريت ، محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر في الأصول  -50
والملامح والإشكاليات النظرية والتطبيقية ، دار الفجر لمطباعة والنشر ، قسنطينة ، 

 م.1،2006الجزائر ، ط
البلاغيين و إبداع الشعراء ، مجمة شفيع السيد ، أسموب التكرار بين تنظير  -51

 م.1984، 06الإبداع ، العدد 
ياسر عكاشة، محمد مصطفى، مستويات التحميل الاسموبي الشموخ في زمن  -52

الانكسار لمشاعر عبد الرحمان صالح العشماوي المستوى لمبنات ، الزقازيق، العدد 
06 . 

 

 

 



 ملخص:

، وسمي بـ " موبية...فدل  لفيصل الأحمر مقاربة أس إن بحثي دراسة لديوان " قل  
  .لفيصل الأحمر" سموبية في ديوان " قل  ... فدل  مقاربة أ

الم غوية  قضايا والظواهرالوالإحصاء، لأهم  المناقشةالوصف و و  وقمت بتحميل
 .لمد راسة الأسموبية لديوان " قل  ... فدل  "

تناولت في هذه الد راسة فصمين، فصل نظري بعنوان: مفهوم الأسموبية ومحددات 
مقاربة والفصل التطبيقي بعنوان:  ي، ويتضمن هذا الفصل أربعة مباحثالبحث الأسموب

الكشف عن  إلى ، يهدف هذا الفصل لفيصل الـحمر  "أسموبية في ديوان " قل  ... فدل  
 ي في ديوان من خلال مستويات التحميل الأسموبي، وهي:جماليات البناء الأسموب

المستوى الصوتي والمستوى التركيبي والمستوى البلاغي والمستوى الدلالي وما 
 بينبثق عنها من تفريعات أسموبية.

 

 

 

 

 

 

    الكممات المفتاحية: الأسموب، الأسموبية، التحميل الأسموبي، فيصل الأحمر.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرس المحتويات 
 

 فهرس

 الصفحة المحتوى 

  شكر وعرفان 

  اهداء

 ج-أ مقدمة 

 مفهوم الأسموبية ومحددات البحث الأسموبي :  الأول الفصل 

 55  الأسموب و الأسموبية المبحث الأول : مفهوم 

 55  تعريف الأسموب -1

 55  لغة  1-1

 56 اصطلاحا 1-2

 59 الأسموبيةتعريف 

 11 الأسموبية  اتجاهاتالمبحث الثاني : 

 11 -الوصفية  –الأسموبية التعبيرية  – 1

 12 الوظيفية  –الأسموبية البنيوية  -2

 13 الفردية  –الأسموبية النفسية  -3

 14 الأسموبية الإحصائية  -4

 15 المبحث الثالث: مقولات الأسموبية 
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 15 الاختيار  -1

 16 التركيب -2

 17 الانزياح  -3

 18 المبحث الرابع : مستويات التحميل الأسموبي 

 18 أولا : المستوى الصوتي 

 24 ثانيا: المستوى التركيبي 

 28 ثالثا : المستوى البلاغي 

 35 رابعا : المستوى الدلالي 

  الفصل الثاني : مقاربة أسموبية في ديوان " فلّ...فدلّ: فيصل الأحمر 

 34 المبحث الاول : المستوى الصوتي 

 34 الايقاع الخارجي  -1

 34 القافية و الروي  1-1

 37 الإيقاع الداخمي  -2

 37 الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة  1-2

 37 الأصوات المجهورة  2-1-1

 45 الأصوات المهموسة  2-1-2

 42 التكرار  2-2
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 42 التكرار عمى مستوى الكممة  2-2-1

 44 التكرار عمى مستوى العبارة  2-2-2

 46 المبحث الثاني : المستوى التركيبي 

 46 الجممة  -1

 46 أقسام الجممة  1-1

 46 الجممة الاسمية  . أ

 48 الجممة الفعمية  . ب

 55 الأفعال  -2

 55 أنواع الأفعال  2-1

 53 الأساليب   -3

 53 الجممة الخبرية  3-1

 55 الجممة الإنشائية  3-2

 55 إنشائي طمبي  . أ

 56 إنشائي غير طمبي  . ب

 57 التقديم والتأخير  -4

 58 الحذف  -5

 64 المبحث الثالث : المستوى البلاغي 



 فهرس المحتويات 
 

 64 عمم البيان   -1

 64 الاستعارة  1-1

 69 التشبيه  1-2

 68 الكناية  1-3

 72 عمم البديع   -2

 72 الجناس  2-1

 73 الطباق  2-2

 75 السجع  2-3

 77 المبحث الرابع : المستوى الدلالي 

 77 دلالة العنوان   -1

 78 الحقول لدلالية  -2

 78 حقل الطبيعة  . أ

 79 حقل الزمن  . ب

 85 ج. حقل الدين 

 81 د. حقل الفنون 

 81 الرمز   -3

 85 الخاتمة 
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