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 شكر وعرفان

لله الحمد كمو والشكر كمو أن وفقنا وأليمنا الصّبر عمى المشاق التي واجيتنا في إنجاز ىذا 
.العمل  

التي يعود ليا الفضل في انجاز ىذا ، "كادي نورة" نتوجو بالشُكر إلى الأستاذة المشرفة 
البحث عمى ما قدمتو لنا من رحابة صدر وتوجييات قَيِّمة، فقد كانت نعم الأستاذة، والأم 

والأخت، وخير قدوة، فقد أنارت لنا طريق البحث بنصائحيا وتحفيزاتيا المتواصمة، فميا منّا 
  .خالص الشكر والتقدير والعرفان والاحترام

عمى تقديميا يد ، "قاسيمي الحسني عواطف"كما نتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستاذة الفاضمة 
العون لانجاز ىذا العمل، بكل رحابة وصدر واسع، فميا منّا أصدق وأسمى عبارات التقدير 

.والاحترام  

.كما نتوجو بالشكر إلى المجنة المناقشة لقبوليا مناقشة عممنا وتصويبنا  

كما نتوجو بالشكر إلى كل معمم أفادنا بعممو من أول المراحل الدراسية حتى ىذه المحظة، 
وكل من مدّ لنا يد العون من قريب أو من بعيد، ونشكر كل أساتذة وعمال قسم المغة العربية 

.و آدابيا لجامعة الدكتور يحي فارس  



 إهــــــــــــــــــــــــــداء
ىاقد حان الوقت لتسيل أييا القمم وتنحني أيتيا الكممات إجلالا لمن كان لو دورا لوصولي ليذا المقام، أول 

.كمماتي أبثيا لمن كان ليما فضل وجودي بعد ا﵀ سبحانو وتعالى  
.﴾وقضى ربك أن لا تعبدوا إلّا إياه وبالوالدين إحسانا﴿: إلى من قال فييما جلّ وعلا  

إلى من أحمل اسمو بافتخار، إلى من تجرع الألم لأسقى الأمل، إلى من كانت دعواتو نبراسا لطريقي، إلى 
".أبي"رمز العطاء والصبر إلى الغالي   

إلى من كانت الجنة برضاىا، إلى من تغنى بيا الشاعر وخطت فييا الكممات والألحان إلى نبع الحنان 
".أمي"الذي لا ينضب إلى الغالية   

وابنيما كمال  زوجيا أسماء، أمال و": إخوتي "إلى من حبيم يجري في عروقي، ويميج في بذكراىم فؤادي
لى أسامة، الغالي  صغير العائمة الذي لا يكبر في عيني، فيم رمز نبيل إلى أمال، وزوجتو عبد الحق وا 

.السعادة والمساعدة، رمز الأمل والكرم  
.أطال ا﵀ في عمرىما" خيرة" والجدة "أحمد"إلى الجد   

".أمين"إلى أعمامي وزوجاتيم وأبنائيم كل باسمو، إلى عمتاي وزوجييما وأبنائيما كل باسمو خاصة   

".أمينة"إلى من تسبق كمماتيا تعبيرىا وحنانيا عنوان طمتيا ابنة عمي و أختي الغالية   

.حفظه الله" أحمد"لى أخي وصديقي ابن عمي إ  

.رحميا ا﵀ وأسكنيا فسيح جنانو"عائشة"إلى جدتي   

.إلى أخوالي وخالاتي كل وعائمتو  

"وردة"إلى رمز الكرم والأمل، ورمز الحنان والطيبة، ابنة خالي الغالية   

حفظو ا﵀  ''  إيمان'': إلى من قاسمتني ىذا العمل المتواضع صديقتي و أختي   

رونق، سهام، دليمة، وابنتيا زينب : "إلى من سرنا سوياً ونحن نشق الطريق معاً نحو النجاح والابداع
".أمينة، حنان، صبرينة، هاجر، صورية  

 

 خديجة 

http://gs173.photobucket.com/groups/w48/MY52HUONVL/?action=view&current=mod_article643368_8.png


 إهداء
أىدي ثمرة جيدي المتواضع إلى نور القموب وسيد الوجوه سيدنا محمد صمى الله 

.عميو وسمم  

إلى الذي أحمل اسمو بكل فخر واعتزاز،إلى من أفنى عمره ليراني أتقمد ىده الدرجات 
.إلى روح أبي تغمده الله برحمتو...لأحيا حياة أفضل   

إلى أعز مالدي في ىدا الوجود،إلى من واستني في الألم وزودتني بالأمل إلى التي 
.أمي الحنونة ...دعواتيا رافقتني لتنير دربي   

 إلى كل من أحب وبحضورىم أسعد إلى إخوتي و إخوتي 
{عمر،حكيم،مصطفى،رشيد ، خالد، زكية ،مباركة ،فطيمة، فتيحة}الأعزاء  

إلى براعم بيتنا 
{علاء،سميمان،عصام،صابر،أمين،ملاك،بشرى،رتاج،رىف،أسيل،نجاة}  

 "نبيمة"إلى ابنة عمتي وأختي

 "خديجة "إلى من قاسمتني تعب ىذا العمل المتواضع رفيقة دربي 

إلى من استطعن أن يحجزن مكانا في ذاكرتي لا تقوى عميو الأيام و الأعوام 
 {حنان،حفيظة،ىجيرة،ىناء،أمال،مباركة،فريال،مريم}

 "كادي نورة "إلى أستاذتي الفاضمة 

. إلى كل من حفظتو ذاكرتي ولم تسعو مذكرتي أىدي ىدا العمل المتواضع

 

 إيمان 
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رب العالمين، خالق السموات والأرض وجاعل الظممات والنور، وصمى الله الحمد لله ‌
 :وسمم عمى سيدنا محمد خاتم الأنبياء والرُّسل أجمعين، أمّا بعد

إنَّ المغة ظاىرة إنسانية وىي أداة لتحقيق التّبميغ والتّواصل بين البشر، ولذلك كانت محل 
دراسة وعناية وتحميل، ففي منتصف الستينات انفصل فرع جديد قائم بذاتو عن المسانيات 

، فقد اىتم ىذا الأخير بدراسة النّص لاعتباره الوحدة "لسانيات النّص"العامة، أُطمق عميو 
المُغوية الكبرى وذلك بدراسة جوانب عديدة تُسْيم في ترابطو وتماسكو، وقد تميز ىذا العمم 
بحداثتو وتنوع العموم التي تستقي منو مادة تحميميا، وكغيره من العموم الأخرى نجد أنّ ليذا 

الاتساق "العمم مصطمحاتو الخاصة بو، ولعلَّ أىم مفيومين يعتمد عمييما ىما مصطمحا 
المندرجان ضمن مفيوم أعم وأشمل وىو ما يُعرف بتماسك النّص، ىذا ما جعل " والانسجام

 .ومن تبعيما في ىذا المجال" ىاليداي ورقية حسن"العُمماء ييتمون بدراستيما أمثال 

باتساق الممفوظ وانسجامو في الخطاب " ومن ىذا المُنطمق جاءت ىذه الدّراسة موسومةً 
 .وذلك لموقوف عمى مظاىرىما فييا". قصيدة أوباما لأحمد مطر أنموذجاً . الشعري

ذاتية وموضوعية، فالذاتية :       فكانت أسباب اختيارنا ليذا الموضوع تُوزع عمى نوعين
حُبنا الشّديد ورغبتنا المُمِّحة للاطِّلاع والتعرف عمى ىذا الوافد الجديد ومعالجتو، أمَّا  : منيا

في الحياة الأدبية، والخصوصية الشعرية التي " أحمد مطر"مكانة : الموضوعية فتتمثل في
 .يتميز بيا شاعرنا، وكذلك أىمية الاتساق والانسجام في ىذه القصيدة

      واليدف الذي حاولنا الوصول إليو في ىذه الرِّسالة ىو توضيح الصورة الحقيقية 
عطائو قيمتو الفنية،  لثنائيتي الاتساق والانسجام لاعتبارىما أىم قسم في سر جمال النّص، وا 

 :وقد انطمقنا من إشكالية رئيسة مفادىا
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توظيفو ليذين المعيارين في " أحمد مطر"ماىي آليات الاتساق والانسجام؟ وىل وُفق 
 القصيدة؟

 :      وتندرج تحت ىذه الإشكالية التساؤلات التالية

 ما مفيوم النّص والخطاب؟  
  ما مفيوم الاتساق؟ وماىي أدواتو؟ 
 ما مفيوم الانسجام؟ وماىي آلياتو؟ 

أين تكمن مظاىر الاتساق والانسجام في القصيدة؟ وكيف وظفيما الشاعر فييا؟ وعميو فقد 
 :وضعنا مجموعة من الفرضيات من أجل المساعدة في الإجابة عمى الإشكالية الرّئيسة وىي

 .يتمثل في الإحالة بأنواعيا، الاستبدال، الحذف، الرّبط: المستوى النحوي .1
 .يتمثل في التّكرار وأنواعو، تكرير أساليب النفي: المستوى المعجمي .2
يتمثل في السِّياق، موضوع الخطاب، التغريض، المقابمة، التّناص :  المستوى الدّلالي .3

 .ودوره في انسجام القصيدة

وتكمن أىمية ىذه الدّراسة أنّيا تستمد أىميتيا من موضوعيا، وىو مظاىر الاتساق 
والانسجام فالنّص من دونيما لا يكون نصاً، لأنّيما ركيزتان أساسيتين في بنائو، وبالتالي 

 .لابُدَّ من تطبيق ىذين المبدأين عمى نصٍ شعري لو خصائصو الفنية وظواىره المعنوية

      أمّا المنيج المُتّبع فيو المنيج الوصفي التَّحميمي الذي فرضتو طبيعة الموضوع 
، لأنّو الأنسب لوصف المادة العممية والتّحميل لمضمون القصيدة وفق أدوات ىذا (المُدونة)

 .العمم في الجانب التّطبيقي

مفاىيم حول "      وللإلمام بالموضوع من كل جوانبو تضمنا بحثنا فصلًا تمييدياً بعنوان 
: فقد جاء الفصل الأوّل موسوماً ب. ، وفصلًا نظرياً وفصلًا تطبيقياً "الجممة، النّص، الخطاب
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الأول بعنوان مفيوم : الاتساق والانسجام بين النّظرية والتطبيق، وقد تناولنا فيو مبحثين
لغةً )الأوّل بعنوان مفيوم الاتساق : الاتساق وأدواتو وىو أيضاً ينقسم إلى مطمبين

مفيوم الانسجام : ، والثاني بعنوان أدواتو، أمّا المبحث الثاني فقد جاء بعنوان(واصطلاحاً 
، والثاني (لغة واصطلاحاً )الأول بعنوان مفيوم الانسجام : وآلياتو، وينقسم إلى مطمبين

 .آلياتو: بعنوان

دراسة تطبيقية حول القصيدة، تناولنا فيو :        أمّا الفصل الثاني فقد جاء موسوماً ب
الأول بعنوان المستوى النحوي والمعجمي في : توطئة لطبيعة شعر أحمد مطر، ومبحثين

 . القصيدة، والثاني بعنوان المستوى الدّلالي في القصيدة

عوبات فقد واجيتنا بعض العراقيل منيا ضيق :        وكأيِّ بحثٍ أكاديمي لا يَخمو من الصُّ
الوقت، كثرة المادة العممية وتشعبيا، أغمب المُؤَلفات في لسانيات النّص مكتوبةً بالمغة 

 .الألمانية والانجميزية

       وقد اعتمدنا في بحثنا عمى مجموعة من المصادر العربية والغربية المُترجمة وىي 
 : عمى التّرتيب

 .(اتجاه جديد في الدّرس المغوي)نحو النّص : أحمد عفيفي -
 .(مدخل إلى انسجام الخطاب)لسانيات النّص : محمد خطابي -
 .نسيج النّص: الأزىر الزّناد -
 .مدخل إلى عمم المغة النّصي: فولفجانغ ىانيو من وديتر فييفيجر -
 .النّص والخطاب والإجراء: روبرت دي بوجراند -
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 عمى "كادي نورة"وفي الأخير لا يسعنا إلاَّ أن نتقدم بالشُكر إلى الأستاذة المشرفة 
المجيودات التي بذلتيا في سبيل انجاز ىذا البحث، كما نتقدم بالشُكر إلى كل من ساعدنا 

 .ونتمنى أن يكون عممنا ذا فائدة في البحث العممي الأكاديمي. من قريب أو بعيد
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ن بالتَّدريج في النِّصف الثاني من   يُعتبَر عمم المغة النَّصي فرعاً معرفياً جديداً تَكوَّ
الستينات والنِّصف الأول من السبعينات وبعد ذلك الوقت بدأ يزدىر ازدىاراً عظيماً، وتقُوم 

المراجع المتخصصة الوفيرة شاىداً عمى الدرجة العالية التي يُسيِم بيا ىذا الوافد الجديد 
إسياماً حاسماً مع العموم المغوية في تطور عمم المغة بشكلٍ عام، حيث يقوم عمم النَّص بإزالة 

وأنَّييُجمي الغموض باستنباط المعايير التي . عند تحديد المفاىيم عمى وجو الخصوصتعارضال
بل تحدد بيا أيضا الأنواع المختمفة من ". غير نص" وما ىو " نص"يتحدد بيا ماىو 

 .1النصوص

وقد حقق عمم النّص تطوراً ىائلًا منذ وجوده، أفضى إلى إدراك جوىري لبناء النُّصوص 
وتماسكيا في علاقات ممتدة، ولكن ارتبط بذلك أيضا تجاوز الحدود المغوية الصارمة وتوسيع 

 .عمم المغة في اتجاىات مختمفة

إنَّ ىذا العمم يَيتم بدراسة النّص باعتباره الوحدة المغوية الكبرى وذلك بدراسة جوانب عديدة 
أىميا الترابط أو التماسك ووسائمو وأنواعو والإحالة وأنواعيا، والسياق النصي، ودور 

 تسمية "فولفجانغ وديترفيهفيجر"، فقد أطمق عميو (المُرسِل والمُسْتقبِّل)المشاركين في النّص 
 لا »: عمم المغة النَّصي وأكدا بأنَّ العمل الرئيسي ليذا العمم بجب أن ينصب عمى النَّص إذ

يمكن أن يُفيم عمم المغة النصي عمى أنو عمم شامل، بل يجب عمى عالم المغة النصي أن 
حاطتو بالعلاقات الاتصالية  يُبقى بحثو محصورا في أبنية النصوص وصياغتيا وا 

 .2«والاجتماعية والنفسية العامة

                                                           
، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب ط(مدخل إلى انسجام النّص) لسانيات النص ،محمد خطابي:  ينظر1

 .05، ص  2006

فالح بن شيب العجمي، النشر العممي والمطابع  :  مدخل إلى عمم المغة النصي، تر،فيييفجر ىاين منيو وديتر فولفجانغ 2
. 11م، ص 1998/ه1419الرياض،دط، 
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ىو العمم الذي يبحث »:  تعريفاً أكثر دقة وشمولية حيث قال"ديفيد كريستال"وقد قدم 
في سمات النصوص وأنواعيا وصور الترابط والانسجام داخميا، وييدف، إلى تحميمِيا في 

ننا من فيمِيا وتصنيفِيا ووضع  ليا، ممّا يساىم في إنجاح  (النحو الخاص)أدق صورة تُمكِّ
عممية التواصل في السعي إلييا منتج النص ويُشرك فيو متمقيو أو ىو الدراسة المغوية لبنية 

 . 1«النصوص

لكن _ في الدراسات النصية_ إذن يجب تناول الشروط الاتصالية لتوظيف النصوص 
من جية أخرى، لا يجب عمى لسانيات النّص أن تستبيح لنفسيا الرغبة في الكشف عن 

الفصائل والوحدات ذات العلاقة بالسياقات الاجتماعية في أبحاثيا الخاصة، لأن التشخيص 
المناسب ليذه الوحدات الأساسية يتطمب أساليب أخرى غير تمك التي يممكيا ىذا الفرع 

المغوي، حيث نجد مثلا أن أبنية النصوص ليست في الواقع إلا نتائج عمميات نفسية، مما 
يسمى لقطات سريعة لإظيار نتائج الإجراءات الإدراكية عمى السطح،وىذا ما يجعل وظيفة 

بنية النصوص المغوية وتوظيفيا في الاستعمال، »:لسانيات النّص تقتصر عمى الاىتمام بـ
المشتركة )وتعمل عمى تأسيس النص عمى قاعدة النص لا غيره ومراعاة الفضاءات الذىنية 

 .2«(بين مبدع النّص ومُستقبِمو

أخذت »: ، إذ يقول(Rook)" روك"وىذا ما يتّضح في تعريف المغوي الألماني 
المسانيات النّصية بصفتيا العمم الذي ييتم ببنية النصوص المغوية وكيفية جريانيا في 

الاستعمال شيئا فشيئا مكانةً ىامةً في النِّقاش العممي لمسنوات الأخيرة، فلا يُمكن اليوم أن 
نعدىا مكملًا ضرورياً للأوصاف المغوية التي اعتادت أن تقف عند الجممة معتبرة إياىا أكبر 

                                                           
، ص 2001، 1 سعد رفعت وآخران، من لسانيات الجممة ونحوىا إلى لسانيات النّص والنحو، كمية دار العموم، القاىرة، ط1

213 .

. 163،  ص 2004 صالح بمعيد، نظرية النظم، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، 2
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حد لمتحميل، بل تحاول المسانيات النصية أن تعيد تأسيس الدراسة المسانية عمى قاعدة أخرى 
 .1«ىي النص لا غيره

فيذا العمم يتقدم الآن يوماً بعد يوم، وصار يُدَرَّس في جميع أنحاء العالم، وىذا ما ىو 
واضح في كميات الجامعات العالمية، وفي كل يوم تظير لنا إسيامات جديدة تُضاف إلى 

الدراسات السابقة، وقد ظير في العالم العربي كغيره من مناطق العالم باحثون وميتمون بيذا 
، "أحمد عفيفي"، "سعيد حسن البحيري"، "صلاح فضل"المجال المعرفي الجديد أمثال 

 وغيرىم، كميم يرون ضرورة تجاوز دراسة الجممة إلى النَّص دون إىمال "إبراهيم صبحي"و
 .الأولى التي تعد النواة الحقيقية لمنص

ىو ذلك الفرع من فروع عمم »: يقدم تعريفا ليذا العمم فيقول"صبحي إبراهيم الفقي"فنجد 
المغة الذي ييتم بدراسة النص باعتباره الوحدة المغوية الكبرى، وذلك بدراسة جوانب عديدة 

... والسياق النصي. أىميا الترابط أو التماسك ووسائمو وأنواعو والإحالة أو المرجعية وأنواعيا
 .2«(المُرسِل والمُستقبِل)ودور المشاركين في النَّص 

 بتوضيح أنواع الظواىر التركيبية التي وجدىا في لسانيات "سعيد بحيري"كما قام 
 لقد عُني عمم المغة النَّصي في دراسةٍ لنحو النَّص بظواىر تركيبية »: النَّص من خلال قولو
علاقات التماسك النحوي النَّصي، أبنية التطابق والتقابل والتراكيب : نصية مختمفة منيا

                                                           
 نعيمة سعدية، الاتساق النصي في التراث العربي، مجمة كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد 1

. 02/03، ص 2009، 05خيضر، بسكرة، الجزائر، ع
، 1صبحي إبراىيم الفقي، عمم المغة النصي بين النظرية والتطبيق، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، القاىرة، ط 2

.      36، ص1م، ج2000/ه1431
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المحورية، والتراكيب المجتزأة، وحالات الحذف، والجمل المفسرة، والتحويل إلى الضمير، 
 .1«...والتنويعات التركيبية وتوزيعاتيا في نصوص فردية

فلاشك أنَّ لسانيات النَّص تتعامل مع النّص عمى أنو وحدة كمية، ولذلك كان المدخل 
إلى التحميل النَّصي عن طريق إبراز الخواص التي تؤدي إلى اتساقو وانسجامو، وتعطي 

ومن ىنا نصل إلى أنّ اتساق النّص وانسجامو قد احتلا . تفصيلًا لمكوناتو التنظيمية النَّصية
النَّص، / موقعاً مركزياً في الأبحاث والدراسات التي تَندرج في مجالات لسانيات الخطاب

حيث نجد كل المُؤلَّفات التي تنتمي إلى ىذه المجالات تحتوي عمى ىذين ... وعمم النَّص
 .، أو بما ىو مرتبط بيا من المفاىيم كالترابط والتعالق وما شاكميما(أو أحدىما)المفيومين

 فحين يتركز الاىتمام من القارئ عمى ما يكون خمف الاتساق أي ما ىو خمفو من قصدية »
إبداعية ابتكارية، فإن ىذا الاىتمام ينتقل من اتساق النص أو الخطاب إلى انسجامو، أي أن 

فالانسجام أعم من الاتساق، وأعمق منو، . المتمقي، في ىذه الحالة يُعيد بناء انسجام النَّص
غنائو  إذ يتطمب من المتمقي صرف الاىتمام بتعميق مسألة انسجام النص أو الخطابوا 
بتخصصات من عمم الاجتماع وعمم النفس المِّسانِييْن، وعمم النفس المعرفي والذكاء 

وىناك توجو قوي لمبحث في الآليات الذىنية التي ... الاصطناعي، والمسانيات التحسيسية
 .2«تتحكم في توليد النص، أي نقل الاىتمام من النصي إلى الذىني

يتضح من ىذه التعريفات أنَّيا تسير في مجرى واحد تتيح لمسانيات النَّص أن تصبح 
فرعاً من فروع عمم المغة، الذي يَيتم بما يجول في داخل النُّصوص، وأنَّ كل لساني ومنظر 
غربي، ومترجم عربي، حاول إعطاء الصورة الملائمة لممصطمح الذي تبناه، ولكن مع ىذه 

بمعنى أنَّ . الفروقات في التَّسمية، إلاَّ أنّ كميا تصب في خدمة ىذا الفرع المعرفي الجديد
                                                           

، 1997،  1، مكتبة لبنان، الشركة المصرية العالمية لمنشر، ط(المفاىيم والاتجاىات) سعيد حسن بحيري، عمم لغة النَّص 1
.  222ص 

. 05محمد خطابي، لسانيات النص، ص  2
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لسانيات النّص ليا قواعدىا التي لم توجد في عموم سابقة ليا، بل قواعد وُضعت خصيصاً 
 .  ليا باعتبارىا عمماً جديداً من أجل تشكيل نصٍ باعتباره الوحدة الكمية الكبرى لمتحميل

إنَّ مجال البحث جد واسع وعسير، ويحتاج إلى جيود مستمرة، ومخمصة لتحقيق نتائج 
مرضية يمكن الانتفاع بيا في عموم أخرى، ولنا أن نتوقف عند بعض محطاتو المشكِّمة 

 بين الجممة والنص والخطاب: فقد اختمفت مفاىيم المصطمحات الآتية. لييكل لسانيات النص
 :المسانيين إلى درجة التداخل بين المفاىيم الثلاثة وسنعرض بعض تمك التعاريف فيما يأتي

 :الجممة (1

اعتمدت الدراسات المغوية منذ نشأتيا في تناوليا لمغة عمى الجممة بمفيوميا الذي 
يتّسم بالتباين والغموض حتى وقتنا الحاضر، فقد حاول العديد من المغويين وضع تعريف 

ليا، غير أنَّ كثرةالتعريفات لم تحل دون ذلك حيث أن ىناك شبو إجماع عمى اعتبارىا وحدة 
الجممة عبارة عن الفعل والفاعل، والمبتدأ »:"جمال الدين ابن هشام"يقول .الكلام وقاعدتو

 .1«والخبر، وما كان بمنزلة أحدىما

" »: ثم تتابعت التعريفات لتشكل مجموعة من الاتجاىات والمفاىيم تظير فيما يمي 
نمط "، أو ىي "تتابع من عناصر القول، ينتيي بسكتة" ، أو ىي "الجممة عبارة عن فكرة تامة
 .2«"تركيبي ذو مكونات تشكيمية

سمسمة من المفردات "»:وفي مجموعة أخرى من التعريفات تُستكمل الصورة، فالجممة ىي
وحدة نحوية بين الأجزاء المكونة لأية حدود وتوابع "أو ىي " النحوية المختارة تضم في وحدة

وحدة مجردة تؤسس لكي تقدم بيانا عن الاطرادات التوزيعية "أو ىي " توزيعية

                                                           
م، ص 1998/ 1418، 1روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ترجمة تمام حسان، علا الكتب، القاىرة، ط 1

88 .
. 22، ص 2001، القاىرة،  (اتجاه جديد في الدرس النحوي)أحمد عفيفي، نحو النص 2
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الوحدة التي تقدم معنىً كاملًا في ذاتو أو ممفوظ تتصل »: وبتعريف آخر ىي.1«"لمكوناتيا
 .2«عناصره بمحمول أو أكثر بينيما ترابط

 بنية قارة في الكلام وقرارىا ىذا جعل النظريات التي » فيو يرى أنّ الجممة"الأزهر الزناد"أمّا 
أي أنّ . 3«اشتغمت بوصفيا وتقنينيا، متينة متانة نسبية، ونسبتيا من طبيعة الكلام نفسو

الجممة محور الدرس المغوي، والوحدة المغوية الأساسية المستقمة بذاتيا المعنية عن غيرىا، 
 .فيي دون غيرىا الممثل الوحيد لمغة

النَّجاة : والجممة بصفة عامة ىي قول مؤلَّف من كممتين أو أكثر لفائدة سواءً أكانت تامة مثل
نور الشمس، وىي عممية اسنادية تتكون من مسند ومسند إليو، : في الصدق، أم ناقصة مثل

أقل قدراً من الكلام يفيد السامع معنىً »: ويوجد نوعان من الجمل اسمية وفعمية أي أنّيا
فالجممة جزء من الكلام وبالتالي . 4«مستقلًا بالفيم سواءً أتركب من كممة واحدة أم أكثر

 .الكلام أشمل من الجممة

 النّص (2

لقد احتل تعريف النّص مساحة كبيرة عند الميتمين بو، وسنحاول الإيجاز في ىذا  
 :الشأن

 

  

 
                                                           

. 17،18أحمد عفيفي،نحو النّص، ص _1
. 18المرجع نفسو، ص _2
. 12، ص 1993، 1الأزىر الزناد، نسيج النص، المركز الثقافي العربي، بيروت الحمراء، ، ط_3
. 85، ص 2007، 01بشير ابرير، مفيوم النص في التراث المساني، مجمة دمشق،ع_ 4
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 لغة . أ

، في المعاجم العربية عمى (ن ص ص)لقد ورد مفيوم النَّص في الجذر المغوي 
 :اختلافيانذكر منيا

النَّصُ رفْعُكَ الشيء، نَّصَ »: كمايميلسان العرب ، في (ن ص ص)جاءت مادة 
مَا رَأَيْتُ رَجُلًا : رَفعَوُ، وَكُل مَا أُظْيِرَ فَقَدْ نُصَ، وقال عمر بن دينار: الحديث يَنُصُو نصاً 

إِذَا سَأَلَوُ عَنْ شَيْءٍ حَتَى : نص الرّجُلُ نصاً ...أَنَّص لِمْحَدِيثِ مِنَ الزَّىْرِي، أَيْ أرفعُ لو وأسنِدُ 
 .1«يَسْتَقْصِيَ مَا عنْدَهُ، وَنَّصَّ كُلَ شَيْءٍ مُنْتَيَاهُ 

نَصَصْتُ الحَدِيثَ إلَى فُلَانٍ »: كالآتي" نص" فقد وردت كممة معجم العين أمَّا في 
رَفَعْتُيا في : وَالمِنَصّة الَّتِي تَقْعُدُ عمييا العَرُوسُ، ونَصَصْتُ ناقَتِي...نصاً أَيْ رَفَعْتُوُ 

يْرِ  إِذَا بَمَغَ النِّسَاءُ نَصَّ الحَقَاقِ فالعصْبَة " وَنَصَّ كل شيءٍ في مُنتياه، وفي الحديث ...السَّ
غَرِ إلىأَنْ تَدْخُلَ فِي الكِبرِ، فالعصْبَة أَولَى بيَا مِن الُأمِ، يريد "أَوْلىَ  ، أيْ إِذا بَمَغَتْ غَايَةَ الصِّ

 .2«بذلك إدراكُ الغَايَة

في أغمب " نص"فالملاحظ من ىذه التعريفات أنّيا لا توجد اختلافات حول معنى كممة 
متعدد المعاني فيو يدل عمى نياية الشيء، والتحريك،  (ن ص ص)المعاجم العربية، والجذر 

 .الخ...والرفع

 

 

                                                           
، ص، 7، ج1994 لسان العرب، دار صادر بيروت،دط، ، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي1

97 /98   .
براىيم السامراني، دار اليلال، دط، دت، ج:  معجم العين، تح، الخميل بن أحمد الفراىيدي2 ، ص 7ميدي المخزومي وا 

86 /87  .
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 اصطلاحا . ب
لقد تعددت تعريفات النّص الاصطلاحية بحسب اختلاف وجيات نظر الباحثين وخمفياتيم 

النَّص نسيج من الكممات يترابط »:  يقول"الأزهر الزناد"المعرفية فعمى سبيل المثال نجد
بعضيا ببعضٍ، وىذه الخيوط تجمع عناصره المختمفة والمتباعدة في كل واحد، ىو ما نطمق 

 .1«عميو مصطمح نص

وحدة كبرى شاممة لا تضميا وحدة أكبر منيا، » فيُعرف النَّص بأنو"سعيد بحيري" أمَّا 
وىذه الوحدة الكبرى تتشكل من أجزاء مختمفة تقع من الناحية المغوية عمى مستوى أفقي، ومن 
الناحية الدلالية عمى مستوى رأسي، ويتكون المستوى الأول من وحدات نصية صغرى تربط 
بينيا علاقات نحوية، ويتكون المستوى الثاني من تصورات كمية تربط بينيا علاقات التماسك 

 .2«الدلالية المنطقية

وسيمة لنقل الأفكار والمفاىيم إلى » فيو "أحمد عفيفي" أمَّا بالنسبة لمفيوم النَّص عند 
الآخرين، فيو ينقل شيئاً ما إلى المخاطب، وىو ليس ىدفاً في حدِّ ذاتو إنَّما ىو طريق 

 .3«لمخطاب

مجموعة من الجمل التي ترتبط » ىو "مفتاح بن عروس"والنَّص عمى حد تعريف الدكتور 
 .4«مع بعضيا البعض يُتطمب أن تكون كل جممة مرتبطة العناصر

 

                                                           

. 12الأزىر الزناد، نسيج النّص، ص   1 
.119 سعيد حسن بحيري، عمم لغة النَّص، ص  2 

.20 أحمد عفيفي، نحو النَّص، ص  3 
الحواس مسعودي، :  الاتساق النّصي دراسة العائد في العربية، رسالة مقدمة لنيل الماجيستير، إشراف، مفتاح بن عروس4

.  03، ص 1996/1997جامعة الجزائر، 
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النَّحوية والصرفية : مجموع القوالب الشكمية» الشيري بأنو "عبد الهاديبن ضافر"ويقول 
 .1«والصوتية، بغض النَّظر عمّا يكتنفو من ظروف أو يتضمنو من مقاصد

 ومنو نرى بأنَّ النقاد والمسانيين العرب لم يتفقوا عمى تعريف معين، فكل واحد منيم 
فيناك من ركز عمى القيمة التواصمية التي . ركز عمى جانب معين في تحديد مفيوم النَّص

تعطي لمنَّص قيمة ليفيمو المتمقي، وىناك من ركز عمى القيمة الدلالية لمنَّص التي تراعي 
 . أفكاره والترابط الموجود بينيا

سواء كان _ إنو عبارة عن التوصيل المغوي »:  النّص فيقول"مايكل شورت"يُعرّف 
باعتباره رسالة فحسب تتخذ صورة شفرات محددة في صورتيا المسموعة _ منطوقا أومكتوبا

 .2«أو المرئية

تستخدم في عمم المغويات " Text"كممة نص » إلى أنَّ "هاليداي ورقية حسن"وقد أشار 
 .3«لتشير إلى أي فقرة مكتوبة أو منطوقة ميما كان طوليا، شريطة أن تكون وحدة متكاممة

وغيرىم إلى أنّ " Shtetinzشتاينتز"و"Isenbergإيزنبرج"و"Brinkerبركنر"ويذىب
تتابع مترابط من الجمل، ويستنتج من ذلك أن الجممة بوصفيا جزءا صغيرا ترمز إلى »النّص

النص، ويمكن تحديد ىذا الجزء بوضع نقطة أو علامة استفيام، أو علامة تعجب ثم يمكن 
أي أنّ النّص وسيمة لنقل الأفكار والمفاىيم إلى .4«بعد ذلك وصفيا عمى أنَّيا وحدة مستقمة
 .الآخرين فيو ينقل شيئا إلى المخاطب

                                                           
، 1 عبد اليادي بن ضافر الشيري، استراتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد، بنغازي، ليبيا، ط1

. 39، ص 2004
. 116، ص 2003 ، 3 المصطمحات الأدبية الحديثة، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجمان، ط، محمد عناني2

3 Cohésion in english.p. .         22، ص (اتجاه جديد في الدرس النحوي)أحمد عفيفي، نحو النَّص : نقلًا عن  
. 22أحمد عفيفي، نحو النَّص، ص  4
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علامة لغوية أصمية تبرز الجانب الاتصالي » يحد النص بأنو"هارتمان"ونجد 
 . ومن الواضح التأكيد عمى خاصية الاتصال والعمومية المغوية والدلالية. 1«والسيميائي

مدونة كلامية وحدثاً تواصمياً، تفاعمياً، مغمقاً في » أنّ النّص ىو "محمد مفتاح"ويرى 
:  فقد حصرا تعريف النَّص فيمايمي"براون ويول"، أمَّا 2«سمتو الكتابية في انبثاقو وتناسمو

فتعريف محمد مفتاح يوافق تعريف . 3«النَّص ىو مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة»
 .براون ويول

فالنّص وحدة كبرى شاممة تتكون من أجزاء مختمفة، تقع عمى مستوى أفقي من الناحية 
النحوية، وعمى مستوى عمودي من الناحية الدلالية، أي أنَّ النّص وحدة كبرى لا تتضمنيا 

 .وحدة أكبر منيا

 الخطاب (3
عرف مصطمح الخطاب تعدداً في التعريفات بسبب تعدد مجالاتو، فقد حظِي باىتمام كبير 
من قبل الدارسين والباحثينفي مختمف العموم، فيو يحتل مركزاً ىاماً في الدراسات والأبحاث، 

 :والآن نحاول أن نقدم بعض من تعريفاتو المغوية والاصطلاحية بإيجاز
 :لغة .1

ىَذا : أَيْ مَا أَمْرُكَ، وتقول: سَبُبُ الَأمْرِ، تقُول مَا خَطْبُكَ، قال الأزىري: الخَطْبُ »: يُقال
خَطبٌ جَمِيل وَخَطْبٌ يَسِير، وخَاطبَ بِالكَلامِ مُخَاطَبَةً وِخطَاباً، وَخَطَبَ عَمى المِنْبرِ خُطْبَة 

بضمِّ الخَاء وخِطَابَة، وَخطَبَ المرأة فِي النِّكَاحِ خِطْبَة بكسر الخَاء، يَخْطُبُ بِضَمِّ الطَّاء فييما 

                                                           
. 27ص،أحمد عفيفي، نحو النَّص 1
،     2 أحمد مداس، لسانيات النّص، نحو منيج لتحميل الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، ط2

. 12، ص 2009/ه1430
. 12المرجع نفسو، ص 3
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واخْـتَّطَبَ أيضاً فِييما وخَطَبَ مِنْ ظَرْفٍ صَارَ خَطِيباً، والخَطَابِيَة مِنَ الرَّافِضَة يُنْسَبُونَ إلى 
ورِ   .1«أبي الخَطَّاب، وكان يَأْمُر أصْحَابَوُ أَنْ يَشْيَدُوا عَمَى مَنْ خَالَفَيُمْ بِالزُّ

 :اصطلاحا .2
يقع الخطاب في تحديد مفيومو بين الممفوظ والمكتوب كفعل لغوي، وعلاقتو بالنص شمولية 
وانسجاما، واشتغالا في التواصل، وتحقيقا لمنصية غاية، لذلك تولاه المسانيون بالدراسة بغية 

 .2عممنتو

، ليكون بذلك 3«المغة التي يسيطر عمييا المتكمم في حالة استعمال»ويُحدَّد الخطاب بأنّو
وحدة تساوي أو تفوق الجممة، مكون من متتالية تشكل »، وىو أيضا (Parole)مرادفا لمكلام

 .4«رسالة ذات بداية ونياية

ممفوظ طويل أو ىو » في تحديده لمفيوم الخطاب بأنو(Z. Harris)" هاريس"بينما يذىب 
متتالية من الجمل تتكون من مجموعة منغمقة يمكن من خلاليا معاينة بنية سمسمة من 

، وبشكل يجعمنا نظل في مجال لساني *المنهجية التوزيعيةالعناصر بواسطة 
نّما وِفق نظام .5«محض بمعنى أنّ عناصر الخطاب لا تجتمع فيما بينيا بشكل اعتباطي، وا 
 .سديد

                                                           
محمود خاطر، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع،دط، :  محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، رتبو1

. 88، ص 2009
نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 2

. 11، ص 2، ج1997د ط، 
 .10 أحمد مداس،لسانيات النّص، ص 3
. 10المرجع نفسو، ص 4
. 17، ص 2001، 2سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط5
، وىي طريقة شكمية في الوصول إلى 1930 تُطمَق عمى اتجاه لساني ظير في الو م أ سنة :المنهجية التوزيعية*

، والغاية من التحميل التوزيعي ىي (الوحدات الصرفية أو المورفيمات)والنيائية  (المركبات الأساسية)المكونات المباشرة 
.   إظيار البناء المتدرج لمعبارة
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بمعناه الأكثر اتساعاً بأنّو كل تمفظ ،(E. Benveniste)"إميل بنفنست"ويأتي تصور 
 .1يفترض متكمماً ومستمعاً، وعند الأول ىدف التأثير عمى الثاني بطريقة ما

شبكة من العلاقات الاجتماعية، والسياسية والثقافية، التي تبرز » الخطاببأنو"فوكو"وقد عرّف 
فييا الكيفية التي تنتج فييا الكلام كخطاب ينطوي عمى الييمنة، والمخاطب في الوقت 

 .بما أنَّ الخطاب ىو ممفوظاً فإنَّو يستمزم سامعاً متمقياً .2«نفسو

رسالة موجية من المنشئ إلى المتمقي، تستخدم فييا »:  فقد قال عنو بأنو"سعد مصموح"أمّا 
نظام )الشفرة المغوية المشتركة بينيما، ويقتضي ذلك أن يكون كلاىما عمى عمم بالشفرة 

 .3«بينيما (المغة

وفي الأخير نستخمص من ىذه التعريفات بأن الخطاب ىو عبارة عن وحدة لغويةتتكون من 
سمسمة من الجمل، أي أنّو مجموعة من الجمل تشكمو وتجعل لو بداية ونياية، فيو حدث 

 .مادي وممارسة اجتماعية ليا قوانينيا واشتراطاتيا

                                                           

.10، ص 1999، 1إبراىيم صحراوي،تحميل الخطاب الأدبي، دار الآفاق، الجزائر، ط:  يُنظر 1 
 ، الخطاب الحجاجي أنواعو وخصائصو، دراسة تطبيقية في كتاب المساكين، رسالة لنيل شيادة ماجيستير أحمدرافعي2

. 14، ص 2003/2004جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، قاصدي مختار،  : تخصص لسانيات النّص، إشراف
. 14المرجع نفسو، ص3
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 وأدواته الاتساق: المبحث الأول

يُعتبر الاتساق من أىم الآليات المُتحكمة والمُساىِمة في دراسة بنية النُّصوص 
براز مواطن تَحقُق التماسك فيو من عدميا فكان لِزاما أن نقوم بتحديد مفيومو  وتعالقيا، وا 

عمى محك التجربة والتطبيق، عمى أنْ يبقى السؤال الأساسي وأىم أدواتو قبل وضع القصيدة 
ماىي أىم وسائل الاتساق النصي التي أسيمت في تماسك :  ىوالمبحثوالمييمن عمى ىذا 

ىذه القصيدة؟ 

 تعريف الاتساق: المطمب الأول

 :لغة . أ

أَوْسَقَتْ أَيْ : وَسَقَتْالننَّْ مَةُ إِذَا حَمَمَتْ، ففذا كَُ رَ حَمْميَاقيلَ »: (وسق) الجذرلسان العربجاء في 
تَسِقُ أَيْ حَمَمَتْ وَأَغْمَقَتْ رَحِمَيَا عَمَى المَاءِ، فيي _ وَسَقَتْ الننَّاقَةُ وَغيْرىَا_ حَمَمَتْ وَسَقًا 

الوَسُوق، مَا دََ لَ فِي المنَّيْلِ وَمَا _وَسَقَتْ عَيْنِي عمى المَاء، أيْ حَمَمَتْوُ _ وَاسقٌ، ونُوقٍ وِساق 
وَالطنَّرِيقُ يَتنَّسِقُ يُنَظنَّمُ، وَاِتِسَاقُ القَمَرِ اِمْتِلَاؤُهُ وَاِجْتِمَاعُوُ وَاِسْتِوَاؤُهُ  _ ضمنَّ، وَسَقَ المنَّيْلُ وَاِتَسَقَ 

  تختمتهثمجحجمحجٹٱٹٱُّٱلَيْمَة َ لَاث عَشْرَة وَأَرْبَع عَشَرَة، وَفِي التنزيل

شقاقَّحمخجخمسجسح   .١٨ – ١٦:  الان

بِلُ   .1«الِانْتِظَام: وَالِاتِسَاق...طَرَدَىَا وَجَمَعَيَا: اِجْتَمَعَتْ، وَوَسَقَ اابِلَ :  وَاِسْتَوْسَقَتْ ااِْ

حَمَمَتْ وَأَغْمَقَتْ عَمَى المَاءِ : وَسَقَتْ الدنَّابَةُ تَسِقُوَسَقًا، وَوَسُوقًا»:الفيروز أبادييقول 
: وَوَسَقَ الْحَبنَّ ...حَمَمَتْ، وَوَسَقَ الشَيْءُ ضَمنَّوُ وَجَمَعَوُ : وَوَسَقَتْ الننَّْ مَةُ ...فَيِيَ وَاسِقٌ .رَحِمَيَا

                                                           
. ، وما بعدىا378، ص 10، ج (و س ق)بن منظور، لسان العرب، مادة ا 1
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اِسْتَوَى وَامْتَلَََ، : اِجْتَمَعَ وَاِنْظنَّمَ، وَاِتَسَقَ وَانْتَظَمَ، وَاتتِّسَقَ الْقَمَرُ : جَعَمَوُ وَسَقًا وَسَقًا، وَاِتنَّسَقَ الشنَّيْءُ 
 .1«اِنْتَظَمَ : اِسْتَوْسَقَتْ ااِبِلُ، وَاِسْتَوْسَقَ الَأمْرُ : اِجْتَمَعَ وَانْظنَّمَ، يُقَالُ : اِسْتَوْسَقَ الشنَّيْءُ 

اِتَسَقَ الْقَمَرُ إِذَا تَمنَّ وَامْتَلَََ لَيْمَة أَرْبَعَ عَشَرَة، وَوَزْنُ اِتنَّسَقَ اِفْتنَّعَلَ وىو »: السيوطيكما يقول 
 .2«مشتق متِّنَ الوَسَقِ، وَيُقَالُ اِتنَّسَقَ اِسْتَوَى

، أننَّ المعنى الذي يكاد يتكرر ابن منظور والفيروز أبادي والسيوطيوالملاحظ فيما ذكَر 
ىو الاجتماع والانتظام والاكتمال، وىذا لا يبتعد ك يرا عن المعنى الذي  (وسق)حول الجذر

 .يدور في كتب الا تصاص في المسانيات الننَّصية الحدي ة

 :اصطلاحا  . ب

فو   طاب /ذلك التماسك الشديد بين الأجزاء المشكمة لنص»:  عمى أنّومحمد خطابييُعرتِّ
التي تصل بين العناصر المكونة لجزء من  طاب  (الشكمية)ما، يُيتم فيو بالوسائل المغوية 

 .3«أو برمتو

أن مفيوم الاتساق مفيوم دلالي، إنو يحيل »": رقية حسن"و " هاليداي"ويرى كل من 
 .4«إلى العلاقات المعنوية القائمة دا ل النص والتي تحدده كنص 

يَتّضح من ىذا التعريف الأ ير أننَّ الباح يَْن قد حصرا مفيوم الاتساق في الجانب الدلالي 
ننَّما يتم في مستويات أ رى، كالنحو والمعجم وقالا بأننَّو  مرتبط بتصور الباح ين »: فحسب، وا 

، (الأشكال)، والنحو، المعجم (المعاني)الدلالة : مستويات/ لمغة كنظام في  لا ة أبعاد

                                                           
. 289، ص 3، دار الكتاب العربي، دط، دت، ج(و س ق)الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مادة 1
عمي محمد النجاوي، دار الفكر : عبد الرحمان بن الكمال جلال الدين السيوطي، معترك الأقران في إعجاز القرآن، تح 2

.  570، ص 1، ج1973العربي، مصر، دط، 
. 05 لسانيات الننَّص، ص ، محمد  طابي 3
. 15المرجع نفسو، ص  4
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، يعني ىذا التصور أنّ المعاني تتحقق كأشكال والأشكال تتحقق (التعبير)والصوت والكتابة 
 .1«تنتقل المعاني إلى كممات والكممات إلى أصوات أو كتابة: كتعابير، وبتعبير أبسط

يست دم لمتماسك " *Cohérence"بأن مصطمح »:  فقد قالصبحي إبراهيم الفقي،أمّا 
العلاقات النحوية، " **Cohésion"الدلالي، ويرتبط بالروابط الدلالية، بينما يعني مصطمح 

أو المعجمية بين العناصر الم تمفة في الننَّص، وىذه العلاقة تكون بين جمل م تمفة أو 
وممنَّا ىو واضح أننَّ التماسك لا يقتصر عمى أمر محدد بذاتو، .2«أجزاء م تمفة من الجممة 

ننَّما يتكون من مجموعة من أدوات الترابط النحوي والمعجمي التي تعتبر مكونات فعالة في  وا 
 .تحقيق الجانب الاتساقي

 قد فضّل أن يكون "مفتاح بن عروس"ومن ناحية الاستعمال ففننا نجد الأستاذ الباحث 
يقابل مصطمح الاتساق المصطمح »: التفريق بين المصطمحين لغوياً فقال

، ويقابل مصطمح الانسجام المصطمح الأجنبي "*Cohésion"الأجنبي
"Cohérence**"»3. والسبب في التفريق بينيماأنو رأى بعض الباح ين قاموا بدمج

كما فعل . المصطمحين في مصطمح واحد، وىناك من يذكر أحدىما ويريد المصطمح الآ ر
جمع بين الاتساق وصبحي إبراهيم الفقي.  فقد كان يطمقو عمى التماسك النحويإبراهيم خميل

 .والانسجام في مصطمح التماسك النصي

والجدير بالملاحظة في ىذا المقام أن مصطمح الاتساق يعاني من عدم الضبط في تحديد 
وميما يكن من أمر في عدم دقة ىذا المصطمح، ففننا نتبنى . المفيوم، وىذا ما ذكرناه سابقا
                                                           

. 15 محمد  طابي، لسانيات النّص، ص 1
. 95، ص 1صبحي إبراىيم الفقي، ج 2
، مجمة المغة والأدب، الجزائر، ديسمبر (مقاربة لسانية)مفتاح بن عروس، حول الاتساق في نصوص المرحمة ال انوية  3

. 431، ص 12، ع 1997
و  (الحبك/السّبك)وىي " cohésion"و " cohérence"بُذلت جيوداً كبيرة لترجمة مصطمحي: (**) (*)
 .المّذان استُعملا بشكلٍ واسعٍ في الدتِّراسات النّصية (الاتساق والانسجام)، وأ يراً (السبك والالتحام)و  (التّناسق/التّماسك)
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الفيم الذي يجعل الاتساق مرتبطا بالجانب ال طي لمنص، ويجعل الانسجام متعمقا بالجانب 
 .الدلالي المعنوي، وانطلاقا من ىذا الفيم ففننا نورد أدوات الاتساق

 أدوات الاتساق: المطمب الثاني

للاتساق من المنظور المساني أشكال متعددة، حددىا عمماء لسانيات النّص، وبيّنوا كيف 
هاليداي ورقية تؤدي دورىا في النّص، ومن أشير الذين اىتموا بيذا الموضوع، ال نائي 

 حيث تكمن أدوات الاتساق موضحة في ،(الاتساق في الانجميزية)في كتابيما حسن 
 :الم طط التالي

 أدوات الاتساق

 

 ااحالة     الاستبدال           الحذف          الوصل             الاتساق المعجمي

  

 التكرار        التضام             

 :نبدأ بأولى ىذه الأدوات

 الإحالة: أولا
تعتبر ااحالة أك ر الظواىر انتشاراً في النُّصوص، فلا تكاد ت مو منيا جممة أو نص فيي 

 .أىم معطيات النّص التي تسيم في نصيتو وكفاءتو
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 تعريف الإحالة . أ
بأنّيا العلاقة بين العبارات من جيةوبين الأشياء »عادة  (Référence)تُعرف ااحالة 

 .1«والمواقففي العالم ال ارجي التي تشير إلييا العبارات

تتم ل في عودة بعض عناصر الممفوظ عمى عناصر أ رى »: وبتعريف أدق للإحالة ففنيا
 (العناصر ااحالية)تسمية » بأننَّ "الأزهر الزناد"،ويرى 2«نقدرىا دا ل النص أو في المقام

(Anaphores)  تطمق عمى قسم من الألفاظ لا تممك دلالة مستقمة، بل تعود عمى عنصر
أو عناصر أ رى مذكورة في أجزاء أ رى من ال طاب، فشرط وجودىا ىو النص وىي تقوم 
عمى مبدأ التما ل بين ما سبق ذكره في مقام ما وبين ماىو مذكور بعد ذلك في مقام آ ر، 

 .3«(Cross référence)وىي بذلك تتميز بااحالة عمى المدى البعيد 

 وىو أننَّ » مصطمح ااحالة استعمالا  اصاً "رقية حسن"و " هاليداي"وقد استعمل الباح ان 
العناصر المحمية كيفما كان نوعيا لا تكتفي بذاتيا من حيث التأويل، إذ لابد من العودة إلى 

ما تشير إليو من أجل تأويميا، وتمتمك كل لغة عمى عناصر تممك  اصية ااحالة، وىي 
وىي أىم وسائل الاتساق . 4«الضمائر وأسماء ااشارة وأدوات المقارنة: حسب الباح ين

 .الحالية

                                                           
. 172 روبرت دي بوجراند، النص وال طاب وااجراء، ص 1
 2003، 03، ع3 الرواشدة،  نائية الاتساق والانسجام في قصيدة الوقت لأدونيس، الجامعة الأردنية، مجمة دراسات، مج 2

. 517ص 
.  118الأزىر الزناد، نسيج النص، ص  3
. 17محمد  طابي، لسانيات النص، ص:  نقلًا عن4
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العلاقة بين العبارات والأحداث والمواقف في العالم »:  فيي"دي بوجراند"أمنَّا ااحالة عند 
الذي يدل عميو بالعبارات ذات الطابع البدائمي في نص ما، إذ تشير إلى شيء ينتمي إلى 

 .1«...نفس عالم النّص أمكن أن يقال عن ىذه العبارات أنيا ذات إحالة مشتركة

 أنواع الإحالة . ب

حالة نصية: "تنقسم ااحالة بدورىا إلى قسمين رئيسيين وىذه الأ يرة بدورىا " إحالة مقامية وا 
حالة بعدية: "تنقسم إلى  :2، والم طط التالي يوضح أنواع ااحالة"إحالة قبمية وا 

 ااحالة

 

 (النصية)                                   (المقامية)              

            إحالة  ارج النص                         إحالة إلى دا ل النص

 

 بعدية (إلى لاحق) قبمية       )إلى سابق)                                           

يتّضح من ىذا الشكل أننَّ ااحالة تنقسم إلى قسمين، ورغم الا تلاف بينيما إلانَّ أننَّيما 
يشتركان في عنصر محال إليو في مكان آ ر وىذا ما سيظير من  لال تحديد مفيوم كل 

 .نوع

 

 
                                                           

.320 دي بوجراند، الننَّص وال طاب وااجراء،  1 
.17 محمد  طابي، لسانيات النّص، ص  2 
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 Exophora(خارج النص)الإحالة المقامية  .1

تُسمى إحالة  ارج النص، أو ااحالة إلى غير مذكور، وبالتالي ففنّ ىذا النّوع من ااحالة 
 .يُمْكن أن يُحدث نوعاً من التفاعل بين النّص وال طاب والموقف السياقي

ىي إحالة عنصر لغوي إحالي عمى عنصر إشاري غير لغوي »: "الأزهر الزناد"ويقول 
موجود في المقام ال ارجي، كأن يحيل ضمير المتكمم المفرد عمى ذات صاحبو المتكمم حيث 

يرتبط عنصر لغوي إحالي بعنصر إشاري غير لغوي ىو ذات المتكمم، ويمكن أن يشير 
عنصر لغوي إلى المقام ذاتو، في تفاصيمو أو مجملًا إذ يم ل كائنا أو مرجعاً موجوداً مستقلا 

، بحيث تكون ااشارة إلى  ارج النّص ولا يتم ىذا 1«بنفسو، فيو بمكن أن يحل عميو المتكمم
النوع من ااحالة إلانَّ بمعرفة الأحداث وسياق الحال، والمواقف التي تحيط بالنص أو 

 . ال طاب، حتى يُمكن معرفة الشيء المحال إليو

 يقول الشاعر الفمسطيني محمود درويش في قصيدتو بطاقة ىوية:مثال: 
 .في القصيدة" عربي"يعود عمى كممة " أنا"فالضمير المتكمم "  عربيأنا" -
 .يحيل إلى الفمسطيني العربي" أنا"اسمبلا لقب فالضمير أنا -
 .يحيل إلى المستعمر" أنت"سمبتَكروم أجدادي فالضمير : وقولو -
 Endofora(داخل النص)الإحالة النصية  .2

 للإحالة النّصية دور فعال في اتساق النّص، ويُطمَق عمييا اسم ااحالة الدا مية أي دا ل 
العلاقات ااحالية دا ل النص سواء أكان بااحالة التي تسبق أم »النّص، فيي تعني 

 .2«بااشارة إلى ما سوف يأتي ويمحق دا ل النص

                                                           
. 119الأزىر الزناد، نسيج النص، ص  1
. 15، ص 2014 ابن الدين ب ولة، الاتساق والانسجام النصي، الآليات والروابط، دار التنوير، الجزائر، دط، 2
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ىي إحالة عمى العناصر المغوية الواردة في الممفوظ سابقة أو »:  فيقولالأزهر الزّنادويعرفيا 
 .1«لاحقة فيي إحالة نصية

 فملإحالة دور كبير وىام في  مق ترابط كبير في جزئيات النّص، فيي تُعتبر مُساىِمة فعمية 
. حقيقية في اتساق النّص، فوجودىا يُبعد التّشتت النّصي، وتقَُوي أواصر العناصر المتباعدة

 : وىذه ااحالة تنقسم بدورىا إلى قسمين ىما

 Anaphora (عمى سابق)الإحالة القبمية  . أ

قد لاقى ىذا النوع من ااحالة اىتماما كبيرا عند النحات العرب، وذلك عندما اشترطوا رجوع 
 .2الضمير المطابق للاسم إذا كان بين الجممتين رابط

واشترطوا عودة الضمير عمى مرجع واحد سابق لو لأن ىذا ىو الأقرب في الكلام وذلك لأن 
الضمائر كميا لا ت مو من إبيام وغموض سواء لممتكمم أو الم اطب أو لمغائب وعميو فلابد 

 .3ليا من شيء يزيل إبياميا ويفسر غموضيا

إحالة عمى سابق أو إحالة بالعودة، وىي استعمال كممة أو عبارة أ رى »فااحالة القبمية ىي
 .5«وتعود عمى مفسر سبق التمفظ بو. 4«سابقة في النّص أو المحاد ة

 

                                                           
. 118، ص نسيج النّصالأزىر الزناد،  1
 ص 3، ج1973عبد الرحمان بن الكمال جلال الدين السيوطي، ااتقان في عموم القرآن، المكتبة الوقفية، بيروت، دط،  2

281 .
. 119، د ت، ص1عباس حسن، النحو الوافي، دار المعارف، القاىرة، ط 3
. 38، ص1 صبحي إبراىيم الفقي، عمم المغة النصي، ج4
. 117 أحمد عفيفي، نحو النص، ص5
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وتشمل ااحالة بالعودة عمى نوع آ ر من ااحالة يتم ل في تكرار لفظ أو عدد من الألفاظ 
( Epanaphora)في بداية كل جممة من جمل النص قصد التأكيد، وىو ااحالة التكرارية 

 .1وتم ل ااحالة بالعودة إلى أك ر أنواع ااحالة دورانا في الكلام

 من قصيدة بطاقة ىوية لمحمود درويش: نموذج الإحالة القبمية. 

! سجل: لقولو

       أنا عربي

       وأطفالي  مانية

 سيأتي بعد صيف...وتاسعيم

 .      فيل تغضب

 المستتر لمفعل سيأتي يعود عمى "هو"سيأتي بعد صيف، الضمير ... وتاسعيم: ففي قولو

 تم بخبمبهتحتخٱُّٱٱٹٱٹ.إذاً ىي إحالة مرجعية دا مية" تاسعيم"كممة 

ضجضحصمجمحجحمخجخمسجسحسخسمصحصخجحتهثم

بقرةَّظمعجعمغجغمطحضخضم " هي"فالضمير المنفصل . ١٨٩:  ال

 .يُحيل إلى لفظ الأىمة
 
 
 
 

                                                           
ناد، نسيج النص، ص 1 . 119الأزىر الزنَّ
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 Cataphora (عمى لاحق)الإحالة البعدية  . ب

وىي استعمال كممة أو عبارة تشير إلى كممة أ رى سوف تستعمل لاحقا في النص أو »
بحيث تعود عمى .2«وأبرز أبواب النحو العربي توضيحا ليا ضمير الشأن»،1«المحاد ة

 .3عنصر إشاري مذكور بعدىا في النص ولاحقا عمييا

لاصَّلخلملىليمجٹٱٹٱُّٱ: نموذج  ١: الإخ

  وم ال الجمل (الله)في ىذه الآية، ىو ضمير الشأن يحيل إلى لفظ الجلالة " ىو"الضمير ،
والعبارات، الجمل التفسيرية التي تفسر جممة أو عبارة، كما في أسماء الصور والجمل الأولى 

يتضح من  لال ىذا التقسيم يتضح أنّ ااحالة قد تكون .4منيا، بل أحياناً الكممة الأولى منيا
 .مقامية أو نصية، والاستعمال وحده ىو الذي يُحدِد نوعيا

الضمائر، أسماء ااشارة، أدوات المقارنة، : حيث تتفرع وسائل الاتساق ااحالية، إلى  لاث
 :سنوضحيا فيما يمي

 :الضمائر (1
لمضمائر في نظر عمماء لسانيات النص دور كبير وفعال، مع العناصر ااحالية الأ رى،في 

اتساق النّص وليا أىمية بالغة في أبحا يم، إذ لايُمكِن الاستغناء عنيا في أي نص من 
 :5النّصوص،فالضمائر بالنّظر إلى مدلوليا تقُسَم إلى  نوعين ىما

 ...أنا، أنت، نحن، ىو، ىي، ىما، ىم، ىن، أنت، أنتما، أنتم: ضمائر وجودية-

                                                           
. 40، ص 1صبحي إبراىيم الفقي، عمم المغة النصي، ج 1
. 40المرجع نفسو، ص  2
 . 117 أحمد عفيفي، نحو النص، ص 3
. 40، ص 1، جنفسوصبحي إبراىيم الفقي، المرجع  4

.40، ص  المرجع نفسو 5 
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 ...كتابي، كتابك، كتابيم، كتابو، كتابنا: م ل... الياء، الكاف، نا، كم: ضمائر الممكية-

هاليداي "أمّا إذا نظرنا إلى الضمائر من زاوية الاتساق فيي قسمان أقرىا الباح ان 
 :1وىي كالآتي"ورقيةحسن

تندرج تحتيا جميع الضمائر الدّالة عمى المتكمم، والم اطب، وىي إحالة ل ارج : أدوار الكلام .1
النّص بشكل نمطي، ولا تُصبح إحالة دا ل النّص أي اتساقية، إلانَّ في الكلام المُستشيَد 

أنا )ولا ي مو النّص من إحالة  ارج النّص تُستعمل فييا الضّمائر المشيرة إلى الكاتب... بو
 :والم ال الآتي يُوضح ما ذكرناه(. أنت أنتم)أو القارئ بالضمائر (نحن

ىو عنصر " نحن"فالضمير . ٤٣:  قَّيريزيمينيىييئجٹٱٹٱُّٱ

 ىٰيريزيمينٹٱٹٱُّٱمحيل إلى الذات الاليية وىي موجودة  ارج النّص ،

ضحىَّيىييئجئح  يَجِدْكَ، )فضمائر الم اطب المتصمة في الفعمين  . ٧ – ٦:  ال
 .تُحيل إلى ذات موجودة  ارج النّص وىي ذات الرّسول صمى الله عميو وسمم (وَجَدَكَ 

 :أدوار أخرى .2
وىي »( roulesEther) أدوارا أ رى"هاليداي ورقية حسن"ىي تمك التي يُسمييا المؤلفان 

       (ىو، ىي، ىم، ىن، ىما)التي تندرج ضمنيا ضمائر الغيبة إفراداوت نية وجمعا 
 .2«  وىي تحيل قبميا بشكل نمطي إذ تقوم بربط أجزاء النص، وتصل بين أقسامو

إذن إحالة ضمائر الت اطب إحالة  ارج النّص ولا يمكن أن تكون دا ل النّص، ولا تربط 
لاحق بسابق، أما ضمائر الغائب فيي تَربط لاحق بسابق وتُسيم دوماً في تحقيق تناسق 

 .النّص

                                                           
 1 محمد الشاوش، أصول تحميل ال طاب في النظرية النحوية العربية، المؤسسة العربية لمتوزيع، تونس، ط1

. 127م، ص 2001/ه1421
. 18 محمد  طابي، لسانيات النّص، ص2
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 أسماء الإشارة  (2
ىو اسم يُعَين مدلولو تعييناً »وىي من وسائل الاتساق ونوع من أنواع ااحالة فاسم ااشارة 

شيئاً محسوساً كأن تُشير  (المدلول)مقروناً بفشارة حسية إليو، والغالب أن يكون المُشار إليو 
بأحد أصابعك إلى كتاب وتقول ذا كتاب وقد يكون شيئاً معنوياً، كأنْ نتحدث عن رأي أو 

 .1«مسألة تتطمب التفكير

إما حسب : ىناك إمكانيات لتصنيفيا» إلى أنّ "رقية حسن"و" هاليداي"يذىب الباح ان 
، أو (The )حسب الحياد، أو (...ىنا، ىناك) والمكان، (...الآن، غدا)الزمان: الظرفية
والم ال . 2«(...ىذه، ىذا) والقرب، (...ذاك، تمك)  البعد، أو حسب(...ىذا، ىؤلاء) الانتقاء

 ئىئنَُِّّّّٰئرئزئمٍّرٰىٌّٰٹٱٹٱُّٱالآتي يوضحيا، 
وسفَّبىبيترتزتمبنئيبربزبم  فاسم ااشارة .٢٤:  ي

 َّلىليمجمحمخلملخٹٱٹٱُّٱ. يُحيل إلى النّبي يوسف عميو السلام" ىذا"

ونس  ".ألم"تُحيل إلى آيات كتاب الله وىي " تمك"فاسم ااشارة .١: ي

ذا كانت أسماء ااشارة تقوم بالربط »بمعنى أنّ  أسماء ااشارة تقوم بالربط القبمي والبعدي، وا 
ذا كانت أسماء ااشارة بشتى أصنافيا محمية قبمية، بمعنى أنيا تربط جزءا  القبمي والبعدي، وا 
لاحقا بجزء سابق ومن  م تسيم في اتساق النص، ففن اسم ااشارة المفرط يتميز بما يسميو 

 .3«أي إمكانية ااحالة إلى جممة بأكمميا أو متتالية من الجمل" ااحالة الموسعة"المؤلفان 

 

 

 
                                                           

.32عباس حسن، النحو الوافي، ص   1 
. 19، صلسانيات النّصمحمد  طابي،  2
. 19، ص المرجع نفسو3
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 المقارنة (3

وىي النوع ال الث من أنواع ااحالة إلى جانب الضمائر وأسماء ااشارة، والم طط الآتي 
 :يوضح أنواعيا

 أدوات المقارنة

 

                   عامة                                        اصة

 

 كمية                 كيفية   التطابق         التشابو           الا تلاف

كل الألفاظ التي تؤدي إلى » أنّ أدوات المقارنة يُقصد بيا "أحمد عفيفي"      ويرى 
، وقد صنفيا 1«المطابقة أو المشابية أو الا تلاف أو ااضافة إلى سابقٍ ماً وكيفاً أو مقارنةً 

 يتفرع منيا التطابق ويتم باستعمال :عامة»:  إلى صنفين"هاليداي ورقية حسن"الباح ان
، (، متشابوSimilor)وفيو تستعمل عناصر م ل: ، والتشابو(نفسو...Sam)عناصر م ل

لى (آ ر، بطريقة أ رى... Ether, Otherwise)والا تلاف باستعمال عناصر م لا  ، وا 
أجمل من، جميل )، وكيفية (أك ر...More): تتفرع إلى كمية تتم بعناصر م ل:خاصة
 .2«، وكل ىذه العناصر تقوم بوظائف اتساقية تربط بين أجزاء الننَّص(...م ل

        

 

                                                           

.26 أحمد عفيفي، نحو النّص، ص  1 
. 19 محمد  طابي، لسانيات النص، ص 2
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     أمنَّا من منظور الاتساق فيي لا ت تمف عن الضمائر وأسماء ااشارة في كونيا نصية، 
 .1وبناء عميو فيي تقوم م ل الأنواع المتقدمة، لا محالة بوظيفة اتساقية

تُعتبر ااحالة وسيمة من وسائل اتساق النّص، وتنقسم إلى عنصر :         و لاصة القول
محيل وعنصر محال إليو، ووسائل الاتساق ااحالية تساعدنا عمى تحديد المحال إليو دا ل 

 .النّص

 الاستبدال: ثانيا

ىو صورة من صور التماسك الننَّصي التي تتم في المستوى النحوي المعجمي بين »        
 أي علاقة بين Anaphoreكممات وعبارات، عمى أننَّ معظم حالات الاستبدال الننَّصي قبمية 

عممية تتم دا ل النص، إنو تعويض عنصر في »أو ىو.2«عنصر متأ ر وعنصر متقدم
فعندما نتكمم عن الاستبدال ففنّنا من الضروري أن نتكمم عن الاستمرارية .3«النّص بعنصرٍآ ر

 الدلالية، أي وجودالعنصر المستبدل في الجممة اللاحقة، كما في 

بجبحبخبمبهتجتحتختمتهثمجحٹٱٹٱُّٱ

ضمجمحجحمخجخمسجسحسخسمصحصخصمضجضحضخ

 ٢١ - ٢٠:  الفتحَّطحظمعجعمغجغمفج

 .(أ رى)بكممة  (مغانم ك يرة) فقد تم استبدال كممة 

 :حيث ينقسم الاستبدال إلى ثلاثة أنواع

 

                                                           
. 19 محمد  طابي، لسانيات النص،  ص 1
. 122 أحمد عفيفي، نحو النّص، ص 2
. 123المرجع نفسو، ص 3
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  استبدال اسميNominale substituions: 

، والنموذج القرآني (آ ر، آ رون، نفس)ويتم باست دام عناصر لغوية اسمية م ل 

 ثزثربيترتزتمتنتىتيٹٱٹٱُّٱالسابق يدل عمى ىذا النوع، كما في 

كىكيلملىكمثمثنثىثيفىفيقىقيكاكل

رانَّممنرنزنمنننىنيمالي  ومن نماذجو في الشعر .١٣:  آل عم

 :يقول الشاعر
 ىلالا وأ رى تشبو البدرا******         فتاتان أما منيما فشبيية

، واستبدال في الشطر (أمنَّا الأولى منيما)      فقد وقع حذف في الشطر الأول والتقدير
 .، فتم الربط بعد جذب انتباه الكاتب(الفتاة الأ رى)ال اني والتقدير

  استبدال فعميVerbal Substituions: 

 :م ل (يفعل)      ويم مو است دام الفعل 

 (يفعل)، الكممة (يفعل)ىل تظن أننَّ الطالب المكافح ينال حقو؟ أظن أننَّ كل طالب مكافح 
 .(ينال حقو)استبدلت بكلام كان من المفروض أن يحل محميا وىو 

  استبدال قوليClausal Substituions: 

 ئجئحئخئمئهبجيييزيمينيىٹٱٹٱُّٱ،(ذلك، لا)باست دام       

كهفَّبحبخبمبهتجتحتختم  جاءت بدلا من الآية (ذلك)فكممة . ٢٤:  ال
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رأَةإِ »: لقوله تعالى السابقة عمييا مباشرة  خيْ ييْنأَا إإِلأَى الصصَّ  فكان الاستبدال بيذا «...أأَرأَأأَييْتأَ إإِذيْ أأَوأَ
 .1لشكل عاملًا عمى التماسك الننَّصي بين الآيات الكريمة

شكّل بديلًا في النّص، وىو وسيمة ىامة انشاء الرابطة »إننَّ الاستبدال بيذا المعنى            
بين الجمل، وشرطو أن يتم استبدال وحدة لغوية بشكل آ ر يشترك معيا في الدلالة حيث 

 .2«ينبغي أن يدل كلا الشكمين المغويين عمى الشيء غير المغوي في نفسو
 Ellipsesالحذف: ثالثا

          إننَّ ضرورة تعبير اانسان عن حاجاتو وعن الأحداث المحيطة بو، جعمو يقع في 
صعوبة ذكر كل ىذه الحاجات والأحداث، لأن ذكر كل شيء يتطمب طول الزنَّمان لاستماع 
المتمقي إليو، عمى ىذه ااطالة، من الممل وذكر ما لا يستحق ذكره، ولذلك يمجأ المتكمم إلى 

 .الحذف

 مفهوم الحذف . أ

يدور حول القطع من الطرف  اصة، والطرح  (ف. ذ. ح)         إننَّ المعنى المغوي لمادة 
قَطَعَوُ متِّنْ طَرَفِوِ، وقال : حَذَفَ الشنَّيْءَ يحْذِفَوُ حّذْفاً »:وااسقاط، جاء في لسان العرب

أَيْ أََ ذْتُ، وعن الأزىري عن ... حَذْفُ الشنَّيْءِإِسْقَاطُوُ، ومِنْوُ حَذَفْتُ مِنْ شَعْرِي: الجوىري
 .3«الحَذْفُ قَطْفُ الشنَّيْء مِنَ الطنَّرَفِ كَمَا يُحْذَفُ ذَنَبُ الدنَّابَةِ : ابن المظفتِّر

الحذف وىو ما يسمى »:  إلى أننَّ "دي بوجراند"فيذىب :        أمّا في المعنى الاصطلاحي
، أي استبعاد العبارات السطحية التي يمكن لمحتواىا "بالمبنى العدمي"أحيانا الاكتفاء 

                                                           

._123/124أحد عفيفي، نحو النّص، ص   1 
. 124 المرجع نفسو، ص2
. 39/40، ص 7، ج (ح ذ ف)ابن منظور، لسان العرب، مادة  3
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. 1«المفيومي أن يقوم في الذىن أو أن يُوسع أو أن يعدل بواسطة العبارات الناقصة
 .والاكتفاء ىنا إشارة إلى أننَّ الحذف لا يُعد نقصان في النص

 وىو حذف جزء من »":Ellipses" في معجمو وموسوعتو تحت مصطمح  كريستالوقد ذكره
أين رأيت الأستاذ؟ في : م ال ذلك. 2«الجممة ال انية، ودل عميو دليل في الجممة الأولى

 .(رأيتو)فالمحذوف من الجممة ال انية . اادارة

قد حددا الحذف بأنّو  "رقية حسن"و " هاليداي" أنّ الباح ان "محمد خطابي"        ويُذكر 
علاقة دا ل النّص، وفي معظم الأم مة يوجد العنصر المفترض في النص السابق، وىذا »

 .3«يعني أن الحذف علاقة قبمية

        ولقد اىتم النحاة والبلاغيون وأىل التفسير بيذه الظاىرة قديما وحدي اً، فالحذف طريقة 
في الربط أفضل من الاعتماد عمى الذكر، يقول عبد القاىر الجرجاني في تعميل ذلك وتفسير 

فالحذف باب دقيق المسمك لطيف المأ ذ، عجيب »ما يُنتِّم عمى رأي مصيب وبصيرةٍ نافدة
الأمر، شبيو بالسحر، ففنك ترى فيو ترك الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن اافادة أزيد 

 .4«من اافادة

 :أنواع الحذف . ب

 :5الحذف إلى  لا ة أقسام" رقية حسن"و" ىاليداي"لقد قسم الباح ان 

                                                           
. 340دي بوجراند، الننَّص وال طاب وااجراء، ص  1
 .                       191، ص 2صبحي إبراىيم الفقي، عمم المغة النصي، ج  2
. 21محمد  طابي، لسانيات النص، ص  3
. 150، ص 2004، 5 ط ، د م ن،محمود شاكر أبو الفير، مكتبة ال انجي: عبد القاىر الجرجاني، دلائل ااعجاز، تح 4
. 22، نفسومحمد  طابي، المرجع  5
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 أي قبعة ستمبس؟ ىذه ىي ): وىو حذف دا ل المركب الاسمي م لاً : الحذف الاسمي
قد حذفت في الجواب، وكما يُقرر الباح ان ذلك ففن الحذف " القبعة"واضح أنّ .(الأحسن

 .الاسمي لا يقع إلانَّ في الأسماء المشتركة
 نعم (ىل كنت تسبح؟): ويقصد بو الحذف دا ل المركب الفعمي، م ال ذلك: الحذف الفعمي . 
 (كم  منو؟  مسة جنييات): م لا: الحذف داخل شبه الجممة. 

        يتضح من  لال الأم مة السابقة أننَّ الحذف يقوم بدور اتساقي، عمى الرغم من أننَّ 
ىذا الدور ي تمف عن الدور الذي تمعبو ااحالة والاستبدال، لأن في الحذف لا يوجد أ ر عن 

 .المحذوف فيما يمحق من النّص

بن          كما أننَّ عمماؤنا العرب قد اىتموا بموضوع الحذف اىتماما كبيراً وفي الصدد نجد
قد أفرد قسماً  اصاً تحدث فيو عن القضايا المتعمقة بالحذف، وذكر فيو أنماط الحذف هشام

 :كميا بصورة تفصيمية نم صيا في

 كما في حذف الاسم المضاف، والمضاف إليو، واسمين مضافين، و لا ة : حذف الاسم
متضايفات، والموصول الاسمي، والصمة، والموصوف، والصفة، والمعطوف، والمعطوف 

 .عميو، والمبدل منو، والمؤكد، وال بر، والمفعول، والحال، والتمييز، والاست ناء
 وحده أو مع مضمر مرفوع أو منصوب أو معيما ولا شك أيضا أن الفعل : حذف الفعل

 .المضمر المرفوع يم ل جممة، أي أن تحذفو والفاعل فيو، وال اني أن تحذف الفعل وحده
 كما في حذف حرف العطف، وفاء الجواب و واو الحال، وقد، وما :حذف الحرف أو الأداة 

الخ، وحذف ...النافية، وما المصدرية، وكي المصدرية، وأداة الاست ناء، ولام التوطئة والجار
 .حرف من نفس الكممة

 جممة القسم، وجواب القسم، وجممة الشرط، وجممة جواب : كما في حذف: حذف الجممة
 .الشرط

 حذف الكلام بجممته 
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 1حذف أكثر من جممة 

 أننَّ أك ر الأنماط التي يتحقق فييا الحذف ىي "رقية حسن"و " هاليداي"        وقد ذكر 
العناصر التي تُحذف من جممة الاستفيام، إذ يم ل الاستفيام الدرجة القصوى لمحذف »

 .2«المعجمي تبعاً لممفترض مقدماً في تمك الجمل الاستفيامية

         حيث نجد أنّ الباح ان قد ذكرا أنماطاً أ رى لمحذف جد ميمة في التحميل النصي 
والحذف السببي م ل ...حذف بعض الأحداث دون البعض في التسمسل الزمني لمقصة»وىي

تىتيثرثزتنبزبمبنبىبيترتزتمبرٹٱٹٱُّٱ

 َّكاكلكمكىكيلملىليماممنرقيثىثيفىفيقىثنثم

بقرة وغيرىما من الحذف ...  أي فضرب فانفجرت، ومنو حذف الزمان والمكان٦٠: ال
 .3«القصصي

أن أك ر أنماط الحذف قياماً بميمة "ورقية حسن" "هاليداي"       وقد لاحظ الباح ان
 :التماسك النصي ىي

 حذف الاسم. 
 حذف الفعل. 
 حذف العبارة. 
 حذف الجممة. 
 4حذف أك ر من جممة. 

                                                           

.193/194، 2صبحي إبراىيم الفقي، عمم المغة النّصي، ج  1 
. 194المرجع نفسو، ص  2
. 195صبحي إبراىيم الفقي، المرجع السابق، ص 3
.194المرجع نفسو، ص   4 
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 الرّبط:  رابعا

        يُعتبر الرّبط الأداة الرابعة من أدوات الاتساق النّصي وىو م تمف عنيا، لأنّو لا 
يتضمن إشارة موجية نحو البحث عن المفترض فيما تقدم أو ما سيمحق، كما ىو شأن 

 : ااحالة والاستبدال والحذف، سنقدم بعض التعريفات لمرّبط وأنواعو بفيجاز

 مفهوم الرّبط . أ

تحديد لمطريقة التي يترابط بيا اللاحق مع »:  بأنّو"رقية حسن"و" هاليداي"      عرّفو 
معنى ىذا أنّ الننَّص عبارة عن جمل ومتتالياتمتعاقبة  طيا، ولكن . 1«السابق بشكل منظم

 .تدرك كوحدة متماسكة تحتاج إلى عناصر رابطة متنوعة تصل بين أجزاء الننَّص

 أنواع الرّبط . ب
 :2 الرّبط إلى أربعة أنواع"ورقية حسن" "هاليداي"    قسنَّم الباح ان

 وتندرج ضمن المقولة العامة لموصل "أو"، "و"يتم بواسطة الأداتين : الرّبط الإضافي ،
، وعلاقة الشرح "بالم ل: "التما ل الدلالي المتحقق بكممات نحو: ااضافي علاقات أ رى م ل

 ".م لا"، وعلاقة التم يل المتجسدة في تعابير نحو "أعني: "المتم مة في عبارات م ل
 لكن، غير أن : "  ويعني عكس ما ىو متوقع، وتتم بتعابير م ل:الرّبط العكسي." 
 يعتمد عمى تحديد العلاقة بين جممتين أو أك ر عمى مجموعة من العلاقات :الرّبط السببي 

والتي يمكن أن تقابميا في العربية " So"المنطقية بواسطة مجموعة من الأدوات، وتم مو 
 "ىكذا"
 يُجسد علاقة بين أطروحتي جممتين متتابعتين زمنياً، وأبسط تعبير عن العلاقة : الرّبط الزّمني

 ". منَّ "والتي تم ميا في العربية حرف العطف " Thème"ىو 

                                                           
. 23 محمد  طابي، لسانيات النص، ص 1
. 23المرجع نفسو، ص  2
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 : والم ال التالي يوضح أنواع الوصل

 .قضى اليوم كمو في تسمق الجبل الشديد الانحدار، وذلك دون أن يتوقف تقريباً _ 

 .وطوال ذلك الوقت لم يمتق أحد . أ
 .مع ذلك لم يشعر بالتعب . ب
 .بعيدة في الأسفل (تبدو لو)وىكذا في المساء كانت الواحة  . ت
 . مُنَّ، في الغسق جمس ليستريح . ث

        ففذا كانت وظيفة ىذه الأنواع الم تمفة من الوصل متما مة، ففننَّ معانييا دا ل النّص 
م تمفة، فقد يعني الوصل تارة معمومات مضافة إلى معمومات سابقة أو معمومات مغايرة 

، إلى غير ذلك من المعاني، ولأننَّ (السبب)مترتبة عن السابقة  (نتيجة)لمسابقة أو معمومات 
وظيفة الوصل ىي تقوية الأسباب بين الجمل وجعل المتواليات مترابطة متماسكة ففنو لا 

 .1محالة يعتبر علاقة اتساق أساسية في الننَّص

 الاتساق المعجمي: خامسا

        يُعّد آ ر مظير من مظاىر اتساق النص إلّا أنّو م تمف عنيا جميعاً، إذ لا يمكن 
الحديث في ىذا المظير عن العنصر المفترِض والعنصر المفترَض كما ىو الأمر سابقا، ولا 

فعماد الاتساق المعجمي ىو . 2لمربط بين عناصر في النص(نحوية)عن وسيمة شكمية 
المعجم وما يقوم بين وحداتو من العلاقات والوحدة المعجمية التي تد ل في علاقة اتساقية لا 

نّما يكون ذلك بحسب موقعيا في النّص ، 3تحمل في ذاتيا ما يدل عمى قياميا بيذا الدور، وا 
 .التكرير والتضام: فقد قسم الباح ان الاتساق المعجمي إلى نوعين ىما

                                                           
. 24محمد  طابي، لسانيات النّص، ص :  يُنظر1
. 24المرجع نفسو، ص  2
.50فييفيجر، مد ل إلى عمم المغة النّصي، ص  ىاييو منيو وديتر فولفجانغ  3 
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 Reiterationالتكرير  (1
 :   يُعّد التكرار وجيمن أوجو الاتساق المعجمي

 تعريف التكرير . أ

أو المعنى )ىو إعادة المفظ الواحد بالعدد أو النوع »:  بقولوالسجمماسي          يحدده 
ولقد أشار أيضاً إلى وظيفة التكرار في .1«، في القول مرتين فصاعدا(الواحد بالعدد أو النوع

، وسنمحظ ما في "البناء"الربط بين الأجزاء، واصطمح عمى تسمية ىذا النوع من التكرار ب 
إعادة المفظ الواحد بالعدد وعمى : البناء»: ىذا المصطمح من دلالة الربط والتلاحم، حيث قال

 .2«ااطلاق المتحد المعنى كذلك مرتين فصاعدا،  شية تناسي الأول لطول العيد في القول

شكل من أشكال الاتساق المعجمي يتطمب إعادة عنصر »: بأنّومحمد خطابي       ويعرفو 
 .3«معجمي، أو ورود مرادفٍ لو أو شبو مرادفٍ أو عنصرٍ مطمقٍ أو اسمٍ عامٍ 

        ويُؤكد الباح ون إلى أنّ التكرار ليس مقصوراً في جزء من الننَّص دون الآ ر، بل 
نجده في بداية الننَّص كما في نيايتو أو حتى في وسطو، ويقدم أحد الميتمين بمسانيات الننَّص 

التكرار ىو إعادة ذكر لفظ أو عبارة أو جممة أو »: تعريف لمتكرار حيث يقول أحد الباح ين
فقرة، وذلك بالمفظ نفسو أو بالترادف، وذلك لتحقيق أغراض ك يرة، أىميا تحقيق التماسك 

 .فيذا التعريف يضمن الوظيفة النصية لمتكرار. 4«النصي بين عناصر الننَّص المتباعدة

 

                                                           
علال الغازي، مكتبة المعارف، :  أبي محمد القاسم الأنصاري السجمماسي، المُترع البديع في تجنيس أساليب البديع، تح1

. 476، ص 1401/1980، 1الرباط، ط
. 92، ص 1998 جميل عبد المجيد، البديع بين البلاغة العربية والمسانيات النصية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، 2
.  24محمد  طابي، لسانيات النّص، ص  3
 محمود بوستة، الاتساق والانسجام في سورة الكيف، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير، إشراف سعيد ىادف،  4

. 129،  ص 2008/2009لسانيات المغة العربية، جامعة الحاج ل ضر، باتنة، : ت صص



 الفصل الأول                                              الاتساق والانسجام بين النظرية والتطبيك
 

43 

 :أنوع التكرير . ب

 :1تتنوع صور الترابط التكرارية، إذ يمكن ذكر نوعين ليا

 :وىو نوعان:(التكرار الكمي)التكرار المحض  .1
o  (أي أن يكون المسمى واحدا)التكرار مع وحدة المرجع. 

 سورة البقرة، «ولا تمبسوا الحق بالباطل وتكتموا الحق وأنتم تعممون»:      لقوله تعالى
 .42الآية 

o  (أي المسمى متعددا)التكرار مع ا تلاف المرجع. 

 .لا إلو إلّا الله وحده لا شريك لو: كقولنا

ويُقصد بو تكرار عنصر سبق است دامو، ولكن في أشكال وفئات : التكرار الجزئي .2
 .م تمفة

 Collocationالتضام  (2

وم ال ذلك . 2«ىو توارد زوج من الكممات أو بالقوة نظرا لارتباطيا بحكم ىذه أو تمك»

نجنحنخنمنىميلخلملىليمجمحمخمممىٹٱٹٱُّٱ

وسفَّنيهجهمهىهييجيحيخيم  .١٦ – ١٥:  ي

       وحسب ما ذىب إليو المؤلفان ففن العلاقة النسقية التي تحكم ىذه الأزواج في  طاب 
ولد، بنت، جمس، وقف، : ما ىي علاقة التعارض، م مما ىو الأمر في أزواج الكممات، م ل

 .3أحب، كره، الجنوب، الشمال، أمر،  ضع
                                                           

. 106/107 أحمد عفيفي، نحو النص، ص 1
. 25محمد  طابي، لسانيات النص، ص  2
. 25المرجع نفسو، ص  3
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فالاتساق ىو ذلك الماسك الشديد لنص ما ويكون مناط الاىتمام :         و لاصة القول
فااحالة، "فيو منصبا عمى الوسائل المغوية التي تربط بين ىذه العناصر المكونة لمنص، 

والاستبدال، والحذف، والوصل، والاتساق المعجمي، ىي أدوات الاتساق التي تعتمدىا 
رقية "و " هاليداي"النصوص في تماسكيا جممة فجممة، مقطعا فمقطعا في نظر الباح ين 

 ".حسن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 مفهوم الانسجام وآلياته: المبحث الثاني

 
  مفهوم الانسجام  للغ وااططحااً : المطلب الأول 

  آلياته: المطلب الثاني 
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  وآلياته الانسجام: المبحث الثاني
المعموم أن لسانيات النّص تنظر إلى النّص نظرة كمية، ممَّا أدى بيا إلى البحث في       من 

تماسكو، فكان من ذلك الانسجام الذي يعتبر من أىم مبادئ ىذا العمم، حيث يجعل الباحث 
يَغُوص في أعماق النَّص والبحث في خباياه التي تساىم في ترابطو من جية المعاني 

 .والأفكار المتواجدة فيو
 مفهوم الانسجام: المطمب الأول

 :لغة . أ
سَجمَت العَيْنُ الدَّمْعَ، والسَّحَابَةُ المَاء تَسْجِمُوُ : (سَجَمَ )مادة »: لسان العرب          جاء في 

والعَرَبُ ...وىو َ طَرَانُ الدَّمْع وَسَيَيَنِوِ، َ مِييً كَانَ أو كَِ يراً : وتَسْجُمُوُ سَجْماً وسُجُوماً وسَجمَاناً 
والسَّجْمُ الدَّمْعُ، وأَعْيُن ... سَجَمَتْوُ العَيْنَ سَجْماً : دَمْعٌ سَاجِمٌ، ودَمْعٌ، ودَمْعٌ مَسْجوم: تقول

وكذلك عَيْنٌ سَجُوم وسَحَاب سَجُوم، وَانْسَجَمَ المَاءُ والدَّمْع، فيو مُنْسَجِمٌ إذا ...سَواجِمُ : سُجُوم
سَجَمَ العَيْنُ والدَّمْع المَاء يَسْجُمُ سُجُوماً وسِجَاماً إذا سَالَ ...انْسَجَمَ أَيْ انَْ بَ 

 .1«أَسْجَمَتْ : َ بَّتْ م ل: وأسْجَمَتْ السَمَاء...وانْسَجَمَ 

، الدمْعُ سُجُوماً وسِجاماً ككتابٍ، (سَجَمَ )» مادة معجم المحيط            كما جاء في 
وسَجَمَتْوُ العَيْن والسَّحَابَة المَاء تَسْجِمُو سجماً وسَجُوماً وسَجَمَاناً، َ طَرَ دَمْعُيَا وسَالَ َ مِييً أو 

 .2«...والسَجْمُ بالتَّحْرِيك المَاء والدَّمْعُ وورقُ الخِيَف...ك يراً 

تدور حول  (سجم)             وما ىو ميحظ من خيل ىذين التعريفين أنَّ معاني جذر 
ال ب والسيين ودوام المطر، وىو ما يجعمنا ن ل إلى أن ىذه المعاني المغوية تت ل 

بمعنى الانسجام، فان باب الماء ودوامو يقابل ان باب المعاني المغوية داخل النص، لأن 
                                                           

. 281، 280، ص 12 ج (سَجَمَ ) مادة لسان العرب،:  ابن منظور_1
مكان النشر، نسخة م ورة .  دلمطبعة الأميرية،االقاموس المحيط، : مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي الشيرازي_2

.    125/126، ص 3ه، ج1301 ،3عن ط
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توالي ان باب الماء يؤدي إلى تجمعو، حيث يقابمو تجميع المعاني المستخم ة من النص 
 .تؤدي إلى وحدتو دلالياً 

 : اصطلاحا

الانسجام أعم من »":محمد خطابي"           يُعتبَر الانسجام أعم من الاتساق كما  ال 
الاتساق كما أنو يغدو أعمق منو، بحيث يتطمب بناء الانسجام من المتمقي  رف الاىتمام 

 .  1«جية العي ات الخفية التي تُعظِّم النص وتُولده، ويتجاوز المتحقق وغير المتحقق

التّماسك الدلالي بين الأبنية الن ية » فقد اعتبر الانسجام بأنّو "فانديك"          أمّا
عمى ر د _ أساساً _تحميل النّ وص يعتمد »و د تو ل إلى نتيجة مفادىا أن .2«...الكبرى

أوجو الربط والترابط والانسجام والتفاعل بين الأبنية ال غرى الجزئية والبنية الكمية الكبرى 
 .3«التي تجمعيا في ىيكل تجريبي منتظم (الأبنية الكبرى)أو

الانسجام معيارٌ يَختص بالاستمرارية المتحققة »أنّ " دريسمر"و " دي بوجراند"         واعتبر 
في عالم النص، والمق ود بذلك، الاستمرارية الدلالية التي تتجمى في منظومة المفاىيم 

أي أنّ الانسجام يتطمب من المتمقي النظر إلى عي ات .4«والعي ات الرابطة بين المفاىيم
 .خفية  ائمة داخل النص فيو ييتم بترابط المفاىيم والعي ات الدلالية

يقضى لمجمل والمنطو ات بأنيا »: الانسجام بقولو" Sowinskiسوفنسكي"          و د حدّد 
محبوكة، إذا ات مت بعض المعمومات فييا ببعض، في إطار ن ي أو مو ف ات الي 

 .5«ات الًا لا يشعر معو المستمعون أو القراء ب غرات أو انقطاعات في المعمومات

                                                           
. 06 /05 لسانيات النَّص، ص ، محمد خطابي_1
.  220 عمم لغة النص، ص ، سعيد حسن بحيري_2
. 131 المرجع نفسو، ص _3
. 141 البديع بين البيغة العربية والمسانيات الن ية، ص ، جميل عبد المجيد_4
.                                         55 ص  حبك النّص،محمد العبد،: نقيًعن_5
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محض  (الانسجام) ليس الحبك »: بقولو" Lewandowskiليفاندوفسكي"  ويُحدده 
عند المستمعين أو القراء، الحبك  (بنائية)خا ة من خواص، ولكنو ح يمة اعتبارات معرفية

ح يمة تفعيل دلالي مركب من المفاىيم وما بينيما من عي ات، عمى أنيا دلالية مختزنة لا 
يتناوليا النص غالبا عمى مستوى الشكل، فالمستمع أو القارئ ىو الذي ي مم الحبك 

 .1«الضروري أو ينشئو

، "Cohérence"و" Cohésion" فقد وَحّد بين م طمحي »"صبحي إبراهيم"  أمّا 
، فوجب بذلك التوحيد بينيما وا ترح "التماسك الن ي"حيث رأى أن كمييما يعنيان معا 

 م  سمو بعد ذلك إلى التماسك، بما يحقق التماسك الشكمي لمنص " Cohésion"م طمح 
وال اني ييتم بعي ات التماسك الدلالية بين أجزاء النص من ناحية، وما يحيط بو من سيا ات 

 .2«من أخرى

 :3  ولينسجام عدة خ ائص تُميزه عن الاتساق يُمكن ح رىا فيمايمي

 ".النّ ية"يُعد الانسجام شرطا، و واماً لتوفر خا ية  -
إنّ النَّص ىو وحدة التَّبميغ والتَّبادل، ويكتسب انسجامو وف احتو من خيل ىذا  -

التبادل والتفاعل، ولذلك ينبغي تجاوز إطار الجممة ليىتمام بأنواع النَّسيج النّ ي التي 
 .يُحْد يُا المتكممون أ ناء ممارساتيم الكيمية

لا تستقيم ن ية  طعة ن ية إلاَّ بانسجاميا، وىذا يأتي عند إدراج النص ضمن إطار  -
 .السياق، ولا يَكتمل إلاَّ إذا اكتممت كل أبعاد النص وبعده التداولي

                                                           
. 55 ص  حبك النّص،،محمد العبد: نقيً عن_ 1
. 96، ص 1 بحي إبراىيم الفقي، عمم المغة الن ي، ج _2
. 171 /189ص، ، دت،2 ط مبادئ في المسانيات، دار الق بة لمنشر، الجزائر،،خولة طالب الإبراىيمي_ 3
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لينسجام عيمات متميزة تحدد النص في بعده الجزئي وفي بعده الكمي، أما البعد  -
الجزئي أو الميكرون ي، فالانسجام المحمي فيو عيمات أفعال الكيم التي يحتوييا النص، 

 .وتحدده كذا عيمات الخطاب المختمفة
والتاريخ، 1*الأن روبولوجيا: يرتبط معيار الانسجام بمجموعة من العموم الأخرى، م ل -

 .وغيرىا من العموم...وعمم النفس الإدراكي

          فالانسجام ىو ذلك الترابط والتماسك الدلالي، والعي ات الخفية بين الأفكار والمعاني 
التي يُنتجيا الكاتب، والقارئ يسعى إلى معرفة تمك الأفكار بتوظيف معرفتو القبمية واعتماده 

 .عمى السياق وغيرىا من الآليات

 آلياته: المطمب الثاني

           تعددت عمميات الانسجام النَّ ي وآلياتو تبعاً لتباين آراء عمماء النَّص، وىذا ما 
يقودنا إلى الحديث أيضاً عن دور القارئ وجيده التأويمي الذي يبذلو لربط أجزاء النّص 

 :دلالياً، وسنوضح بعض من آلياتو في المخطط الآتي

                                         الانسجام

 

    السياق           التغريض         موضوع الخطاب        الإشراك              العي ات  

 : نبدأ بأولى ىذه الآليات

 

 
                                                           

. دراسة البشر وسموك الإنسان والمجتمعات الماضية والحاضرة: الأنتربولوجيا*
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 السياق وخصائصه: أولالاً 

            يُعتبر السياق من أىم ما يحقق انسجام النّص، لذلك اىتم الباح ون بو  ديماً وحدي اً  
وىذه الأداة مرتبطة ارتباطا  وياً بالنّص، فقد حقق نجاحاً معتبراً في دراسة النّ وص ولقد 

 :تعددت تعاريفو بين الباح ين نذكر بعض منيا

 تعريفه .1
 لغة . أ

و د انسا ت »: مايمي (س و ق)           جاء في لسان العرب عن السياق عن الجذر 
وساق إلييا المير ...وتساو ت الإبل تساو اً إذاً تتباعت، والمساو ة كأنَّ بعضيا يسوق بعضاً 

وح كأنّ روحو تُساق لتخرج من : السياق...المير: والسّياق...وال داق سيا اً وأسا و نزع الرُّ
بدنو، ويقال لو السِّياق أيضاً، وأ مو سَواقٌ فقمِبت الواو ياءً لكسرة السّين، وىما م دران من 

 .فكممة سياق نجدىا تدل عمى التتابع والانتظام. 1«ساق يسوق

 اصطلاحالاً  . ب

إطار عام تنتظم فيو عنا ر ووحدات النص المغوية، وىو ومقياس »:         السياق ىو
تت ل بواسطتو الجمل وتترابط فيما بينيا، في بيئة لغوية وتداولية تيتم بمجموع العنا ر 

 .2«المعرفية التي يقدميا النّص لمقارئ

            حيث أنو بالسياق يُفيم معنى الكممة أو الجممة، وذلك يو ميا بالتي  بميا أو بالتي 
ولو أىمية في فيم المعنى وكشفو إذا حدث لُبس أو . بعدىا حتى تتضح الدلالة المرادة

فيرث غموض، فقد  ار نظرية لمدراسة الدلالية، ومن بين المدارس التي اىتمت بو مدرسة 
                                                           

. وما بعدىا185، ص 10 لسان العرب، ج ، ابن منظور_ 1 
م، ص 2007/ه1428 مكان النشر، دط،.  د أ ر السياق في فيم النّص القرآني، الإحياء،،عبد الرحمان بودرع:  يُنظر2

73   .
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 المعنى لا ينكشف » بقولو إنّ فيرثوليذا  رّح ". نظرية السياق"الذي وضع نظرية سماىا 
فمعظم الوحدات ...إلّا من خيل تسييق الوحدة المغوية، أي وضعيا في سيا ات مختمفة

 .1«...الدلالية تقع مجاورة وحدات أخرى

إنَّ السياق ليس جيازاً يمكن لمميحظ الخارجي الإحاطة بو، »: فقد  المانغو           أمّا 
التي يت ورىا المشاركون،  (المتباينة في ك ير من الأحيان)يجب النظر إليو عبر الت ورات 

فمكي يسمك ىؤلاء السموك المناسب، يجب عمييم اعتماد مؤشرات متنوعة، لاستكشاف نوع 
 .2«الخطاب الذي يندرجون وينخرطون فيو

يجب أن لا نعزل الن وص »: دور السياق بقوليما بقوليمابوجراند ودريسمر           وأكد 
عن السيا ات الوا عية، فنحن نبني النماذج التي تستخدم المغة في ن وص وا عية في ضوء 

أي أن السياق يساىم في ترابط أجزاء الجمل والن وص ويتكفل . 3«المعرفة الإدراكية الواسعة
 .بالكشف عن دلالتيا

 : خصائصه .2

محمل الخطاب يجب أن يأخذ بعين الاعتبار السياق »: إلى أنّ براون ويول          يذىب 
القارئ، الزمن /الكاتب، المستمع/والسياق لدييما يتشكل من المتكمم)الذي يظير فيو الخطاب 

، لأنو يؤدي دوراً فعالا في تأويل الخطاب، بل ك يراً ما يؤدي ظيور  ول واحد في (المكان
أي أنّ المعنى لا يظير إلّا من خيل وضع الوحدة . 4«سيا ين مختمفين إلى تأويمين مختمفين

                                                           

.65/66، ص 1998، 5 عمم الدلالة، عالم الكتب، القاىرة، ط، أحمد مختار عمر_ 1 
 ،1 طمحمد يحياتن، الدار العربية لمعموم، الجزائر،:  الم طمحات والمفاتيح  لتحميل الخطاب، تر، دومينيك مانغو2

. 29، ص 2008
.48 نحو النَص، ص ، أحمد عفيفي_ 3 
.52 لسانيات النّص، ص ، محمد خطابي_ 4 
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المغوية في سيا ات مختمفة، فمتحميل النّص أو الخطاب ينبغي أن يُحاط بو وبكل الظروف 
 .المرافقة لإنتاجو، حتى يتسنى لمقارئ فيم المتكمم وفك الغموض

 مجموعة من الخ ائص لمسياق، تُساعد المُحمل في فيم (Hymes)هايمز           و د حدد 
النّص،وكمَّما زادت معرفتو بيا كمّما زادت  درتو عمى التَّنبؤ بما يُحتمل أنْ يُقال وىي 

 : 1كالآتي

 . وىو المتكمم أو الكاتب الذي ينتج القول:المرسِل -
 . وىو المستمع أو القارئ الذي يتمقى القول:المتمقي -
 وىم مستمعون آخرون حاضرون يساىم وجودىم في تخ يص الحدث :الحضور -

 .الكيمي
 . وىو مدار الحديث الكيمي:الموضوع -
 .  وىو زمان ومكان الحدث التوا مي:المقام -
 .إشارة كتابة، ،كيم:  كيف تمَّ التوا ل بين المشاركين في الحدث الكيمي:القناة -
 . المغة أو الميجة أو الأسموب المغوي المستعمل:النِّظام -
 .دردشة، جدال، عظة، خرافة، رسالة غرامية:  ما ىو الشكل المق ود:شكل الرسالة -
ىل كانت الرسالة موعظة حسنة، أم شرحاً م يراً :  ويتضمن التقويم:المفتاح -

 .لمعواطف
 .  أي ما يق ده المشاركون ولا بدّ أن يكون نتيجة لمحدث التوا مي:الغرض -

بتحديد خ ائص أخرى لمسياق، واليدف منيا ىو معرفة ( Levis) ليفيس           كما  ام
 :2 دق أو كذب جممة ما، وىي كالتالي

                                                           

.53 ص محمد خطابي، لسانيات النّص،_  1 
.54، ص المرجع نفسو_  2 
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 .أخذ و ائع  د تكون أو لا تكون أو ىي مفترَضة بعين الاعتبار: العالم الممكن -
 .اليوم، غداً، الأسبوع المقبل: مراعاة الجمل الزّمنية وظروفيا الزمنية م ل: الزّمن -
 .(إنّو ىنا). الاىتمام بالجمل الدالة عميو م ل: المكان -
 .(...أنا، نحن)اعتبار الجمل التي تتضمن إحالة إلى ضمير المتكمم : المتكمم -
 .(أنت، أنتم)اعتبار الجمل التي تتضمن ضمائر المخاطب : الحضور -
 .(...ىذا، ىؤلاء)اعتبار الجمل التي تتضمن أسماء الإشارة : الشيء المشار إليه -
ىذا الأخير، المشار إليو ): اعتبار الجمل التي تتضمن عنا ر م ل: الخطاب السابق -

 .(...سابقاً 
 .(...مجموعات أشياء، متتاليات أشياء): سمسمة أشياء لا متناىية م ل: التخصيص -

ليفيس و" مقاماً  "هايمز          والميحظ من ىذه الخ ائص أنّيا متقاربة، فقد استعمل 
" شيء مشار إليو"إلى ليفيس  سمو " موضوعاً "هايمزوما سماه " زمام ومكان"ف مو إلى 

 ".خطاب سابق"و

 التغريض: ثانيالاً 

 بأنو نقطة بداية  ول ما، فالخطاب باعتباره متوالية من الجمل ليا "براون ويول"          يعرفو 
بداية ونياية مرتبطة فيما بينيا، ىذا الشكل لو تأ ير في تأويمو ويعطيو دلالات خا ة إذ 
تتمحور كل تركيبة لكل جممة، كل فقرة، وكل خطاب يتمحور حول عن ر واحد خاص 

وىذا يدل عمى أن العنوان ىو الركيزة الأساسية التي يدور حوليا . 1يكون ىو نقطة الانطيق
الخطاب المدروس، فالتّغريض يربط بين العنوان وموضوع الخطاب، ويجعل الخطاب 

 .متماسكاً لأن العنوان ىو أول ما يداىم ب يرة القارئ

                                                           

.59 لسانيات النّص، ص ،محمد خطابي: يُنظر 1 
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             ويُعَرَّفُ أيضاً بأنّو عُن ر من العنا ر التي تُحقِّق الانسجام، فالتّغريض يَمنح 
المُتمقي تو عات  وية حول موضوع النّص، ويَتحَكم العُنوان في تحميل المُتمقي وتفسيره 

وتأويمو، كما يُعتبر وسيمة خا ة  وية لمتّغريض، فالعنوان لو و عٌ خاص عمى المُتمقي أ ناء 
 .1 راءتو فيو نقطة بداية لدراسة أي نّص

 لمعنوان  يمة إشارية تفيد في و ف النّص ذاتو وغني عن البيان أنَّ »:            و يل أيضاً 
طبيعة العي ات بين النَّص وعنوانو من المباحث الحيوية الطّريفة التي مازالت في حاجة إلى 

 .2«دراسات عممية تحميمية عميقة

 تكرير اسم شخص واستعمال »:            أمّا الطُرق التي يتم بيا التّغريض فيي متعددة  منيا
ضمير محيل إليو، تكرير جزء من اسمو، استعمال طرق زمان يخدم خا ية من خ ائ و، 

وفي الأخير يمكن القول بأنّ العنوان ىو . 3«أو تحديد دور من أدواره في فترة زمنية محددة
المفتاح الأساسي لفيم وتأويل أي نص لدى المتمقي، ويتو ع من خيلو ما سيحدث خيل 

 .العممية التّخاطبية

 موضوع الخطاب: ثالثا

          يُعدُ موضوع الخطاب مَركزاً أساسياً تَدور حولو الأ وال الخِطابية التي تَستمد منو 
عممية الامتداد عبر كامل النّص، و نستطيع أنْ نُحدِّد مفيوم الموضوع عبر حدسنا المُغوي 

كما أشار الدارسون إلى أنّ موضوع الخطاب يظير بالخُ وص في النّص الشعري، من 
 .4خيل مقطع حواري، بحيث يُسيم كل مقطع في عي تو بسائر المقاطع في بناء الخطاب

                                                           

. 36 الاتساق والانسجام النّ ي، ص ،بن الدِّين بخولةيُنظر  1 
.48، ص 1989، 1 المغة والإبداع الأدبي، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، ط، محمد العبد 2 

.59 لسانيات النّص، ص ، محمد خطابي 3 
 4 36الاتساق و الانسجام النّ ي ، ص، بن الدين بخولة:  ينظر
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 ينظم وي نف »: فيو ينظر إلى موضوع الخطاب عمى أنّو"محمد خطابي"             أمَّا 
الإخبار الدلالي لممتتاليات ككل، تمك ىي وظيفة موضوع الخطاب الذي يُعد بنية دلالية 
بواسطتيا يو ف انسجام الخطاب، وبالتالي يُعتبر أداة إجرائية حدسية بيا تقارب البنية 

، فبنية الخطاب تيتم بالمخاطب أو المرسل أو المتكمم، كما تيتم أيضاً 1«الكمية لمخطاب
بمتمقي الخطاب، ونوع الرسالة وىي عنا ر أساسية في ىذا العن ر، تدخل في تشكيل 

 .البنية الخطابية لأي نّصٍ 

 الإشراك: رابعالاً 

         من المعموم أن العطف يجري بين المفردات، فيو يجري كذلك بين الجمل، فالجمل 
حرف " أن الواو"التي ليا محل من الإعراب وىي التي يحلُ محميا المفرد، وما ىو معموم 

يُشرك ال اني مع الأول في الحكم الإعرابي، ومن جية أخرى حرف نسق يقتضي أن يكون 
 . 2بين سابقو ولاحقو مناسبة، وىذا ما يسمى الجية الجامعة

لا يُتَ ور إشراك بين شيئين حتى يكون ىناك » أنّوعبد القاهر الجرجاني          ويقول 
، والإشراك إمَّا أن يكون بين عن رين متعاطفين أو أك ر أو 3«معنى يقع ذلك الإشراك فيو

 :بين جممتين متعاطفتين، وىو كالتالي

  بعطف عن رين غالباً ما تكون المسافة المعنوية»ويتم ذلك : الإشراك بين العناصر . أ

بينيما بعيدة لمو وف عمى الجامع بين الا نين، وىذه الطريقة تفاجئ القارئ بما لا ينتظره حرفياً 
 أي تستبعد المتو ع وتحل محمو غير المتو ع، فيك ر الغموض بين العنا ر وىو ما يدفع 

 
                                                           

.42، ص ،لسانيات النّص محمد خطابي_ 1 
.175 د ط، د ت، ص  القاىرة،  دراسة الأسموبية بين المعا رة والتراث،،أحمد درويش:  يُنظر_ 2 
. 224 دلائل الإعجاز، ص ، عبد القاىر الجرجاني_ 3 
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 .1«القارئ إلى بذل جيد أك ر بغرض التمسك بما يق ده التعبير

 المحمولات في النحو»يذىب أحمد المتوّكل إلى أنَّ : الإشراك بين الجممتين . ب

: وتنقسم الو ائع إلى أربعة أ ناف (State of affaires) الوظيفي تدل عمى وا عة 
" Statesحالات "و "  Positionأوضاع"و " Processesأحداث "و " Actionأعمال"

 :والأم مة التالية توضح ىذه الأ ناف

 .انطمق زيد       عمل -
 .دوي الرعد         حدث -
 .زيد وا ف        وضع -
 .2«مرض زيد         حالة -

 :3       أمَّا بالنسبة لمقيود التي رأى الباحث أنَّ عطف المحمولات يخضع ليا وىي كالتالي

يجب أن تكون الجمل المتعاطفة دالة عمى ال نف نفسو من : قيد تناظر الوقائع -
 .الو ائع

يجب أن تكون الجمل المتعاطفة دالة عمى و ائع منتمية : قيد وحدة الحقل الدلالي -
 .إلى نفس الحقل الدلالي شريطة ألاَّ تكون متنا ضة أو مترادفة

 يجب أن تكون الجمل المتعاطفة تحمل الوظيفة :قيد تناظر الوظائف التداولية -
 .التداولية نفسيا

 

 
                                                           

.259 لسانيات النص، ص ،محمد خطابي:  يُنظر_ 1 
 2 .265/266، ص المرجع نفسو_

. 266 المرجع نفسو، ص _3
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 العلاقات :  خامسالاً 

          يُنظر عادة إلى العي ات التي تجمع أطراف النَّص أو تربط بين متوالياتو عمى أنّيا 
المف ل وىي /المسبب، المجمل/عي ة العموم والخ وص، السبب: عي ات دلالية، م ل

عي ات متواجدة في أي نص يعتمد الربط القوي بين أجزائو، كما ليا دور الإخبار من أجل 
 .1تحقيق درجة معينة من التوا ل

 :الإجمال والتفصيل . أ

         ىي إحدى العي ات الدلالية التي يشغميا النّص لضمان ات ال القاطع مع بعضيا 
 .عن طريق استمرار دلالة معينة في المقاطع اليحقة

 .2إجمال      تف يل، تف يل      إجمال:   وتسير ىذه العي ة في اتجاىين

 : العموم والخصوص . ب

  ر العام عمى بعض :  فيوالخاصلفظ دال عمى جميع أجزاء ماىية مدلولو، أمَّا : ىوالعام 
 .3أجزائو

            ومن خيل ما تطر نا إليو نستنتج أنَّ الانسجام يُعَدُ الحجر الأساس في لسانيات 
النَّص، ولذلك ليس غريباً أن تكون ىذه الدراسة بم ابة منيج لساني جديد يبحث عن أىم 

مواطن الجمال داخل النّ وص المختمفة، وأن الباح ين في ىذه المجال لم يتفقوا عمى مفيوم 
فقد cohérenceواحد بل تعددت مفاىيميم و بتعددىا تعددت الترجمات لمم طمح الأجنبي 

                                                           

. 269/ 268 ص محمد خطابي، لسانيات النّص،:  يُنظر 1 
. 272، ص المرجع نفسو 2 

، ، دط المدخل إلى بيغة النَّص، توزيع منشأة المعارف، الإسكندرية،دراسات الإعجاز القرآني: محمد السعدني:  يُنظر3
. 53، ص 1994
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أمّا " الحبك،"سعد مصموح" و"أحمد عفيفي"م طمح الانسجام و "محمد خطابي"استعمل
 .  فقد استعمل م طمح التماسك "إبراهيم الفقي
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 توطئة

 في خانة الشعراء السياسييف كشعراء المقاكمة لو أسمكبو "أحمد مطر"       ييصنَّؼ الشاعر 
الخاص الذم ييميِّزه عف الشعراء الآخريف، تأثٌر الشاعر مف القرآف، كألفاظو كمعانيو بشكؿ 
خاص، كىذه القضية كاضحة في أساليبو الشعرية كالأسمكب القصصي، كىك أداة في يد 
الشاعر لبياف ىدفو كالمتمثؿ في المصائب المكجكدة في مجتمعو، كما يستعمؿ السخرية 

 "أحمدمطر"كسلاح لإفشاء مؤامرات السمطات الحككمية كالمخبريف السرييف الأجانب، مع أفٌ 
مف شعراء الشعر الحر لكنو ييمزـ نفسو بالقافية في أكثر الأحياف لما فييا مف أثر جيد عمى 
السامعيف كالقراء، كاكتفائو بالصكر البيانية كالبديعية مف أجؿ تكضيح اعتراضاتو مف الكاقع 

المرير الذم يعيشو مجتمعو، ككبت الحريات سكاءن أكانت الحرية الاجتماعية أك حرية 
 .1التعبير

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

كمية التربية الأساسية لمعمكـ التربكية شاكر عامر كعمي صياداني، أسمكب شعر أحمد مطر السياسي رؤية نقدية، :  يينظر1
. 08، ص 2015، حريزاف، 21الإنسانية، جامعة بابؿ، عك
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 الاتساق والانسجام في القصيدة

نجد أفٌ الشاعر قد استخدـ أدكات الاتساؽ كآليات " لقصيدة أكباما"          مف خلاؿ تحميمنا 
 :الانسجاـ،كالتي ساىمت في تماسكيا كترابطيا، فقد قسمناىا إلى ثلاثة مستكيات كىي كالتالي

 :تناكلنا فيو مايمي: المستوى النحوي -1

 الإحالة: أولاً 

كالإحالة  (داخؿ النٌص)الإحالة النٌصية :        استعمؿ الشاعر في قصيدتو الإحالة بنكعييا
 كىك الرئيس الأمريكي، كما تيحيؿ "أوباما"، كىذه الأخيرة تيحيؿ إلى (خارج النٌص)المقامية 

، فيذا النكع مف الإحالة لا ييمكف فيمو إلاَّ بالعكدة إلى خارج (شعكبان أك حيكامان )إلى الأعراب 
فيي ترجًع إلى »النٌص، كىك ييحدث نكعان مف التفاعؿ بيف النٌص كالخطاب كالمكقؼ السياقي

. 1«أمكر تيستنبط مف المكقؼ لابيدَّ مف عبارات معيا في الإحالة في نفس النٌص أك الخطاب
 ":أحمد مطر"كىذا ما يتٌضح في قكؿ الشاعر 

 ...أوباما      مف 

 : 2شعكبان أك حكاماالأعراب      لجميع 

        أمٌا الإحالة النٌصية الكاردة في القصيدة تمثمت في كجكد الضمائر الميبيمة التي لا 
فالضمير اسـ جامد يدؿ عمى متكمـ »ييمكف أف تظير قيمتيا الحقيقية إلٌا بالعكدة إلى ما قبميا 

، أنتً : أنا، نحف، التاء، الياء، كنا، كالمخاطب مثؿ: أك مخاطب أك غائب، فالمتكمـ مثؿ أنتى
، الكاؼ كفركعيا، كالغائب مثؿ ، كالياء: أنتما، أنتـ، أنتفَّ فقد .3«...ىي، ىك، ىما، ىـ، ىفَّ

أخرل تعكد عمى الشعكب كالحكاـ، فيذه الضمائر            ، "أوباما"كردت ضمائر تعكد عمى الرئيس 
                                                           

. 322النٌص كالخطاب كالإجراء، ص ،  ركبرت دم بكجراند1
.420، ص 2013، 1أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ، دار الإسراء للنشر والتوزيع، ط

2
  

. 231 النحك الكافي، ص ،عباس حسف، يينظر3
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ساىمت بشكؿ كبير في ترابط القصيدة كتماسكيا الشكمي، فالضمائر التي تعكد عمى أكباما 
 :اختمفت مف ضمائر ظاىرة كمستترة، كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر

 رجؿه عندم شغؿه  أنا    _

 لـ أصؿٍ الأرحاـأنا إفٍ     _ 

  ما اخترتي الإسلاماأناك    _ 

  أمثكلة شعبو يأبىأنا    _ 

  ليما لا غيرىماأناك    _ 

 كي أحظى بالعذر ختاما _ 

 لأيساط قعكدا كقياما    _ 

 لستي أباكـ حتى أيرجى     _ 

 لـ أيدخًؿ ضمف حساباتي    _ 

 1أف أرعى، يكمان أغناما    _ 

، لأفَّ القصيدة جاءت مف "أوباما" في القصيدة ييحيؿ إلى الرئيس "أنا"          فالضمير 
، فقد حاكؿ أفٍ يتقمص شخصيتو مف أجؿ إحياء الضمير "أوباما" عمى لساف "أحمدمطر"

العربي فأثبت ليـ انشغالو في خدمة رعيتو، كاستبعاد أم صمة قرابة تربطو بالأمة العربية 
. كالإسلامية

، كىي "محمد خطابي"       كاستعمؿ ياء المتكمـ أك ما تيعرؼ بضمير الممكية كما سماىا 
 : تعكد عمى أكباما، فقد ساىمت في تماسؾ القصيدة كىذا ما يتَّضح في قكلو

                                                           

.421 أحمد مطر، الأعماؿ الكاممة، ص  1  



 الفصل الثاني                                                            دراست تطبيقيت حول القصيدة
 

63 

 قرع طناجركـ في بابي      _ 

 أرىقني أطار صكابي      _ 

 كسيعار الضٌجة مف حكلي     _ 

 1أنا رجؿه عندم شغؿه      _ 

 مف الأيمة "أوباما"مستتران في مكضع سيخريةي كتذمر " أنت"        كما استعمؿ الضمير 
العربية كمطالبيا البسيطة التافية التي أرادكا أف ييحققيا ليـ، ككأنٌو يممؾ مصباح علاء الديف 

السحرم، يقكـ بإصلاح أخطائيـ، كمسح عيكبيـ، كتحقيؽ كؿ ما ييتمنى كييرجى، كىذا ما 
 : يظير في قكؿ الشاعر

  افعؿ ىذا يا أكباما

  اترؾ ىذا يا أكباما

  أمطرنا بردان كسلاما

      يا أكباما

 كفِّر لمعرياف حزاما

      يا أكباما

 ! خصِّص لمطاسة حماما

       يا أكباما

ؿ لمنممة بيجاما !  فصِّ

                                                           

.420 أحمد مطر، الأعماؿ الكاممة، ، ص 1  
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 مستتران، فيذه الضمائر "أنتم" كضمير المخاطب "كم"        كاستعمؿ الضمير المتصؿ 
 : تعكد عمى الشعب العربي كالحكاـ العرب، كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر

          قرع طناجركـ في بابي

          أكثر مف كقت بطالتكـ

          أطكؿ مف حيكـ جلالتكـ

          فدعكني أنذركـ بدءان 

          فدعكا غيرم يتبناكـ

 1         أك ظمكا أبدان أيتاما

         كالملاحظ عمى ىذه الضمائر التي كردت في القصيدة أفَّ أغمبيا تعكد عمى الرئيس 
 الذم ىك مكضكع الخطاب، كأخرل تعكد عمى الشعب كالحيكاـ العرب كىي "أوباما"الأمريكي 

الأكثر ترددان لأنٌيا تيسٍتعمؿ عًكض الأسماء كالصفات التي لا لزكـ لتكرارىا، فالربط بالضمير 
بديلان عف إعادة الذكر، كىي أداة للاختصار كالخفة تنقمنا مف بيت إلى آخر كتربطو بالاسـ 

الميحاؿ إليو، كذلؾ لاجتناب الميبس كالغمكض، كييشترط أف يككف الضمير ميطابقان للاسـ 
الكاتب /الميحاؿ إلييمف أجؿ فيـ المعنى، فالإحالة عمؿ إنساني أم أنٌيا مف خكاص المتكمـ

كليست مف خكاص التعبيرات المغكية بمفردىا، كيكمف دكرىا في الربط بيف أجزاء ىذه 
 .القصيدة

        كما نجد أيضان في القصيدة إحالة إشارية باستخداـ أسماء الإشارة، فيي تجعؿ القارئ 
يبحث عف الاسـ الميشار إليو كربطو بالمحاؿ إليو، فيي بيذا تيحٍدث أثران حسيان لدل القارئ 

تيعيف شيئان تمت الإشارة إليو سابقان أك لاحقان، أك مشاران إليو خارجيان، فيي تيشٍبو الضمير كثيران 
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أف يىككف المٌفظ القميؿ مشتملان عمى معافو كثيرة بإيماء »كتيعكضو أحيانان في الرٌبط كالإشارة 
 :فاسـ الإشارة في قكؿ الشاعر. 1«إلييا، أك لمحة تدؿ عمييا

  يا أكباماهذا         افعؿ 

 2 يا أكباماهذا         اتريؾ 

لا ييقصد بيا الدٌلالة عمى ذاتو معينة، بؿ ييقصد إشعار السامع أنٌو قد حصؿ فعؿ  
، "أكباما"أمر، كىي أكامر تافية لا قيمة ليا، طمبيا الشعب العربي مف الرئيس الأمريكي 

افعؿ ىذا كلا تفعؿ ذاؾ، كقد ذكر الشاعر بعض منيا في الأسطر التي تمي ىذيف السطريف 
تككف علاقة الإحالة بالإشارة ىي علاقة العاـ بالخاص، »كالبعض الآخر حذفو، كبالتالي 

فبالرُّغممف استخداـ . 3«فالشارة جزء مف الإحالة، ذيكرت الإشارة كنكعو مف أنكاع الميحيلات
الشاعر لأسماء الإشارة بنسبة جًد قميمة إلٌا أنٌيا أسيمت في تماسؾ القصيدة، كذلؾ بالربط 
بيف أجزائيا، فقد ساعدت المتكمـ عمى الاختصار لأنٌو لايستطيعذكر كؿ الأشياء التي ييريد 

 .التعبير عنيا، كلكف عكضيا باسـ الإشارة

 الاستبدال:  انياً 

         كىك أداة مف أدكات تحقيؽ الاتساؽ النٌصي، كىك عممية نصية داخمية تيبنى عف 
إلٌا أنٌو يختمؼ عنيالككنو »طريؽ تعكيض عنصر لغكم بعنصر لغكم آخر، كًأنوً أف الإحالة 

في المستكل في المستكل المعجمي بيف الكممات كالعبارات، في حيف أفٌ الإحالة علاكةن عمى 

                                                           
محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، د ط، د ت، ص :  نقد الشعر، تح،دامة بف جعفرؽأبك الفرج 1
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فالإحالة تككف العلاقة فييا . 1«ككنيا رابطان ليغكيان تيعدي عالقة معنكية تقع في المستكل الدلالي
 .2« تقتضي علاقة التحديد كالاستبعاد»علاقة تطابؽ، أمٌا في الاستبداؿ فيي علاقة تقابؿ 

كالاستبداؿ في القصيدة لـ يكف بالشكؿ الكبير، ككاف استبدالان اسميان فقط، حيث لـ نيحصً أم 
 : كذا ما يتضح في قكؿ الشاعر. كجكد للاستبداؿ الفعمي كالقكلي

 شعكبان أك حكامان الأعراب             لجميع 

 3أغناما              أف أرعى، يكمان، 

، لأفٌ ىذا الخطاب مكجو إلى فئة معينة كىـ "بالأغناـ" "الأعراب"فالشاعر استبدؿ   
، حيث جاءت كممة الأعراب في السطر الأكؿ مف القصيدة كالكممة (شعكبان كحكامان )الأعراب 

المستبدلة أغناما في آخر سطر منيا، كمع ذلؾ بقي النٌص محافظان عمى تماسكو، لأفٌ 
ف تغير لفظو، فالشاعر كضع ىذا الاستبداؿ  المتمقي مازاؿ ذىنو مشدكدان إلى نفس الميخاطب كا 
في مكضعو لأفٌ الأغناـ لابيدٌ لعا مف راعو يرعاىا كيقكدىا حيثما أراد، فيذا رمز لحاؿ الشعكب 

العربية لما تيعانيو مف تيو كضلالة الطريؽ، لذلؾ ىي تركض كراء مف ييدييا إلى الطريؽ 
 .الصحيح

، حيث استبدؿ "رجؿ"ك" أكباما"         كما كقع استبداؿ اسمي آخر في القصيدة بيف لفظتي 
 : الثانية بالأكلى كيظير ىذا في قكلو

 أوباما          مف 

 4 عندم شغؿه رجل         كأنا 

                                                           
. 47، ص 2010، 1دار جرير، عماف، الأردف، طالتٌرابط بيف الشعر كالنثر،زاىر بف مرىكف الداكدم،:  يينظر1
. 20/21 لسانيات النٌص، ص ، محمد خطابي2
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فقد جاء ىذا الاستبداؿ مف أجؿ إثبات استمرارية النٌص مف خلاؿ الإشارة إلى نفس   
الكياف في النسيج المغكم الشعرم شخصيتو القكية عمى الحكاـ العرب كشعكبيـ، فكممة رجؿ 
رمز لقكتو كانشغالو بالسمطة الأمريكية إدارة شعبيا فقط لا بإدارة كتكلي الشعكب الضالة التي 

 .تنتظر المساعدة مف الدكؿ الغربية

 :كيظير ىذا في قكلو" أكىاما"بمفظة " أحلاما"      كما استبدؿ لفظة 

 أحلاما            قرقعةه تعٍمؾي 

 1أوهاما            كتقيء صداىا 

باف في قالبو كاحد كىك الخياؿ الذم يعكس الحقيقة، فيذه     فكًلا المصطمحيف يىصي
الأحلاـ كالأكىاـ كالأماني الخيالية سكنت عقكؿ كأركاح الشعكب العربية، لأنٌيـ يتكىمكف أشياء 

فاقت المستحيؿ، كيحممكف بأحلاـ لف تتحقؽ أبدان، فتىعميؽ الشعكب العربية بالرَّئيس الأمريكي 
فيذا الاستبداؿ الكاقع في القصيدة لـ يينقص مف .  ييشبو الشخص المتشبث بالكىـ"أوباما"

 .قيمتيا بؿ زادىا قكةن كتماسكان 

 الربط:  ال اً 

          كىك مظير مف مظاىر التماسؾ النٌصي، يتمثؿ في مجمكعة مف الركابط التي 
يساىـ في اتساؽ »تجعؿ مف كيلان ميتكاملان، كىك مثؿ الإحالة كالحذؼ كالاستبداؿ، فالربط 

النٌص، لأنٌو ييمثؿ تماسكان كظيفيان بدرجة كبيرة، لأنٌو يعتمد عمى الركابط السببية المعركفة مف 
 .2«الأحداث التي يدؿ عمييا النٌص

حيضكران في النٌص بنسبة متكسطة ساىمت " أو"، "الفاء"، "الواو"       لقد كاف لأدكات الرٌبط 
حيث اعتمد الشاعر عمى حرؼ العطؼ . إلى حدو ما في إحداث شيء مف الترابط داخمو

                                                           
,420أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ، ص 
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جاءت في ثماني .1«كيككف لمطمؽ الجمع بيف المتعاطفيف مف غير دلالة عمى الترتيب»"الواو"
 :مكاضع مف القصيدة كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر

 أطار صكابيو            أرىقني 

 تقيء صداىا أحلاما            و

 سيعار الضجة مف حكلي             و

 أنا رجؿه عندم شغؿه             و

 2قيامان و            لأيساط قيعكدان 

فتارة تربط ىذه الأداة بيف أجزاء الجممة، كتارة تربط بيف الجيمؿ فكمٌما ظيرت ىذه الأداة ظير 
معيا عنصر جديد ساىـ في تكسيع النٌص كتمديده، كما كردت ىذه الأداة محذكفة في بداية 

 :بعض أسطر القصيدة يقكؿ الشاعر

             افعؿ ىذا يا أكباما

             اترؾ ىذا يا أكباما

             أمطرنا بردان كسلاما

 !            كفِّر لمعرياف حًزاما

 !           خصِّص لمطاسة حماما

ؿ لمنممة بيجاما    1!            فصِّ

                                                           
 سمـ المساف في الصٌرؼ كالنحك كالبياف، كتاب الصرؼ، دار ريحاني لمطباعة كالنشر، بيركت ، جكرجي شاىيف عطية1
. 277/278، د ت، ص 4ط
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ذًفت ىذه الأداة لًتفادم التكرار الميمؿ كالحًفاظ عمى جماؿ القصيدة حتى لا يشعر القارئ  كقد حي
 .  ىي الجمع"الواو"بثقؿ أبياتيا، فكظيفة 

 قد طغت عمى القصيدة بنسبة أقؿ مف الأداة الأكلى  "الفاء"         كما نجد أداة العطؼ 
 : تمثمت في أربع أسطر، يقكؿ الشاعر

              فدعكني أنذركـ بدءان 

              فدعكا غيرم يتبناكـ

 نظمان كشعكبان ...            فامتثمكا

  2            فأصارحكـ أنِّي رجيؿه 

         عممت ىذه الأداة عمى ربط ما بعدىا بما قبمو مف الجمؿ ربطان ميحكمان، فقد جاءت 
مرتبطةن بالأفعاؿ الماضية كالمضارعة بصيغة الجمع، كىذا دلالةن عمى أفَّ ىذا الخطاب مكجو 

تيفسر كتيكضح ما قبميا مف أسطر القصيدة، كما " فالفاء"لمشعكب العربية كحكاميا الفاشميف، 
 .تيفيد التَّرتيب كالتَّعقيب

 في مكضعيف مف القصيدة "الفاء"و" الواو" بنسبة أقؿ مف الأداتيف "أو"         كجاءت الأداة 
 : يقكؿ الشاعر

  حيكاماأو           لجميع الأعراب شيعكبان 
 3 ظمكا أبدان أيتاما           أو

، لأفٌ أكباما ييخاطب الشعكب العربية "شعكب كحكاـ"ففي البيت الأكَّؿ ربطت بيف لفظتي 
كحكاميـ دكف استثناء كدكف التٌخيير بينيـ، أمَّا البيت الثاني فقد جاءت في مكضع تخيير، 

كذلؾ بالرُّجكع إلى البيت الذم قبمو لأنَّو أتاح ليـ فرصة التخيير إمٌا أف يبحثكا عف راعو آخر 
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 تيرتٌب ضمف "الواو، الفاء، أو"فأدكات الرٌبط . يتكلى شيؤكنيـ، أك أف يبقكا أيتاما دكف تبني
 .الكصؿ الإضافي، أمٌا الكصؿ العكسي كالسىببي كالزمني لـ يكف لو حضكر في النٌص

         فبالرُّغـ مف قمة تنكع أدكات الرٌبط في ىذه القصيدة، إلاَّ أنٌيا أسيمت في تحقيؽ 
التٌماسؾ بيف أبيات القصيدة، لأفَّ النَّص لا يككف نصان إلٌا إذا كاف سمسمة ميتتابعة مف الجمؿ 
تربط بينيا أدكات لغكية منيا أدكات العطؼ، فالغرض منيا إحداث نكع مف التٌماسؾ كحصكؿ 
المعنى العاـ في ذىف القارئ كتكثيؼ الخطاب عف طريؽ الاختزاؿ في بعض المكاضع خكفان 

 .مف تيميؿ النٌص

 الحذف: رابباً 

        الحذؼ ظاىرة ليغكية تىشٍترؾ فييا المُّغات الإنسانية، لكنٌيا أكثر ثباتان ككيضكحان في المٌغة 
العربية، لأفٌ مف خصائصيا الميؿ إلى الإيجاز كالاختصار كالدٌقة، فقد نىفرىت العرب منّـَ ىك 

حذؼ جزء مف لجممة الثانية، كدؿَّ عمييا دليؿ »ثقيؿ عمى لسانيا كمالت إلى ماىك خفيؼ كىك 
 .1«في الجيممة الأكلى

        إفٌ الحذؼ يىختمؼ عف الاستبداؿ كالإحالة ككنييما يتركاف أثران يديؿ عمييما، أمَّا الحذؼ 
فقد كاف ذكره . فلا يترؾ أثران يدؿ عميو كالقارئ ييتدم إليو مف خلاؿ ما سبؽ ذكره في النٌص

 : في القصيدة بشكؿو قميؿو كتفصيمو كالآتي

 2            أمطرنا بردان كسلاما

 أمطرنا بردان يا أكباما كأمطرنا سلاما يا أكباما: كالأصؿ في ىذا السطر ىك

إلٌا أفٌ ذىف المتمقي يبقى مشدكدان " أكباما كأمطرنا"         فبالرُّغـ مف حذؼ العينصريف 
بشخصو كاحدو كذلؾ بالرُّجكع إلى ما قبمو، لأفٌ الشعكب العربية لـ تيغيًر الشخص الذم ييحقًؽ 

                                                           
. 191، ص 2 عمـ المغة النٌصي، ج،صبحي إبراىيـ الفقي:  نقلا عف1
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أمانييا، فكؿ ىذه التغييرات كالآماني التي يتمناىا الشعب العربي مرتبطة بشخص كاحد كىك 
 .الذم جاء ظاىران في بعض الأسطر كمحذكفان في أسطرو أخرل" أوباما"

         أكرَّد الشاعر الحذؼ في قصيدتو بنسبةو جًد قميمة إلٌا أنَّو ساىـ في تحقيؽ تماسكيا، 
كىذا لتفادم التٌكرار الميمؿ كطكؿ الكلاـ الذم قد يككف ميعيبان لمنٌص، كما تقتضيو الضركرة 

 .الشعرية

 النِّداء: خامساً 

         تتميز لغتنا العربية بتنكع أساليبيا المغكية كاختلافيا، كمف بيف ىذه الأساليب كأبرزىا 
أك بإحدل " يا"، فنجده في الخطاب الكتابي كالشفيي كىك طمب الإقباؿ ب "النداء"أسمكب 

أخكاتيا، كقد يككف النِّداء حقيقة أك ضًمنان، كبتعبيرو آخر ييمكف أف نقكؿ أفٌ النٌداء ىك دعكة 
المخاطىب إلى الإقباؿ أك الإصغاء أك سماع ما يريده المينادم، باستعماؿ أداة مف أدكات، كىك 

 :يتككف مف عنصريف ىما

 لأنٌيا الأعـ كالأشمؿ، حيث ييمكف استخداميا في "يا" كىي عدة أنكاع أشيرىا :أداة النداء- 
 .كؿ أساليب النِّداء لمقريب كالبعيد كالندبة كغيرىا مف الأغراض

كيككف النداء إمٌا لطمب . 1«كىك اسـ مطمكب إقبالو بحرؼ مف حركؼ النٌداء»:المُنادى- 
 . القياـ بشيء أك الكؼ عنو

، كما "يا"        مف خلاؿ تمعننا في القصيدة نجد أفَّ الشٌاعر قد اعتمد عمى أداة نًداء كاحدة 
، "أوباما"اعتمد عمى نكع كاحد لممنادل كىك العىمىـ الميفرد الذم يعكد عمى الرٌئيس الأمريكي 

 : كىذا ما يظير في قكلو

                                                           
خير الديف شمسي باشا، دار الفكر، د ط :  الميباب في قكاعد المغة العربية كآلات الأدب، تح، محمد عمي السراج1
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 يا أوباما              افعؿ ىذا 

 يا أوباما              اترؾ ىذا 

               أمطرنا بردان كسلاما

                     يا أوباما 

 !             كفِّر لمعرياف حًزاما

                    يا أوباما

 !             خصِّص لمطاسة حماما

                    يا أوباما

ؿ لمنممة بيجاما  !             فىصِّ

 1...                  يا أوباما

          مف خلاؿ ىذه الأبيات يتٌضًح لنا أفَّ ىذا النِّداء قد خرج عف معناه الحقيقي كدخؿ 
حيِّز التٌرجي كالتٌكسؿ، فنجد بعد كؿ أسمكب نداء أقكالان كىي عبارة عف تكٌسلات كاستغاثات 

الذم يعتبرىـ أغبياء ". أوباما"ميكَّجية مف الشُّعكب العربية كحيكاميا إلى الرٌئيس الأمريكي 
كعالة عمى العالـ كمو، كىذا ما يظير في الأسطر الأكلى، السطر الأخير الذم يىمييـ فقد كرد 

منيـ، لأنَّنا إذا عيدنا إلى الأسطر التي " أوباما"النِّداء كحيذًؼ الطٌمب، كىذا دليؿ عمى تذمر 
 .سبقتو كجدنا فييا استيزاء كسيخرية كمطالب تافية

سيؿ الأمـ العربية لمرَّئيس  مف أجؿ " أوباما"         إفٌ النِّداء المتكرر في القصيدة ييثبت تكَّ
دارة شؤكنيـ، كىذا ما جعموي ييعامًميـ بغباءو يميؽي بيـ، لأفَّ خياليـ الكٌاسع الذم لا  تبنييـ كا 

                                                           
.420أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ، ص 

1
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معنى لو أنقص مف قيمة العيركبة كجعميا ميزلةن لمدكؿ الغربية، فيؿ يكجد شيئان أقلان مف 
 .؟"بيجاما لمنٌممة"تفصيؿً 

        فيذه الأسطير جًدي مترابطة فيما بينيا، لأنٌيا تعكد عمى منادل كاحد كىك الرٌئيس 
 .  ، فقد أدل أسمكب النِّداء دكران ىامان ككبيران في تماسؾ القصيدة"أكباما"الأمريكي 

 :المستوى المبجمي -2

 :تناكلنا فيو مايمي

 :التكرار*  

         ييعديالتٌكرار مف الظكاىر المُّغكية التي يتٌسًـ بيا النًّص الشعرم، كىك شكؿ مف أشكاؿ 
الاتساؽ المعجمي التي تتطمب إعادة عنصر معجمي أك كجكد مرادؼو لو، كعمى ىذه الكسيمة 

إذف التكرار ىك إعادة . 1«...الإحالة التكرارية، تتمثؿ في تكرار لفظ أك عدد مف الألفاظ»
لحالة لغكية قصد تأكيد معناىا كترسيخيا في ذىف المتمقي، فقد كرد تكرار مجمكعة مف 

:  الأسماء كالأفعاؿ داخؿ القصيدة، كالجدكؿ التالي ييمثؿ إحصاءن لمتكرار كأنكاعو

           الأسماء     تكرارىا نكعيا
 الأفعاؿ  

 أكباما 08 تاـ

 رجؿ 02 تاـ

 شعكبا، شعب 04 تاـ

 نظاـ، نيظما 02 جزئي

                                                           
.  119 نسيج النٌص، ص ،الأزىر الزناد 1
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 اخترت، تخترني 02 تاـ

أمثكلة، فامتثمكا،  03 جزئي
 مثمي

     مف خلاؿ ىذا الإحصاء نجد أفٌ التكرارى كارده في عدة  مكاضع مف لقصيدة، نكضحيا 
 : فيمايمي مع شرح مكجز لبعض التكرارات

 : في قكلو"أوباما"   تكررت 
 ... أوباما      مف

 يا اوباما      افعؿ ىذا 
 1يا أوباما      اترؾ ىذا 

كغيرىا مف الأسطر، فنجد تكرار عنكاف القصيدة في المتف سبع مرات، كىذا دلالة عمى أنٌو 
. شخصية محكرية مركزية، كأيضان مف أجؿ تأكيد كلفت انتباه القارئ

 :في قكلو"رجل"كتكررت كممة 
  عندم شغؿرجلٌ      كأنا 

 رجلٌ      فأصاريحكـ أنِّي 

مو عمى الشعكب العربية، كأنٌو رجؿ بالمعنى الحقيقي كذلؾ  كىذا التكرار دلالة عمى ترَّجي
 .لانشغالو بالسياسة الأمريكية لا بالشعكب العربية

 :في قكلو"شبب"و " شبوب"   كتكررت لفظة 

 أك حكاما شبوباً         لجميع الأعراب 

وشبوباً نيظمان ...        فامتثمكا

                                                           
.420 أحمد مطر، الأعمال الكاملة ، ص

1
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  يأبىشببٍ         أنا أمثكلة 

 1الشببا        كنظاـ يحترـ 

كأفٌ الشعب العربي شعب ىمجي . جاءت لمدلالة عف تشتت البمداف العربية" شعكب"فكممة 
جاءت لمدلالة عمى أفَّ الشعب الأمريكي شعب " شعب"كغير مكٌحد، ليست لو حرية، أمَّا كممة 
 .كغيرىا مف التكرارات االكاردة في القصيدة...كاحد كمكحد يأبى سياسة الحكاـ الظالمة

        فالتِّكرار يزيد مف قكة الصكرة الشعرية إذا كاف غير ميملان، كييضفي عمى القصيدة جكان 
عاطفيان غامضان، كما ساىـ في تماسكيا مف خلاؿ الرٌبط بيف أجزائيا، كتأكيد مكضكعيا  

كىذا النٌكع الغالب . كتكضيحو في أدؽ صكرة، كقد كاف تكرار الألفاظ أكثر مف تكرار الجمؿ
. عمى القصيدة يعتبره عمماء النٌصية مف أشد مظاىر تحقيؽ الاتساؽ المعجمي

 : تكرار النفي*
       النفي ىك عكس الإثبات، كىك إنكار ثبكت أمرو ما باستعماؿ أداة مف أدكاتو، كمف بيف 

كىي فعؿ ماضو »" ليس"ىذه الأدكات التي كردت في القصيدة نجد الشاعر قد استعمؿ الأداة 
ناقص جامد، لـ تيستعمؿ تامة، كلـ يأتً منيا ميضارع أك أمر، كقيؿ إنٌيا حرؼه لأنٌيا تدؿ 

، كلا تديؿ عمى حدثو كبقية الأفعاؿ، كاتصاليا بتاء التأنيث كتاء  عمى ما يدؿ عميو حرؼ نفيو
، ليستٍ . الفاعؿ  :كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر.2«لستي

  بخادـ مف خمَّفكـ          لسسْتُ 
  أباكيـ حتى أيرجى          لسسْتُ 
 3 أخاكـ حتى أهىٍجى          لسسْتُ 

                                                           
.420 أحمد مطر ، الأعمال الكاملة، ، ص 

1
  

 2 دار الأمؿ، الأردف، ط المعجـ الكافي في أدكات النٌحك العربي،يكسؼ جميؿ الزعبي،، عمي تكفيؽ الحمد2
. 296ـ، ص 1993/ق1414

.420  أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ، ص 
3
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        نلاحظ أفٌ ىذه الأداة تكررت ثلاث مرات في بداية ىذه الأسطر، فقد أفادت في 
السطر الأكؿ التككيد لأنٌيا جاءت مقترنة بحرؼ الباء الزائدة، كما دلت عمى نفي كاستبعاد 

لأية قرابة تربطو بالشعب العربي، فقد قاؿ بأنٌو لف يخدـ شعبان " أكباما"الرٌئيس الأمريكي 
خاملان خمَّفو حكاـ فاسديف، تيميـ السمطة قبؿ خدمة البلاد كشعبيا، كأنٌو ليس بأباىـ أك 

أخاىـ حتى يترجكنو ليمنحيـ الرعاية كتدبير أمكرىـ كتحقيؽ مشاريع ميتة، لأفٌ الأب أك الأخ 
 .إذا قيصدا فبطبيعة الحاؿ يككف الجكاب بالقبكؿ لا بالرٌفض

كىي حرؼ نفي كجزـ كقمب، كىي مف علامات »"لم"          كما استعمؿ أداة نفي أخرل 
الفعؿ المضارع، تختص بالدخكؿ عميو فتنفيو كتىجزًمو كتقمب دلالتو مف الحاضر إلى 

 :فقد كردت ىذه الأداة في مكضعيف مف القصيدة كىذا ما يتجمى في قكؿ الشاعر.1«الماضي

  أصًؿٍ الأرحامالم           إف أنا 

  أيدخًؿٍ ضمف حساباتي           لم

، كأفاد تكرارىا الجزـ كالنفي "أصًؿٍ، أهدخؿٍ " جازمة لمفعميف المضارعيف "لم"          ىنا جاءت 
فالرئيس الأمريكي ينفي كيستبعد صمتو بالعركبة كالإسلاـ، كانٌو لـ يتكقع يكمان سيرعى أغناما 
تائية ميعدة لمذبح، تيؤمف بالخياؿ كالأحلاـ المستحيمة، كؿ ىذا ييفيـ بالعكدة إلى ما قبؿ ىذه 

 .الأسطر كما بعدىا

         فبالرُّغًـ مف تكرار أدكات النفي بنسبة قميمة، إلٌا أنٌيا ساىمت في تماسؾ القصيدة، كىذا 
. كغيرىما مف الأدكات" ليس، لـ"نفي صريح بأدكات ظاىرة 

 

                                                           
، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف (البديع، البياف، كالمعاني)العكٌاكم، المعجـ المفصؿ في عمكـ البلاغة  إنعاـ فكٌاؿ 1

. 530ـ، ص 1996/ق1417
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: المستوى الدلالي-3

لأحمد مطر، لابيدَّ مف دراسة أىـ آليات " أكباما"        لدراسة المستكل الدلالي في قصيدة 
 : نبدأ بأكٌليًف...السياؽ، بنية الخطاب، مكضكع الخطاب: الانسجاـ كالمتمثمة في

 السيّاق: أولاً 

        ييعتبر السًيَّاؽ أداةن معرفيةن كعينصران ىامان في دراسة النٌصكص، فيك إطار عاـ تىنتظـ فيو 
فالسًيٌاؽ لفظ يتككف مف سابقة تعني المشاركة أك كجكد أشياء »عناصر النٌص ككحداتو الميغكية

ميشترىكة، تقكـ بتكضيح النٌص، كىي فكرة تتضمف أمكران أخرل تيحيط بالنٌص، كالبنية الميحيطة 
حيث إنٌو بالسياؽ ييفيـ معنى الكممة أك . 1«كالتي ييمكف كصفيا بأنٌيا الجسر بيف النٌص كالحؿ

 .الجممة كييكصًميا بالدلالة التي قبميا أك التي بعدىا حتى تتضح الدلالة الميرادة

تتابع الكممات في الجمؿ أك الجيمؿ في النٌصكص »        كلقد كرد لفظ السياؽ مرادان بو 
كالمقاـ الذم ييصاحب الكلاـ، كالقصة أك الظركؼ الخارجية التي ييمكف فيـ الكلاـ عمى ضكئيا 

 . 2«مضافان إلى ذلؾ ما ييستفاد مف المقاـ

           إفٌ تحميؿ النٌص أك الخطاب ينبغي أف تيحاط بو كؿ الظركؼ المرافقة لإنتاجو، حتى 
يتسنى لمقارئ فيـ الميتكمـ كفؾ الغمكض، فالنٌص ينطمؽ مف المجتمع كيعكد إليو، لأفٌ مختمؼ 
النٌصكص تيعالج القضايا التي تتعمؽ بيـ، فمممجتمع دكر كبير في تأكيمو كتحديد معناه، كمف 

كىك ما ...الميرسًؿ، الميتمقي، المكاف، الزماف، كالمقصد: أىـ العناصر المساعدة عمى ذلؾ
سنتطرؽ إليو مف خلاؿ تحديد السياؽ كعناصره التي ساعدتنا في تأكيؿ القصيدة بالاعتماد عمى 

 : كالتي أشرنا إلييا في الجانب النظرم"هايمز"خصائص السياؽ عند 

                                                           
.  108، ص 1عمـ المغة النٌصي، ج: صبحي إبراىيـ الفقي1
، 1991 دلالة السياؽ بيف التراث كعمـ المغة الحديث، دار الكتب، القاىرة، مصر، د ط ،عبد الفتاح عبد العميـ البركاكم2

. 26/27ص 
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كىك مف شعراء الشعر السياسي الرٌمزم، " أحمد مطر"كىك الشاعر الكبير : المرسل - أ
 كىذا الأخير ىك الرئيس الرابع ،"باراك حسين آل أوباما"عمى لساف الرئيس الأمريكي 

، كأكؿ رئيس 2017يناير 20 إلى 2009 يناير20كالأربعكف لمكلايات المتحدة الأمريكية مف 
عاـ " نكبؿ لمسلاـ"مف أصكؿ إفريقية إسلامية يصؿ لمبيت الأبيض، حصؿ عمى جائزة 

 نظير جيكده في تقكية الديبمكماسية الدكلية كالتعاكف بيف الشعكب كذلؾ قبؿ إكماؿ 2009
 .سنة مف السمطة

        فخطاباتو التمفزيكنية التي تٌـ بثيا زادت مف شيرتو عمى المستكل العالمي عامة 
كالعربي خاصة، كىك ما جعؿ الشعب العربي كالمسمـ مكلعان بو، ممٌا أدل بيـ الكلكع بالنمكذج 

كاف خطيبان نادران لاختياره الدقيؽ لمغة ىذا الخطاب التصالحية، مع إظيار "فأوباما"الأمريكي، 
تكاضعو الكبير الذم لمًس أكتار الشعب العربي العاطفية كدغدغة كجدانيـ باستخداـ آيات 

قرآنية، بما يعني أفٌ الرٌجؿ يعرفيـ حؽ المعرفة كيعرؼ طريقتيـ في التفكير، كأنٌيـ يقكلكف كلا 
يفعمكف، فيذا الخطاب ماىك إلٌا محاكلة مف النِّظاـ الأمريكي الجديد لمساندة حمفائو كدعـ 

 .أنظمتيـ

يفيـ جيدان التفكير العربي الساذج لذلؾ لبًس ثكب الكاعظ "أوباما"        فالرٌئيس الأمريكي
، ليذا عمؽ لمشعب العربي آمالو بو، فقد قالكا  جاء مف "باراك بن حسين آل أوباما"الشيخ 

يعرفنا كيفيمنا كعاش كسطنا كجيناتو مف جيناتنا، فيك لا يختمؼ تمامان عمٌا سبقو مف رؤساء 
الكلايات المتحدة الأمريكية التي تنتيج سياسة ثابتة نحك المسمميف عامة خكفاىمف انتشار الحؽ 
في كافة البلاد، كالعربي خاصة، بامتصاص منابع البتركؿ كسمب كنيب أمكاليـ الميكدسة في 

 .البنكؾ الأمريكية

كىك مف كيجو إليو الخطاب، كميستقبًؿ الرِّسالة، كبما أفٌ معظـ أسطر القصيدة :المتمقي - ب
تتحدث عف الشعكب العربية فيي الميتمقي الأكؿ ليذه القصيدة، فقد بالغ العرب كالمسممكف في 

 التي ستغير مف سياسة سمفو بكش عمى حسب اعتقادىـ، فالعرب ىـ "أوباما"التفاؤؿ بسياسة 
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المسؤكلكف عف تشكيو سمعة العركبة فقد أخطئكا حينما عمقكا آماليـ عمى زعماء الغرب 
خاصة أمريكا، فأصكلو الإسلامية ىي مف جعمتيـ يعتقدكف أنَّو سيككف متعاطفان معيـ 

فاعتبركه الفارس الأبيض الذم سيينقذىـ مف المفترًس بكش الذم يضع الحرب أكؿ الحمكؿ 
ككاف ييفضًميا ككأنٌيا المفتاح السحرم لأية مشكمة مف كجية نظره، لما عاشو العالـ العربي 

كغيرىا مف البمداف  (القضية الفمسطينية، ليبيا، العراؽ، كسكريا)كمازاؿ يعيشو إلى اليكـ 
 .المينتيىكة

        فقد كاف ليـ أمؿ كبير في حناف أمريكا كعطفيا كرضاىا، كيحممكف في حؿ مشكلاتيـ 
 في الانتخابات الأمريكية، كالحقيقة أفٌ غباء العرب كجيميـ كذليـ كىكانيـ جعميـ "أوباما"بفكز 

ؤساء كالحكاـ، فيذا تتصكر باطؿ تدحضو  يؤمنكف حقان أفٌ سياسة أمريكا قد تتغير بتغير الري
فماذا قدمت . كثير مف المكاقؼ كالسياسات الأمريكية التي لـ كلف تتغير عمى مرِّ السنيف

أمريكا لمعرب طكاؿ السنيف الماضية؟ سكل تدمير بمدانيـ كتفكيؾ كحدتيـ كتمكيف ػعدائيـ 
كما يحدث في العراؽ . انيب ثركاتيـ كاستغلاؿ أمكاليـ كقدراتيـ لتحقيؽ مصالحيـ الخاصة

كأفغانستاف دليؿ كاضح عمى ذلؾ، فكؿ ىذه الآماؿ انقمبت عمييـ بعكس تطمعاتيـ كترٌقباتيـ 
 .بما فيو مف سياسة اتجاه مناطؽ الشرؽ الأكسطكما يسمييا زعماء الغرب

ح تذمير الرٌئيس:الموضوع - ت  مف الأعراب، فقد اتيميـ بالدكتاتكرييف "أوباما" القصيدة تيكضِّ
كالفساد كالتخمؼ كالفساد كانتياؾ حقكؽ المكاطنيف، ىذا اتياـ في محمو، كحقيقة يعيشيا 

الشعب العربي، ككصمت سخريتو بيـ إلى أعمى درجاتيا، فقاؿ بأنو لا يستطيع حمايتيـ مف 
 "أوباما"الخطر الداخمي الذم يسيطر عمى البمداف العربيةأكثر مف الخطر الخارجي، لأفٌ 

يعرؼ مدل احتقار الحكاـ العرب لشعكبيـ، فمف لا يحترـ شعبو ليس جديران بالاحتراـ كلا 
بالتقدير، كمف ييقدر الخارج أكثر مف تقديره لكطنو كشعبو لف ييحسىب لو حسباف، فالحكاـ 
العرب في سيباتو عميؽو كمكت سريرم، كشعبيـ يمكت في البرارم كالصحارم ىربان مف 



 الفصل الثاني                                                            دراست تطبيقيت حول القصيدة
 

80 

الأراضي العربية التي أكصد حكاميا أبكابيا في كجكىيـ كضيعكا آماليـ في البلاد ككاجيكىـ 
 .بالحديد كالنٌار

كىي الأداة التي مف خلاليا أك بكاسطتيا يتـ نقؿ الرسالة مف الميرسؿ إلى : القناة - ث
المستىقبًؿ، فيي تيعتبر عنصران كسيطان بينيمافمف خلاؿ القصيدة نلاحظ أفٌ العممية التكاصمية 

 عف طريؽ الكتابة (أحمد مطر عمى لسان أوباما والشبوب البربية)قد تمت فييا بيف الطرفيف 
الشعرية، فالشاعر كجو ىذا الخطاب إلى الأعراب عف طريؽ أسطير شعرية منظمة في 

 .قصيدة، كىي مف الطيرؽ السيمة لإبداء الرأم كحرية التعبير
استعمؿ أحمد مطر في قصيدتو لغة سيمة كبسيطة كصريحة لكنٌيا جدي مؤثرة  : النِّظام - ج

حيث جسد أفكاره في علامات خطية ييمكًف لمشعكب العربية كحكاميـ فيميا كتفكيؾ رمكزىا  
كما طغى الاستيزاء عمى القصيدة، فقد استعمؿ بعض الريمكز الاستيزائية الناقدة كاللاذعة 
بداؿ الأمف بالخكؼ دكف كجو  لفضح سياسة الحكاـ الذيف تبنكا الظمـ كالقير ضد شعكبيـ كا 

 .حؽ
فيك أحد أنكاع " الشعر الحر" جاءت الرسالة في شكؿ قالب شعرم :شكل الرسالة - ح

: الشعر العربي المعاصر كالأكثر انتشاران، فأغمب مكضكعاتو تيعالج القضايا العامة منيا
تصكير الميشكلات التي تيعاني منيا الشيعكب مف حركب كأمراض كالثكرة عمى الحكاـ، كما 

فالشاعر أحمد مطر . ييمكف لمشاعر كصؼ الحالة التي يشعر بيا مف تذمر كتفاؤؿ كغيرىا
حاكؿ الكصكؿ إلى حمكؿ إيجابية تعكد إلى احترافيتو في صياغة قصيدتو بأسمكب جميؿ كرائع 

 .كألفاظ مؤثرة

 مف خلاؿ تحميمنا لمقصيدة يتضح لنا أفٌ الشاعر أحمد مطر قد أكد عمى آية :المقصد

بجبحبخبمئهىٰيريزيمينيىييئجئحئخئمٹٱٹٱُّٱقرآنية
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سمصحصخصمضجضحسخجحجمحجحمخجخمسجسحثمبهتجتحتختمته

رعدَّضخ  ١١:  ال

أم أفٌ التغيير يبدأ مف النفس قبؿ التغيير في المجتمع، كىذا مف أجؿ نيؿ حرياتيـ  
كحقكقيـ المشركعة بمكاجية الطيغاة في الحيكـ، كترؾ الخكؼ كالجيبف المٌذاف يلازماىما كالظؿ، 
كأف لا يككنكا قطيعان يقكدىـ ذئبان، فيك يدعكىـ لإحياء الضمير العربي مف خلاؿ زرع البذكر 

الفكرية في عقكؿ الشعكب العربية، لأفٌ سمة العرب الشجاعة كالثكرة في سبيؿ الله كلا تأخذىـ 
في الله لكمة لائـ، كلا ييرعبيـ حاكـ كلا يظمميـ ظالـ، كشاء القدر كانقمب كؿ شيء، فتساقطت 
الأمة العربية كقادتيا المثالييف الكاحد تمكل الآخر، كؿ ىذا سببو الأيادم الخارجية التي تنشط 

بينيـ، فالشاعر يدعك الشعب إلى الثكرة كالانقلاب ضد الحكاـ كالأنظمة الفاسدة كالخاممة 
كالظالمةككضع الرٌجؿ المناسب في المكاف المناسب، الذم يسعى لإلى خدمة البلاد العربية 

. مف أجؿ ازدىارىا كريقييا، لا مف يبحث عف مصالحو الشخصية ليعيش في رفاىية كغناء
قيًيف ييميـ ختـ الصفقات التجارية كتحكيميا إلى حساباتيـ )فالحكاـ العرب مجرد ذئاب كىرى

 .(الشخصية عمى حساب الشعب المظمكـ الضائع بلا عنكاف

       إفٌ مقصد الشاعر مف ىذه القصيدة ىك الدعكة إلى الاستيقاظ مف غيبكبتيـ كسيباتيـ 
 ليست لو أم رغبات شخصية أك أصكؿ سياسية، بؿ ىك شخص "أوباما"الطكيؿ، كأفٌ الرئيس 

لى الشعب، كأنٌو سيضع نصب عينيو عمى أمريكا كشعبيا كالمصالح الخارجية  مف الشعب كا 
 .التي تخدـ مصمحة شعبو بالدرجة الأكلى

       فممسياؽ إذف دكران كبيران في تحديد المعنى كتحقيؽ الانسجاـ، كذلؾ مف خلاؿ ربطو 
لمنٌص بالعالـ الخارجي، أك بالسياقات الخارجية لو، لأفٌ القارئ قد لا يتمكف مف تحديد المعنى 

 .لبعض العناصر كتأكيميا إلٌا مف خلاؿ السياؽ الذم قيمت فيو
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 التَّغريض:   انياً 

         لمتٌغريض علاقة كطيدة مع مكضكع الخطاب كعنكانو، كقد اعتيبر ىذا الأخير كسيمة 
قكية لمتٌغريض، لأنٌنا حيف نجد اسـ شخصو مغرضو في عنكاف النٌص نتكقع أف يككف ىك 

المكضكع كما ييعتبر مفتاحان إجرائيان كمحكريان في الدٌراسات باعتباره ميككًنان رئيسيان لمنٌصكص، فيك 
، تظير عمى رأس النٌص لتدؿ عميو كتيعينو (كممات أك جمؿ)مجمكعة مف العلامات المسانية 

إذف فإفٌ قراءة النُّصكص في ظًؿ عناكينيا تيشكؿ . كتيشير لمحتكاه كتجذب جميكره المستىيدىؼ
كبيذا ييمكف لمعنكاف أف .1«فدلالة العمؿ ىي إنتاج تأكيؿ عنكانو»الانطلاقة الأكلى ليذه العممية

ييشكؿ بؤرة ميمة لتمكيف المتمقي مف النُّفكذ كالتغمغؿ داخؿ المنتج المغكم كيساعده عمى تفكيكو 
 .كدراستو

في شكؿ كحدة دلالية غير مركبة كىي اسـ عمـ، فمف " أكباما"        لقد جاء عنكاف القصيدة 
خلاؿ دراستنا كتحميمنا لمقصيدة يتٌضح لنا أفَّ العنكاف ىك ممخص لمحتكل القصيدة، كىك اسـ 

حيث يتضح التغريض في القصيدة مف خلاؿ استعماؿ الشاعر . مكرر في بدية السطر الأكٌؿ
كالمتمثمة في الضمائر المنفصمة  (أك تطابؽ الذٌكات)أحمد مطر الإحالة الميستمدة مف الذات 

 .كالمستترة كالميتصمة

 لمدلالة عمى شخصية كقكة الرٌئيس "أنا"استعمؿ الشاعر الضمير :        الضمائر المنفصمة
 كـ ذكرنا سابقان، كىذا ما "أوباما"الأمريكي أكباما، لأفٌ أحمد مطر كتب قصيدتو عمى لساف 

 :يتٌضح في الأسطر الآتية

 رجؿ عندم شغؿ            أنا

  لـ أصًؿ الأرحاماأنا            إف 
                                                           

 1 تحميؿ الخطاب الشعرم، ثنائية الاتساؽ كالانسجاـ، أزمنة لمنشر كالتكزيع، عماف ، الأردف، ط، فتحي رزؽ الخكالدة1
. 124، ص 2006
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  ما اخترتي الإسلاماوأنا

  أمثكلة شعبو يأبى أنا

 1 ليما لا لغيرىماأنا          ك

 : يقكؿ الشاعر،"أوباما"مستتران كيعكدعمى " أنا"كما استبمل الضمير 

              كي أحظى بالعيذر ختاما

            لستي أخاكـ حتى أيىجى

            لسٍتي أباكـ حتى أيرجى

            لـ أيدخؿ ضمف حساباتي

 2          أف أرعى يكمان أغناما

 كالذم يعكد أيضان عمى ،"أنت" تمثمت في الضمير :     الضمائر المستترة المخاطبة
 :يقكؿ الشاعر"أوباما"

 ..         افعؿ ىذا يا أكباما

          اترؾ ىذا يا أكباما

فر لمعرياف حزاما  !         كَّ

 !         خىصٌص لمطٌاسة حماما

 3!         فصٌؿ لمنممة بيجاما

                                                           
.420 أحمد مطر الأعمال الكاملة ، ص 

1
  

2
 .421 المرجع نفسه، ص 

.420 المرجع نفسه ، ص 
3
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 : ، في بعض الأسطر مف القصيدة منيا"التاء"و" الياء"تمثمت في :الضمائر المتصمة
، اخترٍتي   .بابي، صكابي، حكلي، عندم، غيرم، أنغامي، حياتي، حساباتي، لستي

          كؿ ىذه الضمائر السالفة الذكر تعكد عمى شخص كاحد ذيكًر في عنكاف القصيدة كىك 
 الذم ممؾ الشعكب العربية بدينو الإسلامي كأصكلو الإفريقية، كما ،"أوباما"الرٌئيس الأمريكي 

 التائو كىـ العرب  "أوباما"استعمؿ ضمير متكمـ كعدة ضمائر مستترة كمتصمة تعكد عمى قطيع 
 :الذيف أنقصكا مف قيمتيـ كقيمة عركبتيـ، كىذا ما يظير في قكلو

          أمطرنا بردان كسلاما

          أكثر مف كقت بطالتكـ

          أطكؿ مف حكـ جلالتكـ

          لسٍتي بخادـ مف خمَّفكـ

          فدعكا غيرم يتبناكـ

          أك ظمكا أبدان أيتاما

 1نظما كشعكبا...         فامتثمكا

         فممعنكاف أىمية كبيرة، فقد ساىـ في تكجيو القارئ لمضمكف النٌص، لأفٌ العنكاف ىك 
 .الشخصية المحكرية، كما ساىـ في انسجاـ القصيدة بشكؿ كبير لأنٌو لخص محتكاىا

 موضوع الخطاب:  ال اً 
       إفٌ لكؿ خطاب مكضكع عاـ يعالجو، فالبنية الكمية أك مكضكع الخطاب ىما الدلالة 

العامة التي يىتحدد بيا مف خلاؿ متتالية مف الجيمؿ كالأفكار التي تيعد أجزاءن مككنةن ليذه 
كالبنية الكمية ىي . البنية، كتتميز ىذه المتتالية بالترابط الدٌلالي فيما بينيا لتككف بذلؾ نصان 

                                                           
.420 أحمد مطر الأعمال الكاملة ، ص 

1
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أف يككف لمخطاب جامع دلالي كقضية مكضكعية يتمحكر حكليا، كييحاكؿ تقديميا بأدكات »
كمف ىنا ييمكننا القكؿ إفٌ البنية الكمية ىي الفكرة الأساسية التي يتمحكر حكليا . 1«متعددة

 .النٌص، كالميراد مف ىذه الفكرة ىك ايصاليا لممتمقي سكاءن أكاف سامعان أك قارئان 
كاف خطابان ميكجيان لمحكاـ العرب كشعكبيـ كتعبيران " أكباما"         فيذا النٌص الميعنكف ب 

عف  مكقؼ العرب مف فكز أكباما في الانتخابات الأمريكية، كتعميؽ آماليـ عميو، لما تبعو 
كلمكصكؿ إلى مضمكف القصيدة نبدأ بتحميؿ كفيـ . مف تصريحات كاذبة لحؿ مشكلاتيـ

، حيث قسمنا القصيدة إلى ثلاثة مقاطع  :عنكانيا لأفٌ العنكاف ييعتبر بكابة أم نصو

يبدأ مف السطر الأكؿ إلى السطر الرابع عشر، كييمكف تحديد بنيتو في : المقطع الأول -
زعاجيـ الكبير الذم أفقده صكابو   تذمر الرئيس أكباما مف الشعكب العربية كحكاميا، كا 

كالمتمثؿ في مطالبيـ كأمانييـ التي لا تيعد كلا تيحصى كلا تنتيي، كيظير ىذا مف خلاؿ قكؿ 
 :الشاعر

              مف أكباما 

 :           لجميع الأعراب شعكبا أك حكاما

            قرع طناجركـ في بابي 

            أرىقني أطار صكابي

            افعؿ ىذا يا أكباما

            اترؾ ىذا يا أكباما 

            أمطنا بردان كسلاما

                                                           
. 157 ص ،2010، 1زاىر بف مرىكف الداكدم، التٌرابط بيف الشعر كالنثر، دار جرير، عماف، الأردف، ط 1
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                 يا أكباما

 !           كٌفر لمعرياف حزاما

                 يا أكباما

 !           خصٌص لمنممة بيجاما

                 يا أكباما

ؿ لمنممة بيجاما  !            فصِّ

 1...                يا أكباما

 مف السطر الخامس عشر إلى السطر الثالث كالثلاثكف، حيث تتحدد :المقطع ال اني -
ؤ الرٌئيس  مف الحكاـ العرب كشعكبيـ، فقد كضٌح ليـ أفٌ أماليـ المعمقة " أكباما"بنيتو في تبري

عميو ما ىي إلاَّ أكىامان كأحلامان يرددكنيا دكف ممؿ، كأفٌ لو أشغاؿ ميمة أكثر مف الكقت الذم 
يقضكنو في البطالة كالأمكر التافية، كأطكؿ مف فترة حكميـ، لأفٌ الحكاـ العرب لا يتنازلكف 

 :عف الحيكـ حتى المكت، كلا تربطو أم صمة كانت بيـ، كىذا ما يتضح في قكؿ الشاعر
            قرقعةه تعمؾ أكىاما

            كتقيئ صداىا أكىاما
            كسيعار الضٌجة مف حكلي

            لا يخبك حتى يتنامى

            كأنا رجؿه عندم شيغؿه 

            أكثر مف كقت بطالتكـ

                                                           
.421 أحمد مطر الأعمال الكاملة ر، ص 

1
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            أطكؿ مف حيكـ جلالتكـ

 1!أك ظمُّكا أبدان أيتاما:      إلى غاية السطر

مف السطر الرٌابع كالثلاثكف إلى السٌطر التاسع كالأربعكف، حيث تتحدد :المقطع ال الث -
 لمحكاـ العرب كشعكبيـ أنٌو الحاكـ المثالي لدكلتو كشعبو الذم يأبى "أوباما"بنيتو في تكضيح 

نظاـ الذؿ كالحيكـ بالقكة كالاستبداد كغيرىا مف أنكاع الظُّمـ كالسيطرة، كأنٌو ميتـ كمينشغؿ 
بأمريكا كشعبيا فقط كىك غير مسؤكؿ عف شعب يتسىكَّؿ كيبحث عف الأمف كالطعاـ 

 :يقكؿ الشاعر.كالحيكانات

              أنا أيمثكلة شعبو يأبى 

 !!..             أف يحكمو أحده غصبا

              كنظاـ يحترـ الشعبا

             كأنا ليما لا غيرىما

             سأيقطِّر قمبي أنغاما

             حتى لك نزلت أنغامي

 !ألغاما...            فكؽ مسامعكـ

 نيظيما كشيعكبا...            فامتثمكا

             كاتخذكا مثمي إلياما

  2!أف أرعى، يكمان، أغناما: إلى غاية السطر

                                                           
.421 أحمد مطر الأعمال الكاملة ، ص 

1
  

.421 المرجع نفسه ، ص 
2
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       مف خلاؿ ىذه التقسيمات تتضًح لنا الحالة الضٌعيفة التي يعيشيا الشعب العربي، كأفٌ 
حيكاميـ لا ييميـ شيئاإلٌا السمطة كالحيكـ الجائر، كىزا ما جعؿ الشعكب تيعمؽ كؿ آماليا عمى 

لعمَّو ييحقؽ طمكحاتيـ أك تحظى الأمـ العربية برعايتو كعنايتو، فالشعب العربي شعب " أوباما"
 . يىتَّبع الأىكاء كيرقص عمى كؿ الطيبكؿ

 البلاقات: رابباً 

 استخدـ الشاعر الإجماؿ كالتفصيؿ كعلاقة دلالية في قصيدتو، :الإجمال والتفصيل
 :كىما يسيراف في اتجاىيف كما ذكرنا سابقان في الجانب النظرم كىما كالتالي

 :كيظير في قكلوإجمال          تفصيل 

            مف أكباما

 :1           لجميع الأعراب شعكبان أك حيكاما

          قرع طناجركـ في بابي 

            أرىقني كأطار صكابي
 أمطرنا بردان كسلاما:              كقكلو

                  يا أكباما
 !            كٌفًر لمعرياف حزاما

                  يا أكباما
!             خصِّص لمطٌاسة حماما

                 يا أكباما 
 

                                                           
1

 .420 أحمد مطر الأعمال الكاملة ، ص 
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ؿ لمنممة بيجاما  !            فصِّ

 1...                 يا أكباما

ٌـ يبدأ "أوباما "       نلاحظ أفٌ الشاعر قد استخدـ لفظة  كإجماؿ، لأنٌو ميرسًؿ الخطاب ث
بالتفصيؿ كالمتمثؿ في ميضايقات كضيغكطات الشعب العربي كحيكاميـ عميو، المتمثمة في 

 .تفاىات كمطالب ساقطة لا قيمة ليا

 : كيظير ذلكفي قكلوتفصيل         إجمال

 قرقعةه تعمؾ أحلاما

            كتقيء صداىا أكىاما

            كسيعار الضجة مف حكلي

            لا يخبك حتى يتنامى
 2           كأنا رجيؿه عندم شيغؿ

      كنلاحظ أيضان أفٌ الشاعر قد فصٌؿ في بعض أسطر القصيدة عف أحلاـ الشعب العربي 
ٌـ قدٌميا في صكرة إجمالية ضمف كممة   .كما تيحدثو مف ضجة" قرقعةه "الضائعة، ث

 فمف خلاؿ تحميمنا لمقصيدة يتٌضح لنا أفٌ ىذيف الاتجاىيف يحملاف دلالة كاحدة كميشتركة 
ٌـ ييفصؿ، كتارةن العكس، كؿ ىذا  تضمف الاستمرارية بيف أبيات القصيدة، فتارة يذكر بالإجماؿ ث

 .ساىـ في انسجاـ القصيدة
 استعمؿ الشاعر العيمكـ كالخيصكص في قصيدتو، كالذم يظير : البموم والخصوص

 :مف خلاؿ قكلو
 

                                                           
.420 أحمد مطر الأعمال الكاملة ، ص 

1
  

.420 المرجع نفسه ، ص 
2
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 1            لجميع الأعراب شعكبان أك حكاما
، ثيٌـ فصٌميا إلى شعكب كحكاـ، " أعراب"            فالشاعر استعمؿ لفظة  دلالة عمى العمكـ

إلى الشيعكب العربية كحيكاميا عمى "أكباما"أم أفٌ ىذا الخطاب ميكجٌو مف الرٌئيس الأمريكي 
ميتذمر مف العالـ العربي بصفة عامة، فقد أسيـ ىذا العينصر في انسجاـ "أكباما"سكاء، لأفٌ 

 .القصيدة كباقي العناصر الأخرل
 المُقابمة:  خامسا

          تيعدي المقابمة مف المحسنات البديعية المعنكية التي ترجًع إلى تحسيف المعنى، تيصنٌؼ 
تناظر ميتضادىيٍف في »ضًمف الأساليب الميؤثرة في إطار التنٌاقض في كثير مف الأمكر، كىي 

ريٍف عمى التٌرتيب مع جكاز تقابؿ أكثر مف معنيىيٍف بشرط التٌرتيب نفسو . المعنى، ميتضادىيٍف آخى
أم أف ييؤتى بما ييقابؿ ذلؾ عمى التٌرتيب، أك ىي .2«فيي بيذا المعنى طباؽ متكرر كمتناظر

 .3«الإتياف بصكرتيف متناقضتيف في السٌياؽ نفسو لتحقيؽ ىدؼو ما»
       فقد أصبح أسمكب التقابؿ بيف المتناقضات مف أىـ عناصر الأداء الشعرم، الذم يتميز 
بو الشاعر المعاصر، كبكاسطتو أكقد التٌكىج الشعكرم العاطفي في الكممات، فقد بناه الشاعر 

عف طريؽ المقارنة كىذا بإبراز مكاطف الاختلاؼ فقط لا لإبراز مكاطف التشابو كالاختلاؼ 
فالمقارنة تجعؿ مف النظاميف العربي كالغربي متقابلاف في أمكرو كثيرة، كاليدؼ منيا ىك الفصؿ 

 .الكيمي بيف الشعبيف مف خلاؿ استنتاجات نستنتجيا مف القصيدة
      إفٌ الشعب العربي شعبان خاملان سًمتو البطالة لا يييمو الشيغؿ، كلا يحترـ الكقت كىذا ما 
يظير في عدـ التزاميـ بالمكاعيد عمى سبيؿ المثاؿ، أمٌا الشعب الأمريكي فيك شعب يحترـ 

                                                           
.420أحمد مطر الأعمال الكاملة ، ص 

1
  

. 18مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ التربكية كالإنسانية، ص  شاكر عامر، عمي صياداني، 2
 1 التٌرابط النٌصي في ضكء تحميؿ المساني لمخطاب، دار جرير لمنشر، عماف، الأردف، ط،خميؿ بف ياسر البطاشي 3

. 75، ص 2009
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العمؿ كييقدس الكقت كييعطكنو قيمة أكبر، لأفٌ الثانية كالدقيقة تعني ليـ الكثير عمى عكس 
 :كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر. العرب فىييـ ييمضكف أغمب أكقاتيـ في التفاىات كغيرىا

              كأنا رجؿه عندم شيغؿه 
 1             أكثر مف كقت بطالتكـ

ككحدة الديانة الإسلامية، كالمغة العربية، )       فالعرب بالرُّغـ مف كجكد عكامؿ قكة لدييـ 
إلٌا أنٌيـ  (كالتاريخ كشساعة منطقتيا الجغرافية كغناىا بمختمؼ الخيرات الباطنية كالظاىرية

بيؤساء كميتخمفكف عمى جميع الأصعدة، فأىـ صناعاتيـ ىي صناعة الطكاغيت، كىذا ما نجده 
بارزان في الديكؿ العربية ذات الأنظمة الممكية، كحتى الأنظمة الجيميكرية، فجميع الدكؿ العربية 
ذات النٌظاـ الممكي كصؿ حكاميا إلى السمطة عف طريؽ سرقة السمطة مف عائلات سبقتيـ 
بدعكل الإصلاح، أمَّا الديكؿ ذات الأنظمة الجميكريةفقط مف حيث الشكممكف في الحقيقة ىي 
أنظمة جهممككية، أم أفٌ الرٌئيس بمجرد كصكلو إلى السمطة يأبى أف يترؾ الحكـ لرئيس آخر، 
ف لـ  بؿ أىـ مخططاتو ىي التفكير في أنجع السيناريكىات لتكريث أحد أبنائو السمطة حتى كا 
يكف ىناؾ أحد مف أبنائو يصميح لمحيكـ لًما لا كالفرصة لا تيعكَّض، فالشعب العربي ييضيؼ 

الزعيـ الخالد، زعيمنا إلى الأبد، جلالة الممؾ، فخامة الرٌئيس : صفة الخمكد لرؤسائيـ مثؿ
 ...السيد

مكد كالكراثة عكس         أمٌا في المقابؿ فنجد أفٌ النِّظاـ الأمريكي نظاـ ميستقؿ غير مقيد بالخي
ما يحدث في الدكؿ العربية، كفتح المجاؿ كالفرصة لمف أراد أف يعمؿ عمى رقي كازدىار بمده 
لغاء السمبية منيا، كىذا كاضح مف خلاؿ تغيير رؤساء الك ـ أ  كانجاز المخططات الإيجابية كا 

بمجرد انتياء عيدتو كصلاحيتو في الحيكـ، كلو الحؽ في عيدتيف لا أكثر، حيث بمغ عدد 
رؤساء أمريكا إلى الرٌابع كالأربعكف رئيسان، لأنٌيـ يضعكف الرٌجؿ المناسب في المكاف المناسب، 

الإفريقي رئيسان لأمريكا أميرة العاـ كسيدتو، مف "أوباما"كىذا ما جرل في السنكات الأخيرة بفكز 
ىنا نفيـ أفٌ الشعب الأمريكي كسمطتيـ ييميـ الحاكـ العادؿ كشخصيتو في الحكـ كلا ييميـ 

                                                           
.420 أحمد مطر الأعمال الكاملة ، ص 

1
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الدٌيف أك الأصؿ، فالشعب الأمريكي لا يحمؿ المذلة كيثكر عمى تغيير الحاكـ الفاسد كتغيير 
 :حكمو، كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر

 1           أطكؿ مف حكـ جلالتكـ

       إفٌ أمريكا استطاعت أف تتبنى الديمقراطية كخيار استراتيجي، كف ينزؿ مفعكليا لمكاقع، 
حيث عمًمت عمى فصؿ السمطة كمكنت الشعب مف التٌشريع عف طريؽ البرلماف المينتىخىب 

أعضاؤه بطرؽ ديمقراطية كفسح المجاؿ لمحريات العامة، كتكسيع ىامش حرية التعبير 
يعات ...كالصحافة كجعؿ المقدس ىك القانكف كليس الرٌئيس أك الممؾ كما ىك الحاؿ في الضَّ

 .العربية
       فيذه الإجراءات السالفة الذكر السائدة عمى أرض الكاقع كانت عاملان رئيسان لتحفيز 

الشعب الأمريكي الذم أعطى كأبدع في شتى المجالات بما فيو كفاية، فالنِّظاـ الأمريكي نظاـ 
لا يتعدل عمى حقكؽ الشعب بؿ يعمؿ عمى تمييزه كتطكيره بشكؿ أفضؿ، عمى عكس الأنظمة 

العربية التي تستبد الشعب كتيعاممو بأساليب ديكتاتكرية قامعة، فالشعكب العربية مقمكعة مف 
طرؼ العصابات الحاكمة التي أبدعت في إذلاؿ المكاطف العربي بتفقيره كتجييمو كجعمو غنيمة 

يسيؿ رعيتو،كىذا ما أدل إلى ظيكر الكثير مف الثكرات العربية ضد الرؤساء في الآكنة 
 . الأخيرة

لا أعرؼ أمة غير العرب تكفمت بتحقيؽ : عندما قالت" أحلاـ مستغانمي"      فقد صدقت قكلان 
فكما ىك معركؼ النِّظاـ الفاسد لا يستطيع . أمنيات أعدائيا كخاضت الحركب نيابةن عنيا

العيش في مجتمع صالح  إذ لابيدٌ مف إفساد المجتمع كي يتمكف النظاـ مف العيش فقد أفسدت 
الدكؿ العربية جميع مكاطنييا كي يككنكا دائمان تحت الإدانة في أية لحظة، فالشعب العربي 

 :فعلان يفتقد إلى القيادات الكطنية الحقيقية، كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر
                أنا أمثكلة شعبو يأبى 

                                                           
.420 أحمد مطر الأعمال الكاملة ص 

1
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 !!             أف يحكمو أحده غصبا

                كنظاـ يحترـ الشعبا

 1               كأنا ليما لا غيرىما

لأفٌ رحلات .        فعمى العرب أف ييثبتكا كلك لمرة كاحدة أنٌيـ قادركف أف يقكلكا لأمريكا لا
 : العربتقكـ عمى الحرية كالأماف كىذا ما يظير في قكؿ الشاعر

               أمٌا شئتـ أف تبقكا

              في ىذم الدينيا أنعاما

 2             تتسكٌؿ أمنان طعاما

        لقد أسيمت المقابمة بشكؿ كبير في انسجاـ القصيدة، كىذا بإظيار الاختلاؼ الكبير 
فقد زادت مف قكتيا كالتأثير عمى القارئ عمٌيا . الحاصؿ بيف الشعب العربي كالشعب الأمريكي

 .تيسٍيـ في إحياء ضمير العربي

 التَّناص:  سادساً 

ّـَ التٌكاضع عمييا في مجاؿ الدٌرس           ييعتبر التنٌاص مف المصطمحات المستحدَّثة التي ت
الأدبي، كقد أصبح ىذا المصطمح أداة كشفية صالحة لمتعامؿ مع النٌص القديـ كالحديث عمى 

مف مبادئ كأدكات المقاربة النقدية، كيعني تشكيؿ نص جديد مف النُّصكص »سكاء، كىك 
السابقة، حيث لا ييمكف لمقارئ أف يكشؼ الأصؿ إلٌا مف خلاؿ الدخكؿ في علاقة ىذا النٌص 

 .3«...بالنٌصكص الأخرل، كيتفاعؿ فييا مع الماضي كالحاضر كالمستقبىؿ كتفاعمو مع القارئ

                                                           
.420 مقدمة الأعمال الكاملة، للشاعر أحمد مطر، ص 

1
  

.421 مقدمة الأعمال الكاملة، للشاعر أحمد مطر، ص 
2
  

. 38 الاتساؽ كالانسجاـ النٌصي، ص ، ابف الدٌيف بخكلة3
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التنٌاص »تعريفان آخران لمتنٌاص قرَّبو بصكرة حسية كاختزلو في "محمد مفتاح"         كما أكرد 
 إنٌو مف الصٌعب الكلكج إلى كؿ 1«فسيفساء مف نصكص أخرل أيدمجت فيو بتقنيات ميختمفة

العناصر الميتناصة التي يحمميا النٌص المدركس، فقد نيدرًؾ بعضان كيىغيب عنا بعضان آخران، لأفٌ 
 . طيرؽ الأخذ مف النٌصكص الغائية جدي متعددة

يسمح بفتح حكار بيف العمؿ الأدبي كالنٌصكص الثقافية الأخرل »          كىكذا فإفٌ التنٌاص 
لغاء الحكاجز بيف أصناؼ التٌعبير كربطيا ...المتباينة أك المختمفة، مف حيث التٌككيف كالأثر، كا 

بعلاقة جديدة كجعميا كحدة دالة، أك إعطاء دلالات جديدة مغايرة لمدلالات القديمة التي كانت 
 .2«تتميز بيا ضًمف سياقيا السابؽ كمكضعيا في سياؽو جديد

ترحاؿ لمنٌصكص كتداخؿ نصي، ففي نصو معيف تتقاطع » ىك "جوليا كريستيفا"كالتنٌاص عند 
أم أفٍ يشمؿ النٌص الجدد آثار نصكص سابقة . 3«كتتنافى ممفكظات عديدة مف نصكص أخرل

عميو، كلـ تيشًر إلى صفة الأخذ أك نكعو، فقد يككف الاحتكاء يخيص الألفاظ أك المعاني أك 
 .أكأمثالان أك حًكمان .الشكؿ، فقد يككف النٌص أدبيان أك تاريخيان أك سياسيان 

 لقد تناص الشاعر أحمد مطر مع القرآف، كنفسو، كشعراء آخريف مف حيث المٌفظ أك المعنى أك 
 .الشٌكؿ

 تناص القصيدة مع القرآن
        عندما نتصفح أبيات شاعرنا الكبير أحمد مطر الذم نحف بصدد دراسة قصيدتو 

 نممس تقاطع ممحكظ مع النٌص القرآني مف ناحية المٌفظ، كىذا ما يظير في ،"أوباما"الميعنكنة ب
 : قكلو

                                                           
 دط،1992، المركز الثقافي العربي، الدٌار البيضاء، بيركت، (استراتيجية التٌناص) تحميؿ الخطاب الشعرم ، محمد مفتاح1

. 121ص 
، ص 2006 ،25 عالتناص في شعر محمكد دركيش، مجمة التبييف، مطبعة الجاحظية، الجزائر،، عبد الرٌحماف قيكش 2

59 .
. 57، ص 1997، 2فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمشر، الدار البيضاء، المغرب، ط:  عمـ النٌص، تر،جكليا كريستيفا 3
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 أمطرنا برداً وسلاما

، "بردان كسلاما" فينا حاكؿ الشاعر أف ينقؿ إلينا معنى البيت مف خلاؿ استعمالو لمفظة  
، لكف الفرؽ بينيما يكمف في 69سورة الأنبياء الآية اقتباسان مف سكرة القرآف الكريـ ألا كىي 

كالتي قيمت عندما ديحًضت حجج قكـ لكط كظير الحؽ كزىؽ ". لبردان كسلاما"المعنى الحقيقي 
الباطؿ فمجأكا إلى صنع حظيرة كبيرة مف الحطب كأشعمكا فييا ناران عظيمة مف كؿ الجكانب 

لحرؽ سيدنا إبراىيـ عميو السلاـ، كؿ ىذا مف أجؿ نصر آليتيـ، فممَّا أيلقي إبراىيـ عميو السلاـ 
عًؿ خازف المطر يقكؿ متى أيؤمر بالمطر فأيرسمو،  أيصيب بالخكؼ كالفزع مف شر أعماليـ، كجي

، ﴾يا نار كوني برداً وسلاما عمى إبراهيم﴿: قاؿ الله تعالى. قيؿ فكاف أمري الله أسرع مف أمره
. 1قاؿ لا تىضيريو، فممٌا ريفًع عنو الطبؽ كىك في النٌار كجدكه يرشح جبينو، كلـ ييحرؽ إلٌا كثاقو

التي استعمميا " بردان كسلامان "لكفَّ . فيذه رحمة مف عند الله عزكجؿ عمى إبراىيـ عميو السلاـ
أحمد مطر في قصيدتو تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف آية الله الكريمة، لأفٌ الشعب العربي ك 

حكامو يطمبكف كيتمنكف مف شخصو مثميـ أف ييمطرىـ بالأماف كالسلاـ، كحؿ مشاكميـ كتحقيؽ 
 . أحلاميـ كأكىاميـ، ككأنٌيـ في حفرة مف النٌار أكقدىا الحكاـ العرب كرىمىكىيـ فييا

      كاليدؼ مف ىذا التقاطع النٌصي بيف الآية القرآنية الكريمة كالبيت الشعرم، ىك تقكية 
فقد ساىـ تنٌاص . المعنى كتكثيفو، كىذا دليؿ عمى اطلاع أحمد مطر عمى كلاـ الله عزكجؿ

 . الآية في انسجاـ القصيدة كغيرىا مف الآليات الأخرل التي كظفيا أحمد مطر

 :تّناص الشاعر مع نفسه

 نجد أفٌ السخرية احتمت مساحة كاسعة في أغمب "أحمد مطر"عندما نتصفحديكاف الشاعر 
أشعاره فبراعتيفييا شكمت حقيقة تيميزه عف غيره مف الشعراء العرب، فقد رسـ بقصائده صكران 

                                                           
، سكرة الأنبياء، دار الإماـ حافظ، تفسير القرآف الكريـ، عماد الديف أبي الفداء إسماعيؿ بف عمر بف كثير الدمشقي: يينظر 1

 .ـ2006/ق1427، 1الجزائر، ط
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كاضحة مف معاناة الإنساف كفداحة الألـ الذم أيصيب بو مف طرؼ الحكاـ كحكميـ الجائر 
كاستطاع أف يستخدـ ألكاف السخرية بغزارة في شعره لاسيما في المجاؿ السياسي، فيي تدؿ عمى 

مخالفتو لمحكاـ العرب كسمطة الأجانب كضغكطاتيـ عمييـ، فيك يستمر في طريقتو لإفشاء 
 .مؤامرات الأجانب التي تيحاؾ ضد العالـ العربي خاصة كالإسلامي عامةن 

نٌما يممؾ أسمكبان         إفٌ أحمد مطر لا يممؾ السلاح الحربي الذم تممكو أمريكا كحاشيتيا، كا 
ساخران في شعره حيث ييعتبر أشد قكة مف السلاح الحربي لمبياف، فمو كممات بمثابة قنابؿ مف 

كىذا ما يظير لنا . العيار الثقيؿ تؤثر في نفسية القارئ كتبعث فيو حب الثكرة كاسترجاع حرياتو
 :التي يقكؿ فييا أحمد مطر" أوباما"التي تتقاطع مع قصيدة " سلاطيف بلادم"في قصيدة 

 سلاطيف بلادم
 الأعادم

 يتسمٌكٍف بتطكيع السكانيف،
 كتطبيعالمياديف، كتقطيع بلادم

 كسلاطيف بلادم،
 يتٌسمكٍف بتضييع الملاييف،

 كتجكيع المساكيف
 كتقطيع الأيادم

 كيفكزكف إذا ما أخطئكا الحيكـ بأجر الاجتياد،
 عجبان، كيؼ اكتشفتـ آية القطع، كلـ تكتشفكا رغـ العكادم

 1آيةن كاحدةن مف كؿ آيات الجياد
 مف خلاؿ الرٌسالة ،"سلاطين بلادي"و" أوباما"         نممس التقاطع بيف القصيدتيف 

الميشتركة التي ييريد الشاعر إيصاليا إلى الشيعكب العربية، فكؿ ىذه الرمكز كالكممات ميكجية 

                                                           
 .268لمشاعر أحمد مطر، ص ، ةالأعماؿ الكامؿ مقدمة 1
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فالشاعر أحمد مطر يصؼ لنا ...ليـ، لعمٌيـ يستفيقكا مف غيبكبتيـ كدكامتيـ باسترجاع حقكقيـ
 . أحكاليـ الميحزنة كجركحيـ النٌزيفة كما يدعكىـ لمثكرة عمى الحكاـ الميتألِّيًيف الخالديف

 التّناص مع شبراء آخرين

 مف ناحية المٌفظ "أدونيس" لمشاعر "فراغ" مع قصيدة "أوباما"      لقد تنٌاصت قصيدة 
 ":فراغ"كالمعنى، كىذا ما يتضٌح مف خلاؿ ىذا المقطع مف قصيدة 

 أك تشتكي عبث الفراغ أيا فتى                      أك ليس ييرجى لمفراغ

                                     دكاء

 إفٌ الدٌقيقة في الفراغ ندامة                          كمصيبة عند الكرل

                                    سكداء

 عجبان لمف يشكك الفرغى كعنده                        سيؿه مف الأعماؿ فيو

                                    غًناء

، بينما الشاعر "فراغ" قد كظؼ فيو لفظة "أدونيس" فمف خلاؿ ىذا المقطع نجد أفٌ الشاعر 
 :في قكؿ الشاعر" البطالة"أحمد مطر كظٌؼ في قصيدتو لفظة 

                   كأنا رجؿ عندم شغؿ

 1                  أكثر مف كقت بطالتكـ

 ليما نفس "أحمد مطر" "أدونيس"عند كؿ مف الشاعريف " البطالة"ك" فراغ"      فمفظتي 
داف بيما بطالة الشعكب، كأراد الشاعراف تكضيح الانعكاسات السمبية  المعنى لأنٌيما يىقصي

لمبطالة عمى الفرد كالمجتمع، فالشاعر أحمد مطر أراد أف يدفع الشُّعكب العربية إلى العمؿ، 
                                                           

.420 مقدمة الأعمال الكاملة، للشاعر أحمد مطر، ص 
1
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فالكقت مف النِّعـ العظيمة التي أنعميا الله عمى الإنساف، فمف خلالو ييحققكف ذاتيـ كييدرككف 
معنى الحياة فالإسلاـ اىتـ بالعمؿ كجعمو عبادة، فقد حثَّ عميو بدلان مف التٌسكيؿ كالتَّذلؿ 

للآخريف، حيث تكٍميف أىميتو في دفع المفاسد كالاستعمار كترؾ الاعتماد الكيمي عمى الأمـ 
الأخرل، فالشيعكب عندما تستغًؿ أكقاتيا فيما ييفيدىا فإنٌيا بذلؾ تيشكؿ كيانيا كتصنع مف 

 .نفسيا شعكبان كاعية كميتحممة لممسؤكلية كتيصبح فعٌالة في الميجتمع

قد تقاطعت قصائده مع الكثير مف الشعراء المعاصريف "أحمد مطر"     كما نجد أفَّ الشاعر 
نازك "الذيف اعتمدكا في قصائدىـ عمى نِّظاـ الأسطر، كمف بيف ىؤلاء الشيعراء نجد 

سميح "، "فدوى الطوقان"، "صلاح عبد الّصبور"، "محمود درويش""الملائكة
 :كغيرىـ، حيث يظير ىذا التٌقاطع الشٌكمي في بعض القصائد التالية"...القاسم

 لمشاعرة نازك الملائكة" أنا"قصيدة 

 المَّيؿي يسأؿ مف أنا
 أنا سًرُّه القىمًؽي العميؽي الأسكدي 

دي   أنا صمتو المتمرِّ
 قنَّعٍتيكنييو بالسيككف

 كلفىقٍتي قمبي بالظُّنكف
 كبقيتي ساىمةن ىنا

 أرنك كتسألني القركف
 أنا مف أككف؟

 لمشاعر محمود درويش" البصافير تموت في الجَميل"قصيدة 
 نمتقي بعد قميؿ

 بعد عاوـ 
 بعد عاميف
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 ...كجيؿو 
 كىرىمىت في آلة التٌصكير

 عشريف حديقة

 كعصافير الجميؿ

 كمضىت تبحث، خمؼ البحر،

 1عف معنى جديد لمحقيقة

 لمشاعرة فدوى طوقان" لن نبكي"  قصيدة 

 عمى أبكاب يافا ياأحبائي

 كفي فكضى حيطاـ الدُّكر

 بيف الرَّدـ كالشكؾً 

 :كقفتي كقيمت لمعينيف

 قفا نبؾ

 عمى أطلاؿ مف رحمكا كفاتكىا

 مف خلاؿ ىذه المقاطع نجد أفٌ التٌقاطيع يكمف في الشٌكؿ، فيـ لا يتقيَّدكف بالتٌفعيلات، 
فالشاعر لو حيرية التٌصرؼ في عدد التفعيلات في السطر حسب المعنى الذم ييريد إيصالو،  
كما نجد أفٌ قصائده لا تمتزـ نظاـ الرٌكم كالقافية، كذلؾ لأفٌ التزاـ نظاـ الرٌكم في نظرىـ ييعد 

                                                           
 .24، ص 2015دط،  الأعماؿ الكاممة لمحمكد دركيش، الحرية لمنشر كالتكزيع، ،سمير إبراىيـ 1
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مف التٌكرار الميمًؿ كعامؿ لتعطيؿ حرية الشاعر، كما أفٌ شعراء الشعر الحير يخضعكف 
 .حسب حالتيـ النٌفسية" التٌفعيلات"، أك الخارجية "الألفاظ كالمعاني"لممكسيقى سكاءن الدٌاخمية 

 ليا "أحمد مطر"لمشاعر الكبير " أوباما"        مف خلاؿ ما سبؽ يتٌضح لنا أفٌ قصيدة 
علاقات مع نصكص سابقة، سكاءن مع القرآف الكريـ أك مع قصائد مف ديكانو أك مع قصائد 
لشعراء آخريف، كذلؾ لتأثره بيا، فيك يتفاعؿ معيا لإنتاج نصو جديد، فقد ساىـ ىذا التٌفاعؿ 

 . كالتبادؿ المتنكع في انسجاـ القصيدة

 النتيجة

قصص قصيرة كالسرد القصصي . أسمكب خاص يميزه عف الشعراء الآخريف" لأحمد مطر      "
يكجد في كثير مف قصائد الشاعر، كغرض الشاعر منيا ليس ذكر القصص فقط بؿ مراده ىك 

ذكر مظالـ كمصائب مجتمعات الدكؿ العربية، فقد برع الشاعر في السخرية كغرضو ليس 
، كما قكؿ بعض المؤلفيف بؿ غرضو منيا ىك الإبكاء، كبياف الألـ ككبت (الفكاىة)إضحاؾ 

كبيذا الاستيزاء ييجـ عمى . الحريات كمؤامرات السمطات كالأجانب ك إفشاء المؤامرات كالمظالـ
كىذا الأسمكب في شعره يدؿ عمى . الحكاـ كالسمطة كالأجيزة الإعلامية كيفضحيـ بقصائده

مخالفتو لمحكاـ كالسيمطات كالمستكبريف كسمطة الأجانب كمعظـ قصائد الشاعر لا تخمك مف ىذا 
الأسمكب، كما أنو يمجأ إلى القافية فيستعمؿ القافية المقيدة كالمزدكجة أكثر مف بقية أنكاع 
القكافي، فمك تأممنا ديكانو كأمعنا النظر فيو لكجدناه يفرط في الاعتماد عمى الصكر البيانية 

في معظـ المكضكعات التي عالجيا، كعمى كجو ...كالبديعية، خاصة التشبيو، التناص
كؿ ىذه الأساليب تيمثؿ الخياؿ الكاسع لدل الشاعر كبراعتو . الخصكص الشعر السِّياسي

 . 1الشعرية

                                                           

.28 شاكر عامر، عمي صياداني، مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ التربكية كالإنسانية، ص  1  
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       لقد كان ىذا البحث محاولة لدراسة محاولة لدراسة مظاىر الاتساق التي تُحقق الترابط 
 :وقد توصمنا إلى جممة من النتائج أىميا. الشكمي بين الأجزاء الوحدات المختمفة لمنّص

يُعد عمم لسانيات النّص أحدث فروع عمم المغة الحديث، حيث يمتاز بالتّشعُب _ 
 .والتداخل

 .متماسكة في بنيتيا الشكمية"أوباما"يمكن القول أنّ قصيدة _ 

تعد الإحالة أكثر الأدوات الاتساقية استعمالا خاصة النصية، وكانت الإحالة بالضمائر _ 
أكثر ورودا إلى جانب التكرار الذي كان أغمبو تكرارا لمكممة، فقد استخدمو الشاعر بنوعيو 

 .التام والجزئي

فيما جاء الحذف والاستبدال بشكل قميل إلا أنيما كانا مساىمان في تحقيق الاتساق _ 
 .كما نجد الربط بالواو، والفاء أكثر وروداً في القصيدة. النصي

      كل ىذه الأدوات ساىمت في اتساق القصيدة، إلّا أنّيا لم تكن كافية لتحقيق التماسك 
النّصي، فاحتاجت إلى نوعٍ آخر وىو الانسجام الذي يدرُس مجموع العلاقات الخفية 

المُحَقِقةلمتماسك الدّلالي، وىذا ما يؤدي بالباحث إلى الاعتماد عمى عناصر غير نصية 
 تُساعده عمى كشف ىذا الترابط من خلال

 .السِّياق الذي أبرز لنا جُزءاً من التّماسك الدّلالي في القصيدة_ 

 .موضوع الخطاب المتمثل في معالجة موضوع القصيدة_ 

التّغريض والذي يُبين لنا العلاقة بين العنوان ومحتوى القصيدة، فوجدنا أنّ ىناك نوعاً من _ 
 .العلاقة الخفية بينيما

العلاقات الدّلالية والمتمثمة في الإجمال والتفصيل، الخصوص والعُموم، كل ىذا أسيم في _ 
 .انسجام القصيدة
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كما استخدم الشاعر المقابمة، لإظيار الفرق بين الشعب العربي والشعب الأمريكي، ىذا ما _ 
 .زاد من قوة القصيدة

كما نجد أنّ القصيدة مُتناصة مع نصوصٍ أخرى من القرآن، وقصائد من ديوانو وقصائد _ 
 .لشعراء آخرين من حيث المعنى والشكل

وخِتاماً نجد أنّ الشاعر أحمد مطر قد وُفق إلى حدٍ بعيد في استخدامو لأدوات الاتساق 
 .والانسجام بشكلٍ واضح في القصيدة
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في مطمع الخمسينات، ابناً رابعاً بين عشرة إخوة من البنين والبنات، أحمد مطر  وُلِد  
، إحدى نواحي البصرة، وعاش فييا مرحمة الطفولة قبل أن تنتقل أسرتو، (قرية التنومة)في 

 .وىو في مرحمة الصبا، لِتقيم عبر النير في محمة الأصمعي

 يكتب الشعر، ولم تخرج قصائده الأولى عمى أحمد مطر     وفي سن الرابعة عشرة بدأ 
نطاق الغزل والرومانسية، لكن سرعان ما تكًشّفت لو خفايا الصّراع بين السمطة والشعب، 
فألقى بنفسو، في فترة مبكرة من عُمره، في دائرة النّار فدخل المعترك السياسي من خلال 

مشاركتو في الاحتفالات العامة بإلقاء قصائده، في بدايتيا طويمة، تصل إلى أكثر من مائة 
بيت، مشحونة، بقوة عالية من التحريض، وتتمحور حول موقف المواطن من سمطة لا تتركو 

 .1ليعيش

 أنّو لا يستطيع أن يتكمم بصراحة في مجتمعو، فلابد لو ؟أن يمجأ إلى  أحمد مطريرى      ث
السخرية، ويستعين بيا لكي تتضح لنا معايب مجتمعو والفساد السائر فو وانتياكات حقوق 

فضلًا عن استعماليا في نقد المُعضلات والأمراض ...الإنسان عمى أيدي الحكام العرب
فالسخرية . الاجتماعية من الجيل وفقدان العدالة، والتخمف، والفتنة في المجتمع وما إلى ذلك

: التي يستعمميا الشاعر من حيث شدتيا ومدى تأثيرىا تبدو في حالتين

 والضحكة في الابتسامةذات روح فكية خفيفة، لا تصل إلى درجة الإيلام، تبعث : الأولى
.  روح المتمقي

 وىي التي تجعمنا نضحك بمرارة ونيأس ونشعر بفداحة العيب، وىي سخرية مريرة :الثانية
. 2الطعم قاسية المّدغ، والمّدغ وطأتو شديدة وأثره بالغ

                                                           
. 03 أحمد مطر، الأعمال الكاممة، ص -1
.  03 مجمة كمية التربية الأساسية لمعموم التربوية والإنسانية، ص -2
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، ليجد كل  ناجي العمي، مع الفنان(الكويت)     عمل الشاعر محرراً ثقافياً في جريدة القدس
يختميا بموحتو الكاريكاتيرية في الصفحة ناجي العمي منيما توافقاً نفسياً واضحاً، فقد كان 

ماهي دوافع  ): فقد قُدِّمت عدة أسئمة عن ىذه الرسومات الكاريكاتيرية من بينيا. 3الأخيرة
أقول إنّني بطبيعتي ساخر، والذين : ، فكان جوابيما كالآتي(تركيزكما عمى الكاريكاتير؟

يعرفونني يعرفون أنّ السُخرية من طبيعتي حتى في المواقف الدامية، لا أدري لماذا؟ ىل 
السخرية نوع من الدفاع عن النفس؟ ربّما يستطيع المختصين بعمم النفس أن يُحمموا ىذا 

أفضل ممّا أستطيع، لكن من خلال مطالعتي ومعايشتي لشرائح من المجتمع وجدتُ أنّ من 
. 4يُحسنون السُخرية والإضحاك ىم أكثر النّاس امتلاء بالأحزان

     لقد أثار الشاعر غضب مختمف السمطات العربية، من خلال ليجتو الصادقة وكمماتو 
الحادة، ولافتاتو الصريحة، مثمما أثارتو ريشة ناجي العمي في ىذه السمطات، الأمر الذي أدى 
إلى صدور قرار بنفييما معاً من الكويت، حيث ترافق الاثنان من منفى إلى منفى، وفي لندن 

. 5، لِيَّظل بعده نصف ميت، لينتقم من قوى الشر بقمموناجي العميفقد أحمد مطر خميمو 

 في قصائده الجميمة، ووضع يده عمى الجرح، لأنّ أحمد مطر    لقد أصاب شاعرنا الكبير 
، وعالمنا اليوم ىو عالم الذئاب، وللأسف "إن لم تكن ذئباً أكمتك الذئاب": الحكمة تقول

الحكام العرب وشعوبيم مُصرون عمى أن يبقوا غنماً معدة لمذبح إذا برزت منيم بعض 
الأسود حُيِّكت ضدىم المؤامرات الداخمية قبل الخارجية، واتُيِموا بكافة أنواع التُيم المعقول 

وآخرون عمي ناجي وصديقو أحمد مطر منيا وغير المعقول، وىذا ما حدث مع الشاعر 
 .ولمشاعر قصائد جد رائعة تروي فساد الأمة العربية

  
                                                           

. 03 أحمد مطر، الأعمال الكاممة، ص 3
. 07 مجمة كمية التربية الأساسية لمعموم التربوية والإنسانية، ص 4
. 04 أحمد مطر، المرجع السابق، ص 5
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 :قصيدة أوباما

 ..من أوباما

 :لجميع الأعراب شعوبًا أو حكاما

 ..قَرْعُ طناجِرِكُمْ في بابي

 ..أرىَقَني وأطار صوابي

 ..افعل ىذا يا أوباما

 ..اترك ىذا يا أوباما

 ..أمطرنا بَرْداً وسلاما

 .يا أوباما

 ..!وفِّرْ لمعريان حِزاما

 .يا أوباما

 ..!خَصِّص لمطّاسَةِ حَمّاما

 .يا أوباما

لْ لمنممة بيجاما  ..!فصِّ

 ..يا أوباما

 ..قرقعة تَعمِكُ أوىاما

 ..وَسُعارُ الضّجّة من حولي
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 .لا يخبو حتى يتنامى

 ..وأنا رجل عندي شغلٌ 

 ..أكثر من وقت بطالتكم

أطول من حكم جلالتكم 

 ..فدعوني أنذركم بدءا

 :كي أحظى بالعذر ختاما

 .. لست بخادم من خَمّفَكم

 .لأساط قعودًا وقياما

 ..لست أخاكم حتى أىجى

 .إن أنا لم أصل الأرحاما

 ..لست أباكم حتى أُرجى

 .لأكون عميكم قوّاما

 ..وعروبتكم لم تخترني

 !وأنا ما اخترت الإسلاما

 ..فدعوا غيري يتبناكم

 !أو ظمو أبدًا أيتاما

 ..أنا أمثولة شعب يأبى
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 ..أن يحكمو أحد غصبا

 .. ونظام يحترم الشعبا

وأنا ليما لا غيرىما 

سأقطر قمبي أنغاما 

حتى لو نزلت أنغامي 

 !ألغاما.. فوق مسامعكم

 ..نظمًا وشعوبا.. فامتثموا

واتخذوا مثمي إلياما 

 ..أما إن شئتم أن تبقوا

في ىذي الدنيا أنعاما 

 .. تتسول أمنًا وطعاما

أني رجل .. فأصارحكم

 ..في كل محطات حياتي

 ..لم أدخي ضمن حساباتي

!!.. أغناما.. أن أرعى يومًا

 



 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
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 العربية
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Conjonction الّربط Linguistique textual لسانيات النّص 
Réitération التكرير texte النّص 

 
Collocation التّضام La phrae الجممة 
Cohérence الانسجام discours الخطاب 
Contexte الِّسياق cohésion الاتساق 
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Sujet de discour موضوع الخطاب Référencésituationelle إحالة مقامية 

La liaison الإشراك Référence textuelle إحالة النّصية 
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anaphorique 
 إحالة قبمية
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Cataphorique 

 إحالة بعدية

La négation النفي Personale  référence إحالة الضّمائر 
Correspondance المقابمة Référence référence  إحالة أسماء

 الإشارة
Intertexte المقارنة  التنّاص 
Ellipsis الحذف Substitution الاستبدال 
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