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 شكػػػػػػػػػػر وعرفػػػػػػػػػػاف
 ذم أعانني كقدرني عمى إنجاز ىذا العمؿ.أحمد الله حمدان كثيران، ال  

" مختيش شريفة  " ةالأستاذة الفاضمكالعرفاف إلى ـ بجزيؿ الشكر أتقد  
كجؿ  متو، راجية مف المكلى عز  ذم قد  عمى حسف إشرافيا كعمى الجيد ال  

 أف يكفقيا في حياتيا العممية كالعممية.

جنة المناقشة عمى قبكليا كتكبدىا و بجزيؿ الشكر إلى ل  كج  كما أت
 عناء مراجعة كتنقيح ىذا العمؿ.

 .فمكـ مني كؿ الشكر كالتقدير

 

 

 



 

 

 

 داءػػػػػػػػػإى
بؿ كؿ شيء إلى أغمى ما ق أىدم ثمرة ىذا العمؿ إلى مف يذكرىـ القمب

 أممؾ في الكجكد "أمي كأبي" حفظيما الله.

 نجكل، فاطمة، نسيمة، عبد الجميؿ، إيناس، منار :إلى إخكتي

 إلى جميع أىمي كأقاربي كأحبائي

 مشكار الدراسيإلى الأساتذة الكراـ الذيف أشرفكا عمى تككيني طيمة ال

 إلى كؿ مف ساعدني في ىذا العمؿ كلك بالدعاء.

 

 

 

 

 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 مقدمة  



 مقدمة

 أ‌

 

حركة  لاحتكائياحتؿ الركاية مكانة بارزة في الأدب، فيي أنسب الأجناس الأدبية ت   
 الانتشارالأكثر  المجتمع ك الكاقع الإنساني كالتعبير عف ركح الأمة كطمكحيا، فتعتبر

 الأنكاع الأدبية مف حيث الحقيقة الكتابية الفنية.فمقد أصبحت أقكل كتعبيرا، 

فمقد كاكبت الركاية المعاصرة تحكلات المجتمع العربي بمختمؼ أقطاره كبيئاتو كحاكلت  
 كما أنيا اشتغمت بالمكضكعات التاريخية كالاجتماعية كالعاطفية.قضاياه،  استيعاب

شجاعة الطرح كالمغامرة الفنية،  فالركاية الجزائرية ىي ركاية حديثة النشأة، فمقد عرفت 
كىذا راجع إلى الحرية التي اكتسبيا الكاتب بفعؿ الكاقع السياسي الجديد، حيث تمكف المبدع 
مف استقراء مجتمعو كتصكير الحياة كاليمكـ الانسانية،  كالتعبير عف ذاتو كحياتو كىذا ما 

 نسميو بركاية السيرة الذاتية.

مف ىذا المنطمؽ دار ، ك كبيرا بفضؿ شيرتيا ىتماماكاكىذه الأخيرة لقيت ركاجا  
 "فيصؿمف قبؿ الركائي  يات الجزائرية المعاصرة التي كتبتبحثي عمى إحدل الركامكضكع 
" حيث تمكف مف أف يجعؿ لنفسو مكانا ىاما " سجلات الخافيةكالتي جاءت بعنكاف  الأحمر"

 في السرد الجزائرم.

: " الحدكد الذاتية كالمكضكعية في ركاية ب بحثي المكسكـكمف ىنا يأتي عنكاف  
دراسة  -قراءة مف المنظكر الثقافيت الخافية" لفيصؿ الأحمر أنمكذجا  سجلا"ية السير 

 .-كصفية تحميمية

، أسباب مكضكعية ىذا المكضكع اختياري دفعتني إلى كلعؿ مف أىـ الأسباب الت 
ف الركاية الجزائرية المعاصرة ىي ذاتية، حيث تمثمت العكامؿ المكضكعية باعتبار أخرل كأ

سبب آخر يكمف إبداع ليا قيمتيا الخاصة، حيث استمدت مف خصكصية المجتمع ، كأيضا 



 مقدمة

 ب‌

ثقافية مضمرة ذاتية عمى أنساؽ  لاحتكائياتميز ركاية " سجلات الخافية" لفيصؿ الأحمر في 
 كمكضكعية.

لفيصؿ الأحمر ركاية أما السبب الذاتي يكمف في اعتبار الركاية "سجلات خافية "  
، كما أنيا بيا فرصة لي أف أُعر ؼجديدة ، لـ تتناكؿ في البحث العممي مف قبؿ فمقد كانت 

بو لأنو يمثؿ  كالاغتراببالأدب الجزائرم بر بالنسبة لي مف أجؿ التعريؼ كبمثابة اليدؼ الا
ائصو كعاداتو اليكية الجزائرية ، كىذه الركاية لقد مثمت فعلا المجتمع الجزائرم بكؿ خص

 عف الإشكالية الآتية:جكبة كىذا البحث يسعى لإيجاد الأ، كايجابياتوكتقاليده 

 ص الركائي؟ كما مدل تأثيرىا في الن  ، ؟اتية كالمكضكعية في الركايةت الحدكد الذ  كيؼ تجم   
 الأدبية؟. المبدع  المغة الجماليةر صكر كاستحض ككيؼ 
، يتعقبيما خاتمة لى مدخؿ كفصميف مت البحث إالية لقد قسكللإجابة عمى ىذه الإشك  

 كممحؽ.
أما المدخؿ فتناكلت فيو مفيكـ الركاية كركاية السيرة الذاتية. ككاف الفصؿ الأكؿ في   

ؿ عرفت كؿ مف الأك يف ، فالمبحث ثإطاره النظرم مخصصا لتحديد المفاىيـ فقسمتو إلى مبح
كالمكضكعي، كاف لي الحديث عف النقد الذاتي لغة كاصطلاحا ، كما الذاتية كالمكضكعية 

تمثؿ خصائصو  كمرتكزاتو،  كأما المبحث الثاني فخصصتو لمتعرؼ عمى النقد الثقافي 
الثقافية بيف الذاتية نساؽ الأالفصؿ الثاني في الجانب التطبيقي كالذم ىك بعنكاف "تجميات 

كؿ تناكلت فيو الأنساؽ الثقافية الذاتية عمى مستكييف فبالنسبة لممبحث الأكالمكضكعية،  
نساؽ الثقافية الأكؿ نسؽ الذكريات كالثاني النسؽ الأنثكم، في المبحث الثاني إلى الأ

 النسؽ الثقافي. المكضكعية ، كذلؾ درستو مف جانبيف الأكؿ النسؽ الاجتماعي ك الثاني
ائج، كممحؽ بنبذة عف الركائي، ما تكصمت إليو مف نتبخاتمة ضمت كخمص البحث 

 بالإضافة إلى ممخص الركاية كصكر لغلاؼ الركاية.



 مقدمة

 ج‌

ىذه عمى المنيج النقد الثقافي الذم مف كظائفو الابتعاد عف كقد اعتمدت في دراستي   
 قيمتو الجمالية، مرفقا بالكصؼ كالتحميؿ.  ة الانتقائية، كالاىتماـ بالقيمة الثقافية لمنص متجاكز 

فقد كاجيتني صعكبات في  اعترضتوىذا البحث مف الصعكبات التي لـ يخؿ   
 الأكؿ خاصة المبحث الأكؿ لقمة تكفر المراجع فيو. عمى المعمكمات في الفصؿالحصكؿ 

 أىميا:اجع عديدة ف البحث قد استفاد مف المر يجب التأكيد ا
 لعبد الله الغذ امي.ربية نساؽ الثقافية العفي الأة د الثقافي: كتاب النقد الثقافي  قراءفي النق

 .كتاب تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ لآمنة يكسؼ 
  النقد المعاصر لبساـ قطكسكتاب مدخؿ إلى مناىج . 
 التجريب كالتمقي في  استراتيجياتأيضا ببعض أطركحات دكتكراه كأطركحة  بالاستعانة

 الأعرج لمطالبة حسينة بكعاش. اسينيركايات ك 
 لات كمجلات عدة أىميا: مجمة النص.بالإضافة إلى مقا 

كنظرا لمساعدة الأستاذة المشرفة " شريفة مختيش" كدعميا لي، فميا مني كؿ الشكر 
 كالإمتناف ، فجزاىا الله ألؼ خير.
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 مفاىيـ حوؿ الرواية  :أولا
ثرية ن  الأشكاؿ ال مف لمكاقع، فيي تعتبر ان تعد  الركاية مف أكثر الأجناس الأدبية استيعاب

تي تجعميا لإمتلاكيا الخصائص ال  كبير مف القراء،  تي أخذت حظيا الكافر لدل جميكرال  
كليذا مف الصعب إيجاد تعريؼ أك مفيكـ ، إلى كاقع الإنساف اليكمير الأجناس قربا أكث  

 كجامع لمركاية كفف نثرم أك نكع أدبي.شامؿ 

يمي، طويؿ نسبيا بالقياس إلى "فف نثري، تخ :قد يككف أبسط مفيكـ لمركاية ىك أنيا
فف القصة القصيرة، مثلا وىو فف سبب طولو يعكس عالما مف الأحداث والعلاقات الواسعة 

إنسانية وأدبية  مختمفة وفي الرواية تكمف ثقافات، المغامرات المثيرة والغامضة أيضاو 
التعبيرية، الرواية تسمح بأف تدخؿ غمى كيانيا جميع أنواع الأجناس  مختمفة، ذلؾ لأف  

  1."سواء أكانت أدبية أو خارج أدبية

ف الركاية ىي عبارة عف انعكاس لمكاقع الإنساني، فميذا يجب أف يتكفر فييا الخياؿ   كا 
لا يكجد تعريؼ محدد كثابت لمركاية، لكف جميعيا تشترؾ ، كانت طكيمة كذات إثارة كغمكض

 حكادث.في ككف الركاية تعبير عف الكاقع الإنساني كمتعددة ال

لؼ فسيا ألؼ وجو، وترتدي في ىيئتيا أتتخذ الرواية لن"  :عبد الممؾ مرتاض يقكؿ 
رداء، وتتشكؿ أماـ القارئ تحت ألؼ شكؿ، مما يعسر تعريفيا بمقدار ما تستميز عنيا 

يرجع إلى  لياكصعكبة تحديد مفيكـ محدد  2".بخصائصيا الحميمة وأشكاليا الصميمة
 لأجناس الأدبية الأخرل.ارتباطيا المتيف ببقية ا

سرد قصصي نثري "  : مفيكـ لمركاية بعيدا عف الأجناس الأدبية الأخرل فييكك  
طويؿ يصور شخصيات  فريدة مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد، والرواية 

                                                      
 27، ص2015، 02اف، طبنسسة العربية لمدراسات كالنشر، لتقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤ  :آمنة يكسؼ - 1
في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالأدب سمسمة عالـ  :عبد الممؾ مرتاض - 2

‌11ص 1998،، 01 المعارؼ، الككيت، ط
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شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصور الكلاسكية والوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظيور 
 1".البرجوازية الطبقة 

ىي إلا حكايات  الرواية في مجمميا ما"  :عرفيا أيضا )محمد معتصـ( بأف كما 
  2" .وأحداث يشد بعضيا بأطراؼ بعض

الركاية نكع مف أنكاع السرد تتناكؿ  ف  فإ ،التي سبؽ ذكرىاكعميو مف خلاؿ التعاريؼ   
دبي عف الآخريف ىك أنو مجمكعة مف الأحداث التي تنمك كتتطكر، كما يميز ىذا الجنس الأ

 منفتح عمى كؿ الأنكاع الأدبية الأخرل.

إلى الكاقعية كغيرىا مف الأشكاؿ، كمف  البكليسيةكاية الر مف كاية أشكاؿ الر  تعددت
ىذا الفف الذم لقي اىتماما كبيرا مف قبؿ الدارسيف  " ركاية السيرة الذاتية "، بيف ىذه الأشكاؿ

رة في ميدىا معركفة كثيرا في الثقافة العربية لعدة أسباب كالباحثيف مؤخرا، فمـ تكف السي
لة، كعندما امتزجت الركاية بالسيرة اءكقكع في فخ النقد كالخكؼ مف المسكالخكؼ مف ال

ىك متخيؿ في قالب فني جديد سمي بالركاية السيرية، كالتي  ىك كاقعي كمع ما جمعت ما
 ة المغاربية بشكؿ خاص.تجسدت في الركاية العربية بشكؿ عاـ كفي الركاي

كقد تييأ لو  ،يرة بكجو عاـ جنس أدبي ممتد الجذكر في عالـ الكتابة كالتأليؼإف الس  
أف يشؽ طريقو ضمف أجناس أدبية نثرية متعددة، بفضؿ مضمكنية كأسمكبية ميزتو عف باقي 

 الأنكاع الأدبية.

ت اىتماما كبيرا مف اتية مف أىـ المصطمحات التي ناليرة الذ  يعد مصطمح ركاية الس  ك 
الجنس الأدبي في الساحة طرؼ المفكريف، كىذا إف دؿ عمى شيئ يدؿ عمى أىمية ىذا 

 ويقصد بو الغالب الفني الذي يزاوج فيو الكاتب في عرض أحداث حياتو )الواقعية( "الأدبية 

                                                      
 .179، ص 1986، 01س، طمعجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العمالية، تكن :إبراىيـ فتحي - 1
‌17، ص2010، 01العربية لمعمكـ ناشركف،  لبناف، ط ،بنية السرد العربي :محمد معتصـ - 2
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يجاد الترابط والإتساؽ بيف الأح داث والشكؿ الروائي، الذي يعتمد عمى السرد والتصوير، وا 
الفنية، واستخداـ الخياؿ استخداما محدودا في تجسيد ىذه الأحداث )الحقيقية( والمجوء 
إلى الحوار في تجسيـ المواقؼ، والكشؼ عف أبعاد شخصيتو... مع حسف صياغة 

 1الأسموب جملا وعبارات."

 ثانيا: ماىية السيرة الذاتية

في مطمع القرف  ر مصطمح السيرة الذاتية إلى حيز الوجود لأوؿ مرة،و ظي" برز ك
ـ وذلؾ 1809التاسع عشر، في معجـ )أوكسفورد( الإنجميزي الذي يرجع تاريخو إلى عاـ 

 2."في مقاؿ ؿ )روبرت ساوشي( عف حياة المصور البرتغالي )فرانسيسكو فييريرا(

فيذا يعني أف السيرة الذاتية تعتبر مف المكاضيع التي شغمت العديد مف الباحثيف 
ليست كليدة الأمس القريب بؿ ارتبط  باعتبارىاالعصكر التاريخية، كذلؾ كالدارسيف عمى مر 

ظيكرىا بالعصكر التاريخية الأكلى، كىذا ما أدل إلى تعدد تعريفاتيا كاختلافيا مف باحث إلى 
آخر، كعمى الرغـ مف تعدد ىذه التعريفات كاختلافيا، إلا أف ذلؾ لا يعني عدـ اشتراكيا في 

 التي تعد أساس السيرة الذاتية.بعض النقاط الجكىرية 

يرل "مكريس جانجي" أف السيرة الذاتية فف يكناني، استخدمت فيو كممتا )الترجمة/ 
كالسيرة الذاتية( بكصفيما اصطلاحيف يعبراف عف معنى كاحد، كيعنياف تحديدا ىذا النكع مف 

صطمحا مككنا مف الكتابة التي يركل فييا المؤلؼ حياتو بقممو، كلذا أطمؽ عميو الغربيكف م
 graphienبمعنى الحياة ك    bois ىيكالمقاطع الثلاثة   auto biographieثلاثة مقاطع 

" في كتابو السيرة الذاتية فيميب لوجوف"  :بمعنى ذاتي. كيعرفيا   autoأم الكتابة ك   
 كي استعادي نثري يقوـ بو شخص واقعي عفحبأنيا " ،1975التاريخ الأدبي عاـ ثاؽ ك يالم

                                                      
، 01الكراؽ لمنشر كالتكزيع، ط ،السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث )رؤية نقدية( :شعباف عبد الحكيـ محمد - 1

 .75، ص2015
‌.42، ص1992ية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لكنجماف، مصر، أدب السيرة الذات :عبد العزيز شرؼ - 2
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وجوده الخاص، وذلؾ عندما يركز عمى حياتو الفردية، وعمى تاريخ شخصيتو بصفة 
ي " كياف أدبي ىتحت الأدب حيث  –السيرة  –تندرج خاصة. وىي عند " بيرس لوبوؾ" 

متمرد، بؿ دائـ التمرد عمى الأشكاؿ والقواعد الأدبية، وىي صعبة المراس، وغير 
 1".منطقية

دىر ىذا الفف كتعددت صكره الأدبية كاليكميات كالمذكرات منذ بداية القرف العشريف از  
 .كالاعترافاتكالذكريات 

أذكر مف اليكميات )يكميات نائب في الأرياؼ لتكفيؽ حكيـ( كمف المذكرات )مذكراتي  
 في نصؼ قرف لأحمد شفيؽ، مذكراتي لعبد الرحماف الرافعي(

لسيرة، أم مزج الكاقعي مع اتية ىي مزج الكاتب بيف جنسي الركاية كافالسيرة الذ  
المتخيؿ مف أجؿ إعطاء صكرة أك نص إبداعيا متميز، كيفسح لنفسو مجالا كاسعا في 
الكتابة، كالأمثمة كثيرة في أدبنا العربي منيا ) ركاية الأياـ لطو حسيف، كزىرة العمر كسجف 

 مة لكاتب ياسيف..(برا إبراىيـ، نججياتي لأحمد أميف، البئر الأكلى لالعمر لتكفيؽ الحكيـ، كح

كغيرىا مف ركايات السيرة الذاتية التي لقت ركاجا كبيرا، كأعطت دفعا كبيرا لمحركة الركائية 
 العربية.

 

 

                                                      
دراسة في التأىيؿ ... كالتشكيؿ، شركة الأمؿ لمطباعة كالنشر،  -ركاية السيرة الذاتية في مصر :ممدكح فراج النابي - 1

 .34، ص2011، 01القاىرة، ط



 

 

 

 

 

 

 
 

 اتية والموضوعيةالذ  تحديد مفيومي  :المبحث الأوؿ

 .(خصائصو ومرتكزاتو)المبحث الثاني: النقد الثقافي 
 

 

 

 

 

 المفاهيم تحديد: الأول الفصل
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 اتيةمفيوـ الذ   :أولا 

 :غويم  المفيوـ ال - أ

الذات النفس والشخص، يقاؿ في الأدب معجـ الكسيط " "كردت كممة )الذات( في 
 1."نقد ذاتي يرجع إلى آراء الشخص وانفعلاتو وىو خلاؼ الموضوعي

 ،عداه يخصو ويميزه عف جميع ما الذاتي لكؿ شيء ما"  "معجـ التعريفات"كفي  
 .2"وقيؿ ذات الشيء نفسو وعينو وىو لا يخمو عف العرض

كمف خلاؿ المفيكميف المغكييف لمذاتي، أنيا تحمؿ نفس المعنى كىك بمعنى أف ذات  
 ىك جكىره كىكيتو كشخصيتو. الشيء

 : الاصطلاحيالمفيوـ - ب

ىو ذاتي، ويمكنيا أف تشير أيضا لمذات نفسيا  خاصية ما" :ياتعرؼ الذاتية بأن  
 3"كمفيوـ وليس كفرد.

 4."مواقفنا الشخصية ورغباتنا الفرديةو لنا وأىوائنا، الذاتية تقضي بإتباع ميو "  :كأيضا

كيمكف أيضا فيـ الذات بأنيا معتقدات الفرد حكؿ ذاتو التي تتضمف صفاتو الجسمية  
 ، ككعي الفرد عمى ما ىك عميو مف صفات.كالاجتماعيةكالنفسية 

 

 

                                                      
 .307، ص04،2004ط ر، معجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مص :مجمع المغة العربية - 1
 .93ص  معجـ التعريفات، دار الفضيمة، القاىرة،  :الشريؼ الجرجاني - 2
 .45، ص2015، 01تكبقاؿ لمنشر، ط يبقي،ترجسف  : معايير العممية،محمد اليلالي - 3
‌.48المرجع نفسو، ص - 4
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 : اتيقد الذ  الن   - ج

لالو الفرد معرفة مواطف شعور إيجابي ناضج يمتمس مف خ"  : اتي ىكقد الذ  الن   إف  
القوة ومواطف الضعؼ بصدؽ وموضوعية، أي أنو يقيسيا ويقيميا ولا ييمشيا، ونقد 
الذات ليست لو أوقات محددة ولكف لو عقميات محددة تجيد قراءة نفسيا ومحيطيا 
نما تأخذ بأسباب النجاح والوصوؿ إلى  وبالتالي لا تخشى مواجية الأعداء أو التحديات وا 

 1".ف طريؽ التخطيط الجيد والإستفادة مف أخطاء الماضياليدؼ ع

إما أف يكوف إيجابيا أو سمبيا، فالنقد الإيجابي لمذات يؤدي بالمرء غالبا ىذا النقد "  
إلى تقدير ذاتي إيجابي مرتفع، والعكس صحيح عندما يمتمؾ المرء نقد ذاتي سمبي بحيث 

 2."وما لا يمكف أف يفعؿ أو يشعر بويممي عمى الفرد بشكؿ شعوري ولا شعوري ما يمكف 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                      

جامعة أسيكط،  –ة العممية لكمية التربية أحمد الحسيني ىلاؿ: دينا عمى السعيد عيسى، دراسة لبعض المتغيرات، المجم‌- 1
-08تاريخ الإطلاع عميو  https://www.mfes.journals.ekb.eg 157، ص2022، فبراير 02، العدد38المجمد 

 .35: 11عمى الساعة  04-2023
‌.157 المرجع‌نفسه،‌‌ص‌- 2

https://www.mfes.journals.ekb.eg/


تحديد المفاىيـ           الفصؿ الأوؿ:                                                    

13 

 :مفيوـ الموضوعيةثانيا: 

 : غويالمفيوـ الم   - أ

"موضوعية " في معجـ المغة العربية المعاصرة "مفرد" اسـ مؤنث  "كردت لفظة
منسوب إلى موضوع غير قاس، والموضوعية مذىب يرى أف المعرفة ترجع إلى حقيقة 

 تعني ىنا المكضكعية بالحيادية كعدـ التحيز. 1".الذات المدركة وعكسيا الذاتية 

 : الاصطلاحيالمفيوـ  -ب

اتية، كعدـ التحيز لأم رأم شخصي، عف الذ   الابتعادالمكضكعية عمكما تطمؽ عمى 
 جماعي جاىز مسبقا. أك

بالموضوع مثار النظر، وتتناولو بالبحث والدراسة بعيدا  الالتزاـيشير إلى " :أيضا 
ة ورغباتنا، ومف ثـ في ترادؼ )الحياد( وتقابؿ تنا وآرائنا المسبقمعاتنا وتحيزاعف تط

)الذاتية( وتعبر عف القدرة عمى استبعاد المشاعر والعواطؼ عند تناوؿ الوقائع وتفسيرىا 
 2."وعدـ إصدار أحكاـ أخلاقية أو قيمية بشأنيا

ي معالجة الظواىر باعتبارىا أشياء ليا وجود خارج"  :كتعرؼ كذلؾ عمى أنيا 
مستقؿ عف وجود الإنساف، والشيء الموضوعي ىو ما تتساوى علاقتو بمختمؼ الأفراد 

                                                      
أنمكذجا، مذكرة  -المكضكعاتي في النقد العربي، كتاب المنيج المكضكعي لعبد الكريـ حسف المنيج :رميسة بعطكط - 1

مكممة لنيؿ شيادة الماستر في ميداف المغة كالأدب العربي، إشراؼ ككثر ثامف، جامعة العربي بف مييدم  "أـ البكاقي"، 
 .04، ص2014/ 2013

 .48ع سابؽ، صمرج نرجس يبقي، ،معايير العممية :محمد اليلالي - 2
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الزاوية التي يلاحظوف منيا، والباحث الذي يتحرى الموضوعية  تالملاحظيف ميما اختمف
 1"في الدراسة يتناوؿ الظاىرة كما ىي وفي صورتيا الواقعية، الحياد التاـ وعدـ التحيز

لة كصؼ المكجكد أك الشيء بككنو مكضكعا، تنظر إلى فالمكضكعية ىنا ىي حا 
غياب لكؿ عوامؿ "  : يقكؿ صلاح قنصكة بأنيا، شياء عمى حقيقتيا كما ىي بالكاقعالأ

 2". التحيز، وكؼ لتأثيرىا

السميـ  للاستخداـما ينتج عف التأثير المناوئ " :أما " جيسكف" فيعرفيا بأنيا 
، وىو تأثير دوافع الشخص وعرفو وقيمة وموقفو لمشواىد، والبيانات المتاحة لمباحث

، فأف تكوف موضوعيا معناه " ألا تتأثر بدوافعؾ وعرفؾ وقيمؾ وموقفؾ الاجتماعي
 3" .الاجتماعي

عف كؿ ما ىك ذاتي كعف  الابتعادىنا جيسكف أراد أف يقكؿ يجب عمى الشخص  
 الحكـ بالتفكير الشخصي.

أو بحسب صميبا وصؼ لما ىو  –ىو موضوعي  سمة ما"  : لقد عرفت أيضا
موضوعي كائنا ما كاف معنى ىذه الكممة، وىي بنحو خاص موقؼ استعداد فكري لدى ذلؾ 
الذي )يرى الأشياء كما ىي( الذي لايشوىيا لا بضيؽ فكري ولابتمذىب أو تحزب أو 
بحسب صميبا وىي بوجو خاص مسمؾ الذىف الذي يرى الأشياء ما ىي عميو فلا يشوىيا 

 4"ضيقة، أو بتحيز خاص. بنظرة

                                                      
مجمة ىيركدكت لمعمكـ الإنسانية  البحكث الإنسانية كالإجتماعية بيف المكضكعية كالذاتية،  :الحكاس غربي - 1

  https:// aspj.cerist.dz.12ص 2019-12، 10، 03، العدد 03المجمد  ، 1945مام  8جامعة كالإجتماعية، 
 .00: 12عمى الساعة  2023-04-07تاريخ الإطلاع عميو 

 .65، ص2007المكضكعية في العمكـ الإنسانية، دار التنكير، القاىرة،   :صلاح قنصكة - 2
 .66/ 65المرجع نفسو، ص - 3
 02النظريات العامية الحديثة،  مركز التأىيؿ لمدراسات كالبحكث، السعكدية، مج ، :حسف بف محمد حسف الأسمرم - 4

‌.852ص 
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لممكضكعية، بأف المكضكعية ما ىك مجرد مف  الاصطلاحيةتمحكرت ىذه المفاىيـ  
الغاية الشخصية، يستمزـ أف تككف الحقائؽ عممية مستقمة عف قائمييا بعيدة عف التأثر 

 بأىكائيـ كميكليـ كمصالحيـ الشخصية.

لتو بحسب مستكيات يمكف تصكر حجـ دكر مصطمح المكضكعية بالنظر إلى دلا 
 : مختمفة في دائرة الفكر كالعمـ كىي

 تعد المكضكعية تجردا مف كؿ حكـ مف أحكاـ القيمة : دلالتيا القيمية -1
كىي تتجاكز التعريؼ التقميدم كالمكضكع المعركؼ، كىنا تبرز  : دلالتيا المعرفية -2

 المدارس الفمسفية المختمفة.
 امؿ النفسية في تشكيؿ المعرفة.تعد تمحيص لأثر العك  : دلالتيا النفسية -3
أك التكاضع حكؿ المعايير كالتدابير السائدة في  الاتفاؽالتي تشير إلى  : دلالتيا الثقافية -4

المناخ الفكرم عند بحث مكضكع ما، كالسائد ىك ما اتفؽ عميو المجتمع العممي في ذلؾ 
 1الكقت".

أف كجية النظر الذاتية تركز اتية كالمكضكعية شكلاف متضاداف، الفرؽ بينيما الذ   إف   
 عمى التفسير الشخصي لممكضكع، بينما تستند كجية النظر المكضكعية إلى بيانات كاقعية.

 : قد الموضوعيالن   -ج

أف يطمب مف الناقد ألا ينظر إلى تحقيؽ مصمحة ما، "  : قد المكضكعي ىكالن  
شيء( كما ىو عمى حزبية كانت أـ شخصية، في العمؿ الذي يتولى نقده وأف يرى ) ال

 2."حقيقتو

                                                      
 .858العممية الحديثة، مرجع سابؽ، ص  النظريات :حسف بف محمد حسف الأسمرم - 1
‌.22،‌ص‌0991سرحان:‌النقد‌الموضوعً،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌سمٌر‌‌- 2
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، فيك دليؿ عمى التقدـ الأدبي كالحضارم، الارتقاءالنقد المكضكعي يساعد النقد عمى  
 لأنو يعتمد عمى دراسة كتحميؿ كمناقشة.
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 وتمظيراتو الثقافي النقد:  الثاني المبحث

 : قافي )لغة / اصطلاحا(قد الث  مفيوـ الن   : أولا

 :دقمفيوـ الن   -1
 :المفيوـ المغوي - أ

أف النقد خلاؼ النسية، والنقد والتنقاد : "في معجـ "لساف العرب"  "ابف منظكر"يدرج 
خراج الزيؼ منيا، أنشد   : بويوستمييز الدراىـ وا 

 نفي الدنانير تنقاد الصياريؼ.       تنفي يداىا الحصى في كؿ ىاجرة 

 .1"أعطاه فانتقدىا أي قبضيا ا:إياىا نقد اً ىا وتنقدىا ونقدددىا، نقدا وانتقوقد نقدىا، ينق

نقد الشيء نقدا نقره ليختبره، أو  : "ككذلؾ كردت لفظة نقد في "المعجـ الكسيط" 
)...( ونقد الدراىـ والدنانير وغيرىما نقدا، وتنقادا ميز جيدىا مف  وليميز جيده مف رديئ

 .2"أو حسفرديئيا، ويقاؿ نقد النثر ونقد الشعر، أظير ما فييما مف عيب 

ذا بحثت عف ماىية المصطمح في معجـ "مقاييس المغة" فقد أجده عمى النحك التالي   كا 
 .3"نقد الدرىـ وذلؾ أف يكشؼ عف حالو في جودتو أو غير ذلؾ" 

بية مختمفة، أنيا تحمؿ مف خلاؿ المفاىيـ الثلاثة التي أخذتيا مف معاجـ لغكية عر  
خراج المزيؼ منيا، كاقييممعنى ت  لتمييز بيف الجيد كالردمء.يا كا 

 

 

                                                      
 .4517ص ، عبد الله عمي الكبير كآخركف، دار المعارؼ، مصر، د ط  : لساف العرب، ت.ج :ابف منظكر -1
 .944معجـ الكسيط، مرجع سابؽ، ص  :مجمع المغة العربية -2
 .467، ص5عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر كالنشر كالتكزيع، مصر، ج: ج-مقاييس المغة، ت :أحمد ابف فارس -3
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  :الاصطلاحيالمفيوـ  - ب

يعرؼ " النقد" بأنو يقدـ قراءة ذاتية حكؿ مكضكع ما أك فكرة معينة كالتعبير عف 
" الذم كاف الانطباعي، كىذا ما يعرؼ ب " النقد كالانطباعمكقؼ قد يككف مبنيا عمى الذكؽ 

قد يتبنى عمى أسس ضكابط عممية سائدا في النقد العربي القديـ في العصر الجاىمي، أك 
 .الميـ أف يقدـ المتمقي تفسيرا كشرحا لممكقؼ كأف يككف قادرا عمى التمييز

وظيفتو ودوره في أنو القاضي الحاكـ بالصواب أو " : النقد أف"سكاليني" اعتبر  
 .1"الخطأ

تابات إنطاؽ المعاني الخرساء النائمة في الك" :كأما "ميشيؿ فككك" فقد رأل أف النقد 
متسـ  ،التي يكتبيا الأدباء عبر القروف الطواؿ فكأف النقد تمرير خطاب سجيف قديـ
وأكثر  ،بالصمت في نفسو، في الخطاب الأدبي أخذ أكثر ثرثرة، وفي الوقت ذاتو أقدـ قدما

 2" .معاصرة

قيمتو  وبيافعندىـ التقدير الصحيح لأي أثر فني  فيو" :قكؿأحمد الشايب فيكيعرفو  
 3."تو ودرجتو بالنسبة إلى سواهفي ذا

براز عيكبو   مف خلاؿ ىذه التعريفات فالنقد ىك تقييـ أك بمعنى آخر تحميؿ لمشيء كا 
 كمحاسنو مف طرؼ متخصص الذم يسمى " الناقد". 

 

 
                                                      

الأنساؽ الثقافية في ركاية " السراب" لنجيب محفكظ، مذكرة تخرج مقدمة لنيؿ شيادة  :أميف طراد ،محمد البشير التجاني- 1
، 2021/ 2020" الكادم " ،  –ة، جامعة الشييد حمة لخضر الماستر في المغة كالأدب العربي، إشراؼ يكسؼ بديد

 12ص
  12 ص المرجع نفسو، - 2
‌116، ص1994، 10أصكؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط :أحمد الشايب - 3
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 :قافةمفيوـ الث   -2

العالمية، نظرا لأىميتيا في حياة الفرد  الآدابتتمتع الثقافة بمكانة مرمكقة في 
نيا جزءا لا يتجزأ مف ىذه الحياة، لذلؾ فإف تحديد المفاىيـ كالتحكـ فييا ىك كالجماعة كك 

مدخؿ أساسي لكؿ بحث أك دراسة عممية، فيذه الدراسة غير صحيحة إلا بتعريؼ المصطمح 
 عمى أنو الأساس الذم تقكـ عميو، كلفيمو لا بد مف الرجكع إلى أميات المعاجـ.

 : المفيوـ المغوي - أ

 قفاً الشيء ث   ثَقِفَ "  :ؼ( في معجـ " لساف العرب" بمعنى -ؽ  –كردت مادة )ث  
قؼ الرجؿ ثقافة أي صار يـ... وث  ؼ حاذؽ ف  ق  وث   ثَقِفَ قؼ ووثقوفة حذقو، ورجؿ ث   قافاً ػػػوث

 1".حاذقا ففيفا

التقى معنى الثقافة بالمعنى الحديث الذم طكرتو القكاميس الغربية فقد أخذ معناىا  
 الخفة كالفطنة.يدكر حكؿ البراعة ك 

فالثقافة ، ثقؼ صار حاذقا فطنا فيو ( ثقفاً ثَقِفَ فقد وردت بمعنى ) ":معجـ الكسيط"كأما في 
 2".فيي العموـ والمعارؼ والفنوف التي يطمب الحذؽ فييا

ىذا الكلاـ مف فلاف ورجؿ  ت  قف  وث   ": فقد جاءت بمعنى "معجـ مقاييس المغة"كفي  
 3.يسمعو عمى استواء. ويقاؿ ثقفت بو إذا ظفرت بو اثقؼ لقؼ، وذلؾ أف يصيب عمـ م

معنى تصب في معظميا فكمف خلاؿ التعريفات المغكية لمثقافة في القكاميس العربية،  
 كاحد كىك الفطنة كالذكاء كالبراعة كسرعة التعمـ.

 

                                                      
‌492ابن‌منظور:‌لسان‌العرب،‌مرجع‌سابق،‌ص‌‌- 1
‌99مجمع‌اللغة‌العربٌة:‌معجم‌الوسٌط،‌مرجع‌سابق،‌ص‌‌- 2
‌393أحمد‌ابن‌فارس:‌مقاٌٌس‌اللغة،‌‌مرجع‌سابق،‌ص‌‌- 3
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 :الاصطلاحيالمفيوـ  - ب

ريؼ محدد يختمؼ مفيكـ الثقافة مف باحث إلى آخر، كليذا يستحيؿ الإشارة إلى تع
ليا، لأنيا عرفت تطكرا مع تطكر الزمف، فيي تعتبر الكعاء الحامؿ للأفكار كالبصمة التي 

 تميز الفرد عف غيره مف الأفراد.

فة اقبأف الث :"الذم قاؿ "إدكارد تايمكر"كلعؿ أشير مفيكـ كأقدمو لمثقافة ىك مفيكـ  
والأخلاؽ والقانوف والعادات ىي ذلؾ الكؿ المركب الذي يشمؿ المعرفة والمعتقدات والفف 

 1".وكؿ القدرات الأخرى التي يكتسبيا الإنساف بوصفو عضوا في المجتمع

فمف خلاؿ ىذا المفيكـ فالثقافة تشمؿ كافة جكانب حياة الإنساف الفكرية كالأخلاقية  
 كالعقدية.

أحد عمماء الإجتماع المحدثيف في أكائؿ الستينات،  "ركبرت بيرستد"كحسب رأم  
ىي ذلؾ الكؿ المركب الذي يتألؼ مف كؿ مانفكر فيو، أو نقوـ بعممة  : "رفيا بقكلوفيع

كالجدير بالملاحظة ىنا أف الثقافة عبارة عف شيء مركب يتمثؿ في  2"كأعضاء في المجتمع
 الجانب الفكرم كالسمككي كالمادم.

ياض" يعرفيا كأما مف المنظريف العرب الذيف قدمكا مفيكما لمثقافة نجد "حساـ الديف ف 
الثقافة ىي التي تمنح الإنساف قدرتو عمى التفكير في ذاتو، وىي التي تجعؿ منو " :بقكلو

كائنا يتميز بالإنسانية المتمثمة بالعقلانية والقدرة عمى النقد والإلتزاـ الأخلاقي وعف طريقيا 
 3"نيتدي إلى القيـ ونمارس الإختيار

                                                      
، 2003كفاء عبد القادر، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  : الدراسات الثقافية، تر :زيكديف ساردار، بكريف فاف لكف -1

 .08، ص558العدد 
 .04، ص2017، مصر، الاجتماعالثقافة كالمغة، مكتبة قسـ عمـ  :حساـ الديف فياض -2
 .06المرجع نفسو، ص -3
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عمى معرفة أنفسنا كاكتشافيا، كما أنيا تتميز  فالثقافة جزء ميـ في حياتنا فيي تساعد 
 كالقدرة عمى التحميؿ. الالتزاـ، الاكتساببطبيعة الحاؿ بعدة خصائص كميزات أبرزىا 

 :قافيقد الث  مفيوـ الن   -3

يعد النقد الثقافي مف أىـ التكجيات النقدية التي عرفيا العالـ الغربي لما بعد الحداثة 
التي اعتبرت الأدب ظاىرة لسانية فنية  ،سيميائية كالمسانيةظير كرد فعؿ عمى البنيكية كال

كجمالية، مستبعدة بذلؾ الطركحات الثقافية التي تحتكييا الأنساؽ المغكية في الخطاب كلقد 
كانت أكؿ ممارسة لمنقد الثقافي في أكربا مع بداية القرف الثامف عشر، لكنيا ممارسات لـ 

مف القرف العشريف، كذلؾ حيف طرح "فينست  التسعيناتترؽ إلى مستكل معرفي إلا مع بداية 
ليتش" الباحث الأمريكي مصطمح "النقد الثقافي" تعبيرا عف مشركعو النقدم المتمثؿ في 

 1بتحميؿ الخطاب. الاىتماـ

ذا كاف "ليتش" أكؿ مف حدد مصطمح النقد الثقافي عند الغرب، فإف "عبد الله  كا 
 أعمف مكت النقد الأدبي. الغذامي" يعد أكؿ مف عربو كأكؿ مف

فرع مف فروع النقد النصوصي العاـ، وثـ فيو احد عموـ المغة، وحقوؿ "  : فعرفو بأنو
)الألسنية( معني بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو 

ىو كذلؾ سواء بسواء. ومف  وأنماطو وصيغو، ما ىو غير رسمي وغير مؤسساتي وما
ث دوؿ كؿ منيا في حساب المستيمؾ الثقافي الجمعي. وىو لذا معني بكشؼ لا حي

نما ىمو كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة البلاغي )  الجمالي، كما ىو شأف النقد الأدبي، وا 
  2."الجمالي(

                                                      
عبد‌الله‌الغذامً:‌النقد‌الثقافً‌قراءة‌فً‌الأنساق‌الثقافٌة‌العربٌة،المركز‌الثقافً‌العربً،‌الدار‌البٌضاء،‌المغرب،‌‌- 1

‌،‌بتصرف‌32-30م،‌ص‌13‌،2115ط
 84 - 83المرجع نفسو، ص - 2
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ىك مخبئ تحت أقنعة الأبنية المغكية كالبلاغية  كعميو فإف النقد الثقافي يكشؼ كؿ ما 
 نساؽ المضمرة.يعني الكشؼ عف الأ

  : كعمى عكس تعريؼ "عبد الله الغذامي" يعرؼ النقاد الثقافيكف النقد الثقافي عمى أنو
ليس منيجا بيف مناىج أخرى أو مذىبا أو نظرية كما أنو ليس فرعا أو مجالا متخصص "

بيف فروع المعرفة ومجالاتيا بؿ ىو ممارسة أو فاعمية تتوفر عمى دراسة كؿ ما تفرزه 
قولا أو ة مف نصوص سواء أكانت مادية او فكرية، ويعني النص ىنا كؿ ممارسة الثقاف

 1."فعلا يولد معنى أو دلالة

قافي نشاط وليس مجالا معرفيا خاصا قد الث  إف الن  "  : بقكلو "يزا برجرأثر أر "كعرفو 
بذاتو، )...( فإف النقد الثقافي كما اعتقد ىو ميمة متداخمة، مترابطة متجاوزة، 

اؿ والنقد وأيضا التفكير دة)...( وبمقدور النقد الثقافي أف يشمؿ نظرية الأدب والجممتعد
 2."الفمسفي

النقد الثقافي في أبسط مفيوماتو ليس بحثا أو تنقيبا " :يعرفو بقكلو "سمير خميؿ"أما  
نما ىو تبحث في أنساقيا المضمرة وفي مشكلاتيا المركبة والمعقدة وبذلؾ  في الثقافة وا 

شاط إنساني يحاوؿ دراسة الممارسات الثقافية في أوجييا الإجتماعية والذاتية بؿ فيو ن
 3."ىو في تموضعاتيا كافة

أم يتناكؿ مختمؼ أشكاؿ الثقافة كأنظمتيا المضمرة كتحميؿ كتفسير دكف إيثار إك إقصاء أك 
 تفضيؿ  إحداىا عمى الأخرل.

                                                      
 .05، ص2007، 01قاىرة، طتماريف في النقد الثقافي، دار ميريت، قصر النيؿ ال :صلاح قنصكة -1
، 603العدد -02النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، تر )كفاء غبراىيـ، رمضاف بسطاكيس( ط :أرثر أيزابرجر -2

 .31 – 30ص
 .03ص 2013، 03فضاءات النقد الثقافي مف النص إلى الخطاب، دار نكر لمنشر، العراؽ، ط :سمير خميؿ -3
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شاط فكري يتخذ مف الثقافة إف النقد الثقافي كما يوحي اسمو، ن" :كيمكف القكؿ 
بشموليتيا موضوعا لبحثو وتفكيره ويعبر عف مواقؼ إزاء تطوراتيا وسماتيا وبيذا المعنى 

 .1"يمكف القوؿ إف النقد الثقافي نقد عرفتو ثقافات كثيرة ومنيا الثقافة العربية قديما وحديثا

 .ومرتكزاتو خصائصو الثقافي النقد : ثانيا
 : والخصائص‌- أ

 : د الثقافي عف غيره مف المناىج كالنظريات بجممة مف الخصائص كالمميزات نجديتميز النق

 : التكامؿ -1

كىك مف سمات النقد الثقافي أم أنو لا يرفض الأشكاؿ الأخرل مف النقد كلا يتكقؼ  
نما يتجاكزه فيك يرفض ىيمنتو المتفردة كانحصاره عمى دراسة  عند أدكاتو كالنقد الأدبي مثلا كا 

 مساني كالجمالي مف الخطاب.الجانب ال

 : التوسع -2

يتكسع النقد الثقافي عمى مجالات متعددة بحيث يككف منفتحا عمى النشاط الإنساني  
بيدؼ الكصكؿ إلى تحميؿ نقدم ثقافي منفتح فيك لا يقتصر في مجاؿ الأدب كالنقد فقط 

نما يتجاكز إلى مجالات أخرل كالإعلاـ كالأنثربكلكجيا كالتاريخ ...إل خ، فيك لا يكتفي كا 
 بالنظرة السطحية لمنص بؿ يغكص في أعماقو.

 

 

 

                                                      
، 2002، 03ط -دليؿ الناقد الأدبي، الدار البيضاء المغرب، المركز الثقافي العربي: سعد البازغيميجاف الركيمي،   -1

 .306 -305ص
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 : الشموؿ -3

يعتبر النقد الثقافي مجالا شاملا منفتحا لكؿ جكانب الحياة الإنسانية مما يكسبو قيمة  
جديدة يتجاكز بيا قيمة النقد الأدبي كالمتمثمة في الكشؼ كالتطكير كالبحث عف القكانيف 

 .1الجديدة

 : الاكتشاؼ -4
أك العمؿ عمى دفع الباحثيف إلى الكشؼ  الاكتشاؼييدؼ النقد الثقافي إلى محاكلة  

عف مكاطف جماؿ جديدة سكاء في النصكص الأدبية أك غيرىا مف خلاؿ ربطيا بسياقيا 
 الفكرم الإنساني.

يمكف تحديدىا في ثلاث نقاط  "ليتش" كفيما يخص خصائص النقد الثقافي عند  
 : أساسية كتتمثؿ في

يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت إطار التصنيؼ المؤسساتي لمنص الجمالي، بؿ ينفتح  لا‌- أ
لا ما  إلا ما الاىتماماتعمى مجاؿ عريض مف  ىك غير محسكب في حساب المؤسسة، كا 

 .ىك غير جمالي في عرؼ المؤسسة، سكاء خطابا أك ظاىرة
تأكيؿ النصكص  مف سنف ىذا النقد أف يستفيد مف مناىج التحميؿ العرفية مف مثؿ‌- ب

 كدراسة الخمفية التاريخية، إضافة إلى إفادتو مف المكقؼ الثقافي النقدم كالتحميؿ المؤسساتي.
تركيزه الجوىري عمى أنظمة إف الذي يميز النقد الثقافي المابعد بنيوي ىو "  - ج

وأنظمة الإفصاح النصوصي، كما ىي لدى بارت وديريدا وفوكو. خاصة في مقولو  الخطاب
خارج النص، وىي مقولة يصفيا ليتش بأنيا بمثابة البرتكوؿ لمنقد  لا شيءدريد ف 

 2."الثقافي المابعد البنيوي

                                                      
‌.13، 10، ص2003أسئمة النقد الثقافي، مؤسسة أدباء مصر، في الأقاليـ الميناء،  :مصطفى الضبع :ينظر -1

‌.32ة‌العربٌة،‌مرجع‌سابق،‌ص‌عبد‌الله‌الغذامً:‌النقد‌الثقافً‌قراءة‌فً‌الأنساق‌الثقافٌ‌- 2
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  ":عبد الله الغذامي""الشعرنة" التي نادل بيا " قافي قد الث  ككذلؾ مف خصائص الن   
و وسـ نتاج أمة أو ثقافة أمة بأنيا مشعرنة لأف الشعر العربي لـ يفقد انتماءه إلى سياقات"

 1."الثقافية والمعرفية

كمف خلاؿ ىذه الخصائص أجد أف النقد الثقافي استطاع بفضؿ انفتاحو تجاكز النقد  
 الأدبي التقميدم.

 ومرتكزات -ب
 : تتمثؿ ىذه المرتكزات كالمفاىيـ الفكرية في العناصر التالية

  : الوظيفة النسقية -1
قد حدد ست  "سكفبركماف جاك"ية ماداـ يرل الغذامي أنو لا بد مف ربط النقد الثقافي بالنسق

التنبييية كالشاعرية كظائؼ لستة عناصر كىي النفعية كالتعبيرية كالمرجعية كالمعجمية ك 
فإذا سممنا بكجكد العنصر السابع )النسقي( كمعو )الكظيفة النسقية( فيذا يعني ، )الجمالية(

 .2أف النقد الثقافي ييتـ بالمضمر في النصكص كالخطابات

  : لالة النسقيةالد -2

إذف ىناؾ دلالتاف تشكلاف المفيكـ المحكرم لمتميز النقدم الأدبي، كنحف ىنا كبناء 
عمى منطمقاتنا مف العنصر السابع مف عناصر المخطط الإتصالي، سنقترح نكعا ثالثا مف 

ذا ما كانت الدلالة النسقية ترتبط في علاقات متشاب كة أنكاع الدلالة ىك )الدلالة النسقية( كا 
 3نشأت مع الزمف لتككف عنصرا ثقافيا أخذ بالتشكؿ التدريجي إلى أف أصبح عنصرا فاعلا.

 فالدلالة النسقية ىي ذات بعد نقدم ثقافي.

                                                      
‌230م،‌ص0‌،2113بسام‌قطوس:‌المدخل‌إلى‌مناهج‌النقد‌المعاصر،‌دار‌الوفاء‌لدنٌا‌الطباعة‌والنشر،‌الإسكندرٌة،‌ط‌- 1

-‌232‌
 64قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، مرجع سابؽ، ص :ينظر عبد الله الغذامي - 2
 .72المرجع نفسو، ص - 3
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 : الثقافية أو النوعية ممةلجا -3

فإذا كانت الدلالة الصريحة تستند إلى الجممة النحكية، كالدلالة الضمنية تنشأ عف 
مف تصكر خاص يسمح لمدلالة النسقية بأف تتكلد، كىك ىنا ما  الجممة الأدبية، فلا بد لنا

سنسميو بالجممة الثقافية كىي المقابؿ النكعي لمجممتيف، النحكية كالأدبية... إف الجممة 
 1الثقافية مفيكـ يمس الذبذبات الدقيقة لمتشكؿ الثقافي الذم يفرز صيغة التعبيرية المختمفة.

فية ىي اليدؼ كالمرمى، كأنيا تعنى باستكشاؼ المنطكؽ أفيـ مف كؿ ىذا أف الجممة الثقا
 الثقافي، كتحصيؿ المعنى السياقي الذم يحيؿ عمى المرجع الثقافي الخارجي.

ييدؼ النقد إلى استخلاص المجازات الثقافية الكبرل التي تتجاكز  : المجاز الكمي -4
مجازية  مرات ثقافيةالمجاز البلاغي كالأدبي المفرد، حيث يتحكؿ النص أك الخطاب إلى مض

كىذا، معناه أننا بحاجة إلى كشؼ مجازات المغة الكبرل، كالمضمرة. كمع كؿ خطاب لغكم 
ىناؾ مضمر نسقي، يتكسؿ بالمجازية كالتعبير المجازم، ليؤسس عبره قيمة دلالية غير 
كاضحة المعالـ، كيحتاج كشفيا إلى حفر في أعماؽ التككيف النسقي لمغة، كما تفعمو في 

 2نية مستخدمييا.ذى

كمعنى ىذا أف النص أك الخطاب الثقافي يتحكؿ إلى استعارات كمجازات كمية تحمؿ في 
 طياتيا مدلكلات  كمقصديات ثقافية مباشرة كغير مباشرة.

تتكئ التكرية الثقافية في النقد الثقافي إلى معنييف معنى قريب غير  : التورية الثقافية -5
لمقصكد، كيعني ىذا أف التكرية الثقافية ىي كشؼ مقصكد، كمعنى بعيد مضمر، كىك ا

وتبعا لمفيوـ ": الغذامي""لممضمر الثقافي المختبئ كراء السطكر. كفي ىذا الصدد، يقكؿ 

                                                      
‌73قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية المرجع نفسو، ص :غذاميعبد الله ال - 1

مقاؿ "النقد الثقافي بيف المطرقة كالسنداف"، منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب، مكقع ديكاف العرب، نشر  : جميؿ حمداكم - 2
عمى الساعة  2023-04-14تاريخ الإطلاع عميو  ab.comhttps://www.diwanalar 2012يناير  7بتاريخ 

01 :05 

https://www.diwanalarab.com/
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المجاز الكمي بوصفو مفيوما مختمفا عف المجاز البلاغي والنقدي، فإف التورية ىي 
والآخر حدىما قريب مصطمح دقيؽ ومحكـ، وىو في المعيود منو يعني وجود معنييف أ

وكشفو ىو لعبة بلاغية منضبطة، ونحف ىنا نوسع مف مجاؿ ، بعيد، والمقصود ىو البعيد
التورية لا لتكوف بيذا المعنى البلاغي المحدد، ولكننا نقوؿ بالتورية الثقافية، أي إف 

 1.الخطاب يحمؿ نسقيف، لا معنييف، وأحد ىذيف النسقيف واع والآخر مضمر
 : النسؽ المضمر -6
 : النسؽ‌- أ

نسؽ  : "فجاء معناىا كالتالي "معجـ الكسيط"كردت لفظة نسؽ في  : لغة -1  
الشيء نسقا نظمو يقاؿ نسؽ الدرونسؽ كتبو والكلاـ عطفو بعضو عمى بعض )انسؽ(، 
فلاف تكمـ سجعا ناسؽ بيف الأمريف تابع بينيما ولاءـ نسقو نظمو، انتسقت الأشياء أي 

 2."انتظـ بعضيا إلى بعض

لنسؽ يتحدد عبر وظيفتو وليس عبر  أف" ":عبد الله الغذامي"يرل  : ااصطلاح -2 
وجوده المجرد، والوظيفة النسقية لا تحدث في وضع محدد ومقيد، وىذا يكوف حيف 

 .3"يتعارض نسقاف أو نظاماف مف أنظمة الخطاب أحدىما ظاىر والآخر مضمر

الثقافية، باعتبار أف لكؿ ثقافة ىك نسؽ مركزم في إطار المقاربة  : النسؽ المضمر‌- ب
معينة تحمؿ في طياتيا أنساقا مييمنة، فالنسؽ الجمالي كالبلاغي في الأدب يخفي أنساقا 
ثقافية مضمرة، كبتعبير آخر ليس في الأدب سكل الكظيفة الأدبية كالشعرية، فيناؾ كذلؾ 

 ":عبد الله الغذامي" الكظيفة النسقية التي يعنى بيا النقد الثقافي، كفي ىذا الصدد، يقكؿ
نزعـ في عرضنا لمشروع النقد الثقافي، أف في الخطاب الأدبي، والشعري تحديدا، قيما "

نسقية تعاني منو عمى مدى مازاؿ قائما، ظؿ ىذا النسؽ غير مفقود ولا مكشوؼ بسبب 
                                                      

 .)دكف صفحة( مرجع سابؽ، مقاؿ "النقد الثقافي بيف المطرقة كالسنداف، : جميؿ حمداكم -1
 .918معجـ الكسيط، مرجع سابؽ، ص :مجمع المغة العربية -2
 .77قراءة في الأنساؽ الثقافية، مرجع سابؽ، ص :عبد الله الغذامي -3
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توسمو بالجمالي الأدبي، وبسبب عمى النقد الأدبي عف كشفو، منذ انشغؿ النقد الأدبي 
 1".جمالي وشروطو، أو عيوب الجمالي، ولـ ينشغؿ بالأنساؽ المضمرة، كنسؽ الشعريةبال

يعني أف النقد الثقافي يكشؼ أنساقا متناقضة كمتضاربة، لذلؾ يتضح أف ىناؾ نسقا  
ظاىرا يقكؿ شيئا، كنسقا مضمرا غير كاع كغير معمف يقكؿ شيئا آخر، كىذا المضمر ىك 

 الذم يسمى بالنسؽ الثقافي.

يمكف الحديث في إطار المقاربة الثقافية بشكؿ مف الأشكاؿ عف  : مؤلؼ المزدوجال -7
مؤلؼ مزدكج، الكاتب الجمالي كالأدبي الذم ينتج أنساقا أدبية كجمالية فنية ظاىرة مباشرة 
كغير مباشرة، كذلؾ عف طريؽ الرمزية كالإيحائية، كىناؾ في المقابؿ المبدع الثقافي الذم 

 نفسيا التي تتكارل كراء الظاىر في شكؿ أنساؽ مضمرة غير كاعية.يتمثؿ في الثقافة 

يقكؿ عبد الله الغذامي المؤلؼ المزدكج يرتبط بالدلالة النسقية، حيث يعشش التناقض 
 2المركزم كتفعؿ الأنساؽ أفاعمييا، كتمؾ ىي ميمة النقد الثقافي لمكشؼ كالتعرؼ".

 

                                                      
‌.، مرجع سابؽ، د صفمقاؿ النقد الثقافي بيف المطرقة كالسندا :جميؿ حمداكم -1
 .76قراءة في الأنساؽ الثقافية، مرجع سابؽ، ص :عبد الله الغذامي -2
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 الأنساؽ الث قافية الذ اتية :المبحث الأوؿ

 نسؽ الذكريات : أولا

 : نسؽ الطفولة )أ

ا، رحمة ميزاتيا كتفاصيميا الخاصة بيكلكؿ م يعيش الإنساف مراحؿ مختمفة في حياتو،
كلعؿ أكثر المراحؿ قة، جع ذكرياتو السابككمما ينتقؿ الإنساف مف مرحمة إلى أخرل يستر 

 : مرحمة الطفكلة، فالطفكلة ىي الحياتية التي تترؾ أثرا عميقا كجميلا لا تمحكه الأياـ ىي
 .  1"المأموؿ لبناء مستقبؿ الأمة الغرس"

قؿ لنا حسرة الركائي لعدـ تذكر طفكلتو لات الخافية" لفيصؿ الأحمر، تنة " سجيفركا
استرجاع طفكلتو  ـلعد اة، فيصكر لنا حجـ التحسر كالحيرة الذم مر بيمما قبؿ سف الثامن

ىنا فيصؿ الأحمر ينفي تذكره ما  2"ر مما قبؿ سنتي الثامنة إلا قميلالا أذك"  : الأكلى يقكؿ
قبؿ الثامنة مف عمره، فيك يتذكر أشياء قميلا يستطيع حتى أف يعدىا عمى أصابعو. كيقكؿ 

تابة سيرة سنواتي الأولى تشبو تماما حالة محارب يسير في ك"  : في ىذا المقاـ أيضا
الظلاـ، ويصوب سلاحو صوب عدو يسمع لو وقعا أو صدى أو خشخشة أو حتى ىميمة، 
كؿ ذلؾ وسط إبياـ تاـ ولكنو لا يراه ولا يممح منو شيئا، حتى يستطيع تحديد موقعو 

 3".ومحاربتو

يخبرنا عف عدـ تذكره لطفكلتو الأكلى،  في المقطع السابؽ يتحدث الراكم بنبرة حزينة،
حتى أنو شبو نفسو بالمحارب الذم يسمع صكت العدك كلكف لا يراه، ىكذا ىك الحاؿ معو 

ىؿ يكوف احتراؽ جمدي شبو كمي الذي يتذكر أشياء قميمة، حتى أنو يتساءؿ مع نفسو " 

                                                      
 .11، ص 02،1994  أدب الطفكلة، الشركة العربية لمنشر كالتكزيع، ط :زلط مدأح - 1
 .09، ص2022 ، فيفرم01لام، سكؽ أىراس، طسجلات الخافية، إيككزيكـ أفك : فيصؿ الأحمر - 2
 .20 الركاية، ص - 3
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إذا كاف الحريؽ  يتساءؿ بحيرة  1" أصابني بيف السابعة والثامنة ىو الذي محا كؿ شيء؟
الذم أصابو كىك في الثامنة مف عمره، ىك الذم أتمؼ نسيج جمده مف أعمى رأسو غمى فخذه 
ىك السبب في نسيانو لطفكلتو، إبيامات كثيرة في رأتو حكؿ نسيانو ىذه المرحمة، ىذا المقطع 

 .2"" طمب بشيء لـ يكف معموما مف قبؿ :ىنا أسمكب إنشائي طمبي نكعو استفياـ كىك

"  :كأيضا قاؿ 3" مف سرؽ مني كؿ تمؾ الممفات؟استفيامات كثيرة تجكؿ في عقمو "  
و قاؿ "ىؿ يضيع شخص  4ىؿ يوجد شخص لا يذكر صورة البحر حينما قابمو أوؿ مرة ؟ "

 5" أمة تاريخية / تاريخيا؟

بماذا نحمـ في ىذه الحياة منذ بدء الخميقة؟ أليس حممنا الأكبر ىو ترؾ أثر "  : كقاؿ
تدؿ كؿ ىذه التساؤلات عمى الحالة النفسية المستاءة لدل الركائي، مف خلاؿ نسيانو ، 6"ما؟

كمف المألكؼ  س كالتذمر الذم كاف يعيشو الكاتب،لطفكلتو، فالعرض منيا ىك إظيار اليأ
عف شيء ما فإننا نطرح سؤالا نستفيـ مف خلالو  الاستفساركالمتعارؼ عميو أنو إذا أردنا 

يكاد يكوف الكلامي  الاتصاؿمف أكثر الوظائؼ المغوية استعمالا، لأف  الاستفياـو "عما نريد 
 7 حوار بيف مستفيـ ومجيب، والاستفياـ طمب الفيـ"

عند طرحو، ربما لأنيا مرآة عاكسة لحالتو  الاستفياـفالكاتب ىنا نكع في أدكات  
تحمميا الأسئمة مستحيمة  النفسية التي ىي بيف الحزف كالألـ كالتعجب، ففيـ المعاناة التي

 كافية لمتعبير ككصؼ حالتو. الاستجابة
                                                      

 .09الركاية، ص -1
، مصطفى أميف - 2  .14البلاغة الكاضحة، دار المعارؼ، ص :عمي الجازـ
 .10الركاية، ص - 3
 .12الركاية، ص - 4
 .19الركاية، ص - 5
 .21الركاية، ص - 6
، مذكرة ماستر، لغة كأدب ي ديكاف جرح الأخر لجماؿ الديف بف خميفةة فسمكبيظكاىر الأال سعيدة،ير لذك سعاد نجلاء، خ 7

  .77، ص 2019-2018عربي أدب حديث كمعاصر، اشراؼ مكستارم إلياس، جامعة محمد خيضر بسكرة، سنة 
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لا أذكر أيف كنت أجمس لأكؿ كثيرا فمثلا "  ركاية سجلات خافية تكرارا للألفاظ تحمؿ
لا أذكر وجو بواب "  :. كأيضا قاؿ2". ولا أذكر صوت أبي وىو بعد شاب1وجباتي"
ص التي تتميز بيا المغة العربية مف الخصائ"  : . فالتكرار ىنا يعرؼ بأنو3"مدرستي

لأغراض بلاغية جمالية، ويكوف )التكرار( بتكرر لفظيا بعينيا أو مجموعة ألفاظ بغية 
 .4" التوكيد أو التيويؿ أو التعظيـ أو غير ذلؾ

أثر التكرار في العمؿ الركائي، ىك أنو يعطي لمقارئ صكرة مممكسة عف حقيقة  
تو كسيمة سحرية يعتمد عمييا الأديب، فإلحاح الكاتب أك الأحداث ككاقعيتيا، كىي في حد ذا

، الركائي عمى تكرار لفظة اك عبارة معينة أكثر مف مرة، نتيجة لمحالة النفسية التي تعتز بو
"فالتخييؿ ذاكرة مفتكحة يتخطى الحدكد كالتصنيفات  إف الركاية ترتبط ارتباطا كثيقا بالذ اكرة

نو يستيدؼ عمى بيف تعاقب الازمنة كتقسيماتيا لأ للامرئيالمدرسية بيف المكصكؼ المرئي كا
طريقو الاقتراب مف الحقيقة في تعقيداتيا كتعرجاتيا، كيطمح إلى أف يجعؿ الأشياء كالعلائؽ 

  .5" كالأحداث تبدك غير ما ىي عميو، أم انيا تتخذ تجميات مغايرة لمكاقع

تي ممكف أف تمر عمى الكاتب الأكلى خانتو، فيي أجمؿ الذكريات ال ذكريات 
يتسرب شيئا فشيئا إلى عاداتؾ الصامتة حرج الذكريات " : قكؿ في ىذا الصددي الإنساف

في ذكر يشرع الزملاء  قاء بالزملاء القدامى.... حينما الجماعية...حرج يؤججو مثلا الم

                                                      
 .10الركاية، ص - 1
 .12الركاية، ص - 2
 .13الركاية، ص - 3
الكريـ دراسة بلاغية، مجمة كمية الآداب، جامعة القاىرة، لتكرار في القرآف : عكاد عبد الرحماف صياح الركيمي - 4

تاريخ الإطلاع عميو     //:journals.ekbeg www.jartshttp، 205، ص2002، أبريؿ 04، العدد 80المجمد
 .: 0517عمى الساعة 15/05/2023

عرج، أطركحة لنيؿ شيادة الدكتكراه، اشراؼ نكرة ايات كاسيني الأحسينة بكعاش: استراتيجيات التجريب كالتمقي في رك  5
 .243،ص 2019/2020بعيك جامعة مكلكد معمرم، تخصص لغة كادب عربي، تيزم كزك، 

http://www.jarts/
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ت ... الثقوب انسحبت عمى كثير مف الممفات اليامة التي جاءأشياء يتذكرىا الجميع عداؾ
 1".بعد سف الثامنة ... ولو أف الصورة أوضح في ىذه المرحمة...

تأسفو كخجمو عند اجتماع أصدقائو، الكؿ يتذكر طفكلتيـ مع بعض ما  ىنا يصدؼ 
عاداه، حتى أنو تمنى لك  كانت الصكرة أكضح في تمؾ المرحمة، فتدؿ " لك" ىنا عمى رغبة 

 اتب.تحقيقيا مستحيؿ، لقد برزت شعكر اليأس لدل الك

تمؾ ىي تحديدا حالة ذاكرتي التي تكاد لا تذكر شيئا مما قبؿ "  :كقاؿ أيضا 
 2".الثامنة... ذاكرة صاحبة فييا ىدير كبير إذا دخمتيا وجدت ممفاتيا كميا فارغة

ىنا الراكم يصؼ ذاكرتو بالذاكرة الفارغة التي لا تحمؿ شيئا، كعرفيا أيضا " بالذاكرة  
  ا في الأصؿ استعارة.الصاخبة" فيذا الكصؼ ىن

ضرب مف المجاز المغوي، وىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو، أو "  : فالإستعارة ىي 
انتقاؿ كممة مف بيئة لغوية معينة إلى بيئة لغوية أخرى، وعلاقتيا المشابية دائما، وىي 

 3."قسماف استعارة تصريحية، استعارة مكنية

ؼ المشبو بو، كترؾ لازمو مف لكازمو لقد شبو الكاتب ىنا الذاكرة بالمكسيقى، ثـ حذ 
 تدؿ عميو كىي "صاخبة "، عمى سبيؿ الإستعارة المكنية.

 4ىي ما حذؼ فييا المشبو بو، ورمز لو بشيء مف لوازمو" : "الإستعارة المكنية 
 .أثرت الإستعارة في ىذا المقطع بشكؿ إيجابي، زادتو جمالا كقكة لمكلاـ

                                                      
 .13الركاية، ص - 1
 . 16الركاية، ص - 2
 .186ص ،2007، 01مدخؿ إلى البلاغة العربية، دار المسيرة، الأردف، ط :يكسؼ مسمـ أبك العدكس - 3
 .188المرجع نفسو، ص  - 4
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" لا أذكر  :يء مف الطفكلة كيدؿ ىذا في قكلوتذكره لأم ش "فيصؿ الأحمرينفي " 
لعبي الصغيرة، ولا لأوؿ مرة خفت فييا مف الظلاـ، لا تحضرني زوايا بيتي الأوؿ في 

يتكرر حرؼ "لا" النافية عدة مرات في ىذا  1"تبسة، ولا شكؿ فراشي، ولا مكاف نوـ إخوتي.
 عاما.المقطع، ""لا "  النافية ىي أداة تستعمؿ لنفي الحكـ نفيا 

لا أذكر تماما "  :نفس الشيء ىنا تماما عدـ تذكره لمرحمتو الأكلى، ك يقكؿ نفيفينا  
الأكلات التي كنت أىيـ بيا، ولا كراريسي، ولا شكؿ فرحي بالناجحيف المذيف حصمتيما 

... ولا أذكر تماما وجو الشيخ الذي عممنا ما تيسر مف تمؾ الآيات،  الانتقاؿىنالؾ قبؿ 
يتحدث الراكم ىنا بحسرة عف فقداف ذكراياتو الأكلى كالتي لا مثيؿ ليا، لا  2"يو.ولا شكؿ يد

ليوـ أستطيع أف أعترؼ بأف الذاكرة فخ " ا :يتذكر أم شيء منيا إلا القميؿ، فيعترؼ كيقكؿ
نو المكاف وىندستو في نص الرواية لأ أردت أف أقؼ عمى "، 3"كبير، وىي عدو شرس

الذىنية في الرواية الناجحة ىي التي تبيف حركة  يعكس كؿ الرموز والمنظومات
 . "4الشخصيات داخؿ الاطار المكاني

لقد شبو الركائي ىنا الذاكرة بالخدعة التي تضع الشخص في خطر، ثـ حذؼ المشبو بو  
المكنية. كشبييا أيضا "  الاستعارةكترؾ لازمة مف لكازمو تدؿ عميو كىك " الفخ" عمى سبيؿ 

كىك  "فيصؿ الأحمر"يقكؿ  الخصـ سيء الخمؽ كصعب المعاممة.  بالعدك الشرس" أم
مف العالـ الذم  لانتقاميمتحسرا عمى ذكرياتو شبو المفقكدة " ما يحدث ىك أنني ربما رتبت 

                                                      
‌.16الركاية، ص - 1
 .17الركاية، ص - 2
 .18الركاية، ص  - 3
عبد القادر بمغربي: البنية الزمنية في ركاية بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ للأستاذ ابراىيـ سعدم، بحث مقدـ لنيؿ درجة  4

 . 69ص  ،2005/2006كرايك، جامعة الجزائر، الماجستير في قضايا الادب كالدراسات النقدية، إشراؼ عبد الحميد ب
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يحتمؿ انتقامو مف العالـ الذم  1سرؽ مني ذاكرتي الأكلى تمؾ التي ىي أغمى مف كؿ شيء"
 الأدب. اخذ أجمؿ بداياتو، كسيككف انتقامو عبر

كثيرا ما أتأمؿ ذكرياتي وىي "  :عرفت ذاكرة الكاتب غياب تاـ عف الطفكلة قائلا عنيا
تقطع وتمصؽ، تسمع وتستحوذ، تسطو عمى ما تمتع بو غيرىا، تسجب بأمانة ثـ تتلاعب 

يصؼ خيانة الذاكرة بشكؿ رائع كأنيا سارقة تسطك عمى كؿ شيء  2"بضمائر النسبة...
 كاتب.جميؿ كممتع مر بو ال

التذكر عندي غالبا ما يتحوؿ إلى فصؿ عسير كئيب مف ممارسة مؤلمة لكونيا "  
عندما يبدأ بتذكر مرحمتو الأػكلى يبدأ الفصؿ  3." وىما وكذبا لا بد منو لمعبة مؿء الفراغات

العسير كالكئيب. فيي تؤلمو بشدة لأنو يشعر أنو يملأ الفراغات التي ىي في الأصؿ مكجكدة 
 لـ تعد كذلؾ. لكف للأسؼ

حسرة الكاتب عمى اختفاء طفكلتو مف ذاكرتو كاضحة جدا، لأف فترة الطفكلة عمى  
العمكـ تظؿ راسخة في ذاكرة أم إنساف إلى آخر حياتو، فيي تحمؿ معاني عميقة، كىي 

 كسيمة رئيسية يستخدميا الإنساف في تحسيف نفسيتو كمزاجو. 

 : داقةب/ نسؽ الص  

رابطة المكدة كالإخلاص بيف شخصيف أك أكثر، كؿ منيـ يشعر داقة بأنيا تعرؼ الص  
بحب كبير اتجاه الآخر، كتتميز علاقة الصداقة بصفات شخصية إيجابية مثؿ المطؼ كالكرـ 

وتقارب الخمؽ، ولو لـ ائتلاؼ العاطفة شيئا مف فالصداقة تستدعي كالكلاء كالصدؽ، " 
 كأيضا تعرؼ  4."ف الشخصيف متكامميفينشأ التفاىـ عف تشابو شديد، بقدر رجوعو إلى أ

                                                      
 .19الركاية، ص - 1
 .14الركاية، ص - 2
‌.12الركاية، ص - 3
 .49، ص2016جنة الصداقة، مكتبة الإسكندرية، مصر،  :رياض شمس - 4



 تجميات الأنساؽ الثقافية بيف الذ اتية والموضوعية                          الفصؿ الثاني:

36 

الصداقة في سياؽ آخر علاقة اجتماعية وثيقة ودائمة، تقوـ عمى تماثؿ الإتجاىات "
  1."بصفة خاصة، وتحمؿ دلالات بالغة الأىمية تمس توافؽ الفرد واستقرار الجماعة

، يجب فالصداقة ىي مف أرقى العلاقات الإنسانية، التي تتقارب فييا القمكب كالأركاح
أف تككف مغمفة بالإخلاص كالحب، فيي رمز الكفاء. حتى أف العلاقة بيف الأصدقاء تككف 

 شبيية بعلاقة الأخكة.

فالركاية التي بيف يدم تحمؿ دلالات كثيرة عف الصداقة الخاصة بو، حيث يقكؿ في 
حداث الغربية التي تربط بيف أ وأنا عمى الصدؼشبابا وقفنا نبيؿ صديقي "  : ىذا المقاـ

ووقائع وكممات متنافرة في أوقات متقاربة، أو في سياقات وأماكف غير متوقعة، نبيؿ 
أربع وثلاثوف سنة "  : كيقكؿ في نفس السياؽ 2"صديؽ الطفولة، الكاتب نبيؿ دواودة طبعا.

تفصمنا عف أوؿ يوـ التقينا فيو، واكتشفنا بأننا نحب الكتب نفسيا والثقافة العممية نفسيا 
 3".درسيف المفضميف لديو كانوا مدرسي المفضميف أنفسيـوأف الم

كصؼ الركائي صديؽ طفكلتو "نبيؿ"، كالتي علاقة صداقتيـ دامت لأربعة كثلاثكف 
سنة، كانكا أصدقاء منذ نعكمة أظافرىـ، فأجمؿ ما قيؿ عف الصداقة تعبيرا ليذا المقطع مف 

صدوؽ  اا إذ لـ يكف بيا... صديقسلاـ عمى الدنيالنص الركائي، يقكؿ الإماـ الشافعي " 
 " صادقا الوعد منصفا.

كاف نبيؿ يصر كثيرا عمى أنو رجؿ رائع، ولكف الإطار الذي وجد فيو أروع، "  : كيقكؿ أيضا
يصؼ صديقو "  4." نبيؿ صديقي الكاتب الذي كاف ساعتيا يحمـ أحلاما عممية تكنولوجية

 نبيؿ" ببراعة، لأنو محب لو كلصداقتو.
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نبيؿ صديقو الكحيد لكف ىك الشخصية التي أخذت حيزا كبيرا، في العمؿ لـ يكف  
مساء الإثنيف لا توجد دراسة، الوقت منيمر بكرـ كبير... كنا مجتمعيف الركائي ىذا، " 

 1."أربعتنا، كؿ واحد كاف يتفرج عمى الفمـ مف زاويتو الخاصة بو

يؿ كنذير، صالح(، كانت يقصد بالأربعة في ىذا المقطع أصدقائو الثلاثة كىك) نب 
الذكريات ليا ساعات بطيئة تشبو  ضحكنا لمذكرياتتجمعيـ ذكريات جميمة حتى أنو يقكؿ " 

  2. "ساعات سالفادور دالي الرخوة

ىنا شبو الذكريات بالمكحة " سالفادكر دالي" فيي تظير فييا عدد مف الساعات التي  
ة، كتعرؼ المكحة باسـ لكحة مف الزمف، تشير إلى الكقت، كىي تبدك مرتخية كفي حالة مائع

لحاحيا.  اتصاؿ الذاكرة كا 

فالصداقة تظير ىنا بكصفيا نسقا ثقافيا، لأف في الغالب يبدك أف الأصدقاء 
كالأصحاب كالرفقاء يعطكف القكة كالشجاعة كالمحبة كالنصح كالإرشاد، كىكذا كاف الحاؿ مع 

 الركائي كأصدقائو.
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  يالأنثو نسؽ ال : ثانيا
تكريـ كتعزيز، لأنيا ىي الأـ كالزكجة كالحبيبة كالصديقة  لقد نظر الإسلاـ لممرأة نظرة

فالمرأة في الإسلاـ عضوا اجتماعيا لو كيانو ولو تقديره، كالخالة كالجدة كالعمة، "  كالابنة
ولو كرامتو، تناؿ ذلؾ وتفترؽ منو كما يعترؼ الرجاؿ سواء بسواء، حيث لا فضؿ لأحد 

لقد ساكل الإسلاـ بيف  2."" كياف اجتماعي إنسانيكىي أيضا  1."إلا بالتقوى عمى أحد
 الرجؿ كالمرأة في الحقكؽ كالكاجبات.

حافظت المرأة عمى سمو مكانتيا  " فالمرأة ىي الركيزة الأساسية لممجتمع، فمقد
 وموقعيا في المجتمع العربي منذ العصر الجاىمي، الذي شيد شيرة بعض النساء المواتي

 3"كاف شأنيف عظيما.

لعبت المرأة أدكارا ىامة في المجتمع، لا تعد كلا تحصى، فأكبر دكرا ليا ىك بذؿ  
كالبذؿ، باختصار  أقصى جيدىا كطاقتيا، لرعاية أطفاليا كأىميا، فيي رمزا لمعطاء كالحناف

برز حضكر المرأة القكم في الأدب العربي عامة كفي العمؿ الركائي ىي رمزا لمحياة، 
لقد أصبحت بيت،  تقكـ بو في المجتمع كعاممة أك ربةخاصة، نظرا لمدكر الفعاؿ الذم 

محكرا ىاما في الركاية العربية، فيي تشكؿ منطمؽ فكرم يعبركف بو عف  ىمكميـ الذاتية، 
 كالاقتصادم. الاجتماعيككاقعيـ 
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اىتـ ية، لقد "تنكعت صكرتيا في الركاية العربففيي رمزا زاخرا بالعديد مف الدلالات  
بيا الشعراء في شعرىـ والروائيوف في رواياتيـ... ىي مف جية أخرى تمثؿ رمزا ودلالة 

 1"ثرية موحية.

لقد تحمت صكرة المرأة في ركاية سجلات الخافية كثيرا، في ىيئة أـ كعمة، أخت،  
 جدة، كزكجة،.. كما إلى ذلؾ.

 :المرأة الأ ـ  - أ

مقابؿ، ىي النكر الذم يضيء الحياة أمامنا، ىي الحب الفائض دكف انتظار ال الأ ـ 
 ىي محكر الأسرة كسر استمرارتيا.

رضاعمصدر ال"  :ىي فالأ ـ  يا ورعايتيا حياة بالنسبة للإنسانية جمعاء، فحمميا وا 
لمطفولة. والحرص عمى التنشئة السميمة القويمة، وكانت تغرس في نفوس أبنائيا قيـ 

نمو الطفؿ عمى ما أخذه مف والدتو خاصة لأنو أكثر الخير والمحبة والصدؽ والشجاعة، في
زينة الحياة، وسموة اليموـ، ومفزع الإنساف كمما نالت منو " :فيي أيضا 2بيا." التصاقا

 3."الآلاـ واعترضت طريقو المتاعب

ىي مصدر الحناف كالحب، كمصدر لمعطاء، لا تكجد كممات كافية تصفيا إنيا  الأ ـ 
الإسلاـ فجعؿ ليا مكانة، فكضع الجنة تحت قدمييا، بإرضائيا معجزة كنعمة، لقد كرميا 

 كطاعتيا.
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نجد أـ فيصؿ الأحمر حنكنة جدا كمحبة لإبنيا يقكؿ ىذا الفتى  "سجلات الخافية"في 
يسكف داخمو شيطاف؟.. كيؼ يستمتع بأفلاـ رعب؟ )أبي( فيصؿ منى سلالات الأنبياء، 

" في ىذا المقطع تبيف لنا 1الناس. )أمي(،  هيغيظك يصمي كيخاؼ ربي ك" حقاني" ك " حنكف" 
دفاع الأـ عف ابنيا فكصفتو بالمصمي كالحنكف، دلالة ىذا أف غريزة الأـ دائما ما تندفع 

 لحماية أكلادىا.

في ىذا المقطع ىك " التعجب"، تعجب الكالد مف أمر ابنو لمشاىدتو  الاستفياـغرض  
 أفلاـ الرعب.

المصاعب والسخرية المحيطة بيا مف قبؿ نساء العائمة  عمى رت أمي وتحدتكب"  : يقكؿ
وذىبت إلى المدرسة وتمكنت بنفسيا مف محو أمية ألصقيا بيا الإستعمار ثـ التقاليد 
الريفية، تعممت القراءة وأصبحت تقرأ بسلاسة كبيرة، وكثيرا ما تسأؿ أسئمة معقدة حوؿ 

 2."معاني القرآف الكريـ الذي تقرأه يوميا

فيصؿ الأحمر" ىنا أمو بأنيا إمرأة قكية متحدية لمصعاب، إنيا رمزا صكر لنا "
 لمشجاعة، تحكلت مف إمرأة جاىمة إلى إمرأة متعممة.

ىو مف أنواع الإشارة، أصؿ الرمز الكلاـ "  : "ابف رشيؽ القيركاني"فالرمز مثمما عرفو 
 3." الخفي الذي لا يكاد يفيـ، ثـ استعمؿ حتى صار الإشارة

كالدتو كتحسرىا عمى ابنيا، الذم احترؽ في صغره  "فيصؿ الأحمر"ا لنا كيصؼ أيض 
بسبب اصطدامو بيا كىي تحمؿ إبريؽ حميب كبير مغمى، فأدل ىذا الحريؽ إلى إتلاؼ 
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والدتي وىي في الخامسة "  : نسيج جمده مف أعمى رأسو إلى فخذه يقكؿ في ىذا الصدد
لحادثة، ولازاؿ فييا شعور غائر بالذنب والسبعيف لا تزاؿ منزعجة جدا مف تذكر تمؾ ا

يحترؽ نظرتيا الصامتة صوبي كلاما تـ ذكر ىذا الموضوع، ذكر تكرىو تماما، وتبتعد عنو 
 دلالة ىذا المقطع أف الأـ ىنا تشعر بالحسرة كالندـ، أنيا لـ تستطيع حماية ابنيا.، 1"مباشرة.

 دكر فعاؿ، كما تحممو مف عكاطؼ.في الركاية، بشكمي جمي لما ليا مف  تنحصر صكرة الأ ـ 

 : وجةالمرأة الز   -ب

المنشأ الأوؿ للأسرة الآمنة الكريمة، وأوؿ لبنة بعدىا الإسلاـ لبناء "  : الزكاج ىك
نو لمف البناء الذي يعتز  المجتمع الإنساني والإسلامي القوي الرشيد لا يقدـ عميو بناء، وا 

ىدى دينو وتربيتو، وىذا ما نقرؤه في  بو كؿ الإعتزاز حيف يأتي مف صنع يديو، وعمى
ما بني بناء في الإسلاـ أحب إلى الله   « : الحديث عف الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ

 ." » 2تعالى مف التزويج

، كىك في الإسلاـ السبيؿ الشرعي لتككيف أسرة صالحة، التي اجتماعيةالزكاج مؤسسة 
يف راضييف أف يتناسقا مع الحياة بكؿ ىي نكاة الأمة، فيك ارتباط رسمي كديني بيف شخص

بداية مرحمة جديدة مف المعاشرة تنتيي في طلاليا عزلة الرجؿ "  : مكدة كرحمة، فيك
ف مف أسباب الحياة السعيدة ىو أف  والمرأة، ويبدأ عيد جديدة مف الألفة والأنس بينيما وا 

 3.يحسف كؿ مف الزوجيف معاممة الآخر"

الخافية في صكرة امرأة مثقفة، كحبيبة كأـ كزكجة  تجمت الزكجة في ركاية سجلات
في الثامف "  : صالحة، ىكذا كصؼ فيصؿ الأحمر زكجتو، يقكؿ في أكؿ لقاء لو مع زكجتو
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التقيت بشابة جميمة وكنت يوميا استمع إلى شريط لـ أكف قد  1996أغسطس عاـ 
الشريط ىو لاليمي لالي  استمعت إليو مف قبؿ لمغنية شابة )آنذاؾ( كنت أحبيا كثيرا، أنغاـ

أحببتيا كثيرا أنغاـ طبعا... ثـ وقعت في حبيا مباشرة )وسيمة طبعا(... كانت ذكرى أجمؿ 
، مف خلاؿ ىذا المقطع يتضح كيؼ كقع 1" حدث في الغناء في تمؾ السنوات الجزائرية ما

نو السارد في الحب لأكؿ مرة، فمقد عبر عف عاطفتو الإنسانية عف طريؽ الحب، حتى أ
 لازاؿ يتذكر أكؿ لقاء ليـ، ىنا كأف الراكم يعترؼ بصدؽ حبو لزكجتو.

عمتي الأحمى والأكبر... نظرت صوب زوجتي النحيفة" التي كانت بطمة "  :كقاؿ أيضا
جامعية في رياضة كرة الطائرة، وقالت " مسكينة... نحيفة جدا، الروح ليس لدييا المحـ 

مى طريقة المثؿ الجزائري الشيير البركة في الكافي لتعمؽ بو... ضحكت وقمت ليا ع
القميؿ"، لـ اكف منتبيا لوسيمة كيؼ ىي ىؿ سمينة أـ نحيفة، طويمة أـ قصيرة، كانت 

 2."وسيمة التي أغرمت بيا وكفى

الراكم لـ يكترث لرأم أحد حتى عمتو التي كصفت زكجتو بالمسكينة النحيفة، فقد 
نما تيمو زكجتو " أظير حبو أماـ الجميع، لا يكترث إف كا نت زكجتو نحيفة لا ييمو ىذا، كا 
 كسيمة" كشخص كقع في غراميا كفقط.

كاف طرفا لفظيف متضاديف في  ما" : في ىذا المقطع أتكقؼ عند الطباؽ الحقيقي فيك
لقد كرد ىذا الطباؽ ىنا كقكلو  3."الحقيقة ويكوناف " اسميف، فعميف، حرفيف، مختمفيف

 أـ قصيرة( نكعو إيجاب.)سمينة أك نحيفة/ طكيمة 
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العمؿ عمى بناء عمـ مخالؼ لما ىو قائـ حالـ بالأفضؿ، فكثرة "  :القصد بالطباؽ ىنا
 1."المتعارضات تشؼ عف غمياف داخمي ورفض لأمر الواقع

نقاط توضع "  :أيضا عند نقاط الحذؼ أك كما تسمى بعلامة الحذؼ فيي كأتكقؼ
فيي في المغة تدؿ عمى كلاـ مقصكص أك عمى ، 2"مكاف الكلاـ المحذوؼ مف النص )...(.

 كجكد تتمة لمكلاـ.

لقد استعمميا الكاتب بكثرة في ركايتو، فدلالتيا تختمؼ مثلا ىنا في ىذا المقطع )  
 قالت مسكينة... نحيفة( كأف الكاتب أراد التيرب مف ذكر لفظ معيف ك محرج قد قالتو العمة.

مرأة مثقفة كعاممة لقد جمعيا في  رة أ ـ صكر لنا " فيصؿ الأحمر" زكجتو في صك   كا 
التدريس في الجامعة والكتابة والترجمة بالنسبة للأستاذة وسيمة، الأـ الشجاعة قكؿ كاحد " 

 3"ورئيسة القبيمة.

قدـ لنا الركائي ىنا صكرة المرأة المثقفة المتعممة، التي ليا دكر في المجتمع فيي 
يي صانعة جيؿ كمربيتو، لقد كصفيا بالأـ الشجاعة أستاذة في الجامعة ككاتبة كمترجمة، ف

كحيث شبو كسيمة برئيسة القبيمة، لمدكر الذم تمعبو، فرئيس القبيمة ىك العمدة كالمسؤكؿ عنيا 
 كالكفيؿ بشؤكنيا، ىكذا ىي زكجتو مسؤكلة في بيتيا كفي عمميا.

بأمر آخر في  إلحاؽ أمر"  : فيذا تشبيو نكعو بميغ فالتشبيو ىك الصكر البيانية ىك 
 " ما : والتشبيو البميغ ىو 4صفة أو أكثر بأداة مف أدوات التشبيو ممفوظة أو ممحوظة."

 5"حذفت منو الأداة ووجو الشبو.
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إظيار صفة المشبو عف طريؽ مقابمتيا بصفة مماثمة " :فالغرض مف التشبيو ىك
برازا ليا،  وتبيانا ليذه ىي صفة المشبو بو، غير أنيا أعظـ منيا، وذلؾ توضيحا وا 

 1."الغاية

براز  دلالة التشبيو ىنا يكضح الفكرة كيقكم المعنى، فيو جماؿ فني كتصكير حي، كا 
 لممعنكيات في صكرة المحسكسات.

 : المرأة "الجدة"  -ج

ىي القمب الحنكف، ىي التي بيف يدييا الرحمة، كجييا نكر، الجدة مصدر لمقكة 
ز لمحكمة، لقد تجسدت صكرتيا في ركاية سجلات كالثبات، الجدة ىي بركة المنزؿ، فيي رم

كانت ىي منذ سنوات طويمة حزينة عمى فقدانيا "  : الخافية بشكؿ مذىؿ، يقكؿ الركائي
كبيرىا وىو في زىرة العمر، زىرة لـ تعد في عقميا منذ وفاة عبد الله المسكيف... عبد الله 

سمي نفسو آخر مموؾ عمي اغتيؿ مف قبؿ رفقاء لو حسدا وغيرة وعدوانا، كاف ي
 2غرناطة."

" مجموعة مف الكممات ترتبط دلالتيا وتوضع   فيكيحمؿ ىذا المقطع حقؿ دلالي  
حقؿ المكت ) كفاة _ اغتيؿ _   3لفظ عاـ يجمعيا."عادة تحت مثلا في ىذا المقطع نجد 

كانو حزينة_ فقداف(، حزنت الأـ عمى قرة عينيا كنكرىا كثيرا، حتى أف عقميا لـ يبقى في م
 منذ كفاة ابنيا.

في تجميع المفردات المغوية بحسب السمات التميز بو " تتمثؿ أىمية الحقكؿ الدلالية 
لكؿ صبغة لغوية، مما يرفع ذلؾ المبس الذي كاف يعيؽ المتكمـ أو الكاتب في استعماؿ 

                                                      

162مدخؿ إلى البلاغة العربية، مرجع سابؽ، ص : يكسؼ مسمـ أبك العدكس 1  
 .25الركاية، ص - 2
 .75، ص2001مـ الدلالة، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ع :منقكر عبد الجميؿ - 3



 تجميات الأنساؽ الثقافية بيف الذ اتية والموضوعية                          الفصؿ الثاني:

45 

يقة المفردات التي تبدو مترادفة أو متقاربة في المعنى، وتوفر لو معجما مف الألفاظ الدق
 1الدلالة التي تقوـ بالدور الرئيسي في أداء الرسالة الإبلاغية أحسف أداء ."

غرناطة"، ىي معمـ تاريخي، كمركز  في ىذا المقطع رمزا تاريخيا كىكلمحت 
، فالرمز التاريخي " يتميز مف غيره مف الرموز بارتباطو بمجاؿ معرفي  : لمحضارة كالعمكـ
 2ليو المؤوؿ كمما أراد فؾ شفرتو ) الرمز(."محدد يستمد منو مداليمو ويعود إ

كانت تجمعنا حوليا ": لنا الراكم جدتو كىي تجالسيـ كتحكي ليـ الحكايات  ويصف
وتشرح لنا كيؼ ىرب السيد عمي مف أعدائو راكبا الموج ثـ اليواء ثـ متحولا إلى صقر ثـ 

د قصص الجدة مف تع 3إلى ماء وىواء لكي يصؿ إلى جيجؿ حيث رحب بو الناس لورعو ."
أفضؿ القصص عمى الإطلاؽ أحيانا نجد فييا الحكمة، ىنا الراكم يكاد أف يخبرنا أنيا 

 حكاية خيالية مف صنع خياؿ جدتو.

ىي أداة ربط رقيقة :"في ىذا المقطع ألاحظ تكرار " حركؼ العطؼ" مثلا " ثـ " 
ىا في يسر وليف  وذلؾ تشوش الألفاظ برفؽ، وتشد عراىا في أناة، وتجمع أبعادىا ومتنافر 

حكامو، وثـ الشيء يثمو  ما يتـ عنو أصميا الذي تنسب إليو. فالثـ إصلاح الشيء وا 
تكررت " ثـ" ثلاث مرات ) راكبا المكج  4... وثمو الأوطب النواشجا":  جمعو وقوؿ الشاعر

كيحافظ  الانسجاـثـ اليكاء ثـ متحكلا إلى مقر ثـ ىكاء( يقصد بيذا التكرار الترتيب، فيحقؽ 
 عمى كحدة النص كاتساقو.
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دمانيا عمى الكحكلػ، يقكؿ  "لجدتي أـ  : أيضا كصؼ " فيصؿ الأحمر" حب جدتو كا 
كنت اغتنـ الفرصة وأسأليا أليس  :"كأيضا يقكؿ 1السعد حكاية خاصة مع الكحوؿ."

الكحوؿ مييجا؟ كيؼ تستعينيف بو عمى النعاس؟ لا نكوؿ يعرؼ جيدا ماذا يفعؿ... ىو 
كاف إدماف الجدة غير طبيعي لمكحكؿ أك مثمما سمتو ب "  2"المرتاح ويريج اليائج. يييج

 لانككؿ"، علاجيا.

أحد فنوف  : "لاحظت في المقطع السابؽ محسف بديعي ألا كىك" المقابمة" كىي
الطباؽ، وتكوف بأف يؤتى بمعنييف متوافقيف أو أكثر، ثـ يؤتى بيا يقابميما أي ضدىما في 

لترتيب، وىكذا فإف الطباؽ لا يكوف إلا بالجمع بيف ضديف مفرديف فقط، شرط المعنى عمى ا
 أف يكونا لفظيف.

 :والمقابمة عدة أنواع، منيا

]سكرة .» يراً ث  ك   وا  ك  ب  ي  ل  يلًا و  م  ق   وا  ك  ح  ض  ي  م  ف  «   : ف باثنيف، نحو قولو تعالىمقابمة اثني  -1
 3.[82ية الآالتكبة_

مة المثاؿ الذم في المقطع ) يييج المرتاح كيريج اليائج( ؽ ىذا النكع مف المقابباكيط 
فينا مقابمة اثنيف باثنيف )يييج كيريح( كبيف ) المرتاح كاليائج( أثره المقابمة ىنا ىك تزييف 

حداث نغمة كجرس مكسيقي.  المفظ كتجميمو كا 

كانت جدتي تذكر كاف حب الراكم لجدتو غير معقكؿ بتحفظ بأدؽ التفاصيؿ ليا " 
ات فرنسية بميجتيا العربية الأمازيغية فتحصؿ عمى سيلاري، بازيميؾ، لوتاف، كمم

مارجولاف، رومارا، بيرسيؿ... ثـ كومكوـ الذي كاف يضحكني والذي اكتشفت فيما بعد أنو 
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دلالة ىذا المقطع شدة تعمقو بجدتو، فيك يتذكر حتى الكممات التي كانت تقكـ  1."الخيار
 دتو يدؿ عمى حبيا لو كعطفيا عمييا.بقمبيا، تقرب الراكم مف ج

كصؼ فيصؿ الأحمر حب جده لجدتو حيث قاؿ كاف جدم يحب جدتي حد العبادة، 
كاف يكنييا كجو الخير كسط ابتسامات النسكة المحيطة المكاتي كف يصفنو بالخارؼ كالجايح 

ؼ بموغ وص ادعاءىي " . ىنا كصؼ لنا حب جده لمجدة حيث بالغ كصؼ حبو، كالمبالغة 2
. لقد بالغ الكاتب بكصؼ حب الجد لمجدة 3"في الشدة أو الضعؼ حدا مستحيلا أو بعيدا

 بحد العبادة.

كاف جدي إذا سمعيا تتنبأ بالسوء بقوؿ بسـ الله الرحماف الرحيـ "  : كيقكؿ أيضا 
الجدة بالغراب لأنيما  . ىنا تشبيو بميغ لقد شبو الجد4"... يالؾ مف غراب لا ينبئ إلا بالسوء

.  يحممنا نفس صفة التشاؤـ
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 الأنساؽ الث قافية الموضوعية :المبحث الثاني

 اعيمالاجتالنسؽ  : أولا

  :قاليدالعادات والت   -أ

قاليد مكركثا ثقافيا كاجتماعيا، تكارثتيا أجياؿ لتصبح جزءا مف عتبر العادات كالت  ت
الخمؼ عف السمؼ جيلا تناقميا تممتدة عبر الزمف، ف تدؿ عمى أفعاؿ ماضيةعقيدتيـ، فيي 

 بعد جيؿ.

قاليد عمى خمؽ ركابط قكية بيف أفراد المجتمع الكاحد، كتقكم ركابط تقكـ العادات كالت   
بيف العائلات كالأشخاص، كيظير ذلؾ بشكؿ كاضح في المناسبات  كالانتماءالمحبة كالألفة 

يء تقكـ بو العادات عند ممارستيا، كأىـ ش كالانتماءكالأعياد، فتترؾ الشخص يحس باليكية 
 كالتقاليد ىك حفظ حضارة الشعكب كثقافتيا كعدـ ضياعيا.

قاليد التي أشار إلييا الكاتب، فركاية " سجلات الخافية" تتضمف بعض العادات كالت   
مف الصور الأخيرة التي استوقفت تمؾ التي يأىميا كبار عائمتي وىـ "  : فمثلا في قكلو

رغـ أنيا في الريؼ... فظمت أعراسا مختمطة لا تفرقة فييا يرقصوف في الأعراس. أعراسنا 
بيف النساء والرجاؿ )إلا بالتقوى( والتقوى في الأعراس العائمية ىي القدرة عمى الرقص 

 1".أياما متتالية ولساعات مديدة 

رغـ أننا في  تظير العادات كالتقاليد غالبا في الأعراس، فيي تختمؼ مف منطقة إلى أخرل،
 د.بمد كاح

كبار العائمة  " : يصؼ لنا الكاتب ىنا عادات كبار العائمة في استقباؿ الأعراس قائلا
ىـ الأعماـ والعمات والزوجات المواتي ىف في مجمميـ مف العائمة وىـ الأكبر سنا والأجدر 
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، ليـ طقوسيـ الخاصة في رقصات جماعية )ترحيبية( ىي نوع مف الصلاة عمى بالاحتراـ
والغالب أف الترحيبة السابقة . كأيضا يقكؿ " 1"ياءات والدعاء للأزواج...النبي أو الإنت

لجمسة الحناء" التي تعطي اسميا لمسيرة ىي الفقرة الأكثر إثارة لمفضوؿ والتصوير 
 .2"والتعميؽ اللاحؽ الذي قد يدوـ سنينا طويمة جدا

مناسبات الرسمية فالحناء ىنا رمزا لمزينة كعلامة عمى الفرج، ليا أىمية بالغة في ال
، فيي ليست فقط كالابتياجكالدينية، فمكنيا الأحمر في الأيادم كالأرجؿ يحمؿ دلالة الأنكثة 

 رمزا كمعيارا لمجماؿ، فإنما ىي ليا تأثيرا عميقا في التراث الشعبي الأصيؿ.

قاليد ىنا، فيصؼ لنا الرقصة التقميدية الخاصة بالأعراس لا تتكقؼ العادات كالت   
تتطمب كثيرا مف الضرب عمى الأرض بالقدـ ) الركمة( ومف الدوراف المحوري مرتيف رقصة "

ىذه الرقصات تتضمف كأيضا "  3."وثلاثا الراقصوف متكاتفوف لا يتأخر واحد عف الغير
غناء )أىازيج ومدائح نبوية في غالب الأحياف( وتيميلا متعبا لمحباؿ الصوتية، ولكنو 

مواحد إلا نادرا، غناء بأعمى صوت وتحي لرفع الصوت أكثر يستدعي الفرح كما لا يحدث ل
مما فعمو الفريؽ المقابؿ... صفاف متقابلاف يذرعاف الساحة جيئة وذىابا )أربع راقصيف أو 

 .4خمسة عمى العموـ...(

قصيدة مجيولة النشأة "  "فكزم العنتيؿ"عريؽ عرفيا ازيج ىنا تراث فني تعرؼ الأى
 5."امة مف الناس في أزمة ماضية وبقيت متداولة أزماف طويمةبمعنى أنيا نشأت بيف الع
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ركيزة مف ركائز ثقافتنا ومرآة صافية تعكس جزء مف عادتنا، فيي تعتبر صورة كىي أيضا " 
ينعكس عمييا واقع المجتمع حيث تصوره تصويرا دقيقا دوف مبالغة أو مغالاة، بؿ إنيا 

 1"الواقع.ترفض أي عنصر يتصؼ بالمبالغة في تصوير ىذا 

فيي شكؿ فني يرتبط بالشعب، فمكؿ شعب لو أىازيجو الخاصة بو، فمكؿ منو طريقة  
 تقديميا.

ويختـ العرض الجميؿ يختـ الركائي ىذه المكحة الفنية مف العادات كالتقاليد قائلا "
كمغ التي يأتي بيا عمي 13جفنة كسكسي كبيرة يجتمع حوليا الجميع، ثـ البطيخة ذات 

" ىذا 2.وادي النيؿ، بطيخة كريمة القمب تطعـ الجميع بدوف أدنى تفكير أو ترددالسعيد مف 
 المقطع ىنا يمثؿ اجتماع العائمة في الرحبة حكؿ طاكلة كاحدة كطبؽ كاحد.

ككأننا تفكؽ الركائي في كصؼ لنا عاداتيـ كتقاليدىـ في المناسبات، حيث جعمنا  
جعمني أقكؿ أنيا ليا لعاداتيـ كتقاليدىـ،  نعيش معيـ المكقؼ كنتصكره، فمف خلاؿ تصكيره

 أىمية كبيرة، فيي تصنع ذكريات جميمة، كتعزز كتقكم الركابط بيف أفراد العائمة.

 :أنساؽ الأمكنة -ب

  : المكاف

 : غةل - أ

مكف" والمكاف الموضع، والجمع "".... "لساف العرب"كردت لفظة المكاف في معجـ 
كممة المكاف معاني الحيز والحجـ والمساحة وتحمؿ "  3.أمكنة وأماكف جمع الجمع"
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المكاف الموضع والجمع أمكنة وىو المحؿ "  "المعجـ الفمسفي". أما المكاف في 1"والخلاء
"lieu  للامتداد" المحدد الذي يشغمو الجسـ، تقوؿ مكاف فسيح، ومكاف ضيؽ، وىو مرادؼ 
(etendue.)"2 

  : صطلاحاا - ب

يكتسب المكاف في الرواية أىمية ي متعددة، " أصبحت المفاىيـ حكؿ المكاف الركائ
كبيرة، يعد أحد الركائز الأساسية ليا، لا لأنو أحد عناصرىا الفنية، أو لأنو المكاف الذي 
تجري وتدور فيو الحوادث، وتتحرؾ مف خلاؿ الشخصيات فحسب، بؿ لأنو يتحوؿ في 

ما فييا مف حوادث بعض الأعماؿ المتميزة إلى فضاء يحتوى كؿ العناصر الروائية، ب
وشخصيات وما بينيا مف علاقات، ويمنحيا المناخ الذي تفعؿ فيو، وتعبر عف وجية 
نظرىا، ويكوف ىو نفسو المساعد في تطوير بناء الرواية، والحامؿ لرؤية البطؿ، والممثؿ 

فالمكاف عنصر أساسي في النص الركائي، يمعب دكرا ىاما في بنائو  "3لمنظور المؤلؼ.
 فيك المحرؾ كالجكىرة الأساسية لو، فمنو تبدأ الأحداث التي تسير الشخصيات.كتككينو 

 : تنقسـ الأماكف إلى نكعيف

 : الأماكف المغمقة - أ

المكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو، كغرؼ البيوت، : "المكاف المغمؽ ىك
مكاف ، أو كأسجية السجوف، فيو الالاجتماعيةوالضرورة  الاختياريوالقصور، فيو المأوى 

الإجباري المؤقت، فقد تكتشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة والأماف، أو قد تكوف مصدرا 
" إذا المكاف المغمؽ ىك 4لمخوؼ... والمكاف المغمؽ ىو مكاف العيش الذي يؤوي الإنساف.

                                                      
 09، ص1996السيد عطا، الييئة المصرية لمكتاب،  :ب.س.ديفيز. المفيكـ الحديث لممكاف كالزماف، تر - 1
 .412، ص1982المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، لبناف،  :جميؿ صميبا - 2
‌.35، ص2011سكرية لمكتاب، دمشؽ، جمالية المكاف في ثلاثية حنامينو، الييئىة العامة ال :ميدم عبيدم - 3
 .43جمالية المكاف في ثلاثية حنامينو، مرجع سابؽ، ص :ميدم عبيدم -4
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محدكد المساحة، يعتمده الإنساف لمعيش كالبيكت كأماكف العمؿ... فيك يعمؿ عمى تكليد عدة 
 اقضة.مشاعر متن

 : الأماكف المفتوحة  - ب

مثمما تكجد أماكف مغمقة، يكجد أيضا أماكف مفتكحة، كدلالتيا كاضحة يعني القدرة 
عمى التفاعؿ مع العالـ الخارجي، كىذا ما يسعى إليو الركائييف لتحقيقو، بغية ضماف حركات 

و تخضع في تشكلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالإتساؽ والضيؽ أالشخصيات، " 
، فالمنزؿ ليس ىو الميداف، والزنزانة ليست ىي الغرفة، لأف الزنزانة والانغلاؽ  الانفتاح

ليست مفتوحة دائما عمى العالـ  الخارجي بخلاؼ الغرفة، فيي دائما مفتوحة عمى المنزؿ 
والمنزؿ عمى الشارع، وكؿ ىذه الأشياء تقدـ مادة أساسية لمقاص لصياغة عالمو 

 "1.القصصي

ماكف المغمقة في الركاية حيزا كبيرا، حيث أنيا انعكست عمى نفسية الراكم شغمت الأ 
 : أحيانا بالسمب كأحيانا بالإيجاب، كمف ىذه الأماكف المغمقة أذكر

 : البيت -1

لقد تكرر مكاف البيت بشكؿ كبير حيث سماه لنا بعدة مصطمحات ) الككخ، السكف، 
البيت ىو ركننا في العالـ، إنو كما "  : ؿالبيت حيث يقك  "غاستكف باشلار"الشقة(، يعرؼ 

البيت جسد "  :". كأيضا قاؿ2قيؿ مرارا كوننا الأوؿ، كوف حقيقي بكؿ ما لمكممة مف معنى
 "3.وروح، وىو عالـ الإنساف الأوؿ

                                                      
جماليات المكاف في قصص سعيد حكارنية، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب،  :محبكبة محمدم محمد آبادم - 1

‌45، ص2011دمشؽ، 

 36، ص1984، 02لمدراسات، لبناف، ط اف، المؤسسة الجامعيةغالب ىمسا، جماليات المك :غاستكف باشلار - 2
 .38المرجع نفسو، ص - 3
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يات القميمة الذكر  رل يسترجعيا الركائي، لأنو مف بيفأتى البيت في الركاية مجرد ذك
فيك بالنسبة لو مقر السلاـ كالألفة حيث قاؿ في البيت القديـ التي استطاع أف يسترجعيا، 

كنا نتمقى البث عف طريؽ أجيزة استقباؿ بدائية ك  لميمية كاف لدينا جياز بسيط جدافي ا
كنا صغارا في البيت العالي الضيؽ في مساحتو والواسع في أفؽ ". كيقكؿ أيضا " 1جدا

ميمية ىنا ىي المدينة التبسية التي كلد فييا "  2الطرب في مدينة طفولتي الأولى الميمية.
كترعرع فييا إلى غاية سف الثامنة، يصؼ لنا أيضا بيتو القديـ الذم يدؿ عمى الحياة 

 البسيطة كالبدائية.

الطباؽ والمقابمة والتطبيؽ والتضاد والتكافؤ كميا لمحت في المقطع الثاني طباقا "  
كىك  "3ى وضده في لفظتيف، نثرا أـ شعرا .أسماء لمسمى واحد، وىو الجمع بيف المعن

 : نكعاف

طباؽ الإيجاب وىو ما اجتمع فيو الضداف إيجابا وسمبا، طباؽ السمب وىو الجمع بيف " 
 ".4فعمي مصدر واحد ومثبت ومنفي

الكاسع( طباؽ إيجاب، فمقد استعممو الكاتب مف أجؿ إثارة الذىف   الطباؽ ىنا ) الضيؽ 
 المعنى فبالتضاد تتضح المعاني.كجذب الإنتباه كتقكية 

في بيت حده كجدتو " الزىرة " يقكؿ لبيت جدم القديـ غرفتاف كاسعتاف كمطبخ قديـ 
تحكؿ إلى غرفة مترككات فييا غرائب كعجائب تدؿ عمى عراقة الزمف الذم مر عمى ذلؾ 

 " دلالة البيت ىنا عمى أنو عتيؽ كلو تاريخ.5المكاف.

                                                      
 .62الركاية، ص - 1
 .120الركاية، ص - 2
 .244مدخؿ إلى البلاغة العربية، مرجع سابؽ، ص :يكسؼ مسمـ أبك العدكس - 3
 .68عمكـ البلاغة، مرجع سابؽ، ص :محمد أحمد قاسـ، محي الديف ديب - 4
‌.46ة، صالركاي - 5
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 ."1و، ولكف ساكنتو كانت مشغولة بزرع الورودكاف الكوخ كوخا لا ريب في"

المكاف أردت أف أقؼ عمى " ىنا يؤكد بأف الككخ يبقى ككخ في شكمو كحالتو، 
نو يعكس كؿ الرموز والمنظومات الذىنية في الرواية الناجحة وىندستو في نص الرواية لأ 

 . "2ىي التي تبيف حركة الشخصيات داخؿ الاطار المكاني

إف يد جدتي" الزىرة " خضراء، تنبت جدة مكلعة بغرس الزىكر حتى أنو قاؿ " لكف قاطنتو ال 
 "3كؿ شيء.

أف يريد المتكمـ  ":"الجرجاني" كىي في نظر "ة كناي"استكقفني في المقطع السابؽ 
إثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة، ولكف يجيء إلى معنى 

 4ود فيؤمف بو إليو ويجعمو دليلا عميو."ىو تاليو وردفو في الوج

كالكناية ىنا " يد جدتي الزىرة خضراء " كناية عف حب النبات الأخضر زادت الكناية  
 في القكؿ قكة لممعنى كالفخامة.

نسافر مع بداية كؿ صائفة مف تبسة صرب جيجؿ عمى بيت أصدقاء العائمة "  
بيت أصدقاءىـ كالأقارب... نمعب في  مرحمتيف، نذىب إلى القسنطينة، نبيت ىنالؾ، في

الشرفة كثيرة الضوء... ضوضاء الأصوات الأنثوية التي ثلاثة منيا ىي أصوات والدتي 
 5"وعمتي وربما "نورة " شقيقتي الكبرى...

                                                      
 .24الركاية، ص - 1
عبد القادر بمغربي: البنية الزمنية في ركاية بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ للأستاذ ابراىيـ سعدم، بحث مقدـ لنيؿ درجة  2

 .69ص  ،2005/2006الماجستير في قضايا الادب كالدراسات النقدية، إشراؼ عبد الحميد بكرايك، جامعة الجزائر، 
 .23الركاية، ص  - 3
 .242عمكـ البلاغة، مرجع سابؽ، ص  :محمد أحمد قاسـ، محي الديف ديب - 4
‌.14الركاية، ص - 5
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يصؼ لنا ىنا كيؼ كاف يقضي صائفتو، حيث يسافر عمى مرحمتيف لكي يصؿ إلى  
 بالشخصيات.مدينة جيجؿ، فتبيف لنا البيت ىنا علاقة 

تدؿ ىذه البيكت عمى أنساؽ مشتركة في كضعية الألفة كالأماف كالحب، صحيح  
كصؼ لنا البيكت في حالتيا البدائية لكف يبقى ىناؾ مأكل دافئ مميء بالحياة، فالمجاؿ ىنا 

 متكج بالذكريات كجامع لمشخصيات.

مى الجميع في ىذا المقطع بيتو في ظرؼ الكباء الذم فرض ع "فيصؿ الأحمر"يصؼ 
الأولاد نعمة الحجر الكبرى ولكف "  :الحجز الصحي، الكباء الذم أصاب العالـ بأكممو يقكؿ

نقمتو أيضا بالنسبة لشخص مثمي يسكف شقة تجتيد كي تصؿ المائة متر مربع وىو أب 
لأربعة صغار يحاوؿ منذ ثمانية وأربعيف عاما أف يكبر، في ىذه الحالة إذف يصبح البيت 

ضيؼ  1."صالح لشيء عدا تنظيـ الفوضى وتسيير شؤوف الزحاـ العائميفضاء غير 
الشقة لا يصمح لعائمة لدييـ أطفاؿ صغار، فاعتراؼ الراكم أف البيت فضاء غير صالح 

 لمعيش في ىذه الظركؼ.

  : الغرفة -2

ىي جزء مف البيت، فيي مكاف شخصي لشخص كاحد اك اثنيف يمارس فييا النشاط 
عزؿ في غرفة أبي في الأوقات التي أعمـ أنو لا يكوف فييا. أطفئ أن"  : اليكمي يقكؿ

ىنا الغرفة كانت ميرب  2."الضوء وأغرؽ مع فيروز وموشحاتيا. القصائد الطواؿ لمعمالقة
 لمراكم ليستمع المكسيقى في جك ىادئ.

في بيت والديو كيؼ كاف يدرس في ذلؾ البيت الضيؽ " "فيصؿ الأحمر"يسترجع  
فة ىنا بالركف قائلا في ذلؾ الركف قرأت آلاؼ الكتب، استمعت إلى حيث سمى الغر 

                                                      
 .169الركاية، ص - 1
 .121الركاية، ص - 2
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مناقشات الكبار في الرواؽ... كنت أدرس متربعا عمى السرير وواضعا وسادة كبيرة عمى 
حجري، كنت أحوليا إلى ما يشبو الكتب، ىناؾ بكيت مظالـ الطفولة التي لا تنتيي، ىنالؾ 

 .1."عزؿ لكي أتأمؿ... التأمؿ في كؿ ما يحدثحدث كؿ شيء ىاـ في حياتي وىناؾ كنت أن
بيت الطفولة إنو المكاف الذي مارسنا يصؼ لنا حالتو كىك في المكاف الذم كلد فيو " 

فيو أحلاـ اليقظة وتشكؿ فيو خيالنا فالمكانية في الأدب ىو الصورة الفنية التي تذكرنا أو 
 .2"بيت الطفولة ذكرياتتبعث فينا 

صؿ ىي غرفة نوـ البنات، فييا الذكور يناموف في غرفة في الأ :"كأيضا يقكؿ
التي تتحوؿ ليلا إلى قاعة سنيما، ثـ تأخذ شكميا ووظيفتيا النيائية مع نياية  الاستقباؿ

في ىذا السياؽ كصؼ لنا كيؼ كاف يدرس في ركف  3"السيرة متحولة إلى مرقد ذكوري.
 ة سينما ثـ ترجع لحالتيا السابقة.البيت ككيؼ كانت غرفة الاستقباؿ تتحكؿ في الميؿ قاع

 : لمكتبةا -3

كذلؾ ىي فضاء مغمؽ، خصص لممطالعة كالكتابة، صرح بيا الراكم العديد مف  
تمؾ الراحة التي أشعر بيا وأنا في العزؿ الصحي داخؿ مكتبتي أنا أصلا شخص المرات  "

ىي فيروس ، ومشكمتي الاجتماعيحياتو الطبيعية تجبره عمى كميات كبيرة مف العزؿ 
يعترؼ بأف مشكمتو كمر  "فيصؿ الأحمر"ىنا كأف  4القراءة والكتابة. فيروس صحي جدا."

صحي كىك القراءة كالكتابة، فيذا ما يشعره بالسعادة كالراحة، فالمكتبة دلالة عمى المكانة 

                                                      
 .189الركاية، ص  - 1
، 2021، سنة 6العدد ،2نكر جكاد: أثر بنية المكاف في زيادة فاعمية شخصيات الركاية، مجمة العمكـ الإنسانية، المجمد   2

 .08:00، عمى الساعة 27/05/2023 تاريخ الاطلاع  https //:www.journal.net،846ص 
‌.189الركاية، ص - 3
 .171الركاية، ص - 4
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 لمشخصية بالنسبة" المكاف يعد حيث الكظيفية لصاحبيا فيي تجمب الطمأنينة لمكاتب،
 .1" المكاف إطار خارج تعيش أف يمكف لا فيو، فالشخصية يتحرؾ الذي الوعاء الرئيسية

في مكتبتي منذ ثلاثيف سنة وأكثر تتراكـ كتب جزائرية نشرت في ظؿ يقكؿ أيضا "  
وأيضا " كانت الكتب تتسرب الواحد تمو الآخر إلى مكتبتي وكنت أقرؤىا فأجدىا  2الأزمة."

تنكع الكتب في مكتبة الركائي دلالة عمى ثقافتو كأيضا دلالة عمى أف  3"متخمة بشعر الغزؿ.
 المكتبة ىي حاضنة الكتب.

في ىذه المقاطع حقؿ دلالي كىك حقؿ المطالعة ) الكتب، الشعر، القراءة، الكتابة،  
 المكتبة( فأضاؼ ىذا إلى الركاية اتساقا.

 : الرحبة -4

ديمة، فضاء كاسع مميز، كصفيا ىي مكاف مغمؽ، ساحة كبيرة داخؿ البيكت الق 
الرحبة فضاء غريب جدا، عشرة أمتار مربعة إلى شماليا، الجدراف "  : الراكم في قكلو

لى شماليا مطبخ وحماـ متطور جدا بالنسبة لبار مترات الريؼ الجيجمي في  العالية... وا 
ىي ساحة البيت، الرحبة والعمراف الريفي عندنا "  :كيعرفيا أيضا بأنيا4."نياية الثمانينات

أو صحف الدار، يظير عمى العمراف البسيط وشبو البدائي لمبيوت الأمازيغية ما كاف 
منتشرا في البيوت الأندلسية عدة بيوت )أو أكواخ( بعدد الإخوة الذكور عموما، يقابؿ 

تدؿ الرحبة ىنا عمى أنيا  5بعضيا بعض وتتوسط كؿ ذلؾ ساحة نسمييا " الرحبة "."

                                                      
 رسالة الحديثة، المناىج ضكء في دراسة الركائية الرزاز مؤنس أعماؿ في الشخصية بنية: المحاسنة مدأح إبراىيـ شرحبيؿ 1

 .223 ص ،2007 مؤتة، جامعة الشكابكة، محمد إشراؼ الادب، في الدكتكراه لدرجة استكمالا مقدمة
 .135الركاية، ص - 2
 .139الركاية، ص - 3
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 ذا يصبح المكاف فإف السردي النص بعناصر المكاف يقترف" عندماك  ميز،عمراف عتيؽ م
يحاءات دلالات  مف المكاف بو يتسـ قد اوما اتساع أو ضيؽ مف يتضمنو قد بما فنية وا 
 1"  وظلاـ نور

تجتمع فيو العائمة كباراً وصغاراً في الرحبة كاف يجمس الكبار  "في ىذا ال سياؽ يقكؿ:
ـ لـ يكف يتضمف أي طبقة سوى طبقية العمـ والمعرفة، النقاشات وحوليـ الصغار، الكلا

 2."الصاخبة بيف الرجاؿ والنساء، لـ يكف فييا أي شيء لمقير المألوؼ في الكتب والأفلاـ
قيمة ىذا المكاف عند أىؿ الريؼ قيمة، فيي تكشؼ العلاقة بيف العائمة كركح التضامف الذم 

الصغار(، )   نات بديعية مف نفس النكع ) الكبار بينيـ. استكقفني ىذا القكؿ عند محس
حداث نغمة مكسيقية   الرجاؿ  النساء( طباؽ إيجاب، يترؾ في النص الركائي أثرا جماليا كا 

براز المعنى كتكضيحو.  تشد انتباه القارئ كا 

ىي مساحة صغيرة في المطمؽ ولكنيا كانت تحتوي أشياء لا "  : يصؼ الراكم الرحبة قائلان 
  3."مساحتيا الصغيرة تمؾ أف تتخيميا، تشبو في ذلؾ تماما القمب والدماغ والروحيمكف ل

ىنا يشبو الكاتب الرحبة بالقمب كالدماغ كالركح لأنيا رغـ صغر مساحتيا تحمؿ الحب 
 فيو أف حيث الشخصيات مع يتفاعؿ فيك لمتفاعؿ، قابؿ فضاء ىي ىنا الرحبةكالحياة، 

، 4"ابحركتي بوجيتيا، ويرتبط يتوجو وأحداثيا الروائية  الشخصيات مع وعطاء أخذ حركة"
أشعر دائما بأف الأماكف كميا تتحدث إلي بمغة  ربما للأماكف أرواح، نعـ."  : قاؿأنو حتى 

فمكاف الرحبة ىنا عند الراكم مقدس بالنسبة إليو لأنو يحمؿ في طياتو الكثير  5"لا أدركيا.
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 يبحث أف الروائي عمى تحتـ الروائي المكاف فنية أفب" الكاتب قوؿ يعزز وما ،مف الذكريات
في الرحبة تتقاسـ النسوة العمؿ، " ، كأيضا: 1"  يختارىا التي الأمكنة في الحياة روح عف

"  :كأيضا 2."الغسيؿ، الطبخ، التوضيب، حراسة الصغار، إحضار الماء، توصيؿ شيء ما
 لاجتماع)  لاقتسامياالبركة وكذا الذبائح تتـ بالضرورة في الرحبة مف جية لمحصوؿ عمى 

 3الجميع ىناؾ( وكذا لتوزيعيا عمى الأرجاء كميا )ىندسيا تعد الرحبة مركز البيت(.

السعادة، بيف أفراد عائمة الرحبة تدؿ عمى الدفئ العائمي كعمى ركح التعاكف كعمى  
 : حة نصيبمثمما كاف للأماكف المغمقة نصيب في الركاية، كذلؾ للأماكف المفتك الراكم، 

 : المدينة -1

        كفضاء مفتكح، فيي تصكر لنا التغيرات التي تحدث في الخارج، ككنيا مجاؿ كاسع 
" اجتمعنا مجددا كانت المياه كثيرة قد عبرت تحت الجسر الميمية الميترئ... كنا نجمس   

اسا إف صكرة المدينة في الركاية ىذه مرتبطة أس 4."ىناؾ عمى ىامش المدينة والعيوف
 وىذا" اتصاؿ علاقة بالشخصية المكاف علاقة تبدكيسترجعيا،  ذكرياتكقؼ مف الحياة، بم
 رابطا ىناؾ بأف تشعر انيا أي الشخصية، فيو تعيشو الذي لممكاف حب علاقة يخمؽ ما

 الذي المكاف يحب الإنساف أف ىنا فالغالب فيو، تعيش الذي المكاف وبيف بينيا قويا روحيا
 ىذا ويزداد إليو والشوؽ الحنيف ينتابو ما سرعاف اذ ولد، أرضو وعمى ،ونشأ فيو ترعرع
 . 5" البعد فترة زادت كمما الحنيف
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غيرنا محؿ السكف مف الصحراء... إلى جوىرة الشرؽ "  : كفي مقاـ آخر قائلان  
والبحر الأبيض المتوسط جيجؿ... الجماؿ الخارؽ لمكورنيش الجيجمي الذي يخطؼ عقؿ 

، أشير معالميا الككرنيش، فطبيعة المكاف تدؿ عمى بامتيازيجؿ مدينة سياحية ج 1."الناظر
 الراحة النفسية عند كصؼ لو، أصبحت مسقط رأسو بعد سف الثامنة إلى غاية يكمنا ىذا.

 :المقيى-2

كالراحة كتمضية الكقت، لكف المقيى ىنا كانت محؿ  للاستجماـتمثؿ المقيى مكاف  
أنو كجد فييا كتبا أثارت دىشتو، لأف المعركؼ ىك أف المقيى استغراب كتعجب لمراكم حيث 

صفوؼ الكتب التي تستغمني "  : الجزائرية في الغالب لا تحمؿ قراء داخميا حيث يقكؿ
النافذة التي تفصؿ بيف القيوجي وزبائنو، تأممتيا جيدا فعرفت فييا كتبا جميمة كثيرة، 

كأيضا يقكؿ  2."وف لوكاري... وغيرىـ الكثيرإيزابيؿ إيبرىارت ألبير كامو، غراىـ غريف، ج
لمف ىي الكتب، فأجاب ىي كتبي أنا مدحت الأمر مبديا إعجابي بيذا المنظر "  :سائلان 

والحقيقة ىي أنني كنت مستغربا أمريف الأوؿ ىو أنني جئت المحؿ عدة مرات ولـ لتفت 
ولعا بالقراءة... فقد إلى ىذه الكتب... أما الأمر المستغرب الثاني فيو كوف القيوجي م

انتشرت عندنا في الجزائر منذ ثلاثة عقود صورة نموذجية لمقيوجي تمنعؾ تماما مف 
أعطت المقيى صكرة معاكسة في ذىف  3."التفكير في إمكانية وجود قراء داخؿ المقاىي

 تمكث عابرة محطة" ىنا المكاف يمثؿئع أف المقيى لا تحمؿ جكا ثقافيا، الراكم حيث الشا
 تتخذ لا فيي المكاف وبيف بينيا ربط أي دوف تمضي ثـ الزمف مف حقبة الشخصية افيي
 .4" موقؼ أي
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 : الجبؿ -3

والجولة شبو اليومية إلى الجبؿ مكاف طبيعي مفتكح، كردت لفظتو مرة في الركاية " 
القريب مف المكاف الذي أسكنو مدينة الطاىير بمقاطعة جيجؿ، المطمة إطلالة ساحرة عمى 

 1"الأبيض المتوسط شرؽ الجزائر.البحر 

 استكقفني ىذا القكؿ عند حقؿ الطبيعة ) الجبؿ، البحر( أضاؼ اتساقا كجمالية لمركاية.

كصؼ لنا مكاف إقامتو كصفا جميلا، فدىشة فيصؿ الأحمر مف جماؿ الطبيعة،  
 يجعمؾ تتخيمو مكاف مميء باليدكء كالراحة.

 :قافيالنسؽ الث   :ثانيا

 : غةنسؽ الم   -أ

تعتبر المغة الركيزة الأساسية، التي يبني عمييا الإنساف حياتو، فيي مف كضعو يتركيا 
فيي نظاـ صوتي، رمزي، دلالي تستخدمو الجماعة في التفكير والتعبير السابؽ للاحؽ " 

أم أنيا   3."أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ"  : بأنيا "نيابف ج"كعرفيا  2".والاتصاؿ
كلتمبية  احتياجات الناس. كما أف المغة لا تختص بزماف كمكاف معيف، نجدىا  كسيمة لمتعبير

المغة ليست مجرد رموز صوتية دالة عمى عبر العالـ كمو فلا يكجد مجتمع دكف لغة فإف " 
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معاف معينة بؿ ىي قراف رابط بيف أفراد المجتمع، حاممة في طياتيا السمات الدقيقة 
 1يا وعباراتيا الأنماط الحياتية لممجتمع."الخاصة بو، وراسمة بيف مفردات

فيي حمقة كصؿ بيف أفراد المجتمع فيي أقكل رابط بيف الأفراد، فجميع المعارؼ التي  
 يكتسبيا الإنساف تصؿ إليو عف طريؽ المغة فلا معرفة بدكنيا.

لا يمكف تصكر عمؿ ركائي دكف لغة بارزة، فيي تمعب دكرا فعالا في تككينو كتشكيمو 
لعناصر الأخرل، فيي المادة الخاـ التي يستند عمييا الركائي أك المبدع في عممو، مع ا

يحتاج في كجدانو كأحاسيسو كمشاعره، كأيضا بكاسطتيا تصؿ  فبكاسطتيا يعبر عف كؿ ما
 ىذه المشاعر كالأحاسيس إلى المتمقي.

غة مف " سجلات الخافية"، أبدع في الم " مف خلاؿ ركايتوفيصؿ الأحمر"كالركائي  
غة العامية التي جعمت الركاية أكثر متعة مما أضاؼ ىذا طابعا فنيا العربية الفصحى إلى الم  
 كجماليا متميزا لمركاية.

براز دلالتيا في الركاية.   في بحثي ىذا سكؼ أستعرض ىذه المغات، كأقكـ بتعريفيا كا 

 :غة الفصحىالم   - أ

بكم، ىي الأكثر انتشاران حكؿ العالـ الم غة العربية الفصحى ىي لغة القرآف كالحديث الن
الم غة الفصحى فتعمـ وحدىا في مدارس الدولة ويجري بيا تدريس المواد فتعرؼ أف " 

المختمفة في معاىدىا وتؤلؼ بيا الكتب والصحؼ والمجالات، وتصعد بيا المكاتبات 
 .2"الرسمية وغيرىا، وتستخدـ في مختمؼ نواحي...
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فيي  الاجتماعيةىي المغة الأساسية كالرسمية في الحياة يعني ىذا أف المغة الفصيحة 
ضركرية في جميع مجالات الحياة، سكاءان أكانت مجالات سياسية، اجتماعية ثقافية...أم أف 

 المغة العربية إلزامية في المقاـ الأكؿ، تفرض ىذه الإلزامية مف خلاؿ دكرىا الفعاؿ.

المعنى، البيف الغرض الذي تجري ألفاظو الكلاـ الواضح "  كتعرؼ الفصاحة أيضا بأنيا:
 تتأسس المغة العربية الفصحى عمى ضكابط كقكاعد كقكانيف لغكية.  1"عمى قواعد المغة.

تكتب الأعماؿ الأدبية كالفنية العربية في عصرنا الحالي بيا، مف بيف ىذه الأعماؿ 
ف بداية العمؿ إلى ركاية "سجلات الخافية " لفيصؿ الأحمر، الذم استعمؿ المغة الفصحى م

 نيايتو، فكانت لغتو كاضحة كصريحة.

تمنيت دائما، "  : لمحت بعض المقاطع بالمغة الفصحى تحمؿ أساليب إنشائية منيا 
 2."عمى ما أذكر أف تكوف ابتسامتي أكبر بثماني سنوات

ىذا المقطع أسمكب إنشائي طمبي نكعو التمني، أراد الركائي أف يخبرنا بطريقة غير  
رة أف ذكرياتو التي تكقفت في سف الثامنة كلـ يعد يتذكر شيئا منيا، فتمنى لك كانت مباش

 أكثر مف ذلؾ كىك شبو مستحيؿ، فدلالة تكظيفو لمتمني أراد بيا إثارة ذىف القارئ.

 3."" لا أعمـ والله... لا أعمـ بالتدقيؽكأيضا قاؿ: 

الإنشائي غير الطمبي  ىنا أسمكب إنشائي غير طمبي نكعو القسـ، كيعرؼ الأسمكب 
 فالقسـ ىنا أتى لغاية تأكيدية. 4."ىو مالا يستدعي مطموبا غير حاصؿ وقت الطمببأنو: " 
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عائمة متعودة، عمى موسيقى أكثر صرامة، وأشد نقاوة، "  كفي ىذا المقاـ قاؿ أيض:
 1."وأكثر استجابة، لست الذوؽ المثقؼ الراقي

ىو اتفاؽ فواصؿ الكلاـ في السجع: " لمحت في ىذا المقطع محسف بديعي نكعو  
 2الحرؼ الأخير دوف تقييد بالوزف."

يمتاز السجع ىنا بخمكه مف التكرار، فيبعد الممؿ عف نفس القارئ، فدلالتو جمالية  
 يعطي قكة ككضكح في تراكيب الجممة.

الستينات تشبيني كثيرا، فييا المتعة كفي مقاطع أخرل يبرز لنا المغة الفصحى "  
ائدة، الموسيقى الجميمة دوف التفاىة. جاؾ بريؿ وليوفيري يغنياف أشعاراً جميمة بميغة والف

شبو نفسو سنكات الستينات  3."مميئة بالصور التي تداعب العقؿ بقدر ماتداعب القمب
 الماضية، لحبو لممكسيقى الصافية كالأشعار الجميمة.

فجأة ف يقضييا، قائلان: " سرد لنا الكاتب يكمياتو في فترة الحجر الصحي ككيؼ كا
انتشر الوباء فشمؿ كؿ أرجاء العالـ، وىا ىو الحؿ الصيني الذي يقتضي العزؿ الصحي 

 ملائيفي العالـ ثلاثة  : لمجميع يشمؿ الجميع، اليوـ قرأت عمى الشاشة رقما مرعبا
 4."شخص في حالة عزؿ صحي في بيوتيـ

ا، فيك فيركس ينتشر بسرعة البرؽ،    انتشار الكباء بالنسبة لشعكب العالـ ىمعا كخكف
الخبراء الذيف يظيروف عمى قنوات التمفزيوف يبدوف ضائعيف وسط ىمع لـ يسبؽ ليـ / " 
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لنا لمجميع أف حضر نفسو لو، الخبراء يتحدثوف بمغة الإحصائيات المفيومة ونحف 
 1."نصدقيـ )كميا أو جزئيا( ولكننا نصدقيـ

الطب ومشتقاتيـ... كميـ يغرقوف في الإحصائيات  الخبراء مف أىؿ"  : كأيضا يقكؿ 
يصؼ لنا حتى ىمع الخبراء كخكفيـ كعجزىـ  2."وفي العجز عف تصور المخارج والحموؿ

 الصحي الحظر بعد، عف إيجاد الحمكؿ، لـ يسبؽ لمعالـ أف  عاش حادثة مثؿ ىذه مف قبؿ
 .3" الوجودو  الحماية إلى الإنساف حاجة فرضتيا ممحة ضرورة فيي" البيت في

الحظر يجمع العائمة دوما حوؿ التمفاز، أو فيما حوؿ "  : يقكؿ في ىذا المقاـ أيضا 
رغـ  4."شخصيا أكممت رواية عكفت عمييا منذ عاـ بتقطع بالأنترنيتالأجيزة المتصمة 

الكباء لكف العائمة دكما كانت مجتمعة مع بعض، كلكؿ فرد مف العائمة عمؿ يقكـ بو، 
 كاف  يقرأ ركاية بشكؿ متكقؼ لكف أجبره الحظر بإكماليا. فالكاتب شخصيا

أخذت الحكارات بالمغة الفصحى حيزا كبيرا داخؿ النص الركائي، إذ ألاحظ أنو ركز 
حديث بيف شخصيف "  : عمييا كثيرا لككنيا سمة ضركرية في كؿ عمؿ ركائي فالحكار ىك

ي داخؿ النص، ولكي يحقؽ أو أكثر تقع عميو مسؤولية نقؿ الحديث مف نقطة لأخرى ف
 : الحوار أىميتو في الرواية لا بد مف أف تتوفر فيو صفتاف ىما

أف يندمج في صمب الرواية لكي لا يبدو لمقارئ كأنو عنصر دخؿ عمييا ويتطفؿ عمى  -1
 شخصياتيا.
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أف يكوف طبعا سمسا رشيقا مناسبا لمشخصية والموقؼ فضلا عف احتوائو الطمقات -2
 1التمثيمية."

مف كؿ ىذا أف الركائي يمجئ لمحكار قصد الإفصاح عف معنى أك دلالة لا  أفيـ 
 تصؿ إلى القارئ إلا بو، فيك يمنح جمالية لمشاىد الركاية.

 : فالحكار كاف يدكر بيف الراكم كعائمتو كمثاؿ ذلؾ

 "لا أحب المسرحيات -
 المسرحيات جيدة يا أمي -
 قد يقولوف الخير الكثير -
 مدرسة وليس في السيرؾالكلاـ النافع سمعو في ال -
 يعجبني المضحكوف -
 2"الحياة تحتاج القميؿ مف المسخرة يا أمي. -

ىنا كاف الحكار بيف الراكم كأمو حكؿ مسرحية لػػػػ" عادؿ إماـ"، حاكؿ إقناع أمو أنيا 
 مسرحية شعبية رائعة، لكف في الكاقع لـ ينجح في إقناعيا.

القميؿ( كأيضا كاف   جاب ) الكثيرتكقفت في ىذا المقطع مف الحكار طباؽ نكعو إي 
عندما أكبر سأكتب فمما يظير فيو الرسوؿ، لأنني أحبو ىناؾ حكار مع الراكم ككالده " 

 كثيراً، ولـ يعجبني عدـ ظيوره في فمـ العقاد " الرسالة .."

 وما دخمؾ أنت في السنما -

                                                      
الحكار في ركاية الإعصار كالمئذنة لعماد الديف خميؿ، دراسة تحميمية، مجمة كمية العمكـ الإسلامية،  :ساـ خمؼ سميماف - 1

عمى الساعة  2023-05-20عميو  الاطلاعتاريخ   2013https://www.asjp.cerist .dz، 13، العدد 07المجمد
13 :45.‌
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 ذلؾ ما أتمنى أف أفعمو في المستقبؿ يا أبي... -
 1"ر مينتؾ... وأنا لست موافقا عمى اختيار ىذا لازلت صغيرا عمى اختيا -

يتبيف لنا في ىذيف المقطعيف مف الحكار أف فيصؿ الأحمر محبا لمسينما، لكف كجد  
 عائقا في دخكؿ ىذا العالـ، الذم تـ رفضو مف قبؿ كالده.

 السارد ابنة شخصية، فككاف لو حكار مع ابنتو "أندلس" حكؿ " سكر الصيف العظيـ"
 تخمك أف ركاية لأم يمكف كلا الرئيسية، لمشخصية مساعدة تأتي التي فيي " انكيةث شخصية""

  :2يقكؿ حيث" لمطعاـ الممح كأىمية فاىمتييا منيا،

مف بنى سور الصيف يا أبي؟ تسأؿ أندلس وىي تسمعنا في البيت تكمـ عف السور "  -
 مف وراء أسوار التمفزيوف.

 أجيبيا كأنيا تفيـ. بناه قدامى الصينيف خوفا مف العولمة... -
 لماذا كاف الناس قديما يخافوف ىذه العولمة؟ ىؿ ىي فيروس مثؿ كورونا يا بابا؟ -
 الفف، الثقافة، التجارة، : قديما كانت نعمة سارت بنا صوب كؿ شيء جميؿ -
 : العمراف، الديف... أما الآف فالعولمة صارت طريقا معبدا للأوبئة البشرية والحيوانيةو 

 الثروات، التدخؿ في سياسات الغير ...الحروب، نيب 
 لا أفيـ يا بابا. -
عمى الغالب كاف حكارا شيقا مع الكالد كابنتو حكؿ سكر  3."أنا أيضا لا أفيـ يا حبيبتي -

 الصيف العظيـ انتقالا إلى العكلمة.

                                                      
‌.47لركاية، صا - 1
 .223ص سابؽ، مرجع الركائية، الشخصية بنية: المحاسنة أحمد إبراىيـ شرحبيؿ 2

 .168/ 167ص  الركاية، - 3



 تجميات الأنساؽ الثقافية بيف الذ اتية والموضوعية                          الفصؿ الثاني:

67 

سكر الصيف ىنا أحد أبرز الرمكز التي شيدىا تاريخ الصيف، فيك جدار دفاعي  
 لمنشآت الدفاعية المبنية عمى الإطلاؽ.كاسع، يعتبر أكبر ا

  :غة العاميةالم   - ب

غة المحمية التي يتحدث بيا عامة الناس، غة العامية أك كما تسمى بالدارجة، ىي الم  الم  
تختمؼ مف شخص لآخر حسب المنطقة كالبيئة، بحيث تأتي عفكية غير خاضعة لقكانيف 

التي ينطؽ بيا المتكمـ عفو الخاطر، المغة "  : النحك. كفي ىذا المعنى عرفيا طمب أنيا
نما يتكمـ متأثرا بسماعو ممف حولو منذ وعى  يقيدمف غير أف  نفسو بضوابط أو قوانيف، وا 

وسمع، وىذه المغة ىي لغة عامة الناس بيا يتخاطبوف ويتحاوروف في كؿ أمور 
 1."حياتيـ

عة  مف مجمو "  :كتكجد تعريفات كثيرة كمختمفة كميا نصب في معنى كاحد، كىي
الخصائص المغوية التي تنتمي إلى بيئة معينة، ويشترؾ فييا جميع أفراد ىذه البيئة التي 
تعد جزء مف بيئة أكبر تضـ ليجات عدة وتتميز عف بعضيا بظواىرىا المغوية، غير أنيا 
تتفؽ فيما بينيا بظواىر أخرى تسيؿ اتصاؿ أفراد تمؾ البيئات بعضيـ ببعض وفيـ ما 

 2"حديث. يدور بينيـ مف

ىذا يعني أف العامية تختمؼ مف مكاف لآخر، كىذا ينطبؽ عمى المغة العامية في 
الكاحد ليجات متعددة، فبعد التعمؽ أكثر في  الاسـالجزائر، فمف منا لـ يلاحظ أنو تحت 

لغتنا العامية نجد أنفسنا في ميرجاف ألكاف بكؿ دراجاتيا فينالؾ ) الميجة العاصمية، ليجة 

                                                      
تأثير العامية في تعميـ المغة العربية الفصيحة لمناطقيف بغيرىا،  رسالة الماجيستر، إشراؼ  : تكفيؽ محمد ممكح القفعاف - 1

 .53، ص2010سات العميا، جامعة الأردف، عكني صبحي الفاعكرم  كمية الدرا
، 03طيب عمارة فكزية، الميجة العامية كتأثيرىا عمى التعميـ، مجمة إلكتركنية فصمية محكمة، مكقع أقلاـ اليند، العدد  - 2

عمى الساعة  2023-05-20عميو  طلاعالاتاريخ   //:www.aqlamathind.comhttps، 2017نشر بتاريخ سبتمبر 
6 :30. 

http://www.aqlamathind.com/
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" قالمة، تبسة، باتنة، عنابة، قسنطينة..." كغيرىا مف المدف، كليجة أىؿ الغرب  أىؿ الشرؽ
" كىراف، شمؼ، غميزاف..." كليجة الكسط " المدية كالبميدة..."، كليجة الجنكب الجزائرم " 
أدرار، تمنراست..." ( أحيانا نحف كأبناء بمد كاحد لا نفيـ ليجة بعضنا البعض ىناؾ 

 اختلاؼ في التسميات.

كما أجد استعمالات كثيرة لميجة العامية في الركاية العربية، ذلؾ لككف الميجة العامية 
تنقؿ أحداث كتفاصيؿ أكثر دقة، فالركاية ىدفيا نقؿ الأحداث الكاقعية في المجتمع كالمغة 

 العامية ىي الأنسب في ذلؾ.

لأنسب لمتعبير عف قد كجد مف المغة العامية الكسيمة ا "فيصؿ الأحمر"لذلؾ أجد الركائي 
بعض المكاقؼ، حيث لاحظت أنو قد كظؼ عدة مصطمحات بالمغة العامية الجزائرية 
الشرقية، لكف لـ تأتي مف لسانو، بؿ مف لساف بعض الشخصيات في الركاية، مف بيف ىذه 

  : الشخصيات

تعني ىذه  1."خداـ العجب" : ة " أـ السعد" كانت تسمي "لانككؿ" كىك الكحكؿ بالجد   
 ية )أـ السعد( ىي الشخصية الأكثر استعمالا لمغة"،  شخصصانع المعجزاتالعبارة ب " 

، ىذا دليؿ صداع رأسيا الذم آلميا كثيرا  2."" راسي راىو يتبري عميا : العامية تقكؿ أيضا
 تعزيز في دورا تمعب الرواية في الشخصيات تستخدميا التي المغة أف" بالذكر الجدير كمف

نما وفصاحتيا المغة عامية مف لايأتي تمعبو الذي ماعيالاجت الواقع  فنيتيا مف يأتي وا 
 لساف عمى العامية المغة إلى يميموف الروائييف فبعض.. والدلالة التعبير عمى وقدرتيا

 شخصيات واقع تصوير في القارئ ذىف في وأوضح أقدر تكوف كي الروائية شخوصيـ
  .3" فييا تعيش التي والبيئة الرواية

                                                      
 .34الركاية، ص - 1
 .35الركاية، ص - 2
 .72ص سابؽ، مرجع الركائية، الشخصية بنية: المحاسنة أحمد إبراىيـ شرحبيؿ 3
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معناه تعاؿ ألاعب أنفؾ لكي يككف أطكؿ، نجد  1."قرب نطوطمؾ لخشيمة"  :كتقكؿ  
 الركاية في الجدة شخصية فتعتبر، المغة العامية ىنا تعبير صادؽ عف الكاقع المعاش

 الحدث تطوير في الأكبر بالدور تضطمع التي الشخصية وىي" إيجابية رئيسية شخصية
 .2" ماـالأ إلى وتدفعو الفعؿ تقود التي فيي

ممدودة وراسيا " : كذلؾ أجد بعض المصطمحات منتشرة في الركاية ىنا كىناؾ مثؿ 
أم مستمقية كرأسيا يفكر، دلالة ىذا المقطع أف التفكير منع الشخصية مف النكـ،  3"يخمـ

كىذا يدؿ عمى الكضع المعاش معناه أف الله  4"يدرليا ربي طريؽكأيضا في المقطع آخر " 
 .سيجعؿ لو مخرجا

  :وفنسؽ الفن -ب

يرتبط الفف بالثقافة، كتعتبر الثقافة عامؿ ميـ في تشكيؿ مكاضيع الفف، إذ تنعكس 
ىذه الأخيرة عمى الفف بأشكالو المختمفة مف رسـ كنحت كمكسيقى ككتابة كمسرح كسينما، 

 فيساعد الفف عمى بياف كتكضيح اختلاؼ الثقافات في المكاف الكاحد.

القواعد المتبعة لتحصيؿ غاية معينة، جمالا كانت أو خيرا، أو جممة مف "  : فالفف ىك
ذا كانت تحقيؽ  منفعة، فإذا كانت ىذه الغاية ىي تحقيؽ الجماؿ سمي بالفف الجميؿ، وا 
ذا كانت تحقيؽ المنفعة سمي الفف بفف الصناعة، فيو دائما  الخير سمي بفف الأخلاؽ، وا 

 5."يبحث عف الجماؿ ويحاوؿ أف يصؿ إليو

                                                      
 .36الركاية، ص - 1
 .214 ص سابؽ، مرجع الركائية، الرزاز مؤنس أعماؿ في الشخصية بنية: المحاسنة أحمد إبراىيـ شرحبيؿ 2

 .35الركاية، ص - 3
 .27الركاية، ص - 4
عميو  الاطلاعتاريخ    //:www.asjp.cerist.dzhttps 2013 -09 -01، 05الفف كالعمـ، العدد  :محمد خالدم  -5 
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مف ىذا أف الفف تكجد لديو العديد مف المنافع العامة التي تنعكس عمى مختمؼ  أفيـ
المجالات في المجتمعات نتيجة لتأثيره عمى الفرد، فيك يساىـ في بناء شخصية الفرد 

استيعابو لمثقافات المختمفة كتنمية الجكانب  مف خلاؿ ،كيساعده عمى تقكية قدراتو الشخصية
 دل الإنساف.ل كالاجتماعيةالمعرفية، 

في ركايتو "سجلات الخافية"، يبيف لنا حبو لمفف كالثقافة مف خلاؿ  "فيصؿ الأحمر"
كصفو كسرده لمكحات الفنية كلممكسيقى كالسينما...، كبصفتي باحثة في ىذه الركاية، سكؼ 

 أشرح بعض المقاطع الدالة عمى النسؽ الثقافي المكجكد في الركاية.

  : الموسيقى -1

فالموسيقى لـ تكف مجرد ية المكسيقية، دكرا ىاما في حياة الإنساف، " تمعب الخمف
وسيمة لمطرب أو لقضاء وقت الفراغ، بؿ ىي لصيقة بالنفس البشرية وامتداد لرغبة 

فالمكسيقى ، 1."الإنساف الطبيعية والتمقائية في التعبير عف ذاتو وعف مشاعره وأحاسيسو
ثارة خي  الو كتنمية الناحية الكجدانية لديو.تساعد الفرد في نمك شخصيتو، كا 

تجمت المكسيقى في ركاية " سجلات الخافية " في العديد مف المقاطع، دليؿ عمى أف 
لف  !" أحب الموسيقى بشكؿ خرافي، فوضوي، مروع ورائع : الركائي محب لممكسيقى فيقكؿ

م يشرح لنا ىذا المقطع حب الراك ، 2"أشرح، سأروي قصصا، ىي محنتي ومنحتي...
 و عاشؽ كبير ليالممكسيقى، فيي شغف

                                                      
قى كعناصرىا المؤثرة، مجمة عمكـ كفنكف المكسيقى، كمية التربية مجالات المكسي :ريياـ سيد شعباف الشرقاكم - 1

 2023-05-22عميو  الاطلاعتاريخ   https:// jfma.journals.ekb.eg ، 2021،  يناير 44المكسيقية، المجمد 
 .05: 16عمى الساعة 
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ىو تشابو المفظيف في "  :ىك ) الجناس(ك استكقفني محسف بديعي في ىذا المقطع  
النطؽ واختلافيما في المعنى، وسبب ىذه التسمية راجع إلى أف حروؼ ألفاظو يكوف 

 1."الجناس التاـ والجناس غير التاـ : تركيبيا مف جنس واحد، والجناس نوعاف

اس ىنا ) محنتي كمنحتي( ىنا اختمفا المفظيف في ترتيب الحركؼ الجناس عمى ىذا الجن
 المقطع نغمة مكسيقية جمالية.

الجميع كانو يسمعوف أـ كمثوـ، حتى محبة لممكسيقى مثمو "  "فيصؿ الأحمر"عائمة  
) ألؼ ليمة وليمة وأنت عمري... ملاح...  : والدي الذي لـ يكف يحب أـ كمثوـ كاف يقوؿ

 2."عمييش تحطـ يا ولدي ما

الكالد ىنا لـ تكف تحب سماع أـ كمثكـ لكف أصر عمى ابنو أف يسمعيا لو، فالكالد في  
فترة الستينات في فرنسا شكؿ ثقافتو المكسيقية ىناؾ، كاف محبا لممنكعات الفرنسية التي 

 يساعد ففالزم" معينة زمنية بفترة متأثرة الكالد شخصية ،ىدىدت سنكات شبابو الأكلى
 الشديد لإرتباطو نظرا أحاسيسيا ووصؼ وأقواليا، أفعاليا، وتحميؿ تفسير عمى الشخصية

 .3" بيا

أحببت أيضا كصؼ لنا حبو لأختو، مف خلاؿ سماعيا نفس المكسيقى التي يسمعيا " 
أختي نصيرة كثيرا ليذا السبب... كاف ليا أذف موسيقية لا يشؽ ليا غبار وكانت كثيرة 

أخي الأكبر قدور صالح بيني وبيف "  :كأيضا 4"بيتيا عمى ذوقي الموسيقي.الرقص... ر 
الموسيقى  : الموسيقى أخرى يصعب عمى أمثالي مف معربي التمدرس أف يحبوىا

                                                      
‌.276ص  يكسؼ مسمـ أبك العدكس، مدخؿ إلى البلاغة العربية، مرجع سابؽ، - 1
 .99الركاية، ص - 2
 أدب تخصص الماستر، شيادة لنيؿ مقدمة مذكرة مفتي، لبشير الذباب أرخبيؿ ركاية في الشخصية بنية: بكشبكط فايزة 3

 .47ص ،2019 كرقمة، جامعة سكسي، أسماء إشراؽ جزائرم،
 .99الركاية، ص - 4
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الكلاسكية... أىداني تشايكو فسكي وريمسكي كورساكوؼ عمى ىامش أحد أسفاري الأولى 
راكم عائمة فنية مكسيقية لشدة حبيـ لمكىمة الأكلى ظننت أف عائمة ال 1."إلى قسنطينة

 لممكسيقى، لكف ىذا غير صحيح فحبيـ لممكسيقى شيء طبيعي.

  : أفلاـ سنيمائية -2

لقد تجمت السينما في الركاية كثيرا، حتى أف الركائي لديو برنامج أسبكعي حكؿ تطمعو 
ذا الجزء مف لمسنيما، فكضع لكؿ يكـ مف أياـ الأسبكع فيمما يتطمع عميو، حتى أنو سمى ى

مسمسلات أميريكية مف نوع " النوفيلاس"  : " أمسية السبت : الركاية " فمـ السيرة " قائلا
الشعبية شبو الديموقراطية تتعرؼ عمى عالـ كؿ شيء فييا يحاربو  الاشتراكيةالجزائر 

الثراء الفاحش، حرب الشركات الكبرى... ربما كاف كؿ ذلؾ تمييد الجزائر ستأتي بعد يوـ 
الأحد فمـ عربي سنمائي... فمـ حديث أو شبو حديث... مف "  : كأيضا 2"و بعض يوـ.أ

السنما الجادة أو السنما المؤلؼ عمى العموـ. ومف حسف الحظ أننا كنا نعيش أواخر أياـ 
مرحمة شعور الفنانيف بالمسؤولية عمى العالـ. لقد كاف المخرجوف ذو التوجو الجاد في 

 3"يوسؼ شاىيف، عمي بدرخاف، محمد خاف....  : ؾ السيراتالسنما مييمنيف عمى تم
يتحدث عف السنما ككأنو أحد أفرادىا مف شدة حبو ليا، فكؿ ىذه أسماء مخرجيف سنمائييف 

 مصرييف، فيذه أسماء قديمة كانت الأكلى في الساحة الفنية المصرية.

ؿ... كلاسيكيات الإثنيف فمـ سنمائي جميكاف يكـ الإثنيف مميز بالنسبة لمراكم "  
عموما ... وكانت سيرة الإثنيف صاخبة لأف الأفلاـ التي كنت أشاىدىا ليمتيا كانت تخضع 
لمتعميؽ الكثير بسبب أنو غالبا مايكوف فمـ الإثنيف معروفا ... وىنا اكتشفت متعة جديدة 

                                                      
 .99الركاية، ص  - 1
‌.48الركاية، ص - 2
 .48الركاية، ص  - 3
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ت في حياتي ...إعادة المشاىدة، المراجعة، تقوية فعؿ المشاىدة ودعمو ... خمؽ تعميقا
 1"حوؿ العرض.

تبيف أف ذكؽ الكاتب كلاسيكي في المكسيقى كالسنيما. فأمسية الثلاثاء كانت حكؿ 
 : في أمسية الثلاثاء، كثيرا ما شيدنا مسرحية دريد لحاـ بقاموسيا الخاصالمسرحيات " 

لغة عربية راقية لا تمنع الضحؾ ... حب الوطف دوف الشعور بسماحة الخطابات 
 ؼ لنا المحتكل الذم تحممو المسرحية.ىنا يص 2."الوطنية

،  3" فمـ رعب"  أما ليمة الأربعاء فكانت " فمـ درامي بعد الأنباء، ثـ عند منتصؼ الميؿ 
ليمة الأربعاء فضائي الخاص، لا الجماعة يحبوف ىذه الأفلاـ ولا ىـ "  :كأيضا قاؿ

لرعب، كنت في الحادية عند بداية لفمـ ا ليلًا. وىو يصبروف لمسير فيما بعد الحادية عشر
كنت أتابع كؿ ذلؾ  كبيرة. سنيمائيةكانت صدمة  acienعشر  حينما رأيت لأوؿ مرة فمـ 

كاف الراكم يستمتع بمشاىدة  4."اكتشفت أكثر مف أي وقت مضى متعة الإثارة بحرارة عالية.
 عب. يتمتع كثيرا بمشاىدتيا.ر الأفلاـ خاص أفلاـ ال

يوـ الخميس كاف شديد البذخ، ثلاث أفلاـ سبة لو " فيكـ الخميس كاف مميزا بالن 
المساء فمـ مغامرات أو فمـ قديـ بالأبيض والأسود، في التاسعة ليلا فمـ سنمائي  :كاممة

ضخـ وجميؿ عموما ... ثـ نياية السيرة فمـ ثاف سنمائي ولكف في إطار " نادي السنما" 
ـ وكانت تمؾ أجمؿ لحظات الأسبوع أيف توجد موضوعات وتقييـ ومناقشة وتعميؽ يعقب الفم

 5"السنمائية.
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ى ثلاثة أفلاـ في ذلؾ اليكـ كاف يكـ الخميس مميء بالإثارة، فالراكم كاف يتطمع عم 
الجمعة مساء فمـ عربي قديـ )كوميديات أو درامات موسيقى حالمة مف أما يكـ " خاصة، 

ىنا مشاىد كفي لمسينما  الكاتب 1"أفلاـ عبد الحميـ حافظ... او أفلاـ فريد الأطرش(.
 القديمة، حتى أنو يحتفظ بأسماء ممثميف لعبكا أدكار رئيسية صكرت في الستينات. الكلاسيكية

خاصة  الكلاسيكيةحب الكاتب لمفنكف الثقافية لا محدكد، فصكر لنا الراكم السينما 
تتمتع مف المصرية عمى أنيا فف جميؿ غني بالتجربة الجمالية، فيي أنقى نماذج الفف بما 

 تجارب في متعة الخياؿ كالإثارة، فيك فف يثير الدىشة.

 : المطالعة -3

غذاء لمركح كالفكر، فيي أىـ مفاتيح العمـ، فيي المصدر الرئيسي لنمك  المطالعةتعد 
 شخصية الإنساف، تحسف في زيادة قدرات الكتابة.

 الاجتماعيكالنمك المعرفة كالثقافة، إنيا مف أىـ كسائؿ الرقي  لاكتسابفيي أداة  
أوؿ كممة نزلت مف السماء لتعانؽ الأرض في بدء رسالة الإسلاـ ونزوؿ كالعممي."إقرأ " 

الوحي بالقرآف الكريـ عمى قمب الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ... لتكوف أوؿ كممة في أوؿ 
سورة تنزؿ في الكتاب المحفوظ لدليؿ واضح عمى أننا مأموروف أمر إيجاب بفعؿ القراءة 

القراءة في الإسلاـ  2طائعة دوف أخرى." الذي ىو أمر عاـ لـ تخص بو فئة دوف فئة، أو
ليا مكانة رفيعة، كمنزلة كريمة، لا تأثر عمى الفرد خاصة كالمجتمع عامة بالإيجاب، ليذا " 
فإف عمينا ألا نبخؿ بأي جيد يتطمبو توطيف القراءة في حياتنا الشخصية، وفي حياة الأمة 

نما ىي مسألة مصير. لا ريب أف جعؿعامة فالمس  ألة ليست كمالية ولا ترفييية، وا 
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) القراءة( إحدى مفردات أعمالنا اليومية، لف يكوف يسيراً، حيث يقتضي تغييراً جوىرياً في  
 1"سموكاتنا وعادتنا.

تحمؿ ركاية " سجلات الجافية" " لفيصؿ الأحمر"، الركائي المحب لمقراءة تنكعا ثقافيا في 
 تب.الك

أذكر جيدا الكتب "  : القراءة قائلاعف أقدـ ذكرل مرتبطة ب "ؿ الأحمرفيص"يحدثنا 
كاف مف حكايات وأقاصيص مصورة ممونة  التي قرأتيا بحب، أوؿ رواية قرأتيا، وجؿ ما

" ) حدث  ذلؾ بدءا مف  سنتي الحادية  pifالفاخرة بيؼ  الأطفاؿعمى صفحات مجمة 
لراكم كاف محبا لمقراءة كالكتب منذ صغره. يتضمف ىذا يدؿ ىذا عمى أف ا  2."عشرة(

 :المقطع حقلا دلاليا " حقؿ القراءة " ) الكتب، ركاية، مجمة، حكايات، أقاصيص( يقكؿ أيضا
أقرأ عشرات الكتب كؿ عاـ وأذكر كؿ تفاصيميا، وأحفظ أسماء مئات الممثميف والمخرجيف " 

دليؿ عمى حبو لمقراءة كالتعمـ، لقد  3حكايات."والتواريخ والأغاني، وكذا آلاؼ الأشعار وال
تكرر ىنا حرؼ العطؼ " الكاك" ىي كاك العاطفة كىي أصؿ أقساـ الكلاـ كأكثرىا كركدان كىي 
أىـ باب حركؼ العطؼ لكثرة مجاليا فيو، كىي مشتركة في الإعراب،  كذىب جميكر أنيا 

 4لمجمع المطمؽ، كذىب قكـ إلى أنيا تفيد الترتيب."

ىي اتساؽ الكلاـ كانسجامو كتبييف جمالية المعنى، فيي تفيد  : " كاك العطؼ" ىنا أثر 
 الترتيب.

                                                      
 .16، ص 2007، 06القراءة المثمرة، دار القمـ، دمشؽ، ط  :عبد الكريـ بكار - 1
 .15الركاية، ص - 2
 .53الركاية، ص - 3
اختلاؼ آراء النحك البيئي حكؿ معاني حركؼ العطؼ كدلالتيا، المجمة الإلكتركنية الشاممة  :آماؿ سيد عمي إبراىيـ - 4

، 08، ص 2019أكت  15د ية السعكدية، العدمتعددة التخصصات، جامعة بيشية، المممكة العرب
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أوؿ مرة رأيت فييا الأعماؿ الكاممة لكاتب ما كانت المجمدات "  :كيقكؿ في ىذا المقاـ
الكاممة لماروف عبود، تمنيت أياما وليالي أف يكوف اسمي ماروف عبود لكي يكوف ذلؾ 

 1تاريخ حياتي." المشيد جزءا مف

أف  "فيصؿ الأحمر"في ىذا المقطع أسمكب إنشائي طمبي نكعو التمني، حيث تمنى  
يككف اسمو مثؿ الأديب كالناقد ماركف عبكد، فغرض أسمكب التمني ىذا طمب شيء يستحيؿ 

 تحقيقو.

أذكر أنني كنت أخرج مف الروايات متأملا "  :ب الراكم قراءة الركايات كثيرا قائلايح 
اىا وكنت حينيا أعود فأدخميا مف زوايا أخرى، أذكر أنني ساعتيا كنت أرى أشياء إي

 فيصؿ الأحمر كاف كثيرا القراءة فتنكعت قراءاتو. 2."غريبة لا أحد يراىا

روايات كثيرة "  : كأيضا 3"بعض الروايات تشبو الأعياد الوطنية نفرح بيا دوف يقيف الفرح" 
 4"حبيا بلا مكياج.تبدو ككممات الأطفاؿ البريئة ن

 الراكم ىنا يحب الركايات غير المتصنعة. 

"  : تكحد بعض الكتب أعجبت الراكم عند قراءتيا كبعضيا لـ تنؿ إعجابو يقكؿ 
أعجبت كثيرا بعنواف رواية كولف ولسف طقوس في الظلاـ، ثـ قرأتيا فوجدت فييا شيئيف 

وؿ. وكاف فييا فوؽ كؿ تمؾ أحبيما. وشيئا غريبا ظؿ يثريني ما فيو مف نداء لممجي
سأكتشؼ أيضا بأف "  : كأيضا يقكؿ 5."الأشياء الثلاثة ولع يشبو الطرب بالأشياء الغريبة

ذا كاف كتاب كولف ولسف القتمة بيننا المجانيف  الجنوف ليس سيئا إلى ىذا الحد. وا 
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بالكاتب  يعني ىذا أنو معجب  1."ودوافعيـ لـ يرقني رغـ كثرة انتظاري لأجؿ الحصوؿ عميو
 نفسو لكف بعض كتاباتو لـ ترقو كثيرا.
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 خاتمة
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 :خاتمة

تمحكرت فكرة بحثي مف بدايتو إلى نيائيتو حكؿ الكشؼ عف الأنساؽ الثقافية الذاتية 

كالمكضكعية المضمرة في الركاية، انطلاقا مف دراسة الركاية دراسة كصفية تحميمية، كبعد 

 حثية تكصمت إلى النتائج التالية:البىذه الرحمة 

   " الجزائرية المعاصرة. " تدخؿ ضمف الركاية السيرة الذ اتيةلخافيةسجلات اركاية 

 العاطفة‌‌‌ ‌بإدماج ‌بالذات ‌ترتبط ‌الأولى ‌أن ‌كونهما ‌فً ‌اختلفا ‌والموضوعٌة، الذاتٌة

ا‌بعٌدا‌عن‌والمشاعر‌عند‌التعبٌر،‌أما‌الأخرى‌فهً‌وصف‌للواقع‌أو‌الشًء‌بكونه‌موضوع

‌المٌول‌الذاتٌة.

 بغية كتأكيميا تفكيكيا ك الخطابات تحميؿ  ميمتو معرفي، مجاؿ الثقافي النقد كاف إذا 

 الركاية لغة بنية عمى الكقكؼ إلى بنا أدل ما ىذا الجمالية، عباءه تحت المستتر عف الكشؼ

 .الأسمكبية كخكاصيا

 مؽتع ما الحياة مظاىر كؿ كصؼ فمقد الركاية، ىذه في الثقافية الأنساؽ كتعددت تنكعت 

 .كالمكضكعية بالذاتية

  " قافيا، لأف في الظاىر " بكصفيا نسقا ث  سجلات الخافيةيظير نسؽ الطفكلة في ركاية

تبدك لنا الطفكلة ىي تمؾ الذكريات الراسخة في ذىف أم إنساف، غير أف المخفي ىنا كقكؼ 

 يتو كمرحمتو الأػكلى.كريات في كجو الراكم لأنيا اختفت منو كلاالذ  

   في الظاىر يبدك أف الأصدقاء  قافيا، لأف  برز نسؽ الصداقة في ىذه الركاية نسقا ث

 كالأصحاب مركز لممحبة كالكفاء كىك كذلؾ في الركاية.
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 أما‌النسق‌الأنثوي‌فهو‌من‌المواضٌع‌المهمة‌فً‌الرواٌة،‌حٌث‌صورها‌فٌصل‌الأحمر‌

 .(،‌فلكل‌منها‌دورها‌الخاصفً‌عدة‌مجالات‌)كأم‌‌وكالزوجة‌وجدة
  الاجتماعيأيضا حفمت الركاية جممة مف الأنساؽ الثقافية المكضكعية، شممت النسؽ ،

ايا مقد كشؼ لنا خبفلتي يسكنيا الراكم، الذم صكر لنا العادات كالتقاليد البارزة في المنطقة ا

زائرية، فكاف ىدؼ الركائي كاضحا مف خلاؿ إبراز المجتمع الجزائرم الذم يؤكد اليكية الج

 التنكع الثقافي في المجتمع الجزائرم.

 لـ يكف مجرد رقعة جغرافية جامدة، بؿ كانت الأمكنة  المكاف في ركاية " سجلات الخافية "

تنبض بالحياة كليا دلالات، فمقد استطاع الكاتب الكلكج داخؿ الشخصيات كداخؿ نفسو كما 

 تكاجدىا في مكاف ما.تشعر بو عند 

 بيف مكانية تشكلات عف عبارة فيي دلالاتيا، كتعددت الركاية في المكاف بنية تنكعت 

 .مغمكقة كأخرل مفتكحة أماكف

   قافي، لقد تنكع كتعدد بيف الفنكف كالقراءة، لقد كشؼ لنا حب الركائي ليذه أما النسؽ الث

 الفنكف.

ؿ دراستي المتكاضعة ىذه، أرجك أف أككف تائج التي تكصمت إلييا مف خلاىذه أىـ الن   

 قد كفقت كلك بالقدر البسيط في إنجاز ىذا البحث.
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 : ممحؽ

 : التعريؼ بالركائي " فيصؿ الأحمر"

 بكلاية تبسة. 01/10/1973ىك كاتب كجامعي جزائرم ذائع الصيت مف مكاليد 

 ماجيستر أدب 1995، ليسانس أدب عربي 1991ا رياضيات متحصؿ عمى بكالكري ،
، مدير تحرير أسبكعية العالـ الثقافي 2011، دكتكراه في النقد المعاصر 2001عربي 
 .2004/ 2001كأستاذ مساعد في المدرسة العميا للأساتذة قسنطينة  1998/ 1996

  2004أستاذ محاضر بجامعة جيجؿ منذ 
 يات كالأدب جامعة قسنطينةعضك مخبر الترجمة في المسان 
  الأدبية بجامعة جيجؿ. الاجتماعيةعضك بمخبر الدراسات 

 متزكج بالشاعرة كسيمة بكسيس كأب لأربعة أطفاؿ، يقيـ بمدينة الطاىير كلاية جيجؿ الجزائر

 : أىـ مؤلفاتو

 لو عشركف كتابا في الركاية كالشعر كالفمسفة كالترجمة.

 : في الرواية

 .2002لآخر، قصص مف الخياؿ العممي كقائع مف العالـ ا -
 .2002الخركج إلى المتاىة سنة  -
 .2003رجؿ الأعماؿ سنة  -
 .2007أمي العمكاني، ركاية تجريبية مف الخياؿ العممي سنة  -
 .2007مساءلات المتناىي في الصغر سنة  -
 .2008قؿ ... فدؿ سنة  -
 .2019ركاية ضمير المتكمـ سنة  -
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 2019خزانة الأسرار -
   2022، منضمات سيرة ذاتية سجلات الخافية -

 : أىـ أعمالو في النقد والترجمة

 2004الجحيـ كالجنكف، شعر يكسؼ السبتي  -
 2011الجزائر الفرنسية كما رآىا أحد الأىالي كتاب تاريخي لمشريؼ بف حبيمس  -
 2013دراسات في الآداب الأجنبية  -
  خارجو محاضرا شارؾ في العديد مف الممتقيات الأكادمية كالأدبية داخؿ الكطف ك

 بالمغتيف العربية كالفرنسية، كممثلا لمجزائر في مناسبات رسمية.

تحصؿ عمى عدة جكائز كطنية كعربية، كناؿ تكريمات كثيرة بفضؿ الدكر الياـ الذم لعبو 
 في إرساء قكاعد لمخياؿ العممي في الجزائر إبداعا كترجمة كتأليفا كمحاضرة.
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 ممخص الرواية:

ة " سجلات الخافية" لفيصؿ الأحمر ركاية سيرية، يستعيد فييا ما مضى تعتبر ركاي
مات تحت عناكيف عدة، ربطت تحتيا عدة حياتو الشخصية، جاءت عمى شكؿ منمن مف

شخصيات، فنبدأ سيرتو بعذاب الحريؽ الذم أصابو في السابعة مف عمره، كأنياىا بعذاب 
 فيركس الككركنا الذم أصاب العالـ بأسره.

 :ة، حيث احتكت عمى خمسة عشر فصلافصكؿ كعناكيف ىذه الركاي تعددت

جاء عنكاف الفصؿ الأكؿ مف الركاية ب " لا أذكر"، ىكذا كانت بداية ركايتو، فمقد 
حممت ىذه العبارة الكثير مف الآلاـ كالحسرة لدل الركائي، لأنو كقع في فخاخ الذاكرة التي 

تذكره  القميؿ، فيك يركم لنا عدـ يذكر منيا إلاسمبت منو طفكلتو الأكلى، طفكلتو التي لا 
تأسؼ، حتى أنو كضع أسباب عديدة لما أصابو، ك تكقع أف لسنكاتو الأكلى الطفكلية ب

الحريؽ الذم أصابو كىك في سف السابعة مف عمره ىك السبب الرئيسي في نسيانو لطفكلتو، 
 ممكف صدمة الحريؽ ىي مف أخفت ذكرياتو الأكلى.

الثاني مف الركاية ب " ملامح كتجاعيد"، يحتكم ىذا العنكاف عمى عنكف الفصؿ 
علاقتيـ تحمؿ الحب خاصة علاقة جده كجدتو ككيؼ كانت ذكريات الراكم مع عائمتو. 

 كالكفاء، كأيضا علاقة كالديو ككيؼ كانت أمو تقتصد في مصاريؼ المنزؿ.

مساحة البيت أك  أما الفصؿ الثالث " الرحبة"، فيذا المكاف يحمؿ تسميات عدة،
قي حيث كانت المكاف الرئيسي الذم يمتصحف الدار، ىنا لعبت الرحبة دكرنا كبيرنا في الركاية، 

 فيو أفراد العائمة سكاءنا في الأفراح أك مناسبات أخرل، فكانت مركز الألفة كالتعاكف.
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عظيـ المكت " ميتاني التي حضرتيا" ىكذا عنكف الفصؿ الرابع، ىنا كقؼ الراكم عمى ثقافة ت
دراجو في الحياة بطريقة غير منطقية، لقد تبيف لو أف المكت في الأفلاـ لو أىمية كبيرة إلى  كا 

 درجة أف الفيمـ بعد مكت البطؿ ينتيي مباشرة، ىكذا ىي الحياة بالنسبة لنا.

دماف الكحكؿ"، قد يككف ىذا الجزء مف الر  كاية ىك كالفصؿ الخامس بعنكاف " جدتي كا 
جدتو " أـ السعد"، كحدىا ركاية عجيبة قائمة بذاتيا يركم  بيف الفصكؿ، فمنمنةالأجمؿ مف 

فييا عف حب جدتو " للانككؿ" مثمما سمتو فميا حكاية خاصة مع الكحكؿ، تستعممو كعلاج 
 كتشربو مثؿ الماء، التي كانت تركييا لو، كانت حكايات غريبة عجيبة.

أفلامو الحديث في ىذا الفصؿ عف  "، بدأ ثـ يأتي الفصؿ السادس " فمـ السيرة
المفضمة كعف حبو لمسينما حتى أنو حمـ أف يصير كاتب سينمائي، لكف كالده لـ يأبى ذلؾ، 

 فكاف حمـ كالده أف يصير أستاذ في الرياضيات، كلكف الكاقع كاف لو حديث آخر.

ي العاشر مف " حياتي... قبؿ ميلادم بقميؿ" تضمف الفصؿ السابع ميلاد الركائي، فمقد كلد ف
، تمنى ىنا الراكم لككاف مكجكدا في فترة الخمسينات كالستينات فيي فترة جميمة 1973يناير 

 بالنسبة لو.

أما الفصؿ الثامف " تجاعيد"، ىنا كأف الراكم يرد عمى ذاكرتو الأكلى التي خانتو، فيك 
تو بعد سف كاد أف يسمي ىذا الجزء مف الركاية ب "أذكر"، لأنو بدأ الحديث عف ذكريا

 العاشرة.

ثـ الفصؿ التاسع فكاف بعنكاف " جمسة سنيمائية مع الأصدقاء"، يسرد لنا عف تجمعاتو 
مع أصدقائو خاصة في قاعة السنيما، مع نبيؿ كناصر كصاليح كنذير، فكانت جمسة 

 يستذكركف فييا ذكرايتيـ.

 ذ نعكمة أظافرىـ.نبيؿ كاف لو النصيب الأكبر في الركاية فيك صديؽ " فيصؿ الأحمر" من
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" المكسيقى التصكرية لمحياة" الفصؿ العاشر"، الفصؿ العاشر، يصؼ لنا حبو الشديد ككلعو 
"، ليس  ! بالمكسيقى حتى أنو قاؿ " أحب المكسيقى بشكؿ خرافي فكضكم، مركع كرائع

الراكم مف يحب المكسيقى فقط، حتى عائمتو تحب الفنكف المكسيقية، كأيضا كانت السبب 
 يسي في جمع " فيصؿ الأحمر" مع زكجتو " كسيمة".الرئ

اتية سياسية"، فبيت عائمة الراكم مصابيف بفيركس أما الفصؿ الحادم عشر " سيرة ذ  
، كانت عائمتو مثقفة كذكية جدا، حمؿ ىذا الفصؿ نقاشات العائمة بياالسياسة، ميكسيف 

 حكؿ السياسة .

صؼ فيو المكسيقى التي يحبيا كالتي فعنكاف فصؿ الثاني عشر " جنكف الكلع" أيضا ك 
 تحبيا عائمتو.

متنكعة عاليؾ"، يصؼ لنا حاؿ مكتبتو الفصؿ الثالث عشر عنكاف " الكتب الصحمؿ ال
عاليؾ  كصفيا بالكتب الأنيقة التي تمبس أفخر الجمكد كتضع مف كتب مختمفة، فالكتب الص
 قبعات مف أجكد أنكاع الكرؽ.

عشر، فاشتركا في نفس المحتكل فكاف لمككركنا  أما الفصؿ الرابع عشر كالخامس
نصيب في ركاية سجلات الخافية، جاءا بعنكانيف مختمفيف " يكميات كانت في الأرياؼ" 
ك"أياـ الحجر الستة"، تحدث كيؼ كاف يقضي أيامو في الحجر في الكتابة كمع العائمة 

 كمتجكلا كحده في الطبيعة.

كفي الطريؽ إلييا"  /ج مع الذاكرة، رغما عنيا، أما نياية الركاية فكانت بعنكاف " س
 ىذا الجزء يحمؿ أسئمة كأجكبة لفيصؿ الأحمر حكؿ نفسو كعف أعمالو.
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 الممخص:

، بما تحممو مف أنساؽ ثقافية في بحثي ىذا حاكلت أف أعرؼ بركاية السيرة الذاتية
، كنظرا " حمرالأفيصؿ  " " لمركائي الجزائرم خافيةالسجلات  " ذاتية كمكضكعية داخؿ نص

لأف البحث في مجاؿ الأنساؽ الثقافية المضمرة، فمقد تضمف البحث: مقدمة كمدخؿ كفصميف 
 كخاتمة كممحؽ.

الفصؿ الأكؿ كاف فصؿ نظرم تناكلت في المدخؿ الركاية كركاية السيرة الذاتية، أما 
مفاىيـ متضمنا الذاتية كالمكضكعية كالنقد الثقافي، كالفصؿ الثاني كاف فصلا بعنكاف تحديد ال

تطبيقيا حاكلت مف خلالو إبراز تجميات الأنساؽ الثقافية الذاتية كالمكضكعية في الركاية، 
ت إليو مف نتائج، أما الممحؽ فكاف بنبذة عف الركائي كختمت ىذا البحث بأىـ ما تكصم

 كممخص الركاية.

 : الركاية، السيرة الذاتية، الأنساؽ الثقافية.الكممات المفتاحية

 
Summary: 

In this research, I tried to define the autobiographical narration, 

with its subjective and objective cultural patterns within the text "The 

Hidden Chronicles" of the Algerian novelist "Faisal Al-Ahmar", and 

since the research is in the field of implicit cultural patterns, the 

research included: an introduction, an introduction, two chapters, a 

conclusion, and an appendix. 

In the introduction, I dealt with the novel and autobiographical 

narration. As for the first chapter, it was a theoretical chapter entitled 

Defining Concepts, including subjectivity, objectivity, and cultural 

criticism. The second chapter was an applied chapter, through which I 

tried to highlight the manifestations of subjective and objective 



 

 

cultural patterns in the novel. As for the appendix, it was an overview 

of the novelist and a summary of the novel. 

Keywords: novel, biography, cultural patterns. 

 


