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الإهداء

والمؤمنونورسولهأعمالكماللهفسيرىاعملواوقل

العظيماللهصدق

أجمعينوصحبهآلهوعلىمحمدالبشريةسيدعلىوالسلامالصلاة

منإلى حبقطرةليسقينيفارغاالكأستجرع منإلى سعادةلحظةلناليقدمأناملهأكلت

منإلى العلمطريقليليمهددربيعنالأشواكحصد

العزيزأبيإلى

منإلى ،والحنانالحبأرضعتني ،الحبرمزإلى ،الشفاءوبلسم أمي:الناصعالقلبإلى الحبيبة

منإلى كان ،نجاحيسردعائها :إخوتيحيانيرياحينإلىالصافيةوالنفوسالرقيقةالطاهرةالقلوبإلى

،وزوجهاشهرزاد عامر ، ،رتيبة ،سفيان ،إيمان أطالجدتيعينيوقرةالعائلةفرحةالنورعبدأختيابنإلى .عمرهافيالله

.وعائلته"أحمدسيد"سكونيودفئقلبيربيعإلى

كلبذلواالذينإلى جهد .اللحظةلهذهأصللكيوعطاء

."الصغيرمحمدأحمد"الدكتورمشرفيدربيومنير

كلإلى من .أذكرهمولمبحقهمقصرت

.الصادقةوالنواياالطيبالقلبصاحبةإلى

منإلى أنمنذرافقتني خطوةالدربسرتومعهاالجامعةعالمإلىمتجهينحقائبناحملنا

.بخطوة

.نعيمةالعزيزةصديقتي

الحياةبحروهومنظّمواسعبحرعرضفيالسفينةلتنطلقالمرساةوترفعالأشرعةتفتحالآن

،الذكرياتمنديلإلايضمنيلاالظّلمةهذهوفي أحببتهمالذينإلىالبعيدةالأخوّةذكريات

.العزيزاتصديقاتيوأحبّوني

،حنان ،أمينة أمال ، ،حليمة ،جميلة .مريم

كلوإلى رباحعائلة



الإهداء

كن ...عالما ،متعلمافكنتستطعلمفإن العلماءفأحبتستطعلمفإن

تبغضهمفلاتستطعلمفإن

منإلى العسلليضيقنيالمرتجرّع

منإلى عملالذيأبيإلىالمدرسةإلىيوصلنيكيحافياالأشواكوطئ الكفاحمعنىوعلمنيسبيليفيبكد

ماإلىوأوصلني هعليأنا ، منوأتمنى أنالله .بعمرهيمدّ

منإلى ،انتظاربدونالعطاءعلمتني منأرجو أنالله .الثماروترىعمرهافييمد

منإلى كلعتباتعلىدموعهاوسالتفراقلكلفبكتأحبتني "إليكلقاء ."أمي

أطال"جدتي"والأملوالتفاؤلالصبرينبوعإلى .عمرهافيالله

- منيا افتخاربكلاسميهماأحمل

- منيا الصغرمنذافتقدتكما

- منيا لذكراكمقلبييرتعش

- منيا هذاأهديكماللهأودعوني (جدي)البحث .مباركةوجدتيموسى

منإلى ماليأظهروا هو منأجمل ،الحياة منإلى :إخوتياللحظاتأجملمعهمتذوقت ،وخطيبهافاطمة،وزوجهاآسيا،وزوجهاحياة ،نسرينإلى أخيعنيوقرة

.حمزة

وأيمنوأولادهموزوجهامليكةعمتيإلى .رضا

مهجةإلى ،عائشةالحياة هاجر .اللهحفظهمنبالماريامحمد

منإلى أنللكلماتيمكنلا حقهاتوفي

منإلى نأللأرقاميمكنلا فضائلهاتحصي

.زهيةدربيرفيقةإليك

منإلى .بالوفاءوتميزابالإخاءتحلوا

منإلى أجدهمكيفعرفت و أنعلّموني لا :صديقاتيأضيعهم ،حنان ،نعيمة ،جميلة ،أمينة أمال ، .حليمة

.(محمد)روحيسكنتالتيالروحإلى

والعرفانالشكرعلينافواجب

كلإلى من دروبفيأشعل منإلىعلمنا والمنابرعلىوقف منأعطى ،الكرامالأساتذةإلى،دربنالينيرفكرهحصيلة وأخص :الدكتوربالذكر .صغيرمحمدأحمد

كلوإلى من كلإلىفشكراأذكرهملم ما .العلمسبيلفيليقدموه

وشكرا.نعيمةبصاشيعائلةإلى



تشكر

إكمالعلىالقدرةأعطاناالذيوجلعزللهالشكرالبدايةفي هذا العمل

يفيكملنفشكرناشكراقلنافإن

مشكوراالسعيفكانسعيتمحقا

إن يكتبكمالتعبيرعنحبرناجفّ

تعبيراالحبصفاءبهقلب

"أستاذناإلىبالشكرنتقدم "صغيرمحمدأحمد

ومساهمتهالكبيرجهدهلقاءوذلك

هذالإخراج الصورةبهذهالعمل

كلإلى من ماإلىأوصلنا عليهنحن

كلمنافلكم والتقديرالاحترام

والسدادالتوفيقوجلعزالمولىسائلين
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مقدمة :

ظهوريعتبر الروسيةالشكلانيةفيالمتمثلةالمعاصرةالنقديةالمدارس

،والنبوية إرهاصاالسيميائيةوكذلك مما،الأدبيالنصفيالحياةلبعثجديدا

.بذاتهاقائمةكبنيةبالنصيهتمونمعاوالكتابالنقادجعل

من عنتفرعتالتيالدراساتبين هيالنبوية بالسرداهتمتالتيتلك

عنالروايةتتميزبحيث، منغيرها .معقدةبنيةكونهاالأخرىالأجناس

إن مظاهركليحملواسعثريعالمالرواية ،الإنسانيةالحياة حيث

هذانسجفيالمبدعيساهم ،اللامعةوأفكاره،الواسعبخيالهالنقديالبناء

،الجزائريةالروايةإلىللنظروالملفت ازدادت خاصةقوة خلال السنوات

طرأتالتيالتحولاتإلىذلكفيالفضلويعود،الماضية مستوىعلى

،والمضمونالشكل )المعاصرةالنقديةالدراساتحيزدخولهاالتطورونتاج

،قراءة ،تحليل (تأويل .

وأصبحت،متنوعةسرديةأساليبجربواالجزائريونفالروائيون

.مختلفةأساليبتعتمدفنيةرؤيةللرواية

أنبما عملالرواية عدةعلىومنفتحبذاتهقائمسردي فإن،قراءات

عدةتصادفهالقارئ رموزفكفيصعوبات هذا اتجاهالمركبالواسعالعالم

عامةبصفةالرواية .خاصةبصفةالحديثةوالرواية

هذا ما عنهيطرح هذابخصوصتساؤلات إذ،الأدبيالجنس ما هي
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منالسردخصائص ؟الروايةعلىتطبيقهخلال .

من هنا هوالسردفإن ،الحكيعليهايقومالتيوالقوانينالأسسمنظومة

أي ،القصةبهاتحكىالتيالطريقة والتلقيالإنتاجبعمليتيمتعلقوالسرد

أي، هو معاوالقارئبالكاتبمرتبط ، ،والراويالكاتببينالبنويةميزتوقد

والمرويالقارئوبين له ، (السارد)بالراويالسردارتبطالتميزوبهذا

(لهالمسرود)لهالمروي منأكثر هذاوالقارئبالكاتبارتباطه دراسةلتبقى

مندائماالنص .الداخل

منتكونتالتيالحكائيةالعمليةتعتبر بالمكوناتتسميتهايمكنعناصر

وهي،السردية وحسبمبدئيا تظمالتيالشخصيةفيتمثلالسردمفهوم

حدفيالقصةعناصرفيوكذلكلهوالمسرودالسارد ذاتها .

أخرىمكوناتتظهرالأولالمكوّنفمن ، أوالراويرؤيةكزاوية ،التبئير

ومن أهمهاكثيرةعناصرتتشكلالثاني .الزمن

من خلال أنلناتبيندراستنا أحلاممثلروائية تستدعيمستغانمي

أعمالها منالعديد أخرإلىمنجزاتهاتطورظلتلأنها،الدِّراسات أعمالها

"بكيليقالأسود"فيوالمتمثلة،الروائية وهو عمل بعضعليهأبدتروائي

عنالطفيفةالاختلافات منسابقا ،الأعمال أنعلىويبدوا تسعىكانتأحلام

وإعطاءتطويرإلى عامةالعربيةللروايةمكانة .خاصةوالجزائرية

منالعديدقرأناوقد أنهافوجدنامستنغانميلأحلامالروائيةالنصوص

.بسيطبجزءولووالدّراسةالمتابعةتستحقسرديةدراسةبالفعلتشكل
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من أهمبين أحلامروايات "روايةللدراسةقادتناالتيمستنغانمي

"بكيليقالأسود أنهاقراءتنابعدلناتبينفقد دراسةتستحق منهاجانب ،

أنباعتبار هذافيمتمكنةالروائية المجال الذيالأدبي كلتضعجعلها

هذافيمجهوداتها ،مميزةصورةفيلإخراجه،العمل أنإلىإضافة الرواية

.الأدبيالميدانفيجديدة

من وهيخاصةبزاويةالانفرادحاولناالعمللهذامتابعتناخلال الإجابة

عن وهيبحثناموضوعكانتالتيالإشكالية :

ما هي خصائص عندالسرد أحلام ؟مستنغانمي بكيليقالأسود

.أنموذجا

موضوعالتكونالروايةعلىاختيارناواستقر ،للدراسة وذلك لما

منالروائيةلهاسخرت ،معتبرةومعرفيةفكريةطاقة أنإلىإضافة الرواية

وهيالأدبيالواقعإلىبالنسبةالدراسةجديدة ،عاطفيةتاريخيةرواية ونحن

منالتاريخاستدعتأنهايتضحللروايةقراءتناأثناء جهة ودمجه مع علاقة

،أساسيينبطلينبينرومانسية أنكما وهوالسردلتقنياتخضعتالرواية

.بنيتهافيالبحثإلىودفعنافضولناأثارالذي

هذهفيحاولناوقد منالاقترابالدراسة هذا منالإبداعيالعالم خلال

الإجراءاتبعضاستحضار ،الموضوعطبيعةتقتضيهلماتبعاالبنوية حيث

أن "بكيليقالأسود"روايتهافيجمعتالراوية ، ،كثيرةتقنياتبين الوصف

، ،التحليل ،الحوار ....التذكر .الخ
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وحسب ما هذافيالبحثمجرياتتقتضيه تقسيمارتأيناالموضوع

وخاتمة،وفصلينمقدمةإلىبحثنا .ملحق

عنتمهيدالمقدمةفياستعرضنا وطرحالموضوع ،الإشكالية وسبب

منسعينانظرياوفصلاللموضوعاختيارنا المصطلحاتشرحإلىخلاله

.الدراسةبموضوعالخاصةالفنيةالمقوماتبعضتوضحالتي،السردية

أما دراسةإلىتطرقناففيهالنظريللفصلتطبيقيفهوالثانيالفصل

منكل منالنماذجبعضباختيارقمنابعدما،والزمنيةالسرديةالبنية الرواية

.موضوعناتخدمالتي

جمعإلىالبحثانتهىوختاما أهم توصلتالتيوالملاحظاتالنتائج

.للروايةوالتطبيقيةالنظريةالدراسةإليها

أما وعن،الروائيةحياةإلىفيهفتطرقناالملحق أهم مؤلفاتها،وملخصا

منوذلك،المدروسةللرواية أجل .للقارئتسهيلها

:منهاكثيرة،نذكرصعوباتواجهتنابحثوككل

- هذافيالمراجعلكثرةنظرا مماالمعلوماتعلينااختلطت،الموضوع

أوجب .السردكتابكبارعلىالاعتمادعلينا

- وجود .الروايةفيالمجهولةالشخصياتبعض

- المراجعقلة هذهتناولتالتيالتطبيقية دراسةالرواية وتحليلا،وقد

منقاصدينالوصفيالتحليليالمنهجعلىاعتمدنا الخصائصاستخراجذلك
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مماالروائيالنصعلىبارزةسيمةكانتالتيالسردية طابععليهأضفت

مما،متميزإبداعي دعى عبرالروايةتحليلعلىالمنهجحيثياتإسقاطإلى

كما.(والزمنالسرد)خاصيتين موضوعفينأمل هذابحثنا بحثيةآفاقبفتح

،مستجدةموضوعاتتثيرجديدة .المستقبليةالدراساتفيبالإهتماموجديرة

هذافييفوتناولا أنإلا،المقام منكلنشكر مد منالمساعدةلنا أوقريب

من هذهإنجازفيبعيد .الرسالة

أحمد"الدكتورالمشرفأستاذناإلىالامتنانوعظيمالشكربوافرفنتقدم

محمد "صغير جهدهلقاءذلك كانالذي أنارالذيالمضيءالفانوسبمثابة

كما،القيمةبتوجيهاتهدربنا أن كلنحيي السنةوطلبةالعربيةاللغةأساتذة

.استثناءبدونماسترالثانية

.وشكرا



 الأول:                                                     دراسة نظرية )خصائص السرد(  الفصل

 

 المبحث الأول : البنية السردية 

، التي قد تتحقق كليا أو جزئيا في الرواية  أو مراحل الفعل السردي بصفة عامةيعرف فيها بمسار 

 الجديدة . 

   :  الأولالمطلب 

يعتبر السرد بمثابة الحديث أو الإخبار وهو عملية  و هدف و فعل و عملية بنائية   :  مفهوم السرد  •

(1) . 

 و السرد يقوم على دعامتين أساسيتين هما :  

 أن يحتوي على قصة ما تضم أحداثا معينة  

 تعيين الطريقة التي تحكي بها تلك القصة .

ذلك أن قصة واحدة يمكن أن تحكي بطرق متعددة لأن طريقة سرد القصة   هذه سردا ، و تسمى 

 تختلف باختلاف الأشخاص كل وله أسلوبه . 

 ض وجود شخص يحكي ، و شخص يحكي لهكون الحكي هو بالضرورة قصة محكية يفت   إن"

 NARRATURالأول يدعى راويا أو ساردا ) معناه وجود طرفين يؤدي إلى تواصل بينهما ، 

سنرى في حديثنا عن الشخصية و  (NAVRRATURالثاني يدعى مرويا له أو قارئا ) و  ،  (

 ية ، أن المبدأ في علاقة السارد بالمتلقي هو مبدأ الثقة . الحكائ

 
ص   2003، القاهرة الجبلاية بالأوبراء الجزيرة، دار النشر شارع ، 1دار .طنعابد خز  ت: ، : المصطلح السردي  جيرالد برنس ¨1

145. 



 الأول:                                                     دراسة نظرية )خصائص السرد(  الفصل

 

لأن القارئ ينجرف مبدئيا نحو الثقة في رواية الراوي ،إذ نحن تجاوزنا مجمل القضايا التي تناقشها  

علقة مثلا : بالتمييز بين الكاتب و الراوي ، وبين القارئ و المروي  البنائية في هذا المجال ، و هي مت

 عبر السلسلة تمر له ، فإننا نستخلص أن الرواية أو القصة باعتبارها محكيا أو مرويا 

 التالية :  

 القصة               المروي له      الراوي           

" هو الطريقة التي تروى بها القصة عن طريق هذا المخطط نفسه و ما تخضع له من مؤثرات "السرد

 . (1)بعضها متعلق بالراوي و المروي له و البعض الآخر متعلق بالقصة نفسها 

القصة لا تحدد فقط بمضمونها ، و لكن أيضا بالشكل و بالطريقة التي يقوم بها ذلك المضمون   إن

الرواية لا تكون مميزة فقط   إن ("  wolfgolv kayserفي مقولته ) ز كير   إليهو هذا ما توصل 

بمادتها ، ولكن أيضا بواسطة هذه الخاصية الأساسية المتمثلة في أن يكون لها شكل ما بمعنى أن  

 .2يكون لها بداية و وسط و نهاية " 

الذي يوظف فيه مصطلح السرد ، بوصفه الطريقة التي يختارها الروائي  الجنس  و كذلك السرد " هو 

 .3بدع الشعبي الحاكي ليقدم الحدث إلى المتلقي "و القاص ، أو حتى الم

 و عليه فالسرد اعتبر هو الطريقة التي يختارها الروائي ليقدم الحدث إلى المروي له . 
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 الأول:                                                     دراسة نظرية )خصائص السرد(  الفصل

 

 

 . أنماط السرد المطلب الثاني : 

 السرد العربي بصيغ ثلاث :   إلىيمكن أن ننظر بصفة شاملة 

وهو يروي أو يسرد للمروي له مباشرة و   متداخلا مع القاص ،ي فيه : يكون الراو  السرد الشفوي -1

 القاص من تقاليد .  ما يرتبط بمجلس إلابصورة حية ، دون حواجز أو وسائط 

والنص السردي في هذا النمط الشفوي نص متغير متحول ، ففي كل مجلس يمكن أن تروى القصة  

،   ث ، بحسب المقام ومزاج القاصادير في الألفاظ ويكون ترتيب الأحتغي، وب بأسلوب مختلف

 . وتفاعل الجمهور

يسير ويشبع بين القصاصين   والنص السردي أيضا نص لا مؤلف له ، وهو أقرب نص جماعي

 ه أو صاحبه الحقيقي )الأول(. هور السرد لا يعرف من واضعوجم

بتدوين  السرد الشفوي إلى سرد كتابي وذلك ة ويتم فيها تحويل وهو صيغة ثاني  السرد المدون:  -2

صورة بلغها   آخر ، ولذلك فان ما وصلنا من سرود المدونة هي صيغها الشائعة القصة أو إحدى 

ل لنا صيغة متأخرة من القصة المسرودة فحفظ لنا جانبا من بلاغتها  فالتدوين سج  المروي ، 

 مالية. السردية وطبيعتها الج

 اة الذين استقرت عندهم .ى الرو  ، أو تسم    نات من الحكاية لأسماء محددةالمدو  سب نوأحيانا ت   
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بعد تثبيت أركان الكتابة في العصر العباسي وكذلك مع بروز ظاهرة المنشئ  : السرد الكتابي  -3

اصين الذين قفع والجاحظ من أوائل الكتاب القصاعتبر كل من ابن الم، ولقد ي أو المؤلف الفرد

 .1ولا مشافهة اوأكثر نصوصهم كتابة لا إملاء واأنشئ

المدون، الكتابي (   ضح أن السرد ) الشفوي ،د من خلال هذه الأنماط الثلاثة يت الملاحظ أن السر و 

 ظل مرتبط بالشعبي أو الهامشي وبكل ما هو مضاد للثقافة العالمية. 

 وأقرب في غالب الأحيان إلى المحكي.  ر إلى السرد من ناحية اللغة نجده بسيطظوعند ما نن

 مفهوم السارد: المبلغ ) بكسر اللام( المبلغ(:   المطلب الثالث : 

الأقل ساردا واحدا  ، وهناك على  ، والذي يكون مشاركا في السرد " الشخص الذي يقوم بالسرد

وفي السرد ما قد يكون  ، ل في مستوى الحكي نفسه مع المسرود له الذي يتلقى كلامه لكل سرد ماث

   .2واحد بذاته" الهناك عدة ساردين يتحدثون لعدة مسرودين لهم أو المسرود 

ويتضح من خلال هذا التعريف أنه على دراية بكل شيء وذلك في الغالب ، إذ تجده على القرب من 

المواقف والوقائع المسرودة وحتى الشخصيات ، والمسرود له وقد تكون المسافة بينهم زمنية أو قولية أو  

 حتى ثقافية. 

 
، تحرير  5/7/2010-8، وملتقى السرد العربي الثاني 2008/ 10/11-8أوراق مختارة من ملتقى السرد العربي الأول :  1

 وتقديم ومراجعة ، د محمد عبد الله. 
، دار النشر شارع الجلاية بالأوبراء الجزيرة، القاهرة، ص  2003، 1السردي ، ت عابد خزند ار، ط المصطلح جيرالدبرنس، 2
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با  لروائي أو نص الرواية وهو غالوقد قيل عن المبلغ ) بكسر اللام( أو السارد : " وهو مبدع الخطاب ا

، وقد يكون الراوي الذي يتماشى مع   جمهور معين من القراء لىما يكون كاتب الرواية التي يتجه بها إ

، أي تقنية يستخدمها الروائي ليكشف بها عن عالم روايته   ب المبدع ، فيكون شخصية من ورقاتالك

 . (1) والجمالية والإيديولوجيةية من خلالها عن مواقفه الفكر ويستت خلفها ليعبر 

من  تقنية السارد ليختبئ لم نقل كاتبها ، فهو يستعمل  إن هذا  ،  رد هنا منتج الرواية أو الخطاب فالسا

 روائها ليعبر عن آرائه الفكرية والجمالية في مختلف المجالات.

أن السارد هو " شخصية تخيلية أو كائن ورقي ، لهذا فهو يختلف عن المؤلف  جاء في مفهوم بارث 

ليقدم بها عالما   ، فهو شخصية واقعية ، والسارد تقنية يستخدمها هذا المؤلفالحقيقي للعمل الأدبي 

 .2ا ، فهو حسب البعض قناع تبناه ليعبر به عن رؤياه الخاصة" تخيلي

وهنا حاول أن يزاوج بين الواقع والخيال ، وأن يجعل من السارد شخصيات حقيقية وحية كما لو  

 كانت مأخوذة من الحياة. 

أن السارد هو   وجهات في تعريف السارد ، ولكنها استقرت على اختلفت زوايا النظر والت انه  كما

 شخصية تخيلية حسب بارت.

 

 
 

 عبد المنعم ابراهيم ) بلاغته السرد القصصي في القرآن الكريم(  1
 .2012مجلة المخبر، العدد الثامن ،   2
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 وظائف السارد. رابع : المطلب ال 

الأدبية هي وظيفة   وظيفة من وظائف السارد في جميع الأعمال إليه هو أن أجلىأهم ما ينبغي النظر 

بغض النظر عن الصورة اللغوية التي يمارسها  ، ن السارد هو الذي يعتلي عرش القص السرد نفسها فإ

من أساسه ، فهو أهم أسباب   كفعل لغوي يعبر عن الحدث ولولا هذه الوظيفة لما وجد العمل السردي

وجود الحكاية ، ولكن هذه الوظيفة الحتمية ليست الوحيدة التي يتطلبها العمل السردي من السارد 

 ، نذكر منها بعض الوظائف التي يحملها السارد في انتاجاته الأدبية.  فلابد من وجود وظائف أخرى

 :   الوظيفة التنسيقية -1

عاتقه التنظيم الداخلي للخطاب القصصي أو العمل السردي الذي يجب أن  ارد على ها يأخذ الس وفي

  أن فلابد من ، من أجل استبيان ما يريد النص قوله بغض النظر عن أخلاقية النص :"  يتمتع بالتنسيق

قة ولا يمكن أن يحدث هذا دون أن يقوم السارد بهذه الوظيفة،  مة ومنس  ظ  يقدم ما يريد قوله بصورة من

، ومن الممكن أن   ، والتأليف بينهما مثلا لا بالتذكير بالأحداث أو استباقها أو ربطها لغيرهافيقوم مث

إنما و حيث نجد أن دور السارد لا يقتصر على السرد فقط  ،(1) السارد نفسه على هذه الوظيفة" ينص  

 وتنسيق العلاقات بين الشخصيات. الأحداث يعمد إلى تنظيم 

 

 

 الوظيفة الابلاغية:   -2

 
 . 104، ص 1985دار النشر التونسية، سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحليلا وتطبيقا ،  1
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،   تبدو هذه الوظيفة على شكل إبلاغ رسالة للمتلقي سواءا كانت هذه الرسالة القصة نفسها

حتى لا ندخل في قضية الأدب والالتزام أو الرسالة التي يلتزم ، وهو ما لم تضعه الدراسة في حسابها 

تحمل مغزى ضمن   التي كانت، المنتج في إيصالها إلى الطرف الثاني من أطراف العملية الإبداعية 

، التي كتبت أو رويت   سطورها أو في مفصل ما من مفاصلها ، وتكثر هذه الوظيفة في القصص الرمزية 

على ألسنة الحيوانات ، هذا لا يعني أن الوظيفة مقتصرة على هذا النوع من القصص بل إنها موجودة  

السردية التي سلطت  الأعمالالقصصية الأخرى ومن ضمنها  الأعمالعلى صور مختلفة في كثير من 

 عليها هذه الدراسة. 

   الوظيفة الاستشهادية: -3

تعد شرطا من شروط العملية السردية ولكنها لا تكاد تخلو منها ، وتظهر هذه   وهي " وظيفة فرعية لا

الذي استمد منه معلوماته أو درجة دقة ذكرياته   ، الوظيفة حين يقوم السارد بمحاولة إثبات مصدره

اقات وقد تعد من وظائف السارد في مثل هذه السيلا على ألا يندرج قوله في عملية المناقص التي 

    .1بعض من حمل أداء العمل السردي على عاتقه في قصص العينة من أداء هذه الوظيفة" ن مكت

ه معلوماته أو المشاعر التي من نما يحدد السارد المصدر الذي اشتقحيث تتجلى هذه الوظيفة حي

 ما.  ة ها حادثتوقظ

 الوظيفة التعليقية:   -4

 
 . 105، ص 1985سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحليلا وتطبيقا ، دار النشر التونسية،  1
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السارد من الانتباه إلى بعض القضايا  بتعطيل السرد حيث يتمكن "تتمثل هذه الوظيفة : 

الحديث عن  إلىسرد أحداث القصة ، ويستطرد ، ثم يوقف  الجانبية مثلا: كأن يتحدث عن قصة حب

 أو غير ذلك. إنسانيذاته كمظهر  حد   فيالحب 

 . 1يمكن أن نطلق على هذه الوظيفة بالوظيفة الاستطرادية من الناحية الشكلية" 

ه عن طريق العملية السردية نفسها ولذا فإننا نسمي وظيفته بالوظيفة  عندما يوقف السارد سرد

 التعليقية.

 ية:  ر عالوظيفة الش  -5

غير أن هذه الوظيفة ليست الوظيفة الوحيدة  ، تتعلق بالخطاب ذاته لمصلحته الخاص بما هو خطاب 

   .2دة لطبيعته إنما تكون فيه مهيمنة ومحد  و ،  لفن الكلام

، ويحول المناظر   يقوم الراوي بتحويل الواقع إلى أحداث متخيلة عن طريق اللغةفي هذه الوظيفة 

 جر عن رسمها. إلى مشاهد وصور بديعية باللغة تع الطبيعية

 :  الإيديولوجيةالوظيفة  -6

 إن تدخلات السارد في سياق القصة قد يأخذ شكلا تعليميا عن طريق التعليقات على الأحداث 

 
 . 337المرجع نفسه ، ص  1
  1421/2000التوليدية ، مدخل نظرية ، شركة النشر والتوزيع ، المدارس الدار البيضاء ، المغرب سنة عثمان الميلود، الشعرية 2 

 . 18ص 
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 .1تمثل هذه الوظيفة في مجموع التعليقات والانطباعات والأحكام التي يدرجها السارد أثناء سرده" " 

 الوظيفة الابلاغية:  -7

رسالة القصة نفسها، وهو ما رسالة للمتلقي ، سواء كانت هذه ال إبلاغتبدو هذه الوظيفة على شكل  

والالتزام أو الرسالة التي يلتزم المنهج في   الآداب دخل في قضية لم تضعه الدراسة في حسابها حتى لا ن

، أما كانت تحمل مغزى ضمن سطورها أو في   الإبداعية العملية  أطرافإلى الطرف الثاني من  إيصالها

لها " ، وتكنز في هذه الوظيفة القصص الرمزية والتي كتبت أو رويت على ألسنة  مفصل من مفاص

 .2نات" احيو 

معنى هذا أن هذه الوظيفة ليست مقتصرة على هذا النوع من القصص بل أنها موجودة على صور  

 القصصية الأخرى. مختلفة في كثير من الأعمال

 الوظيفة التواصلية:   -8

 السارد بمسرود له ، يتوجه إليه بقصة ما.إن السرد عقد يربطه 

 وتظهر أهمية هذه الوظيفة في الروايات التاسلية.

   :بالسرديات وهي كالتالي وظائف أخرى أشار إليها بعض المختصين هناك بالإضافة إلى هذه الوظائف 

 سرد: الوظيفة الانجازية لل -9

 
 . 108، ص 2012العدد الثامن  –مجلة المخبر   1 

 . 193حداد الحياة والناس المختارات ، ص  2
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، وذلك من  أجل التأثير واستقطاب الأذهان، وإنما من  وتعني أن السرد لا يكون من أجل المتعة فقط 

 .يسهخلال إدماج القارئ في عالم الحكاية ومحاولة إقناعه وتحس 

 الوظيفية الانطباعية أو التعبيرية:  -10

لى من خلال تبوئ السارد مكانة أساسية مركزية في النص وتعبيره عن أفكاره وخلجاته ومشاعره تتج

 . 1الذاتية بشكل أدقاصة وتظهر هذه الوظيفة في السير الخ

لا يمكننا الجزم أن هذه الوظائف هي الوحيدة التي يمكن أن يقوم عليها السارد باعتبار أن النصوص  

 ترتبط بالنص في حد ذاته.  ىقد تطرح أشكالا جديدة يمكن أن تمكنه بالقيام بوظائف أخر 

اها في عدة مفاهيم لاحظنا أن الوظيفة التواصلية هي أهم من خلال دراستنا للوظائف الذي تناولن

 مرتبطة ومتعلقة بعملية التواصل بين الراوي والقارئ أو بمعنى آخر علاقة السارد بالقارئ.  لأنهاوظيفة 

بوجودهما يكون هناك تفاعل بينهما وهذا ما يحتاجه العمل الأدبي وذلك من اجل أن يرقى إلى 

 الاحتكاك فيما بينهما.  يرجع إلى بهمستوى أعلى و 

 ير وأنواعه.المطلب الخامس: التبئ

وهو انتقاء للمعلومة السردية أداة بؤرة واقعة في مكان  ، من مباحث الصيغة والصوت  ير مبحثالتبئ" 

   .2ما ، هي ضرب من المصفاة لا يسمح إلا بمرور المعلومة التي يخولها المقام" 

 
 . 110للنشر، ديوان المطبوعات الجامعية  ، د، ص دار التونسية  ، 1ط  ،جميل شاكر، سمير المرزوقي، مدخل في نظرية القصة 1
 . 65، ص   2001، دار محمد علىللنشر ) تونس( ، 1محمد القاضي، معجم السرديات ، ط  1
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  Vision على أنه " متعدد المصطلحات مثل الرؤية يرالتبئ فيعرفا الدكتور عمر عبد الواحد: أم

يفضل  G.Genetteنيت ي، ولكن ج Point of viewأو وجهة النظر  Fieldوالمجال 

ش ما تنطوي عليه ( ذلك حتى يتحا Focalization)  أو التبئير عليها استعمال مصطلح البؤرة

، ويرتبط هذا المفهوم أيضا بكونه   بصفة خاصةيحاءات تتصل بالحاسة البصرية هذه الألفاظ من إ

، وإن  الذي يحدد شروط اختيار هذه التقنية دون غيرها هو   التقنية المستخدمة لحكي القصة المتخيلة

 . 1عبر الراوي"الكاتب الغاية التي تهدف إليها 

المنظور الذي من خلاله   ير هوفي كتابه " المصطلح السردي" على أن التبئ وكذلك يعرف جبرالديرنس

، وحينها   تعرض الوقائع والمواقف المسرودة الوضع التصوري أو الإدراكي الذي يتم وفقا له التعبير عنها

 .2يتغير الوضع أحيانا أو المادة المقدمة

زمنية كانت أو مكانية  ا فمن خلال هذه التعريفات يتضح لنا بأن لا نستقبل الحكاية بأحداثها سواء

أو من خلال شخصياتها مباشرة أو من خلال الكاتب وإنما يتوقف الأمر من خلال الراوي الذي 

 يسرد لنا الأحداث إذ أنه يقدم لنا الأحداث من خلال أسلوبه الخاص. 

 ة حصيناها على النحو التالي : وللتبئير أنواع متعدد

 الخارجي :  التبئير  -1

 
،  2003، دار الهدى للنشر والتوزيع، 1د. عمر عبد الواحد، شعرية السرد، تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري ، ط 2

 . 31ص 
 . 87، ص 2003دار النشر شارع الجيلاية بالأوبراء الجزيرة   1جيرالد برنس ، " المصطلح السردي ، ت عابد نزندار ، ط3 
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وبالتالي فالراوي أو القارئ يعرف   ،  وهو ذاك الذي تكون بؤرته خارجة عن الشخصية المروي عنها 

تمد فيه كثيرا على الوصف الخارجي والراوي لا يعرف ما  ، كما يع عنها الشخصية التي يروى أقل من

ا أو تحليل  ير لأفعالهيقوم لنا الشخصية متلبسة بالحاضر دون تفس ، فهو  يدور في خلد الأبطال 

 فهو أشبه بملاحظ خارجي أو آلة تسجيل: لمشاعرها و أفكارها

الشخصية  وإحاطةمن التشويق  ج و  إشاعةه التقنية برغبة الكتاب في وقد ارتبط استخدام هذ

قديم عرض موضوعي  تيان لة بها أو في بعض الأحتعلق، من خلال كتم المعلومات الم بالغموض

 .  حداث ورسم للشخصيات دون آراء مسبقة تؤثر في نظرة القارئلأل

لدى الروائيين أصحاب النزعة السلوكية أو في افتتاحات عدد من  التبئيروقد شاع هذا  

الروايات لتقديم الشخصية بصورة المجهول المتلبسة وما تجدر الإشارة إليه هو أنه من النادر أن يلتزم  

، ففي الغالب ما تتنوع الرؤى السردية داخل الخطاب  لراوي في قصة واحدة برؤية سردية أحادية ا

     . 1القصصي الواحد"

الخارجي هو " نوع من  التبئيرفي كتابة :" المصطلح السردي على أن  جيرالد برنسعرفه  كما

أو وجهة النظر تكون فيها معظم المعلومات المطروحة محصورة فيما تقوله الشخصيات دون أن  التبئير

التبئير الخارجي سمة مميزة لما يسمى  و ،  عرون به ش إلى ما يفكرون فيه أو ما ي إلماحيكون هناك أي 

تعرفه   أقل مما  ذلك أن ما يقوله الساردمن النتائج المتتبة على  ، وواحد  بالموضوعية أو السرد السلوكي

 .واحدة أو أكثر من الشخصيات 
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الخارجي يتحدد من خلال مرجعية مغايرة لتلك   التبئيرنجد العديد من السرديين ذهبوا إلى أن 

،  نيت الذي سلك المصطلح يالداخلي ، وفي معرض البحث في هذه المشكلة فإن ج  التبئير التي تميز 

يوجد في داخل العالم المحكي ، ولكن بمعزل عن  1ر الخارجي فإن المبؤ   التبئيره في حالة ان رقر 

 الشخصيات.

حسب جينيت  وذلك الخارجي محمد القاضي في كتابه معجم السرديات  التبئيرف كما عر  

(Genette 1998)  " الخارجي مصطلح فيه تقع بؤرة في نقطة  التبئيرعلى النمط الثاني مصطلح

تقديم معلومات عن أفكار إمكان رها الراوي خارج الشخصيات فينتقي بذلك ما من عالم الحكاية يختا

التعديل سواء تعلق " يحتاج إلى بعض جينيترأي "  أي شخصية مثلما هي الحال في الشواهد ، ولعل  

، فالبؤرة قد تكون شخصية ما تدرك الشخصيات والأشياء  ع بؤرة إدراك ، أو بعمق المنظور الأمر بموق

 .2أو المنضور الخارجي "  لتبئيرل( TUL 1998ARATBا ) إدراكا خارجي

 التئبير الداخلي :  -1

السردي ، وقد تكون الرؤية فيه مقتصرة على الشخصية ، أي التعبير عن وجهة   متعلق بالتهينوهو 

 نظر شخصية فردية ثابتة ومتحركة . 

وتكون معرفة الراوي هنا متوقفة على قدر معرفة الشخصية نفسها قد توصلت اليها وبتجسيد التابير  

ولوج الداخلي حيث تتحول  الداخلي في الخطاب ، غير المباشر الحر ويبلغ حدوده القصوى الى المون

 
    .81المصطلح السردي ، ص جير الدبرنس، 1
 . 65، ص 2010دار محمد علي للنشر ) تونس( ، ، ،1طمحمد القاضي ، معجم السرديات ،   2
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مرد بؤرة ، اما حدود الدنيا بتلك التي رسمها رولان بارت اثناء تعريفه صيغة التعريف   إلىالشخصية 

يؤدي   أناعادة كتابة مقطع التبئير الداخلي بصيغة المتكلم دون  بإمكاننا الشخصي " هي انه يكون 

تغيير في النص بتجاوز تبديل الضمائر " ، ويكون التبئير مثبتا على شخصيته ويكون    إلىذلك 

  إمكانية مستبدلا حين تنتقل مصدرا المعلومات من منظار شخصيته إلى منظار شخصية أخرى مع 

العودة إلى الشخصية الأولى ، ويكون متعددا حين يروي الحدث الواحد على لسان عدة شخصيات  

 1ظره كما في الروايات التاسلية والروايات البوليسية . كل حسب وجهة ن

التبئير الداخلي هو الذي يتم  إنمن وجهة نظر الدكتور عمر عبد الواحد في كتابه شعرية السرد على 

بيق مجال الرؤيا  دي حتما إلى تضفيه عرض كل شيء من خلال وعي شخصية واحدة ، مما يؤ 

   2جة تصبح معها الشخصيات الأخرى مسطحة .وحصرها في شخصية واحدة بعينها ، لدر 

كما عرفه جيرالد برنس على إن التعبير الداخلي " هو وجود شخص واحد فحسب في عملية التبئير  

 3، أي أن الوقائع والمواقف تروى من وجهة نظر واحدة فقط ". 

الداخلي متعلق بشخصية واحدة من خلال رواية او سرد   من خلال هذه التعاريف نستنتج إن التبئير

 الوقائع من وجهة نظر واحدة . 

 
 

 et.nwww.oudnadالناشر : د . عدلي الهواري  ISSN 1756 – 4212ينظر عود الند المجلة الثقافية الشهرية   1
 . 33شعرية السرد ، تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري ،ص د. عمر عبد الواحد ،   2
،    2003، دار النشر شارع الجبلاية ، بالوبرا الجزيرة ، القاهرة ،   1جيرالد برنس ، المصطلح السردي ، ت.عابد خزنادار ،ط  3

 . 86ص 
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 .ة الزمنيةنيالمبحث الثاني : الب 

ويمكن أن ينسحب  ، كما يختلف إدراكه بين الناس،  يختلف الإحساس بالزمن وأثره الوعي الإنساني  

 تعبير عن ذلك الوعي والإدراك.ابدعها الأدباء لل ذلك على الأعمال الأدبية لكونها قطعة 

 .المطلب الأول : مفهوم الزمن

  الزمان زمان الرطب  ور " اسم تقليل من الوقت أو كثيرهالزمن في لسان العرب لإبن منظ 

فصل من فصول يقع على  ستة أشهر والزمن والسرد ، ويكون الزمن شهرين إلى والفاكهة وزمان الحر  

، وعلى مدة ولاية النحل وما أشبهه و أزمن الشيء طال عليه الزمن وأزمن بالمكان " أقام به   السنة

 .1زماناً" 

في العالم الحديث قبل ظهور   الإنسان والزمن في رأي مها حسن قصراوي " هو وسواس 

 .2التحليل النفساني بمدة قصيرة" 

أو المرحلة   اتها لسمير سعيد حجازي هو " العصروالزمن في كتابة النظرية الأدبية ومصطلح

التي تدور فيها أحداث القصة وهو عنصر رئيسي في الرواية التقليدية وغير ذي شأن في الرواية  

 
 ن(. -م -مادة ) ز 2000، دار صادر ، لبنان 06، مج :1لسان العرب ط  ابن منظور ،  1
 . 34، ص 2004دار فارس للدراسات والنشر  1مها حسن قصراوي ، الزمن في الرواية العربية ط 2
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ة تفسر قيد التسلسل الزمني من خلال إدخال آليات جديدة مثل  لأن الرواية الجديد 1الجديدة"

 الاستجاع والاستباق. 

غير همي ه الو ي   ض  بمم فتؤثر ن الأحياء والأشياء ويرى عبد الملك مرتاض" أن الزمن مظهر وهمي يزم   

،  ذاته  مادي يتجسد الوعي به من خلال مظهره في حد  ير المحسوس المجرد والنفسي ، غير المرئي وغ

 . دة د يتمظهر في الأشياء المجس  فهي وعي خفي لكنه متسلط ومجر  

شكاله التي تتأثر  ، بمختلف أح من خلال هذه التعريفات سلطة وهيمنة عنصر الزمن تضي

 .2بشكل خفي لتبدي استجابات محسوسة

 . المفارقات السردية :  المطلب الثاني

إن التلاعب الزمني يعتبر تقنية من تقنيات العمل الروائي ، به تنطلق الأحداث من نقطة معينة وتعود 

بعد ذلك إلى ما قبل هذه النقطة وتقفز ما بعدها ، ويؤدي هذا إلى اختلاف التتيب بين الأحداث  

رف بأنها : " دراسة  ما يعرف بالمفارقات السردية كما تع ، بين تربيتها في الحكي والتشكيلو في القصة 

التتيب الزمني لحكاية ما مقاومة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام 

و ذلك لان نظام القصة هذا تشير اليه ا القصة فينفسها أو المقاطع الزمنية تتابع هذه الأحداث 

 المباشرة او تلك.  الحكاية صراحة او يمكن الاستدلال عليه من هذه القرينة غير 

 
الحديثة، دراسات لغوية تحليلية، دار طينية للنشر والتوزيع والتجهيزات العلمية   سمير سعيد حجازي ، النظرية الأدبية ومصطلحاتها  1

 . 135ص 
 . 26عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب للنشر والتوزيع، ص 2
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المستقبل وقد  الأحداث خطئا يسير حسب متتالية الماضي الحاضر  وعليه فقد يكون ترتيب

  ا دون التأثير في الأحداث وتصير بذلك تصورا جماليا وطبقي  ، يكون مشوشا تتداخل فيه هذه الأزمنة 

ى استجاعا وقد  إليها السرد وتسم، ومن هنا يمكن أن تكون الأحداث لاحقة للنقطة التي وصل 

 كون سابقة لهذه النقطة وتسمى استباقا. ت

 الاسترجاع:   /1

صادق قسومة الاستجاع  كما عرفه ال 1حدث سابق للنقطة الزمنية"  إيرادوهي " تقنية سردية تتمثل في 

معين ينغلق في نهاية   متدادنقطة زمنية سابقة تكون منطلقا لإ" هو الرجوع إلى  ينيتعن ج إياه ناقلا 

سدة في كثير من الأعمال الفنية والروائية  ، وهذه الخاصية نجدها مج2اللاحقة ويواصل الراوي سرده"

 خاصة. 

 أنواع الاسترجاع: -1-1

في كتابه "   جينيتيمكن تحديد اللواحق حسب ما يراه الدكتور " الصادق قسومة" باعتماده على  

Figures :إلى ثلاثة أنواع " 

 :  الاسترجاع الخارجي -1-1-1

 
 . 80، ص 1985سمير المرزوقي جميل شاكل ، مدخل إلى نظرية القصة، دار التونسية للنشر، تونس  1
 . 118، ص 2000الصادق قسومة، طرائق تحليل القصة، الجنوب للنشر ، تونس   2
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ويكون ذلك عادة 1تكون فيه نقطة الرجوع خارجة عن الزمن القصصي أي سابقة له " هو الذي

 بإدراج أحداث وأزمنة من خارج القصة أو الحيز القصصي.

 سترجاع داخلي:  الا -1-1-2

" هي التي تكون نقطة الرجوع فيها إلى نقطة   جينيتويعرفها لنا الصادق قسومة ناقلا إياها عن 

هذا ما يجسد محاولة استجاع أحداث  ، 2مضت وتجاوزه السرد ولكنها واقعة داخل الزمن القصصي"

 وقعت داخل القصة من باب التأكيد عليها لأهميتها القصوى.

 شترك: المسترجاع الا -1-1-3

" وهي التي تكون بدايتها من نقطة زمنية سابقة   جينيتينقلها لنا هي الأخرى الصادق قسومة عن 

يصل بها إلى درجة معينة او حد ا معينا من الزمن ، ولكنها تكون ذات امتداد  للزمن القصصي

بمعنى بعض امتدادها واقع خارج الزمن القصصي وبعضه الآخر واقع  .3القصصي فهي مشتكة

 داخله". 

أو  ثنايا الرواية محاولين بواسطته تكملة حدث نسيناه  استخدام الاستجاع ضروريا في مع هذا يبقى

ة نتيجة للتزامن ، سواء أكان ذلك من داخل العمل القصصي أو من متناوبتكراره أو استعمال تغطية 

 خارجه. 

 الاستباق:    -2
 

 . 118، ص 2000الصادق قسومة، طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر ، تونس،  1
 . 118المرجع نفسه ، ص  2
 . 118المرجع نفسه ، ص 3
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فيقدم بعضها أو   ، يعمد إليه الراوي في عرضه للأحداث  ،يمثل الاستباق نمطا من أنماط السرد 

  . مشوشا ترتيب الوقائع كما وردت في الحكاية، ، كاسرا بذلك وتيرة السرد الخطي  يشير إليها

 موضوعي.نوعان: أحدهما استباق داخلي/ ذاتي ، والآخر خارجي/ ينيتحسب جوالحكاية 

ين  يقظواختلفت وتعددت ترجمتهم له فسعيد  جينيتكما نقل هذا المصطلح عدد من الدارسين عن 

 في كتابه "  فييسميه بالاستباق ، ويسميه الدكتور عبد الرزاق الموا "تحليل الخطاب الروائي"في كتابه 

ا يسميه حسن بحراوي في كتابه "  تنبأ مثلمب) دراسة للسرد القصصي( "  الإبداعالقصة العربية" عصر 

يستعمل مفهوم السرد الاستشراقي للدلالة على مقطع « نية الشكل الروائي" بالسرد الاستشراقي"بب

 .1» سابقة عن أوانها أو يمكن توقع حدوثه"  إحداثاحكائي يروي أو يشير 

 أنواع الاستباق:  -2-1

 إلى :   جينيتيحددها لنا الصادق قسومة آخذ تسميتها عن 

مندمجة في الزمن هي التي يكون الاستباق فيها إلى نقطة و " استباق داخلي :  -2-1-1

 .2القصصي"

 

نقطة واقعة خارج الزمن  لىإ" هي التي يكون الاستباق فيها استباق خارجي :  -2-1-2

 .1القصصي"
 

 . 132، ص 1990المركز الثقافي العربي، ، ،1ط  ،، بينة الشكل الروائي ) الفضاء ، الزمان، الشخصية(  حسن بحراوي  1
 . 119، ص 2000الصادق قسومة، طرائق تحليل القصة، الجنوب للنشر ، تونس  2
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عرف الاستباق الخارجي هو استباق للأحداث حيث   كما أن عبد العالي بوطيب    

الزمني للمحكي الأول على مقربة  عبارة عن استشراقات مستقبلية خارج الحد  « :عرفه على انه 

 .2 » ، وهو أقل استعمالا بالنسبة للصنف الثاني أو الكتابة دون أن يلتقي طبعا من زمن السرد

 ن النص السردي مقارنة بالخارجي. يبالغة في تكو وهذا ما يؤكد أن الاستباق الداخلي أهمية 

 

 

 

 

 

 

 

 المطلب الثالث :التقنيات السردية : 

يعمل في العمل السردي إلى تبني مجموعة من الآليات التي تضفي على العمل السردي بنية تميزه عن  

 سائر الأجناس الأخرى ونذكر منها : 

 
 . 119المرجع نفسه ، ص   1
، ص  1993العدد الثاني ،  12الزمن في النص السردي، مجلة فصول ، دراسة الرواية ، المجلة  عبد العالي بوطيبة، اشكالية  2

136. 
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 :  (الديمومة)السرد:  إبطاءمظاهر  -1

تسميتها بالديمومة   إلى  وهي العلاقة الثانية من علاقات الحكاية بالقصة ويستقر بعض الدارسين  

 Laأما الدكتور حميد الحمداني فيتجمها بقوله " لن نجد مقابلا دقيقا لمصطلح ) ، الإبطاءأو 

durée  ":يكون محملا بالمعنى المطابق لما يقصد به الذات في مجال الحكي سوى هذا التكيب )

الذي يصعب قياسه ، بين زمن القصة الاستغراق الزمني" لأن الأمر يتعلق في الواقع بالتفاوت النسبي 

 . 1وزمن السرد"

بأن : " تواقت قصة يمكن أن يعرف كتواقت  جينيت  تنطلق في هذا المجال من خلال قول جيرار

تقريبا   ،ولكن تسردهاساعة دقاقة مثلا ليست قياسا، ولكن بمقارنة ديمومتها وديمومة الحكاية التي 

يفهم في السرعة العلاقة بين قياس زمني وقياس  تقل مثل دوام السرعة، و مس و بشكل مطلق 

 2"مكاني

 المجمل:   -1-1

من حياة   ،ويسميه تردوروف خلاصة أو مخلصا وهو سرد أيام عديدة أو شهور أو سنوات   

إليها   ة أسطر أو فقرات قليلة، ويعمدضعوذلك في ب ،بدون تفصيل للأفعال أو الأقوال ةشخصي

فكما ترد في قلب المتن  ،الروائي لأداء وظائف متنوعة وتتخذ مواقع مختلفة من الخطاب السردي

 
 . 76، ص 2000دارة البيضاء ،  المركز الثقافي العربي الإ،3ط د. حميد الحمداني، بنية النص السردي ، من منظور نقدي ،  1
سليم سعدي ، تشكيلات السرد الساخر ومقاصده في المنام الكبير " لركن الدين الوهاراني" رسالة ماجيستير ، كلية الآداب   1

 . 140والعلوم الانسانية ، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة مولود معمري تيزي وزو، ص 
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يمكنها أن ترد في البداية ولعل هذا النوع  ،لتقديم الشخصيات الجديدة أو تجاوز فقرات زمنية طويلة

قارئ بالملخص كون وظيفته عكسية فيكتفي الت لأنه يتطلب مهارة حتى لا  ،من الملخصات أخطرها

   . 1ويتك بقية الرواية" 

 الإضمار: -1-2

وحذف بعض   إسقاطفتعمد إلى ،هي تقنية في عرض أحداث القصة تتسم بالتسريع و "   

 الفتات الزمنية في زمن الحكاية. 

وحدها في وحدة من زمن الحكاية لا   وصفها تودروف ، وقد تكون هذه التقنية معلنة أو مضمرة

هو عبارة عن  الإضماربأن  إبراهيموقد جاء في تعريف نبيلة ،2تقابلها أي وحدة من زمن الكتابة" 

في إثارة   الإضمار وتكمن أهمية (3) ودلالاتها إلا قارئ متمرن"  اهأسلوبية لا يكتشفها ويفهم أبعاد حيل

 التشويق وتعدد تساؤلات من جهة أخرى. 

 : دالمشه -1-3

ي الذي يأتي في كثير من الروايات في ار بمعنى " المقطع الحو  الأحداث يأتي ليركز ويفصل في   

 .4تضاعيف السرد"

 
 . 113، ص 2005دار المجدلاوي للنشر ، ،  ،1ط يل ، كمال الرياحي ، حركة السرد الروائي وةمناخاته في استاتيجية التشك1
 . 114ص  المرجع نفسه،   2 
 . 114، ص 2003منشورات الاختلاف ، الجزائر  ، ،1طنبيلة زويش، تحليل الخطاب السردي ، 3
 . 78حميد الحمداني ، بنية النص السردي، ص 1
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" : " المشهد هو الذي يحقق تقابلا بين وحدة من زمن  ويطلق عليه " حسن بحراوي السرد المشهدي

 .1القصة ووحدة متشابه من زمن الكتابة" 

د حسن بحراوي وظيفة المشهد بقوله :" فضلًا عن الوظيفة الأساسية للمشهد بوصفه وجهة نظر  س ويج

ع وفي الكشف عن الطبائ ، ث افأنه سيكون للمشاهد الدرامية دور حاسم في تطور الأحد،لغوية 

ول عليه الروايات كثيرا، وتستخدمها بكثرة لبث الحركة  تعولذلك  ،النفسية والاجتماعية للشخصيات 

 .  2ثر الواقع في القصة"الأقوية توالتلقائية في السرد وكذلك ل

ويفرق" لوبوك" بين المشهد والتلخيص بأن القارئ في الثاني يتجه إلى الراوي ويسمع إلى صوته بينما  

 إحساسا رك " ويعطي المشهد للقارئ حوهي تت ،يشاهد القصة وكأنها مسرح عليه الشخصيات الأول 

 اللحظة بالمشاركة الجادة في الفهم ، إذ أنه يسمع عنه معاصرا وقوعه، كما يقع بالضبط وفي نفس 

في قوله لذلك يستخدم  وقوعه، لا يفصل بين الفعل وسماعه سوى البرهة التي يستغرقها صوت الراوي

 . 3وتأزمها في المشهد"  الأفعالدائما ذروة السياق في  شهد في اللحظات المشحونة ،ويقدم الراويالم

 الوقفة الوصفية: -1-4

 
 . 166، بنية الشكل الروائي ) الفضاء الزمان الشخصية( ، ص  حسن بحراوي  2
 . 166المرجع نفسه ، ص  3
 . 65، ص 1984سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية ، دراسة مقارنة الثلاثية ، نجيب محفوظ ، الهيئة المصرية العامة للكطتاب،   1
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  الإبطاء على وظيفة  للإسقاطتنهض هذه التقنية خلافا "  L’ analiseروف و ويسميها تود  

وملامح الشخصية وطريقة  ، بنقل صورة المكان والأشياءالمفرط، في عرض الأحداث ليهتم الراوي 

 .1مشيها وجلوسها ونوعية ملابستها وألوانها" 

كما أطلق النقاد على الوقفة الوصفية اصطلاحات أخرى مثل : السكون أو الاستاحة وتعمل   

 من الوقفة الوصفية.  أساسيانولقد وجد نوعان ، ف مع المشهد على جعل السرد الروائي يتبطأ ويتوق

 النوع الأول مرتبط بعناصر السرد كالشخصيات أو المكان ، أو الحدث ...إل -

 .2حسن قصراوي" أما النوع الآخر فهو قائم بذاته وتوضح ذلك مها -

 

الاستاحة فتكون في مسار السرد الروائي  اكما أطلق عليه حميد الحمداني " الاستاحة أم 

قضي عادة انقطاع السيرورة  وتوقعات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئه إلى الوصف ، فالوصف ي

 .3ة، ويعطل حركتها" الزمني

على وصف طبقة اجتماعية   للسارد  إيديولوجياوللوصف وظيفة جمالية أو تزينية كما وقد يأخذ بعدا 

ة لتشكيل صورة المكان أو الشخص ي ف الشخصيات ، كما قد يعد أداة ضرور معينة أو بعض مواق

 
 . 116ل ص كمال الرياحي ، حركة السرد الروائي ومناخاته في استاتيجية التشكي 2
 . 247مهاحسن قصراوي ، الزمن في الرواية ص  3
 . 76حميد الحمداني ، بنية النصر السردي ، ص 1
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وتمكن أهمية اللجوء إلى الوقفة الوصفية لإبراز ملامح وسمات قد لا تتحقق  ،وإعطاء للقارئ فكرة عنها

  ، وقد لا تحملها السيرورة العادية للأحداث في العمل القصصي.

 مظاهر تسريع السرد:  -2

 : Sommeireالخلاصة :  -2-1

كتقنية زمنية    Sommeireيعرفه حسن بحراوي بقوله " نتحدث عن الخلاصة أو التلخيص  

تلخص لنا فيها الرواية   ، عندما تكون وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة

 .1مرحلة طويلة من الحياة المعروضة" 

في الحكي على سرد أحداث ووقائع يفتض  أمام حميد الحمداني فيعرفها بقوله " تعتمد الخلاصة 

 واختزالها في صفحات أو اسطر أو كلمات  ،أنها جرت في سنوات أو أشهر أو ساعات 

 .2قليلة دون التعرض للتفاصيل"

سرد أحداث تستغرق المغامرة زمنا مديدا يوأطلق عليه الصادق قسومة اسم السرد المجمل " يكون  

 .3إلا حي زا محدوداً وتستعمل هذا الضرب من السرد لغايات مختلفة"في فقرة لا تحتل من النص 

المرور السريع على فتات زمنية  بأنهدوره  وتحدد  وتسميها الدكتورة سيزا أحمد قاسم " بالتلخيص 

 لا يرى المؤلف أنها جديرة بالاهتمام. 
 

 . 145حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمان، الشخصية(، ص  2
 . 76ية النص السردي ، ص ن د. حميد الحمداني ، ب  1 
 . 128الصادق قسومة، طرائق تحليل القصة ، ص  2
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 كما أنه للتلخيص عند الواقعين وظائف عد ة منها: 

 تات زمنية طويلة. المرور السريع على ف -

 تقديم عام للمشاهد والربط بينها.  -

 تقديم عام لشخصية جديدة.  -

 عرض الشخصيات الثانوية التي لا يسمع لمعالجتها معالجة تفصيلية .  -

 . 1السريعة إلى التغيرات الزمنية وما وقع فيها من أحداث" الإشارة -

ولهذا فأن التلخيص يحقق غايات جمالية وفنية لا يتحقق في غيره ، إذ يعمد إلى التلخيص قصد   

 وهي المقصودة من أي عمل فني. والحيرةة، مما يدفع بالتساؤل ير يف الأحداث في فتة ومحطات خثتك

 الحذف:   -2-2

صاد السرد يلعب الحذف إلى جانب الخلاصة دورا حاسما في اقت "يعرفه حسن بحراوي بقوله :  

وتسريع ويتكه فهو من حيث التعريف " تقنية زمنية تقضي بإسقاط فتة طويلة أو قصيرة ، من زمن 

 . 2القصة وعدم التطرق لما جرى فيها من وقائع وأحداث"

يلجأ الروائيون التقليديون في الكثير من  ( L’ellipse )أما حميد الحمداني فيسميه القطع  

عل مثلا : "  الإشارة بشيء إليها ويكتفي عادة بالفدون  ،تجاوز  بعض المراحل من القصةالأحيان إلى 

 .1ومرت سنتان أو انقضى زمن طويل فعاد البطل من غيبته" وسمي هذا قطعا

 
 .56د. سيزا قاسم ، بناء الرواية، ص   3
 . 77، ص 2000من منظور النقدي مركز الثقافي العربي الدار البيضاء  ، ،3طحميد الحمداني : بنية النص السردي ،   1
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( ويكون فيه  L’ellipseعمر عبد الواحد هو الآخر على الحذف بالقطع ) .يطلق عليه د   

 . 2ة من زمن القصة ، لأن زمن السرد يكون متوقفا "زمن السرد أصغر بصورة لا نهائي 

 : ع ا ت أشكال الحذف إلى ثلاثة أنو يولقد قسم جين

ويتم فيه تحديد المدة المسكوت عنها في السرد، وذلك بعبارات زمنية تدل على الحذف المعلن:  -

 ي، مثل ) مرت أسابيع ومضت سنتان...إل( كائموضع الفراغ الح

 ةقدالذي لا يصرح فيه الراوي بالمدة الزمنية المتجاوزة على نحو محدد وبوهو الحذف الضمني :  -

 مثل : ) بعد سنوات طويلة، بعد عدة أشهر ، بعد مدة، برهة... إل( 

إنما يدركه القارئ بمقارنة  و ويعتبر تقنية حديثة، حيث لا يصرح بالحذف ، الحذف الافتراضي:  -

غرات الواقعة في ثالأحداث بقرائن الحكي، بمعنى أنه يستطيع معرفته من خلال اكتشافه لل 

 .3الحكي

 التواتر:   - 3

 .يعتبر التواتر مظهر من المظاهر الأساسية للبنية الزمنية السردية  

 
 . 77ص  المرجع نفسه ،1
،  2003، دار الهدى للنشر والتوزيع  ، 1د. عمر عبد الواحد: شعرية السرد وتحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري ، ط 3 

 . 63،64ص 
 . 64، ص السابق المرجع 1 
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لتكرار تمثل وجها من أوجه الرواية ،  يقصد بالتواتر " عدد المرات التي وردت فيها حادثة ما فظاهرة ا 

فهي تذكر الحدث حسب عدد المرات التي وقع فيها ، فإذا ما حدث مرة واحدة ، يأتي ذكره مرة 

 . 1واحدة ، وإذا ما تكرر وقوعه يتكرر ذكره بنفس عدد المرات"

التواتر على انه "مجموع علاقات التكرار بين القصة والخطاب وينقسم التواتر  وقد عرف جيرار جينيت

 إلى أربع حالات:

:أن يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة ،معنى هذا أن القصة والخطاب هما في المحكي التفردي  -

 حالة تساوي. 

،نجد أن هذا النوع  أن يروي مرات لا متناهية ما وقع مرات لا متناهية :المحكي التفردي الترجيعي  -

 ضمن السرد المفرد لأن وجود التكرار في المقاطع النصية يطابقه تكرار الأحداث في الحكاية  . 

أن يروي مرات لا متناهية ما وقع مرة واحدة ،معنى أن وجود مقطع نصي :المحكي التكراري  -

 غير مباشر ، واحد يقابله سرد عديد لنفس الحدث ، وأحيانا يأتي مباشر ،وأحيانا أخرى يأتي

    فيكون بصيغ تعبيرية عديدة .

أن يروي مرة واحدة ،بل دفعة واحدة مت وقع مرات لا متناهية ، ويتضح من   : المحكي الترددي  -

خلال هذا أن يروي حدث واحد مرات لا متناهية ، وذلك من خلال استعمال آراء ووجهات  

 1نظر مختلفة .

 
الحديثة( ، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية بن عكنون   عبد الحميد بورابو: منطق السرد ) دراسات القصة الجزائرسة  1

 . 192، ص 1994الجزائر ، 
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ة عن تكرار الأحداث وقعت داخل القصة أو الرواية  من خلال هذا نستنتج أن التواتر عبار   

 حيث يتوقف التواتر على الحدث.

 
ينظر جيرار جينيت ،خطاب الحكاية ،بحث في المنهج ، ترجمة محمد معتصم عبد الجليلي الأصدي ، عمر السحلي ، منشورات    1

 . 131، ص:  الاختلاف
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المبحث الأول : آليات اشسستغال الرؤيسسة فسسي الأسسسود

يليق بك .

المطلب الأول :أوضعيات الراأوي في" الأسسسود يليسسق

بك "

الراوية في " الأسود يليق بك" مششن الصششنف المشششارك

لكونهششا شخصششية فعالششة فششي أسششير الأحششداث، هششذا مششا جعلهششا

مشاركة وعنصرا داخل مع الشخصيات، وعما يقع من أأحششداث

أحتى وإن لم تكن مشاركة في وضعيتها تلك ل تعفيهششا مششن أن

تسند لهشا وظشائف باعتبارهشا راويشة. وهشذه الوظشائف متعشددة

كتلك التي أحددها جينيت ،و أولى تلك الوظائف التي يمكن أن

ندرأسها في رواية الأسود يليق بك هي :

 :التي تعتبر من أهم التي عرفها السششرد،الوظيفة السردية

وعليه و به يقوم ، و الرواية ل تخلوا بطبيعة الحششال مششن هششذه

ة : ض المثل ه ذاع الوظيفشة الأساأسشية، و نأخشذ بع "يحكشى أن

صيت الجمال إأحدى الفلأحات أحتى تجاوز أحدود قريتها فتقششدم

لخطبتها أأحد الباشاغات ،لكنها رفضته لنهششا كششانت تحششب ابششن

ممها، عندما علم الباشاغا بزواجها اأستشاط غيضا ولششم يغفششر ع

لها أن تفضل عليه راعيا ،فدبر مكيدة لزوجها  وقتلششه ،وكششانت

أحامل فنتظر أن تضع مولودها وتنتهششي عششدتها،ثششم عششاد لطلبهششا

لزواج ،وكانت قد أطلقت اأسم زوجهششا علششى مولودهششا فششردت
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عليه "إن كنت قد أخذت مني عياش الول فإني نذرت أحياتي

   1لعياش الثاني "

الراويششة هنششا تسششرد لنششا أحكايششة إأحششدى الفلأحششات الششتي

أغرمت بشاب بسيط اختششارته عششن الباشششاغا ،هششذا  مششا جعلهششا

تدفع الثمن غاليا وهو أحرمانها من زوجهششا مششدى الحيششاة وبقششاء

الباشاغا يطاردها طمعا أن تقبله زوجا .

غادر البيت مشششيا نحششو" وهناك مثال آخر في نفس الوظيفة :

غابششة بولونيششا اعتششاد أن يمشششى طششويل فششي نهايششة اليششوم أثنششاء

مواصلة أسيرة فششي أفكششاره تششارة ،نحششو الششذكريات ....وأخششرى

 2  " صوب المستقبل

من خلل المثال نستنتج أن الراوية اأستعملت الوظيفة

السردية فالراوية أسردت لنا شخصششية طلل لمششا غششادر الششبيت

أوظيفسسةوراح مشيا على القدام إلى الغابة كمششا تسششند إليششه 

" وتتمثل في التنظيشم الشداخلي للخطشاب ،بشإبراز :التنسيق 

تمفصلته و ترابطاته الداخلية مثلما يتضح فششي روايششة الأسششود

 لعلها كانت التاأسعة مساءا أحيششن رآهششا لول مششرة" يليق بك :

،كان في مكتبشه قششد انتهشى يومهشا مشن متابعششة نششرة الخبشار

منهمكا في جمع أوراقه اأستعدادا للسششفر صششباأحا،أحيششن تنششاهى

إلششى أسششمعه صششوتها فششي برنامششج أحششواري ليششس مششن عششاداته

 ،دمعة الناشر ،هاشت أنطوان6 ،أأحلم مستغانمي الأسود يليق بك ، ط1
.29،ص:2012،بيروت لبنان ،

.45  المرجع نفسه ،ص:2
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متابعته،كانت غريبة ،منحدرة من أزمنة الفلمينكو توقعك فششي

1  " شراك إيقاعها

الراوية اأستعملت وظيفة  التنسيق أحيث من خلل هششذا

المثال نلأحظ أن هناك اتسششاق وانسششجام بيششن الكلمششات أحيششن

قالت "لعلها التاأسعة مساءا أحين رآها لول مرة " ذكششرت لنششا

الراوية يوم رأى طلل هالة لول مرة .

وتعنششي أنالوظيفة الإنجازية كما اأستعملت الراوية 

السرد ل يأتي من أجل المتاع وإنما يأتي للتأثير وتأثر الذهان

وذلششك مششن خلل دمششج القششارئ فششي عششالم الحكايششة .ومحاولششة

إقناعه والراوية أأحلم مستغانمي كانت أحاضرة في هذا النششوع

من الوظائف وكان لها الحظ الكبير إن لم تقششل جلششه ، ونأخششذ

بعض المثلة من هذه الخيشرة مشن الروايشة الشتي نحشن بصشدد

" ثم أحدث على أيام ،الرئيس بوضياف ، أن قششامت دراأستها :

السلطات بمداهمششة الجامعششة و إلقششاء القبششض علششى عشششرات

الأسلميين ،وإرأسالهم إلى معتقلت الصحراء، بعد أن ضششاقت

المدن بمسششاجينها ،عنششدها قششرر علء أن يششترك الجامعششة أحششال

تقديمه امتحانات آخر السششنة ،اأسششتجابة للحششاح أمششه علششى أن

2  يسافر لأحقا إلى العاصمة لمواصلة دراأسته هناك "

مششن خلل المثششال يتضششح لنششا أن الراويششة اأسششتعملت

مظفششت هششذاالوظيفة الإنجازية  لكن ليس كما كنا نتوقع ،وو

.14أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ،ص: 1
.68المصدر نفسه ، ص: 2
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المثششال التششاريخي لتششبين للقششارئ أن الروايششة عنششدما يقرأهششا

أسيستفيد بعض الشيء ويتأثر أأحيانا من مواقف تاريخية .

 :أو التعبيرية وهي وظيفة تتجلششى مششنالوظيفة الإنطباعية

خلل تبوىء السارد مكانه أأساأسية مركزية في النششص وتظهششر

هذه الوظيفة في السيرة الذاتية ومثال ذلك فششي الروايششة هششو

قبل عيد ميلدها السابع عشر بأيام رأحل جدها أأحمد" كالتي :

.بلغت أسن الرشششد بششاكرا،مششوته كششان أول علقششة لهششا بفاجعششة

الفقششدان كششان كششالوراس المكلششل أبششدأ بششالثلوج ،يبششدو بقششامته

الفارغة وبعمامته  البيضاء قريبا من السماء ،فلم تكتشف أنششه

تحت العمامة كان يشيخ ويهرم أحتى شششارباه مظفششوران إلششى

1 . " أعلى لم يطاولهما الشيب

هنا الراوية اأستعملت الوظيفششة النطباعيشة، وذلشك مشن

خلل أسرد لنا أحياة هالة الوافي لما بلغت أسششن السششابع عشششر

لمششا مششات جششدها الششذي كششان مششوته أول علقششة لهششا بفاجعششة

الفقدان .

:هششذه الوظيفششة تعمششل علششى تعطيششلالوظيفسسة التعليقيسسة 

السرد ول تخلوا الرواية من هذا النوع من الوظيفة مثال ذلششك

 بينمششا راأحششت تتأمششل الشششقة فششي أناقششة أثاثهششا" في الروايششة :

القليل والمنتقى بذوق عصششري راق ،كششل شششيء شششفاف مششن

الزجاج السميك الفاخر ، الطاولت كمششا الرفششوف تقششف علششى

أعمدة زجاجية بقواعد ذهبية أحتى الكراأسي بلون عششاجي غيششر

.63أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ،ص 1
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الفصل الثاني                                     دراسة تطبيقية (تحليل خصائص السرد)

مثقلة بالزخرفات  ،إنششه فششن المسششاأحة ،ل شششيء يثقششل فضششاء

الرؤية والسجاد يبدوا لوأحة أحريرية بألوان ناعمششة مششدت علششى

1  "الرض 

الراويششة هنششا اأسششتعملت الوقفششة الوصششفية فششي تعطيششل

السرد لنها كانت تصف لنا الشقة التي أخذها إليهششا طلل لن

الساردة كانت تحكشي عششن موضششوع ثشم أسششكتت لتنتقششل  إلشى

الوصف.

 تعتششبر وظيفششة فرعيششة يمكششنالوظيفسسة الأستشسسهادية :

التخلي عنها في العملية السردية .إل أنها ل تخلششو منهششا تمامششا

ونأخذ بعض المثلة من الرواية التي نقششوم بدراأسششتها "الأسششود

 هذه أول مرة تغني في باريس ينتظرها جمهششور" يليق بك ":

جزائري وفرنسيون من المتعاطفين مششع الجزائششر فقششد غطششى

العلم أحششدث أحفلهششا ضششمن المتابعششة اليوميششة لمششا درج علششى

 2 "تسميته المذابح الجزائرية 

: التي تدخله في الوظيفة التواصلية  بالضافة إلى    

علقة مع متلقششي مهمششا كششانت صششفة ذلششك المتلقششي ، و هششذه

الخيرة تدخل في علقة مع وظائف أخششرى فششي العديششد مششن

المرات و الروائيشة أأحلم مسشتغانمي وظفشت هشذه الوظيفشة

كونها راوية و لها خبششرة .

.206أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ص: 1
73أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ،ص 2 . 
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الفصل الثاني                                     دراسة تطبيقية (تحليل خصائص السرد)

و أي راو له علقة مع المتلقي ذاته . في عمله الدبي و نأخذ

بعض المثلة من رواية " الأسود يليق بك " .

"لعلها كانت التاأسعة مساءا أحين رآهششا لول مششرة ،كششان فششي

مكتبه ، قد انتهى يومها من متابعة نشرة الخبار منهمكا فششي

جمع أوراقه اأستعدادا للسفر صباأحا ، أحيث تناهي إلى أسمعه

هششذا1صوتها في برنامج أحششواري ليششس مششن عششادته متششابعته " 

المثال تبين لنا فيه الراوية طلل و هو يتابع هالة على شاشة

التلفاز ، و ماذا كان يفعل آنذاك ، الراويششة هنششا تضششع القششارئ

في الصورة و كأنه كان أحاضرا في القصة نفسها  .

و نأخذ مثال آخر على نفس المنوال .كانت الساعة التاأسششعة

تمامششا عنششدما جششاء مششن يخششبره أنششه بإمكانهششا أن تبششدأ الحفششل

.وجدت في اأحترام الوقت المعلن ما يواأسي كرامتها 

لقد أحضر السيد على الششوقت إذا ، و هششذا جميششل و نششادر فششي

القاهرة .

بدأت الفرقة العششزف تمهيششدا لظهورهششا علششى المسششرح ، ثششم

أطلقششت كبجعششة أسششوداء داخششل ثششوب أأسششود مششن الموأسششين ،

لكأنها " ماريا كالس " في ثششوب أوبرالششى ل يزينششه إل جيششدها

2العاري وشعر أأسود مرفوع إلى أعلى " 

14 أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ص  1
.107أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ،ص 2
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المثال يندرج في مجرى الوظيفة الأستشهادية فالمثال الول

في الرواية يبين لنا أحالة هالة و هششي تعنششي و المقششر بششاريس

بمعنى المصدر الذي اأستمدت منه المعلومات أو الحدث .

 : هششي تششأتي علششى شششكل إبلاغ رأسششالةالوظيفة البلاغيسسة

للمتلقششي أسششواء كششانت هششذه الرأسششالة عبششارة عششن مغششزى أو

الحكاية نفسها ، و نأخذ بعض المثلة نوضح فيها للقشارئ مشن

الحششب هششو اثنششان يضششحكان للشششياء نفسششها ،"  :الروايششة 

يحزنان في اللحظة نفسها ، يشتعلن و ينطفئان معششا ، بعششود

 .1   "كبريت واأحد ، دون تنسيق أو اتفاق

وأحده فاقد الحب جدير بششأن يغنيششه " الفششن العظيششم كششالحب-

الكبير يتغذى من الحرمان " 
الحب تعتير ، ل شهيق و ل زفير .-
الحب هو ذكاء المسافة ، أل تقترب كثيرا فتلغي اللهفششة ، و-

ل تبتعد طويل فتنسى أل تضع أحطبك ليس أكششثر دون أن يلمششح

الخر يدك المحركة لمشاعره ومسار قدره " .
الحب هو عدم أحصول المرء فورا على ما يشتهيه "-
 عملقا من دون أن يدوس على أقدامنا .صل نراق-
كلما أأحبت امرأة رجل تمنت لو كانت عذراء ، لكنهششا عنششدما-

تكون عذراء تحزن لنها ل تملك جسدها 
. السعادة ليس فيما تملك ..لكن الشقاء فيما ل تملك -

واأحدة من وظائف التواصل التي يتمالوظيفة الشعرية : 

بواأسطتها بنششاء و تششوجيه أي فعششل قششولي أو تواصششلي و أحيششن

 ، ص23 أأحلم مستغانمي " الأسود يليق بك " ص  1
275.248.239.225.201.45.44.34.33
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1يتركز فعل التواصل أحول الرأسالة من أجل الرأسالة نفسها 

،و الروائيششة أأحلم اأسششتعملت الوظيفششة الشششعرية فششي بعششض

" هششا هششو إذا  أخيششرا هششو ، محطاتها و هذا المثال يبين ذلششك :

أسعيد ودودا كما لم تره يوما . لكنه على اأحتفائه بها بششدا هششو

نفسه غير مصدق لوجودها في بيتششه .نسششي أن يضششمها ، راح

يتأملها ، بينما راأحت تتأمل الشقة في أناقششة أثاثهششا القليششل و

المنتقي بذوق عصري راق ، كل شششيء شششفاف مششن الزجششاج

السميك الفاخر  الطاولت كما الرفششوف تقششف علششى أعمششدة

زجاجيششة بقواعششد ذهبيششة ، أحششتى الكراأسششي بلششون عششاجي غيششر

 يثقششل فضششاءيءمثقلة بالزخرفات ، انه فن المساأحة  ،ل ششش

الرؤية ، و السجاد يبششدو لوأحششة أحريريششة بششألوان ناعمششة مششدت

2. على الرض "

مششن خلل المثششال الششذي تششبين فيششه الروايششة عششن الوظيفششة

الشششعرية الششتي عمششدت علششى تحويششل الواقششع إلششى أأحششداث

متخيلششة ، و تحششول المنششاظر الطبيعيششة إلششى مشششاهد و صششور

بديعية بالغة تنجز عن رأسمها .

 : و هششي مجمششوع  التعليمششات والوظيفسسة اليديولوجيسسة

 ،و3النطباعات و الأحكام التي يدرجها السششارد أثنششاء أسششرده 

" عندما أجابت بغير مششا أراد أسششماعه ، أولششى لهششا مثال ذلك:

 .دار النشر1 جيرالد برتس ، المصطلح السردي ، ت عابد خزندار ط1
 .178 ص 2003شارع  الجبلية  بالوبراء الجزيرة ، القاهرة 

.206أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ،ص  2
108 ص 2012 مجلة المخبر –العدد الثامن  3
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العلم ظهره و ألغيششت دعوتهششا إلششى أحلقششة تلفزيونيششة كششانت

. أستشارك فيها "

! الششششجاعة هشششي أن تجشششازف بقشششول مل يعجشششب "فليكشششن

الخرين ، و هي ليست هنا لنشر غسيل الششوطن علششى أحبششال

.1 " صوتها

يديولوجيششة لكششن أأحيانششا فقششطأالراوية اأسششتعملت الوظيفششة ال

كون هذه الوظيفة ثانوية .

وبالرجوع إلى الرواية في" الأسود يليششق بشك " نجششدها منششذ

البداية تحرص علششى اللششتزام بتلششك الوظششائف ،فهششي تششروي بضششمير

الغائب "هي" وهذه أول علمة نصية تدل على أنها غائبة عششن عششالم

القصة التي ترويها.

وفي هششذا تحششرص الروايششة علششى تششرك مسششافة بينهششا وبيششن

الشخصيات والأحداث ،أأحيانششا فقششط باعتبارهششا راويششة مشششاركة فششي

الرواية ،ووفق ذلك تشرع في أسشرد الأحشداث وتنظيمهشا بمشا يجعشل

.2لحكيها منطقا خاصا يؤأسسه وينظمه ،آخذة في العتبار

فقد بدأت أحالة التوازن على مستوى الأحداث في الروايششة

محصورة في مرأحلة ما قبل وفاة والدها (العشرية السششوداء) إل أن

أحدث وفاة والدها وخروج هالة من المدرأسة التي كانت تدرس فيها

آنذاك .إل أن هذا الحدث قلب الموازين ،وكان بمثابة "عامل طششارئ

85 أأحلم مستغانمي : الأسود يليق بك ص  1
  عبد الله إبراهيم ،المتخيل السردي (مقاربات نقدية في التناص والرؤى2

.2003 ،المركز الثقافي العربي ،دار البيضاء،المغرب،1والدللة ) ط
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" أوجد أحالة مششن ل تششوازن وذلششك بحششدوث اظطربششات فششي العائلششة،

وخاصششة فششي الششوطن (الجزائششر) ككششل  أو بششالأحرى غيششاب انسششحاب

العناصر التي أوجدت أحالة اللتوازن ،ورغم أن تعاقب تلك الوضششاع

يبدو في شششكله العششام خطيششا فششي" الأسششود يليششق بششك" .إل أن تتششابع

الأحداث نصيا، من شأنه أن يكشف عششن التششداخل بيششن الزمنششة مششن

خلل ارتداد الراوية من أحين إلى آخششر إلششى الخلششف وذلششك لسششردها

لبعض الأحداث أو تقديمها التفاصيل جزئية جديدة عمششا يفششترض أنششه

أحدث أسابقا.

فهي ل تعود إلى الخلف إل بعششد تقششديم مششبرر أسششردي كمششا

أسبق ذكره لذا ل يشكل التداخل بين الزمنة على مستوى الخطاب

،وكذلك انتقالها من أسششرد الحششدث إلششى آخششر ،أو بانتقششال مششن رصششد

شخصية إلى وضع شخصية أخششرى .فالنتقششال فششي المرأحلششة الولششى

من أسرد أحدث هالة من الجزائر إلى بيروت هششي و أمهششا إلششى أسششرد

قصة أحبها مع طلل.فالراوية في هذا الموضع تنتقل بشششكل فجششائي

فقد عمدت إلى إيقاف السرد أول بإغلق الوأحدة السابقة والصششيغة

 لعلها كانت التاأسعة مساءا أحين رآها لول مششرة" " السردية التية :
1

فاتحششة وأحششدة أسششردية جديششدة، برصششد أحالششة شخصششية ل علقششة لهششا

بالحدث السابق ول بما كان يحدث في بيت هالة في الجزائر.

فالعلقة هنا بين الحدثين علقة تجاورية ل أسببية ،أما لماذا

تحدث ذلك اختلل في بنية الخطاب فلن ثمة روابط منطقية تتعلششق

.14  أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك،ص:1
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بنظام الأحداث بششكل  كلشي ل يتجشزأ،بدايشة مشن الوأحشدة السشردية

الولى إلى الوأحدة السردية الخيرة ،ومن ثششم فششإن توضششيح العلقششة

السششردية المنطقيششة القائمششة بيششن الوأحششدة الولششى أو المقطشع الول

الذي يتمثل في العشرية الدموية وهذا ما وجدناه في الحركة الثانية

وأحتى الحركة الثانية ،وأحتى الحركششة الولششى يسششتدعي اأستحضششارها

أسلسلة من العلقات، بعضها مرتبششط بمششا قبششل الوأحششدة أو الحركيششة

الثانية وبعضها الخر بما بعد الحركة الثالثة ،إذ لقد أسبق للراوية من

جهة أن أخبرت عن أحياة هالة فششي الجزائششر ،وعنششدما أسششافرت إلششى

الشام وعاشت قصة أحبها مششع طلل وتتمثششل فششي معظششم الحركششات

داخل الرواية نومن خللها نتعرف على وجود علقة أحششب بيششن هالششة

وطلل وهي علقة رومانسية ودية قائمة بينهما.

ومن ناأحية أخششرى وفششي وأحششدات أسششابقة نعششرف بششأن هالششة

الششوافي كششانت هششي وطلل   علششى علقششة رومانسششية وديششة  قائمششة

بينهما ،هالة الوافي التي كانت مدرأسششة وعنششد وفششاة والششدها انتقلششت

إلى بيروت نتيجة اغتياله من قبل الرهاب في التسششعينات، فيتحششول

هذا الحادث إلى موضوع أأساأسي أو رئيسششي.وفششي هششذا تتبششدى  لنششا

شبكة العلقات القائمة التي أهشم مششا غلشب عليهشا هشي علقشة هالشة

الوافي بطلل التي كانت محششور القصششة والصششعوبات الششتي واجهششت

هالة المتمثلة في عملها كمغنيششة والمتششاعب الششتي كششان أسششببها ذلششك

الحب الذي ينتهي بثمرة الزواج،من جهة وبين ما نجم عن ذلك مششن

جهة أخرى ،من نتائج يكششون لهششا تأثيرهششا علششى شخصششية هالششة الششتي

دفعت الثمن جراء أحبها لطلل وفقدانها لحبها الول مصطفى .
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وفي إطار تلك الوظائف التنسيقية والتواصلية الششتي تقششوم

بها الرواية تحاول هذه الخيششرة إبششراز أحياتهششا علششى مسششتويات عششدة

.للبهام ل تقوم بششدور الختبششار عمششا يفششترض أن يكششون مششن أأحششداث

،دون أن تتدخل ودون أن تسند مصدر  الخبششار أو المعلومششات الششتي

تسردها إلى نفسها.

أحيث أن تقديم المعلومششات عششادة مششا يتششم عششن طريششق الشخصششيات

فيسند عليها بشكل أو بآخر لتأدية تلك المهام ،وتغيششب بعششد ذلششك بل

رجعة ،كما أحصل "بشأن الخبار عن لقاء هالة بطلل لول مرة في

المطار عندما بعث لها الششورود فششي الحفششل الششذي أقششامته آنششذاك ،أو

مصارأحة هالة بعد مدة طويلة عن أحبها لطلل "

وهذا العتراف ضروري إذ مششن دونششه كششانت أسششتظل بعششض

التفاصيل غامضة وكان أسيكون عيبا من العيوب السردية ،لو تكفششل

الرواة بالخبار عن التفاصيل دون تبرير، لنها لم تكن شششاهدا  علششى

ما أحدث وهي ل تسششتدعي بشششكل عفششوي أيششة شخصششية كششانت ،بششل

اأستدعت أقرب شخصية لهالة أحشتى تشبرر مشن جانبهشا أن العششتراف

الششوارد ليششس غرضششه مل فجششوة فششي  التفاصششيل مششن الأحششداث بأيششة

طريقة ،أحيث أن النتقال من ضمير الغائب (هو) إلى جششانب ضششمير

المتكلم (أنا ) ،ليس مجششرد اأسششتبدال للضششمائر بششل هششو انتقششال مششن

مستوى أسردي إلى آخر ،إذ يتحول الراوي من موضع (أنا ) إلى راو

مشارك فششي نطششاق الحكششي ومششن ثششم بإمكششانه التششدخل بششالتعليق أو

محاولششة الشخصششيات الخششرى دون أن يكششون لتششدخله ،مهمششا كششانت

طبيعته من إخلل بنظام الحكي ، لكونه عنصرا مشاركا.ورغم ذلششك
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يظل دائما رهن الراوي الصلي لن لهذا الخير أسلطة اأستئناف في

أسرد بصوته،أي ضمير الغائب، ليحيله بششدوره إلششى راو مختلششف فششي

موقع آخر وإن كان الصوت المهيمشن فششي "الأسششود يليشق بشك " هشو

صوت الراوي المؤطر للخطاب بكليته،بينما أدوار الرواة المفوضششين

من طرفه تظل أدوار مؤقتشة تقتضشيها إأسشتراتيجية السششرد،غيششر أنشه

وفي كل الأحشول فشإن مشن ششأن تلشك التعدديشة أن تلخششص خطشاب

الراوي من أأحادية النبرة من جهة ،وتساعده من ناأحية أخششرى علششى

امتلك لغة ثانية تخلصه من أأحادية الصواغ أأسشلوبيا،وذلشك مشن خلل

فضششل عششن تعدديششة1التوليف بين خطابه وخطابششات الششرواة الخريششن.

القصة المروية ذاتها ،والششتي قششد تششؤدي إلششى تفرعششات خارجيششة عششن

نطاق القصة المحورية تماما.

وقد يلعب التناص دورا بارزا في ذلششك أحيششن يسششتدعي عششن

طريقه وفي صلب الرواية نص أسردي مسششتقل بقصششته فيتششم بششذلك

اقتحام قصة داخل قصة ، يؤطرها راو ل علقة لششه بمششا يحششدث فششي

" يحكششى أنششه ضششاع صششيت جمششال إأحششدى قصششة الراويششة الصششلية :

الفلأحشششات أحشششتى تجشششاوز أحشششدود قريتهشششا ،فتقشششدم لخطبتهشششا أأحشششد

الباشاغات ،لكنها رفضته لنهششا كششانت تحششب ابششن عمهششا عنششدما علششم

الباشاغا بزواجها اأستشاطا غيضا ولم يغفر لها أن تفضل عليه راعيا

،فششدبر مكيششدة لزوجهششا وقتلششه كششانت أحششامل ،فششانتظر أحششتى تضششع

مولودها ،وتنتهي عدتها ،ثم عاود طلبها للششزواج فكششانت قششد أطلقششت

اأسم زوجها على مولودها ،فردت عليه "إن كنت أخذت مني عيششاش

،شركة البيادر للنشر1 بشير القمري ، شعرية النص الروائي ،ط1
.99والتوزيع ،الرباط ،المغرب ،ص:
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الول فإني نذرت أحياتي لعياش الثاني "فازداد أحقششده وأخبرهششا بيششن

1  " أن تتزوجه أو يقتل وليدها ،فأجابته أنها لن تكون له مهما فعل

وقد تم إدراج هذه القصة بإبهام مششن الششراوي الصششلي بششأن

شخصيته من شخصيات " الأسود يليق بك" أخذت كتابا وبدأت تقششرأ

فيشه ،فجششاءت هششذه القصشة وغيرهششا ،وهششي كمشا تبششدو تقنيششة أسششردية

محكمة لدراج نص مغاير بطريقششة مششبررة ،فجششاءت القصششة بششدورها

مغايرة ،يروي فيها الراوي المستدعي قصته بضمير الغششائب (هششي)،

وفي كل الأحوال فإن ذلك ليس إل تنازل مششن الششراوي عششن أسششلطته

بحكم أنها يظل هو من يتشولى مهمشة الدلء بكامششل تفاصشيل العشالم

الشششذي يرويشششه ،بتقشششديم الشخصشششيات وإبشششراز أسشششماتها وملمحهشششا

،وعلماتها ،وتناقضششاتها ،وترتيششب الأحششداث بمششا رآه مناأسششبا ،بشششكل

متعاقب أو متداخل أو متششوازن كمششا أن مششن مهششامه عششرض الخلفيششة

 2الزمنية والمكانية للشخصيات والأحداث من ناأحية أخرى .

إل أنه في مقابل كل هذا يتيح تتبع الراوي وهو يؤطر أحكيه

في "الأسود يليق بك " الوقوف عنششد صششنفين مششن التششبئير السششردي

:أأحدهما خارجي وثانيهما داخلي ،ومششن خللهمششا يتششم تششبئير الأحششداث

والفضاءات والشخصيات وبمعاينة نماذج من التبئير الذي يخششص بششه

الراوي الشخصيات ،يتسنى لنا معرفة آليات اشتغاله وعلقة التششبئير

الخارجي بالتبئير الداخلي.

عبد الله إبراهيم ،المتخيل السردي/مقاربات في التناص والرؤى 1
.117والدللة ،ص:

عبد الله إبراهيم ،المتخيل السردي مقاربات في التناص والرؤى 2
.117والدللة ،ص:
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المطلب الثاإني :تحليل أإنماط التبئير .

 :التبئير الخارجي-

هو الذي تكون بؤرته خارجة عشن الشخصششية المشروي عنهششا

فنجد ان الراوي أو القارئ يعرف أقششل مششن الشخصششية الششتي يششروي

عنها ،ويعتمد كثيرا علششى الوصششف الخششارجي ،والششراوي ل يعششرف مششا

يدور في خلد البطال.

ارتباط اأستخدام هذه التقنية برغبة الكاتب في إشششاعة جششو

من التشويق و إأحاطة الشخصية بنوع من الغموض ،وذلك من خلل

كتم المعلومات المتعلقة بها .

شاع هذا النوع من التبئير لدى الراوائييششن أصششحاب النزعششة

السششلوكية أوفششي افتتاأحششات عششدد مششن الروايششات لتقششديم الشخصششية

بصورة المجهول وما تجدر الشارة إليه هو أنه من النششادر أن يلششتزم

.1الراوي بقصة واأحدة برؤية أأحادية 

لقد وجد ة هذا النوع من التبئير فششي روايششة "الأسششود يليششق

 يششوم أحضششرت هششدى تقششدم لهششم العششزاء" بك " في المثششال التششالي :

 هنششا2"،كانت منهششارة شششاأحبة ذابلششة باكيششة كششانت كائنششا مششع الششدموع 

ه ة هشدى لمشا ذهبشت إلشى بيشت علء لعشزاء أم الراوية تصف لنا أحال

فالراوية اأستعملت عنصر التبئير وهو التبئير الخارجي .

.76  المجلة الثقافية الشهرية ،عود الند ،الناشر عدلي الهواري ، العدد 1
.231  أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص:2
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-المبئر في المقطع الراوية والمبآر هي هدى ووصف أحالتها المزرية

،نجد أن التبئير تم بالعين المجردة لما رأتششه فهششو (تششبئير خششارجي ) ،

لن الرواية كانت علششى مسشافة قريبششة مششن الشخصششية تراقبهششا فششي

نشاطها وأحركتها وهي تقدم العزاء.

معنى هذا أن الراوية وبصفة افتراضية تقف على مسافة قريبة مششن

الشخصية ،فكان الراوية ضمنيا متواجدة في العششزاء دون أن تحششس

1بها الشخصية .

وفي ذلك كله تظل الراوية ترصد أحركات الشخصية طيلششة

المدة التي كانت تقضيها في العزاء 

تقدم الراوية مؤشرا على نهاية تبئيرهششا للموضششع بالشششارة

إلى أحزن واليششأس واللششم الششذي يعطششل نشششاط الشخصششية.عرضششت

الراوية بأن الحششزن قششد أصششاب الشخصششية فهششو مششبررا ضششمنيا إذ أن

مششوت علء يششؤدي إلششى ذبششول و انهيششار هششدى هششذا يقتضششي الصششبر

منطقيا .

تتجلى الحيادية في التشبئير  الخشارجي عنشد الراويشة بكيفيشة

أخرى وذلك أحينما تستند عملية التبئير شخصية أخششرى  تحششل محلششه

وهنا يصبح المر مختلفا ،إذ يكششون كششل مششن المششبئر ومبششآر عنصششرين

منتمييششن إلششى عششالم القصششة الششتي ترويهششا الراويششة ،فيصششبح بإمكششان

  ينظر المجلة الثقافية الشهلية ، عود الند الناشر عدلي الهواوي ، العدد1
76.www.oudnad.net
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الشخصية التي تقوم بالتبئير أن تتدخل بالتعليق على الموضع المبآر

1كأن يتم ذلك من خلل تقرير رأسالة أو غيرها .

 هالششة مششا أجملششك غاضششبة ،أأحششب" مثلما يتضح في المقطششع التششي :

كبريائششك ولنششك كششبيرة أسششتغفرين لششي ،ل تغششادري الفنششدق أرجششوك

أسأأحضر باكرا اليوم وأصطحبك في فسحة جميلة فششي غابششة بولونيششا

،أنششا أمششارس الرياضششة المشششي هنششاك ،أرتششدي ثيابششا مريحششة وأحششذاءا

رياضيا،أسنمشي كثيرا ،وأسأجعل كل الشجار تعتذر لك ،هل تقبليششن

2   " اعتذار الشجار ؟

يبدوا الفارق واضحا بين التبئير في النمششوذج الششذي تكفلششت

به الراوية وبين التبئير الذي تقوم بششه الشخصششية فششي هششذا النمششوذج

نلأحششظ  فششي بدايششة كيششف انسششحبت الراويششة لتششترك مجششال التششبئير

للشخصية بالشارة و أول إلى أن شخصية طلل الناطقة التي كانت

تتغزل بهالة الوافي ،وتعتذر لها .

ثم بعد ذلك نلأحظ مدى تدخل الشخصية في التعليق وهي

تبئير الحدث ويتمثل ذلك فششي الصششيغة الذاتيششة الششتي طبعششت التششبئير

،ولم يكن للراوية بإمكانها أن تبئر الحدث بنفششس الكيفيششة ،لنهششا لششو

تكلفت هي بنفسها بنقل ما جششرى لكششان ذلششك تششدخل مكشششوفا ،أمششا

الشخصية المبئرة هنا يحق لها التدخل باعتبارها مشاركة فششي صششنع

الأحداث وهي تنتمي إلى عالم الحكاية الذي ترويه الراوية.

.76المجلة الثقافية الشهرية ، عود النقد ،الناشر عدلي هواوي ،العدد ، 1
www.oudnad.net

  أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ،2
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التبئير الداخلي :-

وفيه يتخلى الراوي عششن هيمنتشه علششى مجريشات السشرد ،

وليترك للشخصية أحرية التعبير عن وجهششة نظرهششا ،ويحششدث

هذا خصوصا عندما يقششدم الششراوي الشخصششية وهششي تتحششدث

1إلى نفسها وقد أحدث هذا مع الشخصية.

مثلمشششا جشششاء فشششي روايشششة الأسشششود يليشششق بشششك لأحلم

مستغانمي ،"إني أسيد من أسادة الوفاء ..أخلششص لمششا أأحششب

"2 

في هذا المقطششع يتعششرف القششارئ علششى مشششاعر الشخصششية

الحكائية ،من خلل ما باح به طلل لهالة من مشاعر الوفاء

،فالتبئير هنا داخلي مما باأحت به الشخصية عن أحالهششا إذ أن

في الغالب ومششا يتششم العبششور داخششل الشخصششية وذلششك إذ تششم

النتقال من التبئير الخارجي إلى الداخلي بهذا الشكل يتضح

من خلل المثال "كم شعرت بالخجل البارأحة ،وذلك النششادل

الشبيه بجيسكار بيستان يأخذ منهششا معطفهششا قبششل الجلششوس

،الرؤية السردية في روايات ،نجم والي،102  مجلة كلية الداب ،العدد 1
(أ،م،د،يوأسف محمد جابر إأسكندر،م م أأحمد عبد الرزاق ناصر )

.165  أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص:2
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،ويضعه بجوار المعاطف الفاخرة المعلقة ،كانت تفضششل لششو

3اأحتفظت به على الكرأسي المجاور"

ثم انتقلششت إلششى التششبئير الخششارجي وذلششك عنششدما ألقششت

بنظششرة علششى النششادل الششذي أخششذ معطفهششا ووضششعه بجششوار

ه نظشر المعاطف الفاخرة ،ومن خلل الذاتي يتشم تشبرير وج

تخص شخصية أخششرى تقششوم شخصششية هالششة بتششبئير شخصششية

أخرى هي شخصية النادل .

ومن خلل التبئير الداخلي ،فششإن تششوظيفه يتيششح إأسششماع

صوت الشخصية الداخلي بشكل من الشكال ،ويكون ذلششك

بمثابة السر الذي يتسششنى للقششارئ اكتشششافه ،دون أن يكششون

بقدرة الشخصيات الوصول إليها ،بما أن الشخصششية تحششرص

فيششه علششى إأسششماع صششوتها للشخصششية أو شخصششيات أخششرى

تحاورها .

والراوية في "الأسود يليق بك "تفششرض أسششلطتها علششى

الشخصية بأن تجعلها أقل معرفة بنفسها منه،بل تسمح لهششا

بأن تدلي بمششا يفششترض أنششه هششو نفسششه ل يعرفششه ،وهششو بهششذا

الششكل يجعششل معرفتشه بخبايشا الشخصششية المحششدودة نسششبيا

،علششى عكششس صششنيع الششراوي العليششم الششذي يقتحششم دواخششل

الشخصششية دون إذن منهششا ، بطرائششق غيششر مششبررة أسششرديا

مولها أأحيانا مششال تريششد هششي نفسششها قششوله وقششد يبششادر إلششى فيق

ه هشي نفسشها ،وتلشك مشن عيشوب إطلع القارئ بمشا ل تعرف

172المصدر نفسه ، ص: 3 . 
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السرد الروائي التقليششدي غيششر أن تنششازل الراويششة للشخصششية

كششي تششدلي بأقوالهششا وبوجهششات نظرهششا الذاتيششة ، مششن خلل

الحوار الششذاتي أو مششن خلل الخطششاب المنقششول أو الخطششاب

المحول بالأسلوب غير المباشششر،أو بواأسششطة الخطششاب غيششر

المباشر الحر ، كل ذلك يطششرح أشششكال متفاوتششة مششن أحيششث

التعقيد ،بخصوص من يتكلششم؟علششى مسششتوى الصششيغة .ففششي

الخطاب المنقششول يتكلشم الششراوي بخطشاب الشخصششية أو أن

 مما يجعششل الفعليششن1الشخصية   تتكلم فيه بصوت الراوي ،

السردين يختلطان كما لأحظه جينيت على عكس الخطششاب

العرفششي المباشششر ، أحيششث ينمحششي صششوت الششراوي تمامششا

2وتعوضه الشخصية .

ويمكن تعيين نماذج كثيرة من الخطاب المنقول فششي "

الأسود يليق بك " تتذكر انه قششال لهششا مششرة ، وهمششا يقومششان

ة " الفشراق مشن المشواد بنزهة فشي غابشة بولونيشا بعشد قطيع

العضوية التي تتغذى بها شجرة الحب  أكان عليها أن تستنج

أن رجل يصادق الشجار هو جششاهز لن يتخلششى عششن امششرأة ،

لتنمششوا فششي غيابهششا تلششك الشششجرة ؟ أيكششون أبكاهششا ليسششقي

بدموعها شجرة الحب ؟ وأحين يتذكر بعض تصرفاته يضششيف

" بعد أشهر من البكاء ، اكتشفت أنها وأحششدها كششانت تسششقي

 الناشر :د.ISNN 1756-4212ينظر عود الند ،المجلة الثقافية الشهرية  1
عدلي الهواري .

. المركز الثقافي1  ينظر أسعيد يقطين : تحليل الخطاب الروائي . ط2
 .179 ، ص 1989العربي ، دار البيضاء المغرب 
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بدموعها الغبيتة   تلششك الشششجرة  وأنهشا خسششرت عابشة علشى

3آمل إنقاذ شجرة .. شجرة ربما لم تنبت أسوى في قلبها .

يبدو جليا أن الراوية في هششذا المقطششع السششردي ،

هي من تتكفل بنقل أقششوال الشخصششية وبأمانششة تامششة ،

كأنهششا كششانت أحاضششرة فششي اللحظششة الششتي يفششترض أن

الشخصية تلفظت بهششذا الكلم ولكششن الشخصششية غائبششة

في اللحظة التي تنقل الراويششة أقوالهششا ، فكأنهششا بششذلك

تتكلششم بصششوتها أو أنهششا تتكلششم بصششوته ، ممششا يحششدث

اللتباس بين صوته وصوتها ، وهو مششا يششؤدي إلششى عششدم

التمييز بينهما بمعنى إن كان هو المتكلم هنا أم هي .

المبحث الثاإني : 

آليات إشتغال زمن القصة :

هو الزمن الذي وقعت فيه الأحداث أسواء كششان أحقيقيششا

ميا ، وهو دائما يحششدد بنقطششة يبششدأ منهششا ، تقابلهششا نقطششة أو تخيل

ينتهي إليها. 

لأحلم" الأسود يليق بك "  يبدوا أن الأحداث في رواية

مستغانمي توأحي أنها خاضعة لمبششدأ البنيششة الزمنيششة ، إذ تتششابع

فششي البدايششة ، وفششق منطششق تراتششبي ، أي هنششاك تسلسششل فششي

الأحداث بشكل منتظم ، إل أن ذلك الخير ل يكاد  يختل أحيششن

يريد الراوي العودة إلى الخلششف ، والرجششوع إلششى أحششدث أسششبق

311-310  أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص 3
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أسرده ، هذا يؤدي إلى وجود مفارقة بين زمششن القصششة وزمششن

الخطاب .

أحافلة بالشششارات الزمنيششة"  الأسود يليق بك "إن رواية 

هذا ما أدى إلى صعوبة قياس زمن القصة بدقة ، بمعنى تحديد

المدة الزمنية التي اأستغرقتها الأحداث في معظم الروايششة لششم

تكن دقيقة، وذلك بسبب عدم وجود مؤشششرات زمنيششة يقينيششة ،

كششان بإمكششان العتمششاد عليهششا لتششبيين المششدة الششتي اأسششتغرقتها

الأحداث .

مششن خلل دراأسششتنا للروايششة نجششد بششأن وجششود بعششض

المؤشرات الزمنية أمكننا من قياس زمن القصة بشكل نسبي

، هذا ما  جعلنا نلجأ إلى ترتيب أأحداث القصة وفق أسلم زمني

.

لقششد ارتأينششا إلششى أن نقسششم أأحششداث الروايششة إلششى ثلث

عناصر أأساأسية وهي على النحو التالي : 

 : وفيهششا تسششتعيد هالششة الششوافي: مرحلسسة الأسسسود الأولسسى

أأحزانها وأحدادها بسبب العشرية الدموية التي عاشتها ، لششذلك

تقششرر التمسششك بششالثوب الأسششود ، وتتلقششى رأسششالة مششن طلل

فحواها "الأسود يليق بك ".

الثاإنية : مرحلة التوليب البنفسجي .

 ، عنششدما تقششررأما الثالثة : إنسسسميها مرحلسسة اللزأوردي

هالة التخلي عن الأسود بعد قرار القطعية .
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مششن خلل المعلومششات الموجششودة فششي نششص الروايششة ،

والشارات الزمنية المتوفرة ، يتبين لنا أن الزمن الفاصل بين

الحدث الول والحششدث الخيششر يعششد بالسششنوات ، رغششم صششعوبة

تحديد تلك السنوات بسششبب انعششدام تواريششخ مضششبوطة تسششهل

قياس ذلك الزمن .

مدد مظل مثل تاريخ اأستعادة هالة الششوافي لأحزانهششا غيششر محشش إذ ي

أحتى و إن كان  ذلك الحدث هو الرئيسششي الششذي انبثقششت عنششه

باقي الأحداث وتطوراتها داخل الرواية .

" منششذ وابتدأت أسرد أأحداث روايتها بقولها في هذا المقطع : 

أسنين ما اأستطاعت يوما واأحدا أن تتقبل فكرة غيابه ، فكيششف

.1  " تنساه في باريس التي زارتها معه

من خلل هذا المثال فإن الشششارة الزمنيششة الششواردة فششي هششذا

المقطع ل تحدد تاريخ وفاة والد و أخ  هالة بل تحيله إلى زمن

الماضي السابق لزمن السرد ، أي ليششس هنششاك تحديششد زمنششي

دقيق.

.70  أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص:1

استعادة هالة الوافي
لأحزانها

التوليب البنفسجي
اللازوردي هالة تتخلى عن 
 السود بعد قرار القطيعة
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كذلك يقششال عششن تواريششخ الأحششداث المواليششة الششتي بقيششت هششي

الخرى غير محددة ، مما يدل على عدم وجششود صششفة التأريششخ

في الرواية .

فوجود الشارات الزمنية في معظمهششا ل تفششي بقيششاس المششدة

بشكل دقيق ، و لكنهششا تجعلنششا نقششدرها بشششكل نسششبي ، وذلششك

بتخمين من القارئ واأستعمال لقدراته الذهنية .

وعلى هذا النحو يمكن العتماد على بعض الشششارات الزمنيششة

ممة من أجل تحديده مدة زمن القصششة ، وهششذا مششا التي تبدو مه

من" نجده في المقطع التي :   ثلثة أشهر وهو يتقدم نحوها بتأ

كما على رقعة الشطرنج تصلها باقات وروده ، في أي مسرح

تغني عليه و أي برنامج تطل فيه ، كقناص يعششرف كششل شششيء

 " عن طريدته ، كان ملما بأخبارها ، بينما ل تعرف شششيئا عنششه
1.

مدة التي قضاها طلل ، فششي مراوية عن الم هنا تبين لنا ال

متابعة هالة دون أن تدري من هو؟. وذلششك مششن خلل إرأسششاله

ملتها . لباقات الورود البنفسجية التي كانت تصلها في كل ط

مددة ، كششان إضافة إلى وجششود إشششارات زمنيششة غيششر محشش

مدل على مواصلة طلل في إرأسششاله بالمكان العتماد عليها ، ت

للورود لهالة دون انقطاع ، مما يدل علششى أن أأحششداث القصششة

في تطور .

.280  أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص:1
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 انقضت ثلث أأسششابيع قبششل أن" هذا ما نستدل به في مثالنا : 

تأتي أول مناأسبة ، أحفل علم أنها أستشارك فيه مجموعة مششن

المطربيششن فششي أسششورية ، هششذه المششرة أسششيلقي لموقششدها بمششا

أسيشعلها من أحطششب اليششام ، لكنششه لششن يسششتعمل أسشوى عششود

كتششب علششى بطاقششة أرقششام الهاتفيششة فحسششب ، ثقششاب واأحششد ،

ووضعها في الظرف الصششغير المرفششق بالبطاقششة نفسششها الششتي

.1" اعتاد أن يرأسلها إليها 

رغم التطورات التي أحدثت داخششل القصششة بيششن هالششة وطلل ،

أرادت أن تنتقششم لنفسششها و تثششأر لكرامتهششا بتركهششا للأسششود

وارتدائها الثوب اللزوردي وفي هذا المقطع يتضح معنى قولنا

  .2  "  اليوم هي تغني للناس جميعا عداه" : 

فإذا اعتمششدنا علششى إشششارات زمنيششة أخششرى ، الششتي مششن

خللها أسعينا إلى الربط بينها ، نستطيع القول أن زمن القصة

مدة زمنيششة تتناأسششب ل يمكن تحديده ، وهي في كل الأحششوال مشش

مع مجريات أأحداث الرواية .

المبحث الثالث : آليات اشتغال زمن الخطاب .

إنه زمن تزمين الزمن الول بمعنششى ( زمششن القصششة ) أي أنششه

مزمنيششة الصششغرى زمن السرد ، فششي تعششامله مششع التمفصششلت ال

مل جزئياتها المختلفة . والكبرى بك

.46 المصدر نفسه ، ص: 1
.328المصدر نفسه ، ص:  2
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" زمن القصة " يخضع للتتابع المنطقي للأحششداث فششي إذا كان

الروايششة ، فششإن زمششن الخطششاب ل يخضششع للتتششابع المنطقششي

للأحداث ، و أن زمن القصششة وزمششن الخطششاب ل يكششون هنششاك

1تطابق بينهما أسوى في بعض الحكايات القصيرة العجيبة .

أن الرواية العربية  منششذ بدايششة" وكذلك يرى عبد الله إبراهيم 

ملششى مششن خلل الستينات ل تعرف أسوى نظام التتابع مثلما يتج

بعششض الروايششات ، إل أن ترتيششب الأحششداث فششي مقتضششى هششذه

الروايات يخضع لمبدأ السببية ، أحيث تظهششر الأحششداث متواليششة

.2 "دونما ارتداد في الزمن 

إل أن مششن ناأحيششة أخششرى نجششد أن منششذ السششتينات ، والروايششة

العربية تنزاح نحو التجريب فششي صششواغ متونهششا ، هششذا مششا وجششد

نوعا من الرواية التي تعتمد على النظششام التششداخلي الزمنششي ،

عوضا عن نظام التتابع .

 هششذا مششا أدى إلششى وجششود مفارقششات بيششن زمششن القصششة

وزمن الخطششاب ، ووجششود هششذه المفارقششات مرتبششط بالأسششاس

بعملية السرد ، وبآليات اشتغال الزمن في خطاب الرواية .

 وفششي نظششر أسششعيد بنكششراد ومششن خلل مششا وجششدناه فششي كتششابه

 إذا كششان كششل" المسمى "مدخل إلى السيمياء السردية "أنه :

 أحميد الحمداني ،بنية لنص أسردي ،المركز الثقافي العربي ، بيروت ، 1
.73،ص:2000

  ينظر عبد الله إبراهيم ،المتخيل السردي (مقاربات نقدي في التناص2
،2003 ،المركز الثقافي العربي ،دار البيضاء ،المغرب، 1والرؤى ودللة )ط

.108ص:
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 ،"ي" ليصششل إلششى نقطششة "أ"نص أسردي ينطلق مششن نقطششة 

وكيفما كانت طبيعة النقطة البدائيششة والنقطششة النهائيششة ، فششإن

النتقال من الحالة الولى إلى الحالة الثانيششة ل يمكششن أن يتششم

عن طريق الصدفة و إل أصبحنا أمام أسلسششلة مششن الأحششداث ،

تمل مساأحة فضائية ، ولكنها غير قادرة على صنع نص أسردي

.1  " منسجم

نحن أمام وجود محور نظششام زمنششي ، فششي بنششاء الزمششن

الروائششي أحيششث أسششنحاول فششي دراأسششتنا الشششتغال علششى أهششم

" وهششي روايششة الأسود يليق بششك "  النظمة الزمنية في رواية 

جزائرية معاصرة .

المطلب الأول : محور النظام الزمني .

 الأسششود"  إن دراأسة نظام ترتيب الأحداث في رواية  

" وتتابعها ، تحتاج إلى تركيز قصد الوصول إلى نتيجةيليق بك 

، وبما أن الرواية يتقاطع فيها الزمششن الحقيقششي المششأخوذ مششن

مرت بها الجزائر ، وبالضبط في فششترة العشرية السوداء التي م

التسششعينات (العشششرية الدمويششة) ، والزمششن الروائششي المتصششل

بطريقة الكاتب في اأستحضار تلك الأحداث وترتيبها .

، منشورات الختلف2 أسعيد بن كراد،مدخل إلى السيميائية السردية ،ط1
. 55،ص:2003 ،2الجزائر ، ط
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في"   الزمن  تكسير  مظهر  بك يبدو  يليق  الأسود  في   "

جانب مششن جششوانبه ، وذلششك مششن خلل توظيششف تقنيششتين همششا :

الأسترجاع والأستباق.

الأسترجاع:.1
يعد الأسترجاع خاصششية أحكائيششة فششي المقششام الول منششذ

نشأتها ، فهو يمثل مل الفجششوات الششتي يتركهششا السششرد وراءه ،

ونماذج الأسترجاع كثيرة في هذه الرواية ، وغالبا ما يأتي هذا

الخيششر عششن طريششق التششذكر ، باأسششتخدام أفعششال وجمششل تششدل

وقد يكون هذا النوع وأسيلة لأستحضار الماضششي خششارج عليه ،

 بالرغم مششن مششرور"  ونماذج ذلك كثيرة في الرواية. ،القصة 

أسنتين على ذلششك اللقششاء التلفزيششوني مششازال يششذكر كششل كلمششة

لفظتها ، اأحتفظت ذاكرته بكل تفاصيله ، نششدم يومهششا لنششه لششم

ينتبه لتسجيله ، فقد كان يحتاج إلى أخذ جرعات إضششافية مششن

صششوتها ، كمششن يأخششذ قرصششا مششن الأسششبرين لمعالجششة مششرض

مزمن ، اكتشفت مرضه للتو وهو يتابعهششا ، مششن كششل الجهششزة

كانت تنقصه امرأة مثلها كي يتعافى ويتخلص من كل الجهزة

.1 "الصطناعية التي يستعين بها على أحياة فقدت مباهجها 

هنا يسترجع طلل طلششة هالششة فششي التلفزيششون يششوم رآهششا لول

مرة مازال يتذكر كل كلمة قالتها ،وصوتها كان يمثل له الدواء

الذي كان يحتاجه.

.18 أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص:1
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هنا الأسترجاع يعمل على تبيين أو تقديم معلومات عن

هذه الشخصية التي كان ملهما بها .

فقد كششانت هالششة بالنسششبة لطلل داءه ودواءه ، فل يلبششث إل و

ملتها كلما خطرت بششذهنه ، كششذلك يكششون أن يتذكر مواقفها وط

الأسترجاع وأسيلة لأستحضار ماضي شخصية أعلن أسابقا عششن

 "ذات مسششاء وهششوموتها ، كما هو الحال بالنسبة لوالد هالششة :

عائد من أحفل زفاف كان قد غنى فيششه ، إأحششدى فششرق المششوت

وضششعت نهايششة لصششوته آخششر موأسششيقى أسششمعها ، موأسششيقى

الرصششاص ، كششان برفقششة أأحششد العششازفين فششي طريقهمششا إلششى

.1  السيارة ،أسقط كلهما متكئا على آلة عزفه"

من خلل هذا المثال الذي ذكرناه أسششابقا ، الكاتبششة اأسششتعملت

عملية الأسترجاع لتبين للقارئ ماضي لم يسشبق ذكشره داخششل

الرواية ، ولهذا البناء وظيفة أسردية تتمثششل فششي الكشششف عششن

أحدث أسابق.

الأسترجاع الداخلي : 1.1

ارد أأحشداث وقعشت داخشل زمشن الحكايشة فيشه يسشترجع الس

للتششذكير ببعششض الموافششق المتصششلة بماضششي الشخصششيات و

 يششوم" بأأحداث القصة ، ويظهر الأسترجاع في المثال التالي :

رآها لول مرة في ذلك البرنامج هشة وقوية ، متمنعة وشهية

، امرأة بأخلق رجالية ، تتحدى القتلة .. وتششأبى الجلششوس إلششى

.152أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص:  1
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طاولة اللصوص ، فكر أنها المرأة التي يمكن أن يأتمنها علششى

.1  " ضعفه
هنا الساردة توضح لنا عملية الأسششترجاع الششداخلي مششن

خلل تششذكر السششاردة لقششاء طلل لهالششة فششالزمن الماضششي

المستعاد هنا من قبل الذات السششاردة هششو زمششن أسششابق لكنششه

يتموقششع داخششل الزمششن المحكششي فششي الروايششة ، لتلجششأ الششذات

الساردة إلى إأحياءه عششبر فعششل الكتابششة ، مسششتعملة فششي ذلششك

الششذاكرة وفعششل التششذكر ونجششد كششذلك فششي الروايششة نوعششا مششن

الأسترجاع الداخلي له أثر بالغ في تحريك الذاكرة المجروأحششة

على مستوى شخصية البطششل وعلقتششه بششالجنس الخششر تقششول

رر" الساردة :  عاد الشتاء من دونه ، وقبله مر فصششلن لششم تششد

بهما بلغت معه ذلك الحزن الكبر الذي ليس بعده خسششارة أو

فقدان كانت في أحداد على ما تشدري الن أنشه مشا عشاد يمكشن

.2  " أحدوثه مجددا
هنا الأسترجاع يبين لنا أحالة لماضششيها المششؤلم وذلششك لفقششدانها

لوالدها الذي كان قدوتها في الحياة.

الأسترجاع الخارجي : 2.1

هو اأسترجاع الساردة لأحششداث وقعششت خششارج زمششن الحكايششة

على عكس الأسترجاع الششداخلي الششذي يبقششى  محصششور داخششل

الحكاية .

.309  المرجع نفسه ، ص:1
.28  أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص:2
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أسنحاول فيما يلي أن نقدم مثال عششن ارتششداد الششذات السششاردة

وذلك من خلل العودة إلى الوراء خارج زمششن القصششة ، وهششي

تستحضر الأحداث ، كالمثال الذي بين أيدينا لما تششذكرت هالششة

مبها الول "مصشطفى" ، الششذي تشزوج بغيرهشا :  كنقششرة علشى"أح

نافذة الذاكرة جششاء ذكششره ، بشششيء مششن الأسششى عبرهششا أحنيششن

صباأحي لزمن تدري الن أنه لن يعود ، لعلها الذكريات تطششوق

أسريرها ، وأحين تسششتيقظ تمامششا أستنسششى أن تفكششر فششي ذلششك

.1  "الرجل الذي أصبح إذا لمرة أخرى 
وهناك أأحداثا زمنيششة بقيششت منقوشششة فششي ذهششن الششذات

لتعود الساردة عبر اأستذكارها إلى أسنة الثمانينات وهو تحديششد

زمني خارج عن الحقل الزمني الذي جرت فيه أأحداث الرواية

 في الثمانينششات قصششد والششدها أحلششب لدراأسششة الموأسششيقى ،" :

.2  "فعاد منها بعد أسنتين ، و كأنه تخرج من مدرأسة الحياة 
هذا المثال يبين لنششا أحكايششة والششد هالششة فششي مشششواره الفنششي ،

ودراأسته للموأسيقى والمدة التي قضاها في أحلششب (أسششوريا) ،

والملأحظ أن هذه الأسترجاعات وغيرها كانت من زمن خششارج

الرواية  .
الأستباق: .2

يعتبر الأستباق تقنية أسردية يعمد إليها الراوي من أجل

اأستباق  أأحداث ، وأحسب أحسششن بحششراوي إن الأسششتباق :" أن

يروي أأحداثا أسابقة عن  أوانها ، ويكون ذلك بالقفز على فترة

ما  من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصل إليها الخطاب ،

باأسششتباق الأحششداث والتطلششع إلششى مششا هششو متوقششع  أو محتمششل

.24  نفس المرجع ، ص:1
.60  نفس المرجع ، ص:2
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، أحيث أن هناك نوعين من الأستباقات ، أأحششدهما1  الحدوث "

اأستباق داخلي والخر خارجي .

الأستباق الداخلي : 1.2

 : فمثل  الأحداث  السارد  يستبق  يتوقعه" وفيه  لم  ما  هذا   

منها ، ما كان مهيئا لمعركة كهذه ، ول لهزيمة بعد نصر ، فقد

اعتقد أنه أحسم أمششر الفتششاة وكسششب كششل الجششولت فششي قبلششة

.2 " واأحدة
من خلل هذا المثال يتضح لنا وجششود اأسششتباق داخلششي ،

مما اأستطاع أن يقبل هالة أحسششم المششر ، وظششن وهو أن طلل ل

أنها أصبحت بين يششديه وبمقششدرته أن يفعششل أي شششيء ، وكششأنه

" كل مششا ولنا مثال آخر يؤكد الأستباق: اأستملكها بقبلة واأحدة

مققه في أحياته أسبق أن عاشه كرؤية ، يوم أسافر قبل ثلثين أح

أسنة إلى البرازيل ، كان يدري أنه أسيعود إلى لبنان أكثر ثششراء

، هنا الراوية بينت لنا الأستباق لما اأستبقت طلل الأحششداث3 "

في قضية ثرائه، ولنا نموذج آخر يبين الأستباق مثل :
ممام تجدد هيئتها ، أحين تششذكرت أنششه قششد"  ثم أأسرعت إلى الح

ممششام ، ويقششع نضششره علششى لششوازم زينتهششا   فششي هششذا "يدخل الح

المثال هالة اأستبقت الأحداث في زيارة أحبيبهششا إليهششا ، عنششدما

متب كل شششيء يقع نظره على لوازم زينتها أي أنها يجب أن تر

أحتى ل تشعر بالأحراج أمامه اتجاه شيء ما.

  أحسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي باللفاظ  الزمن الشخصية ، المركز1
.132،ص:1990، 1الثقافي العربي ،دار البيضاء ، المغرب ،ط

.151  أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص:2
.136المصدر نفسه ، ص:  3
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الأستباق الخارجي : 2.2
وهي الششتي يكششون الأسششتباق فيهششا إلششى نقطششة خششارج الزمششن" 

، أحيث فيه يستبق السارد الأحداث الخارجية مثل1 "القصصي 

مبما عاد اأحدهم لكسره  أو لمواصششلة إطلق النششار عليششه ،" :  ر

فلعل واأحدة ل تكفي وينبغششي إفششرااغ مسششدس فششي تلششك اللششة

، هذا المثال يبين لنششا الأسششتباق الخششارجي أحيششث2 "الشيطانية 

أن الراوية اأستبقت أحدثا لم يحدث بعد ، وهناك مثال آخر في

 ، هنششا كششذلك3"ويشرع تحقيق ما أحلم بششه دومششا " نفس النوع 

اأستباق خارجي أحيث من هذا المثال يبين لنا أن طلل اأسششتبق

الأحداث في تحقيق أحلمه الذي لزال لم يحدث بعد .

لزمسسن مسسن حيسسثاالمطلسسب الثسساإني : إيقسساع السسسرد (

البطء أوالسرعة ).
الديمومة:-1

في نظر جيرار جينيت ، ملأحظة أحركة الزمن داخششل  تعتبر

النسق السردي ، وتحديد أسششرعته مششن خلل مقارنششة ديمومششة

مصها ، فبينمششا تقششاس القصششة القصة بديمومة الخطاب الذي يق

بششالثواني والششدقائق والسششاعات والسششنوات والقششرون ، يقششاس

الخطاب بالأسطر والصفحات وقششد قسششمها جينيششت فششي هششذه

 الصادق قصومة ،طرائق تحليل القصة ، دار الجنوب للنشر ،تونس ،1
.119،ص:2000

.153 أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص:2
 . 136 المصدر نفسه ، ص 3



72

الفصل الثاني                                     دراسة تطبيقية (تحليل خصائص السرد)

،4الوتيرة إلى أربعة أنساق أحسششب طبيعششة الأسششراع والبطششاء 

". الأسود يليق بك "  أسنحاول رصدها في رواية 

المجمل : 1.1
وهو أسرد ليام عديشدة أو ششهور أو أسشنوات مشن أحيشاة

شخصششية بششدون تفصششيل ، وذلششك باأسششتعمال بضششعة أأسششطر أو

فقرات ، ومن خلل دراأستنا لرواية " الأسود يليق بك " وجدنا

العديد من هذا النوع ، أخذنا بعضها فقط من أجششل الأسششتدلل

 أحاولت أن تخرج أخاها من تفكيرها كي تسششتطيع" 1والتبيين .

مطل عليها النوم ، فأمامها في الغد مشاغل كثيرة ، لكن علء ي

من كل شيء ، فاجعتها به تفوق فاجعتها بأبيهششا ، منششذ أسششنتين

ما اأستطاعت يوما واأحدا أن تتقبل فكرة غيابه ، فكيف تنساه

.2 " في باريس التي زارتها معه
الأحلم التي تبقى أأحلما ل تؤلمنا ، نحن لنحزن على شيء" 

تمنينششاه ولششم يحششدث اللششم العميششق هششو علششى مششا أحششدث مششرة

.3" واأحدة ،وما كنا ندري أنه لن يتكرر
من خلل هذه النماذج نستنتج أنه هناك أأحششداث كششثيرة

وقعت لكن الراوية أشارت إليها فقششط فششي أأسششطر ، لنهششا لششو

دققت في كل المور لخذت الكثير من الصفحات.
المشهد : 2.1-

  كمال الريحاني ، أحركة السرد الروائي ومناخاته (في اأستراتيجيات4
م )دار مجدلوي للنشر والتوزيع ،2005هش/1426التشكيل الطبعة الولى  

.112ص:
.112 المرجع نفسه ، ص:1
.70  أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص:2
.309  المصدر نفسه ، ص:3
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ويقصد به (المقطع الحواري الذي يششأتي فششي تضششاعيف

ة الشتي" .5السرد)  وهو كتقنية زمنية يمثل بشكل عشام اللحظ

يكاد يتطابق فيها زمن السششرد لزمششن القصششة مششن أحيششث مششدة

  " 6الأستغراق
في أحين تعتبر وظيفة المشهد كتقنية زمنية تتمثل في تكسششير

3رتابة الحكي بضمير الغائب.

ومن شأن ذلك تعطيل أسششرعة السششرد علششى عكششس الوظيفششة

التي يؤديهششا الحششذف والخلصششة فششي تسششريعه فوجششود الحششوار

المباشششر بيششن الشخصششيات تقضششي إلششى التوافششق بيششن زمنششي

القصة والخطاب ، فتبدوا أأحشداث القصشة وكأنهشا تجشري أمشام

عيني القارئ في نفس الوقت الذي يقدمها لششه الخطششاب فششي

شكلها الخطششي ممششا يخلششق لششديه وهششم التمثيششل المباشششر لمششا

يحدث.
ويكثر وهم التمثيل أحين ل يكون الراوي خارج الحششوار،

ول يتصششرف فيششه فيحقششق التوافششق بيششن زمششن القصششة وزمششن

 الأسود يليق" الخطاب ، إل  أننا نجد مشاهد كثيرة في رواية 

" إل أن القليل منها فقط يتخلى فيها الششراوي عششن تنظيششمبك 

الحوار الجاري بيششن الشخصششيات مثششل هششذا الحششوار بيششن طلل

وهالة .
أية أساعة تصل طائرتك ؟

قالت :
-الساعة السادأسة بتوقيت باريس .

-على أي مطار ؟

عمر عبد الواأحد ،الشعرية السرد ،تحليل خطاب السردي في مقامات 5
.67الحريري،ص:

.78 أحميد الحمداني ، بنية النص السردي ، ص: 6
3 
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-مطار شارل ديغول.
-أحسنا...ثمة رأحلت من لندن كل أساعة تقريبا . أسأغادر لندن

بحيششث أصششل قبلششك و أنتظششرك هنششاك عنششد مخششرج الركششاب

القادمين.
-واصل بعد شيء من الصمت .

- أتمنى أن تتعرفي اليا وأسط أحشود المسافرين .
مدت:   - ر

في جميع الحالت ، لششن نضششيع بعضششنا البعششض فششأنت تعرفنششي

أليس كذلك !
- واصلت ممازأحة.

- أو اأحمل باقة الورد تلك كي أأستدل إليك.
مدة . - رد بنبرة جا

ملك قلبك علششي فلششن ترينششي أبششدا ..وهششذه القصششة ل - إن لم يد

تستحق .
- عنششدها أن     فاجأهششا بمنطششق التحششدي العششاطفي الظششالم

لمرة .
- لم تره من قبل ، ول تعرف في النهاية شيء عنه. 

مدا ، قررت أن ترفع التحدي . مد كان جا - ما توقعت إلى أي أح
- قالت وهي تنهي المكالمة ضاأحكة .

 1- فليكن ...موعدنا في مطار شارل ديغول .
يمثل هذا المشهد جششزءا مششن الحششوار المطششول فششي المكالمششة

الهاتفية التي جرت بين طلل وهالششة ، نلأحششظ أنششه منششذ بدايششة

الحوار اختفششاء صششوت الراويششة الششذي انسششحب ليششترك المجششال

للشخصيتين كي  تتحششاورا بكششل أحريششة دون تششدخل منهششا ، وأن

الحششوار فششي لغتششه وتششدفقه يناأسششب الموقششف بيششن شخصششيتين

ملت عليه لغة الحششوار نفسششها ، أحششتى من الحوار مثلما د يتقنان ف

يبدو للقارئ أنه يتابع أحوارا أحقيقيا يجري نصب عينششه ، إذ أنششه

.55 أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص: 1
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أحوار رزين ، يعطي فيه كل طرف للخر كل الوقت كي يقول

ما يريد قوله لينشأ موضوعهما المتحاور عليه.
ولنا مشششهد آخششر بيششن نجلء وهالششة مششن خلل مكالمششة هاتفيششة

جرت بين هاتين الشخصيتين.
- ردت نجلء على الهاتف مبتهجة .

- كيفك أحبيبتي....إن شاء الله وصلت بخير. 
- الحمد لله.....وانتو كيفكم؟

- تمام.
-وهيد الخوت تبع الورود.....كيف طلع ؟ إنشاء الله أحلو؟

ردت باقتضاب:
إيه أحلو .

لو قالت إنهششا لشم تششره ، لكششان عليهششا أن تحكشي نصشف أسشاعة

لتشرح ما أحششدث ، وهششي تتحششدث علششى هششاتف الفنششدق وأسششعر

المكالمة مضاعف ، لأحقا أستحكي لها التفاصيل.
 -فيكي تعطيني ماما ؟

ملي. - الخالة عم بتص
ممنيها أني وصلت بخير ، بكرة بحكيها...باي أحبيبتي .1-طيب ط

وفي هذا المثال (المشهد) الحششواري الششذي كششان فششي مكالمششة

مضح أن المكالمة الهاتفية كانت أحزينششة نوعششا مششا فششي هاتفية يت

صوت هالة ، لنها لم تستطع أن تخبر صديقتها بأنها لم تلتقششي

بطلل.
2 .بمعنى الأستراأحةالوقفة : 3.1

ميزا هامششا مششن زمششن الخطششاب تشغل الوقفة الوصفية أح

الذي تستغرقه الأحداث ، والرواية التي بين أيدينا ل تخلو مششن

هذا النوع من إبطاء العملية السردية وتتجلى في هششذا المثششال

 توقف أمام باب كششبير مزخششرف بششالنقوش الذهبيششة ،" التالي:

.67 أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص: 1
أحميد الحمداني ، بنية النص السردي (من منظور النقد الدبي )ط 2
.76،ص:2000،المركز الثقافي العربي ، بيروت ،3
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دخل إلششى قاعششة عريقششة تغطششي جششدرانها المرايششا والطششارات

مدلى منششه الذهبيششة يعلوهششا أسششقف مششزدان بالرأسششوم الزيتيششة تتشش

ميات ضخمة ، في هذا المقطع يتضششح أن الراويششة تصششف1  " ثر

لنششا روعششة الفنششدق الششذي دخلششت إليششه هششي وطلل وأرادت أن

تخفي دهشتها أثناء رأيتها له.
أخذت منه البطاقششة دون أن تششدقق فششي الأسششم ،" مثال آخر :

مددا ولحقت بالسائق بعد عشرين دقيقششة ، تششوقفت شكرته مج

السيارة أما مبني في فخامة قصر عريق من الزمن الجميل ،

مدا مقعت أن يكششون فنششدقا كششان مهيبششا أحشش مطوقا بالحدائق ما تششو

جعلها تراجع كل أحركة تقششوم بهششا وهششي تجتششاز بششوابته الذهبيششة

.2"البالغة الفخامة 
يتبين في هذا المثال أن هالة اأستلمت بطاقة دعوة من طلل

مد خائفة لنه كان فششي قمششة وأثناء وصولها إلى الفندق كانت ج

الفخامة.

الضمار :4.1
إن الضمار وظيفة أسردية معروفة في تسريع السرد ووظيفة

أخرى دللية ترك المجال الحدثي مفتوأحا للمتلقي ، يجول بما

يشاء مششع معطيششاته الحداثيششة والمكانيششة ، فتحششدث مزيششدا مششن

.248أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص:  1
.246أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص:  2
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التصشششاعد الشششدرامي والضشششمار هنشششا مشششن نشششوعي الضشششمني

 .1والفتراضي "
كذلك هو جزء مسقط من الحكاية أي المقطع المسششقط فششي

النص من زمن الحكايششة ، ومششن المعششروف إن الضششمار الششذي

يأتي في السرد مرده إلى أن هناك أحوادث غير معنية بششذكرها

في النص ، إما لأسباب آنية او أأسباب موضوعية فيقوم النص

بعدم ذكرها .
ويأتي الضششمار داخششل النششص كميششزة فنيششة لهششا غايتهششا وهششي

القتصاد بالسرد ، ومن ثم يدفع بالقارئ الششى المشششاركة فششي

إنتاج نصه ، من خلل مل الفجوات ، وقد انتبه الكتاب العششرب

القدامى إلى هذه التقنية ، وجعلوها وجهششا مششن وجششوه التجششاه

وميزة عليششا للبلغششة العربيششة " يكششون تششرك الششذكر أفصششح مششن

الذكر ،والصمت عن الفائدة أزيد من الفادة ، وتجششدك أنطششق

.2ما تكون إلى ما لم تنطق ، و أتم ما تكون بينا إذا لم تبن "
مششن خلل هششذه التعششاريف نجششد أن الروائيششة أأحلم اأسششتعملت

تقنية الضمار في روايتها ، أحششتى وان لششم تسششتعمله بكششثرة إل

انه كان أحاضرا في أسردها للأحداث ، ونأخذ مثال يبين ذلششك "

في أأسطورة
 ( الجميلة النائمة ) توقظ قبلة من أمير تلك الجميلششة النائمششة

منذ دهر . تفك عنها أسحر أساأحرة شريرة أحكمت عليها بالنوم

.3المؤبد "

  أسمير المرزوقي ، جميل شاكر ، مدخل إلى نظرية  القصة تحليل وتطبيقا1
.76دار التونسية للنشر ص 

 تحقيق وشرح محمد عبد1  عبد القاهر الجرجاني ، دلئل العجاز ، ط2
 . 170 ص 1969المنعم خفايجي ، مطبعة الفجالة الجديدة القاهرة 

.142  أأحلم مستنغانمي الأسود يليق بك ص 3
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يظهر الضمار من خلل هذا المثال بششان الراويششة تكلمششت عششن

أأسطورة الجميلة النائمة باختصار وفي بضع جمل إن لم نقششل

كلمات .

 تسريع السرد:-2
الخلصة :1.2

إن وظيفة الخلصة في تسريع السرد ، فهي تلغي كششل

مششا هششو ثششانوي لكنهششا تقنيششة متضششمنة ، دون التصششريح بهششا ،

والروائية كان لها الدور في توظيف الخلصة بشكل كبير فششي

"فششي الثمانينششات قصششد والششدها روايتها ونأخذ مثال عن ذلششك :

أحلب لدراأسة الموأسيقى ، فعاد منها بعد أسنتين وكششأنه تخششرج

ممها قد أسافر في السششبعينات من مدرأسة الحياة ، بينما كان ع

للعمل في فرنسا ، وعندما عاد إلششى الجزائششر ليتقاعششد ، بششدا و

.1 " كأن كل تلك السنين في أوروبا لم تترك أثرا في عقليته
هذا المثال عبارة عن اختصار لعدة أسنوات في جملششة واأحششدة

مدمه الخلصششة هششو بمثابششة مششوجز لحششدث مششا متعلششق فمششا تقشش

ممششن بالشخصيات داخل الرواية ، فالخلصششة تجعششل القششارئ يخ

مما تقول ، و يمكن معاينششة نمششوذج آخششر عششن رهر أكبر م بأنها تظ

.60أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص: 1
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 فششي مششا مضششى" الخلصة مختلف بعض الشيء كهذا المثال :

في السششبعينات القششرن الماضششي ، أيششام الحششرب الهليششة كششان

جاهزا للموت أحتى من أجل ملصق على جششدار يحمششل صششورة

قائششد أحزبششه أو زعيششم طششائفته ، الن وقششد تجششاوز مراهقتششه

السياأسششية ، أدرك أسششذاجة  رفيقششه الششذي مششات فششي "معركششة

مص .1 " الصور" دفاعا عن كرامة صورة لمشروع ل
من الراوية اختصرت لنا عدة أأحششداث مين لنا أ من خلل المثال تب

في زمن قصششير فقششالت فششي مششا مضششى فششي السششبعينات مششن

القرن الماضي لم تحششدد لنششا مششا أحششدث فششي تلششك الفششترة مششن

أأحششداث بششل تجششاوزت ذلششك فششي كلمششة واأحششدة لتنتهششي بقولهششا

"الآن" .
معن من خلل المثلة التي تطرقنا إليها وبشيء من التم

مراوية والمعلومات الششتي أدركنا أن الأسقاطات التي وضعتها ال

منبا للتكرار الذي ل يخدم السرد.  أوصلتها لم تكن إل تج
هكذا من خلل دراأستنا للخلصة يتضح بأنهششا بقششدر مششا تسششقط

وتبعد بعض الأحداث والتفاصيل بقر ما تقدم معلومات مكثفششة

بالغششة الهميششة ، وذلششك باختيششار اللفششاظ والمصششطلحات الششتي

تخدم الموضوع او الحدث تقدمه لنا في فقرة موجزة مشكلة

من أأسطر قليلة .

الحذف :2.2

.84أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص: 1
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يعني تجاوز بعششض المراأحششل فششي القصششة دون الشششارة

 كما هو معروف في الروايششات فششأن لأسششتخدام الحششذف2إليها.

ميا أسرد بعض الأحششداث مررات أسردية ، فأأحيانا ل يبدوا ضرور مب

وخاصة التي تم إأسقاطها لم يؤد ذلششك إلششى إخلل فششي تطششور

مجريات الأحداث وإلى ترك ثغرات بداخلها.
متضح ذلششك مدة الزمنية وي مسد الحذف المعلن في تحديده الم يتج

" بعد انقضاء ثلثة أيام دون أن يأتيه اتصال من خلل المثلة :

 ، بدأ يشك في نظريششاته فششي جميششع الحششالت ، وهششو لششنمنها 

يطلبها خاصة أنهششا اتصششلت بششه مششن رقششم أرضششي قششد ل يكششون

2"رقمها الخاص

من خلل المثال الموظف في هذا النوع من الحذف ، تبين لنا

الراوية المدة الزمنيششة الششتي قضششاها طلل وهششو ينتظششر بفششاراغ

الصبر مكالمة هالة التي أدخلت له الشك في نفسه ، والمششدة

 بعد انقضاء ثلثة أيششام" هنا تقدر باليام أحسب العبارة التية :

" . 
  قضت يومششا"وهناك مثال آخر يبين لنا هذا النوع من الحذف 

كششامل تجششوب المحلت مششع نجلء بحثششا عششن ثيششاب أنيقششة تليششق

3  "بإقامتها في باريس وبذلك اللقاء 

الروايششة أحششددت المششدة الزمنيششة والمتمثلششة فششي "قضششت يومششا

كامل" هنا وضعت القارئ في الصورة ورأسششمتها لششه ، أسششاردة

لنا أحالة نجلء وصديقتها هالة وهما يتسوقان.

 مجلة المختبر أعمال في اللغة والدب الجزائري ،بنية الزمن في2
الرواية ،مشرفات بحر الشمال لواأستي العرج ،الأستاذة نصيرة زوزو

.23-22،جامعة محمد خيضر ،بسكرة ،ص:
.50 أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص: 2
.54  المصدر نفسه ، ص:3
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وأأحيانا تلجأ الراوية إلى إأسششقاط فششترت زمنيششة قصششيرة نسششبيا

نجدها تسقط فترات زمنية أطول، فأأحيانششا تكششون فششي موضششع

تقاس بالشهور أي ليس هنششاك تحديششد دقيششق للمششدة وهششذا مششا

يسمى بالحذف الضمني .
مششر" من خلل دراأسششتنا للروايششة نجششد بعششض النمششاذج :

وقت قبل أن تعي أن صوته لشن يشأتي و أن بإمكانهشا بعشد الن

أن تشغل الهاتف من دون خوفهششا الششدائم مششن نوبششات غيرتششه،

1 "زمن شكوكه و تجسسه الصامت عليها. 

الراوية لم تحدد لنا المدة التي بينت لنا أحالششة هالششة مششع طلل

باأستعمال الفترة الزمنية الغير المحددة والتي تقاس (الشهر

واليام )إضافة إلى مثششال أسششابق نجششد نششوع آخششر مششن الحششذف

الضمني 
"بعد أشهر من البكششاء اكتششفت أنهششا وأحششدها كشانت تسشقي  

بدموعها الغبية تلششك الشششجرة ، وأنهششا غابششة علششى آمششال إنقششاذ

2  " شجرة .. شجرة ربما لم  تنبت أسوى في قلبها

من خلل المثال تبين لنا أن المدة الزمنية غير محششددة

لن الراوية قالت بعد أشهر من البكاء، الشهر غير معروفة ل

ندري كم شهر .
يوجد نوع آخششر مششن الحششذف وهششو الحششذف الفتراضششي والششذي

يعتبر أكثر أشكال الحذف ضمنية والذي تستحيل موقعته  بششل

أأحيانا يستحيل  وضعه في أي موضع كان .
ويعتبر البياض الطباعي تقنية أخرى للتعبير عن قفزات زمنيششة

3معينة ضمن المحذوفات الفتراضية .

.303 المصدر نفسه ، ص:1
.311 أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص: 2
.23  مجلة المختبر أعمال في اللغة والدب الجزائري،ص:3
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رأت أمها فششي قششرار طردهششا" ويظهر هذا النوع من الحذف : 

إنذار أول أسيليه ما ل تحمده عقباه   ولنها لششم تشششأ أن تششترك

قششبرا ثالثششا فششي الجزائششر، أخششذت ابنتهششا وغششادرت إلششى أسششورية

.......................... أشغل غليونه وراح يتابع تسجيل الحفششل

."1  
يتجلى الحذف الفتراضي في البياض الششذي تركتششه الراويششة إذ

أنها كانت تتكلم عن أمر ثم ألغته، وبدأت تتكلم عن أمر آخر.
 س التواتر: 3

تكرار لأحداث تقع داخل قصة مششا روايششة يعتبر التواتر على أنه

فالتواتر متوقف على الحششدث وقششد قسششم جيششرار جينيششت إلششى

أربعة أنواع وهي كالتي :
 أن يروي مرة واأحدة ما وقششع مششرة"المحكي التفردي : -1

2  "واأحدة 

ونجد الراوية أأحلم مستغانمي  ليست غائبة في روايتها علششى

هذا النوع من التواتر، كونها اأستعملته في عدة محطات داخل

 في الثمانينات قصششد والششدها أحلششب لدراأسششة" الرواية فمثل : 

الموأسيقى ، فعاد منها بعد أسششنتين وكششأنه تخششرج مششن مدرأسششة

الحياة ، بينما كان عمها قد أسافر في السششبعينات للعمششل فششي

فرنسا ، وعندما عاد إلى الجزائر ليتقاعد بششدا وكششأن كششل تلششك

3  " السنين في أوروبا لم تترك أثرا في عقليته

مبين لنا الراوية من خلله أنها اأستعملت هذا النششوع هذا المثال ت

مششن التششواتر لن أحششدث ذهششاب والششد هالششة إلششى أحلششب لتعلششم

الموأسيقى لم يذكر إل مرة  واأحدة وأحدث مرة واأحدة .

.83-80أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ، ص: 1
.131 جيرار جنيت، خطاب الحكاية ،بحث في المنهج ،ص: 2
.60  أأحلم مستغانمي ،الأسود يليق بك ، ص:3
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المحكي التفردي الترجيعي: -2

1وهششو أن يششروي مششرات ل متناهيششة مششا وقششع مششرات ل متناهيششة .

 والمثال الدال عليه في الرواية هو كالتي :

انتهى البرنامج، ووقف الضيوف يواصلون نقاشاتهم محملين"  

بما تلقوا من باقات ورد،  كلم أحب ل ينتهي ، لكنها كششانت علششى

عجل تهم بمغادرة الأستوديو هروبا من أأسئلة أيقظت مواجعها ،

أحين أمدها مقدم البرنامج بباقشة ورد قشال إن مرأسشلها طلشب أل

تقدم إليها على الهواء ،أمسكت بهششا بانششدهاش فلقششد اأسششتوقفت

تلك الباقة نظرها بغرابة تستبقها، أحين رأتها في زاويششة الهششدايا ،

من الواضح أن صاأحبها أرادها فريدة ومبهرة برفض معلن يظهر

اللون الأحمر في عيد الحب ، ل تظششم أسششوى أزهششار تششوليب فششي

غرابششة اللششون المشششع بششأمواج ضششوئية، تششتراوح بيششن البنفسششجي

والأسود مصششطفة بحيششث تبششدوا منتصششبة كالعسششاكر علششى القششدر

نفسه من التفتح الخجول الول ، مندرجة في ثلثة صفوف، يلف

خصرها شريط عريض من الساتان الأحمر الفاخر، فتحت بلهفششة

الظرف الصغير المرفق بها ، لم يكن على البطاقششة أسششوى ثلث

2  كلمات "الأسود يليق بك" 

المثال الذي بين أيدينا يبين لنا هذا النششوع مششن التششواتر ، أحيششث

وقعت مرات ل متناهية وذلك من خلل إرأساله لباقات الورود

131جيرار جينيت، خطاب الحكاية ،بحث في المنهج ،ص: 1  
.37أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك، ص   2
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التي كان يرأسلها إضافة أنه ذكر مرات ل متناهيششة وذلششك مششن

خلل تردده بإرأساله لباقات الورود.

المحكى التكراري:-3

المثششال  1"أن يششروى مششرات ل متناهيششة مششا وقششع مششرة واأحششدة"  

 كانت أول صششدمة هششي اكتشششافه لغتيششال" الموضح لهذا النوع :

أبيه في غيبته، أسأل " كيف قتلوه؟ "وعنششدما علششم أنهششم (فقششط)

أطلقوا رصاصتين على رأأسه كان عزائششه أنششه لششم يتعششذب، فمششن

أحيث جاء شهد من صنوف التعششذيب أهششوال واجتهششادات ل يمكششن

لنفششس بششرية أن تتصشوره ، أرأحمهشا جعشل أسشجين يحفششر قشبره

بنفسششه ، وإجبششاره علششى التمششدد فيششه ، ثششم تغطيتششه بششالتراب

ومشاهدته وهو يعطس  و يبصق ، فخلل لحظة يسود الصمت ،

   2  " فيضعون التراب فوقه بأقدامهم ثم يرأحلون

هذا المثال يبين أن هذا الحدث ذكرتششه أحششوالي مرتششان أو ثلث

إل أن الحدث أحدث مرة واأحدة هنا الراوية اأسششتعملت التششواتر

الذي نوعه المحكي التكششراري ليخششدم الروايششة ويسششاعد علششى

فهم القارئ .

:المحكي الترددي-4

.131   نفس المرجع، ص1
.89 أأحلم مستغانمي ، الأسود يليق بك ،ص: 2
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الفصل الثاني                                     دراسة تطبيقية (تحليل خصائص السرد)

. وهششذا 1" وهو أن يروي مرة واأحدة ما وقع مرات ل متناهيششة " 

النوع مششن التششواتر لششم تلجششأ إليششه الروائيششة أي لششم تسششتعمله فششي

روايتها

.131  المرجع نفسه ، ص:1



خاتمة

1

:الخاتمة

منالتعمقالدراسةهذهفيحاولناوقدتطبيقيةنظريةمقاربةيعدالذيالبحثنهايةعندنقفنحن أجل الكشف

:همامهمتينخاصيتينإبرازإلىفتطرقناالسردخصائصعن

منوذلكالزمنوبنيةالسردبنية وما،لهماالمكونةالعناصرعندالوقوفخلال أنبهالاعترافبنايجدر هذاخاتمة

و،نهايتهليستالبحث منلكثيرالمجالتفتحإنما .أكثروالتحريللبحثالأسئلة

أحلامللروائية"بكيليقالأسود"روايةتمثل منحاولتالتيمستغانمي وآلياتعنالكشفخلالها اشتغال

زمنواشتغالالرؤية .الزمناشتغال،الخطابزمنوانشغال،القصة

من خلال أنلناتبينبحثنا :

مما،القصةبأحداثوالعلميةالمشاركةالروايةالصنففيوجدناهالتيالراويةلوضعياتيخضعالرؤيةعنصراِشتغال

كما،الأصواتفيتعدديةوجودإلىالمجالأغلق وداخليةإحداهمامتباينتينرؤيتينبروزفيتخلت خارجيةأخرى

ماوهو، كماالنظروجهاتفيتنويعاأضفى .جنيتجبرانيسميه

أما زمناشتغالمستوىعلى كانأحيانالكنالروايةفيكبيربشكلاستعملفقدالقصة ممالامحددغيريظهر

أدى الأمامإلىوالقفزالخلفإلىبالعودةنظامهفيخلخلةإلى زمنففي،الأحيانبعضفي قياسهبداالقصة

.كافيةبصورةالزمنيةالمؤشراتلغيابوذلك،مستحيلشبهالدقيق

هواستنتاجهيمكنومما أن أحلامالروائيةتجربة عنالشيءبعضمختلفةتبدومستغانمي ،السابقةتجاربها لكن



خاتمة

1

مازال إذ،العقلعلىوالسيطرةالراقيةاللغويةقدرتناهيدراستهاصددفينحنالتيالروايةهذهتألق جعلتأنها

من ومنواقعالخيال أحداث كأنكبداخلهتعيشأمامك،فتجعلكتشاهدهفيلمالرواية أحد الشخصيات

.والحياةوالموسيقىالغناءثم،والحربالقتلعنوالسردالراحةثم،والألممعناهعنتتحدثالمشاركة

إبداعالروايةبأنالقولإلىالوصوليمكنناالسردي،الجديدةالروايةعالمفيبحثناعندهاانتهيناالتيالنتائجظلفي

.حداثي

منالروايةاتخاذ والكتابة كما،قلمهابجرأةالموتبهوتتحدىالحاضربهتواجهسلاحاأنوثتها منجعلت الحب

كللمواجهةالوحيدفالسبيلوالخرابالموتفيهتواجهرمزاوهالةطلالبينجمعتالتيالقصةفيجسدتهالذي

هذا .والموسيقىالحبهو

أمامنحن ذاتوطنيةرواية بأنتشعرالإنسانيةالنفسبحقيقةللروائيةعميقةدرايةوجودالنصبداخلفتيطابع

كما،بالعمقتغنيالكاتبة كماالباطنوتفهمبالسطحتغني .بالظاهرتهتم

أماالروائيةتضعنا كمابكيليقالأسودعلىمبنى أحداثفياختلاطهناكنجدأنناحيثالروايةعنوان القصة

.والفنوالحياةوالواقعالخيال،معاوالحبالحزنفنجد

منالروائيةلناتصور خلال منالصحافيينوبخاصةالجزائريالشعبمعاناةأيدينابينالتيروايتها طرف

.الإرهابيين

منويبقى .العربيالروائيالنصخصوصياتفيهاتراعيعربيةسرديةنظريةبناءإلىبالاهتمامالجدير



خاتمة

1

أنأرجو،خاصةقراءةمجردالنتائجهذهتبقىالأخيروفي قدمما،الحديثةالسردياتمجالفيالباحثينإهتمامتثير

.البحثفيجديدةأفاقللروايةيعطي



 1ملحق 

خاصة بالكاتب و أهم مؤلفاته 

نبذة عن حياة الروائية والباحثة " أحلام مستغانمي "

 ،وهييي البنيية1953كتابيية وروائييية جزائرييية ميين مواليييد 

البكرى لعائلة من قسنطينة ،كن والدها محمد شييريف مشيياركا

في الثورة الجزائرية ،عرف السجون الفرنسية بسبب مشاركته

 ،وبعييد أن أطلييق سييراحه سيينة1945 ميياي 8فييي مظيياهرات 

،كان فقد منصبه بالبلدية ،ومع ذلك يعييد محظوظييا إذ لييم1947

 ألف شهيد سييقط خلال تلييك45يلق حتفه مع من مات آنذاك (

المظاهرات ،ولحقت الشرطة الفرنسية والدها بسبب نشيياطه

السياسي ،بعد حل حزب الشعب الجزائري الذي أادى إلى ولادة

 ،عملت أحلام مستغانمي في FLNحزب جبهة التحرير الوطني 

الذاعة الوطنية مما خلق لها شهرة كشاعرة وثييم انتقلييت إلييى

فرنسا في السبعينات القرن الماضي حيث تزوجت من صحفي

لبنيياني وفييي الثمانينييات نييالت شييهاادة الييدكتوراه ميين جامعيية

السوريون ،تقطن حاليا في بيروت .

أعمال الروائية وأهم مؤلفاتها :

صدرت الكاتبيية مجموعيية معتييبرة ميين العميياال ميين بييين هييذه

المجموعة من الكتب:

 .1971-1973-على مرفأ الياام عاام 



-كتابة في لحظة عري .

،ذكرت ضمن أفضل مائة رواية عربية1993-ذاكرة الجسد عاام 

تم تمثيلها في مسلسل بنفس اسم الرواية للمخرج2010وفي 

السوري نجدت  أنزور.

1977-فوضى الحواس.

.2003-عابر سرير 

ام.2009عاام  COM-نسيان 

-قلوبهم معنا قنابلهم علينا ،أصدرته أحلام مستغانمي تزامنا مييع

نسيان.

ام.2012-السواد يليق بك  

،بمشيياركة مييع الملحيين مييروان2014-اديييوان عليييك اللهفيية 

خوري .

-الجزائر امرأة ونصوص.

أكاذيب سمكة .

 2ملحق رقم 

خاص بصورة الغلف وملخص الرواية 

صورة غلف الرواية "السواد يليق بك" 



السواد يليق بك الواجهة المامية 

المؤلفة أحلام مستغانمي 

اللغة العربية 

البلد :الجزائر .

الناشر :ادار نوفل .

.2012تاريخ الصدار 



الواجهة الخلفية 

الواجهة الخلفية .

ملخص الرواية :



أحلام مسييتغانمي تأكييد ميين خلال كتاباتهييا الروائييية أنهييا

إنسييانة مسييكونة بييالحب والحييياة وبالموسيييقى وبالنسييانية

بالوطن وبالثورة. فبعد أعمالها التي نشرتها ،هاهي تطييل علينييا

برواية جديدة هي "السواد يليق بك " مسييكونة بييالهم النسيياني

العربي في الجزائر وفي لبنان وفي سييوريا وفييي العييراق ،إلييى

جييانب المشييكلة العاطفييية الساسييية الييتي تطرحهييا ميين خلال

علقة حب التي تربط بين فتاة آتية من مروانة (جباال الوراس)

وشاب عربي مغترب في البرازيل 

تتيياب ومواقفها النسانية المشرفة في الواقع ،فهي ميين الك

الذين وقفوا مع الشعوب المظلومة المطالبة بكرامتها وحريتهييا

من الطغاة المستبدين.

تحكي رواية "السواد يليق بك " قصة حب بين فتيياة جزائرييية

معلمة هي "هالة الوافي " اسم البطلة يملها التحدي والكبرياء

في السابع والعشرين من عمرها ،وبين رجل أعماال متربع على

إمبراطورية من الثراء يمله الغرور ويقيم فييي البرازيييل ويييدير

سلسلة من المطاعم في مختلف أنحاء العالم ،رآها تتكلم على

شاشة التلفزيون في مقابلة تلفزيونييية ،فشييدته جرأتهييا وقوتهييا

وشجاعتها وحضورها ،قرر أن هذه التي شدته وشييغلته سييتكون

له ، فهو لم يعتد الخسارة بل خلق ليربح،لذلك يحاوال أن تابعهييا

و يلتقيها ويحاوال إبهارها وخلق لهييا أجييواء سييحرية علهييا تكييون

أسيرة له كما استطعت أن تأسره،لغرض انخطافه بها، ما سمع



نبضات قلبه الثلاث التي تسبق رفع الستار عيين مسييرح الحييب،

معلنة ادخوال تلك الغريبة إلي حياته.

رآها لوال مرة بفستان أسواد أنيق جذاب وأحبها به ولم يكييف

سوااده حداادا لنها تؤمن أن:  " الحدااد ليس في ما ترتديه بل

في ما نراه " وكان يصر عليها في لقيياء بعييد ذلييك أن ترتييدي

اللون السواد لنيه يلييق بهيا كيان ييراداد فييي كييل لقياء لهميا،

"وليس لتبدو نجمة فهو يرى أكثر ميين ذلييك بكييثير" لييم تكيين

نحمة،  كانت كائنا ضوئيا ليست فييي حاجيية إلييى التييبرج كييي

تكون أنثى، يكفي أن تتكلم.

ورغم كل ثراه وكاريزميته وكل محاولت البهار ادون أن

يعرف أحدهما السبب، تبتعد عنه وتتركه فقيرا بحبها " لقد

أفقره بعدها، لكنه ليس ناادما على مييا وهبهييا خلال سيينتين

من ادوار  اللحظييات الشيياهقة وجنييون المواعيييد المبهييرة،

حلق بها حيث لن تصل قدماها يوما ،فقد وهمها ميين كنييوز

الذكريات ما لييم تعشييه الميييرات،وملبييس النسيياء اللتييي

جئن العالم وسيغاادرنه من ادون أن يختبرن ما بقدرة رجييل

عاشق أن يفعل .فهي امرأة آتية من جباال الوراس مليئيية

التحدي ،فهذه الصفات من شأنها أن تلخييص تاريييخ حياتهييا

وتقيييرر منحهيييا بعيييد ذليييك بعيييد ادخولهيييا عيييالم الفييين

والموسيقى ،ادخلت متحدية للموت وللرهييابيين الييذين لييم

تكتراث لتهديداتهم كي تنازال القتلة بالغناء في الحفل الذي



نظمييه بعييض المطربييين فييي الييذكرى الولييى لغتييياال

والدها ،فشاركت بأغنيته الحب إلى قلبه ،لنها إن واجهتهم

بالييدموع سيييكون قييد قتلوهييا أيضييا.. وأصييبحت بعييد ذلييك

مضطرة للمغاادرة بإصرار من واليدتها لتهيرب إليى سيوريا

من الرهابيين، و أقاربها ميين بلييدتها مروانيية فييي الوراس

 في نوبة ميين نوبييات العفيية» التي ل تتهاون مع الشرف :

،تم إلقاء القبض ذات مرة في العاصمة على أربعييين شييابا

وصبية معظمهم من الجامعيين و أوادعوا السجن فيما كييان

الرهييابيون يغيياادرونه بالمئييات المسييتفيدين ميين قييانون

   « العفو.

فقييد عييانت الجزائيير ميين مييا يسييمى بالعشييرية الييدام أي

سنوات الرهاب العشر وحل بالناس العنف والظلم والهواال

.كييانت العلقيية بينهمييا يحكمهييا التحييدي هييو بميياله وسييلطته

وصبره وغروره وهي برهفة إحساسها ورقة قلبهييا وكبرياءهييا

وكرامتها وقضيتها ،هي شجاعة ومكابرة ولها قضيييةفهو كييان

رجل أعماال كبير ل يتوقف عن الربح وزياادة ثروته على مدى

الربع قرن في كييل العييالم ،لكنييه لييم يسييتطع رغييم ذلييك أن

يمتلكها ،لن الكبرياء شيمتها "لفرط مييا رافقييت جييدها علييى

مدى سنوات إلى ذلك الجبل ،اعتاادت أن ترى العييالم بسيياط

تحتها ،لم تكن نظرة متعالية على العالم ،لكيين تعلمييت وهييي

على أعلى  منصة للطبيعة ،أل تقبل أن يطل عليهييا أحييد ميين

فوق،وهكذا تحكم جباال الوراس فييي قييدرها ،رغييم محيياولت



الروائية أن تختفي وراء بطلتها هالة الوافي تاركة الحديث لها

أحيانا ،لكنها ليم تسييتطع أن تخفييي التشييابه بينهمييا ،فبطلتهييا

مفعمة شاعرية و إنسييانية ،وهييي صييفات عرفتهييا عيين أحلام

مسييتغانمي  ميين خلال كتاباتهييا علييى حسييابها الجتميياعي

،وتعاطفها الواضح مع النسان الثائر في الربيع العربي الييذي

خرج ينبداد بالظلم ،فكييان مصيييره القتييل ،وهييي ادائمييا تبييدي

أسفها على عالم صامت أماام القتل .

في روايتهييا "السييواد يليييق بييك " تييأتي علييى ذكيير أحييدااث-

معروفيية والييتي حييدثت فعل فييي الثمانينييات ،عييان منهييا

»لقييد عاشييت :194السوريون كثيرا تقييوال فييي الصييفحة 

 يييوام غيياادرت وهييي1982أمها الفاجعيية نفسييها فييي سيينة 

صييبية مييع والييدتها و إخوتهييا ، لتقيييم لييدى أخوالهييا فييي

حلب ..........فقد ادخييل الجيييش إلييى حميياة لينظفهييا ميين

السلميين ،فمحاها من الوجواد لتشييابه وتشييابك الحييدااث

بعد ذلك بين الرواييية  وبييين الواقييع نفسيه فواليدة البطلية

هالة في الرواية حين تصر على خروجها من الجزائر كانت

تريد حمايتها من مييوت ينتظرهييا ليييس ميين الجيييش الييذي

يقتل البرياء بشييبهة إسييلمهم ،بييل ميين الرهييابيين الييذين

  يقتلون الناس بذريعة أنهم أقل إسلما مما يجب «

وجع الوطن وجراحه ل يغيب عنها في كل رواياتهييا نوهنييا

فييي هييذه الرواييية عمل هاليية بزيارتهييا لهييا ولمهييا ل تييوقظ



الكثير من المواجع وتعيدها السئلة ،هل الهم إنقاذ الييوطن

أام تطبيق العداليية ؟؟؟ فبعييد واجييب التييذكر  صييار مطلوبييا

النسيييان ،لن القاتييل جزائييري وليييس فرنسيييا ..لكيين أمهييا

ليست جاهزة للغفران ،فهي لم تغفر لمن قتلييوا أباهييا قبييل

ثلثين سيينة فييي حميياة ،فكيييف تغفيير لميين أخييذ منهييا ابنهييا

وزوجها قبل عامين ،رفضت قبوال الدية التي قدمتها الدوليية

لهالي ضحايا الرهاب ،فكيف تقبل ادية عن جرائم ،والوجييع

الجديد ينسي الوجع الييذي قبلييه ،كييانت أمهييا تجييد فييي هييم

العراق ما ينسيها همها ،فجل وقتها تقضيه أميياام الفضييائيات

لمتابعة مسلسل الغزو المريكي ،وسقوط بغدااد بذلك تحييد

الروائييية زميين الرواييية ،فبطليية الرواييية تييذكر كشخصييية

ثانوية ،هييدى مرتييين فقييط مييع شخصيييتين ثييانويتين ،كييانت

تتحداث في تقرير لها على قناة الجزيرة الخبارية عن سجن

أبييو غريييب ،وفضيييحة تعييذيب الجيييش المريكييي السييري

العراقيين في الرواية يختلييط الهييم الشخصييي بييالهم العيياام

،فهالة صاحبة قضية وكانت ترى قصة الحب فرصيية للحييياة

وفرصة لتنأى عن نفسها عن الهموام السياسة اليومية ،هييي

تقبل بوهم الحب علييى عييدمه،لييذلك قبييل أن تقييرر نسيييان

الحبيب كانت تنتظر أن يخرج من صمته لتفهم سبب فراقها

،حتى فقدت الرغبة في البحث عن تفسير لذلك تدريجيا مييا

عااد لها رغبة في البحث عن تفسييير لصييمته ،ل أحييد يبحييث

عن مبرر  لصمت الموتى ،الموتى يموتون ولهذا يصمتون".



وهو في كل يييوام ل يهاتفهييا يمييوت  أكييثر ،مييع كييل نشييرة

أخبار تتوهم أنه أحييد الييذين يسييقطون فييي العيراق أفوجييا

ضحايا الموت العبثي كلما فكرت في موت الخرييين صييغر

مييوته ،وكلمييا ضييجت النبيياء بأنييانين البرييياء احتقييرت

غطرست صمته.لتكون قناعتها بالنهاية أن فراقهما حقيقيية

يجب أن تتقبلها كما هييي ولييو كييانت بييدون سييبب واضييح ،

عندما يفترق إثنان ل يكييون آخيير شييجار بينهمييا هييو سييبب

الفراق ،الحقيقة يكتشفونها لحقا بين الحطاام ،فالزلزاال ل

 . « يدمر إل القلوب المتصدعة الجدران واليلة  للنهيار
تكتب أحلام روايتها على إيقاع موسيقى وشعري ،فعباراتها

تبدو كأنها مقاطع شعرية وموسيقاها حاضرة بكل أشييكالها

وبتييأثير عيياال ،الموسيييقى مرشييدها الروحييي وملخصييها

وغيييذائها حيييتى عنيييونت أحيييد مقييياطع الروايييية بمقولييية

نيتشيه"الموسيقى ألغييت احتميياال أن تكييون الحييياة غلطيية

".من الموسييقى اسيتمدت شيجاعتها لتليبي ادعيوة الحيب

وتفتح قلبها وترقص للحييياة ،وعلييى أنغيياام الييدانوب الزرق

رقصييت أجمييل رقصييات الحييب معييه ،وألحييان رقصيية

المولوادية يوام حضرت حفلة لهم،فييترى بتلييك الرقصيية مييا

يترجم حزنها وهي تتعافى من الحب و كأن ألمها قربها لله

كما تقييرب الحركيية الدائرييية السييريعة الراقييص ميين اللييه

عندما يرتفع عن الرض ،تاركا على الشيييء تحييت أقييدامه

فليييس مييا هييو أقييدر ميين زميين الموسيييقى علييى ترجميية



غلفالحاسيس والدخوال للعماق.  على  كتبت 

الرواية " ما من قصة حب إل وتبدأ بحركيية موسيييقية قائييد

 ، إنما القدر الذي يخفي عنييكالوركسترا فيها ليس قلبك 

عصاه ....ل تكتراث للنغمييات الييتي تتسيياقط ميين صييولفيج

حياتك فهي نوتات وبتشويق أادبي لفت ،كييانت تنتقييل ميين

جزء لخر ومن حركة إلى أخرى ،فالرواية أربعيية أجييزاء أو

حركات ،وكأنها نوتة مضييبوطة لكييل جييزء عنييوان ل تييترك

بينها فراغات بيضاء ،فهيي ترييد أن تقيوال الكيثير وكيل ميا

يدور في عقلها من أفكار حوال هذا العالم العربي المتخبط

،ل تريد أن تترك بياضا فهي ل تحب الغموض ،وليس لييديها

ما تخبئه ،على عكسه لم يكن في حياتهييا سيير لتحميييه ،أو

مكسب لتخاف عليه ،ما تخافه هو أن يختلط بعد الن بينها

وبين إنااث الشهوة ،وصائدات الثروة ،أي يكون أساء الضن

بها منذ أن رآها على المسرح تحتضن تلك الباقيية الحمييراء

وتنازال عن بيياقته بييدأت الكاتبيية ميين النهاييية وكأنهييا تقييدام

فيلمييا سييينمائيا بطريقيية الخطييف فالعاشييقين منفصييلين

» كبيانو أنيق مغلق على موسيييقاه، متغلييق ،تصفه قائلة :

على سراده لن يعترف حتى لنفسه بييأنه خسييرها،سيييدعي

 وبلغة أادبية جميلة وعبييارات ادقيقيية مفعميية أنها خسرته «

  كما يأكل القط صغار» بالحكمة والفلسفة تأسر القارئ :

 و أحيانا نضييطر «وتأكل الثورة أبناءها يأكل الحب عشاقه 

 للتأمل بها ،آو ليسييت الحييياةلقراءة الجملة أكثر من مرة 



أنثى في كل مييا تعطيييك ،تسييلبك مييا هييو أعلييى أو عنييدما

 كييل تييذكر سييفر هييي ورقيية» :289تقييوال فييي الصييفحة 

يناصيب نشتريها ول ندري ماذا باعييك القييدر ،رقييم الرحلية

،رقم البوابة ،رقم مقعدك ،تاريخ سفرك ،ما هي إل أرقيياام

تلعب فيها المصاادفة بأقدارك يمكن لرحلة لم تحسييب لهييا

حسابا أن تغير حياتك ،أو تؤادي بها أن تفتح لييك البييواب أو

توصيييدها ،أن تعيييواد منهيييا غانميييا  أو مفلسيييا ،عاشيييقا أو

 وتبقييى الييذكريات الكنييز الحقيييق رغييم مرارتهييا « مفارقا

،فهي امرأة مسييكونة بالييذكريات وهييذا بالنسييبة لهييا ثييراء

حقييييق " أثيييري النسييياء ليسيييت اليييتي تنييياام متوسيييدة

ممتلكاتهييا ،بييل توسييد ذكرياتهييا" فالنسيييان صييعب "كيييف

لمرأة أن شيء رجل أسيير ومييدمر إلييى هييذا الحييد " لكيين

الصعب أن تكون امرأة بل ذكريات ،عليها فقط أن تتعافى

" لقد غاادرته كبيرة " وفي هذا عييزاء لهييا ،كييانت مييا تييزاال

تملك الكبرييياء والشييرف " فهييي  ميين حيييث جيياءت تولييد

 .وكييان «النساء جيال ،أام الرجاال فيولدون مجراد رجيياال " 

عليها أن تستجيب للدعوة التي جاءتها من صديق جزائييري

لتحييي حفل فييي العييراق فبقبولهييا تعييواد للحييياة والسييعاادة

» والنجاح ،مستفيدة ميين الييدرس الييذي علمهييا إييياه هييو :

 . «الخلص للحياة فقط  
وعلى المسرح عندما أطلييت ميين جديييد لجمهورهييا بثييوب

لزورادي وليس أسواد تقصدت إرساال رسالة له ،وهو يراها



أنها تعافت منه ولم تعد أسيرة له ولحبه ،لنها تعييرف فييي

قييرار نفسييها "وهييو يمجييد سييواها كييان يريييد اسييتعباادها "

لتكتشف بعد ذلك " أن السييعاادة أن تملييك مشييروعا ، أمييا

العافية فهي أن تضحك من القلب أخيرا .وكان يخطر فييي

باله أنه "ربما هو كييان بفضييل لوخييانته مييع رجييل علييى أن

تخونه مع النجاح"
وبصييوتها تحييررت ميين آلمهييا وحبهييا عنييدما أطلييت علييى

مسرحها في العراق تغني بحرية للعراق الموجوع ،وللناس

جميعا عداه ،ليس ثوبها بل صوتها هو من يأخييذ بالثييأر ميين

ذلك اليوام الذي أجبرها فيه على أل تغني لسييواه" ومجييراد

أن أطلت على المسرح اختفيى طيفيه مين حيائهيا وكيانت

حرة بثوبها وبصوتها "صييوتها الليليية يغنييي لحريتهييا ،صييوتها

الليلة ل يحب سواها لوال مرة تقع في حب نفسها " وبعييد

أن تحررت و عاادت للحييياة والنجيياح والسييعاادة والعافييية و

اكتشاف الحقيقة التي يمكن أن تغنيهييا أو تستسييلم لقييوته

قلييت أو شييدت ،حقيقيية أن والموسيييقى كينونيية أساسييية

لوجوادنا تنتهي روايتها .
أيتها الحياة 

ادعي كمنجاتك تطيل عزفها وهاتي يدك 
لمثل هذا الحزن الباذخ بهجة ،راقصيني 

وكأنها بعد أن تعييافت ميين اللييم ميين حبهييا أراادت أن

تقييوال إنهييا لييم تنييدام علييى الحييب وهييي مسييتعدة للحييب

والرقص من جديد ،وهذه الحياة وربما هذا مييا أراادتييه ميين

روايتها نسيان كوام عندما وجهييت نصيييحة لكييل مييا يقييارب



الحب أن يكون مستعدا للمه ولعذابه والشفاء ميين جديييد

والعوادة له ميين جديييد ،فالحييياة ل يمكيين أن تكييون جميليية

» حياذر أن ادون حب ،وميرة أخيرى كين مسيتعدا للحيب :

  ول تكييتراث للنغمييات تغاادر الرقص كي ل تغاادر الحييياة «

 . « التي تتساقط من صولفيج حياتك فما هي نوتات...
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