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 وعرفان شكر               

ہ  ہ  ہ   ہ  ھ     ھ  ھ  ھ  ے  ے  ۓ  چٹ ٹ 

 ﮹ ﮺      ٩١من الآيةالنمل:  چۓ  ﮲  ﮳   ﮴  ﮵  ﮶  ﮷  ﮸  
ي القيوم عمى النعمة التي نحمد الله الذي لا إلو إلا ىو الح 

 أنعم بيا عمينا.
بالفضل أن نتقدم بالشكر إلى الأستاذ " لخذاري  الاعترافومن 

العبزوزيّ  الذي منحنا من وقتو الثمين الذي أفاض فيو من منيل 
مو كل كان لنا نعم العون، ونعم المشرف فعممو وغزير عطائو، و 

 .الامتنان الشكر و
الذين  قشةإلى أعضاء المجنة المناكما نتقدم بالشكر الجزيل 

 .ساعدنا من قريب أو بعيدفونا بمناقشة ىذه المذكرة وكل من شر 
 

 
 
 
 

 

 

 



 

 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم: 

 .٥٠١من الآيةالتوبة:  چۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ   ې  ېئۇ  ٹ ٹ چ   
 صدق الله العظيم.                                               

يل إلا بشكرك، ولا يطيب النيار إلا بطاعتك...ولا تطيب المحظات إلا بذكرك...ولا إلاىي لا يطيب الم
 تطيب الآخرة إلا بعفوك...ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك، الله جل جلالو.

إلى من بمغ الرسالة...وأدى الأمانة...ونصح الأمة...إلى نبي الرحمة...ونور العالمين...سيدنا   
 محمد صمى الله عميو وسمم.

سمو اإلى من كممو الله بالييبة والوقار...إلى من عممني العطاء بدون انتظار...إلى من أحمل   
 أرجو من الله أن يمد في عمره... والدي العزيز.بافتخار...

إلى ملاكي في الحياة...إلى معنى الحب إلى معنى الحنان...إلى سمة الحياة ...وسر   
 نجاحي ...إلى أغلا الحبايب أمي الحبيبة.الوجود...إلى    من كان دعاؤىا سر 

أكون مثل أي  حياة بدونك لاشيء...معك أكون أنا، وبدونكأن ال إلى أخي ورفيق دربي أقول لو   
 شيء.

... إلى سندي في الحياة ..تي.لي ظممة حيا وع تنيرأكبر وعمييم اعتمد إلى شمبيم إلى من   
 فايزة، فضيمة، حورية. وأختي فتيحة.

 ىديل، زكرياء.إلى كتاكيت وبراعم البيت...  
 بومدين.تي...إلى زوج أخ  
إلى من أرى التفاؤل بعينيا...والسعادة في ضحكتيا...إلى شعمة الصبر والاجتياد، إلى من   

 .يبةرتشاركتني مذكرتي 
 إلى الأخوات المواتي لم تمدىم أمي...إلى من تحمو بالإخاء وتميزوا بالصدق والوفاء...  

  ... فطيمة، فضيمة، خديجة، أمال، حياة، حدة، سميمةصديقاتي: 
 
 

                 
 



 

 
 بسم الله الرحمن الرحيم

 چۆ    ں   ں  ڱڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  چ  "  :وجلا قولو عزّ مإلى من جاء فيي 
  ٦٣من الآيةlالنساء: 

بي التي تستحي ملدي في الوجود ممكة الصدر الحنون و منبع الوجود إلى نبضات ق إلى أغمى ما
  الكممات عند ذكر اسّميا
 أمي الحبيبة حفظيا الله                     

لذىب و الألماس الذي لطالما كان سندا لي في ه في الحياة ، كالتاّج المرصع باإلى من كان وجود 
 الحياة 

 أبي الغالي أطال الله في عمره .                    
 ل بالذكر أخي خالد الذي كان مثل الظّ عتزازي إخوتي وأخص فخري وا إلى أعمدة البيت ، ومصدر   

 لي في مشواري العممي .
 واتي ينير البيت بوجودىن مإلى من مدونني بالحب والسعادة ال  

 ة زوجات إخوتي وأزواج أخواتي إلى من تتوج دخوليم إلى أسرتنا بمزيد من الحب والمودّ      
 يم عصافير العائمة إلي من يملء البيت بتغريدات  
 إلى من يشجعني دوما وبسؤالو عني  يفرح قمبي وبعطائو يكرمني خالي وكل أفراد عائمتو .   
لى  إلى من جاءت فييم الحكمة   ربّ أخ لم تمده أمك ، صديقاتي ىاجر نوال خديجة وسيمة نعيمة وا 

 زميمتي نسيمو التي شاطرتني عناء البحث 
لى من كان لي    ثمرة جيدي . مالقمب أدىييمكانا في  موا 
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 مقدمة:

ر تهتتتت  ضتتتت ديت ي درتتتت    عتتتت  تفتتتترل   تتتت  يدةتتتت    عت    تنفتتتتتق يدة تتتترية يدىتتتت  ر    تتتت         
يد م در ، مم  رثر  يد غع  ديرت  دم  ر تهت  ر يشتىت س ارت ي خ  راع ر خت ، رختيي مت  رن عت    ت  
م ت  ق يدىت  ر ، يدتتتن ش نتت ر  تيدتتت تثرت  يدشثرتت  متي يد تتيا ر رترم    تت  يد ت ري يدنةتتي  

 يد ر ت  رفت ت  خرمهت   ةتي اثت   م ت  ق يدىت  ر   عن ر ت  يد  عن، ريدت  نرت  ي دت تيي مفيدغ  
 عير خ  مي   رة ي اتلاس عري يدشثر  مي يديي رري ريدنة ي يديري يختمري عه   ت  مت يية، رر  

س" يدى  ر  "  ن اعر  ت  ر ته      انه  ا  ب  مت دن، رنفت ي  تي     رع د غم مي خيي ت      
هتتت  متتتي يدمةرمتتت ت يدنةيرتتت  تىتتتش  ، ريدتتت  لأن   يدتتتتنيلأاتتت ن عنر رتتت  يدي دتتت  يلأاتتت ن   عتتت تيدا 

يلأيعر      ياتلا ه "   دى  ر  " ت      ت  يد متا يلأيعتن شمت   يد يرث   ن ت  را يدن رص
 ةرتت  يدرررفتت  يدتا  عرتت  ريد م درتت انهتت  تتت تع  عشتتا متت  دتت   تت   ع معتتييل، رتت ر  منهتت   دتت  ت 

 ختتيي  هتتتن تتتت شم  تتن  م رتت  يمعتتتييل  تت ر  ،نتتت ت يدتتنص يلأيعتتنر مش   تتي ريدتت   تتي   رتت 
  يدتتتن  رس  تت ي "يدىتت  ر " ترتت   ارضتت   دتت  م   تت  يدةتترينري يد  متتر ب  درتت  تتتيخر رتتب متت  رتتي

 .  ر  رم  ايعر  تضفن رتنرم يد ما يمعيي ن 

ر    تت  رن تت  غرتت  متنتت خن ،ا تتع    ةتتلا   ختمتت م يديي رتتري ريدتت  دشرنهتت رقتتي عةرتتت م تتا ي    
يدىتت  ر  رمضتت مرنه ، شمتت  يقت عتتت متتي يد غتت   يدنرتت  يدتتتن  مرتتت ارتت   ر هتت تيد يرتتي متتي 

يدىتت  ر  يري يدنث رتت ، ريدتت  شتتري يدىتت   ا قتت  يلأ نتت   يلأيعرتت  رقتتي شتت ي يدفر رتترس يدررنتت نن 
غتت  يدىتت  ر ، ريدتت  عتت د غم متتي نر تتت  يدمات فتت  دىتت  ،  ةتتي  ع تت   ا لا تتري ارا متتي يختتتم ع د

ير ا رتتت ر يدتتتي  ا  تتت  دم  شتتت ة"    اي ختتتير يدفشتتت ة دتتتم تتتتيم  تتتررلا رتغرتتت ت متتت  ت مرتتتعمعتتتيا "ي
  تتا متتي  متت   عر تت  يلأيب ،رختتيي متت ممتت  اشرتتع  ع تتيي  م درتت  رتري تت    ىتت   مفهرمتت  مغتت ر  يد

تات تتتس عتتت اتلاس يد  تتتر   يدتتتتنعتتتييل يميدىتتت  ر   ةتتتلا  م   رتتت   مت تتتييي  ،تتتتتر    رتتت   ريمتتتا 
ممت  عييل يم قرينري دضع ه  م  رد  ن    ر  عري يديي رري  را يدى  ر  ا ريدثة   ت،دشي يدمتف 
 .  قرر    رتأثر ييعر   م در  ا    يلأ رشرب يدن رص 
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ختتير يدي يرتت  ،يدتتتن  ردةتتي يرتتتهرين  تنتترل مفتت خرم يدىتت  ر  ممتت     نتت  ناتترل  تتن مضتتم       
 يعن رت     رنفتق     ق يديت مت يية .تث   يدنص يلأ

( اغتتت نن يد رتتت ةخ  ع دت  رتتت ت يدىتتت  ر   تتتن يرتتتريي   دت ي يرتتتتن  ختتتير يدتتتتن ررتتتمن رمتتتي ثتتتم  تتت
 .  نمري  اآم " "يدر  

 :رع ب يدت در  عن دلأة رم يدى  د عر" د ى    ام  آيدر  "دة رية رش ي ياتر  ن  

 .شث    ر ت يدى  ر  د ة رية، مي ا ا يشتى  ه  ايدغر  رر  يدت   -

 يدة رية.  ره   يد  نب يد م دن  ن -

نر ي ش ئي ا   يلله ت  د  عن م  يد ةا در قت  ، دت  يىع ل يدفضرا يد  من ،ا    اي يم -
  .م تع  متةيم  مي يدم    

 م آيدر  نن  دم ن ي ي ير   ن يدى  ر  ،دة رية  ية يدمرضرل  رث ا -

 ق رية  ن خم يدت  ر ت يدى  ر  نع ت ا ي  خير ا را مي الاا ي يرتن ، ررن     

 :  ع   نه  مف يخ  ر  ر    مىش در  يدتن    ن خ  م  ردري يم( آم  يدر   

 يدى  ر  ؟ *م  مفهرم   

 ت يي مف خرمه ؟  يدتن اي ت  د  رع ب*م  يلأ   

 ع ت يدم تشتيت يدى  ر   ن يدة رية ؟*م خن ا   

ت عرةتتري   تت ري  ر   تترا ي تتييخ  نرتت  ، دتت  مةيمتت  ،رثلاثتت   ريقتضتتت ا تت  ع ثنتت  تةرتترم  
   ضتع  يدمفت خرم  ترا يدنىتأة :"   يدف ا يدنرت   يدم نتري بم  دلإ  ع   ي خير يدتر ؤ ت ا

يدمفهتترم"  ريدنىتأة   يدىتت  ر  تتيين خ   تن يدمع تث يلأرا :"  لاثتت  مع  تث،رضتم ثر  " ر يدمفهترم
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، ع مضت     دت  يد ت ب يدةتيم د"ر  مفهترم يدىت  ر   نتي يدررنت ي"م  يدمع ث يدثت نن    تين   رت  ا
 دى  ر . را ي ر يد  ب ررييدغ عيدنة ي يدم يثري    يد 

: "يدت  رتتتتت ت يدىتتتتت  ر  رةتتتتت ل يدة تتتتترية يدم نتتتتتري ب   دي يرتتتتت ،يدثتتتتت نن را  تتتتتن  يدف تتتتتا     
رةتت ل يدة تترية عنر رتت     رتتث تن ردنتت   رت ،  تتر  "يدمرتترن يد تترتن"رر " رة  رت   تتن يدة تتريةيم
دتت  ي يرتت  ع تت  يدة تترية ، رمتت  رت  تت  عتت  متتي رتي ن عنتت   ي  يدتتييا ن، ر ختتيي متت  ا    ن ريداتت

ييا ن ة  هت  يدت   ر دتهمت   تن يدة ترية، ر خمت  رىتشلاي  رةت ل يدة ترية يدات   ن ،ام ترق  ر  ري
 ث ر  ن يدة رية.  ، را تن ردن   ر  يدتش ي      اىش د

 يدي دن   يدف ا يدث دث  ةي ررمن ر ع دت  ر ت يدى  ر      يدمرترن يدت شرعن رم  ا    

،يدمتمثتتا ىتتما ي نترتت ل يد غر  يدتتي  را" يد  نتتب يدت شرعتتن"يثنتتري يلأدتت  مع ثتتري نتت ر  ار ت  ر 
ئر  يدمر تترية  تتن نىتت يلأرتت درب يم ر يمضتتم  """يد تتيس ر  "ر ار  تتن رتت خ ة "يدتةتتيرم ر يدتتتأ

 ث يد م  نن يدة رية.د   ي شعر   ن  ريدتن ر خمت   يدة رية ،

تتتا      يدمرتتتت ما  تتتن    يدمع تتتث يدثتتت نن "يدمرتتتترن يدي دن" ةتتتي   ضتتتن   رتتت  م  تتتم يدىتتت   ،م 
 تتتن  ىتتتندشثتتت  ة شمتتت  ت  قنتتت   دتتت  يد تتتر ة يدىتتت  ر  ريدتتتتن تمث تتتت اثتتت ر  تتتن يدة تتتريآم  رايدر تتت

مشرنتتتت ت دغتتتت  يدة تتتترية عتتتتي دته  دتتتت     تتتتن    تتتت   عتتتت  ع مضتتتت      ي رتتتتت   ة ة ر يدشن رتتتت ،
     يدة رية. ث خ رين ش   ا

رهتتت  متتتي اتتتلاا ي يرتتتتن  ديدتتتتن تر تتت ن   تتتت ئ  ختتتم يدن  ن   رهتتت ، اتممنتتت  ع ثنتتت  عا تمتتت    تتتيرا    
 م  ش م  .آة يدر  د ة رية ،راتمن  ع ثن  عم    تن ردن   ر  ق ري

تتتا      تتتن ت  ر نتتت  د ة تتترية  شتتت ي يدمتتتنه  يدر تتتفن يدت  ر تتتن ،يدتتتي   يدمتتتنه  يدتتتي  ي تمتتتين ر  م 
ة تتتترية ر ع هتتتتت  ي نشىتتتتتس ، تتتتي  م درتتتتت  يدعر تتتت  ي يرتتتتتتن   متتتتي الادتتتتت  يرتتتتت  ن  ارتري تتتت  ر 

 دي  ت يدم تم    ره .ع 
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ننتتت   ا    م رتتت  يدع تتتث  تتتي يدمتتت ية يد  مرتتت ،  اتتتلاا  متتتي يد تتت رع ت، رقتتتي ري هنتتت  يدشثرتتت     
شثتتتت ة يدم ي تتتت  :  ضتتتتا يلله ت تتتت د  رمتتتتي عتتتتري ختتتتير يد تتتت رع ت نتتتتيش ي نت  رتختتتت  عفا يرتتتتت  ن 
 ضتتر  دتت  ر تت  شثتت ة   يد يدنةتت ي ،ع مضتت    ريدتت  نت ممتت    تتا مف خرمنتت  مات  تت ، ريدم تت ي 

 نتيش  منهت :"يتضت ت  تر ت  مت  ر  ،يدتنرر   عري يدع ث ر يدي يرت     يدةي ة  يدرقت ر  يم
 ،""عنرتتت  يد غتتت  يدىتتت  ر " د تتت ي شتتترخي دمرتتت ري عيراتتت ،غتتت  يدىتتت  ر " يلأرتتت رعر  را تتت ئص يد 

 .دمى   عي ا رف   ر رعر " د عي يدرلام يدمري ،"يدى  ر  يد  عر "يلأر رب ريلأ
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 :مفهومال ة ونشأالالشعرية أولًا:  

 نشأة الشعرية:  -1  

 تاريخيا ومنيجيا لاختلاؼتعد البلاغة القديمة مف أكثر المواضيع جدلا، وذلؾ نظرا     
وّؿ معاني كممة أف أ" و ولكنيا تجتمع في صفة واحدة وىي الطابع الجمالي ليذه البلاغة

ت البلاغة القديمة تأكيدىا عمى الطابع الجمالي فمف مميزا 1"الكلاـ جماؿ البلاغة نفسيا ىو
تمثؿ الصفة الجمالية  الذي انفردت بو، وذلؾ لما تحممو مف معاني تبرز جماؿ الكلاـ إذ

، حتى تتجنب السأـ واللامبالاة  لمخطاب معتمدة في ذلؾ عمى مجموعة مف أدوات التحسيف
جميع  النص والكشؼ عفإلى الغوص في معطيات ا عند مستقبمي الخطاب مما يدفع بي

 ؿمعت  كانت وما يؤكد ىذا أف البلاغة القديمة ، صفة الطابع الجمالي و، التي تمنحاخباياى
البلاغية مف أجؿ للأوجو النظرية التي تعرض طريقة الإستعماؿ الصحيح  القواعد عمى جمع

 تحقيؽ الغاية الإتصالية.

وىو نوعاف" تأثير كمف في التأثير ي ، ومف ىنا يتضح لنا بأف ىدؼ البلاغة القديمة    
الثاني  خطاب،أماتجذب مستقبؿ ال التي فالأوؿ يستيدؼ الإثارة الجمالية، 2"وجداني وجمالي 

طابعو عقمي وغايتو الإقناع إلّا أنو مف الصعب الفصؿ بيف ىذيف النوعيف  ،فمو تأثير إقناعي
كما أننا  ،مامف جماؿ  الحجة ساطعخمو الكلاـ المقنع اليإذ لا "مف التأثير في بداية الأمر، 

وبيف الأدوات  ،يلإقناعابيف الأدوات البلاغية ذات اليدؼ  ، ةلا نستطيع الفصؿ بدق
  3"الجمالية الخالصة

بالحيز البلاغي الشفوي عند العرب قبؿ  ،البلاغة ارتباط أيضا نجدوبالإضافة إلى ىذا     
 .مجيء الإسلاـ

                                                           
 .1ص  0212الأردف،    1إربد عالـ الكتب الحديث ، ط   ، ، الأسموبية وخصائص المغة الشعرية مسعود بدوخةػ 1
 .1نفس المرجع ، ص -2
 .1 نفس المرجع ، ص - 3
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 ،وموضوع الجدؿ صناعة الخطابة ، النحو صناعة الكلاـفيقاؿ في ىذا الصدد" موضوع     
يخضع إلى كؿ ما لو  البلاغة ىيؤكد لنا بأف منح وىذا ما1وموضوع البلاغة حسف البياف"

فالبلاغة عمـ معياري، ، علاقة بالجانب الشفوي، والذي كاف الأكثر حضورا عند العرب 
 البياف. بلاغة ضوعو،  ومو إلى تعمـ مادتويرمي  و التقييميةيرسؿ الأحكاـ 

فأصبحت في نظرىـ  ،المد البنيوي لاسيما مع موجة ، ت الكثير مف النقدواجي أنياغير    
الألواف  وترتيب وأنيا "كانت تبحث فقط في تعريؼ وتصنيؼ للاستعماؿغير صالحة 

 .2المختمفة لممجازات"

 ،ات جاىزةيفتقدـ أحكاـ بمقتضى أنماط مسبقة وتصن، فالبلاغة مف ىذا المنطمؽ    
 يتسـ بكؿ ما يستبؽ ماىية الأشياء ووجودىا. فالتصور البلاغي قديما 

دورا  وليما، " كانا ينسباف لمفف والمغة فقد عمـ الجماؿمع  أنيا تتوافؽ آخروفبينما رأى 
 . 3توصيميا خالصا"

في ،نجد أف وظيفة البلاغة القديمة تنحصر بشكؿ واضح  ،وانطلاقا مف ىذا المنظور   
والبحث عف البديؿ  ،وىذا ما دفع بيـ إلى محاولة تجاوزىا ، لمحاكاة أو التمثيؿ والتوصيؿا

 التشويو الذي  إلى غير المنصفةالنظرة "يضا ىذه ، كما تعود أ الذي يحقؽ الأىداؼ المرجوة
 .4عمى امتداد التاريخ"أصاب البلاغة 

الأكثر إيجابية في البلاغة عادة النظر إلي الجانب إ ،فكاف مف نتائج ىذا التحوؿ     
"قدمت لمنظرية الأدبية المعاصرة أفقا نظريا متيا في خمؽ نظرية جديدة فقدالقديمة، وىو مساى

 5وطريقة لرؤية ماىو أدبي وفيمو" ا ،كاملا ومنظور 
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 بصورة واضحة ولا أحد فضؿ البلاغة عمى النظرية الأدبية المعاصرة ظاىرة وعميو فإف    
أيضا تمييدىا لمطريؽ  و وضعتيا ليا، و مف خلاؿ الأفؽ التي سطرتيا ا، وىذيمكف إنكاره

 .الذي تعتمد عميو ىذه النظرية في مسارىا مف أجؿ الوصوؿ إلى أىدافيا

بعث البلاغة فنشأ ما يسمى بالبلاغة الجديدة التي  ، فيذه الأسباب أدت إلى إعادة    
لـ  التيممية البحث والتقصي لمخفايا لع استكماليامف خلاؿ  ، ستتضح معالميا إلى الوجود

 تصؿ إلييا سابقتيا

ميمة البلاغة القديمة منطمقا مف  استئناؼ"يطمح إلى ، المحدثحيث أصبح الدارس البلاغي 
 1عندىا" توقفت التيالنقطة 

الدراسات التي توقفت  استكماؿعمى ، تماميازت كؿ اىأف البلاغة الجديدة رك ومعني ىذا    
 إلى ما في البلاغة التفتت ،أف الدراسات النقدية الحديثة كما ،لبلاغة القديمةا عندىا أبحاث
 و الجوانب التداولية.، المقاـ كالسياؽ، ثريةمف عناصر 

تتصؿ بالخطاب كآليات  ،أخرىب مف جوان لى ذلؾ ما تضمنتو ىذه الأخيرةويضاؼ إ    
 غيرىما. و الإقناعالتأثير و 

ائؿ كبد في القرف العشريف تثدحاستالمصطمحات التي "مف بيف  سموبيةت الأفكان    
بأبعاده الفنية  الإحاطةالنص و  أغواراجتيد أصحابيا مف خلاليا في سبر  و لمبلاغة القديمة

 2والجمالية"

 الأسموبية: -2 

 3نظر إلييا الكثير مف الدارسيف بأنيا"وليدة البلاغة ووريثيا المباشر" الأسموبية كما    

 ،اوقد قامت كبديؿ عني ، إلى البلاغة تعود الأسموبية مف حيث نشأتيا لنا بأفّ  دوىذا ما يؤك
ما  ،وريث ينفي بموجب حضوره المفيوـ المعرفي لمبديؿ كما نعمـ أف يتولد عف واقع معطىو 
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لذا نجد كثير مف  ،ا مثؿ حبؿ التواصؿلمبلاغة وىي لي امتدادفالأسموبية  ، كاف قد تولد عنو
 ليا أصوؿ في البلاغة القديمة. مبادئ الأسموبية

 ،في المسانيات دوسوسير اىاسأر عميقة تعود إلى المبادئ التي  جذور كما أف للأسموبية    
"نتيجة التزاوج بيف المسانيات والنقد  إذ أنياتميزه بيف المغة والكلاـ  ويظير ىذا مف خلاؿ

 .1الأدبي"

وىذا مف خلاؿ فصؿ ،  معالـ الأسموبية اءفي إرس ا ىامًاوبيذا نستنتج أف لمسانيات دورً     
و الكلاـ بوصفو  ، فأصبحت المغة ظاىرة لسانية مجردة ،  ف الكلاـدوسوسير المغة ع

ج بيف المسانيات تبمور مف خلاؿ التزاو  كما أنيا ذات منيج لساني ،الظاىرة المجسدة لمغة
 .اتياتعقيدبكؿ  لمكشؼ عف الظاىرة الأسموبية ولةمحا في والنقد الأدبي

 التي و التعبيرية،دراسة أىـ الخصائص و  بتحديد لتقوـ ،فالأسموبية كمفيوـ جاءت أيضا    
  الجمالي"مف خلاليا"يتحوؿ الخطاب مف سياقو الإخباري إلى وظيفة التأثير 

ا،إلى عاديً  اإخباريً  وتوجيو الخطاب الذي يعد غلأسموبية ىنا تكمف في إعادة سيافوجية ا    
يتعمؽ بنظرتيا إلى فيما  ، سمات الأسموبيةالتعتبر مف أىـ  التي وجمالية  ة ووظيفة تأثيري

 امف خلالي تغير ، اا كبيرً الفني كما أنيا تسمط عمى مستقبؿ الخطاب تأثيرً  الخطاب الأدبي
 .كؿ ما لو علاقة بالتأثير الجمالي لمنص اكتشاؼصوب  نتباىوا

الكلاـ بحث عف ما يتميز بو  "بأنيا للأسموبيةاكبسوف في تعريفو يالسياؽ يقوؿ  ذاىوفي     
 .2وعف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا" ،الفني عف بقية مستويات الخطاب أولا

لاـ الفني عف غيره مف بتميزه لمك ،كبسوفاي ىمفيوـ الأسموبية لد اقترفوعميو فقد     
ميز مالية الفنية ىي مبدأ التّ الج لأفّ  ،لا تحقؽ مبتغى الأسموبية التي غير فنية،الخطابات 
 الخطاب الفني عف بقية الفنوف الأخرى بصفة عامة.إلى أفضمية  بالإضافة الأسموبي،
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عنى بدراسة "عمـ ي  باعتبارىاالنصوص الفنية وذلؾ  نحو اىتمامياكما توجو الأسموبية جؿ     
               وىذا ما  1فني" أثيرتنتقؿ بالكلاـ مف مجرد وسيمة إبلاغ إلى أداة ت التي ،الخصائص المغوية

إذ أف الصمة بيف  ، في المباحث الأسموبية ، أساسي،  لنا بأف البعد الجمالي يؤكدوىذا ما 
سموبية بالجانب الأ ارتبطتوىكذا  ،يجمعيما ارتباط وثيؽالتأثير الفني لمكلاـ والسمة الجمالية 

 .جانبف كؿ تعريؼ ليا يشير إلى ىذا الإ الفني الجمالي حتى

مرتبطة بدراسة البعد الجمالي لمنصوص الأدبية  الأسموبية،في الأخير بأف  اتضح وقد    
 .الفنية ذات الطابع الجمالي

 دبية ،لمختمؼ النصوص الأ ، صوب تقفي الأثر الجمالي الاىتماـكما دفع بيا ىذا     
 ، تتخذىااتجاىاتعمى عدة  الاشتماؿ أنو يمكف للأسموبية ، لموصوؿ إلى نتيجة مفادىا

الأسموبية  اتجاىاتومف بيف  ،  كسبؿ ليا مف أجؿ تقديـ عدة إضافات و دراسات  مختمفة
 9اتجاىيفنذكر 

 لأسموبية التعبيرية:ا - أ

بتفسير الاختيار الذي  اتجاىات الأسموبية فيي تقوـ تعد الأسموبية التعبيرية،إحدى أىـ     
في طريقة تأدية المعنى  لاختلاؼامف  انطلاقاؾ وذل، لفاظ مستعمؿ المغة لمختمؼ الأ قاـ بو

 2شكلا فإنيا تختمؼ معنا أيضا" اختمفت"إف التعبيرات إذ  حيث يقوؿ بمومفيمد

ف كاف  ىح مف خلاؿ طريقة تأدية المعنى حتتتض ، لتعبيريةوىذا يعني أف الأسموبية ا     وا 
 الاختلاؼىو الذي يفرض فإف التركيب المغوي  ، ىناؾ تعبيريف أو أكثر ليما نفس المعنى

تتصؿ بقيـ تعبيرية ، معينة  بأسبابطريقة التعبير يكوف محكوما  اختياربينيما، كما أف 
، المتمثؿ في تحقيؽ أكبرقدر مف التأثير في  سعى إليو الذيتتناسب مع الغرض  خاصة
 .المتمقي
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 الأسموبية الإحصائية:  - ب

 سموبية نذكر الأسموبية الإحصائيةت بيا الأالتي تميز  تجاىاتلإامف بيف  أيضا كما نجد    
الجوانب  اختيارإلى  معينة عمى دراسة ما بالإضافة إضفاء موضوعية إلى التي تيدؼو 

،الذي سيكوف مف الممكف نظريا مجموعة القصائد الانزياحالقابمة للإحصاء"ىو متوسط 
 .1أي قصيدة كيفما كانت" )معدؿ شاعرية( عميو لقياس عتمادالإ

تمثؿ  التي الاختلافات اكتشاؼفي  ذا ما يؤكد لنا أىمية الأسموبية الإحصائية،وى    
 وذلؾ بدراسة مجموعة ، نحراؼللا عتياديةالاأو الدرجة  عف المعيار ، الفردي الانحراؼ

لنا قوؿ جوف  وضحويعمى أدوات التحميؿ الإحصائي وىذا ما اعتمادا ، معينة مف النصوص
 ارتفاعيقيس بموجبيا مدى  التيؿ كبير عمى الإحصاءات وبشك اعتمادهكوىف مف خلاؿ 
عف حقبة أخرى كما أف للأسموبية اختلافيافي حقبة زمنية معينة و  ،شعرية النصوص

 فيي ترصد الكممات التي عند تطبيقيا عمى نصوص مختمفة، الإحصائية جانبا إيجابيا يظير
 فتكتسب القيمة الأسموبية.التأكيد عمييا مف خلاؿ تكرارىا  ومف ثمة نتباهالا تثير

 المنهج كتمالواالشعرية  -3  

 مفهوم الشعرية:  

الذي  مف بيف أىـ الدراسات،التي ظيرت خمفا للأسموبية خاصة بعد تعتبر الشعرية    
بحيث"أف الشعرية  ، فقد جاءت الشعرية لتستكمؿ النقص الذي ظير في الأسموبية واجيتو
ما ىو  لبناء المغوي في النص الأدبي إنما تتجاوزه إلىعند ما ىو حاضر وظاىر،مف ا لاتفؽ

 .2خفي وضمني"

في طريقة  مع الأسموبية اختلافياوبالرغـ مف ، بحيث يتضح لنا مما سبؽ بأف الشعرية     
بمعنى أف نشأة  ، إلا أنيا وليدة  الأسموبية وكيفية معالجتيا النظر إلى النصوص الأدبية ،

تطرقيا إلى  في عود إلى الأسموبية التي كانت تواجو نقص واضحجذورىا ت متداداو  الشعرية
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ذلؾ دوف التعمؽ لمكشؼ عف ما ىو  و،  لمنصوص الأدبية ماىو ظاىر في البناء المغوي ،
 ضمني وىذا ما تفطنت لو الشعرية.

 يستدعي منا تحديد المصطمح و المفاىيـ. ، كما أف البحث في مسألة الشعرية    

تتضمف معاني متعددة غير  وذلؾ لأنيا مشعرية،لتحديد مفيوـ ثابت إلا أنو مف الصعب 
ف متساوية مف حيث الحضور النقدي، عمى أنيا"قوانيف  مف المفيوـ العاـ لمشعرية انطمقنا وا 

 1الخطاب الأدبي منذ أرسطو إلى الوقت الحاضر"

ي دراسة ى و عميو تعريفات الشعرية كميا اجتمعت مشتركا، يعني أف ىناؾ قاسـ ىذا    
توجو الخطاب  التيوفؽ القوانيف  ،عف غيره مف الخطابات يميزه ما رصد وي، الخطاب الأدب

 2المغوي بموجبيا وجية أدبية"

 3متكمموف الآف في صناعة الشعر وأنواعيا..." وفي ىذا السياؽ يقوؿ أرسطو"إننا    

ناصر الفنية لمخطاب الع أي معرفة العمـ بالشيْء ،ضرورةنجد تأكيد أرسطو عمى  وىنا    
 وفؽ قوانيف محكمة تجسد حضور الشعرية. ىي صناعة الشعر أف الشعرية باعتبارهالأدبي 

الموضوع الأساسي ليا مف خلاؿ  الكشؼ عف  ، مت الشعرية مف الأدبحيث جع   
 مضامينو فيي كما يقوؿ تدوروؼ"لاتسعى إلى تسمية المعنى بؿ إلى معرفة القوانيف العامة

 4البحث عنيا داخؿ الأدب ذاتو" كؿ عمؿ...و  ولادة التي تنظـ

تخص الشعر وحده بؿ ىي متعمقة  أف الشعرية لا ، ومف خلاؿ ىذا القوؿ نستنتج    
بحيث تسعى إلى البحث عف قوانيف الخطاب داخؿ الأدب ذاتو  ، بالنصوص الأدبية كميا
العامة التي  ،القوانيف بؿ تسعى إلى معرفة العمؿ الأدبي ، مقصديوكما أنيا لاتبحث عف 
 تقوـ بدراسة الخطاب الأدبي لذاتو فيي لا، تسيـ في نسج النص
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 الدقة قوـ عمى التركيز وفيي ت وعميو يمكف القوؿ أف الشعرية تكشؼ عف طاقة التعبير    
وتلاعب بو مف  ، "فالشعرية نجحت في تغيير مسار أفؽ التوقع في آف واحد  المفاجأةو 

 1جميؿ" انحراؼأجؿ تحقيؽ 

 مغة في مستوياتيا المتعددة،بعف المألوؼ  وىكذا تميزت الشعرية أكثر مف خلاؿ الخروج    
يكوف بحسب تمقيو لمنص الأدبي في المغة الشعرية وحدىا مف  ، وكشؼ أفؽ توقع القارئ

إلى أنيا أىـ وسيمة لتعريؼ بقدرات المبدع أثناء دراسة النص  بالإضافة تصنع التميز ،
 الأدبي.

والدليؿ عمى  ، الفني الجمالي لـ يفارؽ المباحث الشعرية ىتماـالإميما يكف مف أمر فإف     
يستعملاف  إنيما حتىو الوظيفة الجمالية  ذلؾ ىو"التقارب بيف مصطمحي الوظيفة الشعرية

 2مترادفتاف" كثير مف

 تور عتبفا ي ،بالجانب الفني الجمال ىتماـالاومنو فإف الشعرية قد خصصت حيزا، كبيرا     
فيي تبحث عف مكمف الجماؿ عف طريؽ الغوص في أعماؽ النصوص  ، ميمتيا الأولى

 الأدبية

ذا كانت الشعريو      عمى جنس أدبي معيف وىو ، تدؿ مف حيث المصطمح  ة في بدايتوا 
الفكرة قد وىذه  كمو الأدب اتجاه اىتماـحت لدييا فأصب ، الشعر فإف وجيتيا تغيرت بعد ذلؾ

 3يا الأديب الفرنسي بوؿ فاليري حيث قاؿ"كؿ كتابة أدبية ىي شعرية"عبر عن

توسعت لتشتمؿ الدراسة الأدبية ككؿ فيي  ، فمف خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا بأف الشعرية    
لـ تعد تقتصر الشعر فكؿ مايتعمؽ بالشعرية لابدأف تكوف لو علاقة عميقة بالأدب، لأنو 

 حوثيا.ومنطمؽ دراستيا وباىتماميامحور 

                                                           
 .168ص ، 0212 ،1 ط ، بد الأردفإر  ، عالـ الكتب الحديث ، محمد صابر عبيد ، أحمد الشايب-1
 .11ص  ،نفس المرجع  -2
 .10ص  ،نفس المرجع  -3



 الفصل الأول:                          ضبط المفاهيم حىل النشأة و المفهىم

 
14 

 القدماء:العرب  اليونان و الشعرية عند ثانيا:

 اليونان:عند  -1

 :(platon)أفلاطون  -1-1

 " الصنعة في الشعر مفيوـ الشعرية عند أفلبطوف مف خلبؿ نظرية "الإلياـ و رتبطا
  .ية "المحاكاة"كذا نظر و 

وكاف  مف أىـ القضايا التي كاف ليا صدى كبير لدى النقاد منذ زمف طويؿ الأولىبحيث تعد 
 وقولإلييا ب ويعد أوؿ مف تطرؽ في ىذه المسألة ، امف بيف ىؤلاء الذيف خاضو  أفلبطوف

الذي  ا عقميا في الشعرجيدً  يبذؿ   بأف الشاعر لا ،و  عف الإلياـيصدر إلاّ  :"بأف الشعر لا
 . 1و"عن   يصدر  

بمعنى أف الشاعر لا يأتي بأي شيء مف عنده ، فكؿ ما يقولو مف أشعار ىو إلياـ مف عند 
نّ لا  الإلاه ، فالشاعر أثناء نظمو لمشعر ما تأتيو يستعمؿ عقمو حتى يأتي بالأفكار وينسجيا وا 

 جاىزة ، ليدلي بيا إلى الناس.

لبحـ قائلب :"لا إثر حديثو عف شعراء المأفلبطوف يؤكد فكرة الإلياـ الشعري  إفّ 
أي أف الشعراء عمى حد  2ينطقوف شعرىـ الرائع عف فف، ولكف عف إلياـ ووحي إليامي"

يـ يتحدثوف نّ إ،بؿ  فنانيف لأنيـ لـ يأتوا بشيء مف عندىـ  اعتبارىـتعبير أفلبطوف لا يمكف 
بشيء  المرسميف والكينة فيـ لا يأتوفو  ءوىـ في ىذه الحالة حاؿ الأنبياعف ألسنة الآلية 

 ،بؿ مف خلبؿ الوحي والإلياـ.مف عندىـ 

 

                                                           
 .84،ص1691، 1ط القاىرة، المصرية،مكتبة أنجمو   ، النقد الأدبي عند اليوناف ،بدوي طبانة ػ  1
 .84،صنفس المرجعػ  2
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وف دوف أف تكوف ثيتحد أصبحوابحيث   الذيف فقدو عقوليـ، بالمجانيفو قد شبييـ في ذلؾ 
الشعراء مجانيف فقدو عقوليـ  "و كأفّ  في ىذا يقوؿ:، و ليـ أدنى دراية ومعرفة بما يقولوف 

 1ما تشاء" االآلية  عمى ألسنتيـ لتجري عميي و تسمطت

ة الشعر ي  يحبذ عمؿ الشعراء، كما أنو يمغي فنّ  لا أفلبطوف ويتضح مف خلبؿ ىذا القوؿ أفّ 
 .مف خلبؿ تسمط الآلية ومف ىذا المنطمؽ يمكف أف يكوف عقيدة وليس شعراً 

عمى السواء  ويقوؿ أيضا عف الإلياـ :"فكؿ الشعراء المجيديف شعراء الملبحـ وشعراء الغناء
 .2شعرىـ الجميؿ لاعف فف أو حذؽ ولكف لأنو يوحى إلييـ، ولأف روحا تنقصيـ"يؤلفوف 

فيـ لا  ،ف ما يقولوف بؿ إنيـ ينظموف بنشوة الوحي والإلياـعو  فيو يرى أف الشعراء لا ي  
نما يقولوف بسب الوحي والإلياـ وعمى ىذا الأساس لا يمكف  يطبقوف ما يقولوف في الواقع ،وا 

نما ىـ مجرد مجانيف يقولوف ما لا يفعموف.مرشديف لمس اعتبارىـ  موؾ الأخلبقي ،وا 

 ذا ـعالال اوىذ ،فلـ المثؿ عند أفلبطو بعا ا الثانية وىي المحاكاة والتي ارتبطتأمّ 
اقع مع العمـ أف ما وجود مستقؿ عف المحسوسات، فالشعراء يحاكوف ما ىو موجود في الو 

و ىو  لعالـ المثؿ عنده ولذلؾ فالشاعر يحاكي ما ىو محاكى أصلًب، نعكاساىو موجود ىو 
عمؿ غير  بذلؾ يبتعد عف الحقيقة بثلبث مرات .ولذلؾ فالشعر مف وجية نظر أفلبطوف"

 .3،لأنو تقميد سخيؼ" جدير بمقاـ الذكاء البشري

ف، لا يمكف أف يبدع قبؿ أف كما يضيؼ قائلًب "الشاعر كائف أثيري مقدس ذو جناحي
و لا يستطيع قبؿ  أف يفقد صوابو و عقمو، أمَّا اذا ظؿَّ محتفظًا بصوابو وعقمو فانّ و  يميـ  

الشعراء فقدو عقوليـ  ذلؾ لأفّ  ، فيو يرى بأفّ الشعر ضرب مف اليذياف 4أف ينظـ الشعر"
دراؾ لما يقولونو فالشا عر لا يبدع و لا يأتي وأصبحوا يقولوف وينظموف قصائد دوف وعي وا 

بشيء جديد مف عنده و إنّما ينيؿ مما ىو كائفٌ وموجود في الواقع  المعاش، فالشاعر لا 
نّما يحاكي ما ىو في الكوف في قالب لغوي جميؿ وبيذا لا يتمكف  يأتي بشيء مف عنده ، وا 

                                                           
 .05عند اليوناف،صالنقد الأدبي بدوي طبانة ، ػ  1
 .58،ص5550، 1طالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر،بيروت،في نظرية الأدب ،، شكري عزيز ماضيػ  2
 . 04، 01ص ،نفس المرجعػ  3
 .05، 86ص، عند اليوناف النقد الأدبي بدوي طبانة ،ػ  4
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الواقع الذي  يحاكي و في رأيو لأنّ  ،الشاعر مف الوصوؿ إلى الحقيقة الموجودة في عالـ المثؿ
 أصلًب. لو ليس

ويذىب أفلبطوف إلى أفّ الشعر يجب أف  يكوف معبراً عف الحقيقة وحدىا وفي ىذا 
تجد ليا  الصدد يقوؿ :"لمشعر رسالة سامية إف  لـ يحققيا فيو شعر فاسد لأنو أوىاـ لا

وبيذا يتضح جميا أف أفلبطوف يمغي الوظيفة الإنشائية لممحاكاة  1ضلبلا في عالـ الحقيقة"
يمثؿ الحقيقة وىو يشبييـ  ، إف لـالشعر عنده أوىاـ باعتبارويقصي خياؿ وقدرة الشعراء، 

يصموف إلى  ىـ بذلؾ لاو بحيث أنيـ ينسجوف صورا خيالية في قصائدىـ،  يفبالرسام
دوف أف  يعرؼ شيئاً عف  اـ الذي يرسـ إسكافياً الحقيقة وفي ىذا يقوؿ: "إفَّ الشاعر كالرسّ 

 .2إصلبح الأحذية"

ساـ  الذي يقوـ برسـ الأشياء دوف أف يولي أي فأفلبطوف يشبو عمؿ الشاعر بعمؿ الرّ 
إفّ  لجوىر الشيء الذي يرسمو، وىو يشبيو في موضع آخر بالمرآة وفي ىذا يقوؿ: اىتماـ

  أي حرفية محاكاتو للؤشياء والظواىر آلية فوتوغرافيةعمؿ الأديب يشبو عمؿ المرآة، أي أف 
 .3لؾ فيو يقدـ صور مزيفة لا حاجة لنا بيا لأفَّ ما نحتاجو ىو الأصؿ لا الصورة"ولذ

يـ إلى أخيار اتإبداع فعمى ىذا الأساس قاـ أفلبطوف بتقسيـ الشعراء إلى قسميف مف خلبؿ
ىذا التقسيـ أدخؿ بعضيـ إلى مدينتو الفاضمة وطرد البقية الذيف  مفانطلبقا وأشرار، و 

 يعتمدوف المحاكاة كما أنيـ يدعوف إلى الأخلبؽ الرذيمة في أشعارىـ.

 

 

 

 

                                                           
 .89،صبدوي طبانة،  النّقد الأدبي عند اليونافػ  1
 .890،ص1،5551،  طالجزائر وزارة الثقافة الجزائر،، :جيلبلي إلياس، تحالجميورية ، ، أفلبطوفػ   2
 .52 ص ، في نظرية الأدب شكري عزيز ماضي، ػ  3
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 (Aristote) أرسطو:   1-2

لقد كشؼ أرسطو بعقمو الفذ، ورأيتو النقدية الواعية عف جوىر الصناعة الشعرية، مف 
مع غيره مف  وتقاطع النص الشعري)التراجيديا و الكوميديا(خلبؿ عرضو لمفيوـ المحاكاة 

تأخذ مف المحاكاة والتخييؿ أساسا ليا فالشعر عنده إذا ىو  التيالنصوص الفمسفية والفكرية 
 .1"عمؿ مف أعماؿ المحاكاة"

لؾ الكوميديا كذكما يضيؼ أرسطو قائلب: "إفّ شعر الملبحـ وشعر التراجيديا ، و 
قيثارة ىي كميا أنواع مف المحاكاة في صناعة العزؼ بالناي و ال والديثرامبوس، وجؿّ 

بمعنى أفّ الشعر يكوف تجسيدا وتعبيراً عمّا ىو كائف وموجود في الواقع، فيقوـ  2مجموعيا"
محاكاتو ليذه عتمد فيو عمى عنصر التخييؿ وكذا الشاعر بمحاكاتو بأسموب راقي الذي ي
ف صح القوؿ النظـ فييا، فأرسطو يرجع كؿ الوقائع والأحداث التي ىو بصدد التك مـ فييا وا 

نّما عمؿ إلى المحاكاة، باعتبار أفّ الفناف لا تصوير اليقوـ بإعادة  يأتي بشيء مف عنده وا 
 تمثيؿ لما ىو كائف في الواقع ،سواء أكانت ىذه المحاكاة بالمغة أو بالإيقاع.الو 

ي المحاكاة عف طريؽ الكلبـ فيو ومعنى ىذا أفّ الأسس الشعرية عند أرسطو "متمثمة ف
 .3يصؼ خصائص الأجناس الأدبية التمثيمية"

المأساة والممياة، ولـ تكف ؿ مثؿ مثَّ خاصة بالأجناس الأدبية التي ت  أي أفّ المحاكاة كانت 
سمة الفردية فيو يعبر عف الشخص المؤدي اللى الشعر الغنائي الذي كاف يدؿ عمى إتمتد 

 لو دوف الجماعة.

و كؿ شيء يبدأ بتحديد الإنساف ككائف محاؾ         المحاكاةعمى  شعرية أرسطو مبنيةإفّ 
وىؤلاء الأناس  يفعموف، لمّا كاف الذيف يقوموف  بالمحاكاة، يحاكوف أناسا" حيث يقوؿ أرسطو:

                                                           
 .94،ص 1641، 1طالقاىرة،مكتبة أنجمو المصرية، ، دبي عند اليونافالأ النقد بدوي طبانة،ػ  1
 .94نفس المرجع،ص ػ  2
بدالاتياالشعرية العربية مرجعياتيا  مشري بف خميفة، ػ  3              عمّاف التوزيع،مكتبة الحامد لمنشر و  ،النصية وا 
 .51،ص1،5511ط
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الأشخاص يكاد ينحصر في ىذا التمييز  اختلبؼيكونوف بالضرورة إمّا أفاضؿ أو أردياء لأفّ 
 .1الناس يختمفوف في شخصياتيـ تبعا لمفضيمة والرداءة" ،وأفّ  وحده

فالمحاكاة ىنا لا نقصد بيا تمؾ المماثمة والمطابقة التامة بيف الحقيقة أو الواقع والصورة 
المحاكية ليا، فطريقة المحاكاة قد تكوف قريبة أو بعيدة في الصورة أو قد يحدث  وأف تكوف 

لو ، بحيث يزيد في  اً كما أنو قد يتغير فييا و ذلؾ راج، في الواقع عميو مطابقة ليا كما ىي
 في قبح ما ىو قبيح. يب  س  تحسيف ما ىو حسف أو ي  

مفيوـ المحاكاة لا يكوف بالمطابقة مع ما ىو ومف خلبؿ ما سبؽ ذكره يظير واضحا لنا أفّ 
 موجود في العالـ الخارجي، بحيث يحدث التغيير فيو سواء بالزيادة أو بالنقصاف.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .91صتح ابراىيـ حمادة، مكتبة أنجمو المصرية، دط،  ،فف الشعر طاليس، ػ 1
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 عند العرب: 1-2

 عبد القاهر الجرجاني: 1-2-1

ىو الاستعماؿ  ،خمؽ شعرية النص الأدبيي رى عبد القاىر الجرجاني أفّ الذي 
يذا الاستعماؿ الخاص الذي يسميو بالنظـ والذي  يعد مف أىـ النظريات فالخاص لمغة 

 .1بأنّو "تعميؽ الكمـ بعضيا ببعض، وجعؿ بعضيا سبب مف بعض"  والنقدية، بحيث يعرف

نّما المقصود بيذا القوؿبيذا القوؿ لا يقصد ضـ  وىو ىو ترتيب  الشيء إلى الشيء، وا 
بحيث تتناسب دلالاتيا و تتلبقى معانييا  ،عمى حسب ترتيب المعاني في النفس تالكمما

الألفاظ  ىفالجرجاني لا ينظر في النّظـ إل عمى الوجو الذي يتقبمو المعيار النحوي. و مف ىنا
نّما في علبقاتيا بما يمييا يقوؿ:" فالألفاظ لا تتفاضؿ مف حيث ىي   مف ألفاظ فيو بعينيا وا 

ما تثبت ليا الفضيمة و خلبفيا في ملبئمة ألفظ مجردة ، و لا مف حيث ىي كمـ مفردة، و إنّ 
ما نرى  كممة تروقنا وتؤنسنا في موضع ،ثـ  معنى المفظة لمعنى التي تمييا ، فنحف كثيراً 

فيو يرى بأفّ مزية المفظة تكمف في  2نراىا بعينيا لتثقؿ  عمينا وتوحشنا في موضع آخر"
في الكلبـ ولذلؾ  لا تبرز  غيرىامتغير بت تناسبيا مع ما يمحقيا مف ألفاظ، فمعنى الألفاظ

المعاني  بحيث كؿ منيما  اختيارقيمة الألفاظ إلّا مف خلبؿ معانييا في الكمـ، كما أوجب 
مكمؿ للآخر وفي ىذا الصدد يقوؿ:" فسبيؿ المعاني ىو سبيؿ الأصباغ التي تعمؿ  منيا 

نّما المزية في حسف التخيير ومعرفة موضع الكمـ،  ذا كاف الكلبـ  الصور والنقوش...وا  وا 
 .3بمثابة الشيء الذي  يقع التصوير والصوغ فيو ..."

ويتضح جميا مف ىذا القوؿ أفّ الجرجاني لا يفرؽ بيف المفظ والمعني، فيما  
عنصراف مكملبف لبعضيما البعض ولا يمكف الفصؿ بينيما، فالشاعر أو الأديب لا يقوـ 

مع المعاني المراد توصيميا لممتمقي، فالمفظ والمعنى  يتلبءـباختيار الألفاظ عمى حسب ما 
 يما فكؿ منيما يخدـ الآخر ويكمموعنصراف ميماف لا يمكف الاستغناء عمى أي عنصر من

 كما أنو يشبو المعاني بالأصباغ، و الألفاظ بالصور والنقوش.
                                                           

  . 8،ص5558، 0، ط،نشر مكتبة الخانجي، تح: أبو فيد محمود محمد شاكر دلائؿ الاعجاز الجرجاني،، عبد القاىر ػ1
 .24،ص  نفس المرجع ػ 2
 .161،165نفس المرجع ،ص ػ 3



 الفصل الأول:                          ضبط المفاهيم حىل النشأة و المفهىم

 
20 

ذا يقوؿ:" واعمـ فّ الدارس لشعرية الجرجاني يرى أنيا مرتبطة ارتباط وثيؽ بعمـ النحو وفي ىإ
أفّ ليس النظـ إلا أف تضع كلبمؾ الوضع الذي يقتضيو عمـ  النحو وتعمؿ عمى قوانينو 

 .1وأصولو، وتعرؼ مناىجو التي نيجت فلب تزيغ عنيا، وتحفظ الرسوـ التي رسمت لؾ"

إفّ الجرجاني يؤكد عمى ضرورة إخضاع الكلبـ إلى القواعد النحوية التي مف  
عمى الكلبـ إف كاف صواب أو خطأ، فالنحو ىو المنيج المثالي لمحكـ  الحكـخلبليا يمكف 
 عمى الكلبـ 

وعميو "ىو منيج النحو الذي لا يقؼ عند حدود التحكـ بالصحة والفساد ،بؿ إنو يمتد في 
لى  معانييا، وكشؼ غامضيا، وبذلؾ  اجتلبءالعلبقات التي تقيميا المغة بيف الكممات، وا 

 اتسع أفؽ النحو و غنيت مادتو، ودخؿ فيو كؿ ما يراعى في النظـ مف تقديـ وتأخير...

ني، وأف يتجاوز و مف ثـ فإف الأساس عنده ىو النحو، عمى أف يشمؿ النحو عمـ المعا
 .2لى الجودة الفنية"إالقواعد النحوية 

 ةالأىمية لعمـ النحو وىذه الأىمي جرجاني يعطيما يمكف ملبحظتو مما سبؽ ىو أف ال إفّ 

خلبليا إلى الوصوؿ إلى الجمالية الفنية والحس الذوقي، فيو يركز عمى  التي ييدؼ مف
القواعد التي تحكـ عمـ النحو والتي مف خلبليا يمكف القبض وحسف المعب بالألفاظ وتطبيؽ 

 الأدبي الرفيع. يصؿ إلى الذوؽ الفني تمؾ القواعد النحوية التي بيا

كما نجد أف الجرجاني تحدث عف قضية ميمة  وىي قضية معنى المعنى حيث يقوؿ :"أف 
مف حيث يعمـ كؿ عاقؿ أنو  تكوف "الكناية" و"الاستعارة" و" التمثيؿ" أوصافا لو . وذلؾ محاؿ

ستعار فظ ، وأنو إنما يكنى بالمعنى عف المعنى وكذلؾ يعمـ أنو لا يفظ عف المّ لا يكنى بالمّ 
 .3مجردا عف المعنى، ولكف يستعار المعنى ثـ المفظ يكوف تبع المعنى" ظفالمّ 

                                                           
 . 41،ص  عبد القاىر الجرجاني ،دلائؿ الإعجازػ   1
 . 186،ص1691،يونيو89مجمة الفكر العربي، عبد القاىر الجرجاني ونظرية النظـ، ع عبد القادر حسيف،ػ  2
 .85،82صدلائؿ الاعجاز،  عبد القاىر الجرجاني،ػ  3
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معنى ىذا القوؿ أف معنى المعنى الذي تحدث عنو الجرجاني يكمف في الكناية ،والاستعارة 
والتمثيؿ، بحيث أنو يأتي بالألفاظ ويعبر بيا عف معاني مختمفة، فالفظ الواحد يولد عدة 

 معاني.

يقوؿ في موضع آخر أف "المتكمـ يتوصؿ بدلالة المعنى عمى المعنى إلى فوائد، لو و نراه 
 1أنو أراد الدلالة عمييا بالمفظ لاحتاج إلى لفظ كثير."

بحيث أف ، مف خلبؿ ىذا القوؿ نجد أف الجرجاني يرى بتعدد المعاني لمفظ الواحد 
سياؽ  مما يؤدي في آخر المفظة الواحدة يتعدد ويختمؼ معناىا باختلبؼ موضعيا في ال

 المطاؼ إلى معاني متعددة ولفظ واحد.

كما نجد أف النظـ عند الجرجاني  ىو توخي معاني النحو في معانى الكمـ وفي  
أف "الحمد "مف قولو تعالى " الحمد لله  ما ىوظـ" إنّ فجممة الأمر أف "النّ "ىذا الصدد يقوؿ: 

" صفة لاسـ الله تعالى، ومضاؼ إلى  رب العالميف الرحماف الرحيـ" مبتدأ، و"الله" خبره و "ربِّ
 2ب"و"العالميف" مضاؼ إليو و الرحماف الرحيـ صفتاف كالرّ  العالميف

ف باقي السياقات و يفيـ مف خلبؿ ىذا أف الكممة في السياؽ النحوي ليا بعد دلالي يختمؼ ع
 الأخرى بمعنى أف المفظ الواحد لو معاني شتى تختمؼ باختلبؼ سياقيا المغوي.

خبار والصفة و الإ كالابتداءنحوي وىذه المعاني التي سبؽ ذكرىا ىي متعمقة بالجانب ال
ا فيما يتعمؽ بجانب معاني الكممات ىو الكممة وما يقابميا مف مرادؼ  كأف نقوؿ ، أمّ وغيرىا 

وىناؾ مف  يرى بتعدد  المعاني إلى ثلبث و في . نفس المثاؿ ،أف معنى الحمد ىو الشكرفي 
ىذا نجد " أف ثمة ثلبثة أنواع مف الترتيب في السمسمة الكلبمية ترتيب المعاني في 
النفس)ترتيب معاني النحو(، وترتيب معاني الكمـ تبعا لترتيب معاني النحو وترتيب الألفاظ 

 3ييا"تبعا لترتيب معان

                                                           
 .898صعبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز، ػ   1
 .805،ص  عبد القاىر الجرجاني ،دلائؿ الاعجازػ   2
 .251ص، 5515، 6ط،، دار الوعي لمنشر والتوزيع،الجزائر  عند العربعيسى عمي العاكوب، التفكير النقدي ػ  3
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مف المنيج النحوي  انطلبقانستخمص في النياية  أف الجرجاني يؤسس لشعريتو  
الذي يعده الأساس في التأسيس لأي علبقة في النصوص الأدبية، بحيث أنو يقوـ بربط كؿ 

 الخصائص التي تتمتع بيا المغة  بالنظـ فيو المنيج السميـ لأي دراسة.
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 ني:جاالقرطحازم  - 1-2-2

لمفيوـ الشعرية و طبيعتيا مع ما يتلبئـ  وخصوصية  القرطاجني حازـ لقد تطرؽ 
المغة العربية فحازـ تفطف لمزايا الشعر العربي الذي تختمؼ قوانينو عف قوانيف الشعر 

 .اليوناني

يا مجموعة مف القوانيف والقواعد  مشعرية عمى أنّ ل القرطاجنيوجية نظر حازـ  إفّ  
التي تحكـ عممية الصناعة الشعرية وتكسبيا خاصيتيا وسماتيا المحددة و كؿ عمؿ لغوي لا 
 يخضع  إلى تمؾ القوانيف ،إنما ىو كلبـ ليس فيو  مف الشعر إلّا الوزف والقافية و في ىذا 

نظمو و كذلؾ ظف ىذا أف الشعرية في الشعر إنّما ىي نظـ أي لفظ اتفؽ كيؼ اتفؽ يقوؿ:" 
اتفؽ، لا يعتبر عنده في ذلؾ قانوف ولا رسـ  أي صفة وتظمينو أي غرض اتفؽ عمى

 1 "موضوع

و ىذه ا ية إلى قوانيف وحدود تضبط حركتيضرورة إخضاع الصناعة الشعر ليشير  اوىو إذً 
نما ىي قارة فيو   ستنطؽ مف داخموو ت  القوانيف لا تأتي مف خارج جنس العمؿ الشعري، وا 

 وىي طريقتو و منيجو  التي تضبط عممية انتاجو.

مف النص  ،صناعة الشعر إلى منيج قراءة يستنبط قوانيف  لقرطاجنيايستدعي حازـ "
 2الشعري نفسو، لأف إقامة عمـ الشعر لا يكوف إلّا بالتأمؿ في مادتو"

ما تخمفو مف آثار في نفسية و ، ية شديدة بطبيعة المعاني الشعريةكما نجد أف حازما أولى عنا
 ىذه الأعماؿ الشعرية، سواءً كاف ىذا التأثير بالإيجاب أو السمب بحيث يقوؿ: "أعرؽ متمقي

آ رائو  الصناعة الشعرية ما اشتدت عمقتو بأغراض الإنساف و كانت دواعي المعاني في
 .3متوفرة عميو

                                                           
، تح:  محمد الحبيب بف خوجة، الدار العربية لمكتاب،  منياج البمغاء وسراج الأدباء، القرطاجنيأبو الحسف حازـ ػ  1

 .50،ص 5554، 2طتونس،
  ،1،5511، طالتوزيع، عمّافمكتبة الحامد لمنشر و ، بدالاتيا النصيةالشعرية العربية مرجعياتيا و إ مشري بف خميفة،ػ  2
 .50ص

 .225،ص5515، 6، طلمنشر و التوزيع، الجزائردار الوعي ،  التفكير النقدي عند العربعيسى عمي العاكوب ، ػ  3
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ويضيؼ حازـ قائلب:" والمعاني الشعرية منيا ما يكوف  مقصودا في نفسو، بحسب غرض 
مدا ايراده و لكف يورد عمى أف يحاكى بو ما اعتمد مف ذلؾ، أو يحاؿ بو عميو الشعر و معت
معاني محددة في حيف قد .بمعنى أف الشاعر قد يتقصد أثناء نظمو لمقصيدة 1أو غير ذلؾ"

  المعاني الشعرية تأتي وفؽ الغرض تأتي تمؾ المعاني صدفة دوف أف يولييا اىتمامو ف

 بالدرجة الأولى.المناسبة و نفسية الشاعر و   

 افّ اىتماـ حازـ لـ ينصب عمى الشكؿ الخارجي لمقصيدة ، أي مطمعيا ، أغراضيإ

نّما اشتغؿ بما ىو خفي  وما ىو كامف في النص ، ويظير إأو بعض صفاتيا المغوية، و 
تنتج عنده  مف عمميتيف  متعاضدتيف في النص الأدبي ىما أثره في النفس ،فالشعرية 

كلب منيا لا تتحقؽ فاعميتو في النص الشعري بعيدا عف الآخر:  تأليؼ إذ  التخييؿ وحسف ال
مف ىز النفوس وتحريكيا ،بؿ تؤثر  "فميست المحاكاة في كؿ موضع تبمغ الغاية القصوى

فييا ،وبحسب ما تكوف الييئة النطقية المقترنة بيا، و بقدر ما تجد النفوس مستعدة لقبوؿ 
 2المحاكاة والتأثر ليا"

 القرطاجنيإفّ مصطمح التخييؿ مف أكثر المصطمحات  النقدية دوراً عند حازـ  
 باعتباره أحد 

بوجو عاـ والشعرية بوجو خاص وفي ىذا يقوؿ: "الشعر الخصائص الفنية المميزة لمغة أدبية 
 .3كلبـ موزوف مخيؿ"

مف ذلؾ التخييؿ ومك رتأثيرا واضحا فيما يخص عنص القرطاجنيكما يظير لنا تأثر حازـ 
اء كاف القوؿ في قولو:" تشد لو الأنفس، بحيث يحدث انفعالات وانطباعات نفسية ،سو 

                                                           
 .255ص  ،عيسى عمي العاكوب، التفكير النقدي عند العربػ   1
 1641 ،2،ع1، مجمة فصوؿ،ـ الفلبسفةو  القرطاجنيالخياؿ مصطمحا نقديا بيف حازـ صفوت عبد الله الخطيب ،ػ   2

 .95القاىرة،ص
 .16،ص منياج البمغاء وسراج الأدباء ،القرطاجنيأبو الحسف حازـ ػ  3
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ف  قيؿ مرة ثانية أحدث نفس الانفعاؿ الأوؿ وذلؾ مف باب ا  مصدؽ أو غير مصدؽ و 
 .1التخييؿ"

ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف حازـ أثناء تأسيسو لمشعرية فيو لا يعتمد عمى الجانب 
خلبؿ التخييؿ و المحاكاة وبيذا فيو مؤيد إلى نظرة أرسطو في المحاكاة والتخييؿ  النثري مف

بحيث أنو لا ييمؿ سمطة المتمقي في تمقيو  للؤقاويؿ الشعرية و الأدبية عمى حدِّ السواء فيو 
"لا ينفي اشتماؿ  الأقاويؿ النثرية عمى شعرية ما ، مف خلبؿ حضور التخييؿ والمحاكاة، فما 

 2لأقاويؿ القياسية مبنيا عمى التخييؿ و موجودة في المحاكاة  فيو يعد قولا شعريا"كاف مف ا

نّ زـ لا يربط شعريتو  بنوع معيف و فحا  ما كؿ قوؿ مبني عمى التخييؿ والمحاكاة ا 
ف توفر ىذاف العنصراف  إنّما  يترؾ المجاؿ مفتوح ما إفقط و ،فيو لا يخص بشعريتو الشعر 

النثري  مندرجا ضمف شعرية معينة تختص بو  وتيتـ بدراسة الجوانب وبيذا فقد يكوف القوؿ 
 الجمالية فيو.

 ر الكلبـ وىي الطبع   حيث يعرفو:عف آلية مف آليات فيـ أسرا القرطاجنيويتحدث حازـ 

الكلبـ بالمذاىب والأغراض التي مف شأف  استكماؿ لمنفس في فيـ أسرار الكلبـ، و البصيرة
 .3نحوىا"الشعري أف ينحى بو 

فيو في ىذا الموضع يتحدث عف عممية ميمة في الخطاب الشعري، فمف خلبؿ التعريؼ 
يساىـ في فيـ وتأويؿ الكلبـ ،وكذا معرفة الاتجاىات والأغراض السابؽ يظير أف الطبع 

  الكناية  والاستعارة و الشعرية لمكلبـ فالطبع يساىـ في تفجير الدلالة مف خلبؿ التشبيو 
لأدوات، فيذه القدرة عمى التوظيؼ والتلبعب بيا  يؤدي إلى التفاوت بيف غيرىا مف او 

الشعراء ويتعداه إلى التفاوت بيف النصوص في حدِّ ذاتيا مما يجعمنا نحكـ بالجودة و الرداءة 
 عمييا.

                                                           
 .16،ص التفكير النقدي عند العرب عيسى عمي العاكوب، ػ  1
  .21،ص1668، 1العربي، بيروت،ط، المركز الثقافي المفاىيـ الشعرية  حسف نا ظـ، ػ2

، ، الدا في تأصيؿ الخطاب الشعري القرطاجنيأصوؿ الشعرية العربية نظرية حازـ  بومزبر الطاىر، ػ 3 ر العربية لمعموـ
 .41،ص5551، 1ط بيروت ،
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نما تتمثؿ في جودة النصوص الأدبية، فيو لا يركز عمى نوع بعينو وا ّ  القرطاجنيإفّ شعرية 
 ، فشعريتو خاضعة إلى الجانب الجمالي الفني.وز الشعر إلى النثريمكف أف تتجا
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 الشعرية عند الغرب والعرب المحدثين:-2

 عند الغرب: 2-1

 (Roman jakobson)رومان ياكبسون: 5-1-1

سوف في نظريتو عمى وظائؼ المغة في التأسيس إلى شعريتو مف منطمؽ بيركز ياك 
يقوؿ :"ىي ذلؾ الفرع مف المسانيات الذي و ساف مباشراً بعمـ المّ  اربطً لساني حيث ربطيا  

شعرية بالمعنى الواسع يعالج الوظيفة الشعرية في علبقاتيا بالوظائؼ الأخرى لمغة، وتيتـ ال
.ما يمكف ملبحظتو مف خلبؿ ىذا  القوؿ أفّ روماف ياكبسوف يركز 1ظيفة الشعرية"لمكممة بالو 

مى الوظيفة الشعرية التي تيتـ بنشوء المعنى ودلالتو البعدية عمى في التأسيس لشعريتو ع
عمـ  مف خلبؿ قولو:" لموضوعو عمماً  حساب الوظائؼ الأخرى لمغة، كما يجعؿ ىذه الأخيرة

 .2"(poeticity)موضوعو الوظيفة الشعرية أو الشاعرية

يفيـ مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف الشعرية عمـ يختص بدراسة الوظيفة الشعرية أي أنيا معنية 
نجد أفّ" نظرية جاكبسوف تقوـ أساساً بالكشؼ عف خصائص الخطاب الشعري و في ىذا 

عمى الوظيفة الشعرية مركزة عمى دراستيا في الشعر حيث تسيطر ىذه الوظيفة عمى 
 .3الوظائؼ الأخرى"

 سوف في بناءاتو الشعرية التي ييتـ بيا مف منظوره المساني تعد الوظيفة الشعريةفإفّ ياكب

الحمقة الرئيسة التي أعطاىا أولوية كبيرة إلّا أنّو لـ يغفؿ الجانب التواصمي وىو يمثؿ ليا  
 بالخطاطة التالية:

 

 

 
                                                           

 .20ص،1644 ،1لمنشر والتوزيع، المغرب،ط ، دار توقباؿ،تر:الولي مبارؾ و حنوف روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية ػ  1
 .20،ص5554،5ط، دار الكتب العممية ،لبناف،شعرية الحديثة الأصوؿ والمقولات  اتجاىات اليوسؼ إسكندر ،ػ  2
 .10،ص5558منشورات أمانة عماف،عماف،دط، ،أميمة الرواشدة ،شعرية الانزياح ػ  3
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 سياؽ                                     

 مرسؿ ..................... رسالة...................... مرسؿ إليو         

 1اتصاؿ                                              

لكؿ عنصر مف عناصر الاتصاؿ الخمسة دور يميزه عف غيره ووظيفة معينة يقوـ  فّ إ
كز عمى دمج الشعرية في ثنايا ثناء عممية الاتصاؿ والتواصؿ .ويرجع ياكبسوف لير أديتيا بتأ

المسانيات وفي ىذا يقوؿ "...وبماف المسانية عي عمـ الشامؿ لمبنيات المسانية، فإنو يمكف 
 2يتجزء مف المسانيات " اعتبار الشعرية جزء لا

لؾ ىـ فرع مف فروعو ويظير ذأوجعميا بسوف يركز عمى ربط الشعرية بعمـ المساف اكف يبما أ
 باعتبارىماوالتأليؼ،  الاختيارشعرية مف خمؿ محوري طبيعة الوظيفة الفي "تجسيد ياكبسوف 

 paroleوالكلبـ  langueعمى ثنائية المغةلؾ ا في ذساسييف لمفعؿ المفظي معتمدمكونيف أ
، ففي محور الاختيار ةينظرية الشعرية عمى المبادئ المسان رتكازاعند دوسوسير، مما يؤكد 

 3كممة مف بيف سمسمة الكممات المترادفة" باختيارـ يقوـ المتكم

ساسا عمى الوظيفة الشعرية وتركز عمى دراستيا حيث أف نظرية ياكبسوف تقوـ أوبما   
                                                                     ف تدرس بكؿ تنوع وظائفياأخرى، فالمغة يجب الأ ىذه الوظيفة عمى الوظائؼ المغوية تسيطر

 ولكؿ عامؿ منيا وظيفة لسانية مختمفة، يميزىا ياكبسوف بستة مظاىر أساسية ىي :

و المعرفية :تتولد ىذه الوظيفة مف استيداؼ المرجع أو الوضعية ،أالوظيفة المرجعية -1
 وتتوجو نحو السياؽ .

قؼ و مباشرة عف مالتي تركز عمى المرسؿ وتعبر بصفة  و الانفعالية:أعبيرية الوظيفة الت-5
 يتحدث عنو. المتكمـ اتجاه ما

 الوظيفة الإفيامية: والتي تأتي بالتوجو نحو المرسؿ اليو. -2
                                                           

 .51،ص الشعرية قضايا ، روماف ياكبسوف،ػ  1
 .58، صنفس المرجعػ  2
 .14،صالرواشدة ،شعرية الانزياحأميمة ػ  3
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 يا تركز عند ياكبسوف عمى الاتصاؿ .نّ الوظيفة الانتباىية: أ-8

 لخطاب مركزا عمى السنفو الشارحة :وىي الوظيفة التي تجعؿ االوظيفة الميتاليسانية أ-0
 غوية.متفكيؾ الشفرة اللى تيدؼ إ اكم

الوظيفة الشعرية: وىي الوظيفة التي تستيدؼ الرسالة وتركز عمييا لذاتيا، ويتطمب -9
ىي الوظيفة الوحيدة لفف المغة ،بؿ ىي وظيفتو  ة الشعرية فالتحميؿ الدقيؽ وليست الوظي

 1المييمنة والمحدد.

ىي التي تمنح جميا أف الوظيفة الشعرية كما يراىا ياكبسوف ويتضح مف ىنا  
الرسالة المغوية سمة الأدبية التي تنقميا مف الخطاب العادي الموجو مف المرسؿ إلى المتمقي 
إلى نص أدبي قائـ بذاتو "و يحدث ىذا مف خلبؿ حركة ارتدادية ترتد فييا الرسالة إلى 

وتمغي نفسيا...فيتحوؿ بذلؾ الداؿ إلى مدلوؿ بذاتو فالمغة في النص الأدبي تدؿ عمى نفسيا 
 المدلولات 

و الجوىر حتى يكوف الشكؿ ىو الجوىر و الجوىر القديمة لمكممات...و يتحد عندئذ الشكؿ 
 2ىو الشكؿ

معنى ىذا أفّ الوظيفة الشعرية لمغة تيتـ باستعماليا أو ما تدؿ عميو داخؿ النص الأدبي   
ىنا يكوف لدينا  تخرج عف المعنى الداؿ لمكممة في سياقيا إلى مدلولاتيا المعجمية و مف

 الكممة معبرة عف نفسيا وفؽ ما يتناسب مع المعنى فيي تيتـ بالمدلوؿ في حدِّ ذاتو لمكممة.

مركزاً في ذلؾ نخمص في الأخير إلى أف الشعرية مف وجية نظر ياكبسوف ذات بعد لساني 
فة عمى الوظيفة الشعرية ،التي قاـ بربطيا ىي الأخرى بالاتصاؿ بحيث أفّ لكؿ عنصر وظي

 معينة يقوـ بيا، كما نلبحظ أفّ ياكبسوف أثناء دراستو ركز عمى الشعر أكثر مف النثر.

 

 
                                                           

 .21،54ص  ،قضايا الشعرية  روماف ياكبسوف، ػ 1
 .11ص، 5559، 9، كتاب النادي الثقافي، طتكفير مف البنوية إلى التشريحيةالخطيئة وال عبد الله الغذامي،ػ  2
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        (Jaen kohen) جان كوهن: 2-1-2

يقوؿ فيو أفّ الشعرية "ىي عمـ  ينطمؽ كوىف في شعريتو مف خلبؿ تعريفو ليا الذي
عمى نوع محدد مف  فيو يحدد موضوع الدراسة أي أنّو سيعتمد في دراستو.1ضوعو الشعر"م

الأدب وىو الشعر دوف غيره، كما أنّو يصؼ دراستو لمشعر بالدراسة العممية و في ىذا يقوؿ 
 2أيضاً :"طريقة الوعي التي يكوف الشعر الأداة المفضمة فييا"

تبع في أف المنيج الم و ىو الشعر فعمى حدِّ تعبيرهفكوىف إذاً يفضؿ في دراستو نوع بعينو 
 ح إلّا لمشعر فيو بذلؾ يخرج النثر مف دائرة الدراسة.لا يصم الدراسة

في شعريتو يعنى بصفة خاصة بالانزياح و يشرح ىذا المفيوـ وفي جانب آخر نجد كوىف 
عند تفريقو بيف الشعر والنثر بقولو:" المنيج المتبع في مسألة التمييز بينيما لا يمكف إلّا أف 

مواجية الشعر بالنثر ،ولكف النثر ىو المغة الشائعة يكوف منيجا مقارنا، ويعني الأمر ىنا 
 3...يمكف أف نتحدث عف معيار يعد   القصيدة انزياحاً عنو"

فالانزياح عند كوىف  إذاً يعني وجود تقميد شعري يحدده العرؼ العاـ ، ويقتضي  
فّ الشعر أف يكوف انحرافاً و انزياحاً عف ىذا التقميد  وما نستشفو مف القوؿ السابؽ الذكر أ

 يأتي في المرتبة الثانية بعد النثر ، فيذا الأخير يعدُّ  أصلًب والأوؿ انحرافاً لو.

نّما   كما يؤكد كوىف أفّ اليدؼ مف الدراسة ليس دراسة الأدب ،أو المغة الأدبية وا 
دراسة الشعر أو المغة الشعرية، أي أف الشعرية تبحث عف شكؿ للؤشكاؿ و عف عامؿ 

و في ىذا الصدد يقوؿ: "ىدؼ الشعرية وبعبارة بسيطة ىو البحث عف  مشترؾ عاـ لمشعر
 .4الأساس الموضوعي الذي يستند إليو تصنيؼ نص في ىذه الخانة أو تمؾ"

جميا مف خلبؿ ىذا القوؿ أفّ كوىف يعمد إلى التفريؽ بيف الشعر والنثر ولعؿ كوىف يظير 
 بيف ثلبثة أنماط لمقصيدة وىي:استطاع أف يميز 

                                                           
 .6،ص1649، 1جاف كوىف، بنية المغة الشعرية،دار توبقاؿ لمنشر،المغرب، طػ  1
 .50،59شعرية الانزياح ،صالرواشدة ،أميمة ػ  2
 .10،صنفس المرجعػ   3
 .18، ص ػجاف كوىف، بنية المغة الشعرية 4
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القصيدة النثرية: ويمكف أف تدعى "قصيدة دلالية" حيث تعتمد الجانب الدلالي تاركاً الجانب 
 الصوتي.

 قصائد صوتية: بحيث تعتمد مف المغة إلّا الجانب الصوتي .

 شعر صوتي دلالي: أو الشعر الكامؿ.

 وقد ركزت شعريتو عمى الشعر الصوتي الدلالي أو الشعر المنظوـ.

 ط الثلبثة في الجدوؿ التالي:ويوضح كوىف الأنما

 الدلالية         الصوتية         الجنس        
 +              -            قصيدة نثرية  
 -              +            نثر منظوـ  
 +              +            شعر كامؿ  
 -              -            نثر كامؿ  
1 

إذًا تعتمد الشعر الكامؿ الذي يقوـ عمى المزاوجة بيف السمات الصوتية و فشعرية كوىف 
 الدلالية معاً وعميو فالشعر الكامؿ ىو المجاؿ الرحب الذي تعمؿ فيو الشعرية.

كما أفّ جاف كوىف توسع في مفيوـ الشعرية انطلبقاً مف المسانيات المحايثة فيو يقوؿ 
 2يكوف ىذا مبدأىا الأساسي"و يجب أف :"فالشعرية محايثة لمشعر ،

فكونو ربط شعريتو بمسانيات سوسير الذي يدرس المغة لذاتيا وفي ذاتيا أي تفسير المغة 
بالمغة نفسيا ، و بذلؾ الفرؽ بينيما أفّ الشعرية تعنى بالجانب  الجمالي في المغة وىذا ما 

الشكمية ىي تحدث عنو ىيممسميؼ في " مستوى التعبير و مستوى المحتوى، فالعلبمات 
 .3وحدىا التي تؤلؼ أو تؤسس المغة الشعرية ،أو شاعرية القصيدة"

                                                           
 .15ص  ،جاف كوىف، بنية المّغة الشعرية - 1
 .85ص  ،نفس المرجع  -  2
 .151،ص5554، 5اتجاىات الشعرية الحديثة   الأصوؿ و  المقولات ، دار الكتب العممية ،لبناف،ط يوسؼ اسكندر،ػ  3
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يرتكز عمى البنية المغوية يفقد قيمتو الجمالية ،لأفّ الشاعر يكرِّس ومعنى ىذا أفّ الشعر الذي 
 نى فتفقد القصيدة طابعيا الجماليجيده في البحث عف الألفاظ الزجمة والقوية ، وييمؿ المع

 وىذا ما يعرؼ بالتنميؽ المفظي.
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 رب:ععند ال 2-2

 أدونيس:2-2-1

أف العممية الإبداعية في الشعر  أدونيس لـ يضبط مفيوـ محدد لمشعرية فيو  يرى 
غير مرتبطة بقواعد وقوانيف محددة ، بعينيا فالشعر متغير بتغير العصر فيو يعبر بمغة 

محدد لمشعرية عنده فيو يرى أفّ "سرُّ الشعرية ىو أف تظؿَّ دائماً ره وليذا لا نجد مفيوـ عص
  1كلبماً ضد الكلبـ، لكي تقدر أف تسمي العالـ و أشياءه أسماء جديدة"

أي أفّ الشعرية لا يمكنيا الثبوت عمى شيء واحد فمكي تضمف البقاء وسط ىذا الكـ اليائؿ 
و تتماشى معيا جنيا تواكب التطورات مف العموـ و تستمر في مسايرة الأوضاع عمييا أف 

 ساف الناطؽ عف تمؾ الفترة.إلى جنب حتى تتمكف مف تجسيد صورة الواقع و تكوف المّ 

يجب  المعيار كما عف ج المغةو كما أف الشعرية مف وجية نظر أدونيس ىي خر  
نتقاؿ أف تتجاوز كؿ ما يمكف أف يجعميا سيمة القراءة و التناوؿ فيقوؿ أف الشعرية ىي "الا

مف لغة التعبير إلى لغة الخمؽ ،ومف لغة التقرير والايضاح  إلى لغة الاشارة ومف التجزيئية 
      شعرية مبنية عمى التساؤؿ والبحث أو مف النموذجية إلى الجديد  الذي يؤسس لإلى الكمية 

معنى ىذا أفّ أدونيس يرى أفّ كؿ ما كاف  2الشكؿ المتحرؾ و الإيقاع و الرؤية المتناىية"و 
خروج المغة عف المألوؼ واستعماؿ لمرموز أي المغة الغامضة والمبيمة ،كما يدعوا إلى 

 والابتعاد عف القصيدة العمودية. فكؿ ىذه العوامؿ تؤسس لمشعرية عنده. التجديد في الأوزاف 

 مع طبيعة المغة الشعرية، فيذه المغة ويرجع أدونيس الى القوؿ:" إف التقنيف والتقعيد يتنقضاف

في توىج وتجدد وتغاير وتظؿ في حركية  واختلبفو اندفاعاتوالإنساف في تفجيره و  ىيةبما
الواضح مف ىذا القوؿ أف المغة الشعرية تتنافى مع وضع القواعد والقوانيف التي  3"وتفجير

وحركة إبداعية  في التعبير انفجارتقوـ بالحد مف الحرية في التعبير، فالحرية الشعرية تولد 
 واسعة.

                                                           
 .14،ص1،1646الشعرية العربية،  الدار العربية، بيروت ،طأدونيس ، ػ 1
 .50،ص5559، 1الشعرية و الرؤيا الشعرية عند أدونيس، دار الفجر لمكتابة ،ط استراتيجيةػ بشير تاوريرت، 2
 .21الشعرية العربية، ،صأدونيس ،ػ  3
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 الدىشة المعنى، الغموض، الفجائية أو انفتاحدونيس ىي أصوؿ الشعرية عند ومف نقد الأ
 الاختلبؼ، الرؤية، حركة الزمف الشعري.

 1المقاييس" الشعر خرؽ لمقواعد و ففي انفتاح المعنى يقوؿ:" 

لا ما ف الشعر لاأي أ بناءاتو  كاف اسمو الشعر فالشعر مف ضمف تحكمو قواعد وقوانيف وا 
 .واطؼ والميوؿ والرغباتسيس والعاحالخياؿ في التعبير عف الأ

غرائو وخصوبة الفف  :ما عف الغموض فيقوؿأ  "في الغموض يتجمى سحر الفف، وا 
 2يـ"و و التقأو النقد أو التذوؽ أي يحفز القرائح ويؤججيا للئبداع وثرائو الذ

 يوظؼأف ف الغموض سمة مف سمات الشعر الجيد، فالشاعر الذي يستطيع أبمعنى ىذا 
لى إعيف والمتمقيف الغموض يحفز كؿ مف المبد فّ الغموض في شعره ىو شاعر متمرف لأ

 تمقيو عمى حد سواء . أثناء  وأثناء نظـ الشعر ممية إعماؿ الاحساس سواء أع

خيرة التي تناقض وىذه الأ،لى تحقيؽ الحداثة في الأدب بصفة عامة إ ىنيس يسعدو بما أف أ
وىما ،يماف في القصيدة ىو قديـ ومألوؼ لذلؾ كاف عنصرا المفاجأة والدىشة م كؿ ما

تحققو مف  بالمتمقي فيقوؿ عف الفجائية:" شأف القصيدة يعظـ بقدر ما ارتباطما يّ مرتبطاف أ
يمكف  نو لاأمعنى ىذا 3حو مف حدة المفاجأة"،وبقدر ما تطر  جمع عميوأ خروج عمى ما

نما ىي تمثؿ تطمعات ماالحداثة إلّا مف خلبؿ خروجيا عمى  ف تحقؽألمقصيدة   كاف سائدا وا 
ي الموضوعات بحيث يستطيع الشاعر مستقبمية لا علبقة ليا بالزمف والمكاف وكذا التجديد ف

ىذا الاتجاه نحو العجب، المدىش، ف يخمؽ الفجائية عند المتمقي اما عف الدىشة يقوؿ:" أ
نجد أفّ  4اللبمعقوؿ ىو ردة فعؿ ضد يأس الحياة، وىو تفجير لأرض الألـ المعتمة..."

أدونيس يجعؿ الدىشة أحد الركائز لمشعرية. فالشعر يرتبط بالمعقوؿ أي يناقض العقؿ ويتبع 

                                                           
، عالـ الكتب، القاىرة  وؿصأدونيس دراسة في المنطمقات والأد آليات الشعرية الحديثة عنبشير تاوريريت ، ػ  1
 .56،ص1،5556ط
 .28نفس الرجع،صػ  2
 .85، صدراسة في المنطمقات والأصوؿ ،آليات الشعرية الحديثة عند أدونيس بشير تاوريرت، .3

 .82، صػ نفس المرجع  4
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السائدة مما يولد  الأىواء والأحاسيس وبذلؾ يصبح الشاعر يعبر عف أشياء ومواضيع الحياة
 الدىشة في نفس متمقي الخطاب.

ىو غامض يكوف  نجد أف أدونيس يربط كؿ مف الفجائية والدىشة بالغموض إذ أف ما اكم
 بالضرورة مفاجئ ومدىش .

إف التأسيس لمحداثة يقترف بمفيوـ الاختلبؼ ويكوف بنظـ قصيدة تغايير القصيدة  
الثابت والجامد  أو الموضوع . إف أدونيس يرفضوحتى العباسية سواء في الشكؿ الجاىمية 

 1لا في ائتلبفيا " يافاختلبعمى نيج القدماء فيو يقوؿ:" جوىر القصيدة في  ير  فيو ينبذ السّ 
       اللبحؽ لا يمكف أف يكوف جديدا أو حديثا إلّا كانفصاؿف كما يقوؿ في موضع آخر "

 2رية في الشعر يكمف في ىذا التغيير"أو كتغاير ولذلؾ فإفّ مقياس  الحداثة أعني الثو 

  ر حتى يكوف حداثيا يجب أف يغاير فالشاع،فأدونيس يجعؿ الاختلبؼ مف آليات الشعرية 
عند  لمحداثة ىو المشكؿلأفّ الخروج عف السائد والمألوؼ ،يناقض السّمؼ في قصائده و 

 أدونيس.

في عمى ظحيث ت ضرورياً في الحركة الشعريةتمثؿ الرؤيا عند أدونيس مممحاً  
إلاَّ إذا  عظيماً  القصيدة قيمة جمالية بحيث يقوؿ في ىذا الشأف :" فلب يمكف لمشعر أف يكوف

سموب بارة عف صورة تجسيد العالـ ليس بأف الشعر عأمعنى ىذا  3لمحنا و راءه رؤيا لمعالـ"
نما بأسموب يعكس مف خلبلو صورة العالـ بنوع مف التخييؿ وىو يعني  بتخييؿ سطحي وا 

وراء الواقع فيما تحتضف الواقع، أي القوة التي تطؿ  تمؾ:" القوة الرؤياوية التي تستشؼ ما
ا يربط بيف الحاضر عمى الغيب وتعانقو فيما تنغرس في الحضور. تصبح القصيدة جسرً 

 4وراء الواقع" دبية ، الواقع وماالزمف والأو   والمستقبؿ

                                                           

 .212،ص1641، 1ط،بيروت،الثابت والمتحوؿ صدمة الحداثة ،، دار العودة أدونيس ،ػ  1 
 .81،صيس، دراسة في المنطمقات والأصوؿ  آليات الشعرية الحديثة عند أدونبشير تاوريريت ،ػ   2
 .01ص، نفس المرجعػ  3
 .01،صنفس المرجع 4
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لحديثة تكوف ممزوجة بالخياؿ أو التخييؿ عمى عكس معنى ىذا القوؿ بأف الحركة الشعرية ا
شعار، إف الشاعر ينطمؽ مف لاعتماد عمى عنصر المحاكاة في الأما كاف سائدا إذ كاف ا

 الواقع ليصؿ إلى الخياؿ بحيث يكوف حاضراً متجسداً مف خلبؿ قصيدتو.

نقده لمثابت والإعلبء مف شأف المتحوؿ  في  يؤسس أدونيس مفيومو لمزمف الشعري مف خلبؿ
يظؿ في حركة مستمرة و صيرورة دائمة و في ىذا يقوؿ أدونيس: ىذا الزمف المتحوؿ الذي 

عو وتجاوزه "بدأ يبدو لي أفّ الحداثة زمانية ولا زمانية في آف :زمانية لأنّيا متأصمة في تطم  
 .1ولا زمانية لأنيا رؤيا تحتضف  الأزمنة كمّيا"

 بحيث كانت زمانية،نيس يربط مفيوـ الحداثة إذاً بالتجربة الشعرية القديمة فأدو  
   و لا زمانية أي أنيا متحولة  ،تصويراً مادياً يستمد أفكاره مف الواقع الخارجيء تصور الأشيا

الثابتة فيي لا تقيـ الحواجز والفواصؿ بيف الماضي والحاضر .إذ  ىو  ىمتغيرة عكس الأولو 
 حداث تتحدد قيمتيا الإبداعية في أي فترة زمنية كانت.سمسمة مف الأ

يمكف القوؿ بأفّ أدونيس يرجع )التنظير المنيجي( إلى العرب القدامى ويظير ىذا  
مف خلبؿ قولو: "ينبغي الإشارة إلى أفّ التنظير لمشعرية العربية الجاىمية ،عمؿ قاـ بو العرب 

بيف الثقافة العربية الإسلبمية والثقافات الأخرى...ثـ إفّ الشعر العربي  في بدايات التفاعؿ
 2.خصوصية...في الصناعة الشعرية، تميزاً لميوية الشعرية وليوية الشاعر العربي"

إفّ أدونيس يربط التنظير لمشعرية الجاىمية بما قاـ بو ابف سلبـ الجمحي في كتابو طبقات 
راء النقدية  التي سبقتو فطرية ، وىذا التنظير يرجعو إلى حيث أفّ كؿ الآ،فحوؿ الشعراء 

كما يرى بأفّ  لمشعر العربي ،و اليندية  التزاوج بيف الثقافة العربية واليونانية و الفارسية
خصوصية تميزه عف غيره ، مف ىنا نرى أفّ أدونيس يميد لمشعرية الحديثة منطمقاً في ذلؾ 

 فوية.مف البنية الأولى وىي الشعرية الش

                                                           
 .115،ص1646، 1الآداب،بيروت،طالشعرية العربية ، ،دار ػ أدونيس ،  1
 .18،صأدونيس ،الشعرية العربية ػ 2
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إفّ أدونيس في تأسيسو لمشعرية يربطيا ربطا مباشراً بالقرآف الكريـ حيث يقوؿ:" أفّ الدراسات  
ماً لمجماؿ جديدا مميدة بذلؾ مجديدة لدراسة النص ،بؿ ابتكرت ع نقدية االقرآنية وضعت أسسً 
 .1لنشوء عربية جديدة"

مف خلبؿ ىذا نستنتج أف أدونيس يأسس  لمشعرية الحديثة مف خلبؿ ما كاف   
سائداً مف قبؿ فيو يربطيا تارة أخرى بالنص القرآني بحيث ىذا الأخير فتح الأفؽ  عمى 

 شعرية الكتابة ومف ثمة تولدت لدينا ما يعرؼ بالشعرية الحديثة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .01،صالشعرية العربية أدونيس، ػ 1
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 عبد الله الغذامي : 5-2-2

( و مف بيف (poeticsشيدت الساحة العربية ترجمات عدّة لمصطمح الشعرية  قد 
ىذه الترجمات "الإنشائية " لمدكتور عبد السلبـ المسدي حيث يقوؿ: قد ترجـ بعضيـ لفظة 

(poetics) ،أفّ ىذه الترجمة قد تحد مف الحقؿ الدلالي لمعبارة الأجنبية ذات  إلاّ  بالشعرية
ؿّ أوفؽ ترجمة ليا أف نقوؿ "الإنشائية" إذ  الدلالة الأصمية الخمؽ الأصؿ اليوناني...، ولع

 .1والإنشاء"

إلّا أفّ ىذه الترجمة لـ ترؽ  بالإنشائية (poetics)مف ىنا يتضح أف المسدِّي يفضؿ ترجمة 
عبد الله الغذامي لأنّيا عمى حدّ تعبيره" لا تحمؿ روح المصطمح المذكور فالإنشائية تذكر 

 2جفاؼ التعبير المدرسي العادي ،ربّما لدَّي عمى الأقؿ "

بالشعرية فيذه الترجمة يكوف خاصة بنوع واحد  (poetics)كما أنو يرفض ترجمة مصطمح 
نثر وفي ىذا الصدد الإلى   و ىو الشعر ولا يمكف أف تتجاوز ىذا الأخيرمف الآداب ألاّ 
مف أف نقوؿ )شعرية( مما يتوجو بحركة زئبقية نافرة نحو الشعر...نأخذ بكممة  يقوؿ: "بدلًا 

مف ىنا نلبحظ  3الشاعرية لتكوف مصطمحا جامعاً يصؼ المغة الأدبية في النثر و في الشعر"
 بالشاعرية عمى الشعرية ويرى بأنّيا تترؾ نفس الأثر (poetics) أف الغذامي يفضؿ ترجمة

الذي  راح ىذا البديؿتفي نفس الإنساف الغربي لذلؾ قاـ باق (poeyics)الذي تتركو كممة 
يتماشى وخصائص المغة العربية حسب رأيو ،يؤكد بأف ترجمة المصطمح بالشاعرية ىي 
الأقرب في الوسط الاستعمالي بيف الناس وفي ىذا يقوؿ :" ... فالناس اليوـ يقولوف في 

 اعرية، ومنظر شاعري ،وموقؼ شاعريوصؼ جماليات  الأشياء مف حوليـ :موسيقى ش
 4ما يقصدوف جمالية الشيء و طاقتو التخييمية"نّ ا  و ،بذلؾ الشعر وىـ لا يقصدوف 

 فالغذامي يؤكد عمى استعماؿ شاعرية بدلًا كؿ مف الشعرية والانشائية.

                                                           
 .111،ص 5،الدار العربية لمكتاب،طالأسموب والأسموبية عبد السلبـ المسدي،ػ  1
 .59،ص9،5559المغرب، ط ، لتكفير مف البنوية إلى التشريحيةالخطيئة واعبد الله محمد الغذامي ،ػ   2
 .55نفس المرجع،  ص ػ  3
 .55، ص البنوية إلى التشريحيةلتكفير مف الخطيئة واعبد الله الغذامي ،ػ   4
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ىو نتيجة لتزاوج كؿ   (poetics)كما أفّ الغذامي يرى بأفّ الشاعرية عنده أو ما يعرؼ ب
مف الأسموبية و الأدبية بحيث " تتوحد الأسموبية مع الأدبية ليتظافرا معاً في تكويف مصطمح 

 1 (poetics)واحد يضميما ويوحدىما ثـ يتجاوزىما وىو مصطمح 

  فالشعرية في نظر الغذامي ىي عمـ الأدب بحيث تضـ في طياتيا كؿ مف عمـ الأسموب
عرية تحتوي الأسموبية وتتجاوزىا ذامي ليقوؿ:" مف ىذا ندرؾ أفّ الشاالأدبية .فيرجع الغو 

 2فالأسموبية ىي أحد مجالات الشاعرية"

أفّ الشعرية تيتـ بالأثر الذي تخمفو المغة الشعرية في نفسية المتمقي و ىي تسعى  نى ىذاومع
و لا تيتـ  النصبخلبؼ الأسموبية التي لا تيتـ إلّا بالخصائص المغوية في  إلى التأثير فيو

 بالأثر الناتج في المتمقي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .51،صعبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير مف البنوية إلى التشريحيةػ  1
 .58،صػنفس المرجع ػ2



   

 

             ةالتجليات الشعري:الثاني الفصل

 الإيقاعية.                                                 

 المستوى الصوتي.                  

 الإيقاع الخارجي.المبحث الأول : 
  :الإيقاع الداخلي.المبحث الثاّني 
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 توطئة:

عن ما  ،يجسده الشاعر وذلك من خلال تعبيره ،و شعورأنعن الشعر  من المعروف
من ىذا نجد  فانطلاقامن عواطف بعبارات شعرية متماثمة وممزوجة بالخيال،  يختمجو
قدرتو عمى  إلى بالإضافة ،يختمف عن غيره فيو يشعر بما لا يشعر بو الآخرين ،الشاعر

الأعمال الإبداعية لدّى الشعراء ىي التي تميزىم عن  أن، كما التعبير عن ىذا الشعور
عن أىم التجميات الشعرية  في الكشف كل ناقد إمكانياتض و ذلك من خلال بعضيم البع

 إلىعمال الشعرية و ىذا ما يتطمب منّا ضرورة إخضاع ىذه الأ،في الأعمال الأدبية 
تطبيقيا عمى القصيدة التي بين أيدينا  سنحاولو من ثم  ،التحميل المتعارف عمييا مستويات 

 .الشّابي القاسموالموسومة ب" السّآمة" لمشاعر أبي 

 المستوى الصوتي:

سي، أسى "فيو مكون جمالي إليوب الصوتي في البناء الشعري الأسماع ناالج يشد  
 . 1وتنظيم فنّي في النظام الصوتي لمغة"

"دراسة مواطن الجمال و طريقة تأثيرىا فيي موجودة في  إلىب الصوتي ناكما يسعى الج
يكشف لنا عن كيفية توظيف ،إذا فالمستوى الصوتي  2أداء و تمثيل الأعمال الأدبية..."

مواطن الجمال و تحقيق الصورة الفنية التي تتطمب منا رصد ،الصوت و ذلك لتجسيد الخيال 
 ثم وصفيا و تصنيفيا. 

تتشكل البنية الإيقاعية لمختمف الأعمال الشعرية، فيو  ،الصوتيى و من خلال المستو أنكما 
،و يؤثر فيو                  إليوو يجذب القارئ نيعد من أىم الركائز التي يعتمد عمييا الشاعر و ذلك لأ

 واع الأصوات. أنبحيث يجعمو يميز بين 

                                                           
 .153، القاىرة ص2002ـ ــمحمد الصالح الضالع، الأسموبية الصوتية، دار غريب لمطباعة و النشر و التوزيع،دط، 1
 .18نفس المرجع، ص  - 2
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و نجدىا بالمعنى التالي في  ،و قد وردت كممة الإيقاع لغة في مجال الموسيقى و الشعر
و سمى الخميل  1و يبينّيا" نالحيوقع الأ أنالعرب" الإيقاع من إيقاع المحن، و ىو  نالس

 رحمة الله كتابا من كتبو في ذلك المعنى و ىو كتاب الايقاع.

نغما موسيقيا  و ىذا نظرا لأىمية الإيقاع فيو الذي يرتب الأصوات و يجعل من تناسقيا
 موحدا و منظما.

 2"متساويةالوحدات  إلىالإيقاع اصطلاحا فيو" نظم الأصوات المكونة لأي لحن  أما

وضبط  متساويةخمق وحدات  إلىالإيقاع يسعى  أنطلاقا من ىذا نستطيع القول بنا إذاً 
 عمى مختمف أبيات القصيدة.،و تنظيميا وذلك من أجل توزيعيا  الأصوات،

لمخطاب الشعري و لا يمكن الاستغناء عنو مطمقا وىو ينقسم  الأساسيةىو الركيزة  فالإيقاع
 قسمين: إلى

 الإيقاع الخارجي:-1

العام لمقصيدة ويقوم عمى عنصرين  الإطارو يقصد بو شكل القصيدة ، وىيكميا كما يظم 
 ىما الوزن و القافية.

 الوزن: 1-1
 3الدراىم..." ناز و ايعرف ابن منظور الوزن لغة بقولو:" ىو نقل الشيء بشيء مثمو، ك 

مجموعة من  إلىفقد ورد مفيوم الوزن من خلال تقطيع البيت ،في المعاجم الاصطلاحية  أما
المتحركات و السواكن التي تشكل و توضح الوزن وىذا ما يؤكده مصطفى حركات بقولو: " 

من  مستويات مختمفة إلىوزن البيت ىو سمسمة السواكن و المتحركات، المستنتجة منو مجزأة 
                                                                                4تاد"و ، التفاعيل، الأسباب، الأناالمكونات: الشطر 

                                                           
 .4897،ص1995، 3ـ ابن منظور جمال الدين، لسان العرب، المجمد السادس، دار الصادر، بيروت، ط 1
 .34،ص2001، 1لناشر المكتبة الثقافية الدينية ،بور سعيد،طـ حسن النّصار، القافية في العروض و الأدب ،ا 2
 .4829ـ ابن منظور، لسان العرب، مادة )وزن(،ص 3
 .7، ص1998، 1ـمصطفى حركات، وزن الشعر ، دار الثقافة لمنشر، القاىرة، ط 4
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 ع التي تتشكل من خلاليا الأسباب فالكتابة العروضية تكشف لنا عن مجموعة المقاط اذاً 
و يعكس الحالة أنو من المميزات الدلالية لموزن ،أنتاد، التي تبنى عمييا التفاعيل كما و الأو 

طلاقا من ىذا يتشكل البحر المعتمد من قبل الشاعر في ناالنفسية التي يمر بيا الشاعر، و 
الذي اعتمده الشاعر في ىذه القصيدة يعبر عن  الوزن أنقصيدتو المسمات" السّآمة" كما 

بالإضافة إلي ،مشاعره، و ما يجول في ذىنو من أفكار تتناسب مع حالتو النفسية الحزينة 
و ايصاليا إلي  مكبوتاتولشاعر و الوزن ىو الأكثر مناسبة للإفراج عن أحاسيس ا أن

حدّ بعيد في التحكم في  إلىالشاعر قد نجح  أنقا من ىذا فطلاناو  ،فنية بطريقة الآخرين
تفعيلات البحر بالإضافة إلي تنويعو في الايقاع و ذلك من خلال الزحافات التي مست 

دراستنا سنقوم  التفعيلات الأصمية و ىذا ما يتماشى مع حالتو النفسية الحزينة ومن خلال
 الآتية لمعرفة الوزن الذي قامت عميو القصيدة فيقول الشاعر: الأبياتبتقطيع 

 زت فجر الشّباب  و اتج أنو ما       سئمت الحياة وما في الحياة                       

 شباب  زت فجر و اتج أنوما                                 سئمت ل حياةَ و ما فمحياة 

//0 /0//0// /0 /0//0//                                /0 /0 //0/0 / /0 /0//0 

 فعولــن  فعولـن  فعولــن فَعَل                                  لــن فعول  فعولن فعول  فعو 

 و ما شعشعت من رحيق بصاب   يا                             جاعأو سئمت الميالي، و 

 1بصب   جاعيا                               و ما شع شعت  من  رحيقأو ، و سَئم ت  ل ميالي  

//0 /0//0/0 //0/0//0                              //0 /0//0  /0  //0//    /0 

 فعل    عولــن  فعو لـن  فعـول  ـف  عل                               ـتمن فعولن فعولن فــفعو

 استخرجنا التفعيلات الآتية: ، وكتابتيا كتابة عروضيةالأبياتفمن خلال تقطيع ىذه 

 فعولن  فعولن  فعولن  فعل                                   فعولن  فعولن  فعولن  فعل   

                                                           
 .48ص،2002دط،  دار الجيل، ،أغاني الحياةلقاسم الشّابي، أبو ا 1
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بحر المتقارب فقد "قال الخميل سمي بذلك لتقارب  ناز أو يا من أنفيذه التفصيلات توحي ب
 . 1أجزائو"

 .2تاده"أو أسبابو من  "لتقاربوقال عنو الزّجاجي: 

س ىذه ىاأسوىذا البحر ىو" البحر الوحيد ، في دائرة الثقف عند كثير من العروضين وىو 
ب فضربيا ر لى فعولن وليا أربعة أضو وستة أضرب، فعروضو الأ ناولو عروض.  3الدائرة"

 .مثميا ىلو الأ

 اختارفي نظمو لقصيدتو قد  الشّابي القاسم أبوالشاعر  أنومن خلال ىذا يمكننا القول، 
إثر  ىمة الحزن ولأسى التي يمر بيا، عمالبحر المتقارب وىو يتناسب مع حالتو النفسية ومرح

ق عنده ألم وحزن كبيرين وما خمباب وما صاحبيا من فرح وقوة وىذا ما فترة الشّ  قضاءان
 لك قول الشاعر:يؤكد ذ

 وما شعشعت من رحيق بصاب                                  جاعيا     أو سئمت الميالي و 

 4بوادي الاس و جحيم العذاب                                        ألقيتيافحطمت كأسي و 

فيناك تقارب بين الوزن ، المضمون بين الشكل و كبيراً  ماسجناالوزن أحدث  أنتالي نجد الوب
ا يشعر بو مّ ع التعبير  فيبنسية كبيرة بحيث يساعده  يخدموحالة النفسية لمشاعر، فيو الو 

نفسية بفصل الربيع عندما حقة تشبيو الشاعر لحالتو البيات لاأىذا نجد في  إلى بالإضافة
الشاعر لفجر شبابو والدليل ز و اكبير بداية تج حد إلىيمضي فيو شبيو  أنوشك  ىيكون عم

 لك قولو:ذ عمى

 

                                                           
ن الشعر وتحميل و استدراك، مؤسسة المختار لنشر والتوزيع القاىرة اعمم العروض، دراسة أوز حسن عبد الخميل يوسف، ـ  1
 .159،ص2003، 1ط
 .159ـ نفس المرجع،ص 2
 .159ـ حسني عبد الجميل يوسف، عمم العروض ص 3
 .48أغاني الحياة، ص  أبو القاسم الشّابي، ـ 4
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 ب  االتر  فنمن، وقد مصينّ                                        أزاىيرىاذوت في الربيع 

              1الردى سحرىنّ العجاب   أذوىفحال الجمال وغاض العبير                                 و 

ل وصفو وتشبييو لحالتو الطبيعة حاضرة بقوة في ىذه القصيدة وذلك من خلا أيضاوقد نجد 
 تتلاءموحزن ووجع بكثير من المظاىر الطبيعية التي  أسىالنفسية الحزينة وما يشعر بو من 

 الآتية: الأبياتوحصرتو وىذا ما يصوره في  ألموو 

 بصاب  وما شعشعت من رحيق             جاعيا                    أو سئمت الميالي، و 

 2راب  ــــــاه الســــــيا شفــــــالظلام                                 وقد رشفت كفّ لقد سحقتيا أ

 ألمويعبر وبكل صدق عن حزنو و  أنتطاع ل البحر الذي اعتمده الشاعر اسفمن خلا
حدث تقارب ممحوظ بين ما يمر بو وبين المظاىر الطبيعية التي جسدىا ، وأبالأسىوشعوره 

تفعيلات في الوزن ال أنيعينا لأبيات القصيدة لاحظنا تقط أثناءو و أنّ  لاّ في صورة فنية رائعة، إ
وجود زحافات  إلىلك ية ويعود ذو ايا غير متسأنّ لك عمى ذ لالواحد لم تبقى عمى حاليا والدلي

 الأتية: الأبياتلتي ستظير من خلال ا

 زت فجر الشباب   و اتج أنسئمت الحياة، وما في الحياة                              وما 

ر ش  و اتج أنحياة                                  وما سئم ت  ل حياة، وما فم ت  فج   بب  شز 

//0 /0//0// /0 /0//0 /                               //0 /0 //0/0/ /0 /0//0 

 ن  فعل  ـــولـفعن  ـولـن  فعـفعول       ول  ــن  فعـــــول  فعولـفعولن  فع

 

 

 
                                                           

 .49ص أبو القاسم الشّابي ،أغاني الحياة، ـ  1
 .49، 48نفس المصدر، صـ  2
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 1ت  ، و قد  غمرت يا الدموع                              وقرت  و قد  فاض من يا الحباب  أنف

د موع                           أنف ، و قد  غمرت يد  رت  و قد  فاض من يم حب    نت   ب  و قر 

//0/0  //0  ///0/0//0          /                  //0/0  / /0 /0/  /0/0//0 

 ن  فعولن  فعل  ــــــفعولن   فــــــعولل                             ل  فعولن  فعو ـــو  فعولن   فع

 2بوادي الأسى و جحيم العذاب                                   ألقيتياو  فحطّمت كأسي،

سى و جحيم ل عذ                              ألقيتيافحط طمت كأ سي  ،و   ب  بواد لأ 

//0/0/ /0/0      //0/0//0                            //0/0//0 // /0 /0//0 

 فعولن فعولن      فعولن فعل                            فعولن فعول  فعولن فعل  

ف وىذا ما سنوضحو من عمى التفعيلات الأصمية زحاف القبض، و زحاف الحذ لقد دخل
 خلال الجدول الآتي:

 نوعو      التفعيمة الفرعية التفعيمة الأصمية  

 فعولن الزحاف
//0/0 
 

 فعولن
//0/0 
 

 فعول  
//0/ 
 

 فَعل  
//0 

 زحاف القبض و ىو
حذف الخامس 

 السّاكن.
زحاف الحذف و ىو 
نقص سبب خفيف 

 من آخر التفعيمة.
 

                                                           
 .48ـ أغاني الحياة، أبو القاسم الشّابي،  ص 1

 .48ـ نفس المصدر ، ص  2
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الشاعر قد استعمل زحاف القبض في تفعيمة )فعولن(  أنفمن خلال الجدول السابق نلاحظ 
نفس التفعيمة )فعولن( دخل عمييا  أيضالتصبح )فعول( و ذلك بحذف الخامس الساكن و 

( و من ىنا نستنتج  زحاف الحذف و ىو نقص سبب خفيف ،من آخر التفعيمة لتصبح )فَعل 
 أيضايدة الضرب المحذوفة ، و في معظم أبيات القص استخدم الشّابي لقاسما أبوالشاعر  أنّ ب

 العروض جاءت مقبوضة و محذوفة و يظير ذلك في قول الشاعر :

 1الرّدى سحرىنّ العجاب   أذوىفحال الجمال ، و غاض العبير                           و 

ردى سحرىن ن ل عجب    فحال ل جمال، و غاض ل عبير                             و أذ و ر 

//0  /0//0/  /   /0  /0//0/ //0 /0//0 /0//0    /0//0 

 فعولن فعول    فعولــــن فعول                             فعولـن فعولـن فعولـــن فعل  

ى إلي وجود حركة ايقاعية مختمفة تتميز أدّ  استخدام الزحافات من قبل الشاعر، ناف اً اذ
 عمى تحقيق أغراضو  كثيراً  الشاعر ساعد الذي،الموسيقي س و التناغم نارعة و التجبالسّ 

 أنبعدا جماليا، و الشاعر المتمكن فقط ىو الذي يستطيع فيذه الزحافات تعطي لمقصيدة  
عن  والابتعاد،تكاملا في القصيدة  يكون ىناكيأتي بيذه الزحافات و يحسن توظيفيا لكي 

 .الزحافات عمييا  خالبإدعن طريق تخطي رتابة التفصيلات، الممل 

 القافية: 2ـ1

فيما يتعمق بالإيقاع الخارجي فاختيار الشاعر ،أىم عنصر بعد الوزن  د القافية تع       
يا تعكس ما نذلك لأيكون فييا الكثير من القصدية،  و تقوم عمييا قصيدتو،  التيلقافية ا

 قاسمال أبوفالقافية المستعممة من قبل  ،وتحقيق إلى االشاعر ويسعى من خلالي إليوييدف 
فسنا أنفي البيت الشعري ، و من خلال ىذا نجد  اً كبير  اً موسيقي اً ليا و قع نا، ك الشّابي

 بتحديد مفيوم القافية فما ىي القافية؟ممزومين 
                                                           

 .49ـ أبو القاسم الشّابي ، أغاني الحياة ، ص  1
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  لغة:

يا مأخوذة "من قفا ،مؤخرة العنق... و القافية من الشعر أنف ابن منظور القافية بقولو رّ ع   
 1يا تقفو البيت "نقافية لأالذي يقفو البيت ، وسميّت 

 اصطلاحا:

عمماء المغة اتفقوا في الأخير  أنّ لقد تعددت التعاريف المتعمقة بمصطمح القافية ، إلّا     
اكنة تبدأ من آخر القافية نسق من الحروف المتحركة ، و السّ  أنعمى تعريف شاملا ىو" 

 2ساكن في البيت" ر  ك قبل  آخر متح

من البيت و ما  ناالأخير  نايا الساكنأنبتعريفو لمقافية بقولو:"  أيضاو ىذا ما أكده الخميل 
 3ل منيما"و بينيما ، مع حركة ما قبل الساكن الأ

 الآتية: الأبياتآمة" و ذلك من خلال تقطيع و عمى ىذا القول ، تكون القافية في قصيدة "السّ 

 شعشعت من رحيق بصاب  جاعيا                              و ما أو سئمت الميالي ، و 

 4بوادي الأسى وجحيم العذاب                                ألقيتيافحطّمت كأسي ، و 

 ( 0//0ق بصب  /القافية تمثمت في كممتين)  أنّ فيتضح من خلال البيتين السابقين ، 

/  الشاعر قد حافظ عمى القافية من  أن(، و التتبع ليذه القصيدة ، يلاحظ 0//0و )م ل عذب 

يا تكشف عن نفسية أنوىي قافية مقيّدة و ما يميز القافية المقيدة ، نيايتيا إلىالقصيدة ة بداي
شعوره  إلىالشاعر الحزينة و حالة الكآبة التي يمر بيا وذلك نتيجة لكثرة آلامو ،بالإضافة  

 مقيد ويائس بعد تقدمو في العمر.و أنّ زه لفترة الشباب وبو االحصرة عمى تج و بالعجز
                                                           

 .3709ـ ابن منظور ، لسان العرب ، مادة )قفا(،ص 1
 2006، 2، ط،القاىرة لمكتاب الجامعيكاديمية الحديثة ـ محمد عوني عبد الرؤوف، القافية و الأصوات المغوية، الأ 2

 .            7ص
 .15ـ المرجع السابق،ص 3
 .48ـ أبو القاسم الشّابي ، أغاني الحياة ، ص  4
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 سماء القافية وألقابها:أ

أسماء القافية تتغير، بتغير الحركات والسواكن في البيت الشعري، وعميو نجد خمسة  نّ إ    
 و ىي: القافية ميز  أسماء ت  

 .1س "وىو الذي يجمع فيو أربع حركات بعدىا ساكن"و االمتك -1

 .المتراكب: و ىو الذي يجمع فيو ثلاثة حركات بعد صوت ساكن  -2

 .بعدىما صوت ساكن  ناالمتدارك: وىو الذي يجمع فيو حركت -3

 .المتواتر: وىو صوت لين قصير، يأتي بعد صوت ساكن  -4

 .2حركة "تين الساكنين و المترادف: "وىو الذي فيو بين الص -5

ينظم قصيدتو عمى قافية  أنواع ، نمن بين ىذه الأ الشّابي لقاسما أبوالشاعر  وقد اختار
 : الشّابي القاسم أبو، كقول  نامتحرك نابين ساكنييا حرف نا( وىي ما ك0//0المتدارك ) 

 3الاكتئابو  الصمت   اأقبرىَ و                          سى ثوبو  ى عمييا الأَ وألقَ 

، وذلك من خلال ا موسيقيً  لمقافية وقعاً  نكاو أنّ لاحظ بن( و 0//0/ ب  تئَ القافية في قولو)لك  ف
( وىذا ما خمق صورة 0// الشاعر بمتحركين فجاءت عمى وزن )فعل   إليوالتدارك الذي عمد 

 . الأبياتعمى مستوى  ا صوتياً كسب القصيدة تناغمً أجمالية ، و 

 حرف القافية :أ  

 .الردف ، التأسيس والدخيلج ، حروف القافية ستة و ىي الروي ، الوصل ، الخرو      

 

 
                                                           

 .16ـ محمد عوني عبد الرؤوف ، القافية و الأصوات المغوية ص 1
 .17ـ نفس المرجع ،ص 2
 .49أبو القاسم الشّابي، أغاني الحياة ، صـ 3
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 :  الروي لغة 

و نّ لأ رتواءالاو مأخوذ من أنسراج "  بحرف الروي فيقول ابنلقد تعددت التعاريف المتعمقة 
 .1" والاكتفاء الارتواءتمام البيت الذي يقع بو 

 :  الروي اصطلاحا

الياء  أوين سبال أمابياتيا موصولا أقصيدة ، ويتكرر في آخر "ىو الحرف الذي تبنى عميو ال
 .2اكنا "سأو 

حرف الروي ، يتكرر في كل  إلىالقصيدة تنسب  أنو من خلال ىذا التعريف نستخمص 
 فيقال قصيدة سينية والتي روييا حرف السين ، و نونية و التي روييا حرف النون بياتيا ، أ

، قد برع و نجح في  الشّابي لقاسما أبوالشاعر  أنّ من خلال عممنا التطبيقي ، نلاحظ و 
النفسية الكئيبة و ما يختمجو من اختبار حرف الروي و الذي من خلالو عبر عن حالتو 

 حرف الباء ىو المناسب كروي أنّ ى بفرأ،شبابو  عمىبالحزن والأسى  هور شععواطف ،و 
من قصيدة ي أخمو تالأكثر شيوعا في المغة ولا لقصيدتو ،ويمكن تسميتيا بقصيدة بائية ،  و 

 .روف الرويح

  : الشّابي لقاسما أبويقول 

   3الظلام                                وقد رشفتيا شفاه السراب   لقد سحقتيا أكفّ         

 :الروي المطمق أوالقاضية المطمقة 

   . 4طلاق الصوت بو"،سمي بذلك لإ ''وىو المتحرك الموصول

                                                           
 .41ـ حسين النّصار، القافية في العروض والأدب،ص 1
، 1ـ حسين عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء و المحدثين، دراسة نظرية وتطبيقية، المختار لمنشر والتوزيع، ط2

 . 11، ص2005
 .49ـ أبو القاسم الشّابي، أغاني الحياة، ص 3
 .5ص  ـ حسن النصّار، القافية في العروض و الأدب، 4
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 مثل قول الشاعر:         

 .1مرأ من مالك بن جعفرإ نت  ك    رى                سّ لم أجد عبر ال ذ  إحتى      

 الروي المقيد : أوالقافية المقيدة   

 .2طلاق الصوت بو "إ"وىو الساكن ، و سمي بذلك لتقيده عن 

 : الشّابي لقاسما أبومثل قول 

 يا لا يجاب  اح  و صدّ  شديد                                   فما العيش في حومة بآسيا 

  3تحابنالا ه  و  د  لامو شَ أحو                                  كئيب وحيد بآلامو            

قيد و ىذا ما يظير في الكممات اعتمد عمى الروي الم اعرالشّ  أنّ  لال ىذا نلاحظ و من خ
 .تقيد عن اطلاق الصوت أنّيا حيث ( ، العجاب  راب  ، التّ باب  ، الشّ تية )الحباب  الآ

ذلك ، ي الساكنالشاعر ركز عمى توظيف الرو  أنّ من خلال الكممات السابقة ب اأيضً لاحظ ن
تجاوزه ثر إ،النفسية ة و مدى تدىور حالتو براز عمق الأسى و الحزن و الحصر إجل أمن 

و مقيد و لا توجد في حياتو  حركة  و ىذا ما عبر عنو أنلمرحمة الشباب و شعوره بالكآبة و ب
           اعتماده عمى القافية المقيدة .من خلال 

 يقاع الداخمي :الإ

 المستوى الصوتي ىم العناصر في ، من بين أ الداخمية الموسيقي أويقاع الداخمي عد الإي    
و ىذا  الواحد ت الكممة و الصو و يصدر من أند الايقاع الخارجي مباشرة ، كما فيو يأتي بع

ما تحممو من صدى  صوات و ذلك من أجل الكشف عن الكممات و الأما يتطمب منا دراسة 
و ما ،عرف عمى مختمف الأبعاد الشعرية من ىذا نستطيع الت طلاقاانو وقع موسيقي ، 

احدة و ىذا ما يجعل الكممات داخل الكممة الو  سجامانو  سانتجيفرضو الإيقاع الداخمي من 
                                                           

 .162محمد عوني عبد الرؤوف ، القافية و الأصوات المغوية ص - 1
 .59حسن النصّار ، القافية في العروض و الأدب ص - 2
 .49أبو القاسم الشّابي ، أغاني الحياة ، ص -ـ 3
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ندرس الإيقاع  أن لاو سنحفمن خلال القصيدة ،  ،و سيمة النطق و عذبة السمع عذبة
 الداخمي، و ذلك بالاعتماد عمى تكرار الأصوات والكممات والمحسنات البديعية.

 التكرار: 1-

حالات استعمال عممية التكرار والتي تظم ذا الجزء من الدراسة التحميمية، في ى لاو نتن     
 إليويا يمجأ ناب ، و لسر و مذىبا من مذاىب العأنقتيبة "ب المفظ مرتين، حيث يقول عنو ابن

 .1المتكمم غالبا بغية التوكيد و الإفيام "

تكرار الجمل  أنتكرار أىمية كبيرة في حياتنا فمن خلالو نستطيع تحقيق التوكيد كما ل اً اذ
 يتطمب تكرار الألفاظ و الأصوات لإظيار جمال الصوت الداخمي .

 .2"كما يعني التكرار عند البلاغيين" دلالة المفظ عمى المعنى مردداً 

الشاعر الحذق ىو من  أنّ لو دلالات عميقة تختص بالإفيام كما  أنّ ما يميز التكرار،  اً ذإ
، و بعدىا يعمد التكرار ذلك نجد عنده القدرة عمى توظيف الأصوات بين ثنايا أبيات قصيدتو

 طة بمفيوم القصيدة.رتبو الصورة الفنية المطموبة والمالصوت ،مجسدا ب

ا الشاعر، و ذلك من خلال تكرار الألفاظ و الأسماء إليييمجأ  يةأساسىذا ميزة  إلىبالإضافة 
 النص. سجامانو ية تحقيق اتساق بغ

 تكرار الصوت:

التي  ا يرسم بو الشاعر الصورة الفنية معينا و مختمفإيقاعيا  عاً يحدث تكرار الصوت ، وق    
 أوفي البيت الواحد  بحيث "يكون ىذا التكرار في تتابع صوتي ،الآخرين إلىيريد إيصاليا 

 .3في البيت" أو الأبياتر الكممات المتتالية في عب

 
                                                           

الطباعة والنشر مختار عطية ، التقديم و التأخير و مباحث التراكيب بين البلاغة والأسموبية، دار الوفاء ،لدنيا  -1
 .94،ص2005، 1الاسكندرية،ط

 .94نفس المرجع ،ص  - 2
 31محمد صالح الضالع ، الأسموبية الصوتية ص-3
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 .1متنوعة"كما يعتبر " الصوت مادة خام يمكن تطويرىا لأغراض أخرى 

ىذا ما يتطمب  ية أىميا ، الفونيموحدات صوت إلىضم الصوت ي أنىذا نجد ب إلىالإضافة ب
 .ومنا ضبط مفيوم

 :نيممفهوم الفو 

مناىج لا اختلافمن  طلاقاناو ىذا   نيم الفوالخاصة بمصطمح المفاىيم  اختمفتلقد      
صغر الوحدات المغوية ، و ىي غير أو أنو جيك "ب نارفو فيفعلدى عمماء الصوتيات ، فقد 

 .2"متقسيم أكثر لقابمة 

يعة المغة ، إلا  وقت ت طمناغة فمنيا من كبالمّ  شد ارتباطأ،مرتبطة  الفونيمات أنّ و عميو ف
بقولو "ىو فقد عرف الفو نيم  " وين ق مَدالباحث  إلىبالنسبة  أماخاصة بيا   يماتفونوجدت 

تعالج كوحدة الأغراض  نلأ كافصوات الكلام ، المتماثمة تقريبا بشكل أمجموعة من 
 . 3"بائيةالألف

سة ناالفو نيم ىو مجموعة من الأصوات المتج أنفمن خلال ىذا القول يتضح لدينا ب
 بائية.بالكتابة الألف المرتبطةمع بعضيا البعض و 

 : و الهمس الجهر

 صوات ميموسة .أأصوات مجيورة و  إلىالحروف مخارج  بحسب تنقسم الأصوات

 :الصوت المجهور

رب بقولو" جير، جيرة  ما ظير ورآه جيرة، لم عال نافي كتابو لسن منظور لغة عرفو اب    
 .4يكن بينيما ستر ويقال جير ما إذا رفع صوتو"

                                                           
 .31ـ محمد صالح الضالع، الأسموبي الصوتية، ص 1
 .173،ص1997 ط، ، القاىرة، دالكئب،عالم  ـ أحمد مختار عمر، دراسة الصوت المغوي 2

 175ـ نفس المرجع، ص 3
 .4609لسان العرب، مادة جير،ص ،منظورابن  - 4
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اصطلاحا " فالأصوات المجيورة ىي التي يبرز فييا الأداء المغوي الصوتي الذي يحمل  أما
  .1ملامح إيقاعية وقولية"

 : كالتاليوالأصوات المجيورة في المغة العربية ىي 

بالإضافة  واالباء، الميم، الدال، الذال، الراء، الزاي، الضاد، الظاء، العين، الغين، النون، الو 
 الطاء، القاف، اليمزة. إلى

يا تمتاز بقوة نالنطق بيا وذلك لأ أثناءالحروف المجيورة، تتطمب رفع الصوت  نّ إوعميو ف
 تار الصوتية عند التمفظ بيا .و المخارج بحيث تيتز الأ

 موس:لمهاالصوت 

الصوتين عند النطق بيذه  الوترين أنة بحيث تيا خافأنوسة ملمياصوات ات الأمَ من س     
عدم اىتزازىا عند مرور اليواء فييا وىي ممثمة في ىذه  أوصوات تكون في حالة سكون الأ

 الحروف:

لكاف، الياء، وىي ، االشين، الصاد، الطاء، الفاءالتاء، الثاء، الحاء، الخاء، السين، 
 . " حثو شخص فسكت"عبارةمجموعة في 

و:" حرف أضعف الاعتماد في موضعو حتى تجري النفس أنّ موس بلمياويعرف الصوت 
 .2معو"

ر قمنا بعممية إحصائية لمختمف كثستنا لمقصيدة، ومن أجل التوضيح أال در ومن خلا
 تي:الآالرسم اعر وىذا ما يوضحو موسة المستعممة من قبل الشّ لمياصوات المجيورة و الأ

            

 

                                                           
 .135محمد صالح الضالع، الأسموبية الصوتية، ص - 1
 .434،ص2، تحقيق عبد السلام محمد ىارون، مكتبة الخانجي ،القاىرة،  ط04سيبويو، الكتاب، ج - 2
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 27اليمزة          

 11اللام            

 06لميم   ا         

 19النون            

 11      السين                                    34    واالو         

 10      الشين                                      20الراء            

 15      الفاء                                     02الزاي            

 21      الياء                                   21الباء              

  17      الحاء                                   22الميم              

 00      الخاء                                    02الضاد            

 06      الصاد                                   01الظاء             

  05     الكاف                                    01الطاء             

 01       الثاء                                 11العين                

 22        التاء                                  02الغين               

                 21الباء                 

 13     الدال             

 04الذال                 

  

 10القاف                        
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 نسبيا المئوية          الحروف المجيورة         العدد الاجمالي      
      2074       1579         76.13           

 

 نسبيا المئوية      الحروف ميموسة     العدد الاجمالي       
    2074 495 23.86     

 

تباىنا في ىذه القصيدة ، ىو تكرار نااىم ما يمفت  أنالنسب المئوية نلاحظ من خلال ىذه 
بيات أيات القصيدة ، ىو تكرار في كل حروف الجير وذلك بصورة واضحة في كل أب

، اليمزة، الياء، الميم، الباء، فقد واالو اً نذكر: كثر تكرار لأحروف الجير امن بين  القصيدة و 
لنا  يوحي أيضالك بصوت مرتفع ، وىذا من ألم وذ، بو يشعر  عمّافيا الشاعر ليبوح وظّ 

ايصال ىذا الحزن  إلىو يسعى أنّ ، كما ضجره من الحياة وما تحممو من أحزان وىموم بمدى 
مرة ىو من الحروف المجيورة ويفيد  34 الذي استعممو حولي  واالذي يتممكو، فحرف الو 

ي تكرار حرف لإ يمر بيا بالإضافة  ناتي كالربط بين مختمف الحالات ال أيضاالعطف و 
 نالم و الوجع المذلأبيعة المخرج الحنجري ويدل عمى اوميزتو تكمن في ط اليمزة بكثرة 

نجد  االشباب كمئسو من الحياة بعد مرور مرحمة ويتذمره  إلىشيما الشاعر بالإضافة يعي
صوات المجيورة وكميا ليا دلالة عمى شدة يا من الأحرف الياء والميم والباء والنون وكم   أيضا

 22ف التاء بنسبةر موسة فنلاحظ تكرار حلمياالحروف  إلىنسبة الب أماالألم وشعوره بالأسى 
 بالمئة وىي نسبة منخفضة مقارنة بنسبة تكرار حروف الجير.

( فحطّمت  اء في وسط كممة  )حخرى ميموسة مثل الأحروف   أيضاف الشاعر وظّ  اكم
ع الذي من الوض بالأسىوىي تدل عمى الشعور ،موسة لميااء والفاء وىي من الحروف توال

عمى صعوبة تعبير الشاعر عن  أيضاوىي تدل باب زه لفترة الشّ و ابعد تج الشخصآل إليو 
صوات الخاصة من الأ يانلأموسة لمياصوات ىذه الأ ظفلذلك و  يشعر بو من حزن كل ما

صوات الأ أنّ ، كما   ةسيائو  زينةحر عن ما يختمجو من عواطف التي استعمميا لمتعبي
 موسة .لمياالشاعر أكثر من الأصوات  استعممياالمجيورة 
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بالمئة، فارتفاع  26.73موسة التي تمثل لميابالمئة مقارنة ب 64.47 إلىوذلك بنسبة تصل 
صوات المجيورة تأكد لنا مرة أخرى عن الحالة النفسية المكتئبة لدى الشاعر و مدى لأنسبة ا
  ناو وجعو و رغبتو الشديدة في رفع صوتو لمبوح بكل الأسى و الحزن المذ ألموعمق 

 و .نايلازم

 : تكرار الكممات  

يكسب  ونّ منو و ذلك لأ لابدّ فيو شيء  بدييي في القصيدةالكممات ىو أمر تكرار  نإ     
لبارزة لدى العديد من مات او أصبح من السّ أنّ كما ،ناغما مميزا القصيدة إيقاعا موسيقيا و ت

بداع داخل الإ ةنسب إلىجمالية تضاف  وتكرار ذلك لما يحممو ىذا النوع من  ،الشعراء 
من  طلاقاانالكممات  و و  ون متنوعا بين الألفاظ والأسماء استخدام التكرار يك أنالنص كما 

 ا الشاعر من خلال قصيدتو "السآمة"إلييأىم التكرارات التي لجأ ل إ براز و اىذا سنح

 :  الفعل تكرار

لقد كرر الشاعر بعض الأفعال في قصيدتو " السآمة " و ىي توحي بتأكيد المعنى و ىذا    
 ما نجده في قولو :

  زت فجر الشباب  و اتج أنسئمت الحياة و في الحياة                     و ما        

 1 جاعيا                      و ما شعشعت من رحيق بصاب  أو سئمت الميالي و       

 لتعبير عن مدى بأسو من الحياة ، الفعل )سئمت( مرتين و ذلك  لتكرار فقد عمد الشاعر 
أمضت أىم مرحمة  أنتذمره من كثرة الوجع و شعوره بالبأس تجاه الحياة و ذلك بعد  أيضاو 

 عمى ذلكالقصيدة "السآمة" أكبر دليل  نافي حياتو وىي فترة الشباب و عنو 

و مقبلا عمى مرحمة مغايرة من حياتو تتميز بالضعف بعد تقدمو في السن وىذا ما أنفرأى ب
 .حزّ لدى الشاعر الكثير من الألم والحصرة 

 
                                                           

 .48لقاسم الشّابي ، أغاني الحياة ، ص ا أبو - 1
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 تكرار الاسم:

ت نسبتيا أكثر من أنتكرار الأسماء التي ك إلىبتكرار الأفعال بل تعداه لم يكتف الشاعر 
الذي يميزه و ذلك يكمن في الوجع     أيضاو ذلك ليعبر الشاعر عن حزنو و  تكرار الأفعال
 :و و يتجسد ىذا في قولونايلاحق ناو الأسى المذ

 زت فجر الشّباب  و اتج أنسئمت الحياة وما في الحياة                               وما 

 بوادي الأسى وجحيم العذاب                                      ألقيتيافحطمت كأسي و 

 1لوين النحور عمى ذلة                                     ومتنّ وأحلامينّ العذاب  

الشاعر كرر الكثير من الأسماء وذلك بنسب متقاربة  أننلاحظ  الأبياتطلاقا من ىذه نا
 ) مرتين وذلك نفس الشيء  أيضافمثلا كرر كل من اسم )الحياة( مرتين و لفظة )العذاب 

الأمل كما نجده  نبالنسبة لمفظة )الأسى( وىذه الأسماء تعبر عن الحصرة والحزن و فقد
( و لفظة 18،22)ك في البيتين حلام( كررىا مرتين و ذلنيا )الأكرر أسماء أخرى م أيضا

( مرتين في البيتين الاكتئابلفظة ) إلىبالإضافة  (5،12كررىا في البيتين ) أيضا)الكؤوس(
(10،17. ) 

 تكرار الحروف:

  
 نوع الحرف      

 
 الحرف        

 
 عدد تكرارىا          

 
 حروف الجر     

 عمى            
   

 في             

           03 
 

           02 
 

 حروف العطف        
 و              

     
           27 

 

                                                           
 .48ـ نفس المصدر،ص 1
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 ف              
                

           06 
 
 

 
 حروف الاستفيام        

 ما              
 

 أين              

             03 
 

             03 

  

 واالشاعر أكثر من تكرار حروف العطف و المتمثمة في الو  أنفمن خلال الجدول نلاحظ ب
 مرة و ذلك في قولو : 27حيث كررىا 

 بوادي الأسى و جحيم العذاب                                ألقيتياو حطمت كأسي و 

 و قرّت و قد فاض منيا الحباب    ت و قد غمرتيا الدموع                            أنف

    الوصلو حبك الوظف الشاعر حروف العطف و ذلك من أجل تحقيق الترابط و  فقد
 يا ساعدتأنثير من الدلالات منيا الك معطفل أنكما  ،بين الجمل و عناصرىاالتوازي و 

نفس الشيء  مثابة تكممة لمبيت الذي يميو  وكل بيت ىو ب نّ عمى تماسك النص و ذلك لأ
مع حرف الفاء الذي تكرر ستة مرات وقد أدّى ىو الآخر وظيفة الربط بين مختمف أبيات 

 القصيدة كقولو:

  1الرّدى سحرىنّ العجاب   أذوىفحال الجمال و غاض العبير                               و 

البوح بكل لًا و امح ما يضايقو من حصرة عنعبر العطف  لحروف فمن خلال توظيف الشاعر
و استخدم حروف الاستفيام ولكن بنسبة أقل من أن أيضاو وآلامو كما نجد ناىمومو وأحز 

                                                           
 .49الشّابي ، أغاني الحياة ، ص لقاسم ا أبوـ  1
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فيذا الذي  شبابال قضاءاناتو بعد ناتجسيد مع إلىوف العطف وىو ما ييدف من خلاليا حر 
 جواب يشفي جروحو كقولو: إلىلموصول  ستفيامامات علازمو بطرح أل

؟ أين الكؤوس؟                                 و يانالحأي و نمافأين الأ  1وأين الشراب 

التأكيد عمى قولو  من أجلتكرار الحروف  إلىعر قد عمد الشا أنومن ىنا يمكننا القول ب
 وخمق نوع من الجمالية والإبداع داخل النّص.

         المبالغة : 1-2

ادعاء لوصف عية من خلال اعتبارىا:" واع المحسنات البديأنتعتبر المبالغة نوع من     
بموغو في الشّدة أو الضعف، حداً مستحيلًا أو مستبعدا لئلا يظن أنو غير متناىي في الشّدة 

التبميغ الوصف و الغمو( و يقصد ب  جو )التبميغ ،الاغراءأو . وىي عمى ثلاثة 2أو الضعف"
 مثل قول الشاعر: ةالممكن عقلا و عاد

 3بوادي الأسى وجحيم العذاب                                 ألقيتيافحطّمت كأسي و 

  ، كما ي بمغزه لعمر الشّبابو او و ذلك بعد تجيعرب الشاعر ىنا عن مدى يأسو و حزن

الذي يلاحقو حيث جعمو يعيش في جحيم العذاب  عن حالتو النّفسية و شعوره بالأسى أيضا
 ونفوره من الحياة.

 :الشّابي القاسم أبوو مثالو قول الشاعر  عادة لاغراق" فيو الوصف الممكن عقلا "الإ أما

 4جاعيا                        و ما شعشعت من رحيق بصاب  أو سئمت الميالي و 

                                                           
 .49ص ، أبو القاسم الشّابي، أغاني الحياة - 1
 2003، 1العممية بيروت ،لبنان، ط الايضاح في عموم البلاغة و البيان و البديع، دار الكتب ـ خطيب القزويني، 2

 .275ص
 .48ـ أبو القاسم الشّابي، أغاني الحياة، ص 3
 .48ـ نفس المصدر،ص 4
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قضاء فصل الربيع فالحياة ناب فشبييامرور فترة الشباب  بعد جاعو الأبكثرة ىنا يبوح الشاعر 
العقل يقبل ىذا الوصف فحين  أنبعد ىذه الفترة عبارة عن ظلام حالك بحيث  إليوبالنسبة 

 جاع.أو تكون ليا  أنلا يمكن الميالي  نترفضو العادة لأ

 كقول الشّاعر:1 "عقلا وعادة و ىو أشد الثلاثة مبالغةالوصف الغير ممكن  يو"الغمو" ف أما

 2وقد فاض منيا الحباب  ت  و قد غمرتيا الدموع                   و قرّت أنف

عذابو وآلامو و جسّدىا في شكل الشاعر صور  أنفي ىذا البيت مبالغة شديدة  بحيث 
 الأسىا ما يدل عمى درجة الحزن و تذرف و ىذ أنت  أنالرمل بالدموع التي  أوحباب الماء 

 ييما الشّاعر.نايع لمذانا

 المزيد من الأمثمة:بكما سنوضح في الجدول التالي  

 دلالتيا           نوعيا          المبالغة       
نمتمس في ىذا البيت المبالغة  غمو       و قد رشفتيا شفاه السّراب

بحيث ،أنّ الشّفاه لا يمكن 
.  أن ترشف السّراب 

في البيت مبالغة من نوع  تبميغ        أذوى الرّدى سحرىنّ العجاب  
التبميغ حيث قضى الموت 

الجمال  و عبّر عمى سحر 
 بطريقة عجيبة في ذلك.

في ىذه العبارة مبالغة شديدة  إغراق       أقبرىا الصّمت والاكتئاب
 والاكتئابإذ  جعل الصّمت 

بمثابة القبر وىذا من باب 
الإغراق في الوصف و 

 المبالغة في تجسيد الصورة.
                                                           

 .96،ص1998، 1ـ عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية)عمم البديع(، دار النيضة العربية ،بيروت، لبنان،ط 1
 .48ـ أبو القاسم الشّابي، أغاني الحياة،ص 2



 قاعية في القصيدةيي: التجميات الشعرية الإناالفصل الث

 

 
63 

 

لأوجو الثلاثة ليا،  من تبميغ ا لقد وظف الشاعر المبالغة ،بنسبة كبيرة كما أنّو قام بتوظيف
إغراق ، غمو و ىذا ما أضاف إلى القصيدة عمقا في المعاني ، و جمالا و قوة في الوصف 
و ىذا ما زاد من فاعمية القصيدة. و من ىنا ظير الإيقاع الداخمي لمقصيدة من خلال 

ا التكرار   العناصر العديدة التي اعتمد عمييا الشّاعر أبو القاسم الشّابي و كان أبرزى
 والمبالغة  و ىذا ما زاد القصيدة جمالًا و قوة في التعبير و خمق المعاني.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 : الفصل الثاّلث

 .الدلاليو  يالمستوى التركيب             

 المستوى التركيبي.المبحث الأول : 
 :المستوى الدلالي المبحث الثاّني. 
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 المستوى التركيبي:

 الأفعال:

و قد  مر الماضي ، المضارع ، الأمف و ىي : لى ثلاثة أقساـ مف حيث الزّ إتنقسـ الأفعاؿ 
قاـ  النحاة العرب بتعريؼ الفعؿ عمى أنو " ما دؿّ عمى معنى في نفسو مقترف بأحد الأزمنة 

الصيغ الفعمية باعتبار موا الثلاثة ،ويقصدوف بذلؾ الماضي والحاضر والمستقبؿ ، ولذلؾ قسّ 
 .1ارتباطيا و دلالتيا عمى  الزمف الثلاثة إلى ماض و مضارع و أمر..."

فإفّ تقسيـ الصيغ الفعمية الثلاثة السالفة الذكر مقسّمة عمى ىذا النحو باعتبار ما  و عميو
تدؿ عميو و فؽ زمف محدد، وسنحاوؿ مف خلاؿ القصيدة التي بيف أيدينا أف نحاوؿ إحصاء 

 عدد تكرارات الأفعاؿ و ربطيا بدلالاتيا.

 الفعل الماضي:-1

و منيا   و بشكؿ لافت للأنظ فعؿ الماضيقد كرر ال'السّآمة'' نجد الشابي في قصيدتو '  
مف نمصيف  القى ،سحقتيا ، رشفتيا )سئمت ،  شعشعت ،قرت ،  فاض ، غمرتيا ، اقبر ، 

الكآبة التي و  ف مآسي الشاعر واليموـ المختمفة، متف ، غاض ، حاؿ (وىذه الأفعاؿ تعبر ع
الشاعر لازالت عمى أف نفسية  أيضايعانييا مف الحياة و قساوتيا .كما تدؿ ىذه الأفعاؿ 

 ما ارتباط بالماضي .يّ أمرتبطة 

 المضارع: -2
وىي  ثنافالا ىنيا لـ تتعدأؼ الفعؿ المضارع بشكؿ ممحوظ رغـ لقد قاـ الشاعر بتوظي

في رسـ صورة  و ساىـ أنّ رغـ ىذا التوظيؼ الممحوظ لمفعؿ المضارع إلاّ  )تجاوزت، يجاب(
 ف يجسدىا.أواضحة أراد الشاعر 

ع الانزياح التي تمعب دورا ىاما في تحقيؽ الشعرية واوع مف أنيعد الجانب التركيبي ن
لمواقع الوحدات المغوية ولعؿ مف لمنصوص الأدبية وذلؾ مف خلاؿ التغيير الحاصؿ 

                                                           
 .43، ص ، ديواف المطبوعات الجامعية ، الجزائر، دط1ػ عبد الله بوخمخاؿ، التعبير الزمني عند النحاة العرب، ج 1
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آمة  ىو تو السّ لى توظيفو في قصيدإابي نزياح التركيبي الذي عمد الشّ برز ىذا الاأ
 .التقديـ و التأخير

 و التأخير: التقديم
لتقديـ و التأخير أحد الأساليب الميمة في الأداء المغوي ، بحيث يجد المبدع ايمثؿ 

نفسو حراً في التلاعب في تقديـ وتأخير الكلاـ بعضو عف بعض و ليذه التقديمات 
والتأخيرات مدلولات نفسية و وجدانية فالتقديـ و التأخير ظاىرة نفسية بالدرجة الأولى 

ة منشئ النص و قد أشار إلى ذلؾ القدماء و مف جممة ما قالو نجد مرتبطة بنفسي
قوؿ عبد القاىر الجرجاني:" ىو باب كثير الفوائد جـ المحاسف واسع التصرؼ بعيد 
الغاية لا يزاؿ يفترؾ لؾ عف بديعو ، ويقضي بؾ إلى لطيفو ، و لا تزاؿ ترى شعراً 

راقؾ ولطؼ عندؾ فيو  يروقؾ مسمعو و يمطؼ لؾ موقعو ، ثـ ينظر فتجد سبب
 .1شيء و حوؿ المفظ مف مكاف إلى مكاف"

الشاعر  و عميو فالتقديـ والتأخير لو جانب نحوي كما لو جانب بلاغي و قد وظّؼ
 مة بارزة و التي سنبينيا في الجدوؿ التالي:ر كسِ أسموب التقديـ والتأخي

    
 التقديـ و التأخير     

 
 نوعو              

 
 دلالتو          

 غمزتيا الدموع
 
 

عوؿ بو )ىا( في فتقديـ الم
الفعؿ عمى الفاعؿ الدموع 

 وجوبا

إفّ تقديـ الشاعر لممفعوؿ 
بو عمى الفاعؿ مف باب 
التأكيد عمى أىمية المقدـ 

 خرؤ المعمى 
تقديـ المفعوؿ بو )ىا( عمى  أقبرىا الصمت

الفعؿ أقبر عمى الفاعؿ 
 الصمت وجوبا

غرض الشاعر مف  إف
تقديـ المفعوؿ بو)ىا( عمى 
الفاعؿ الصمت لمدلالة عمى 
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لى أف المقدـ إ لفت الانتباه
 رخؤ المىمية عمى أذو 

تقديـ المفعوؿ بو )ىا( عمى   سحقتيا أكؼّ 
الفعؿ سحقت عمى الفاعؿ 

 وىذا التقديـ وجوبا أكؼّ 

قدـ الشاعر المفعوؿ بو 
)ىا( عمى الفاعؿ أكؼّ 

و حالة  لمدلالة عمى ضعؼ
 الياس التي يعانييا الشاعر.

تقديـ المفعوؿ بو )ىا( عمى  رشفتيا شفاه
الفاعؿ رشفت عمى الفاعؿ 

 شفاه وجوبا

إفّ الغرض مف تقديـ 
المفعوؿ بو )ىا( عمى الفاع 
رشفتيا لدلالة الشاعر 
بتركيز اىتمامو عمى المقدـ 
 و ىو مفعوؿ بو لا الفاعؿ 

 
ة )في تقديـ شبو الجمم في حومة بأسيا

حومة( الواقع خبر عمى 
 المبتدأ بأسيا

تقدمت شبو الجممة )في 
حومة( عف المبتدأ والغرض 
منو في ذلؾ ىو التحديد 
والتخصيص لممقدـ عمى 

 المؤخر
تقديـ المفعوؿ بو )ىا( عمى  ذوت في الربيع أزاىيرىا

الفعؿ وجوبا لاشتماؿ 
الفاعؿ عمى ضمير يعود 

 عمى المفعوؿ بو

بو)ىا( عمى قدـ المفعوؿ 
الفاعؿ أزاىيرُ لمدلة عمى 

يع حالة الحزف حيث اف الرب
تتفتح فيو الورود في حيف 

ف الشاعر وصؼ أنجد 
عكس ذلؾ أي ذبلاف 

 .بيعالأزىار في الرّ 
فيذه  ،ما يمكف ملاحظتو مف خلاؿ استخراجنا لعناصر التقديـ والتأخير الموظفة في القصيدة

 مة بارزة في القصيدة وذلؾ لما تخمفو مف أثرداميا كسِ الأخيرة التي عمد الشاعر إلى استخ
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شياء  التي ويساعده في معرفة العناصر أو الأ قوـ بمفت انتباىو،تعمى نفسية المتمقي بحيث 
ىمية ويؤكد أكثر دبية فيو يقدـ العناصر الألمبدع التركيز عمييا في نصوصو الأيريد ا

التأكيد عمى آراء الشاعر الحزينة وكذلؾ إثراء عمييا، ولقد ساىـ ىذا الانزياح ويشكؿ قوى 
 لغوي لمعاني القصيدة مما أسيب في قوة شعريتيا

 : ج/ الحذف
الحذؼ ىو أحد أىـ القضايا التي تناولتيا البحوث النحوية والأسموبية بالدراسة  فّ إ

عمى حد سواء وذلؾ مف خلاؿ وصفو انزياحا عمى المستوى التعبيري كما أف ىنالؾ مف يرى 
عمى نفسية المتمقي  بأف الحذؼ ضمف الممارسات البلاغية مما يخمفيا مف آثر جمالية

بالسحر ، فإنؾ ترى بأنو" ىو باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ المأخذ عجيب شبيو  ويعرؼ الحذؼ 
نطؽ ما تكوف أعف الإفادة، أزيد للإفادة وتجدؾ فصح مف الذكر، والصمت أبو ترؾ الذكر 

 .1إذا لـ تتبيف"

عمى دلالة السياؽ فيو عمى حد تعبير مختار عطية أنو" ذلؾ  اً ؼ اعتماد كبير ذيعتمد الح اكم
الذي يدفع المتكمـ الى الاختصار والحذؼ لبعض عناصر الجممة، إما توسعا في إيقاع 

ما اكتفاء ببعضيا الآ العلاقة  2."خرالنحوية، وا 

الحذؼ يقوـ بإشراؾ فممحذؼ مواقع وأغراض تتصؿ بمواقؼ تدرؾ مف خلاؿ المواقؼ ف
مة" آؼ الحذؼ في قصيدتو "السّ ابي وظّ الشّ  عممية تأويؿ النصوص ونجد أفّ ي المتمقي ف

 التي سنوضحيا في الجدوؿ التالي: و بصفة محتشمة

 دلالتو       نوعو          الحذؼ    
حذؼ الفعؿ سئمت وتقدير  وما في الحياة

 الكلاـ سئمت ما في الحياة
بحذؼ الفعؿ لمدلالة لقد قاـ الشاعر 

عمى عدـ التكرار وتفادي الإعادة عمى 
أف لا يقوـ المتمقي بالممؿ والسأـ مف 

 كثرة التكرار
                                                           

 .149عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز،ص - 1
 والنشر، الإسكندريةيا الطباعة مختار عطية، تقديـ والتأخير ومباحث التراكيب بيف البلاغة والاسموبية ، دار الوفاء لدن - 2
 .113، ص2005، 1ط
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حذؼ المبتدأ وتقدير الكلاـ  ما في الحياة
 وما ىو موجود في الحياة

لقد عمد الشاعر الى حذؼ مبتدأ شبو 
الجممة" في الحياة" لمدلالة عمى الإيجاز 

الحديث عف الحزف وعدـ الإكثار مف 
 والألـ الذي يعانيو في ىذه الحياة

 
 

سئمت الميالي 
 وأوجاعيا

حذؼ الفعؿ سئمت وتقدير 
الكلاـ الميالي سئمت 

 أوجاعيا

إف الحذؼ الذي قاـ بتوظيفو الشاعر 
في ىذه العبارة لمدلالة عمى إدراج 
المتمقي في عممية تأويؿ وفيـ ما يسعى 

ؽ الشاعر الى سرده، كـ ساىـ في خم
 فنية جمالية.

 
ؤؿ في لييا الشاعر أثناء توظيفو لمحذؼ ىي حب الإثارة وبحث التساإإف الغاية التي يسعى 

 فقودة مف خلاؿ مواقعيا في السياؽلى البحث عف العناصر المإذىف المتمقي الذي يدفع بو 
مف العممية الإبداعية مف خلاؿ العممية العقمية التي يقوـ بيا  فالحذؼ يجعؿ المتمقي جزءاً 

   الإبداعية.ر  وىذا ما يبرز قيمة وقدرة الشاعكالخياؿ مثلا

 د/ الإضمار:

الإضمار وجو مف وجوه الحذؼ وذلؾ مف خلاؿ عدـ إعراب المتكمـ عف  يعتبر
نّما تنوب عنو إحدى الضمائر عمى حسب المخاطب ويعدُّ أحد أبرز أنواع  الشيء بعينو وا 

 1فيو" ما دؿّ عمى متكمـ أو مخاطب أو غائب" المعرفة شيوعاً 
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و المخاطب) أنت، أنتما ا، نحف( أالمتكمـ وىي )أن مرتبط بالضمائر إمّا مرو عميو فالمضْ 
أنتـ ( أو الغائب)ىو، ىي، ىما، ىـ( و قد قاؿ سيبويو في كتابو" اعمـ أفّ المضمر لممرفوع 

فْ حدّث عف نحفُ  :إذا حدث عف نفسو فإفّ علامتو أنا،  حدّث عف نفسو وعف آخر قاؿ ، وا 
 1"نفسو و عف آخريف قاؿ: نحفُ 

خاطب  فْ ، وا  أنت  :كاف واحداً  إفْ  متوفعلامضمر المخاطب أمّا لم " أيضاو يرجع ليقوؿ 
ف خاطب جميعاً فعلامتيما اثنيف أفّ الشّابي و ما يمكف ملاحظتو  2يـ أنتـ"فعلامت : أنتما، وا 

 رز وذلؾ مف باب الإخفاء آمة  قاـ بتوظيؼ الإضمار و بشكؿ بافي قصيدتو السّ 
وظّؼ الإضمار المتعمؽ عدـ الإفصاح عف المخاطب و مف باب الإيجاز، و نجده  التسترو 

بالأفعاؿ وخصوصا ما تعمؽ بالتاء حيث يقوؿ:" و اعمـ أنّو لا يقع أنت في موضع التاء التي 
  . 3في فعمتْ، و لا أنْتما في موضع تما التي في فعمتما، ألا ترى بأنؾ لا تقوؿ فَعَؿَ أنتما"

وزتُ إضمار في حرؼ و مثالو في القصيدة قوؿ الشّاعر: و ما إفْ تجاوزتُ ففي الفعؿ تجا
التّاء يعود عميو ضمير المتكمـ )أنا( و سنوضح في الجدوؿ أدناه أىـ المضمرات التي قاـ 

 الشّاعر بتوظيفيا: 

 دلالتو          الإضمار      
استعمؿ الشّاعر الإضمار لمدلالة عمى عدـ الإفصاح عف  تجاوزتُ فجر الشّبابْ 

ة وىي الشّبابْ و لـ لأنّو كاف ىو يعيش في تمؾ الفتر نفسو 
يتجاوزىا مما جعمو لا يفصح عف نفسو و يكمف الإضمار 

 في الضمير المتكمـ أنا وفي الفعؿ تجاوزتُ.
 

بإضمار الضمير أنا في حرؼ التاء  أيضاقاـ الشّاعر ىنا  سئمتُ الحياةَ 
 في الفعؿ سئمت لمدلالة عمى التستر.

 
                                                           

 .351،ص1988، مكتبة الخانجي، القاىرة، 2، ج3ػ سيبويو، الكتاب، تح عبد السّلاـ محمد ىاروف، ط 1
 .350ػ نفس المصدر، ص 2
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في الفعؿ سئمت و  وظّؼ الشّاعر الإضمار المتمثؿ سئمتُ الميالي
الضمير المتكمـ أنا و ذلؾ ليعكس شعوره بالوحدة و سآمتو 

 مف كؿ شيء حولو.
وجد الإضمار ىنا لمدلالة عمى ما يمر بو الشّاعر في  فحطّمتُ كأسي

الفعؿ حطّمتُ و الضمير أنا وذلؾ لمتعبير عف صعوبة 
 المرحمة التي يمر بيا.

ضمير الغائب ىي حيث دلالة الإضمار ىنا تتوضح في ال فأنّتْ 
 أكد الشّاعر عمى شدة الحزف لدرجة نزوؿ الدموع.

أكد الشّاعر مرّة أخرى عمى وجود الإضمار في الضمير  ألقى عميْيا 
الغائب ىو وذلؾ لدلالة عمى تجسيده لموصؼ الذي 

 يتناسب مع حزنو و يػأسو.
 

 نشائية: الأساليب الإ 

تنقسـ الأساليب في المغة العربية إلى قسميف إنشائية و خبرية و يعرؼ أميف أبو ليؿ الإنشاء 
، أما اصطلاحا: " ىو الكلاـ الذي ليس لبنيتو الكلامية صدى 1بقولو "الإيجاد و الاختراع"
 . 2في الخارج قبؿ النطؽ بو"

 و ينقسـ الإنشاء إلى قسميف: 

كلاـ الذي يستدعي مطموبا غير حاصؿ وقت الطمب الأسموب الإنشائي الطمبي: و ىو ال
  . 3كالأمر و النيي و الاستفياـ
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 .64ص نفس المرجع ،ػ  2
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نما لا يستدعي مطموبا غير حاصؿ و أالأسموب الإنشائي الغير طمبي: و ىو الكلاـ الدي 
 كالتعجب و القسـ.  1يكوف تعبيرا عف حالة نفسية

 الاستفياـ: 

الشاعر أسموب الاستفياـ و لكف ما كاف ينتظر جوابا عف أسئمتو بؿ غرضو في  استعمؿ 
ذلؾ إيصاؿ ما يشعر بو و تعبيرا منو عف حالتو النفسية اليائسة و عف فقداف الكثير مف 

 الأشياء الجميمة في حياتو و ىذا ما نلاحظو في الجدوؿ التالي: 

 دلالتو الاستفياـ
تساؤؿ الشاعر عف الأماني التي لـ تتحقؽ،  يف الأماني و ألحانيا؟ فأ

بحيث كانت بالنسبة إليو بمثابة الألحاف 
فنقضت تمؾ الأماني بانقضاء فجر الشباب 

 الذي غيّر الكثير في حياتو. 
لا ينتظر الشاعر مف ىذا التساؤؿ أي جواب  و أيف الكؤوس؟ 

بؿ كاف يعبر عف شدّة تعمقو بالحياة و ىو 
ا بالكؤوس، و ىي في عمر الشباب فمثّمي

دليؿ عمى أف الشاعر كاف يعيش في  أيضا
شبابو حياة مميئة بالفرح و الأمؿ ثـ تبدّؿ 
حالو و أصبحت تمؾ الكؤوس مميئة بالأسى 

 و العذاب و ىذا ما دفعو إلى التساؤؿ.  
غرض الشاعر ىنا ىو التساؤؿ لكف ليس  و أيف الشراب؟

لطمب الجواب بؿ لتّحسر عمى ما مضى مف 
 يمة في أياـ الشباب ميزىا الأمؿ ات جمأوق
 لكنيا غابت بمغيب فجر الشبابو 
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ما يمكف ملاحظتو عمى استخداـ الأساليب الإنشائية التي وظفيا الشاعر كانت عمى شكؿ 
ومضات بحيث لا تتجاوز ثلاث أساليب إلّا أنّيا ساىمت في تمرير أىّـ الرسائؿ التي أراد 

ؿ ىذه الأسئمة التي يطرحيا لا يريد جواب عنيا و إنما ىو الشاعر أف يمررىا، فيو مف خلا
أدرى بيا و لكنو أراد أف ينوه عنيا و يمفت نظر المتمقي إلى ىذه الحياة و ما تحممو مف 

 ىموـ و مآسي.

 المستوى الدلالي:-2

إذ  بيعة العلاقة ما بيف كممات النص يتضمف المستوى الدلالي ،مف خلاؿ فحص ط
يركز ىذا المستوى عمى دراسة المعاني و ما ليا مف دلالات و كيفية حدوث التفاعؿ عمى 
مستوى القصيدة ، و انطلاقا مف ىذا سنحاوؿ ففي المستوى  الدلالي ، الوقوؼ  عمى أىـ 
العناصر المتعمقة بالحقوؿ الدلالية بالإضافة إلى الكشؼ عف خصوصية التركيب البلاغي 

 ( .)الصورة الشعرية

 المعجم الشعري:2-1

ر ،ساىـ مف خلالو في بناء تتميز كؿ قصيدة بوجود معجـ شعري ،خاص بالشاع
ذلؾ عف طريؽ توجيييا بأفكاره المختمفة و المتنوعة ،كما أف المعجـ ىو بمثابة و  قصيدة  

فاظ ألدراج إى نقؿ الطبيعة ،فقاـ بإلالشابي  القاسـبو أ، فقد لجأ مرآة تعكس خياؿ و خواطره 
 متكامؿ  دلالي جؿ الحصوؿ عمى حقؿأبعض ،وذلؾ مف تتجانس مع بعضيا الو  تتماثؿ 

نو ونوضحو مف تتطابؽ فيو الألفاظ مع المعاني ، بالإضافة الى وجود حقؿ آخر سنكشؼ ع
 :خلاؿ الجدوؿ الآتي 

       
 معجـ الطبيعة               

               
 نساف معجـ الإ                   

 
 
 الفجر ، الرحيؽ ،الميالي،  الوادي ،  الظلاـ  
   

 
 الشباب ،  الدموع ،  الاكتئاب ،  الصمت   
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 التراب ،  الربيع ، العبير ،  الحباب ،  الجحيـ  
 

 الأزىار ،  الجماؿ .

 شفاه ، الأقلاـ ،  الأسى ، الأماني ،  العذاب 
 

 الكؤوس ،  اليأس ،  الأوجاع ،  الردى .  
 

مف خلاؿ الجدوؿ السابؽ ،نلاحظ بأف الشاعر قد اعتمد عمى حقميف دلالييف و ىما يجسداف 
منيما  ويعكساف حالتو النفسية الحزينة بالإضافة الى شعوره بالأسى و اليأس ، و لكؿ حقؿ

ؿ الإحصائي يوضح بأف الشاعر عمد فالجدو ، ليو الشاعر إدلالة خاصة توضح ما يرمي 
 .لى أخرىإنتقالو مف مرحمة ابة لتعبيره عف الطبيعة التي جاءت مناسلفاظ ألى استخداـ إ

راج عف مكبوتاتو و مف الأمثمة  عمى توظيؼ فيا ساعدتو كثيرا عف الإأنّ لى إبالإضافة 
وء ، فقد شبو الشاعر عناصر الطبيعة لفظة )الفجر( التي تدؿ عمى الإشراؽ و بزوغ الض

ـ المراحؿ في حياتو و حياة كؿ شخص و ذلؾ لما بالفجر و ذلؾ لأنو مف أى شبابالبداية 
لكف بعد أف  يتميز بو الإنساف في ىذه الفترة مف قوة بدنية و حب لمحياة و وجود الأمؿ ، و

 صبحت الحياة لا تساوي شيئا في نظره و ىذا ما يؤكده لنا بقولو :أ شبابالتجاوز الشاعر 

  1و ما إف تجاوزت فجر الشبابْ     سئمت الحياة و ما في الحياة                     

و كذلؾ استخدـ الشاعر لفظة )الميالي( التي تحمؿ دلالة شعوره بالوحدة و الأسى و التذمر 
 وكثرة اليموـ وىذا ما يظير مف خلاؿ قولو:

 2سئمت الميالي ، وأوجاعيا                           و ما شعشعت مف رحيؽ بصابْ 

الدموع( التي تدؿ عمى عمؽ الحزف قد وظؼ معجـ الإنساف في لفظو ) أيضاكما نجده 
 ف تنزؿ وذلؾ لكثرة الوجعأبت أنيا تشبو الحباب و ث كانت ىذه الدموع مختمفة وذلؾ لأبحي

 وىذا ما يجسده قوؿ الشعر:

     

                                                           
 .48الشابي ،ص القاسـػ أبو  1
 .48ػ المصدر نفسو، ص 2
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 1، وقد فاض منيا الحبابْ  وقرتْ   ت وقد غمرتيا الدموع         فآنّ     

لى إحتى وصؿ  ،ي بتدىور حالتو النفسيةتوح تياستخدامو لمفظة )الاكتئاب(البالإضافة الى 
موجود في  درجة عالية مف الحزف والألـ والتي ىي )الاكتئاب( بحيث سأـ مف كؿ شيء

شعوره بفقداف الألـ و الحصرة ، ، عمى ما مضى مف عمره و بالأخص  أيضاالحياة ،و 
 ليو .إ انقضاء فترة الشباب التي كانت  كؿ شيء بالنسبة

 وىذا ما يؤكده الشاعر في قولو :

 وأحلامو ، شدوه الانتحابْ                             آلاموكئيب ، وحيد ب        

 2وأقبرىا الصمت والاكتئابْ         وألقى عمييا الأسى ثوبو           

لى وجود العديد مف الألفاظ التي تدؿ عمى ىذا الحقؿ مثؿ )الشباب ،العذاب، إبالإضافة 
الاوجاع، الأسى، الأماني(وكميا كممات تدؿ عمى شيء واحد  وىي حالة الشاعر النفسية 

 الحزينة و الكئيبة .

و في الأخير يمكننا القوؿ بأفّ الشاعر استخدـ ىذيف المعجميف نظراً لما يحملانو مف 
دلالات خاصة تعكس ما يمر بو الشاعر و ما يشعر بو مف حزف، فقد جسّدىا في ألفاظ 

         ، وىذا ما أكسب القصيدة انسجاما الاتو المصورة لمواقع عانفمختمفة و متنوعة تحمؿ 
 تميزاً.و 

 ي:المستوى البلاغ 2-2

 الصورة الشعرية: 2-2-1

بداعا متكاملًا إمف الصور الشعرية التي تجعؿ منو بداعي بمجموعة إيمتاز كؿ نص 
فالشاعر المجيد ىو مف يحسف استعماؿ الصورة الشعرية و عميو ما ىو مفيوـ الصورة 

 الشعرية ؟

                                                           
 .48،صأغاني الحياة،أبو القاسـ الشّابي  - 1
 .48نفس المصدر، ص -2
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 مفهوم الصورة الشعرية:-1
تعرؼ الصور الشعرية عمى أنّيا" إبداع ذىبي صرؼ ينبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف 

 . 1واقعيتيف في البعد والقمة والكثرة "

 " ىي الشعور المستقر في الذاكرة الديف اسماعيؿ الصورة الشعرية بقولو :كما يعرؼ عزّ 
 2النّحت أو الرسـ"و أيا  تأخذ مظير الصورة في الشعر عندما تخرج ىذه المشاعر ... فإنّ و 

و مف خلاؿ ىذا يمكننا القوؿ بأف الصورة الشعرية تتجسد مف خلاؿ مظاىر مختمفة مما 
 يبرز دلالتيا وتأثيرىا عمى العمؿ الشعري.

و ىذا ما يؤكده قوؿ الجاحظ عف الصورة الشعرية :" إنّما الشعر صناعة وضرب مف 
 .3التصوير"

 الصور البيانية:

غية التي تضفي نوعا مف الجماؿ في نص الأدبي ىي ومف أىـ السّمات البلا 
الاستعارات وقدرة توظيفيا  و التلاعب بالكممات تميز الشاعر عف غيره وتجعمو في مرتبة 

 .مة ركزّ وبشكؿ مكثّؼ عمى توظيفياأعمى، و نجد الشّابي في قصيدتو السّآ

 الاستعارة:-1

ية التي لا يمكف تعتبر مف أىـ الصور الشعر فّ الاستعارة بنوعييا ) التصريحية و المكنية ( إ
بداعي منيا و ذلؾ لما ليا مف دور في تعميؽ الأبعاد الشعرية و الفكرية إأف يخمو أي نص 

 وىذا ما ألزمنا بالوقوؼ عمى مفيوـ الاستعارة .

 مفهوم الاستعارة: 

 " أعرت الشيء، أعيره إعارة ا :لقد ورد مفيوـ الاستعارة في المعاجـ المغوية عمى أنّي

                                                           
 .181، ص2011، 1عالـ الكتب الحديث، إ ربد الأردف ، ط ػ ناصر لوجيشي، الرمز في الشعر العربي ، 1
 .181ػ نفس المرجع، ص  2
، دار قباء لمنشر، ط 3  .95،ص2000، 1ػ ابراىيـ أميف الزّرزموني، الصورة الفنية في شعر عمي الجارـ
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 .1عاره"و 

تفتوا إلى الاستعارة، وعرفيا لافإف الجاحظ مف الأوائؿ الذيف  صطلاحيةالاا في المعاجـ أمّ 
 .2بقولو:" ىي تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو"

مدعيا  خرفي التشبو ونريد بو الطرؼ الآنذكر أحد طر  فْ أىي  ا عند السّكاكي فالاستعارةمّ أ
 .3دخوؿ المشبو في جنس المشبو بو "دلا عمى ذلؾ بإثباتؾ المشبو ما يخص المشبو بو "

ابي في قصيدتو مف خمؿ الجدوؿ الشّ  القاسـبحيث ستعرض الاستعارات التي وظفيا أبو 
 الآتي: 

 دلالتيا       شرحيا       نوعيا           الصورة    
   
 

 فجر الشباب     

    
 

 تصريحية        

بحيث حذؼ  
الشاعر المشبو بو 
)العمر( و ترؾ لازمة 
مف لوازمو )الشباب( 
و صرّح بالمشبو بو 

 و ىو الفجر

استعمميا الشاعر  
لدلالة عمى انقضاء 
وقت الشباب و 
الانتقاؿ الى الفترة 
الموالية مف العمر 
التي لا يكوف فييا 
أي معنى لمحياة ، 
لأف الشباب ىو الفترة 

 اليافعة مف العمر.
سئمت الميالي و   

 أوجاعيا 
حيث حذؼ الشاعر  مكنية      

المشبو بو ألا و ىو 
لـ دلالة عمى شدة الأ

التي يعانييا الشاعر 

                                                           
  2006،  1، الأردف ،طلتوزيع، عمافػ أميف أبو الميؿ ،عموـ البلاغة والمعاني والبياف والبديع، دار البركة لمنشر وا 1

 .176ص            
 .176نفس المرجع، ص - 2
 176نفس المرجع، ص - 3
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)الأمراض( و ذكر 
لازمة مف لوازمو 

 )الأوجاع(. 

في الميؿ ، ففي الميؿ       
السكوف حيث يكوف 

يشعر الشاعر 
 لـ.بالوحدة و الأ

   
 
 
 
 

 بوادي الأسى .    
 
 
 
 

 
         

 
 

 مكنية .         
 
 
 

بحيث شبو الشاعر  
سى بالماء الذي الأ

يكوف في الواد و ترؾ 
لازمة مف لوازمو و 

 ىي )الواد(.
 

يبقى الشاعر في 
  سى نفس دوامة الأ

ف فيستعمميا الحز و 
لمدلالة عمى كثرة 

لـ ، ففي ىذه الأ
الاستعارة مبالغة في 
 تصوير الحالة
النفسية التي سئمت 

 الحياة .
 
 
 

 أقبرىا الصمت .   

   
 
 

 مكنية .        

شبو الحياة بالجثة 
التي توضع في القبر 
و ترؾ لازمة مف 
لوازمو و ىي 

 )القبر(.

استعمميا لمدلالة عمى 
أف الحياة لا معنى 
ليا بحيث أف 
الصمت صار يخيـ 
عميو حيث أصبحت 

 مثميا مثؿ القبر.
 
 
 

 الأسى ثوبو.    

 
 
 

 مكنية .       

سى حيث شبو الأ
و حذؼ  بالإنساف

نساف( المشبو بو )الإ
و ترؾ لازمة مف 

 لوازمو )ألقى(.

لمدلالة عمى  استعمميا
سى الحزف و الأ

حيث صار يخيـ 
عمى حياتو و أصبح 
الاسى حالو حاؿ 
 الثوب الذي يرتديو .
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 سحقتيا أكؼ .   

 
 
 

 مكنية.       

شبو الظلاـ  بحيث
بالإنساف الذي لو 
أكؼ و ترؾ لازمة 
مف لوازمو و ىي 
أكؼ عمى سبيؿ 

 الاستعارة المكنية.

استعمميا لمدلالة عمى 
حياتو التي أصبحت 
عبارة عف سواد ما 
إف انقضى عمر 
الشباب صار الظلاـ 

 يسيطر عميو.
 

 رابرشفتيا شفاه السّ 
  

 مكنية       
حلاـ والأ يمانشبو الأ
بحيث حذؼ بالقيوة 

القيوة و ترؾ لازمة 
 مف لوازميا )رشؼ(

يقصد بيذا القوؿ أف 
لحاف لـ ماني و الأالأ

يعد لدييا أثر بحيث 
 راب.صبحت كالسّ أ

 الكناية:-2
تعتبر الكناية مف أقوى الصور الشعرية يمجأ إلييا الشاعر و ذلؾ مف أجؿ التأكيد عمى 

 اية ؟ و ما ىي أقساميا ؟الوصؼ الذي لا يريد أف يصرح بو فما ىو مفيوـ الكن
 
 مفهوم الكناية: 2-1
 1الكناية في المغة :"ىي قوؿ كنيت بكذا عف كذا: و كنوت إذا تركت التصريح بو".   

 2فيي المفظ الذي يراد بو لازـ معناه مع جواز إرادة ذلؾ المعنى"»ا الكناية اصطلاحا: أمّ 
 أقساـ الكناية:

 3لى ثلاث أقساـإنقسـ الكناية بختيار المكنى عنو ت  

 كناية يطمب بيا صفة. -
 كناية يطمب بيا موصوؼ. -
 لى موصوؼ.إكناية يطمب بيا نسبة صفة  -

                                                           
 .201أميف أبو ليؿ ، عموـ البلاغة،ص - 1
 .201ص نفس المرجع، - 2
 .201نفس المرجع ،ص - 3
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حتشـ مو بشكؿ  الكناية و ما يمكف ملاحظتو أف الشابي في قصيدتو "السآمة" قاـ بتوظيؼ
 لمغاية، و ىذه الكنايات يمكف أف ندرجيا في الجدوؿ التالي :

 دلالتيا شرحيا نوعيا الصورة
 
 
 "فاض منيا الحباب" 

 
 

 "كناية"        
 

فاطمؽ الشاعر لفظ 
الحباب بحيث 
و الحباب يكوف لمماء 

الرمؿ يدؿ عمى كثرة 
 الدموع.

في ىذه الصورة 
استعمؿ الشاعر 
الحباب عمى كثرة 
الدموع المنيمرة مثؿ 
حباب الماء او الرمؿ 
 يدؿ عمى حالة الحزف

 
 

               
"سحقتيا أكؼ 

 .الظلاـ"

 
 

       
 "كناية"       

 
        

 

فالشاعر ىنا يكنّي   
عف الغد المجيوؿ 
الذي لا يعرؼ لو 
مصير بحيث أفّ 
الحاضر قاـ بسحؽ 

 كؿ شيء.

تدؿ ىذه العبارة عمى 
أفّ الشاعر فقد الأمؿ 
مف الحياة بحيث لـ 
يبؽ لو أماني 
لممستقبؿ بحيث أفّ 
الحاضر سحؽ كؿ 

 شيء.
 
 

 "أحلاميف العذاب"

 
 

 "كناية"      
 

ىا ىنا نجد الشاعر 
يطمؽ لفظ العذاب 
بحيث أفّ العذوبة 

 لمماء

إفّ الشاعر في ىذه 
الصورة يستخدـ لفظة 
العذاب مع الأحلاـ 
لمدلالة عمى صغر 
السف بحيث أفّ 
أحلاميـ لازالت في 

 بدايتيا.
 
 

 
 

فنجد الشاعر ىنا 
يكني عف اختفاء و 

فنج ىنا عوة إلى 
استخداـ العبارات 
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"أذوي الردّي 
  سحرىف".

مف خلاؿ تقصينا 
لمكنايات  التي  قاـ 

بتوظيفيا في الشاعر 
قصيدتو ،نجد ليا 
وقع جمالي عمى أذف 
السامع كما أنّيا 
تظفي نوع مف 
الجمالية و ىذا 

قى يستدعي مف الممت
فيـ و تأويؿ ما 

لى إيسعى ،الشاعر 
معالجتو مف حزف و 
أسى في قصيدتو 
،فيذه الكنايات التي 
قاـ بتوظيفيا ساىمت 
في رسـ الحالة 
النفسية التي يعانييا 

 الشاعر .  

 

 
 "كناية"     

 

تلاشي سحرىفّ  
بأذوى بحيث الموت 
لا يذبؿ فقط بؿ 
يذىب بكؿ معالـ 

 السحر.
 

لمدلالة عمى شدّة 
الحزف الذي يعانيو 
بحيث ذبؿ سحرىفّ 
الشبابي و أصبح 
حاليـ حاؿ الموتى 
الذيف ذىب الموت 

 .بسحرىـ

 

ي قاـ الشاعر بتوظيفيا في قصيدتو ،نجد أفّ ليا وقع جمالي تقصينا  لمكنايات التخلاؿ  مف
فيـ و  القارئمما يتطمب مف  عمى أذف السّامع و تضفي نوعاً مف الجمالية عمى القصيدة

 يرمي إليو الشّاعر مف وراء توظيفو لمثؿ ىذه الكنايات. تأويؿ ما
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 خاتمة:

 النظري والجانب التطبيقيالجانب  وفي نياية بحثنا ىذا الذي تناول جانبين من الدراسة،     
 لى جممة من النتائج المتمثمة فيما يمي:إتوصمنا 

 لإضافةبا وىذا ما صعب عمينا ميمة تحديد المصطمح، وجو،أ*موضوع الشعرية حمال     
يضا أو  من قبل النقاد المختمفة، المتعددة و الآراء و كل وجيات النظر الى صعوبة احصاء

ميما تعددت  ون  أليو من خلال دراستنا إتوصمنا  الاختلاف في التسمية ...ولكن ما
 خير كميا تصب في حقل الشعرية.يا في الأن  أ لا  إلشعرية ، المصطمحات الخاصة با

يمكن  و ،القديمة فيي وليدة البلاغة العربية تجاوزىا، لا يمكنصول أ*لمشعرية جذور و     
 لبلاغة الجديدة.با تسميتيا

فلاطون حول الشعرية ،فقد اعتبروىا"محاكاة"،وقد وافقيم أرسطو و أ*توافق نظرة كل من     
 .القرطجاني في ىذا الرأي 

 سانيات.ما ياكبسون فقد اعتبر الشعرية فرع من فروع الم  أ*    

عن المعاني الموجودة مما  نحرافاً اليو إ بالانزياح فيي بالنسبة *تيتم شعرية جون كوىن،    
 زاد في شاعرية القصيدة.

ىما من النقاد  و دونيس،أية عند كل من عبد الله الغذامي و ا ما اتسمت بو الشعر م  أ*    
 لحداثة.قد ربطيا با دونيسأ غير أن   لمصطمح عند الغذامي،فيي تيتم با المحدثين،

 ظم.لن  ي ىي علاقتيا الوطيدة باالجرجان الشعرية عند ا ما يميزم  أ*    

تقارب و  نسجامامن  وذلك لما فيو لقصيدتو بحر المتقارب، قاسم الشابيلابو أ*اختيار     
 س.ألم واليلنفسية التي تجسدت بين الحزن والأمع نظرتو لمحالة ا
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 شاعر عمى تجسيد ذلك الشعورالقافية المقيدة ،وىذا ما يعكس قدرة ال *وظف الشاعر    
يضا القافية ىنا تعكس صعوبة البوح بكل ما يختمج الشخص من أو  و لم يعشو،ن  أبرغم 

 لميضا نتيجة لعمق الأأو  ،خرينلى الآإمشاعر حزينة وذلك خوفا من عدم ايصاليا كما ىي 
 ىذا ما وضحو لنا الشاعر. و

الى تكرار الاسماء والافعال التي تدل عمى الحركة  بالإضافةصوات ،*وجود تكرار للأ    
 والسكون،والقوة والثبات.

من الدلالات في  خاصة الاستفيام، الذي حمل العديد نشائيةساليب الإ*بروز الأ    
 القصيدة.

برزت ملامح الشعرية في القصيدة من خلال ،الوزن والقافية المذين يمثلان الجانب     
 تنعكس عمى المتمقي. ثار ايجابيةآن مليما مقصيدة، وما الشكمي ل

لتصوير الشعري ،الذي تجسد في الاستعارة بنوعييا المكنية ىتمام الشاعر با*ا    
 والتصريحية وايضا المبالغة والكناية.

مضى  يدل عمى رغبة الشاعر لمعودة الى ما وىذا ما *استعمال الشاعر لمزمن الماضي،    
 ييا جمالية واضحة.ضاف لدأىذا ما  و من العمر

ين بقي شعرىم، راسخا في الشعراء المذ ىمأ، من بين ابي قاسم الش  لبو أ يعتبر الشاعر    
يضا أو يمتاز بمغة شعرية ،و ن  أستنا لقصيدتو دليل عمى ذلك ،كما لى غاية اليوم ودراإالذاكرة 

يرة عمى درة كبلمشاعر ق ن  أجعمو قريب من المتمقي ،كما  توظيفو لطبيعة في شعره وىذا ما
لا من خلال الصورة الشعرية خرين، وىذا ما لمسناه فعلى الآإايصال ما يفكر ويشعر بو 

نحو الكشف عن معظم الدلالات  تعماليا،مما خمق لدى القارئ رغبة واندفاعاحسن اسأالتي 
    معظم قصائده. في الموجودة



 الملاحق
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 آمة الملحق الأول: الس  

َابَْــــــــــــــــَـــَـــــبالشََّرََجَْفَََتَُاوزَْجََتَََاَإنَْمَََوَََََََََََََََََََََََََاةَِـَــيَيَالحََاَفَِمَََو،َاةََيََالحَََتَُمَْئَِسََ  

ََابَْــــــــــــــــــــــــصََبَََيقٍَحرَََنَْمَََتَْعََشََعَْاَشََمََوَََــــاََََََََََََََََََََََـــــــــَــــَياعََجََأوََْي،َوََالَِيََالمََّتَُمَْئَِسََ

ََابَْذََــــــــــــــــــــَــــَالعَيمَِحَِجَََوَََسىََالََيََوادَِبََِـاََََََََََََََََََََََََـــــــــــــــــــيََيتَُقََألََْي،َوََسَِأْكََََتَُمَْطََحََفََ

ََابَْــَــَــــــــــبالحَََياََنْمَََِاضََفَََدَْقَََ،َوََتَْرَ قَََوََََََََََََََََََََََََََوعَُـــــــــــُـمَاَالدَ يََترَََْمََغَََدَْقَََ،َوََنّتَْأَفَََ

ََابَْـــــــــــــــــــــــــَــَــــئتِكََْالإَوَََتَُمَْالصَ َىاََرَبََقَْأََََوََََََََََََََََََََََََََوَُــــــــَــَــــــوبثَََىسََالََاَيََيْمَََىَعََقَلَْأََََوََ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ***َ

َابَْرََـــــــــــــــــ ـــَالشَنََيْأََََ؟َوََوسََؤَُالكََُنََيْأََََوَََ؟ََََََََََََََََََََََََاـــــَـَــــــــــــيانَِحََلْأََََيَوََانَِمََالَََنََيْأََفَََ

َابَْــرََـــــــــــــــــــــــــــــــــالس ـََاهَُفََاَشَِيََتْفَََشََرَََدَْقَََوََََََََََََََََََََََََََمَِلاََـــــــــــــــــــــ ــَالظَفَ كَُأََايََتْقَََحََسَََدَْقَلَََ

َــابَْـــــــــــــــــــــــــــــجَـــَيََُاَلََيََاحَُدَ صَََ،َوََيدٌَدَِشَََاََََََََََََََََََََََََــــــيََسَُأْبََََةمََوَْيَحََفََِشَُيَْاَالعََمََفََ

َــــابَْــــــــــــــــــــــــــــــحَـَتَِالنََْهُوََُدَْ،َشََوَِلامَِحَْأَََوَََََََََََََََََََََََََوَِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَـِبآلمَيدٌَحَِ،َوََيبٌَئِكَََ

َابَْـــرََــــــــــــــــــــــــــــــــالتـــ ــََنَ يَُصَ مَََدَْقَََوَََنَ مَْنِفَََََاَََََََََََََََََََََََىََـــرَُـــــــــــــيــــىَِزاََأَََيعَِبَِيَالرَ فََِتَْوََذََ

َابََْـــذََــــــــــــــــــــــــــــــالعَـــَِنَ يَُمََلاََحَْأََوَََنَ تْمَََُوَََََََََََََََََََََََََةٍَــــــــــــــــــــــــــــل ــَمىَذَِعَََورََحَُالنَ َنََيْوَََلََ

َابَْـــــــــــــــــَـــَـجالعََُنَ ىُرَََحَْىَسَِوىَالرّدََأذََْوَََََََََََََََََََََََََرَُيبَِالعَََاضََغَََ،َوََالَُمََجََالََْالََحََفََ

َ

َ

َ
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 الثاني: السيرة الذاتية للشاعر  الملحق

 مولده و نشأتو: 

َالسابّة،َوَىيَمن1101َشباطَفبرايرَمنَسنة24ََولدَأبوَالقاسمَفيَ م،َفيَبمدة
َضواحيَتوزارا.َ

َالشَّ َبمقاسم َبن َمحمد َالشيخ َوالده َكان َينحو َالذي َفيَدابي، َتخرّج َقد َالشابية َأسرة َمن ر
ائلَالقرنَالعشرين،َثمَالتحقَبجامعَالزيتونةَالجامعَالزىر،َبعدَدراستوَسبعَسنوات،َفيَأوَ

وَنالَفيَنيايةَالمطافَماَكانَيسمىَشيادةَالتطويع،َوَيعينَقاضياَشرعياَفيَتونس،َ
َأبو َكان َالثناء َىذه َفي َالتونسية، َالمناطق َفي َالدنياَمتنقلا َىذه َفي َعيد َحديث ََالقاسم

ضاءَنواتَطفولتوَفيَبمدتوَالتيَينتقلَبرفقةَوالديوَحيثَيستقرَبيماَالمقام،َفممَينعمَفيَق
َولدَفييا.َ

الولىََرتينَحيثَقضىَنحواَمنَثلاثةَأشيرَموَمماَيذكرَأنوَلمَيأتَلزيارةَىذهَالبمدةَإلَّ
ا.َوَمنَالجديرَبالذكرَأنَعندَختانوَفيَالخامسةَمنَعمره،َوَالثانيةَأتىَفيياَبعدَذلكَزائرًَ

نسيةَمختمفةَفمنَقابسَإلىَسميانةَفتالة،َوَسنةَفيَبلادَتو20ََجولةَىذهَالسرةَاستغرقتَ
َالطوالَ َالمسافات َبينيا َتفصل َالبلاد َىذه َو َفزغوان، َالجبل َرأس َإلى َالباب َمجاز من

َوَليجاتَأبنائياَأيضا.ََجغرافيا،َكماَتتمايزَبمناخاتياَوَعاداتيا

التحصيلَحيثَالتحقَبجامعَالزيتونةَلمدراسة،َحيثَتييّأتَلوَالفرصةَالحقيقيةَمنَأجلََ
َيدرسَوَيطالع،َوَيخالطَالمثقفينَالعمميَوَخصوصاَالعمومَالدينية،َفقضىَسبعَسنوات

َوَأىلَالعمم،َوَلكنوَكانَلَيخفيَتضجرهَمنَإقامتوَفيَمكانَلَتمقىَفيوَأفكارهَالقبولَ

َوَالرضا.ََ
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رَيونيو/حزيرانَنالَالشّابيَشيادةَالتطويعَحيثَأنيىَدروسوَوَفيَشيم1127َنةَسـَوفيَ
َفيَجامعَالزيتونة.َ

 نشاطو الأدبي أثناء دراستو: 

قدَكوّنَالشابيَلنفسوَثقافةَواسعةَعربيةَبحتة،َجمعتَبينَالتراثَالعربيَفيَأزىىَ
َ،َوَلمَيكنَيعرفعصوره،َوَبينَروائعَالدبَالحديثَبمصرَوَالعراقَوَسورياَوَالميجر

لغةَأجنبية،َإلَأنوَاطمعَعمىَآدابَالغربَمنَخلالَماَكانتَتنشرهَالدورَالعربيةَمنَتمكَ
الآدابَوَالحضارات،َلذلكَتفتحتَقرائحوَالشعريةَفيَسنَمبكرةَفيَحدودَالثانيةَعشرَمنَ

َ.1126َعمرهَوَمماَيروىَفيَذلكَأنَقصيدةَ"ياَحب"َالتيَنظمياَسنةَ

َال َكتاب" َضمن َمطبوعا َشعره َظير َو َسنة َعشر" َالرابع َالقرن َفي َالتونسي م1124َََََدب
َعندَ َالشعري َالخيال َعنوانيا" َالصادقية َقدماء َنادي َفي َمحاضرة َألقى َذاتيا َالسنة َفي و

َََكانتَمادةَالكتابَالذّيَحملَالعنوانَنفسوَفيماَبعد.العرب"َ

َحركةَ َبحث َو َالتجديد، َحركات َمساندة َفي َالفترة َتمك َفي َبشعره َيساىم َكان و
وَعملَعمىَمناصرةَحركةَتحريرَالمرأة،َومماَيجدرَذكرهَدعوتوَإلىَالتجديدَفيََالمسممين

َالدبَمنَخلالَ"الخيالَالشعريَعندَالعرب"َمماَجعموَيتعرضَإلىَحممةَشنّياَعميوَناقدوه

َلتجديدوَخصومَالتجديد،َوَلكنَوقوفَوالدهَإلىَجانبوَفيَكثيرَمنَآرائوَفيَالتحريرَوَاَ
َوَالصمودَأمامَمعارضيو.ََستمرارالفيَأكسبوَقوةَ

 آثاره:  

تعودَشيرةَالشّابيَإلىَديوانوَبالدرجةَالولى،َثمَإلىَكتابوَالموسوم"َالخيالَالشعريَعندَ
َابيَأعمالَأخرىَنذكرَمنيا:َإلىَىذينَالثرينَالكبيرينَفإنَلمشََّبالإضافةالعربَ"َوَلكنَ
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 ََ.قصةَاليجرةَالنبوية،َوَقدَنشرتياَمجمةَالعالمَفيَتونس 
 ََ.فيَالمقبرةَوَىيَرواية 
 ََ.السكّيرَوَىيَمسرحية 
 َ:البشروش،َوَالحميوي،َوَأبوَشاديَمجموعةَرسائل،َتوجوَبياَأصدقاؤهَوَمنيم 

 وَابراىيمَناجي،َوَعميَناصر،َوَآخرون.ََ
 ََم.1130َمذكراتَبدأَتدوينياَسنة 
 ََبيَفيَالعصرَالحديث،َوَىيَدراسةَأدبيةَقصيرةَقدّمَبياَديوانَ"الينبوع"َالدبَالعر

 لمشاعرَأبيَشادي.َ
 ََ،فتركتَمخطوطة.َياَلمَيمقوَشعراءَالمغربَدراسةَأعدّىاَليمقيياَفيَالناديَالدبي 
 َ.جميلَبثينةَوَقصصَأخرى 
 َ.صفحاتَدامية 
 َ.مقالتَمختمفة 

  وفاتو: 

َ َسنة َالمرض َعميو 1134َاشتد َالمستشفىَم، َفي َفنزل َالعاصمة َتونس َإلى فتوجو
تشرينَالول)أكتوبر1ََأغسطس،َآبَبقيَفيياَحتىَتوفيَسحرَيوم26ََفيََالإيطالي

     َ(،َوَنقلَجثمانوَإلىَبمدةَتوزرَحيثَدفنَفييا.1134

 ديوانو: 

وقدَرتبوَبنفسوَ،واختارَماََغانيَالحياة"أمَوسماهَ"1134ابيَديوانوَفيَصيفَجمعَالش
َلكنَالموتَمنعوَمنَذلك،َهَبذلكَلمطبع،خرَوكانَيعدَُىملَالبعضَالآأمنَالقصائدَوََيريد

أحمدَزكيَأبوَشاديَسنةََبإشراففتولىَأخوهََأحمدَأمينَالشّابيَتمكَالميمةَفنشرَالديوانَ
مَوتميزتَتمكَالطبعةَبأنياَالتزمتَالترتيبَالذيََارتضاهَالشاعرَنفسوَلقصائده،َفمم1154َ
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عمىَالديوانَإلَّبإضافةَبعضَالقصائدَالتيَلمَيثبتياَالشاعرَوَىيَ"َنظرةَيطرأَأيَتعديلَ
َ"جدولَ َالحزان" َ"أغنية َالحب" َ"أيّيا َ"شعري" َالميل" َ"أيّيا َالرّعد" َ"و"أنشودة َالحياة في

 الحزان".
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