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 ــــداءإهــــــ

 

الحمد الله رب العالمين والشكر لجلالتو سبحانو وتعالى الذي أعاننا عمى 
 انجازه ىذه المذكرة، الميم صل عمى محمد وعمى أل محمد وبعد:

ير الإنسان عن الكر والامتنان لكل من إن من الحكمة والأدب أن يغ
أسدى  لو معروف خاصة إذا تعمق الأمر بالعمم والتحصيل المعرفي 

 ،وساعده تحصمي مسالة من مسائل الحياة إجمالا

أتقدم بخالص الشكر والعرفان والدي المذان أليماني لولاىما لما تقدمت في 
خوتي وأخواتي بالأخصً  كمالً  وزوجي الذي أ عانني عمى حياتي وا 

 انجاز ىذا العمم ولولاه لما أتممت ىذا العمل .

وأتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى سندي ومميمي الأستاذ " حوالي بمخير 
 " ....بخمو عميا بالمعمومات ولو بالقميل .

كرام وفي  وأصدقائي الذين أكممت معيم مشواري الدراسي سييمة وأحلام وا 
 ام والتقديرالأخير تقبموا مني فائق الاحتر 

 

        
 

 



 

 

 فهرس المحتويات

 الفهرس
 أ‌ _______________________________________ :يقذيت

 3 ______________________ انفني انريز  جًانياث: الأول انفصم

 3 _______________________________________ .انريز ياهيت

 5 _________________________________ :لغح الرمز تعريف-أ

 6 _____________________________ :إططلاحا الرمز تعريف ب

 8 ___________________________________ وأنىاعه الرمز-ج

 8 __________________________________ : الأدتي الرمز -1

 11 __________________________________ الديني الرمز -2

 11 _______________________________ الأسطىري الرمز-4

 31 _________________ علاق فاتح شعر الأسطىري انريز تجهي دلالاث 

 13 ___________________________________ :الأدتي الرمز-1

 16 __________________________________ :الديني الرمز -2

 17 ___________________________________ :الطثيعح رمز-3

 18 ___________________________________ :الحيىان رمز-4

 19 ____________________________________ المكان رمز-5

 31 _________________________ انشعريت انهغت:  انثاني انفصم

 31 ____________________ انشعريت نهغت وانهغىي الاصطلاحي يفهىو

 23 ____________________________________ اللغح تعريف -أ

 23 _______________________________: لغح اللغح تعريف -1

 24 __________________________ : اططلاحا اللغح تعريف -2

 24 _________________________________ :الشعريح تعريف-ب

 24 _____________________________ :لغح الشعريح تعريف -1

 25 ______________________ : اططلاحا لغح الشعريح تعريف-2



 

 

 25 _____________________________ الشعريح اللغح خظائض

 25 ____________________________________ الاختلاف-1

 25 _____________________________________:المفارقح-2

 26 ____________________________________ :الإيحائيح -3

 26 ____________________________________ :الارتثاط -4

 27 ____________________________________ :التظىير -5

 27 _______________________________ : الايقاعي النسيح -6

 28 ___________________________________ :الانحراف-7

 28 _____________________________ :التركية خظىطيح -8

 28 ____________________________________ :الغمىع-9

 29 __________________________________ :الانفعاليح -11

 13 ______________ (تطبيقي) علاق فاتح نشعر انشعريت انصىرة جًانيت

 31 ________________________________ :الإنشائيح الأسالية-أ

 34 ____________________________________ :الإستعارج-ب

 14 _______________________ ياهيته و انتناص: انثانث انفصم

 14 __________________________________________ تًهيذ

 14 ____________________________________ :انتناص يفهىو

 36 _________________________ واططلاحا لغح التناص مفهىم -أ

 38 _______________________________ :التناص خظائض-ب

 23 _______________________ علاق فاتح ديىاٌ في انتناص تجهياث 

 23 _____________________________________ انكريى انقرآٌ-أ

 21 ______________________________ أنًىرجا انذيىاٌ تحهيم-ب

 25 ______________________________________ انخاتًت

 26 ___________________________ وانًراجع انًصادر قائًت



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ‌
 

 مقدمة:

إن الإنسان في بناء علاقاتو مع غيره بحاجة ماسة إلى عممية التواصل والتعبير عن مشاعره  

وأحاسيسو وأغراضو ،ولا يكون ذلك إلا بواسطة المغة التي ىي عبارة عن نسق من الإشارات والرموز 

ة فيي الوسيمة الأولى في عممية التواصل بين الأفراد والمجتمعات ، والأصوات التي تصب في قوالب لغوي

 وفي عممية البناء الأدبي شعرا أم نثرا .

وتعد من أىم الظواىر الأسموبية في النص الأدبي عامة والشعر خاصة وفي ىذه الأطر تأتي 

بر عن أخيمتو الوظيفة الجمالية لمشعر من خلال تفجير الدوال وعواطف المنشئ وتجسد كيانو وتع

 الممتزجة بالواقع فيي نابعة من داخمو لأنيا تنمو وتكبر في ذات الانتساب .

لقد حظيت المغة الشعرية باىتمام كبير من الشعراء والنقاد العرب والمعاصرين الذين حممو لواء 

داخمية التجديد تماشيا مع الأحداث الجديدة التي يواجييا الشاعر وعواطفو النابعة من الصراعات ال

 والخارجية التي يمر بيا .

ولقد تم اختيار ىذا الموضوع المرسوم بجماليات المغة الشعرية في ديوان شظايا من مزايا البحر 

 والذاكرة لفاتح علاق .

 الميول الشخصي لمنص الجزائري 1-

 محاولة استنباط جماليتو الفنية 2-

 الكشف عن سمات لغة }لغة فاتح علاق{الشعرية 3-

لنسبة لممنيج المتبع فقد فرضت عمينا ىذه الدراسة إتباع المنيج الأسموبي لمحاولة الكشف عن أما با

 مميزات وخصائص الأسموب الذي اعتمده الشاعر في ديوانو " شظايا من مرايا البحر والذاكرة ".

 ومنو تبمورت فكرة الدراسة فجاءت في مقدمة وثلاث فصول ثم يكون الفصل الاول بعنوان الرمز 

 مغةيرد فيو التويضم فيو مبحث يرد فيو مفيوم الرمز المغوي والإصلاحي وأنواعو أما الفصل الثاني الفني 



 مقدمة
 

 ب‌
 

يندرج تحتو  لثالشعرية وخصائصيا ، أما الفصل الثا مغةالشعرية وفييا مبحثين المبحث الأول ماىية ال

 .التناص ويتمثل في التعريفين المغوي والاصطلاحي والخصائص

ة ستكون تسجيلا لأىم النتائج التي توصل إلييا البحث ، وقد يستعين البحث بمجموعة الخاتمأما 

 من المصادر والمراجع منيا ماكان أساسيا في انجازه لديوان " شظايا من مرايا البحر والذاكرة لفاتح علاق

از ىذا وأخرى فرعية ساعدت في انجنماذج نصية لنموذج يبين خصائصو الفنية والجمالية،  مع تحميل

 البحث والتوسع فيو .

 أما الصعوبات التي واجيت ىذا البحث : 

 صعوبة ىذا الديوان . -

 اتساع موضوع المغة وصعوبة الإلمام بو . -

 ضيق الوقت الممنوح لانجاز ىذه المذكرة . -

صعوبة التنقل والبحث الواسع كوني أم لطفل حديث الولادة وبعد المسافة عن الجامعة التي  -

 بيا .ادرس 

وارجوا أن نكون قد وفقنا ولو بالشيء القميل اليسير في ىذه الدراسة ، وفي الأخير أتقدم بأصدق  

عبارات الشكر والعرفان والتقدير لممشرف الأستاذ الفاضل " دوالي بمخير " امتنانا لكل نصائحو وتوجيياتو 

 التي لم يبخل بيا ولمجنة الموقرة التي تتولى قراءة ىذا البحث  .

كما نتقدم بالشكر الجزيل لكل من مد لنا يد العون والمساعدة فان أخطأنا ...فان أصبنا فبالتوفيق   

 .من الله تعالى ولله الحمد والشكر
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 الفني الرمز جماليات  الفصل الأول:

 المبحث الأول :ماهية الرمز.

 تعريف الرمز لغة:-أ

 لعرب عمى : يطمق الرمز عند ا

، وقصر بعضيم الرمز  1الإشارة بالشفتين أو العينين أو الحاجبين واليد والفم والمسان

وقيل انو الكلام الخفي الذي لايكاد يفيم ، ثم استعمل حتى صار كإشارة كان  2عمى الشفتين

ز صاحب المسان يقصد إلى الجمع بين المعاني الثلاثة وردىا إلى معنى واحد إذ يقول ، الرم

تصويت خفي بالمسان كاليميس  ويكون بتحريك الشفتين  بكلام غير مفيوم بالمفظ من غير 

 ايانو صوت ، إنما ىو إشارة بالشفتين 

وفي كلام العرب 3نستطيع أن نقول بشكل عام أن الرمز في لغة العرب ىو الإشارة   -

لكلام فتساعده مايدل عمى أن الإشارة أو الرمز قي طريق من طرق الدلالة فقد تصحب ا

عمى البيان والإفصاح ، لا أن حسن الإشارة باليد أو الرأس من تمام حسن البيان ، كما قول 

الجاحظ وتنوب عمى الكلام وتستقل ىذه بالدلالة وقد نزل في القران الكريم في قصة " زكريا " 

                                                           
  1ط-1مجد الدين محمد يعقوب الفيروز أبادي " القاموس المحيط "دار الكتاب بيروت لبنان ج  1

 .536م ص  2004ه1425
 210ص1لابن رشيق  200ص  1العمدة ج 228فقو المغة :   2
ه لابن رشيق  1422 1ط 1دار الكتاب العممية بيروت لبنان ج –لحسن بن رشيق القيرواني الإمام ابن ا –العمدة   3

 .206م ص 2001
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أل ..." .  ايتك ألا تكمم الناس ثلاث ليال سويا رب اجعل لي آية قالعميو السلام.قال " 

       1عمران الآية

ىذه الآية أمر الله سبحانو وتعالى نبيو زكريا بعدم مخاطبة الناس ثلاثة أيام بل أمره 

بالرمز ويريد بيذا الإشارة باليد أو بالرأس مثلا  ،ويكون التواصل مع الناس عمى ىذا 

 إليو.  الأساس ، والرمز يطمق عمى ما يشير إلى شيء أخر ويقال إلى ذلك المرموز

لكن  2)قال لي برموز من لواحظه إن العناق حرام قمت في عنقي (يقول الشاعر     

عمينا الإشارة إلى الفرق الكامن بين الرمز والإشارة ، فيذه الأخيرة جزء من ىذا المفيوم جزء 

من العالم لوجود المادي ذلك العالم المحدود الذي نراه ونحس بو ،وىي مرتبطة بحالتي الذي 

ير إليو عمى نحو ثابت ،أي فوانيين ىذه الإشارة ثابتة لا تمحق فييا تغيرا وتنوعا وىي نش

 تشير إلى شيء واحد .

أما الرمز فجزء من العالم الإنساني الواسع الذي تتعدد دلالتو وىو متنوع ومتنقل   

 3وبالتالي يكون مجالو واسع وأجمل من عالم الإشارة الثابت.

 :إصطلاحا تعريف الرمز ب

إن توظيف الرمز في الشعر العربي الحديث والمعاصر صار من المقتضيات التي 

يفرضيا الواقع الاجتماعي والسياسي والنفس وبالتالي سارع والى استخدامو والاستعانة بو 

  .وكل واحد تراه من يوجيو نظرا ومجال تخصص وىو الأمر الذي يعني بتعمق

                                                           
 222/223ص  42005ط5لسان العرب دار صدر لمطباعة والنشر بيروت لبنان ج  –ابن منظور   1
 .70ص  2003الجزائر  1تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر ط –نسيمة بوصلاح   2
 . 52ص  –د عمي كندي محم  3
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الرمزحقق التقدم إلى المستوى المضموني  ثقافة الشعراء ونضجيم الفكري خاصة وان

والجمالي لمقصيدة من خلال السؤال الذي يطرح نفسيا ىي أىم المفاىيم الأساسية الذي 

  .يضمنيا ىذا النوع 

ىو المشتمل عمى معان كثيرة  بإحيائيا أو لمحة تدل عمييا، وعمى وقف ىذا المنطوق 

مصطمح أدبي قال ابن رشيق )الإشارة في انو لم تقل الرمز من معاناة الحسي المغوي إلى 

 .1كل نوع من الكلام لمحة دالة واختصار وتمويح مجملا ومعناه  بعدد من ظاىر لفظو(

ويقول القشري عن الصوفية أنيم ستعممون ألفاظا فيما بينيم قصدوا بيا الكشف عن    

ظيم مشتبية عمى معانييم لأنفسيم والإخفاء السير، لا من إجابتيم في طريقيم  معني ألفا

 .2الاجانب

الرمز ىو تعداد استخدام كممة او عبارة تدل عمى شي أخر لا لمتشابو ولان الرمز  -

 .نقيض التشابو والاستعادة. إلى المشتبو بو والإشارة

ويختار الشاعر الرمز عمى ىواه ليقوم مقام فكره و نفس الفكر وقد يوصف الرمز بأنو 

(ان الرمز يكون  دوما وسيمة لتقل المشاعر ار ويرى)والىنوع من القناع يغني ىذه الأفك

 .  3وحالات الوعي المعقدة النادرة، ولا يكون أبدا وسيمة لتنقل مذاىب وأفكار

 

  

                                                           
 . 30نقد الشعر ، ص   1
 . 206ص 1ص1العمدة الإمام ابن الحسن ابن رشيق القيروان ، دار الكتاب العممية لبنان ج  2
 . 206ص 1ص1العمدة الإمام ابن الحسن ابن رشيق القيروان ، دار الكتاب العممية لبنان ج  3
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 الرمز وأنواعه-ج

لمرمز عدة أنواع مختمفة ، جاء ىذا التنوع تبعالاراء متعددة فمكل باحث نظرتو الخاصة 

النظرة ترجع إلى تخصص ىذا الباحث وفي الغالب  حول نوع الرمز وتحديد مستواه وىذه

الأحياء يقع ىناك الخمط بين معرفة النوع وتحديد مستواه ولا يفرق الكثير بينيما فيعدون 

المستوى نوعا والنوع مستوى ولكن بالرغم من الخمط الذي يقع إلا أن ماىية الرمز لا تيتم 

عمل الأدبي ثابتة وتتجمى أنواع الرمز بالفوارق بين المصطمحات طالما وظيفة الرمز في ال

 فيما يمي .

 الرمز الأدبي :  -1

يشتغل الرمز الأدبي في القصيدة المعاصرة مكانا لا ينبغي نكره أو التقميل من شانو 

وقد ذاع عمى أقلام الشعراء بغض النظر عن انتماءاتيم حتى أصبحنا لا نجد شاعر من 

فيو تركيب القطب يستمزم مستويين : مستوى  مزالشعراء المعاصرين تخمو قصائده من الر 

الصورة الحسية التي تأخذ قالبا لمرمز ومستوى الحالات المعنوية التي ترمز إلييا ىذه الصورة 

 1الحسية.

يتضح من خلال ىذه المقولة وجود علاقة بين ىاذين المستويين بحيث إذا تحققت  -

تي يشير إلييا ومن ىنا فان علاقة الرمز الصورة الحسية من أثار تمك الحالات المعنوية ال

 والمرموز .

 ىي علاقة حدسية مرجعيا الشعور أي الذاتية ، أي ذاتية ليست تقريبية واضحة يعرف 

                                                           
 204م ص 1977لمعاصر ، دار المعارف بمصر القاىرة  احمد الرمز والرمزية في الشعر وا –محمد فتوح   1
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الرمز بأنو تناظر مع شيء غير مذكور يتألف من عناصر لفظية يتجاوز معناىا  

 . 1الحدود .الحرفية ليجسد ويعطي مركبا من المشاعر والأفكار

ذلك أن الرمز ىو إحالة الشيء غير موجود في النص متكون من عدة حروف  معنى

متجاوزة معناىا من اجل أن يظير لنا مشاعر وأفكار الشاعر المتخفية خمفو التي يصعب 

 عمينا فيميا وترجمتيا .

 والذي يمكن حصراىم أنواع الرموز الآتية فيما يمي : 

 لتركيب الأدبي في عمل الرمز الذي يسيطر عمى الصورة مركزية عمى ا

 محدد مثل " أنشودة المطر لبدر شاكر السياب " .

  الرمز الذي يظير من حيث أخر في إنتاج أدبي ما وبتطويره في أعمالو

المختمفة حيث يكتسب أىمية خاصة في جممتيا ودلالتيا المميزة بداخميا مثل : 

 الأرض الطيبة في مسرح شكسبير   .

 إلى أخر ويكتسب حياة جديدة في سياق مختمف  الرمز الذي ينتقل من شاعر

 . انية القديمة إلى قصة جيمس جوسيسمثل عوليس في انتقالو من الملاحم اليون

الرمز الذي يمارس وظيفتو في إطار ثقافة عامة مثل : رموز العيد القديم والعيد 

 الجديد ) لتوراة والإنجيل(

                                                           
ص  1996 3عزا لدين إسماعيل الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية دار الفكر العربي القاىرة ط   1

198 . 
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 ا الرموز التي تتردد في ثقافات مختمفة ليس بينيم

علاقة " تاريخية محافظة عمى قيمتيا فييا جميعا وينتمي ليذا لنوع جميع 

 .جية خاصة الطبيعية مثل : التعميرالرموز والنموذ

  إن الرمز الأدبي ليس مجرد وسيمة يستخدميا

الشاعر الإضفاء لون أغمض عمى مايرد تقديمو من قضايا " وليس  أوالأديب 

تو بل ىو أشبو بالمغز ، وىذا النوع من ليذا النوع من الرموز أن بعد في ذا

الرموز ىو الذي اىتمت باستخراجو الدراسات القائمة عمى المناىج السياقية التي 

 .1تقوم عادة بالبحث عن الأشياء التي ترمز ليا الأعمال الأدبية " 

خلاصة القول بان الرمز الأدبي ىو الأداة التي تعبر عن الحالات النفسية لمشاعر عن 

دلالات ومعان متنوعة يرمز ليا بألفاظ معينة ، وقد تكرر ىذه الرموز عند عدة شعراء  طريق

 باختلاف أعماليم الشعرية " 

 وقد يتكرر الرمز ذاتو عند الشاعر نفسو إلا أن دلالتو تتغير تبعا لتجربتو.

 الرمز الديني  -2

يحتاجيا الشاعر من  يعتبر الرمز الديني مصدرا غنيا بالدلالات الفنية والإنسانية التي

اجل توظيفيا في أعمالو والتعبير عن عوالمو الخاطئة ويبين ليا الطوسي في تعريفو لمرمز 

الصوفي ..أو الديني قائلا : " الرمز معنى باطن مخزون تحت  كلام ظاىر ، لا يظير إلا 

 2بأىمو " .
                                                           

 .94ص 3قاىرة ، طعزالدين إسماعيل الشعر العربي المعاصر وقضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ، دار الفكر العربي ال  1
السراج الطوسي الممع في التصوف )ت ج( عبد الحميم محمود طو عبد الباقي سرور،دار الكتب الحديثة ط   2

 414ص1960
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صاح بو ولا أي انو أداة استخدمت لإخفاء معنى داخمي تحت كلام ظاىر لا يراد الإف

 يستطيع فيمو إلا أصحاب الرؤية الصوفية .

كما ان" التجربة الصوفية تجربة لغوية تتميز بالفرادة والجدة، وىي لغة تنطمق من عمق 

التجربة الشعرية لا من خارجيا ،وىذا يعني إمكانية تعدد المطمق ولا نيائية ومعراج يسمو بنا 

 1إلى الرؤى والكشوف العموية"

الصوفي ينطمق من التجربة الشعرية باعتبارىا المنبع الأول الذي يسقى  أي ان الشعر

"والرمز الصوفي ىو الرمز الذي استخدمتو أقطاب الصوفية في  منو الشاعر إيحاءاتو ودلالتو

أشعارىم لمتعبير عن عوالمو الخاصة حتى انتشر بينيم واشتير  وأصبح معروفا لدى أىل 

 2التصوف".

 الرمز الأسطوري-4

د كان للأسطورة مكانة كبيرة في شعرنا العربي المعاصر خاصة  في تجارب لق

الثمنينات، فمجأ إلييا الشعراء من أجل إيصال رؤاىم  و أفكارىم بشكل واضح و لعل ذلك 

يرجع إلى عجز المغة، التقميدية من أداء و ظيفتيا التوصيمية كما أن الرمز الأسطوري الأكثر 

حديث و المعاصر إذ يحي إلى عمى دلالات متنوعة اقتبسيا شيوعا في الأدب العربي ال

                                                           
-1عبد الحميم ىيمة البنيات الأسموبية في الشعر الجزائري في شعر الشباب ،أنموذجا،مطبعة ىومة الجزائر ط   1

 14ص 1998
 17ص 2003-1رمز الصوفي الجزائري)خمرية أبي مدين شعيب( ونموذجا الوادي طأمينة التجاني جمالية ال  2
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الشاعر العربي من منابع كثيرة فبعضيا من الحضارة اليونانية و بعضيا من التراث العربي 

 1"دالقديم، فنجد في شعرنا العربي توظيفي ل سيزين أودنيس شيريار و السندبا

ي في أدبنا العربي و كذلك يعتبر أدنيس من الشعراء الذين استعمموا الرمز الأسطور 

بدر شاكر السيات و غيرىم من ىؤلاء الشعراء، فمنيم وظيفوا ىذا النوع من الرموز و كان 

 التوظيف بارعا محققين بذلك نجاحا بارزا في قصائدىم.

و لقد وجد الشاعر من خلاليا منفذا لإثراء تجاربو الشعرية و الفنية التي تنطق من 

، و مثال عن الرموز 2يائية إلى كل صور الحياة الإنسانية خلاليا طاقات الكون للان

 الأسطورية ب

 يقول فاتح علاق: " ديوانو شظايا من مرايا البحر و الذاكرة".

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 3عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه و الظواىر الفنية المعنوي، دار الفكر  العربي، القاىرة، ط .13 1

 .54ص .1996
، 1شباب أنموذجا، مطبعة ىوما الجزائر، طعبد الحميم ىيمة، البنيات الأسموبية في الشعر الجزائري، شعر ال .10  2

 .96ص  .1998
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 دلالات تجمي الرمز الأسطوري شعر فاتح علاق المبحث الثاني: 

عدتو نظاما حظي العنوان بعناية فائقة في الدراسات النقدية، الحديثة و المعاصرة، إذ 

سيمانيا و علامة لسانية ليا دلالاتيا الضمنية و الايجابية التي يمكن  استجلاؤىا من خلال 

النظر العميق في بنية النص و صفتو عملا مترابط محكوما بعلاقات دلالية  و نصية و 

 سياقية ينظر ليا عمى وفق ىذا.

ة النصية بما يمييا من المنظور المتكامل بافتراض وجود خطي دلالي يربط ىذه العتب

عتبات قد تتفق معيا، سطحيا و قد تفترق، لذا فإن التوقف عنده يعني استجلاء معاني 

المتكمم  عمى نحو مكثف يمكن استكشافو من خلال الربط بين العنوان و بين أودعيا 

 المضمون الدلالي لمنص.

 الرمز الأدبي:-1

عمالو و ذلك باستدعاء  يوظف الشاعر المعاصر ىذا النوع من الرموز في أ

الشخصيات و القوال الأدبية المشيورة ليخمق بيذا التوظيف رمزا يشبع بالدلالات الإيجابية 

 لتجربة شعورية جديدة أو معادل موضوعي لمواقع المعاش.

 المتنبي:

ىو شاعر كبير زار مصر في فترة الحكم " كافور الإخشيدي" العبد الأسود الذي 

خشيدي" و قربو عندما لمح فيو الذكاء و الفروسية فأصبح بعد وفاة اشتراه محمد طفج الإ

سيده حاكما عمى مصر و حافظ عمى بقاء الدولة الإحشيدية في مصر حتى وفاتو، و استقر 

المتنبي في قصر كافور و مدحو في شعره ثم انقمب عميو بعد ذلك و ىجاء ىجاءا جارفا 

 حادا
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 لشظايا لمرايا البحر و الذاكرة" يقول الشاعر فاتح علاق في قصيدتو " ا

يمكننا القول أن المتنبي رمز من رموز الشخصية الادبية كانت عمى مستوى عالي من 

شعر فاتح علاق و قد استطاع الباشيار قوة و رمزية الشخصية  فيالفعالية و الجمالية التي 

 البحر

 وحدي أقاتل أصناما -

 في ىذا البر -

 وحدي يرفعني موج -

 ني موجو يخفض -

 في ىذا البحر -

 و يذكر كذلك في 

 احمل صنارتي كل يوم

 و أمر إلى النير

 البحث عن قدري

 القي بصنارتي داخل الماء

 ثم انتظر التغر و السمكات

 قد يمر الصباح برمتو

 دون أن أسحبو القصبة
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 دون اىتزاز لخيط

 دون أن تخرج سمكة

 من عمق المياه

 1أنا الحساء الوعي

اعر بالبحر بحر الشعر الذي لا يمكن أن يقف سواءا أما العامة، و ىنا يقصد  الش

فيو يحممك الموىبة المغة الأدبية، فلا ضرورة لأن يقيد الشعراء  القدامى و لأن يخضع 

لقوالبيم الجاىرة، و إلى قيود البحور الشعرية التي قيدت الإبداع و الإليام  و ليذا تبعد 

 ا ألفاه عند الشعراء القدامىالشعراء عن التقميد و التصنع، لمك

 قص حكايا الروح

 الصحر ينوح

 البحر يتوح

 2كيف يقر القمب

الشاعر يتكمم عن البحر الذي اعتبره مصدر إليام و ىو الأدب الروحي الذي يستغني 

من إشعاره فاستخدم مقطع البحر يتوح فالبحر ىو المصدر الإنساني الذي يجمع  من خلالو 

عثرة و يمد لو الإليام من خلال زرقتو و موجو الأخاذ و شواطئو أحاسيسو و مشاعره المب

 الخلابة

                                                           
 .140الديوان ص  1
 27الديوان ص  2
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 البحر يا كل خيري

 و يشرب كأس حميبي

 يمد يديو إلى خيمتي

 يحاصر أىمي و أرضي

 يشرد قمبي 

 يبعثرني و لا ينام

فيو يخاطب  البحر كأنو إنسان يشاركو حياتو بتفاصيميا فالبحر ىنا من خلالو يعيش 

 عره فيو كأنو يعيش معو حياتو بأدق تفاصيميا الصغيرة و الكبيرة.أحاسيسو و مشا

 الرمز الديني: -2

 الشخصيات الشييرة:

يوسف عميو السلام: شخصية دينية مشيورة فيي تحكي عن يوسف عندما رماه إخوتو 

في الجب و التقطتو السيارة و أخذوه ليبيعوه في السوق ثم يعود عزي مصر و ينجييا من ما 

 و ينقذىايصيبيا 

 و قد جاءني عرشيا

 و يوسف قدغادر حبو

 ليسوق إلى مصر ثروتيا
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 1ىفيعيش الور 

البمد التاريخي عزة شخصية سيدنا يوسف في قضيتو مع إخوتو كرمز لما قام بو 

العظيم من حروب و ترك أشقائيا ليا تتصدى لمغارات في وجو العدوان الصييوني و 

لغزة و تعاون الأشقاء العرب من أجل تحقيق النصر حمفاءه، و يرى أنيا تحتاج إلى اتحاد 

 الجديدة.

 رمز الطبيعة:-3
‌

كان لمطبيعة حضور قوي في شعر فاتح، لأنيا المتضمن الوحيد بالنسبة لمشاعر فيو  

يحاكييا مشاعره و ىمومو الخاصة لتعطي بعد ذلك النص الشعري بلاغة جمالية شعرية 

نحاول الكشف عن أىم المظاىر الطبيعية في معبرة عما يجوب في نفسية الشاعر، و س

 شعره

 لم يعد طيري يغني

 في ربوع القمب

 ما الذي يظير في المرآة؟

 وحدي أقاتل أصناما -

 في ىذا البر -

 وحدي يرفعني موج -

                                                           
 .94الديوان ص  1
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 و يخفضني موج -

 في ىذا البحر -

 و يذكر كذلك في 

 احمل صنارتي كل يوم

 و أمر إلى النير

 البحث عن قدري

 تي داخل الماءالقي بصنار 

 ثم انتظر التغر و السمكات

 1قد يمر الصباح برمتو

 رمز الحيوان:-4

 لم يعد طيري يغني

 في ربوع القمب

 ما الذي يظير في المرآة؟

 صور مظممة تعد أشباح تروح

 أغني تبكي و أصوات ضجيج

 و أنا بين الندى و النار

                                                           
1
 .72الديىان ص   
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التي تظير لو في يتحدث الشاعر عن الطيور التي لم تعد تغني و صور الاشباح 

المرآة فيو يجسد صورة المعاناة التي بداخمو و الشعر و الذي يخالجو في نفسو بين الحيرة و 

 .النار التي تأكمو داخميا

 انكرمز الم-5

 يقول الشاع في قصيدتو

 و يوسف قد غادر حبو

 لبيوت إلى مصر ثروتيا 

 و يعيد إلى الأرض ثورتيا

ذكريات بسيدنا يوسف عميو السلام و المكيدة  يصف الشاعر مدينة مصر و ماليا من

التي نصبيا لو إخوتو فرمز ليا ) ليسوق ليعيد غادر حينو( و لقد استطعنا من عين الشاعر 

 مصيبتو.أن نتخيل كمية المصيبة التي وقع فييا يوسف عميو السلام و 

 و كذلك نير الدجمة

 النيل عاد إلى ال

 و عاد الفرات إلى دجمة

 دىو عدت إلى بر 

 أحمل قاسيون

 تحية ساىرة 
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فينا يصف الشاعر نيري الدجمة و الفرات و عظمتيما و طوليما و ىو يرمز ليا 

 النيل عاد إلى فيو يعبر عن حبو لنير النيل.

 مأذنة ىنا في القمب

 تجرد من اليل 

 و ىول البحر و البر

 روح أمواتيتحرر 

 من السبيل

 و من طعن الخيانات 

 بةتناديني من أعماق قرط

 فأسمع صوتيا الثاني

 و تظير في المدى

 تعيد إلي صوتي

 بغدادأرى، 

 أرى صنعاء مجيشة

 بحب الله و العرب

 1الكبرىنق تينتي أرى قمبي يعا

                                                           
 .104الديوان   1
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بانييار الأندلس بعد إندرا ذكر ىنا فاتح علاق سقوط قرطبة في معرفة العقاب 

لذي كان قد استقل بمحمد بن يوسف بن ىود ااستغائة الحصار الذي طال عدة شيور، بعد 

بالحرب  فقد كان يرمز طعن الخيانة منشغلا  بدولتو جنوب و شرق الأندلس بكونو و كان

 إلى سقوط قرطبة

ىي المواجية العسكرية الكبرى في حمب أكبر مدينة في حمب  و ذلك ذكر معركة

سوريا حصمت بين المعارضة السورية ) الجيش السوري و جماعات مسمحة و جيادية 

 .1ضد حكومة الرئيس بشار الأسد كانت جراء الحرب السورية الأىمية أخرى( 

 

                                                           
 .1996 13:15ويكيبديا: موقع واي باك مشين  1
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 الفصل الثاني : المغة الشعرية 

 المبحث الأول : مفهوم الاصطلاحي والمغوي لمغة الشعرية

 تعريف المغة  -أ

رة ، وقد أصبح الاىتمام بيا المغة من ابرز وسائل لتواصل في حياتنا القديمة والمعاص   

أكثر بحيث أقيمت عمييا دراسات وأجريت عمييا بحوث في جميع الجوانب فقد عني العرب 

والغرب منذ القدم بالمغة وذلك في الدراسات المسانية التي قامت عمى نصوص الشعر والنثر 

 بغية الوقوف عمى بنية المغة الشعرية فييا .

لفظتين ىما المغة والشعرية فكل منيما دلالتيا الخاصة بيا  يتألف مصطمح المغة الشعرية من

 ولكن فور تزاوج المفظتين ينتج مصطمح المغة الشعرية والذي يحمل بدوره دلالة جديدة .

 تعريف المغة لغة :  -1

فالمغة في التعريف المغوي ليا ورد في مختار الصحيح من الأصل ل غ و : المغة يعبر بيا 

 وتجمع عمى لغات  لغا لغوا تكمم . كل قوم عن أغراضيم

 المغو والمغة

  1والسقط ملا يعتد بو من كلام غيره.

وورد تعريف المغة في مختار الصحيح بما ليتنافى مع موارد في القاموس المحيط بحيث 

وردت عمى إنيا ما لا يعتد بو من كلام وغيره كالمغوي لغا قال بإطلاق أبابو عدا وصدى 

 وألغاه . والغي الشيء أبطمو 

                                                           
 .155ليبيا تونس  . دت.  د.ط ص  –الطاىر احمد الرازي مختار الصحاح الدار العربية   1
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إي كممة لغو : 1من العدد ألقاه منو والاغية المغو وقولو تعالى    * لاتسمع فييا لاغية *

 –وىو مثل المغو في الإيمان ولا يعقد عميو القمب كقولو الإنسان في كلامو لا والله بمى والله 

لغاتيم المغة أصميا لغى أو المغو وجمعيا لغي مثل بره ولغات ايضا قال بعضيم * سمعت 

 2بفتح التاء أشبييا بالتاء التي يتوقف عمييا الياء وبالنسبة إلييا  لغوي ولا تقل لغوي

أما في معجم الوسيط لغا في قولو لغوا اخطأ وقال باطلا ويقال لغا فلان لغوا تكمم بو عن 

 3الصواب الطريق

 تعريف المغة اصطلاحا : -2

ي كتابو الخصائص عمى أنيا  * أصوات أما في الاصطلاح فيعرفيا أبو الفتح ابن جني ف

 يعبر بيا كل قوم عن إغراضيم *

 تعريف الشعرية: -ب

 تعريف الشعرية لغة: -1

 لقد وردت لفظة الشعرية في معجم المعاني الجامع : 

 لكونيا من الاصل شعر   اسم 

 شعر مصدره شعر  -

 4الشعرية : فتائل عجين البر  وتخفف وتطبخ 

غمب عميو لشرقو بالوزن والقافية ان كان العمم شعر والشعرية مصدر  والشعر المنظوم القول

 poeticالو الانجميزية   poétiqueصناعي ، وصنع لمدلالة عمى الفرنسية 

                                                           
 .11سورة الغاشية : الاية   1
 273محمد بن ابي عبد القادر الرازي مختار الصحاح ص   2
 33ص   1913دط  1ج –ابو الفتح ابن جني الخصائص دار الكتاب العربي بيروت لبنان   3
 معجم المعاني الجامع معجم عربي عربي    4
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 تعريف الشعرية لغة اصطلاحا : -2

فالمغة الشعرية ىي تممك المغة الراقية التي تخضع لمعايير معينة تطرب ليا الادن ونفصل 

  .يأتي من البحث في معناىا فيما

 خصائص المغة الشعرية

 لمغة الشعرية خصائص منيا

 الاختلاف-1

ائص المفة الشعرية التي تتميز بيا عن غيرىا بحيث يتجمى الاختلاف صمن أبرز خ

في رد العلاقات المتباينة في الخطاب و التنسيق في ما بينيا، بحيث يتضمن البعد عن 

كاكة المفظية فيقوم الشاعر بتنظيم الألفاظ و التنسيق فيما التقميد و الرتابة مما يوقعو في الر 

بينيا بطريقة تبعث عمى الدىشة و ىذا راجع إلى الانزياح الدلالي، الذي تحممو و بما 

تتضمن من انفعالات و مشاعر تنفع القارئ إلى الغوض في أغوارىا ذلك أن " الأدب ينجح 

. اي  1و لو كان يعني ما تعنيو المغة العادية في قول ما لا يستطيع المغة العادية أن تقولو

أن المغة العادية يمكن أن تنقل الفكرة دون أن تنقل جميع العواطف الجياشة لمشخص، 

 بالإضافة إلى أن المغة الشعرية ليس ممكا لمعامة أي أنيا تخص فئة معينة من أفراد المجتمع

 المفارقة:-2

نتاج تراكيب جديدة كنوع من الارتياح و ىي التخمص من القوالب المفظية الجاىزة لإ

ىذا ما يكسب المغة حمة جديدة بما تحققو من دلالات، و ىي أيضا حصيمة " الطاقات 
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بحيث نكون أمام لفة الواقع و الابتعاد عن المعجمية المغوية المحتجزة تنبع من مجاورة 

 .1شعرية ليا كثافة تحجب النظر عنيا و لا تسمح باختراقيا

 ائية:الإيح -3

و ىي أسمة من سمات المغة الشعرية التي تسعى إلى تحقيق وظيفتيا و الكشف عن 

مكان جديدة و يمكن ذلك في الإبتعاد عن الدلالات  المعجمية فالطابع الإيحائي من أىم 

السمات بحيث لا يمكن العثور في أي عمل أدبي عمى كممة واحدة أدبية ا تيدف إلى 

 2الشعور سواء نجحت في ىذه الممارسة أم لا  ممارسة لون من التأثير عمى

و لذلك إن الشاعر يضفي عميو الطابع الوجداني و بيرز ذلك جميا في قول الشاعر  -

 عبد الرحمان فكري

 ألا يا طائر الفردوس إن الشعر وجدان

 الارتباط: -4

و ىي أحد الركائز التي تقوم عمييا المغة الشعرية، بحيث يمزج بين الحالات النفسية و 

الجوانب المغوية بغية التأثير في المتمقي، و نتيجة لذلك يتحقق الإيحاء زو الاختلاف و البعد 

عن التقرير/، فالمغة ىي الأداة التي يتم من خلاليا  ربط الافكار و ثقميا، أي أنيا ىي أداة 

لتواصل الأولى و ن نجد أنيا أكثر الآليات المتفق عمى تعريفيا بأنيا أصوات يعبر بيا كل ا

                                                           
إبراىيم عبد المنعم إبراىيم، بحوث في الشعر و تطبقيا عند المتنبي لكمية الأسنى جامعة عين الشمس، مكتبة الادب،  1

 .28، ص 2008ميدان الاوبرا القاىرة 
 .216، ص 1987فضل، النظرية البلاغية في النقد الأدبي، مكتبة الأنجمو المصرية ، القاىرة،  حصلا  2

 .17، ص



       اللغح الشعريح                           ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌                 ‌الفظل الثاني:
 

27 

. و ىنا نجد الشاعر يعبر عن الحياة النفسية و لكن المغة الموحدة المتفق 1قوم عن أغراضيم

 عمييا في مجتمع معين ىي التي تنقل لنا تجربة شعرية.

 التصوير: -5

من خلال مجموعة من المكونات التي تفتح النص عمى  لا تتحقق الصورة الشعرية إلا

القراءة و القراءات و التأويل، و تكمن ىمة المكونات في الكناية ،الاستعارة و الشبيو، و 

المجاز ىنا يبرز إبداع الشاعر في توظيف ىذه المكونات بحيث تنقل  الصورة المادية أو 

  الوجدانية من طابعيا المادي إلى الطابع المحسوس

 : الايقاعي النسيج -6

النسيج الإيقاعي أو ما يسمى  بموسيقى الشعر فيي عنصر من أىم العناصر التي 

تقوم عمييا القصيدة تالشعرية بحيث أكد جممة من العمماء القدامى مكن أزرىم عبد القادر 

الحرجاني الذي جعل نظام الإيقاع ميزة الشاعرية و يرى أن البناء الموسيقي يمثل ىيئة 

صورية غير قابمة للاىتزاز إلا في الحدود التي يسمح بيا العروضيون فالنسيج الإيقاعي 

الخاص،  تترد فيو الأصوات و الحروف و تتألف الكممات في ما بينيا، مبرزة الحالة النفسية 

 لمشاعر التي ينتج عنيا استخدام بحر معين استجابة لمنقص الشعري لديو

ي التكرار كالموسيقى داخمية: و يمكن فييا تكرار أم النسيج  الإيقاعي فيمكن ف

 كقيوان نفسي.الأصوات  أو كممات معينة كتكرار لفظة بعينيا 

 عيد بأية حال عدت يا عيد

 بما مضى أم لأمر فيك جديد

                                                           
 .33ص  1ابن الجني الخصائص ج 1
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و قد اعتمد ىنا الشعر عمى تكرار في مادة ) ع.ي.د( بتقمباتو و استقامتو المختمفة 

 .1التي أرادىا  المتنبي

 نحراف:الا -7

يمثل الانحراف أىم سمات المغة الشعرية فالمغة الشعرية تمثل في جممتيا عدولا و 

انتياكا لما ىو مألوف في المغة المثالية المحايدة أو ما أطمق عميو رولان بارث درجة 

: أي كسر الدلالة 2الصفرفي الكتابة و الانحراف ىو عدم الإتفاق بين الإثارة و المعنى

 اظ بإنشاء علاقات جديدة للألفاظ المكونة لمنصالمعجمية للالف

 خصوصية التركيب: -8

لكل لغة خصائص و مكونات خاصة بيا و قانون معني يحكميا فالمغة العربية 

 يختمف قانونيا و نظاميا عن المغة الإنجميزية و الفرنسية و غيرىا...الخ

لمرقي، بيا عمى  و لكن خصوصية المغة الشعرية تقوم باستغلال جميع أساليب الطرق

تقوم عمى أفراد المفردات من معناىا  المعجمي  الذي ينتج ليا معنى جديدا و ىنا تبرز 

أساليب مختمفة منيا الانزياح و الالتفات و التقديم و التأخير و غيرىا من الأساليب التي 

 تخص المغة

 الغموض:-9

عد من أبرز يعد الغموض إلى ما سبق ذكره من خصائص المغة الشعرية و ىو ب

سمات و قد أولاه النقاد  القدامى اىتماما كبيرا انطلاقا من كون الشعر لمحة دالة،و إن خير 

                                                           
 بتصرف 395، ص 2بي بيروت ) د ت( جإبراىيم عبد المنعم، نقلا عن الكعبري، شرح ديوان المتن 1
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الشعر ما يعطيك معناه بعد مطاولة و أن الشيء نيل بعد الجيد كان أحمى وقعا عمى النفس 

 لية.. و ىذا ما جعل الشعر العربي القديم ذا جودة عا1و قد شبيوه ببرد الماء عمى الطمأ"

و إلى جانب ذلك تأنى الدراسات الشعرية المعاصرة لتؤكد ما ذىب إليو القدامى و برز 

ذلك في تعريف حاصون لمغموض فيو يرى بأن الغموض خاصية داخمية، و لا نستغني 

، و لذلك عد الغموض 2عنيا كل رسالة ترتكز عمى ذاتيا، و باختصار فإنو مممح لازم لمشعر

 القصيدة المعاصرة من السمات البارزة في 

 الانفعالية: -12

تمتاز لغة الشعر عن المغة العادية بما تحممو من شحنات عاطفية فالمغة في الشعر 

ليست ألفاظ ليا دلالات ثانية جامدة و لكنيا لغة انفعال مرنة بل أكبر ما فييا ىو ىذه 

ستخدم الألفاظ دائما المرونة اتي تجعميا متجددة يتجدد الانفعالات، فالانفعالات  الجديدة ت

استخداما جديدا، فأصبحت المغة التقميدية بألفاظيا و بصور استخداميا المعيود ىو الميدان 

 الذي يستطيع أن يتحرك فيو شعراء بانفعالاتيم الخاصة و يباح ليم الخروج منيا.

كما يؤكد ريتشارد عمى التفريق بين المغة العممية و لغة التعرف بجممة يمكن 

يا بغرض الإحالة التي تشبييا بصرف النظر عن صحة تمك الإحالة  أو عدم استخدام

صحتيا، و لكن ىي لغة العمم و لكن المغة يمكن استخداميا من أجل الإثارة العاطفية التي 

 emotive "3تتولد  عن الإحالة التي تحدثيا و ىذا ىو الاستخدام الانفعالي لمغة 
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ثير حفيظتو مردىا استجابة لممثير  الخارجي و إن كل قضية  يتكمم عنيا الشاعر و ت

 ىذا ما يحدث الانفعال و بيذا ينتج لنا النص.
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 المبحث الثاني: جمالية الصورة الشعرية لشعر فاتح علاق )تطبيقي(

المغة العربية مجموعة من الخصائص و الأساليب التي تميزىا عن غيرىا  من لغات 

بأنيا لغة الضاد " و لغة القرآن الكريم، و أنيا لغة أىل الجنة نذكر من العالم، فمن المعروف 

بعضيا الأساليب المغوية، فمقد مزج الشاعر في قصائده بين الأساليب الإنسانية و الخيرية 

مع تنوع أضربو مما أضفى عمى شعره جانبا فنيا و زاده معنى رونقا و جمالا) فيما يأتي 

 أغراضيا البلاغية التي تأتي حسب المعنىسنعرض بعض ىذه الأساليب و 

 الأساليب الإنشائية:-أ

و ىي التي لا تحتمل التصديق أو الكذب ) و ىي طمبي و غير طمبي( و يعني 

البلاغيون بالإنشاء الطمبي ما يستمزم مطموبا ليس حاصلا وقت الطمب و الإنشاء غير طمبي 

 وقت الطمب و من ىذا القسم الثاني و الإنشاء غير طمبي ما لا يستمزم مطموبا ليس حاصلا

  1أفعال المقاربة أفعال التعجب، و كم الخبرية و نحو ذلك

  النداء: و ىو  المنادى بحرف نائب عن أدعوا، و الأصل في منادات القريب

أن تكون باليمزة، أو أي، و في النداء البعيدان تكون بغيرىا و قد يعكس الأمر 

 2رض بلاغي كعمو المدعوفيدعى القريب بدعاء البعيد بغ

أما ىنا في ديوان نرى أن الشاعر اعتمد عمى النداء و اختمفت أغراضو في النية و 

 الحرب

 يا إخوتي

 قطعوا رحابكم لتسمكوا
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 و قطعوا أيديكم لتممكوا

فينا  الشاعر ينادي أصدقاءه و يقول في نياية القصيدة و ينادى أصدقاء يا إخوتي فيو 

ريح فيو يرمى إلى عدم الاعتماد عمى الأخريين إنما الاعتماد عمى ىنا ينادييم بغرض التص

 التضمن و ىنا زمن النداء ىو تقديم النصيحة

   ،الاستفيام: و ىو طمب الفيم، أي طمب العمم بشيء لم يكن معموما

بواسطة أداة من أدواتو، اليمزة، ىل، و من ، من، و أيان، كيف، كم ، أي،لا 

 1حيث ما يطمب بو التصديق فقط و التصور فقط و تنقسم ىذه الأدوات من 

كما كان للاستفيام حضور كبير في الديوان و يبرز في ذلك في مجموعة من 

 النماذج لقصيدة سؤال المرآة

 قول الشاعر:

 ما الذي يبعد ىذا النير عني

 ما الذي يبعد قمبي

 عن مراعي الروح؟ 

 كمما حاولت أن أرسم وجيي

 عن مراعي الروح؟

 ين الجراحفر من ب

 2و توارى من يدي

                                                           
 .18،19الأساليب الإنشائية، في النحو العربي ص  عبد السلام محمد ىارون، 1
 .38الديوان ص  2
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و ىنا تساؤل الشاعر عن ما يبعد النير عن قمبو فيو كل ما يحاول أن يرسم صورة في 

 عن كيفية تثبيت صورة في صورة البحر . يتساءلالأمواج و تأخذىا فيو تأتي  مرآة البحر

 و يظير تساؤل آخر في نفس القصيدة

 ما الذي يظير في المرآة؟

 أشباح تروح صورة مظممة تغدوا و

 أعين تبكي و أصوات ضجيج 

و ىنا الشاعر يخاطب المرآة و يسأليا عما تظيره في تظير انكار الشاعر الداخمي و 

تظير معاناتو و الأصوات التي تصيح بداخمو و الأعين التي تبكي و ىي تعكس صورة 

 .الشاعر من خلال  الأطياف الظاىرة أو الشظايا المتبقية في المرآة المنكسرة

 و يظير تساؤل آخر: ألا و ىو كذلك 

 ما الذي يحدث في المرآة ؟

 لم تعد تسأل عني

 ودموعيأين قمبي 

فينا الشاعر يخاطب المرآة سائلا أييا عن عدم سؤاليا عن أحوالو فيي لم تعد تسأل عنو 

 لأنيا عادت شظايا لم تعكس صورة الحقيقية بل تعكس جزء منيا فقط.

 :تتجمى الصورة الشعرية في

   مكون الشبو: حيث يماثل و يشابو الشاعر بين أمرين أو أكثر لاشتراكيا في

  "(مثل"ك" ،"كاف" "صفتو أو أكثر مع ربط المشبو بالمشبة بو بروابط لفظية ) 

 ادخمي القمب مثل فراشو 

 في أول الوقت
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 و في آخر الوقت

جو وو  محسوسانفينا شبو الشاعر الزمن مثل الفراشة و المشبو و المشبو بو ماديان 

 .مثل  والأداةزمان الشبو ال

و أىمية في بناء الصورة الشعرية لأنو يساىم في توضيحيا و تكثيف أبعادىا يشبفممت

النفسية خاصة في التشبيو التي تتضمن تعدد المشبو بو مما يجعل الصورة البلاغية أكثر 

 اتساعا

ىذا المثال و كذلك العباد فينا الشاعر كان أكثر اتساعا فيناك أكثر من مشبو بو في 

 1تساقط كالجراد

 الإستعارة:-ب

 تشبو حذف أحد طرفيو 

تتجاوز الاستعارة مستواىا الدلالي المتداول إلى المستوى الإلحاحي و ذلك بتوظيف ألفاظ 

 ثانيا في بعد مجازيمعنى تتجاوز معناىا  الحقيقي لتؤدي 

ر حيث حذف المشبو بو و صرح حيث نجد أن الفرار يكون لمطيو  -خبر من بين  الجراح

 بخاصية من خصائصو عمى سبيل استعارة تصريحية

 و الطير قد تتساقط فوق التراب

 استعارة مكنية حيث حذف المشبو بو ) المطر( و أبقى عمى لازمة من لوازمو

 .2السقوط()

                                                           
 .51ص  الديوان،  1
 .58، ص الديىان  2
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 الفصل الثالث: التناص و ماهيته

 تمهيد

ة عن تداخل مجموعة من النصوص السابقة، سواء كان ذلك لما كان النص عبار 

بوعي من المبدع، أو عدم وعيو بذلك، و كان من الضرورة التطرق إلى عممية التداخل بين 

النصوص ، حيث أصبح النص يجمع بين النثر و الشعر و النص القرآني في آن واحد 

أن تخرج القارئ في صورة جديدة  ...الرواية الحديثة من أىم الأجناس الأدبية التي استطاعت

مختمفة  عن الصورة التي  اعتادىا المتمقي، و ىذا التغيير لم يمس جنس الرواية فقط بل 

تعدى إلى كل الأجناس، فأضحى النص المعاصر مزيج من أجناس أدبية مختمفة تفاعمت 

الجديدة كان  فيما بينيا  لتخرج في صورة نثير اىتمام المتمقي، و بعد خروج النص في ىيأتو

 إلزاما عمينا دراسة ىذه الظاىرة التي تعرف بمصطمح التناص

 المبحث الأول : مفهوم التناص:

 لغة واصطلاحا مفهوم التناص -أ

لقد عرف العرب قديما ظواىر أدبية، منيا ظاىرة السرقات الأدبية، الانتحار و 

 فيومو؟التضمين، و ظيرت نفس الظاىرة عند الغرب باسم التناص فما ىو م
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 لغة:-1

" التناص في المغة من نص و يقال فلانا: استقص مسألتو عن شيء حتى استخرج 

كل ما عنده، و النص و النصيص: السير الشديد و الحث، و ليذا قيل نصصت الشيء 

 1رفعتو

 ىذا فيما يتعمق بالجانب المغوي

 اصطلاحا: -2

ناص فنجد أن جوليا كرستينا لقد تعددت التعاريف التي حاولت أن تعطي مفيوما لمت

، ففي فضاء نص معين، نصينعرفتو بقوليا: " النص إنتاجية و ترحال لمنصوص، و تداخل 

 2تتقاطع ممفوظات، متقطعة من نصوص أخرى".

فكر ستيفا جعمت كل نص عبارة عن مقتطفات من نصوص سابقة و ىذا ما يعرف 

تناص ىو تعالق نصوص مع نص "بالتناص" و قد ورد ليا عريف أخر ف حيث تقول: " ال

فالتناص  3بكيفيات مختمفة، فيو فسيفساء من نصوص أخرى، دمجت بتقنيات مختمفة".

يتحقق عندما يدخل ما في علاقة مع نصوص أخرى،  فيو شبيو بالفسيفساء التي تتكون من 

عدة أجزاء و عناصر فالنص، يجمع عدة نصوص بتقنيات تجعمو بنسبة متكاممة و منسجمة 

                                                           
 .281، ص 2004، 3، دار صار بيروت، ط14ابن منظور لسان العرب مج 1
 .153، ص 2006، 1عز الدين مناصرة، عمم التناص المقارن، دار مجدلاوي لمنشر و التوزيع، عمان، ط 2
سالم سعد الله، مممكة النص، التحيميل السنيمائي لمنقد البلاغي، و الرجاني في نموذج، عالم الكتب الحديث، عمان  محمد 3

 .50، ص 2007، 1الأردن، ط
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عريف آخر ىو: " كل نص يتعايش بطريقة من الطرق مع نصوص أخرى و لذلك و بت

 1يصبح نصو في نص تناصا".

فالتناص ىو كل نص يحمل بداخمو ألفاظا، أو معاني من نصوصو سابقة، و إذ كان 

التناص بيذا المعنى فإن  كل نص تأويمي أو كل نص إبداعي مزيج من تراكمات سابقة بعد 

 2م التأليف."أن خضعت للانتقاء ث

 فميما كان نوع النص لابد لو من الاقتطاف من النصوص السابقة.

 :التناص خصائص-ب

يعتبر التناص ظاىرة نقدية قديمة جدا، ففي العصر الجاىمي انتشرت بين الشعراء  

 تضمينظاىرة تعرض بالسرقات الشعرية كما عرف العرب أيضا ظاىرة "الاقتباس" و ال

  :السرقات الشعرية 

ي أخذ مقاطع شعرية من الغير و انسابيا لمذات و ىي أخذ جمل أو كممات أو و ى

أفكار أصمية و انتحاليا بنصيا، دون الإشارة إلى مأخذىا فالسرقة إذ ىي أخذ نصوص الغير 

و انسابيا لمذات و كأنيا ممك ليا، و السرقات الشعرية " باب لا يقدر أحد من الشعراء أن 

ن معظم شعراء العصر الجاىمي قد أخذوا شعر غيرىم و وظفوه في إذ ا3يدعي  السلامة منو"

قصائدىم و كأنيم ىم قائموىا " و من أىم النقاد العرب الذين تناولوا ىذه المسألة بالتحميل و 

النقد نجد عمي بن العزيز الجرجاني الذي لاحظ وجود أفكار مشتركة بين الناس فقد كان 
                                                           

 عز الدين مناصرة الدار البيضاء 145، عمم التناص المقارن، ص 1
 .140 ، ص1999، 1د/محمد مفتاح، المفاىيم معالم ، المركز الثقافي العربي، ط 2
عبد الإلو الصائغ، الخطاب الإبداعي الجاىمي، الصورة الفنية، ....و تحميل النصوص المركز الثقافي العربي، بيروت،  3
 . 25، ص ى1997، 1ط
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فالشاعر ميما  1كل شيء يتصف بالجمال بالشمس"الشعراء في العصر الجاىمي يشبيون 

كانت موىبتو أو شيوعو الشعر: فّإنو يحم من نصوص غيره و من ىذه النفحات، ما ىو 

 2واضح جمي و منيا ما يتطمب براعة الناقد لمكشف عنيا".

و أي شاعر لا يبني قصيدتو من عدم و إنما يستند إلى قصائد الشعراء سبقوه، إما في 

في المفظ، و يتم اكتشاف ىذا التشابو  من طرف الناقد البارع الذي يقرأ القصيدة  المعنى، أو

 من منظور نقدي.

ىي علاقة حدسية مرجعيا الشعر أي الذاتية، و الذاتية ليست تقريبية واضحة كما 

( الرمز بأنو " تناظر مع شيء غير مذكور يتألف من عناصر لفظية يتجاوز tndlleيعرف )

 3لمشاعر و الأفكار"ركب من الحرفية ليجسد و يعطي ممعناىا الحدود 

معنى ذلك أن المز ىو إحالة لشيء غير موجود في النص متكون من عدة حروف 

متجاورة معناىا من أجل أن يظير لنا مشاعر و ألفة الشاعر المضمرة و المتخفية خمفو 

 يصعب عمينا فميما و ترجمتيا

 دبية فيما يمي:و التي يمكن حصر أىم أنواع الرموز الأ

الرمز الذي يسيطر كصورة مركزية عمى تراكيب الأدبي في عمل محدد مثل  -

 أنشودة المطر لبدر سالم السباب

                                                           
 .97ص، 2007ينظر عبد الممك مرتاض، نظرية  النص الأدبي، دار ىومة لمنشر، الجزائر، كط 1
 .16، ص 2005 1ز الدين المناصرة، دار مجدلاوي، عمان، طليديا وعد الله، التناص المعرفي ف يشعر ع 2
، 1996، 3عز الدين إسماعيل الشعر العربي المعاصر و قضاياه و ظواىر الفنية المعنوية، دار الفكر العربي القاىرة، ط 3

 .198ص 
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الرمز الطي يظير من حين لآخر في إنتاج أدبي ما و يتطور في أعمالو المختمفة  -

حيث يكتسب أىمية خاصة في جممتيا و دلالتيا المميزة بداخميا مثل: الأرض 

 في مسرح شكسبير الطيبة 

الرمز الذي ينتقل من شاعر إلى آخر يكتسب حياة جديدة في سياق مختمف مثل  -

 كواليس في انتقالو من الملاحم اليونانية  القديمة إلى قصة جيمس جوسيس.

إلى جانب ظاىرة " السرقات الشعرية عرف العرب قديما ما يعرف ب " الانتحال" 

، و ىو أيضا نوع 1ت لشاعر آخر، و ينتحميا لنفسو"يعني " أن الشاعر يأخذ قصيدة أو بي

من السرقات الشعرية و قد ورد أيضا أن ىناك شعراء يكتبون قصائد و ينسبوىا إلى أشخاص 

لم يقوموا  بكتابتيا و ىذا يدخل في إطار ظاىرة الانتحال، إضافة إلى ذلك فقد درس التقادم 

 تو بالتناص.....من ظاىرة التضمين و تتطرق إلى معناه و علاق

 :التضمين 

و ىو الاقتطاف من نصوص أخرى و تصنيفيا في حط جديد، و لقد درس الجرجاني 

ىذه القضية بالتحميل و النقد و اعتبر أن التضمين شكل من أشكال التنامي يساىم في عممية 

ذلك أن التضمين و التناص يتقاطعان في نقطة و ىي  2إنتاجية النص و توليد المعنى"

نصوص سابقة: " سواء من جانب المفظ أو المعنى حيث يقول: " التناص يمكن  الأخذ من

في عممية صناعة الكلام و ىذا ما يشبو عممية الجواىر فالمادة الخام ىي لنفسيا لكن عممية 

 3تشكيميا تختمف من صانع لأخر".

                                                           
 2005 1ليديا وعد الله، التناص المعرفي ف يشعر عز الدين المناصرة، دار مجدلاوي، عمان، ط  1
 .135محمد سالم، سعد الله، مممكة النص، ص  2
 .133المرجع نفسو، ص  3
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فالجرجاني يؤكد أن المغة واحدة لكن طريقة استخداميا تختمف من شخص لأخر، 

 مستخدم المغة مالكا ليا. فيصبح

و لعل تعريف بارت لمتناص: " بأنو تضمين يؤكد تداخل المصطمحين حيث عرفو بأنو 

تضمين نص لنص آخر ىو تفاعل خلاق بين النص المستحضر و النص المستحضر 

، فاالتناص عبارة تضمين و التضمين ىو تناص و 1فالنص ليس إلا تولدا النصوص مسبقة "

نصوص سابقة و من أىم المصطمحات التي ظيرت عند العرب قديما  كلاىما الاخذ من

 مصطمح الاقتباس، فما ىو تعريفو؟ و علاقتو بالتناص؟

 :الاقتباس 

و ىو مرتبط بالتناص الديني، و معناه الأخذ من القرآن الكريم أو الحديث النبوي 

، و قد 2وافده "ميما و أساسيا من ر واف  الشريف: " فالاقتباس يدخل دائرة التناص بشكل

عرف العرب القدامى الاقتباس، حيث  الشعراء و الأدباء يقتبسون ىية أو جزء منيا و 

يوظفوىا في نصوصيم، أو اقتباس المعنى فقط و إعادة صيانة بالأسموب الخاص، كما 

مينا وفد عرف الاقتباس من الحديث النبوي الشريف " فقد كان أحد المشارب التناصية التي 

، حيث اقتبس الشعراء من حيث الرسول صمى الله 3العرب في عصورىم المختمفة"الشعراء 

عميو و سمم فأحيانا يأخذ الشاعر الحديث الشريف كما ىو، و أحيانا أخرى يقتبس معنى 

 الحديث

                                                           
ابراىيم منصور محمد الياسين، ...التراث في الشعر الأندلسي، عروس الطوائف، المرابطين عالم الكتب الحديث، اربد،  1

 .142، ص 2006، 1الاردن، ط
، 2009، 1جا، دار كنوز المعرفة العممية، عمان، طحمية البادي، التناص في الشعر العربي الحديث، البرغوثي نموذ 2

 .39ص 
 .46المرجع نفسو، ص  3
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و التناص يكون أكثر وضوحا إذا كان عن طريق اقتباس أو استشياد  بنص قرآني أو 

 1من القداسة و التعظيم".حديث نبوي يضفي عمى النص لونا 

إذا فالنص الذي يقتبس من القرآن الكريم أو الحديث الشريف يصبح مقدسا و متميزا 

عن النصوص الأخرى، الذي لا تحتوي عمى اقتباس، يمكننا القول أن بذور التناص ظيرت 

قديما من خلال السرقات الشعرية و التضمين و الانتحال، كما اقتبسوا القرآن الكريم و 

 الحديث النبوي الشريف و قد قام النقاد العرب القدامى بدراسة ىذه الظواىر.

 فاتح علاق ديوانتجميات التناص في المبحث الثاني: 

يعد التناص الدين من أىم الأنواع التناص الذي يمجأ إلييا الأدب، فيم يقتبسون من 

ن التاريخ الإسلامي و القرآن الكريم و الحديث النبوي الشريف كما يتضمن التناص قصصا م

 التصوف

 القرآن الكريم-أ

يعد القرآن الكريم المرجع الأول و النص المقدس الذي يمجأ إليو جل الشعراء و الأدباء 

كل المفكرين و الأدباء فيو " دستور أعجزت و ذلك نظرا لقيمتو و بلاغتو الواضحة التي 

ت دبيا و قاموس لغتيا  و ظير شريعة و منياج أمة و يشمل و يمثل المغة العربية تاج أ

فوق كل ذلك طاقة خلاقة من الفكر يجد فييا الذاكرون و المتفكرون  وحضارتيا وبلاغتيا 

لمسات ساماوية تيتدي ليا المشاعر و تقشعر  ليا الأبدان من روعتيا كمما تدبرت معانييا 

 2و استشعرت حمتيا".

                                                           
 .51، ص 2007، 1حمدي الشيخ، قضايا أدبية و مناىج نقدية، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، ط 1
 46، ص2007عبد الممك مرتاض، نظرية  النص الأدبي، دار ىومة لمنشر، الجزائر، كط  2
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 تحميل الديوان أنموذجا-ب

ح علاق " شظايا من مرايا البحر و الذاكرة" نجده تفاعل مع و عند قرائتنا لديوان فات

البيئة المفظية لمنص القرآني فنلاحظ الحصور لسورة يوسف و يونس في عدة مواضيع و 

 النجم. نذكر نموذج من نماذجو

 فقد ذكر:

اقتباس آخر مذكور كذلك في نفس النموذج عندما يعموا البحر تناص مع قص سيدنا 

 يونس في فم الحوت

 فيونس قد غادر حوتو -

 منذرانينوى و عاد إلى  -

فينا اقتبس من القرآن الكريم " و  جاوزنا ببني إسرائيل البحر فاتبعيم فرعون و  -

جنوده بغيا و عدا حتى أذا أدركو الغرق قال أمنت أنو لا إلو إلا الذي أمنت بو بنو إسرائيل 

 و أنا من المسممين  "

 ديث الرسول صمى الله عميو و سمم و يذكر ىنالك اقتباس مع الح

 تشترىو أن النوائب  -

 1و تمشي بطاناخماصا  ودغت

 يوجد تناص مع حديث النبوي الشريف 

                                                                                                                                                                                     

 لديوان فاتح علاق " شظايا من مرايا البحر و الذاكرة"و عند قرائتيا 
 القرآن الكريم سورة يوسف 1
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 " لو أنكم تتقون الله لرزقكم مثمما يرزق الطير تغدوا خماصا و تعود بطانا "

 المذكور في نموذج من نماذجة وظف تناص آخر و قد 

 "بمقيس"قصة ممكة سبأ  ألا و ىو تناص

 فقد  ذكر في نموذج من نماذجو عندما يعموا البحر

 1النجم قد ىوى

 و النير صار في الثرى

 2فيناك تناص مع سورة النجم " النجم إذا ىوى"

 و ذكر كذلك

 و قد جاءني غرسيا

 و يوسف قد غادر حيو

 ليوسف إلى مصر ثروتيا

 و يعيد إلى الأرض ثروتيا

 الورىويتعين 

 يوسف  فينا اقتباس من سورة

قولو:" قال قائل منيم لا تقتموا يوسف و ألقوه في غيابات الجب يمتقطو بعض السيارة 

 إن كنتم فاعمين"
                                                           

 116فاتح علاق شظايا   مرايا البحر و الذاكرة ص  1
 سورة النجم القرآن الكريم 2
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 قولو: " ...قال اجعمني عمى خزائن الأرض إني حفيظ عميم"

فأرسل سميمان عميو السلام كتابا إلى بمقيس يدعوىا فيو إلى وحدانية الله فأرسل ليا 

ليردىا عمى الشرك فعند ذلك أسممت بتجييز الجيش  أدداياه و باليدايا العظيمة، فردت ى

عاد منيا لتوحيد رب بمقيس مع سميمان عميو السلام لكنيا لم تسمم خوفا من الحرب و إنما 

 1نالعممي

و ىكذا استعمل فاتح علاق العديد من التناص التي ذكرت القميل منيا فقد بدا متشوقا 

لحماة الأدبية الحافمة بالكتابات الشعرية المتميزة و  إلى الأدب و الشعر من خلال ذكره

 الواسعة الفكر

لقد نقمنا علاق لمحات أدبية حافمة جدا و حاول فاتح علاق من خلال التناص مع النصوص 

 الأدبية الكشف عن الواقع الذي يعرفو في حياتو.

                                                           
 ويكيبديا قصة سميمان  1
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 الخاتمة

يكون قفزة في إن العبور في فن الشعر من محطات فنية أخرى ليس سيلا، فمن 

الفضاء، ولن يكون رؤية حالمة تولد بتمقائية فيناك مرتكزات أساسية تقوم عمى أساسيا 

 المحطات الجديدة في فن الشعر وتأتي عمى وفاقيا النقمة الشعرية الجديدة .

وفي الشعر الجزائري كما جاء في ىذا البحث إن المغة ىي الركيزة الأساسية التي يبنى 

وتقوم عمى خصائصيا حيثيات العممية الشعرية ، فالتغيير الأول يبين المغة  عمييا الإبداع ،

ونظام توظيفيا ، ثم يتوالى التعبير في توظيف بقية الخصائص توظيفا برؤية معاصرة جديدة 

 ‌تتماشى مع ىاجسو الجديد .
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 قائمة المصادر والمراجع

 2004الإسلامية الأزىر  القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم مجمع البحوث 
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