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 الكون بعد الله عزوجل:أهدي ثمرة جهدي إلى أعز ما فً 

الوالدٌن الكرٌمٌن اللذان رافقانً بدعمهما المعنوي و المادي طٌلة مراحل 

 حٌاتً الدراسٌة

 إلى زوجً و سندي الغالً بلال

 إلى إخوتً: سلٌم، عبدو، ولٌد، سعاد، فتٌحة، كرٌمة، ودنٌة

 إلى صدٌقتً و رفٌقتً " حنان "
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شكر و عرفانكلمة   
 

ىذا البحث " الليم لك    لا تمامنشكر المولى عزوجل الذي أليمنا القوة و الصبر  

 الحمد و الشكر كما ينبغي لجلال وجيك و عظيم سلطانك "

 أما بعد:

نتقدم بجزيل الشكر وعظيم الامتنان إلى الأستاذ المشرف " لخذاريالعبزوزي "  

 إرشاداتو في إشرافو على ىذه الرسالة  الذي لم يبخل علينا بتوجيياتو و نصائحو و

فنسأل الله تعالى أن يرفع مكانتو ليقدم مزيدا من الأعمال العلمية للأمانة ونتقدم  

بالشكر الجزيل إلى أعضاء لجنة المناقشة الذين تكرموا بقراءة البحث وزاد كرميم  

 أكثر عندما تشرفنا بمناقشتيم البناءة لنا
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حملتنً وهنا على وهن وسعت لسعادتً وحزنت لحزنً " والدتً "إلى من   

 إلى من ورع فً قلبً حب الحٌاة و كان مثلً الاعلى  " والدي "

 إلى جمٌع إخوتً: بلال، حمزة، أٌمن، جازٌة، فضٌلة ، نجاة

 إلى أعز صدٌقة لً فً هذه الحٌاة " نسٌمة "

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 حنان دوي
 



 مقدمة
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 ةــقدمـــــــــم

 
 

 

 

 



 مقدمة
 

 أ 
 

 

جة جميع الظواىر الفنية فروع المسانيات المغوية يحاوؿ معالالتحميؿ الأسموبي ىو أحد 

في الخطاب  في الخطاب الأدبي ، كما تطمح الأسموبية إلى اقتحاـ عالـ الظواىر الفنية

الأدبي ، فيي تحاوؿ أف تسد الثغرة التي كثيرا ماعانت منيا الدراسات النقدية القديمة مف 

جوانبيا النظرية و التطبيقية حيث تعد الأسموبية الركيزة الأساسية لدراسة أي نص أدبي ، 

ذي لحؽ لتطور الفيي عمـ جاء بديلب عمى عمـ البلبغة القديمة، فالداع الحقيقي لنشأتيا ىو ا

 الدراسات المغوية.

ويعتبر ديواف مبروؾ زيد الخير مف الحقوؿ الشعرية التي بيمكف دراستيا ومف ىذا السياؽ 

كاف اختيارنا لقصيدة الموسومة  افتتاح مركز البحث في العموـ الإسلبمية و الحضارة ، و 

سموبي ، كما أف كاف سبب اختيارنا ليذا الموضوع ىو الرغبة في اكتشاؼ امكانات المنيج الأ

ذاتية تمثمت  بأسبا ىذه القصيدة لـ يكف ليا نصيب مف الدراسات السابقة ، بالإضافة إلى

 في :

رغبتنا و ممينا إلى الدراسة الأسموبية لأىميتيا البالغة في تنمية قدراتنا المعرفية و النقدية ، 

إلى معانيو النصوص فقد حاولت الأسموبية في تاريخيا الطويؿ أف تكوف منيجا نقديا يسعى 

الأدبية وتحميميا و دراستيا باعتمادىا عمى النسيج المغوي الذي يتشكؿ منو النص و مف ىنا 

 تتولد الإشكالية التالية:



 مقدمة
 

 ب 
 

ىي السمات الأسموبية في شعر مبروؾ زيد الخير مف خلبؿ قصيدتو وقد اقتضى البحث  ما

لأوؿ تحدثنا عف الأسموب و أف نقسمو إلى مقدمة و فصميف وخاتمة و ممحؽ ففي الفصؿ ا

الأسموبية وأسسيا و اتجاىاتيا وعلبقة الأسموبية بباقي العموـ الأخرى، أما الفصؿ الثاني 

الدراسة عمى المستويات الأربعة التي تناولتيا القصيدة مف خلبؿ ركائز الأسموبية سنوزع 

الأفعاؿ ودلالتيا فالمستوى الصوتي في القصيدة و المستوى الصرفي تطرقنا فيو إلى أزمنة 

مف خلبؿ توزيعيا في القصيدة ، و المستوى البلبغي كما ىو معموـ تطرقنا إلى عموـ 

البلبغة القديمة مف بياف فقد ركزنا عمى التشبيو و الكناية و الاستعارة ، أما المستوى 

ية و التركيبي فقد درسنا تركيبة حيث ركزنا فيو عمى الجمؿ الإسمية و الفعمية و الجمؿ الخبر 

الإنشائية ، بالإضافة إلى تقديـ و التأخير وما يقتضيو المتكمـ مف كلبمو ، أما المستوى 

لمحقوؿ الدلالية المكثفة داخؿ نص القصيدة وأنيينا البحث بخاتمة  ييناالدلالي فقد جاء تب

رصدنا فييا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلبؿ التحميؿ وأضفنا ممحقا خصصناه لمسيرة 

 الذاتية لمشاعر و القصيدة.

ولموصوؿ إلى ىدفنا اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي، وىو يسمح لنا بالتعرؼ عمى 

اعتمدنا عمى  قدالدلالات الأسموبية و النيج الأسموبي أثناء المقاربة الأسموبية لمقصيدة و 

 مجموعة مف المراجع والدراسات السابقة منيا:

 وتحميؿ الخطاب نور الديف السد الأسموبية

 حسف ناظـ البنى الأسموبية، محمد عواد الحموز، الرشيد في النحو 



 مقدمة
 

 ج 
 

 عبد السلبـ المسدي، الأسموب و الأسموبية 

 محمد غنيمي ىلبؿ ، النقد الأدبي الحديث

ومف الصعوبات التي واجيتنا لإتماـ ىذا البحث ىي تشابو المضاميف في المصادر و 

 ب التطبيقي .المراجع و بعض العسر في الجان

وفي الأخير ما يسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ و الامتناف الخالص إلى الأستاذ الفاضؿ 

العبزوزي الذي أشرؼ عمى ىذا العمؿ المتواضع. لخذاري
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 الأسموب:-2
تعددت المفاىيـ المغوية للؤسموب ، و تنوعت فيو المعاجـ العربية، فنجد ابف  لغة: - أ

منظور  يعرفو عمى أنو الطريؽ و المنيج حيث يقوؿ: " السطر مف النخيؿ اسموب و 
كؿ طريؽ ممتد فيو أسموب ، قاؿ: الأسموب الطريؽ و الوجو و المذىب، يقاؿ أنتـ 

ب الطريؽ و الوجو و المذىب تأخذ فيو في أسموب سوء و يجمع الأساليب، و الأسمو 
 1و الأسموب بالضـ الفف يقاؿ: أخذ فلبف لأساليب مف القوؿ أي أفانيف منو

و كذا في معجـ الوسيط، فالأسموب ىو: " الطريؽ و يقاؿ سمكت أسموب فلبف في كذا 
طريقتو، مذىبو و طريقة الكاتب في كتاباتو و يقاؿ أخذنا في أساليب مف القوؿ فنوف 

 2نوعة"مت

مف خلبؿ ىذيف النصيف: يمكف القوؿ بأف الأسموب ىو الفف و المذىب، المنيج الذي 
 يسمكو الإنساف في كلبمو.

  :اصطلاحا

قبؿ التعرؼ عمى مختمؼ المفاىيـ الاصطلبحية للؤسموب يمكننا وضع طريقة تبسيطية 
لعرض مختمؼ المفاىيـ، وذلؾ بتقسيميا حسب زاوية الرؤية للؤسموب، حيث نجد بعض 

مف حيث تعمقو بالمرسؿ وبعضيـ عمؽ الأسموب بناصية النص  للؤسموبالدارسيف ينظروف 
يقدميا ويحمؿ مف شحنات و آخروف اعتبروا الأسموب  ولغتو و الإمكانات الاختيارية التي

مرتبطة  خرى ، و أ إقناعيامتعمؽ بالمتمقي وما يمارس ضده مف ضغط عبر المغة و أساليب 
و البصمات التي يتركيا الأخير لتميز نصو عف غيرىا  –في نفس الوقت  –بالنص والباث 

                                                           
1
 171، ص 0222، 1، ط7ابن منظور، لسان العرب سلب، دار الصادر للطباعة و النشر، بٌروت، لبنان، ج 

441، ص 1191ابراهٌم مصطفى و آخرون، المعجم الوسٌط، دار العودة ، تركٌا، ) د.ط(،  
2
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يتحدد مفيوـ الأسموب عمى أنو نتاج و محصمة لظاىر القوؿ في شكؿ بناء لممعاني مرتبة 
التي تنجـ عف عممية  –الانحراؼ  عمى المباشرة  –بشكؿ معيف وتتميز بالدقة و الندرة 

اختيار لأدوات التعبير المغوية، مف بيف عدة اختيارات متاحة لصاحب النص، يعتبر ىذا 
المتاحة ، و  الاختيارا لمشمولية حيث شمؿ النص و صاحبو وطرؽ المفيوـ لأسموب قريب

 يمكف تحديد عدة مفاىيـ لمدارسيف تنضوي تحت ىذا المفيوـ منيا تعاريؼ:

ار وسائؿ التعبير " الأسموب ىو مظير القوؿ، الذي ينجـ عف اختي( giraw)  جيراو: -
 3تب" ددىا طبيعة ومقاصد صاحب النص المتكمـ أو الكاىذه الوسائؿ تح

" ىو نتيجة اختيارا و يكوف ىذا الاختيار مصحوبا ( Tchoumesky) تشومسكي:  -
 4بشحنات ناجمة عف قوة الممكنة "

" يعتبر الأسموب اختيار ويكوف ىذا الاختيار مصحوبا بشحنات ناجمة عف قوة الضغط التي 
 5تمارسيا المغة مف أجؿ تطوير ذاتيا "

فتعرؼ مف خلبؿ ىذا المفيوـ عمى وظيفة الأسموب ، في كونو كما يرى ريفاتير  " قوة 
بعض عناصر سمسمة الكلبـ وحمؿ  إبرازضاغطة تتسمط عمى حساسية القارئ ، مف خلبؿ 

نحراؼ عف الأسموب العادي ، ا" و ىو اختيار تضمف أو مفارقة و  6القارئ عمى الانتباه إلييا"
مف خلبؿ مختمؼ ىذه التحديات 7التي تمنحيا المغة" الإمكاناتفالاختيار يكوف مف بيف 

نلبحظ أنيا ظمت تدور حوؿ إمكانية جعمو النص متميزا ، مف خلبؿ  لوظيفة الأسموب
برازالاختيارات الممكنة أو تضمف قيـ أسموبية  مؾ الانحراؼ و المفارقة فيو، فتصبح ت وا 

الانحرافات ىي القيمة  الأسموبية في النص فتعمؿ كقوة ضاغطة عمى القارئ تدفعو لالتماس 

                                                           
101، ص 1119، 1ٌنظر: صلاح فضل ، علم الأسلوب، مبادئه واجراءاته ، دار الشرق، القاهرة، مصر،ط 
3
 

111المرجع نفسه، ص  
4
 

.15، ص 0220بٌضاء ، بٌروت،، الدار ال1حسن ناظم ، البنى الأسلوبٌة، المركز الثقافً العربً، ط 
5
 

.124عدنان حسٌن قاسم، الاجاه الأسلوبً البنٌوي، فً نقد الشعر ، ص  
6
 

ٌنظر: فرحان بدري الحربً الأسلوبٌة فً النقد الأدبً الحدٌث ، دراسة فً تحلٌل الخطاب ، المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و  

17، بٌروت، لبنان، ص 1،0225التوزٌعه،ط
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جمالية الأسموب في النص، فيميز ذلؾ بيف مختمؼ الأساليب ويستطيع تقديـ قراءة سميمة 
 لمنص.

ينظر للؤسموب عمى أنو " سمة أو علبمة خاصة يمتاز بيا شكؿ الخطاب الذي يعبّر بو و  
 8عف شخصيتو، فتصبح تمؾ السمات كالبصمات و الشيادة التي لا تمحى"الكاتب 

يجعمنا أماـ تعدد بيذا اختمفت تحديدات  الأسموب حسب الاتجاىات و المرجعيات مما 
 ا ما يغني عمـ الأسموب كما سنرى .لممفاىيـ  و ىذ

ؼ مما تقدـ تظير صعوبة تحديد مفيوـ نيائي و جامع للؤسموب نظرا لتعدد و اختلب-
مشارب العمماء ولقوة انفتاح الأسموب في اتجاىات مختمفة ، فيو متعمؽ بالمرسؿ مف جية، 
وبالنص و أدواتو مف جية ثانية، و بالمتمقي وما يفرض عميو مف قوى لغوية محممة في 
النص مف جية ثالثة، ليذا فالتجاذب المسمط عمى ىذا المصطمح يجعمو مانع الدلالة، 

آخر فالأسموب و دراستو قريبة لمطرح  أشكالاحيطة بالأسموب نجد إضافية لمضبابية الم
العممي ، فمختمؼ المفاىيـ حوؿ الأسموب تظؿ تدور في فمؾ واحد حوؿ أصؿ  الفمسفي

الأسموب وماىيتو وخصائصو ، دوف أف تدرس داخؿ النص، أي أسموب النص ذاتو لا 
جية البحث مف تتبع الأسموب تجديد و الأسموب عموما، و لعؿ ىذا ما دفع الدارسيف إلى 

وماىيتو إلى الكشؼ عف العمـ و الأدوات الإجرائية  التي تدرس الأسموب ، بيذا انتقموا مف 
الأسموب إؿ عمـ الأسموب أو ما عرؼ بالأسموبية التي تعتبر الثمرة الحقيقية التي طورت 

لأسموبية باعتبارىا الدراسات انطلبقا مف عمـ المغة ، بيذا تـ الانتقاؿ مف الأسموب إلى ا
 الإجراء الذي يدرس أسموب النص الأدبي أيا كاف نوعو.

أما تتبع الأسموب عبر  تطوره التاريخي عند الغرب نجده ينطمؽ مف العالـ الفرنسي ) 
العرب يختمفوف  المغوييف، كما ذىب صلبح فضؿ لكف بعض 1886جوستاؼ كويرنتج( عاـ 

                                                           
72، ص 0221، بٌروت،1السلام المسدي،الأسلوب و  الأسلوبٌة دار الكتاب الجدٌد المتحدة، طعبد  
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معو، فنور الديف السد قد أوضح عف بعض مراجعو " أف أوؿ مف أطمؽ مصطمح الأسموبية 
كما أف ىناؾ مف يرى أف  1" 1875عف دراسة الأسموب ىو العالـ  ) فوف درجيمنتس( سنة 

 ـ ىو أوؿ مف اىتـ بظاىرة الأسموب عند الكاتب 1788-1707العالـ و الأديب ) بيفوف ( 
في مقولة مشيورة ) الأسموب ىو الرجؿ نفسو( وقرنيا بشخصية وكاف لو بذلؾ مؤلفو 
المشيور ) الأسموب ىو الرجؿ نفسو( و قرنيا بشخصيتو وكاف لو بذلؾ مؤلفو المشيور ) 

وكانت ىذه المعالـ بمثابة الانطلبقة الأولى و الخطوة  2"1753مقالات في الأسموب ( سنة 
وب و الأسموبية التي عرفت تأرجحا بيف الآراء حسب الفمسفات و الأولية في رحمة الأسم

 المرجعيات الفكرية لعمماء المغة.

 : الأسموبية -0

 :لغة -1

تنوعت الاتجاىات الأسموبية و تنوعت مناىجيا نتيجة اختلبؼ وجيات النظر الأسموبيف إذا 
يرى بأنيا : " "فعبد السلبـ المسدي "سموبية  الأانطمقوا مف زوايا مختمفة في تحديد الظاىرة 

مصطمح يتكوف مف جذريف ىما أسموب و لاحقة ) ية ( فالأسموب ذو مدلوؿ إنساني ذاتي 
نسبي ، و اللبحقة تختص بالبعد العمماني و العقمي و بالتالي موضوعي و بذلؾ تعرؼ 

 .3الأسموبية بداىة بالبحث عف الأسس الموضوعي لإرساء عمـ الأسموب"

 :حااصطلا-ب

 4فتعرؼ عمى أنيا : " عمـ يدرس المغة في الخطاب الأدبي "

ىذا يعني أف الأسموبية عمـ يدرس  الخطاب الأدبي لكشؼ القيـ لجمالية فيو، و البحث  في 
طرافة الإبداع و تميز النصوص مستعينا بآلية المغة و البلبغة و النقد يرى المسدي " أف 

                                                           
40، ص 0212، الجزائر،0ن دار هومة للطباعة و النشر، ط1نور الدٌن السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب،ج 
1
 

.044، ص  1190، 1عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة و الأسلوب، الدارالعربٌة للكتاب، تونس، ط 
2
 

54عبد السلام المسدي، المرجع نفسه ، ص  
3
 

07، ص 1،0220منذر العٌاشً، الأسلوب و تحلٌل الخطاب، مركز الإملاء الحضاري، حلب، ط 
4
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الأسموبية صمة المسانيات بالأدب و نقده و بيا المسانيات تنتقؿ مف دراسة الجممة لغة إلى 
 1لمغة نصا، فخطابا فأجناسا"دراسة ا

أي أف الأسموبية مرتبطة  بالمسانيات و منيا تنتقؿ مف دراسة الجممة إلى دراسة النصوص ، 
 .الأدبية الخطابات و الأجناسو 

و يصفيا بأنيا : " البحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب ثـ يقوؿ و ىي 
 .2" و الجماليةتعني بدراسة الخصائص إلى الوظيفة التأثيرية 

فالأسموبية حسب رأيو ىي البحث عف القيمة التأثيرية لمعناصر المغوية و مدى ارتباط ىذه 
العناصر مع بعضيا البعض لتشكؿ النظاـ المغوي المعبر عنو كما أف الأسموبية مرتبطة 
 بالمسانيات و ىذا ما يؤكده " عبد السلبـ المسدي " في قولو " فمف حقائؽ المعرفة ترتبط
الأسموبية بالمسانيات ارتباط الناشئ بعمة نشوئو فقد تفاعؿ عمـ المساف مع مناىج النقد الأدبي 

 3الحديث حتى أخصبو فأرسى معو قواعد عمـ الأسموب"

، بالرغـ مف كونيا جزء لا  العربية و قد نشأت الأسموبية و ترعرعت عمى أنقاض البلبغة
يتجزأ مف المسانيات ، و إلى ىذا الرأي يشير " عبد المالؾ مرتاض" أف الأسموبية بالرغـ مف 
أنيا مف المسانيات لا يمكف لأي كاف أف ينكر قياميا عمى أنقاض البلبغة بفروعيا الثلبث ) 

 4المعنى، البياف و البديع("

الإجراءات الأدبية تمارس بيا مجموعة مف العمميات  فالأسموبية منيجا بمعنى أنيا مجموعة
 5التحميمية التي ترمي إلى دراسة البنى الأسموبية"

 ىذا يعني أف الأسموبية تعد منيجا يعتمد عمييا في دراسة البنى المسانية المختمفة .

                                                           
1
 54،ص 0221، 0عبد السلام المسدي، الأسلوب و الأسلوبٌة، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، لٌبٌا، ط 

.71عبد السلام المسدي، نفس المرجع، ص  
2
 

54عبد السلام المسدي، الأسلوب و الأسلوبٌة ، ص  
3
 

.11، ص 0221ط(، -عبد المالك مرتاض، التحلٌل السٌمٌائً فً الخطاب الشعري، دار الكتاب العربً، الجزائر، ) د 
4
 

.52حسن ناظم، البنى الأسلوبٌة، دراسة فً أنشودة المطر للسٌاب، ص  
5
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 أمّا " حسف ناظـ فقاؿ" : " تسمى الأسموبية أحيانا و بشكؿ مضطرب الأسموبية الأدبية.

و الأسموبية  إذ تسمى بالأسموبية الأدبية لأنيا تصؿ إلى تشدد عمى النصوص الأدبية ، أ
بينما تسمى بالأسموبية المسانية لأف نماذجيا مستقاة مف المسانيات ، و يمكف أف يستخدـ 
مصطمح الأسموبية أو الأسموبية العامة بوصفو مصطمحا شاملب يغطي تحميلبت تنوعات 

 .1المغة غير الأدبية"

لقد ربط " حسف ناظـ " الأسموبية في الأدب و المسانيات إذ أف الأسموبية مرتبطة بالعموـ 
 الأخرى

أما سعيد " سالـ الجريري " فيرى أف: " الأسموبية ممارسة قبؿ أف تكوف عمما أو منيجا مف 
 أكثر الممارسات  النقدية المعاصرة  قدرة عمى تحميؿ النصوص الشعرية و الأعماؿ الأدبية

 ..2" بطريقة أدنى إلى العممية و الموضوعية

النصوص تيتـ بتحميؿ  الأولى لأنياو منو يتبيف بأف الأسموبية تعتمد عمى التطبيؽ بالدرجة 
 كانت شعرا أو نثرا سواء

و خلبصة القوؿ أف الأسموبية عمـ حديث يطمح لوضع الأسس المتينة لدراسة الأسموب، 
التي تكسب الخطاب العادي أو الأدبي خصائصو التعبيرية فيي تبحث في الوسائؿ المغوية 

 و ذلؾ عند دراسة عناصره و أدواتو الفنية.

 :نشأة الأسموبية-3

إذا ما حاولنا وضع اليد عمى تحديد دقيؽ لتاريخ مولد الأسموبية فستجد أنو يتمثؿ في تنبيو 
عمى أنو عمـ  1886عاـ ( joustaph kouberting" ) جوستاؼ كوبرتنج"العالـ الفرنسي 

الأسموب الفرنسي كاف ميدانا شبو ميجور حتى ذلؾ الوقت ، و قد دعا إلى أبحاث تحاوؿ 

                                                           
.05-00حسن ناظم، البنى الأسلوبٌة، نفس المرجع، ص  
1
 

.15، ص 0224سعٌد سالم الجرٌري، شعر البارودي، دراسة أسلوبٌة، مكتبة الدراسات الفكرٌة و النقدٌة، ) د.ط(،  
2
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تتبع أصالة التعبيرات الأسموبية بعيدا عف المناىج التقميدية ، و إذا كانت كممة الأسموبية قد 
ا بشكؿ وثيؽ بأبحاث عمـ المغة، و مف مرتبطظيرت في القرف العشريف، و كاف ىذا التحديد 

ىنا يمكف القوؿ أف مصطمح الأسموبية لـ يظير إلّا في بداية القرف العشريف مع ظيور 
الدراسات المغوية الحديثة التي قررت أف تتخذ مف الأسموب عمما لذاتو ، أف يوظؼ في خدمة 

 ه المدرسة أو تمؾتبعا لاتجاه ىذ الاجتماعيالتحميؿ الأدبي أو التحميؿ النفسي أو 

ـ و 1875سنة  (phondi rgailtinez) مصطمح الأسموبية عمى يد " فوف ديرقايمتنز " ظير
 " الشييرة (Biphoun" ) الأسموبية نظرية في الأسموب و ترتكز عمى مقولة " بيفوف

 .1" الأسموب ىو الرجؿ نفسو " 

 الانزياحو تنطمؽ مف فكرة العدوؿ عف المعيار المغوي، موضوعيا دراسة الأسموب مف خلبؿ 
 .2" المغوية و البلبغية في الصناعة الأدبية اف

و يعترؼ الكثير مف الدارسيف أف كممة الأسموبية لا يمكف أف تعرؼ بشكؿ مرض، و قد 
الكممة تطمؽ عمييا، إلا أنو يمكف يكوف ىذا راجعا إلى مدى رحابة المياديف التي صارت ىذه 

القوؿ أنيا تعني بشكؿ مف الأشكاؿ التحميؿ المغوي لبنية النص، و مف ثـ يمكف تعريؼ 
 الأسموبية بأنيا فرع مف المسانيات الحديثة مخصّص لمتحميلبت.

ارات المغوية التي يقوـ بيا المتحدثوف و الكتاب في فصيمية للؤساليب الأدبية و الاختيالت" 
 3" سياقات الأدبية و غير الأدبيةال

أو  literaryأحيانا و بشكؿ مضطرب: الأسموبية الأدبية  Stylidticsو تسمى الأسموبية 
ؿ إلى التركيز عمىمي، إذ تسمى بالأسموبية الأدبية لأنيا تlingusticالأسموبية المسانية 

                                                           
51-59، ص 0227، الأردن،1ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة الرؤٌة و التطبٌق، دار المسٌرة و التوزٌع، ط 
1
  

.15بوحوش، الأسلوبٌات و تحلٌل الخطاب ، منشورات جامعة باجً مختار، عنابة، ص رابح  
2
 

.51، ص  0227، الأردن،1ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة الرؤٌة و التطبٌق، دار المسٌرة و التوزٌع، ط 
3
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 1" بينما يسمى بالأسموبية المسانية لأف نماذجيا مستقاة مف المسانيات " النصوص الأدبية ،

و الأسموبية مجاؿ مف مجالات البحث العممي المعاصر التي تدرس النصوص الأدبية " 
باصطناع منيج موضوعي تحمّؿ عمى أساسو الأساليب لتبرز جميع الرؤى التي تنطوي 

ؼ عف القيـ الجمالية ليذه الأعماؿ انطلبقا مف تفكيؾ الظواىر عمييا أعماؿ الكاتب فتكش
 .2" المغوية و البلبغية لمنص

و تعرؼ الأسموبية أيضا بأنيا " البحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب، و  
طالما أفّ جوىر الأثر الأدبي لا يمكف النفاذ  الأسموب ىي تتخذ بكونيا البعد المساني لظاىرة

بأنيا بحث ( djakbsoun)  عمييا، إلّا عبر الصياغة البلبغية ، و يعرفيا " جاكبسوف " 
عمّا يتميز بو الكلبـ الفني عف بقية مستويات الخطاب أولا و مف سائر أصناؼ الفنوف 

 3ثانيا"

ؼ الأسموبية " بأنيا عمـ ييدؼ إلى الكشؼ فإنو ينطمؽ مف تعري (rifater)  أماّ " ريفاتير "
عف العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ الباحث مراقبة الإدراؾ لدى القارئ المتقبؿ و 
التي بيا يستطيع أيضا أف يفرض عمى المتقبؿ وجية نظره في الفيـ و الإدراؾ فينتيي إلى 

 4فيـ معيف و إدراؾ مخصوص"اعتبار الأسموبية لسانيات تعنى بظاىرة حمؿ الذىف عمى 

أحمد سميماف " أف الأسموبية ىي " أحد مجالات نقد الأدب اعتمادا عمى بنيتو  يرى فتح الله
المغوية دوف ما عداىا مف مؤثرات اجتماعية أو سياسية أو فكرية أو غير ذلؾ، أي أف 

 5" دراسة النص ووصؼ طريقة الصياغة و التعبير فيو يالأسموبية تعن

 

                                                           
05، ص 1111ٌع، الاسكندرٌة، مصطفى الصاوي الجوٌنً، المعانً لعلم الأسلوب، دار المعرفة الجامعٌة للطبع و النشر و التوز 
1
 

20رابح بوحوش، الأسلوبٌات و التحلٌل الخطاب، منشورات جامعة باجً مختار، عنابة، ص  
2
 

50،  ص 0221، 0عبد السلام المسدي، الأسلوب و الأسلوبٌة،دار الكتاب الجدٌد المتحدة، لٌبٌا، ط 
3
 

 40، ص 0221، بٌروت، 1ٌد المتحدة ، طعبد السلام المسدي، الأسلوب و الأسلوبٌة، دار الكتاب الجد 
4
 

.107، ص 0212، 0نور الدٌن السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، دار هومة للطباعة و النشر، الجزائر، ط 
5
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 تمخيص نظرة الأسموبية عمى النص في عناصر ثلبثة:و يمكف 

 : العنصر المغوي الذي يعالج نصوصا قامت المغة بوضع شفرتيا أولا

: العنصر النفعي، و يتمخض عنو إدخاؿ المقولات غير المغوية في التحميؿ كالمؤلؼ و ثانيا
 القارئ و الموقؼ التاريخي ، و ىدؼ الدراسة

بي و يكشؼ عف تأثير النص عمى القارئ عف التفسير و التقويـ : العنصر الجمالي الأدثالثا
 الأدبييف لو.

 و في مطمع ىذا القرف ولد تحت كممة ) الأسموبية ( مفيوماف مختمفاف ىما: 

 مة بيف الشكؿ و الفكرة و خاصة في ميداف الخطابة عند القدماءدراسة الصّ -أ

لأسموبي و ىي تتمثؿ في بحث الصلبت الطريقة الفردية في الأسموبية أو دراسة النقد ا -ب
 بيف التعبيرات الفردية أو الجماعية.

و ما يمكف أف نستخمصو مف كؿ ىذا أنو و منذ بدأت الدراسات الأسموبية تبعيا تساؤلات 
تتمثؿ في كوف الأسموبية لا تتضمف تعريفا محددا جامعا شاملب ، بؿ جاءت التعريفات بشكؿ 

ناقد الدارس ، و ظير لذلؾ عدة أسموبيات ، و لـ تبؽ متعدد، و ذلؾ حسب منطمقات ال
أف يسمي ىذا النمط مف " الأسموبية أسموبية واحدة ، و لذلؾ حؽ لمدكتور " سعد مصموح " 

، بؿ ظيرت 1"  الدراسات بالدراسات الأسموبية و ليس بالأسموبية لأف الأسموبيات ليس واحدة
و غيرىـ ( réfaiter" ) ريفايتر"أو أسموبية  (ballyلي" ) با"أسموبيات مختمفة مثؿ: أسموبية 

 غموا عمى الأسموبيةتشمف ا

و المتعددة لا يمكف فصميا عف و ميما كاف الأمر فإف الأسموبية بتعاريفيا المختمفة 
ية إذف في مفيوميا  المباشر و المسانيات إذ تعد المسانيات المنبع الأصمي ليا: فالأسموب

                                                           
01م، ص 0220موسى سامح رباٌعة، الاسلوبٌة و تجلٌاتها ، دار الكندي ، الأردن،

1
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ة التي تيدؼ إلى الكشؼ عف السّمات المميزة لمكلبـ عامة و الفنوف البسيط تشير إلى الدراس
 الإبداعية خاصة.

 أسس الأسموبية -4

 ار:الاختي -2

إف عممية الاختيار تقوـ عمى انتقاء المبدع ألفاظا مف الرصيد المغوي ، لغاية التعبير و لكف 
عمى الرغـ مف الحرية في الاختيار ، إلّا أف ىذه الأخيرة حرّة إذا كاف استعماؿ المتمقي لمكلبـ 

 :الاختيارعف وعي و يمكف تحديف نوعيف مف 

ة تحقيؽ عمؿ عمـ محدد ربما تؤثر فيو عبار وـ بموقؼ: ىو اختيار ييدؼ إلى محكر اياخت*
و امعو لمحقيقة أو لأنو عمى عكس ذلؾ يريد أف يضمؿ سأخرى لأنيا أكثر مطابقة في رأي

 1" يتفادى الاصطداـ بحساسية اتجاه عبارة او كممة معيّنة

تتحكـ فيو مقتضيات التعبير الخاصة، و المقصود بالنحو قواعد المغة " ار نحوي: *اختي
بمفيوميا الشامؿ ، القواعد الصوتية و الصرفية و الدلالية و نظاـ الجممة، و يكوف ىذا 
الاختيار بتأثير كممة عمى كممة، يدخؿ تحت ىذا النوع مف الاختيار كثير مف الموضوعات 

 2" البلبغية المعروفة كالفصؿ و الوصؿ و التقديـ و الذكر و الحذؼ

 :التركيب -0

لا جدوى إلّا إذا أحكـ ترتيب الكممات ، و قوـ ظاىرة التركيب في  مف مظاىر الاختيار و" 
 3" المنظور الأسموبي عمى الإبداع السابؽ، أي الاختيار و لا يكتمؿ الاختيار دوف التركيب

                                                           
111، ص 0212، 0، دار هومة للطباعة و النشر ، الجزائر، طٌنظر ، نور الدٌن السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب  
1
 

 

117، ص 0،0212ٌنظر نور الدٌن السد ، اسلوب وتحلٌل الخطاب، دار هومة للطباعة و النشر،ط
2
 

119المرجع نفسه، ص  
3
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ترى الأسموبية بأف المبدع لا يجب أف يفصح عف حسو إلّا انطلبقا مف تركيب الأدوات " 
 .1"  يكسب تقييد النظرية بحدود النص في ذاتو  ة  تركيباالمغوي

وعمى ىذا الأساس: "الأسموبية ترى في التركيب عنصرا ذا حساسية في تحديد الخصائص  
 .2" التي تربطو بمبدع معيف لأنيا تغطية مف الملبمح ما يميزه عف غيره مف المبدعيف

 الانزياح:  -3

و وصياغتو، حدث لغوي يظير في تشكيم ىو الانحراؼ الكلبـ عف نسقو المألوؼ كذلؾ ىو
 أف بعض الباحثيف اعتبروا الانزياح ىو الأسموب الأدبي ذاتو. إذ

فقد تـ  ،"يرتبط العدوؿ في مفيومو الجوىري في التراث البلبغي والنقدي بنظرية الوضع
 الكلبـ وأشكاؿ مف التعابير، كما عرؼ ىذا المفيوـ بمترادفات عديدةمف التمييز بيف أنماط 

وكميا مترادفات تدؿ في آف واحد عمى قوة تات... الخروج والتوسع والتحويؿ والالتفا :أىميا
قرار منزلتو التي خصت بميزات وتجاوزات لـ يسمح لأي أداء كلبمي أف  الكلبـ المنزاح  وا 

 .3يحظ بيا وتتفؽ ىذه المترادفات عمى أف الانزياح ىو خروج عمى غير مقتضى الظاىر"

لمفاىيـ والرؤى حوؿ معاني العدوؿ مما جعمو يكتسي تنوعا معجميا ودلاليا وتتسع دائرة ا
يمنحو خصوصية التمييز  باختراؽ قوانيف المغة في إطار ما ضمف الاستعماؿ المغوي 
وتجاوز حدود المألوؼ حسب ما تؤديو وظيفة الكممة المستمدة مف ردود فعؿ الأحاسيس 

التحويؿ مف أسموب إلى أسموب بقصد زيادة  : "يعنيوالمشاعر، والانزياح عند " الجرجاني"  
 .4"  المعنى والتحسيف

                                                           
.102، ص 1114،مصر،1محمد عبد المطلب ، البلاغة و الأسلوب، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، ط 
1
 

.206، ص المرجع نفسوعبد المطمب،  محمد  2 
3 العيف، شعرية الانزياح، دراسة في مجاؿ العدوؿ، مؤسسة المادة لمدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، الأردف،  رخيرة حم 

.04، ص 2011، 1ط  
 08المرجع نفسو، ص 4
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 اتجاىات الأسموبية:  -5

إف الاىتماـ الكبير بالأسموبيات أدى إلى تنوع حقوليا واتجاىاتيا، والسروراء ذلؾ تشعب 
موضوعاتيا التي توسعت بقدر مجالات الحياة الانسانية، فالأسموبييف يتنافسوف عمى البنى 

جتماعية والرؤى الفكرية والابداعية والجمالية لتطبيؽ مناىجيـ الاجتماعية والنفسية الا
والمسانية عمييا فصارت الأسموبية مدارس متفرغة ومتنوعة تمتقي في بعض الآراء والنقاد 
وتختمؼ في نقاط أخرى ومف بيف ىذه المدارس نذكر الأسموبية التعبيرية )الوصفية( 

 والأسموبية الاحصائية.والأسموبية الصوتية، 

 الأسموبية التعبيرية )الوصفية (: -2

اعتبر  إذا، ( charlly Baly) ارتبطت الأسموبية التعبيرية بعالـ المغة الفرنسية "شارؿ بالي" 
قطب ىذا الاتجاه ومؤسسة والذي درس المغة مف جية المخاطب والمخاطب وانتيى إلى أي 
لغة لا تعتبر عف الفكر إلا مف خلبؿ موقؼ وجداني أي الفكرة المعبر عنيا بوسائؿ لغوية لا 

 .1الترجي أو الصب أو النيي..." أووجدانية كالأمؿ، الا  بوسيمة تصير كلبما 

تمس بعض جوانبو في عمـ البياف الذي حدد قواعد التعبير الأدبي وأعد وىذا الطرح  نم" 
 .2" الجداوؿ، وصنؼ الصور التي تجعؿ الفكرة محسوسة لاستخداـ فف التصوير

 الأسموبية البنيوية )الوظيفية(: -0

في التعريؼ بيف "المغة والكلبـ" كما تعداه  (Dissoussir) وىي امتداد لآراء دي سوسير
في الأسموبية التعبيرية الوصفية، وفقد طور البنائيوف في ( Bally) امتداد المذىب  "بالي" 

                                                           
 .32ص  حوش الأسموبيات وتحميؿ الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار، عنابة، د.ط،و ب رابح1
36، تلب  ، منذر العياشي ص لأسموبيةوا الأسموبر جيرو، ايب ، ينظر  2 
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" بعض الجوانب وتلبقوا في بعض جوانب النقص عند سابقييـ حيث عايشوا الحركة الأدبية
1. 

 .2"لفني باعتباره كائنا عضويا شعورياا"وىناؾ يكوف التحميؿ الأسموبي خاضعا لتفسير العمؿ 

 الأسموبية الإحصائية: -3

إف الدافع الرئيسي لاستخداـ الإحصاء في الدراسات الأسموبية ىو إضفاء موضوعية معينة " 
عمى الدراسة نفسيا، وذاؾ لمحاولة تخطي عوائؽ تضع مف استجلبء مدى رقعة أسموب 

الإحصائي للؤسموب إلى تمييز السمات كما ييدؼ التحميؿ " ، " معيف أو حتى تشخيصو
المغوية فييا، وذلؾ بإظيار معدلات تكرارىا، وسبب ىذا التكرار، وليذه الطريقة في التحميؿ 

 .3" أىمية خاصة في تشخيص الاستخداـ المغوي عند المبدع

فالتحميؿ الإحصائي للؤسموب لو دور بارز وميـ مف حيث أنو يبيف لنا مدى استخداـ المبدع 
المغة، كما تعتمد ىذه الأسموبية عمى الطريقة العممية المنيجية المعالجة ظاىرة التنوع المغوي، 

فالأسموب الإحصائي ضروري حتى يمكف " فتظير أىمية الإحصاء في العموـ المسانية، 
 .4" نوع أف تكوف قيد الدرس، وأف تناط الأحكاـ النقدية بأوصاؼ منضبطةالصور الت

فالأسموبية الإحصائية تعتمد في تحميميا الأسموبي عمى الإحصاء الرياضي، حيث يعرؼ 
تقييـ ( " foule foukse) الأسموب فييا عمى أساس معيف ومحدد كقوؿ، "فوؿ فوكس" 

بتحديده مف خلبؿ مجموع المعطيات التي  الأسموب كما يأتي في نطاؽ المجاؿ الرياضي
، حيث أحصى "فوكس" وغيره في مجموعة " يمكف حصرىا كميا  مف التركيب الشكمي لمنص

                                                           

45ص  ،2005،السعودية ،1، مطابع الحميطي، طالأسموبيةو  الأسموبمحمد المويمي،    1 
، نفس الصفحة.نفسومحمد المومي، المرجع   2 
.106ص منشورات جامعة باجي مختار، عنابة، د.ط، رابح بوحوش، الأسموبيات وتحميؿ الخطاب،   3 
، 2002، القاىرة، 3، عالـ الكتب، نشر توزيع، طباعة، طإحصائيةسعد عبد العزيز مصموح، الأسموب دراسات لغوية،  4

 .55ص 
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مف النصوص متوسط عدد الكممات في كب جممة ومتوسط عدد المقاطع في كؿ كممة في 
أعمى الشكؿ، ومتوسط عدد الكممات في يميف الشكؿ، إذا يمكف وضع كؿ نص في رسـ 

 بياني عمى النقطة المحددة الخواص.

 أسموبية الانزياح: -4

وىي تقوـ عمى مبدأ انزياح المغة الأسموبية عف المغة العادية ويعرؼ الأسموب عمى أنو 
انزياح عف المعيار المتعارؼ عميو، فيـ يعتقدوف أف الأسموب الجيد ىو الذي ينحرؼ عف 

ـ في مدى ىذا الانحراؼ والانزياح فمنيـ المغة الأصمية وكطريقيا الاعتيادية عمى اختلبفي
مف يدعوا إلى الخروج عف كؿ قواعد المغة وىو ما طبقو أىؿ الحداثة في أدبيـ والمعتدؿ 

بسموؾ طرؽ جديدة  الإبداعمنيـ يقوؿ أف الانزياح يكوف في حدود قواعد المغة حيث يكوف 
 .1"عقؿ عنيا الآخريف لكنيا لا تخالؼ قواعد المغة أي النحو

أف الأسموب " والانزياح كظاىرة أسموبية لو أىمية بالغة لدى بعض الدارسيف فيرى بعضيـ 
 .2" في أي نص ىو انحراؼ عف نموذج ضد الكلبـ ينتمي إليو سياقيا

بمعنى انحراؼ الكلبـ عف المغة المألوفة ىذا ما يجعؿ وتشكيؿ رعدا جماليا في نظر الكثير 
نزياح  أنو جوىر الإبداع، أما "ريفاتيز" فيعرؼ الانزياح مف الأسموبيف لذلؾ يعتبروف أف الا

 .3" بكونو انزياحا عف النمط المتواضع عميو

 الأسموبية الصوتية: -5

دراسة المتغيرات الصوتية السمسمة الكلبمية واستخداـ " ( ghirou) يقصد بيا حسب "غيرو" 
 بعض 

                                                           

.46، ص منشورات جامعة باجي مختار، عنابة، د طمي، ينظر في الأسموب والأسموبية، يمحمد المو   1 
.2007، 1ة لمنشر والتوزيع والطباعة، الأردف، طر ، الأسموب الرؤية والتطبيؽ، دار المسيدوس ابو الع يوسؼ 2 

.103، ص  2005 2دار الكتاب الجديد المتحدة ليبيا ط عبد السلبـ المسدي، الأسموب والأسموبية،  3 
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المتغيرات الأسموبية الصوتية مف  العناصر الصوتية بإقرار أنو في حوزة المغة نسقا كاملب مف
 .1"  بينيا، الآثار الطبيعية لمصوت المحاكاة الصوتية، المد، التكرار، الجناس، التناغـ

مكانات  نفيـ مف ىذا أف المتغيرات الصوتية متضمنة في المغة وتحتوي بدورىا طاقات وا 
ع حركة حساسية تعبيرية تسمى بالمادة الصوتية، ومدى توفؽ ىذه المتغيرات الصوتية م

 .معالمتكمـ والسا

تيتـ بثلبث فروع أوليا دراسة " ( yakspoun)  فالأسموبية الصوتية في نظر "ياكسبوف" 
الأصوات مجددة وثانييا دراسة الإيقاع وتأثيره الجمالي في القصيدة وثالثيا دراسة العلبقة بيف 

نظومة صوتية في ثنايا الصوت والمعنى فما يتطابؽ مع ىذا فإف الشعر باعتباره بشكؿ م
 .2" أبياتو وفي إحدى قوافيو فالصوت ىو جوىر الشعر

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.139، ص 2006د.ط،  ملبؾ ماىر، رؤى بلبغية  في النقد والأسموبية، المكتب الجامعي الحديث، الاسكندرية،  1 
، 2010، 3خميؿ ابراىيـ محمود، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، ط 

153. 2 
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 علاقة الأسموبية بالعموم الأخرى: -6
 الأسموبية والبلاغة: -2

ىناؾ أوجو اختلبؼ بيف الأسموبية والبلبغة، كما يوجد أوجو اتفاؽ فأوجو الاختلبؼ فيي 
 كالآتي: 

 الأسموبية عمـ وصفي ينفي عف نفسو المعيارية.عمـ البلبغة عمـ معياري، أما عمـ  -
 عمـ البلبغة عمـ لغوي قديـ، عمـ الأسموب عمـ لغوي حديث. -
اتساع آفاؽ الأسموبية اتساعا كبيرا بالقياس إلى عمـ البلبغة التي تعتبر ضيفة الآفاؽ  -

 لكوف قواعدىا ثابتة.
مقي، النص( بينما البلبغة )المبدع، المت الإبداعيةالأسموبية تيتـ بجميع أركاف العممية  -

 تعتمد عمى معايير جاىزة.
يعد المنطؽ الأرسطي الأساسي المنيجي الذي ضبط في عموـ البلبغة في حيف "  -

 .1" تحددت مجالات الأسموبية في إطار المسانيات المعاصرة
البلبغة تتفاعؿ مع المغة بصفتيا وحدات مضمونة بعضيا إلى بعض وىذا يعني "  -

ولا تتفاعؿ فيما بينيا تفاعلب قويا ويأتي ىنا دور الأسموبية لوصؼ ىذا الوحدات واكدة 
 .2" التفاعؿ القائـ بيف ىذه الوحدات وبث فييا الحياة

يؤخذ عمى البلبغة عمى أنيا قد فصمت الشكؿ عمى المضموف في الخطاب الألسني  -
كؿ فميزت في رسائميا العممية بيف الأغراض والصور بينما ترغب الأسموبية عف 

قياس ما قبمي وترفض مبدأ الفصؿ بيف الداؿ والمدلوؿ، إذا لا وجود لكمييما إلا 
 متقاطعيف ومكونيف لمدلالة فيما ليا بمثابة ورقة واحدة.

                                                           

.85ص  ، 2007دار المسيرة لمنشر  والتوزيع، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، يوسؼ ابو العدوس ،  1 
.70نفسو، ص المرجع   2 
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أي أف البلبغة فصمت بيف الداؿ والمدلوؿ، في حيف الأسموبية تربطيا مع بعضيا  -
 البعض.

الأسموبية تدرس دراسة شمولية البلبغة تدرس الخطاب الأدبي دراسة جزئية، في حيف  -
 مف حيث الظاىر والباطف.

 رغـ أوجو الاختلبؼ بيف البلبغة والأسموبية إلا أف ىناؾ أوجو تشابو بينيما: 

 كؿ منيما نشأ مف عمـ المغة وانبثؽ منو. -
 الأسموبية لا يمكنيا أف تنفصؿ عف البلبغة. -
 البلبغة في ثوب جديد.، أي أف الأسموبية ىي  لمبلبغةالأسموبية الوريث الشرعي  -
ولكني إذ أقدـ إليؾ ىذا الكتاب لا أغريؾ ببضاعة جديدة  ":أما" شكري عياد" فيقوؿ -

"  عندنا لأف أصولو ترجع إلى عموـ البلبغة ؽمستوردة، فعمـ الأسموب ذو نسب عري
1. 

 أي أف الأسموبية لا يمكنيا أف تنفصؿ عف البلبغة.

، 2" ضاعؼ، أنيا عمـ التغيير ونقد الأساليب الفرديةالأسموبية وريثة البلبغة ذات شكؿ م "
 ". أي أف العلبقة بيف البلبغة والأسموبية حميمة

بالأسموبية  ةالأسموبية استفادت مف مباحث عمـ المعاني والبديع وقاـ "المسدي" بمقارنة البلبغ
معنى ذلؾ أف ، اختياريافتخمصت في " أف منح البلبغة متعالي بينما تتجو الأسموبية اتجاىا 

المحرؾ لمتفكير البلبغي يتسـ بالتصور الوجودي الذي بمقتضاه لا تحدد الأشياء ماىيتيا إلا 
، وبعد 3 مف خلبؿ وجودىا لذلؾ، واعتبرت الأسموبية أف الأثر الفني معبر عنو تجربة فردية"

                                                           

07ص  ، 2013دار التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع،  شكري عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسموب،  1 
.05بيار جيرو، الأسموب والأسموبية، ص   2 
.45، ص 2005، 2عبد السلبـ المسدي، الأسموب والأسموبية ، دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا ،ط  3 
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لبقة بينيما ىذه المقارنة بيف البلبغة والأسموبية يتضح لنا كؿ منيما مكمؿ الآخر، وتبقى الع
 وثيقة.

 علاقة الأسموبية بعمم المغة: -0

التي تدرس كيفية ما يقاؿ ىي عمـ المغة ىو الذي يدرس ما يقاؿ، في حيف أف الأسموبية " 
 .1"  والتحميؿ في آف واحد مستخدمة الوصؼ

 فكرتو   عف  المغة تقتصر عمى تأميف المادة التي يعتمد إلييا المتكمـ أو الكاتب ليفصح بيا "

والقارئ شريطة احتراـ  لسامع عمـ الأسموب فيو يرشدنا إلى نوع معيف مف التأثير في اأما  
 .2ت لفظية وقواعد صرفية ونحوية وبيانية " مدلولاما اتفؽ عميو العمماء مف 

الأسموبية مرتبطة بالكلبـ سواء كاف شعرا أو نثرا والمغة ىي المعيار الذي يقاس بو  -
 خصوصية الفرد إلى آخر.

البنية السطحية الخاصة بالمنطوؽ، والبنية  سـ تشومسكي المغة إلى قسميف: "ق -
 العميقة التي تعتمد عمى البنية السطحية والأسموبية استفادت مف ىذيف المفيوميف: 

 .3 " فالبنية العميقة ىي الأسموب والانزياح عف البنية العميقة للؤسموب

مي إليو عمـ المغة ميمتيا انتقاء الأسموبية في عموميا جزء مف العمـ الذي ينت -
 .الظواىر المغوية التي تكمف في بنية النص ووصفيا

، فالأسموبية تعتمد عمى بنية المغة في تحميؿ علبقة تلبحـ  أي أف علبقة الأسموبية لمغة ىي 
 نصوصيا.

                                                           

.186ص ، 1990 8ارؼ، طالبلبغة تطور وتاريخ ،دار المع شوقي ضيؼ ،  1 
.20، ص 1984، 2جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيروت، لبناف، ط  2 

28،ص 1985ينظر تشومسكي، جوانب مف نظرية النحو، مطابع جامعة الموصؿ، د.ط،  3 
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 كما أف الأسموبية أقامت تحميلبتيا عمى المستويات التالية: 

 ة الوزف، النغـ، والقافية.المستوى الصوتي: اىتـ بدراس - أ
الجمع  تأنيثفيمات كعلبمات : اىتـ بالصيغ الاشتقاقية، المور المستوى الدلالي - ب

 والتعريؼ.
المستوى البلبغي: اىتـ بدراسة الأساليب الإنشائية الطمبية وغير الطمبية، البديع  - ت

 المجاز العقمي والمرسؿ.
 والنص.المستوى التركيبي: اىتـ بالدراسة الجممة والفقرة  - ث

وخلبصة القوؿ فإف علبقة الأسموبية بعمـ المغة ىي العلبقة منشأ ومنبت، فيناؾ علبقة 
 وطيدة بيف عمـ المغة والأسموبية.

 علاقة الأسموبية بالنقد الأدبي: -3

" الدراسة الأسموبية علبقة عممية نقدية، ترتكز عمى ظاىرة لغوية وتبحث عمى أسس الجماؿ 
 .1" المحتمؿ قياـ الكلبـ عميو

 الأسموبية تعتـ بدراسة التراكيب في الأنظمة المغوية لكف النقد يتجاوز ذلؾ.

، الصحة مادة الكلبـ أما الجماؿ ؿ النقد يعتمد في اختياره عنصريف الصحة والجما "
التي تربط نظاـ العلبقات بيف عمـ المغة والنقد الأدبي، وىي  ىي فجوىرة، وتكوف الأسموبية
 .2المغة والدراسة الأدبية، وترتبط المغة الأدب عمى حد سواء" مرحمة وسطى بيف عمـ

صدار  ىدؼ الأسموبية الكشؼ عمى التراكيب  والقيـ الجمالية، لكف النقد ييدؼ في القيـ وا 
 الأحكاـ.

                                                           

.51ص  ،2014، 1عالـ الكتب الحديث، أريد عماف، ط الأسموبية في النقد المعاصر، أيوب جرجيس ،  1 
 52ص 2014 1ايوب جرجيس الاسموبية في النقد المعاصر عالـ الكتب الحديث اريد عماف ط2
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" الأسموبية لا تصدر أحكاـ في حيف أف النقد قائـ عمى ذلؾ، فالنقد يدرس ما في خارج 
 1" ف لمنص ولا تكوف الأسموبية إلا معيارا آنياالنص وقبمو وبعده وما ىو مكو 

الأسموبية تيتـ بأوجو التراكيب ووظيفتيا في النظاـ المغوي، بينما النقد يتجاوز ذلؾ إلى  "
العمؿ والأسباب، ففي النقد بعض ما في الأسموبية وزيادة، وفي الأسموبية ما في النقد إلا 

 2" بعضو

 النقد فكؿ واحد يكمؿ الآخرأي أف الأسموبية ليست بديمة عف 

 الأسموبية منيج شامؿ في دراسة النصوص فتحؿ محؿ النقد.

بأف النص قد استحاؿ إلى النقد للؤسموب وصار فرعا مف فروع عمـ  ىناؾ مف يرى: "
 .3" الأسموب وميتمة أف يمد ىذا العمـ بتعريفات جديدة ومعايير جديدة

النقد ىي علبقة جدلية قائمة عمى ما يمكف أف ظر إلى العلبقة بيف الأسموب و نوىناؾ مف ي
يقدمو كؿ طرؼ للآخر فكلبىما يستطيع أف يمد الآخر بخيرات متعددة استقاىا مف مجاؿ 

 . دراستو

 

                                                           

.95ص  ،2005، 2دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا، ط والأسموبية،عبد السلبـ المسدي، الاسموب    1 
.44الأسموبية في النقد المعاصر، ص  ايوب جرجيس ،  2 
.52، ص  نفس المرجع ايوب جرجيس،   3 
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 :لمقصيدة  المستوى الصوتي -2

ويشمؿ تمؾ الأشكاؿ التي تتعمؽ أساسا بالمادة الصوتية لمخطاب ،فتحدث لدى المتمقي " 
 .1تأثيرا صوتيا يدؿ في الغالب عمى الإلحاح أو التناغـ، أو المعب بشكؿ التعبير "

فالمستوى الصوتي يتطمب استثمار كؿ مالو علبقة بالخصائص المغوية في المغة ، وذلؾ   "
عف طريؽ رصد الظواىر المزاحة عمى النمط والتي ساىمت في تشكيؿ الإيقاع الصوتي 

 2الموسيقي،  مثؿ : اليندسات الصوتية الصيغ ، الصرفية البحر، التكرار " 

  :الإيقاع -أ

تركيبية فإف الإيقاع لازـ فيو لإظيار تركيبة الزمف أي الامتداد المنسؽ كاف الشعر بنية  إذا 
لمزماف لبنية الخطاب المغوي ، و تركيبو المكاني أي التناسب الجمالي لبنية الخطاب الدلالي، 
لذلؾ كانت أعمؽ القصائد الشعرية ىي تمؾ التي تتناسب فييا الحركات الإيقاعية الموجبة 

 مع الحركات الدلالية

 قد أشار أرسطو إلى وسائؿ المحاكاة في الشعر كوف الصوت مادة الشعر الأولى.ول

 السنة الصوتية لمحروؼ:

 تنقسـ البنية الصوتية لمحروؼ إلى قسميف أصوات ميموسة و أصوات ميجورة 

 مفيوم الصوت:

  الصوت ذو طبيعة فيزيائية يحدث نتيجة ذبابات ىوائية يحدثيا تغير في اليواء" 

                                                           
075، ص 1111، 1صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لبنان، ط 
1
  

0، ص 1111.جوزٌف مٌشال دلٌل الدراسات الأسلوبٌة، مؤسسة جامعٌة للنشر و الدراسات و التوزٌع، 
2
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وت المغوي يحدثو جياز النطؽ فيو جياز بإمكانو أف يقطع الصوت المدمج إلى فإف الص
  .أصوات أو مقاطع صوتية صغيرة

 تعريف الجير: 

في النتوء الصوتي الحنجري، و الصوتياف  فىو الصوت الذي ييتز عند النطؽ بو التوترا
 عميو فإف الأصوات الميجورة: ب،ج،د،ذ،ر،ز،،ص،ع،غ،ؿ،ـ،ف،و،ي

 :اليمستعريف 

الصوت الميموس ىو الذي لا ييتز معو الوتراف الصوتيات ولا يسمع ليما رنيف حيث النطؽ 
فالأصوات الميموسة تسمع بمرور اليواء إلى الرئتيف عكس الميجورة و الأصوات الميموسة 

 ىي: ت، ث ، ح، ج ، س ، ش، ص، ط، ؼ ، ؽ، ؾ.

 كثر الحروؼ و عدد تكرارىا:و مف خلبؿ ىذه التعريفات نضع الجدوؿ الآتي لنوضح أ

 الحروؼ الميموسة 

 عدد تكراره في القصيدة الحرف
 الباء
 الجيـ
 الداؿ
 الذاؿ
 الراء

 الصاد
 الضاد
 العيف
 اللبـ

23 
13 
15 
1 

57 
07 
04 
13 
37 
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 369المجموع: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 230المجموع: 

 الميـ
 النوف
 الياء
 الغيف
 الباء
 الواو
 

41 
30 
32 
10 
59 
27 

 عدد تكراره في القصيدة الحرؼ
 التاء
 الثاء
 الحاء
 الخاء
 السيف
 الشيف
 الطاء
 الفاء
 القاؼ
 الكاؼ
 اليمزة

20 
09 
21 
04 
21 
07 
13 
10 
14 
10 

101 
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ونستنتج مف خلبؿ الجدوؿ أف الحروؼ الميجورة ىي الأكثر تداولا في القصيدة بمجموع 
 230أما الحروؼ الميموسة فمجموعيا  369

 الميموسة و الميجورة:دلالة الحروف 

فيو ناتج عف اىتزاز الوتريف الصوتييف اىتزازا ،الجير في الأصوات يعني القوة و الشدة 
تثير التنبيو بقوة التأثير  ،منتظما يحدث صوتا موسيقيا، فالجير حدة وارتفاع في شدة الصوت

لصوتية ووقوعيا عمى السامع، أمّا الصوت الميموس ىو الصوت الذي تتذبذب الأوتار ا
حاؿ النطؽ بو، الجير سمة صوتية توحي بالقوة و الرفض و التحدي و الجير يتناغـ مع 
ارتفاع ) الصوت و اليمس يتناغـ مع انخفاض  الصوت و ىدوئو، كما يستخدـ ىذه 

 .الأصوات ليعبر مف خلبليا عف فكرة أو معنى

 الوزن:-ب

اف البيت ىو الوحدة الموسيقية ىو مجموعة التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت، و قد ك" 
 1" لمقصيدة العربية

و أوؿ سؤاؿ يتبادر عمى ذىف القارئ عند قراءتو لأي قصيدة ىو إلى أي بحر تنتمي؟ و ما 
 ىو وزنيا؟

مف البحر البسيط ىو أحد بحور الشعر وسمي  –محؿ الدراسة  –القصيدة التي بيف أيدينا 
يؿ تفعيلبتو السباعية، و قيؿ لانبساط الحركات بسيطا لانبساط أسبابو، أي توالييا في مست

 خبنيما، إذ تتوالى فييا ثلبث حركاتفي عروضو و ضربو في حالة 

 مفتاحو:

 ( فاعمف  مستفعمف  فاعمف مستفعمف )   الأمؿالبسيط يبسط لديو  إف 

                                                           
.151، ص 0221ع، دط،، مصر،محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، نهضة مصر للطباعة و التوزٌ 
1
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 فاعمف( ، و يبقى البسيط عمى تفعيمتيف أساسيتيف ) مستفعمف 

البحر يتناسب مع حالة الشاعر لأنو يسترسؿ عف طريؽ  حيث تكرراف في كؿ شطر، و ىذا
الوصؼ لرغباتو الخاصة وىذه التفعيلبت ساىمت في زيادة طاقة الأصوات التي تؤسس 

 الشكؿ الإيقاعي لمقصيدة.

 الفرق بين الوزن و الإيقاع:

فالوزف ىو مجموع التفعيلبت التي تؤلؼ بيتا شعريا معينا، " ىناؾ فرؽ بيف الوزف و الإيقاع، 
الإيقاع فيو وحدة نغمية تتكرر عمى نحو مخصوص في الشعر أو في  مجردة أمّاأي بنية 

 .1" الكلبـ، أي أنو تمويف صادر عف الكلبـ

فالإيقاع يشتمؿ عمى الوزف وليس العكس، كما أنو قد يكوف في النثر فيتصؼ بالجمالية 
كما في بعض المظاىر البديعية في البلبغة العربية، بينما الوزف قد يكوف في الشعر الفنية 

ولا يصغى عميو شعريو، لأف الوحدة الأساسية في الإيقاع ليست التفعيمة ، و إنما البيت كمو 
 ليست التفعيلبت وجود مستقؿ وىي لا توجد إلا بحسب علبقتيا بكامؿ القصيدة.

ف المقومات الشعرية عمى حيف يرى في النص الشعري ومقوما مرا واجبا يعد الإيقاع عنص
الوزف ثانويا ولكف الإيقاع صعب التدفؽ في الشعر، أمّا الوزف فإف صدوره عف التفعيلبت 

 بوصفيا بنى مجردة يجعؿ منو سيؿ التحقؽ بالصدور عف القاعدة

 القافية:

الشاعر في لقد تعددت تعريفات القافية فقد عرفيا الخميؿ بقولو القافية الحرؼ الذي يمزمو " 
 2" و إنّما سمى الحرؼ قافية لأنو يقفو ما تقدمو مف حروؼشعره كؿ بيت حتى يفرغ مف 

                                                           
.000، ص   1174، 5عز الدٌن اسماعٌل، الأسس الجمالٌة فً النقد العربً، دار الفكر العربً ، ط 
1
 

27، ص 0221، 1الخطٌب القزوٌنً  الكافً فً العروض و القوافً،تح الحسانً حسن عبد الله ، مكتبة الخانجً ، ط 
2
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كف في البيت الشعري إلى أوؿ ساكف يميو مع المتحرؾ الذي قبؿ ىذا الساكف او ىي آخر س
و ىو الذي يأخذ بو الدارسوف جميعا و مف خلبؿ  ،الخميؿ ابف أحمد لمقافيةوىذا ىو تحديد 

 ( 00ىذيف التعريفيف يمكف أف نستنتج رمز القافية و ىو كالآتي: ) / 

 القافية البيت
 واقطؼ مف الحسف وردا مف أزىره 
 كالطير يصعد في أعمى مطائره
 بكؿ معنى لطيؼ الوقوع ساحره

                      نورا يموح سناه مف منائره 

 0///0زاىر ىي  /
 0///0طائر ىي  /
 0///0ساحر ىي  /
 0///0نائر   ىي  /

مف خلبؿ الجدوؿ يتبيف لنا أف الشاعر قد اعتمد عمى قافية واحدة و ىي قافية مطمقة قسـ 
عمماء القافية كؿ نوع مف ىذه الأنواع باسـ خاص و القافية التي وجدناىا في قصيدتنا ىي ) 

 0///0قافية المتراكب (  /

 قافية المتراكب:

ىو كؿ لفظ قافية فصؿ بيف ساكنيو ثلبث حركات متوالية، و ىو مأخوذ مف تراكب الشيء 
بعضو عمى بعض، و المتراكب في المغة ىو مجيء الشيء بعضو عمى بعض وقد اعتمد " 

حرفيا الأخير بحيث زيد الخير مبروؾ " عمى القافية المطمقة، و ىي القافية التي أعرب 
اكنة أو المتحركة، و ينتج عف ذلؾ يكوف مرفوعا أو منصوبا أو مجرورا، أو يكوف الياء الس

أف يشبع ذلؾ الحرؼ بما يجانس الصوت القصير الذي ينتيي بو، فإذا كاف مفتوحا صار 
حركاتيا  ألفا " إذا كاف مرفوعا صار " واوا" و إذا كاف مقصورا صار " ياءا "، أما الياء فتتبع

 .الحركة " ضما " ، أو كسرا " أو فتحا " لإشباع
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 الروي:

ىو الحرؼ الذي تبنى عميو القصيدة ويكرر بتكرارىا كلبـ في معمقة امرئ القيس و الداؿ " 
في معمقة طرفو، و الميـ في معمقة زىير و النوف في معمقة زىير و النوف في معمقة عمرو 

 .1" بف كمثوـ

دة و تنسب إليو فيقاؿ حروؼ القافية، و ىو الحرؼ الذي تبنى عميو القصيفالروي حرؼ مف 
و ويمزـ في آخر كؿ بيت منيا و لابد لكؿ شعر أقؿ أو أكثر قصيدتو رائية أو دالية أو سيني

 مف روي

و القصيدة التي نحف بصدد دراستيا فيي قصيدة " ىائية " أي أنيا تضمنت حرؼ ) الياء( 
، بشائره، معابره، مناجره، تكرر ىذا الحرؼ في القصيدة  احرة، منائرهمثؿ أزىاره، مطائره، س

مرة ، و تكرار الياء في القصيدة ترؾ جرسا موسيقيا مما زاد القصيدة  عشروفباعتباره رويا 
 رونقا وجمالا.

مرة، و تكرار الياء في القصيدة ترؾ عشروف وتكرر ىذا الحرؼ في القصيدة باعتباره رويا 
 مما زاد القصيدة جمالا معنى و مبنى جرسا موسيقيا

و لمعرفة بحر القصيدة وتفعيلبتيا و الروي الذي يشمؿ ىذه القصيدة و التغيرات التي طرأت 
 عمى البحر، وقد اخترنا بعض الأبيات مف القصيدة مف أجؿ التقطيع العروضي

 زر مركز البحث في أجمى مناظره

 زر مركز ؿ بحث في أجمي منا ظرىي

/0/0//0    /0//0  /0/0//0 ///0 

 فعمف مستفعمف      فاعمف   مستفعمف
                                                           

.0221،01، القاهرة،1العربً، دار الوفاء لدٌنا الطباعة و النشر، طمحمد مصطفى أبو الشوارب، إٌقاع الشعر  
1
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 واقطؼ مف الحسف وردا مف أزاىر

 وقطؼ منؿ حسف وردف مف أزاىرىي

/0/0 //0 /0/  /0/0 /0 //0///0 

 مستفعمف    فاعمف   مستفعمف   فعمف

 السماء بو ؽوانظر إلى الطيؼ ينش

 ماء بييؽ السشونظر إلى طيؼ ينػ

/0/0//0  /0//0  /0/0//0   ///0 

 مستفعمف    فاعمف   مستفعمف   فعمف

 كالطير يصعد في أعمى مطائره

 كطير يص عد في أعمى مط ئرىي

//0//0    ///0   /0/0//0  ///0 

 مفف  فعمتفعمف     فعمف     مستفعم

 التغيرات التي طرأت عمى الأبيات نجدا في البيت الثاني كالطير يصعد في أعمى مطائره

 ) الخبف( وىو حذؼ الحرؼ الثاني الساكف تغير زحاؼ

 فعمف (     ) فاعمف     متفعمف (        ) مستفعمف
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 المستوى الصرفي:

كما أنو يبحث في بناء الكممة و الكممة  ،و ىو يدرس الوحدات الصرفية و الصيغ المغوية
 أما إذا جاءت دوف نسؽ فإنيا لا ،تتكوف مف تناسؽ الوحدات الصوتية، بحيث تعطي معنى

أصوؿ الكممات و زيادتيا وىيأتيا وضبط  ويعرؼ الميزاف الصرفي بأنو معرفة ،معنى تكوف
وما وقع فييا ،حروفيا مف حيث الحركات و السكنات وترتيبيا مف حيث التقديـ والتأخير 

الدقيؽ التي تشبييا بالميزاف الذي يستعممو أصحاب الصناعات الدقيقة في معرفة الوزف 
ىي أوزاف الكممات وىيئتيا الحاصمة مف ترتيب حروفيا  ،يصنعونيا الصيغ الصرفية

 وحركاتيا.

 الأفعال ) الأزمنة (

في ىذا الباب سنحاوؿ دراسة أزمنة الأفعاؿ وتصنيفيا مف خلبؿ الزمف، و أوؿ شيء سنبدأ 
 مضارع و الأمر.بو ىو تعريؼ الفعؿ أولا، ثـ تعريفو عمى حسب الأزمنة الماضي و ال

 تعريف الفعل:

 1"ىو ما دؿ عمى معنى بنفسو، و اقترف بزمف معيف نحو : قرأ ، يكتب، ادرس" 

 .دؿ عمى حدوث فعؿ في الزمف الماضي، مثؿ: قاـ، شرب، تعب و ىو ما"الفعل الماضي:

 "2 

: ىو ما دؿ عمى حدوث فعؿ في زمف الحاضر و المستقبؿ مثؿ: الرجؿ الفعل المضارع
 أرضو الآف، و الرجؿ سيحرث أرضو غدا.يحرث 

 ويمتاز الفعؿ المضارع بأنو يبدأ بحرؼ مف الحروؼ المضارعة نحو: " أنيت أو أنايت "

                                                           
10،ص 0221عابد علً حسٌن صالح، النحو العربً، منهج فً التعلٌم الذاتً، دار الفكر ناشرون و موزعون، المملكة الأردنٌة، عمان، 
1
 

19، ص 0220ن1ٌنظر، محمود عواد الحموز، الرشٌد فً النحو العربً، دار الصفا للنشر و التوزٌع،ط 
2
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 فعل الأمر: -3

وىو الفعؿ الذي يطمب مف المخاطب أف يقوـ بعمؿ في الزمف المستقبؿ مثؿ: اكتب، " 
 1"  اكتبي، اكتبا، اكتبوا، اكتبف

التوكيد و الدلالة عمى الأمر معا، و ىو فعؿ يطمب بو حدوث الشيء فعلبمة قبولو نوف " 
 .2"  بطمب مف المتكمـ

الواردة في القصيدة تبعا لزمنيا الماضي و المضارع و الأمر وسنوضح ذلؾ  الأفعاؿتنوعت 
 مف خلبؿ الجدوؿ التالي:

 أفعال الأمر الأفعال المضارعة الأفعال الماضية
 تباىيينشؽ، يصعد،  رماه، كانت

 يسامر، يرمؽ،يملؤ
 يبغتيا، تسمو ، يركض

 يستطيب ، يسري ، يبعث
 يستثير ، ينشئ ف يربط
 يغنـ ، يرنو ف ينبي 
 يسكب، يرسؿ ، يزرع
 يبيت، يرقب ، يضيء
 يركب، يصلبه ، تمظى
 يغوص ، تطفو ، يرفع
 تعتز، يرقى ، تراودني
 تثنى، نبقى ، نطوؽ

 زر، انظر ، اقطؼ

                                                           
19محمد عواد الحموز، الرشٌد فً النص العربً، ص  
1
 

42سلٌمان فٌاض، النحور العصري، مركز الأهرام للترجمة و النشر،دط، دت، ص  
2
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 نأخذ، يجمى، ترسو 
تمعب دورا ىاما وواضحا في بنية القصيدة لتوضيح  الأفعاؿ أفنستنتج مف خلبؿ الجدوؿ 

دلالتيا و تركيبيا و مف الجدوؿ اتضح لنا الأفعاؿ المضارعة التي استعمميا الدكتور زيد 
الخير مبروؾ في قصيدتو احتمت المركز الأوؿ مف حيث نسبة تواجدىا في القصيدة ، فقد 

( أما في الأفعاؿ الماضية 3دىا )( فعؿ ، ثـ تمييا أفعاؿ الأمر و التي كاف عد39بمغت )
 (2الأمر فبمغ عددىا ) أفعاؿفعددىا تقارب مع أعداد 

المضارعة عمى استمرارية الأحداث وزمنيا يدؿ عمى  الأفعاؿدلالة الفعؿ المضارع: تدؿ 
الحاضر، و ىو رمز ميـ في أنو يستحضر الواقع أو المحظة الراىنة كما أنو يعتبر ظؿ وقوع 

كما أنيا تكشؼ عف لحظة صدؽ وحقيقة كما تدؿ عمى التطمع نحو  الأحداث وتغيرىا
 المستقبؿ.

: مف خلبؿ الأفعاؿ التي وجدناىا في القصيدة تدؿ أفعاؿ الأمر عمى طمب دلالة فعل الأمر
 .الاستقباؿيقبؿ 

: تدؿ عمى زمف أو حدث فات ومضى، فتأتي لاسترجاع أحداث دلالة الأفعال الماضية
زيد الخير مبروؾ " في قصيدتو وتدؿ الأفعاؿ الماضية " وىذا ما فعمو   ماضية و التذكير بيا

 ."عمى الحيوية و الحركة دوف الاستمرار

 المجرد و المزيد من الافعال

 1"  ما كاف جميع أحرفو أصمية، سواء كاف ثلبثي أو رباعي" : دالمجر -أ

 المجردة الموجودة في القصيدة ما يمي: الأفعاؿو مف أمثمة 

 : مثؿ: و أقطؼ مف الحسف وردا مف أزىره   اقطؼ     قطؼمجرد ثلاثي-1

                                                           
.015،ص 1111مة والنشر ،سلٌمان فٌاض ،لنحو العصري، مركز الاهرام للترج 
1
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 و انظر إلى الطيؼ ينشؼ السماء بو   انظر    نظر

 صعد كالطير يصعد في أعمى مطائره       يصعد    

 نغـ   : مثاؿ: لحنا ينغـ مف اصداءه  ينغـ   مجرد رباعي -2

 اكثرالمزيد: ما يزيد عف حروفو الأصمية حرؼ أو -ب

 مزيد ثلاثي بحرف واحد:-2

 وىو مزيد بحرؼ واحد عمى حروفو الأصمية

: اقطؼ ، انظر ، يصعد ، يسامر، يركض، يرنو ، يسمو ، يموح، يرسؿ ، مثل قولو
 يرقب ، يركب ، يملؤ.

 مزيد ثلاثي بحرفين:-0

 ىو ما يزيد بحرفيف عمى حروفو الأصمية

 يزرعو ، يبيت ، يصلبه ، تراودني مثؿ قولو: فينشئ ، طمعتو ، يرمقو، يبعثيا ف 

 الاعتلبؿالفعؿ مف حيث الصحة و 

 إلى قسميف ) فعؿ صحيح و فعؿ معتؿ ( الاعتلبؿيقسـ الفعؿ مف حيث الصحة و 

 الصحيح:-أ

 "كانت  جميع أحرفو الأصمية صحيحة أي ليس فييا أحد أحرؼ العمة و ىو ما" 

 1" سالـ و ميموز يقسـ الفعؿ الصحيح إلى قسميف 

 مف امثمة الأفعاؿ الصحيحة الموجودة في القصيدة ما يمي: و
                                                           

71، ص 0221، 1رحاب شاهر  محمد الحوامدة، المٌسر فً قواعد اللغة العربٌة، دار الصفاء للنشر و التوزٌع، عمان،ط 
1
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 اقطؼ       قطؼ

 انظر        نظر

 ينشؽ       شؽ

 يصعد      صعد

 يركض      ركض

 يركب    ركب

 يربط      ربط

 يبعثو      بعث

 يكسبو     كسب

 يزرعو     زرع

 يرفع      رفع
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 المستوى البلاغي:-3

 المستوى سنتطرؽ إلى الجانب البلبغي مف خلبؿ :في ىذا 

عمـ البياف بدلالتيا المغوية في عدة آيات مف القرآف الكريـ وكذلؾ بالنسبة لمحديث -1
فيما بعد ، فأصبح البياف مف أحد عموـ  الاصطلبحيةدلالتيا النبوي الشريؼ، ثـ أخذت 

قولو : " اسـ جامع لكؿ شيء البلبغة الثلبثة: البياف والمعاني وقد عرفيا " الجاحظ" ب
كشؼ لؾ عف قناع المعنى ... لأف صدار الأمر و الغاية التي يجري إلييا القائؿ و 
السامع ىو الفيـ و الإفياـ، فبأي شيء بمغت الإفياـ وأوضحت المعنى ذلؾ ىو البياف 

 1"  في ذلؾ الموضع

ؽ مختمفة في وضوح ويعرفو القزويني بقولو: " عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى الواحد بطر 
 2 الدلالة عميو ودلالة المفظ"

فالبياف إذا " ىو عمـ يبحث في كيفية تأدية المعنى الواحد بطرؽ تختمؼ في وضوح 
 3دلالتيا وتختمؼ في صورىا و أشكاليا و ما تتصؼ بو مف إبداع وجماؿ أو قبح وابتذاؿ"

و مف ىنا نرى بأف قيمة البياف تتضح مف خلبؿ الأسموب و المعنى و قوة التأثير و 
 في ىذه القصيدة وبندا أولا  الاستعماؿلنحاوؿ الإبحار معا إلى عالـ البياف لأنو وافر 

 التشبيو: 1-2

قد جاء فيو معجـ المصطمحات العربية عند البياف بأنو: " ىو عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى 
د بطرؽ مختمفة ، و كأنو يريد القوؿ أراد المعنى الواحد بطرؽ مختمفة، و كأنو يريد الواح

                                                           
59،ص0221، الأردن،1عاطف فضل، البلاغة العربٌة،دار الرازي للطباعة و النشر و التوزٌعنط 
1
 

.102،ص1110،دب، 1ة، مكتبة الآداب،طالخطٌب القزوٌنً، الإٌضاح فً علم البلاغ 
2
 

عاطف فضل، المرجع السابق، الصفحة نفسها
3
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القوؿ أراد المعنى مرة بطريؽ التشبيو و اراده ثانية عف طريؽ المجاز ثالثة عف طريؽ 
 1 و ىكذا " الكناية

بياف أف الشيء أو أشياء شاركت غيرىما في صفة أو أكثر بإحدى أدوات التشبيو اصطلاحا: 
 المذكورة أو المقدرة المفيومة مف سياؽ الكلبـ

و التعريؼ الجامع ىو: صورة تقوـ عمى تمثيؿ شيء حسي أو مجرد بشيء آخر حسي 
 مجرد لاشتراكيما في صفة حسية، مجردة أو أكثر وقد عرفو القزويني بقولو"

 2 "نىمع في  " التشبيو ىو الدلالة عمى مشاركة أمر لآخر

عمى أف التشبيو أربعة أركاف ىي ) المشبو، المشبو بو،ووجو الشبو، وأداة وقد اتفؽ البلبغيوف 
 التشبيو(

 و مف بيف التشبييات الواردة في القصيدة في قولو:

 وانظر إلى الطيؼ ينشؽ السماء بو

 كالطير يصعد في أعمى مطائره                             

 المشبو: الطيؼ      ،   المشبو بو: الطير

 التشبيو: الكاؼ ، وجو الشبو: أعمى مطائرهأداة 

و  ،شبو الحمـ بالموج وحذؼ أداة التشبيو ووجو الشبو ،الحمـ موج          تشبيو بميغ 
التشبيو ىذا قدـ صورة جمالية زادت المعنى صلببة وقوة، كما قربت المشبو إلى ذىف المتمقي 

 معنى واضح ومؤكد عف طريؽ التشبيو و قربت الشيء إلى الإفياـ و أكسبتو 

 
                                                           

.14،ص0225، 1محمد أحمد قاسم ، علوم البلاغة ،المؤسسة الحدٌثة للكتاب ،طرابلس، لبنان،ط 
1
 

509،ص1171الخطٌب القزوٌنً، الإٌضاح فً علم البلاغة، دار الكتاب اللبنانٌة، بٌروت، 
2
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 :في معناىا المغوي الاستعارة 0-2

 أف يأخذ شخص ما شيئا ما مف شخص آخر يستعممو مدة ثـ يرجعو إليو

 :الاصطلبحيأما في معناىا 

 1" ىي مجاز لغوي علبقة مشابية بيف المعنى الحقيقي و المعنى المجازي" 

 :و تنقسـ إلى قسميف

 التصريحية: الاستعارة-أ

 فييا لفظ المشبو بوىي ما يصرح 

 المكنية: الاستعارة-ب

 ىي التي لـ يذكر فييا المشبو بو، و إنما يكنى عنو بذكر أحد لوازمو.

اتضح لنا وجود عدد مف الاستعارات في "زيد الخير مبروؾ  "و مف خلبؿ دراستنا لقصيدة
 ىذه القصيدة

 تعميميا نوعيا الاستعارة
واقطؼ مف الحسف وردا مف 

 أزاىره
شبو الحسف بالبستاف الذي  استعارة مكنية

يقطؼ منو الورد، صرح 
بالمشبو و حذؼ المشبو بو ) 
البستاف( وترؾ قرينة تدؿ 
عمى ذلؾ وىي الفعؿ " 

 اقطؼ "
 شبو الغد بالشيء الذي يربط استعارة مكنية يربط الغد بالماضي فيبعث

                                                           
11نص1،1110روس فً البلاغة العربٌة نحو رؤٌة جدٌدة، المركز الثقافً العربً للنشر و التوزٌع،بٌروت،طالأزهد الزناد، د

1
 



 الفصل الثاني                                                               التحليل الأسلىبي للقصيدة
 

44 
 

حذؼ المشبو بو وصرح 
بالمشبو وترؾ قرينة تدؿ عميو 

 ؿ " يربط "و ىي الفع
حذؼ فييا المشبو و صرح  استعارة تصريحية نورا يموح سناه مف منائره

 بالمشبو
يرنو إلى بعث ومض لمرقي 

 غدا
حذؼ المشبو و أبقى عمى  استعارة تصريحية

 المشبو بو
في قصيدتو تركت أثرا عميقا أحدثت أثر كبير  للئشعاراتإف استعماؿ " زيد الخير مبروؾ " 

ا،فيي مجاؿ فسيح للئبداع وميداف لتسابؽ الموحديف مف فرساف في نفوس سامعيي
الكلبـ،وتمتصؽ التصاقا شديدا بالنفس وسير الخياؿ وتجعؿ الإنساف أكثر تأمؿ وتأويؿ، 

 تؤثر بشكؿ واضح في المعنى الاستعارةبالإضافة إلى الأثر الجمالي التي تتركو،ف

 ة:يانالك3-2

" والخياؿ بوصؼ جامع بينيما،عمى معنى يجوز حممو عمى جانب الحقيقة "ىي لفظ دؿ 
أيضا  الكناية، ف أف تتكمـ بشيء و تريد غيره، وكني عنو الأمر بغيره ممّا يدؿ عميو الكناية1

أو ىي مخاطبة ذكاء المتمقي فلب يذكر المفظ الموضوع لممعنى ، إيماء إلى المعنى وتمميح 
 ادفو ليجعمو دليلب عميو.المقصود،ولكف يمجأ إلى مر 

 الموجودة في القصيدة نجد: الكنايةومف 

 عف العمـكناية ويملؤ الغوطة الفيحاء يبعثيا           

 عف المعرؼ كنايةيسري بو سر موسى                 

 

                                                           
110،ص 1ابن الأثٌر ، المثل السائر،تح أحمد الجوٌفً وبدوي طٌانة، نهضة مصر،ط 
1
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 ة:نايدلالة الك

عمى العموـ ىي صورة فنية راقية مف الصور البيانية التي تساعد عمى إيضاح  الكناية
المعنى الحقيقي لمقارئ، كما تمعب دورا ىاما في بناء الأسموب و إعطائو صورة خاصة بو 
مف خلبؿ الموضوع المعالج، بالإضافة إلى أف ىذه الأخيرة تعد واحدة مف أىـ الطرؽ التي 

 لمعنى بطريقتو الخاصة و المميزة لإيضاح الدلالةتسيـ بشكؿ كبير في إيصاؿ ا

 عمم البديع:

ىو عمـ يعرؼ بو الوجوه و المزايا التي تزيد الكلبـ حسنا و حلبوة وتكسوه بياءا و رونقا " 
 1" بعد مطابقتو لمقتضى الحاؿ أو وضوح دلالتو عمى المراد

 الطباق:-1

تكمـ أحد المعنييف المتضاديف مف ىو الجمع بيف الشيء وضده في الكلبـ، بحيث يضع الم" 
 2" الآخر وضعا متلبئما منتجا بنية متقابمة ذات طبيعة جدلية

كما أنو الجمع بيف الشيء و ضده في الكلبـ، و مف أمثمة الطباؽ الموجودة في القصيدة 
 نجد: ) يغوص = يرفع ( طباؽ الإيجاب

  السجع:-2

ترتاح لو النفوس و منو لجمؿ المسجوعة ىو توافؽ أواخر الكممات فنتحدث جرسا موسيقيا 
 في قصيدتنا نجد :

 زر مركز البحث مف أجمي مناظره

 واقطؼ منو الحسف وردا مف أزاىره                                

                                                           
.097،ص 1111،أحمد الهاشمً،جواهر البلاغة فً المعانً و البٌان و البدٌع، مكتبة الآداب، )دط(، القاهرة 
1
 

.11،ص 0225ٌحً بن معطً، البدٌع فً البدٌع ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر والتوزٌع،  
2
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 أزاىره ( الحرؼ المسجوع في ىاتيف الجممتيف ىو حرؼ " الياء "–) مناظره 

 الجناس:-3

واختلبفيما في المعنى وسبب ىذه التسمية راجع إلى أف حروؼ ىو تشابو المفظيف في النطؽ 
 ألفاظو يكوف تركيبيا مف جنس واحد و ىما نوعاف:

 ) الجناس التاـ و الجناس الغير تاـ(

: ىو الذي اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمور نوع الحروؼ و عددىا و ترتيبيا الجناس التام
 وىيئتيا مف حيث الحركات و السكنات

: ما اختمؼ في المفظاف في واحد مف الأمور الأربعة و في قصيدتنا وجدنا الغير تام الجناس
 الجناس الغير التاـ في قوؿ الشاعر:

 يبيت يرقب نجـ السبؽ في ثقة

 و يركب الدىر في شوؽ لو وجوى

الجناس في لفظي ) يرقب ، يركب ( وىو جناس غير تاـ حيث نلبحظ تشابو المفظتيف 
 واحد و ىو ) القاؼ( و ) الكاؼ (. واختلبفيما في حرؼ
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 المستوى التركيبي:

يتجسد بو المحتوى العاطفي لمغة ، ويتمثؿ في  الأسموبي الذي" ىو احد مستويات التحميؿ 
الأشكاؿ  المغوية المنحرفة عمى صيغة والانحراؼ، أو العدوؿ يمثؿ طاقات إيحائية في 

 بنية الجممة وتراكيبيا النحوية والبلبغية .وفي ىذا المستوى سيتـ تحميؿ 1الأسموب " 

 ملجال-1

ويعد "  2ماىية الجممة: يقوؿ ابف جني:" و أمّا الجممة فيي كؿ كلبـ مفيد مستقؿ بنفسو"
مؿ(، و التي ينطمؽ في الحديث ج" أوؿ مف تحدث عف الجممة في صيغة الجمع ) ال يبويوس

 عنيا متف باب الاستقامة منو الكلبـ و الإجابة.

 أنواع الجمل:

 الجممة الإسمية:-2

 ىي الجممة التي يدؿ فييا المسند عمى الثبوت ، وتتألؼ الجممة مف ركنيف رئيسييف ىما:"

 3" المسند وىو الخبر الذي يتـ التحدث عف المسند إليو أو الأخبار عنو

 و المسند إليو وىو موضوع الجممة المتحدث عنو أو المخبر عنو

 :التي وردت في القصيدة نجدو مف الجمؿ الاسمية 

 كالطير يصعد في أعمى مطائره

 نورا يموح سناه مف منائره

 يوـ افتتاح فتسمو مف بشائره
                                                           

 11، ص 1111، 1عهود عبد الواحد، الصور  المدنٌة ) دراسة بلاغٌة اسلوبٌة (، دار الفكر لطباعة و النشر، عمان، الأردن، ط 
1
  

17،ص0221، بٌروت،1،دار الكتب العلمٌة،ط1ابن ج نً الخصائص: عبد الحمٌد هنداوي،ج 
2
 

.149،ص 0225، عمان،1سناء حمٌد البٌاتً، قواعد النحو العربً،دار وائل للنشر و التوزٌع،ط 
3
 



 الفصل الثاني                                                               التحليل الأسلىبي للقصيدة
 

48 
 

 ولحف داود باد مف حناجره

 الجممة الفعمية: -0

بأنيا جممة المصدرة بفعؿ أي الجممة التي تبدأ بفعؿ و " يعرؼ النحويوف الجممة الفعمية 
 1" و المسند إليو، قلب عبرة بما تقدـ عمييا مف الحروؼالمراد بصدر الجممة المسند 

الجممة الفعمية تتألؼ مف عممية اسنادية وعامتيا المسند و المسند إليو، فالمسند ىو الفعؿ و 
المسند إليو ىو الفاعؿ، و يقوؿ ابف الحاجي:" الجممة الفعمية ىي المركبة مف الفعؿ لفظا أو 

 2" معنى

 الموجودة في قصيدتنا نجد:و مف الجمؿ الفعمية  -
 يسامر المجد في الأغواط يرمقو -
 يملؤ الغوطة الفيحاء بيعتيا -
 داحابروضتياصيركض المحف  -
 يربط الغد بالماضي فيبعثو -
 يرنو إلى الغد في أسمى مظاىره -

 شبو الجممة: -3

ىي ليست جممة بالمعنى الذي تفيد الجممة ، و مف ذلؾ سميت شبو الجممة ) الجار و " 
المجرور و الظرؼ( ولا يؤدي الجار و المجرور فائدة في غياب الأفعاؿ و مشتقاتيا و أف 
ىذه الجممة عرجاء لا يحسف السكوف عمييا إلا بارتكازىا عمى فعؿ أو ما يشبيو و مف ىنا 

                                                           
41جمال الدٌن بن هاشم الأنصاري، مهنى اللبٌب ، دار الكتاب المصري،دط، القاهرة،دت، ص  
1
 

.19، عالم الكتب مكتبة المبنى،دط، القاهرة، دث، ص 5ش ، شرح المفصل،جابن ٌعٌ 
2
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جعميا ذات فائدة و يراد بالتعمؽ الربط المعنوي أو التفسيري بيف الجار فيي جممة تتعمؽ بما ي
 1" و المجرور ، و ما يجاورىا مف فعؿ أو يشبو الفعؿ

 و مف أمثمة شبو الجممة التي وجدناىا في قصيدتنا نجد:

 وانظر إلى الطيؼ ينشؼ مف السماء                إلى الطيؼ      جار و مجرور   -
 في الأغواط يرمقو                     في الأغواط     جار و مجروريسامر المجد  -
 نورا يموح سناه مف منائره                            مف منائره       جار و مجرور -
 ويربط الغد بالماضي فيبعثو                         بالماضي        جار و مجرور -

 الجممة البسيطة: -ب

بو مف معنى مفيد بجممة واحدة كؿ عنصر مف عناصرىا الأصمية أو المتممة ىي كلبـ تعبر 
يكوف لفظا واحدا أو مركبا غير إسنادي ) شبو الجممة (، و يمكف أف تكوف جممة نواة تتكوف 
مف العناصر الأساسية لمجممة: فعؿ ) المسند ( فاعؿ ) المسند إليو ( أو مبتدأ ) المسند إليو 

 أو جممة موسعة تتكوف مف الو ( و الخبر ) المسند(،

 مثؿ: الحاؿ و المفعوؿ المطمؽ و المفعوؿ بو ... عناصر الأساسية لمجممة مع متمات

 و مف أمثمة الجممة البسيطة في القصيدة نجد:

 كانت حضارتنا  -
 يسامر المجد -
 يصلبه نارا -
 زر البحث -

                                                           
41جمال الدٌن بن هاشم الأنصاري، معنى اللبٌب ، دار الكتاب المصري، دط، القاهرة، دت، ص  
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القصيدة حوالي  و مف أكثر الجمؿ تداوؿ بيف القصيدة ىي " شبو الجممة "، حيث وردت في
 عشروف مرة ( جممة و تمييا " الجمؿ الفعمية " التي وردت بعدد أقؿ مف شبو الجممة بػ 39)

( 09( جممة وتأتي في المرتبة الأخيرة الجمؿ البسيطة بػ )14جممة وتمييا الجمؿ الإسمية بػ )
 جمؿ

 :دلالة الجمل

مؿ الاسمية وشبع الجمؿ في القصيدة تدؿ عمى الثبات و الاستمرارية و الدواـ و دلالة الج
شادة كما أف فييا نوع مف  التجدد لاسيما الاستمرار و الدواـ لأف الشاعر في موقؼ مدح وا 

، لأف النشءالتوكيد عف الرأي و الموقؼ مثؿ: مركز البحث ، لطيؼ الوقع ساحره، يا معشر 
 يات سكارى مف تأرجحيا، نجـ السبؽ، ماذا أقوؿ.البحث في وطني، الأمن

أما الجمؿ الفعمية فتدؿ عمى التجدد و الحدوث، مثؿ: يمارس المجد، يملؤ الغوطة، يركض 
 المحف، يسكب الوعي.

 الجممة بين الخبر و الإنشاء:

ويتضمف عاطفة وييدؼ إلى  ىي قوؿ يحتمؿ الصدؽ و الكذب": الجممة الخبرية -1
ذا تطابؽ الخبر الواقع كاف صادقا نو مف الصدؽ أو كذب فإمخاطب مضمو إفادة ال

ذا خالؼ الواقع كاف الخبر كاذبا  1"  وا 

 و مف الجمؿ الخبرية الموجدة في القصيدة نجد:      

 ائرهمنيسامر المجد في الأغواط **** نورا يموح سناه مف 

 ويملؤ الغوطة الفيحاء يبعثيا**** يوـ افتتاح فتسمو عف بشائره

 
                                                           

91،ص 5،0225حمدي الشٌخ، الوافً فً تسٌٌر البلاغة ) البدٌع ، البٌان، المعانً(، المكتب الجامعً، الحدٌث،ط 
1
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 الجممة الانشائية:-0

أمرا أو نييا أو صدؽ و لا الكذب يتضمف عاطفة وينشأ بو قائمو ىي قوؿ لا يحتمؿ لا ال"
 1" استفياما أو نداءا أو تعجب لغرض بلبغي يفيـ مف السياؽ

معنى ىذا الأسموب الانشائي يختمؼ عنو الأسموب الخبري، فالأسموب الانشائي لا يعتمد 
 إنما ييدؼ إلى إنشاء أإغراض بلبغية.عمى الصحة و الخطأ ، و 

و الأسموب الإنشائي يقسـ إلى نوعيف أساليب إنشائية طمبية، أساليب إنشائية غير طمبية، و 
 مف الأساليب التي وجدناىا في القصيدة ىي:

 زر مركز البحث في أجمى مناظره **** واقطؼ مف الحسف وردا مف أزاىره

 ** كالطير يصعد في أعمى مطائرهوانظر إلى الطيؼ ينشؽ السماء بو **

 ) أسموب إنشائي طمبي (

فرتبتو الفاعؿ قبؿ  ،: ىو نقؿ لفظ عف رتبتو في نظاـ الجممة العربيةم و التأخيرالتقدي
 المفعوؿ و المبتدأ قبؿ الخبر، فإذا جاء الكلبـ عمى عكس ذلؾ: قيؿ : إف فيو  تقديما وتأخيرا

 :ومف أمثمة مت وجدنا في قصيدتنا ما يمي

 في الأغواط يرمقو

 في الأعماؽ يزرعو

مف مزايا التقديـ و التأخير في النصوص زيادة مع تحسيف المفظ بغرض المدح و تمكيف 
 الخبر في ذىف السامع.

 
                                                           

15ا ،ص 0225، 5حمدي الشٌخ ، الوافً فً تسٌٌر البلاغة البدٌع ، البٌان ، المعانً ، المكتب الجامعً ، الحدٌث ، ط 
1
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 الضمير:

 الضمير ىو المفظ الموضوع ليدؿ عمى المتكمـ أو المخاطب أو الغائب

 الضمائر المتصمة:-1

ئر المبنية عمى امالمدونة التي بيف أيدنا، بيف الضقد تتنوع استعماؿ الضمائر المتصمة في 
 في محؿ رفع الفاعؿ والواقعة في محؿ نصب مفعوؿ بوالضم

 كما نجد في القصيدة الضمائر المبنية في محؿ نصب مفعوؿ بو

 يبعثيا = ) يبعث ( + ) الفاعؿ( + ) الياء (-

 تتر ( ) ضمير متصؿ في محؿ نصب مفعوؿ بو()فعؿ مضارع (  ) ضمير مس

 ) يبعث () الفاعؿ() الياء (

 : ضمير ياء المتكمـ في محؿ نصب مفعوؿ بوتراودني

 الضمائر المتصمة في محل مفعول بو:

ىي كؿ ضمائر متصمة بالفعؿ نحو ) ياء المتكمـ( ، ) كاؼ المخاطب( ) ىاء الغائب( و 
 النوف الدالة عمى الجماعة

واو  –الاثنيفألؼ  –أما الضمائر التي تتطمب بالفعؿ و تكوف خاصة بالرفع ىي: ) التاء 
 .ياء المخاطب و النوف الدالة عمى الفاعؿ( -نوف النسوة –الجماعة 

 الضمائر المستترة: -0

 الضمير المستتر ىو ما كاف خفيا ليس لو صورة ظاىرة في المفظ ، و مف أمثمة ذلؾ ما يمي:

 مضارع و الفاعؿ ضمير مستتر تقديره ) ىو ( في محؿ رفع فاعؿ يستبشر: فعؿ -
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 ينشئ: فعؿ مضارع و الفاعؿ ضمير مستتر تقديره ) ىو( في محؿ رفع فاعؿ -
 أقوؿ: فعؿ مضارع و الفاعؿ ضمير مستتر تقديره ) أنا ( في محؿ رفع فاعؿ -
 نأخذ: فعؿ مضارع و الفاعؿ ضمير مستتر تقديره ) نحف( في محؿ رفع فاعؿ -

 لحروف: ا

في غيره و يتميز بعدـ  ىىو ما يدؿ عمى معنى في نفسو،بؿ عمى معن" : تعريف الحرف
 .1" قبولو لمعمومات الاسـ أو الفعؿ نحو: إف ، و لـ، في ، ىؿ ، عمى ...إلخ

 و الحروف ثلاثة أقسام:

: و نجدىا في حروؼ الجر مثؿ ) مف ، إلى ، في عف، عمى، حروف مختصة بالاسم -1
 ...( و الحروؼ التي تنصب و ترفع الخبر مثؿ إفّ ، أفّ، كأفالباء 

 : كحرؼ النصب ) أف ، لف، كي،حتى(حروف مختصة بالفعل -2

 وحروؼ الجزـ مثؿ ) لـ،لا،لما،،لا الناىية،لاـ الأمر(

: كحروؼ العطؼ مثؿ: ) الواو،الفاء،ثـ ...( و حروف مشتركة بين الأسماء و الأفعال-3
 .اليمزةحرفي الاستفياـ و 

 حروف الجر:

حروؼ الجر في الأصؿ ىي عشروف حرؼ كميا مختصة بالأسماء و ىي: مف، إلى ،عف، 
 في ، عمى، الباء، الكاؼ، اللبـ، الواو، القسـ، مذ،منذ،رب، حتى،خلب، عدا، مشا،كي،متى

 في: ونجدىا في المعاني الآتية: الظرفية، التعميؿ، المصاحبة ، الاستعلبء -1

                                                           
54، ص 0220محمد عواد حموز، الرشٌد فً النحو العربً،دار الصفاء للنشر والتوزٌع ، عمان،  
1
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ر معاني وىي التبعيض بمعنى ) بعض(ف و بياف الجنس، و تحديد البداية مف: ليا عش -2
في المكاف و الظرفية أي بمعنى ) في ( ، أي أف يكوف بمعنى ) عف ( و بمعنى ) الياء( و 

 بمعنى عمى و بمعنى ) بدؿ ( و أف تفيد العموـ

تكوف بمعنى )  أفو إلى : و ليا مف المعاني ما يمي: انتياء الغاية الزمانية و المكانية  -3
 اللبـ ( بمعنى ) في (

الباء: حرؼ ىجاء مف حروؼ المعجـ و أكثر ما ترد بو بمعنى الالتصاؽ و لمتوضيح  -4
 أكثر تقدـ الجدوؿ التالي الذي يمثؿ تكرار الحروؼ الموجودة في القصيدة

 الباء إلى من في الحرف
 9 3 14 16 عدد تكراره في القصيدة
نستنتج أف الحرؼ الأكثر تكرارا في القصيدة ىو حرؼ )في ( الذي و مف خلبؿ الجدوؿ 

مرات(  9مرة (، و يمييا حرؼ ) الباء( )  14مرة ( ، و يمييا حرؼ ) مف ( بػ )  16تكرر )
 مرات( 3أما حرؼ ) إلى ( تكرر ) 

 الحرف و الضمير:الفرق بين 

لمعمومات الاسـ أو الفعؿ أما الحرؼ ىو ما يدؿ عمى معنى في نفسو و يتميز بعدـ قبولو 
الضمير ىو اسـ جامد يدؿ عمى التكمـ و الغائب يدؿ عمى المفردة المذكر و المؤنث وعمى 

 جمع المؤنث ويمكف أف يقع في أوؿ الجممة أو يبتدئ بو الكلبـ

 حروف العطف:

 أحرؼ العطؼ ىي تسعة ) الواو، الفاء، ثـ، حتى ، أو، أـ ، بمف لا، لكف(

د المشاركة بيف المعطوؼ عميو في الحكـ و الإعراب معا و ىي ) الواو، الفاء، منيا ستة تفي
 ثمف حتى، أو، أـ(
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راب، و تنفرد الواو بأنيا ع: تفيد مطمؽ الجمع بيف المعطوؼ عميو في الحكـ و الإالواو -1
تعطؼ ما بعدىا عمى ما قبميا في الأمثاؿ التي تحدث مف متعدد كالأفعاؿ المشاركة بيف 

 أي يشترؾ في فعمو شخصاف شخصيف

 وتفيد الترتيب و الربط الفاء: -2

 الفاء الواو نوع الحرف
 02 19 عدده في القصيدة

مرة  19مف خلبؿ الجدوؿ نستنتج أف حرؼ ) الواو( ىو الحرؼ الأكثر تكرارا في القصيدة بػ 
 و يمييا حرؼ ) الفاء( بتكراره مرتاف

ف بيف أجزاء القصيدة و الربط بيف يالوصؿ المتبيو الغرض مف ىذه الحروؼ ىو الربط و 
عناصرىا فوجودىا في القصيدة كاف مف أجؿ جعؿ أفكار  النص مترابطة و متناسقة وذلؾ 

 لتوليد قصيدة متجانسة و متكاممة و متوازنة إلى درجة يتعذر عمينا فصؿ شطر عمى آخر
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 المستوى الدلالي:

العمـ الذي يدرس المعنى أو ذلؾ الفرع مف عمـ المغة التي يعرؼ عمـ الدلالة عمى أنو " 
تتناوؿ نظرية المعنى، أو ذلؾ الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توفرىا في الرمز يكوف قادرا 

 .1" عمى حمؿ المعنى

ىذا يعني أف عمـ الدلالة عمـ يختص بدراسة المعنى و يمتد إلى كؿ مستوى لو علبقة بو،  "و
و ىو العمـ الذي يعكؼ عمى دراسة المعنى، وبعد عمـ  دلالي فبابو عمـ الدلالةأمّا التعميؿ ال

 2"الدلالة لو جماع الدراسات الصوتية و النحوية و المعجمية 

 الحقول البلاغية:

يعد الحقؿ الدلالي مجموعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا وتوضع عادة تحت لفظ عاـ 
ي إلى موضوع واحد أو حفؿ واحد و مف خلبؿ تنتميجمعيا، أو ىو مجموعة مف الألفاظ 

 تأممنا لمقصيدة نجد أف الشاعر وظؼ العديد مف الحقوؿ الدلالية منيا:

 داوود -: موسىالخاصة بالأعلام - أ

 فيذه الأعلبـ تحصؿ دلالات و ليا وقع في نفسية المتمقي الحامؿ لمثقافات 

الأغواط، الغوطة، الروضة ،مركز البحث، وسياؽ الأفكار التي  الخاصة بالأمكنة:-ب
 يريد إيصاليا لممتمقي.

 ) النيضة(: ىالخاصة بالسمو و العم-ج

 يصعد ، المجد، تسمو، يسمو لمرقي، النور، أسمى

                                                           
م1191، 1مصر ،ط أحمد عمار مختار،مدخل الى علم الدلالة ، عالم الكتب ، القاهرة، 
1
 

م0222نور الهدى، مباحث علم اللغة و مناهج البحث اللغوي، المكتبة الجامعٌة، الاسكندرٌة، 
2
 



 الفصل الثاني                                                               التحليل الأسلىبي للقصيدة
 

57 
 

يدؿ ىذا الحقؿ عمى ما توحي بو معاني القصيدة مف أمنيات و أىداؼ يرنو صاحبيا 
 ليراىا تنير الحياة ضياءا

 الفجر،: نارا، نجـ، الطير، النور، السماء، الميؿ حقل الطبيعة-د
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يعد ىذا الجيد المتواضع الذي مفّ الله عمينا بو فيما يتعمؽ بموضوع القصيدة بمناسبة افتتاح 
 مركز البحث في العموـ الاسلبمية و الحضارة مقاربة أسموبية توصمنا إلى النتائج التالية:

التعبيرية التي ينتيجيا الأديب تعبيرا عف ذاتو فيو وسيمة و الأسموب يمثؿ تمؾ الطريقة -
 أدى متلبزمة يستخدميا لإظيار ما في نفسو مف تعابير و معاني

 الأسموبية عمـ جاءت بديلب عف عمـ البلبغة القديمة -
 الأسموبية تعنى بدراسة الأسموب -
 المغة المستخدمة لغة سيمة وبسيطة يفيميا القارئ  -
 لخير مبروؾ قصيدتو المضارعة في القصيدةنظـ الدكتور زيد ا -
طغياف الصور البيانية في القصيدة مف تشبيو واستعارة وكتابة باعتبارىا وسيمة  -

 الضمائر المتصمة التي تعود عمى الفاعؿ
 .توظيؼ الشاعر العديد مف الحقوؿ الدلالية في القصيدة -

مازالت الأسموبية عمما ناشئا يسعى إلى التطور ، و ذلؾ مف خلبؿ احتكاكيما بالعموـ 
 الأخرى كالسمياء ، التأويؿ وكؿ ما يخص النقد المعاصر 

كما أنيا تسيـ اسياما كبيرا في ابراز الظواىر الفنية و الجمالية التي يحفؿ بيا النص 
تمقي بتمؾ الصدمة التي يحدثيا لو، وفؾ كالخروج مف المألوؼ ) الانزياح( ......توقع الم

 الدلالة المراد الوصوؿ إلييا لإبرازالشيرة والرمز 

و إذا تحدثنا عف مجمؿ ما تناولناه في الدراسة النظرية و التطبيقية ليذه القصيدة باتباع 
 المنيج الأسموبي سنستخمص أىـ النتائج التي توصمنا إلييا وىي كالآتي:
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الشاعر قد تقيد بقافية واحدة وحرؼ روي واحد باستعماؿ حرؼ الياء  نلبحظ في ىذه القصيدة
، و ىذا راجع لكونيا مف الشعر العمودي ، و طبيعة الموضوع و نوع الشعر الذي تطمب 

 ذلؾ .

القصيدة مصنفة ضمف الشعر العمودي ومف خلبؿ المستوى الصوتي لمقصيدة اتضح لنا أف 
تفعيمتو ) مستفعمف فعولف مستفعمف فعولف( وقد الشاعر استخدـ بحر البسيط الذي يعمؿ 
 فعمف ( –طرأت عميو تغييرات حيث تحولت ) متفعمف

 كما استخدـ الحروؼ الميموسة بكثرة 

أما عمى المستوى الصرفي فقد تبيف أف استعمؿ الأفعاؿ الماضية و المضارعة وكانت 
عمى النشأة و الحركية و الأفعاؿ المضارعة ىي الأكثر استعمالا في القصيدة وىذا ما يدؿ 

 السيرورة الدائمة

ػأما فيما يخص المستوى البلبغي نجد الشاعر قد نوع في عمـ عمـ البياف فقد استخدـ الكثير 
مف الصور البيانية و التي طغت بشكؿ كبير عمى القصيدة مما أحدثت تنوعا مميزا في 

بيف التشبيو و الاستعارة  جمعأسموب الشاعر و زخرفا بيانيا مصورا بأرقى العبارات ، و قد 
لكف الاستعارة تعد الصورة الأكثر تواجدا في النص الشعري، ولكف غرضيـ واحد وىو لفت 

 انتباه القارئ و السامع.

 ةبصور  إذ أف كؿ ىذه الصور البيانية أسيمت في البناء التركيبي لمقصيدة وتوضيح المعنى
 تجمب النظر

شاعر المحسنات البديعية فقد استخدـ الطباؽ و الجناس و بالنسبة لعمـ البديع فقد استخدـ ال
السجع، حيث استخدـ الجمؿ الاسمية و الفعمية وشبو الجممة ومف أكثر الجمؿ تداولا في 
القصيدة ىي شبو جممة فيي تدؿ عمى الثبات و الاستمرارية و الدواـ و التجدد بالإضافة إلى 

يـ و التأخير و الضمائر المتصمة و المستترة ، و استعماؿ الجمؿ الخبرية و الانشائية و التقد
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استخداـ الحروؼ أما فيما يخص المستوى الدلالي لمقصيدة فنلبحظ أف الشاعر استعمؿ فيو 
 الحقوؿ البلبغية كحقؿ الأعلبـ و الأمكنة و السمو و العمى.

و عف  و في الختاـ نأمؿ أف نكوف قد أعطينا ولو لمحة بسيطة عمى تركيبة ىذه القصيدة ،
 الموضوع الذي تحدث عنو الشاعر زيد الخير مبروؾ و عف أسموبو المميز و تعابيره الراقية.
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 :التعريف بالشاعر

 27ولد بتاريخ ىو الشيخ الدكتور مبروؾ زيد الخير ابف الجزائر و ابف مدينة الأغواط ، 
، حفظ القرآف و تعمـ العمـ عمى يد الكثير مف شيوخ وعمماء منطقتو والتحؽ 1961ديسمبر 

بالمدارس الابتدائية و المتوسطة و الثانوية ، و في الجامعة تخصص في مجاؿ البلبغة 
حاليا  القرآنية وعمـ المغة العربية، و يعمؿ حاليا برتبة أستاذ التعميـ العالي ) بروفيسور( وىو

 أيضا رئيس مركز البحث في العموـ الإسلبمية و الحضارة بالأغواط.

الدكتور زيد الخير مبروؾ أديب أريب، و فقيو نبيو، وعالـ مف عمماء الأمة حاصؿ عمى 
شيادة في العموـ الشرعية و العربية مف معيد بدر الديف الحسني بدمشؽ وشيادة الدورة 

كتوراه دولة مف جامعة القاىرة وجامعة دالماجيستير، و التأىيمية لمدّعاة و الميسانس و 
الجزائر معا، و ليست ىذه الشيادات فارغة ولا ألقاب جوفاء ، فالرجؿ عالـ بكؿ ما تحممو 
الكممة مف معنى وقد سمخ مف عمره زىاء أربعيف عاما بيف المحابر و المنابر و لا يزاؿ 

ت العربية نباتا حسنا يعجب الزراع كمزف السماء ييطؿ بغيث نافع يحي القموب و ينب
 ليغيض بو أعداء حرؼ الضاد.

 مؤلفاتو:

 مف مؤلفات فضيمة الشيخ مبروؾ زيد الخير

 1998كتاب الألفية الفقيية  -
 2000كتاب ديواف ترانيـ الوفاء  -
 2011كتاب ديواف حنيف و رنينف  -
 2006كتاب تدريس النصوص الأدبية ، مقاربة لمتقويـ و التشخيص  -
 2006خيص الفوائد وتجميع الفرائد، شرح الألفية الفقيية كتاب تم -
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دور العموـ الإسلبمية في إرساء اليوية ومواجية التحديات  كتاب أعماؿ ممتقى -
 . 2010المعاصرة،

 2011كتاب العلبقات الاسنادية في القرآف الكريـ، دراسة نحوية بلبغية  -
سورة النساء نموذجا  –النحوية كتاب ظاىرة الوقؼ القرآني و أثرىا في تغيير المعاني  -

2011 
كتاب محاضرات في قضايا المعجـ العربي وعلبقاتيا بالدرس المساني الحديث  -

2011 
كما نشر الشيخ زيد الخير مبروؾ عدة مقالات وبحوث في عدة مجالات عممية  -

 محكمة ومشاركتو العديدة في ممتقيات ومؤتمرات مختمفة
و اف يجزيو خير الجزاء عمى ثباتو ومواقفو  نسأؿ الله أف يتقبؿ أعمالو وجيوده -

 وجلبئؿ أعمالو
 حفظ الله الشيخ البروفيسور مبروؾ زيد الخير وجزاه الله خير الجزاء. -

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملحق
 

65 
 

 

 قصيدة بمناسبة افتتاح مركز البحث في العموم الإسلامية و الحضارة

 زر مركز البحث في أجمى مناظره

 واقطؼ مف الحسف وردا مف أزاىره                                   

 وانظر إلى الطيؼ ينشؽ السماء بو 

 كالطير يصعد في أعمى مطائره                                     

 والمحو صرحا تباىي البدر طمعتو

 بكؿ معنى لطيؼ الوقع ساحره                                     

 امر المجد في الأغواط يرمقويس

 نورا يموح سناه مف منائره                                   

 ويملؤ الغوطة الفيحاء يبعثيا

 يوـ افتتاح فتسمو مف بشائره                                   

 ويركض المحف صداحا بروضتيا

 و يستطيب مرورا مف معابره                                  

 يسري بو سر موسى إذ رماه عصا

 ولحف داود باد مف حناجره                                 

 ويستشير قوافي الشعر في ألؽ

 فينشئ المحف يسمو في مفاخره                                

 ويربط الغد بالماضي فيبعثو
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 لحنا ينغـ مف أصداء حاضره                                   

 يرنو إلى بعث ومض لمرقي غدا

 نوعا مف النور يبنى عف مآثره                                   

 يا معشر النشء إف البحث في وطني

 يرنو إلى الغد في أسمى مظاىره                                    

 ي في الأعماؽ يزرعوويسكب الوع

 و يرسؿ النور يسري في دياجره                                     

 يبيت يرقب نجـ السبؽ في ثقة

 حتى يضيء بفجر ليؿ سائره                                    

 ويركب الدىر في شوؽ لو و جوى

 يصلبه نارا تمظى مف مجامره                                     

 يغوص في عمؽ عمقي مذ ولعت بو

 و يرفع الطرؼ مف اجلبؿ فاطره                                    

 و الأمنيات سكارى مف تأرجحيا

 تعتز بالغد يرقى في مفاخره                                    

 ماذا أقوؿ و أحلبمي تراودني 

 و الحمـ موج تثنى مف تكسره                                    

 نبقى نطوؼ في مجمى حضارتنا

 و نأخذ الفكر غضا مف عباقره                                    
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 كانت حضارتنا مؿء الدّنا ألقا

 و الفكر يجمى بحؽ في ظواىره                                   

 و أمنيات زماني مف تأرجحيا

 تطفو و ترسو في مرسى خواطره                                  
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