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 مقدمة

 ‌أ
 

 :مقدمة

 "عائد الى حيفا" ةرواي" : في ة المكسكـة في المذكرة الفمسطينية الشخصيةصكر 

 أدب الفمسطيني كتحديدا في الأدب في نا ىي مشركع بحث"غسان كنفاني"لمكاتب الفمسطيني 

ـ الذي حمؿ ك السياسي المقاالأدب مف ركاد ا  يعد رائد"غسان كنفاني"ذلؾ أف  ةالمقاكـ

 أما ة كثيرة كمقالات سياسية كركاية بيف قصاتو مف خلاؿ كتابة الفمسطينيةمشركع القضي

 ة المقاكـكأدب الفمسطيني بالأدب يالسبب المباشر لاختيار ىذا المكضكع ىك اىتماـ

 ةركايبػ ة المكسكـة  الركاي"غسان كنفاني سرديا مف مؤلفات إبداعيا تناكلت فيو عملا ة،خاص

 التي تـ تيجيرىا مف كطنيا لفعؿ ة الفمسطينيةىذا العائد كالشخصي " "عائد الى حيفا"

 ة كيجسد ىذا العمؿ السري المتميز حاؿ1948 في ة الفمسطينيللأراضي الإسرائيميالاحتلاؿ 

 .اغتراب المكاطف الفمسطيني في كطنو

 تتجسد في ة الفمسطينية المعاناأنكاعف ىذا المشركع ينطمؽ مف التعريؼ بنكع مف  إ

 تتحرؾ كميا في فضاء كاسع يمتد عبر ة كنفسية كسياسية اجتماعيأبعادشخصيات ذات 

 ةالشخصيؼ التي انتقمت منيا أسرة سعيد قيرا،" حيفا" كتحديدا ،(فمسطيف)الكطف المحتؿ 

 البحث الذي يقكـ الإشكالية كىذه ىي ة المتبايفالأبعاد بتمؾ ة ىي مكضكع الدراسةالفمسطيني

 :كالتالي كىي ةعمى التساؤلات ميـ

 لمسارد؟ة بالنسبة الفمسطينيةماذا تعني الشخصي . 

  ووظائفها داخل السرد؟وأبعادهاما هي ملامحها وخصائصها . 



 مقدمة

 ‌ب
 

 غساف كنفاني ىذه ة في رؤية الفمسطينية الشخصية تكتمؿ صكرالأسئمةبيذه  

 كفصؿ تمييدي ة عمؿ تمثمت في مقدـة لخطناالتساؤلات اجبنا عمييا مف خلاؿ اقتراح

 كجاء ة كالقصة تطبيقي، فقد تضمف الفصؿ التمييدي بيف الركايكالأخركفصميف فصؿ نظري 

 حدد مف خلاليا ث حية الفنية الصكرة ماىيؿ يتناكالأكؿ الفصؿ أما ، ة الشخصيةفيو ماىي

 الى بالإضافة عند المحدثيف ة الفنية عند القدامى كمفيكـ الصكرة الفنيةمفيكـ الصكر

 ة رواي غساف كنفاني أدب في ة شخصية الفصؿ الثاني تناكؿ صكرأما، كأنكاعياخصائصيا 

عائد الى "  ة السارد في ركاية لقد تضمف ممخص الركاية تطبيقيةمقارف  "عائد الى حيفا"

 الشخصيات، دلالات الشخصيات ة، دراسكأشكاليا ة، بناء الشخصيغسان كنفاني "حيفا

 كمنيا البعد السياسي كالبعد النفسي كالبعد ة في الركاية الشخصيأبعاد الى بالإضافة

 . البعد الجسمانيأخيراالاجتماعي 

 ببعض الخصائص مناىج تحميؿ الخطاب ةتمدنا المنيج الكصفي مع الاستعافعكقد ا 

 أسمائيا مف خلاؿ عرض دلالات ةالسردي المعاصر التي تناكلت المككف السردي الشخصي

 . كظائفيا داخؿ السردة الممكفكأبعادىا

  المعاجـ معينا ليةكقد تنكعت مصادر كمراجع ىذا البحث بيف قديـ ك حديث مكاف 

 ة الفنية في تحديد ماىية الصكرةتمت بعض المراجع القديـع مثمما اة المفاىيـ المغكيضبط

 مثؿ كتب النقد الحديث أيضا ة فكانت متنكعة المراجع الحديثأما كالنقد القديـ ةككتب البلاغ



 مقدمة

 ‌ج
 

 كبعض ة بعض الكتب المترجـاعتمدتكالمعاصر كمناىج تحميؿ الخطاب السردي كما 

 .ة العنكبكتيةالمكاقع الشبؾ

 كالذي اخمط المستجد في ظرؼ الكباء ة خاصةني بعض الصعكبات المتمثؿتفقد كاجو 

 أغمقت صعبا كما أمرا ؼ الاتصاؿ بالمشرأصبح البحث، بحيث ة مكاصؿةعمينا عممي

 عممنا في ظؿ إتماـ كنتطمع الى ة مرتبؾة نفسية مما جعمنا نعيش حاؿةالمكاتب كدكر المطالع

 .ةىذه الظركؼ الاستثنائي

           المشرؼأستاذ يعكد الى ق كاف ىذا البحث قد تـ بعد جيد فاف الفضؿ في انجاز إذا

 فجزاه القيمةنصائح ب ة ىذا قد كاف لي خير قدكة لي سبيؿ المعرؼأنارالذي " محمد مكي " 

 .الله عني كؿ خير مكاف مف صكاب فاحمد الله عميو كمف كاف غير ذلؾ فالكماؿ لله كحده

 مشكار الدراسي الجامعي فميـ مني جزيؿ بداية منذ الأساتذة فضؿ كؿ أنسىكما لا  

ف يكفقني الى ما فيو خيرا كيجعؿ ىذا البحث أ الله مف فضمو اسأؿ كأخيراالشكر كالعرفاف 

  .الخالص لكجيو الكريـ
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 :بين الرواية و القصة

 عمى إن ىناك نقادا يسممون بوجود الأنواع الأدبية لكنيم لا يفرقون بين القصة 

والرواية بل يعدونيا نوعا واحداً وذلك بسبب تقارب منيجيما و تشابو تقنياتيما و أصوليما 

 1.الفنية و الاجتماعية

 حيث نجد أشير ناقد فرق تفريقا حاسما بين الرواية و القصة القصيرة وحدد معالم 

ليست الرواية ": إيخنباوم"  يقول 1959-1886" إيخنباوم" كل منيما ىو الناقد الروسي 

و القصة القصيرة شكمين متناظرين ، بل ىما عمى العكس شكلان أحدىما أجنبي عن 

 : ضمن خلال ىذا يتضح لنا ان ىناك عدة فروق بينيما2الآخر بصورة عميقة

 تختمف الرواية عن سائر الأنواع الكلامية الأخرى كالقصص القصيرة و الشعر   

و المقال و الصورة  في المادة فكل نوع من ىذه الأنواع السابقة يستخدم مادة أولية ليعبر 

إن الرواية تسمح بأن تدخل إلى كيانيا ":" باختين" بيا فن فكرة الكاتب أو الشاعر يقول 

 .جميع أنواع الأجناس التعبيرية، فكل حين يدخل إلى بنية الرواية

 أما القصة القصيرة مثميا مثل الشعر فذات خطاب واحد مستقل عن سائر 

 .3الخطابات الأخرى

 كما تجمع الرواية بين الخطابات في ساحة مفتوحة لتعدد الأصوات بخلاف القصة 

 . القصيرة فيي ذات فن أحادي الصوت
                                                           

 57،ص 3 عبد الرحيم الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب القاىرة،ط 1
 .112 ايخنباوم ،حول نظرية النثر، نظرية المنيج الشكمي،نصوص الشكل بين الروس، ص  2
 57، ص 3،2005 عبد الرحيم الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب القاىرة،ط 3



 الفصل التمهيدي      

7 
 

تتعمق في الغالب بالدور الذي " إيخنباوم" و ذلك لأن بنية القصة القصيرة كما يقول 

تقوم بو النغمة الشخصية لمكاتب ، لا يوجد فييا مجتمع مكون من وجيات نظر متضاربة 

مازلت ترتبط بالفكرة التقميدية عمى " أوكونور" كما ىو الحال في الرواية كما يقول 

المجتمع و عن الإنسان بوصفو حيوانا يعيش في جماعة، ولكن القصة القصيرة تبقى 

 1.بحكم طبيعتيا الثابتة بعيدة عن الجماعة

 و بذلك تتحدث القصة القصيرة و بساطتيا في الوقت الذي تعمل فيو لرواية وفق 

 و تحديد موضوعيا بخلاف زطريقة التيجين و التركيب فالقصة القصيرة تتميز بالإيجا

الرواية فيي لا تتناول الحياة برمتيا لشخص واحد أو بعدة أشخاص و تجعل من ىذه 

الحياة إطاراً ليا، كما تفعل الرواية بل تتخير شريحة واحدة من ىذه الحياة أو جزئية واحدة 

من ىذه الشريحة ، و تسمط عمييا الأضواء و تجعل من ىذه الصورة الحدث الرئيسي 

 .2فتأتي القصة معبرة لا عن الجزئية فقط

 بل عن الحياة كميا من خلال رؤية الكاتب و من خلال مقطع واحد ىو ىذه 

الشريحة و من ثم فإن القصة القصيرة أكثر أحكام و تركيزا من الرواية، فالقصة القصيرة 

تقوم عمى الاعتقاد بأن الحياة ليست تيارا ممتدا متصلا " ماري لويزابرات" كما تقول

 3.ةجزئيات صغيرة تشبو الصورة السينمائي

                                                           
 106 المرجع السابق ، ص 1
 108 المرجع نفسو ، ص 2
 108 المرجع نفسو ، ص 3
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 و أن سمة الإيجاز في القصة القصيرة أدت إلى اختصاصيا بموضوعات خاصة 

 1.تختمف نوع ما عن الموضوعات الروائية باختصاصيا بموضوع ذات طابع جزئي معمق

 أن راوي القصة القصيرة يختمف عن راوي الرواية بالإضافة إلى مادة القصة 

القصيرة عبارة عن صورة و خبر لشريحة ضيقة من الحياة فإن الرؤية التي يستخدميا 

الراوي لأدراك ىذه الشريحة محدود نجد ىذه الشريحة ، مما يجعميا أكثر حسية و تأثيرا 

وتحديدا ليدف ، أن القارئ بين الرواية و القصة يعتمد عمى الصورة و الخبر و القصة 

 .2تعتمد عمة مجموعة من الأخبار و الصور، إنما الفارق يكمن في المعالجة الفنية

يدلان عمى ىيئتين  (الصورة و الفعل )إذا القصة القصيرة بنية سردية يعتمد عمى عنصري

عدة عناصر لتشكيل الموضوع تشكيلا خاصا، فأي  من ىيئات السرد فبنائيا يعتمد عمى

 .فن تميزه البنية الفنية و الطريقة التي تعالج ىذه العناصر

 :ماهية الشخصية

 الذي يتمحور حولو الخطاب قطبلعمل الفني فيي الل أساسي محرك ةالشخصي 

تسير في  عنصر ىام ، و فكره الروائي تجسيد فيىما وما فيي تمعب دور رئيسي،السردي

لا إ وىذا لا يكون الحيةالعلاقات تمك تربط بين الشخصيات و  ، العمل الروائيأحداث

 3. وجزئياتياأبعادىاين ي تبة و شخصي كلبرسم

                                                           
 110المرجع السابق ، ص 1
 .131 ، ص 1992 الطاىر مكي، القصة القصيرة،دراسات مختارات دار المعارف سنة  2
الشخصية في العمل الروائي، مجمو الفيصل، دار الفيصل الثقافية لمطباعة العربية، السعودية، : نصر الدين محمد  3

. 20،ص  1980 ،ماي، جوان، 37العدد 
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 :المفهوم اللغوي 

المخصوصة، و تشاخص ذات ال والتي يراد بيا العربية المغة في الشخصية  لفظة

 ، و تعني صفات تميز ستعمالىي حديثة الا الشخصية ةكمم، و  اختمفوا و تفاوتوا: القوم

 في أميات ة الكممأصل لابد من البحث عن الشخصيةلفيم معنى  و 1، عن غيرهالشخص

 جاء شخص فقد" :في لسان العرب "ابن منظور" عند فالشخصية الكتب جم والمعا

 .2شخاص  وشخوص وأشخاص والجمع والإنسان الشخص ة،الشخصيات جماع

 تعني (persona) اللاتينيأصل فيي مشتقو من ة كممو شخصي أصلنع أما  

 وبيذا  أمام الناس ، دورمثيليقوم بتالممثل حين  القناع الذي كان يمبسو الكممةىذه 

دل عمى المظير الذي يظير بو الشخص في ت الأساس عمى ىذا ةلكمما أصبحت

 3.الحياةقوم بيا عمى مسرح ت التي المختمفةالوظائف 

 :المفهوم الاصطلاحي 

 الإنسانية بذلك العموم وتعني كل العموم وميادينيا إلىموضوع يكاد ينفذ  الشخصية 

  والخمقية والوجدانية الجسمية تشمل الصفات لأنيا وذلك ، الفردةبيدف الكشف عن فعالي

 . تفاعميا مع بعضيا البعضةفي حال

                                                           
. 11الشخصية أنواعيا، أمراضيا، فن التعامل معيا، ص : سعد رياض  1
. 280المجمد الثاني، ص  (ط.د)ابن منظور لسان العرب، دار المسان العرب بيروت، 2
. 12نفس المرجع، ص   3
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 الجسديةىي مجموعو من الصفات  ف في عمم الاجتماع مبالنسبة الشخصية أما  

 من خلال التعامل الآخرون كما يراىا متفاعمةالعواطف و والعادات والتقاليد والقيم والنفسية

 1.الحياةمع 

 من حيث ىي الشخصية إلى ىو ينظر ثحي:" "مورنن برانس" إليووىذا  ما ذىب  

 وىو يقول عنيا في كتابو عن الأساسية لعدد من المكونات أواجتماع لعدد من العناصر 

 البيولوجيةالغرائز والقوى والميول و ىي كل الاستعدادات والنزعات الشخصية "اللاشعور

 .الخبرة من المكتسبة وىي كذلك كل الاستعدادات والميول الموروثة الفطرية

 كبرى عنايةقد اىتم عمماء الاجتماع ف في المجتمع أىمية من لمشخصيةونظرا لما  

 ولا يمكن عزل الفرد أفراده بين المتبادلةمجتمع لا يمكن من يقوم الا عمى العلاقات فالبيا 

 تنظيم يقوم عمى عادات الشخص أنياعمى ": الشخصية "بيستار"قد عرف وعن مجتمعو 

 2".والثقافية والاجتماعية البيولوجيةسيماتو وتنبثق من خلال العوامل  و

 التي تحيط بو وتؤثر الاجتماعية المؤثرات والظروف ة يصبح شخصا نتيج فالإنسان

 في العمل الشخصية حول مكانو الآراء و اختمفتينت افي كيانو الفيزيولوجي لذلك تب

حد المقاييس أ الآراءه تعكس المجتمع وليذا تباينت آ مرالشخصية لأن الإبداعي يالفن

نو روائي حقيقي و عمى الرغم من أ ة،كاتب الروايب للاعتراف التي تعتمد عمييا الأساسية

 في شعريتو عدىا مكونا فأرسطو ، في العمل الفنية الشخصية مكانأىملذلك فمنيم من 
                                                           

. 10سعد رياض، المرجع نفسو ،ص  1
، ص 1989 (ط.د)دراسات في المجتمع والثقافة والشخصية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، :  الرزاق جمبيعبد 2

26 .
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 نظام ، وأعظميا عنده تتضمن مجموعو من المكونات فالتمثيميةاتو ذب واجبا بغيره لا

 .والحياة للأعمال بل الأشخاص محاكاة ليست التراجيديا الأعمال

 أو القصة أحداثدور حوليم ت واقعيين الذين أو الخياليين الأفراد احد  الشخصية

ن يتكون من مجموعو من أ ىي ناتج تركيبي يمكن : يقول" بارتنرولا"مسرحيو يعرفيا 

 وىذا التعقيد ة تركيبو معقده عندما تضم علامات متناسقأو قادرة ةمات فتكون تركيبيالس

 1.ةىو الذي يحدد الشخصي

 فيي تصوير الحادثة أمّا الحادثة ما تقرره أنيا عمى "فردريك هوفمان"يعرفيا  

 2.لمشخصية

                                                           
 و الإدارةم هيام عبد الكاضم ابراهيم الشخصية في قصص و روايات غسان كنفاني ، جامعة القادسية ، كلية .م 1

 93،ص2012، سنة 11الاقتصاد العدد 

 .94 المرجع نفسو ، ص 2
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المبحث الأول 
 

 التدوين ومنهجو في خلدون بابنالتعريف 
التاريخي 

 

 ونسبو  اسمو:  أولا 

  ومؤلفاتو العلمية، رحلاتو، أثاره حياتو:  ثانيا 

 ابن خلدون في الكتابة التاريخية  منهج:  ثالثا 

 "العبر" بمصنف التعريف:  رابعا 
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 يعد ابن خلدكف من اىم الدؤرخبْ، فلم يعرؼ التاريخ الإسلامي عالدا صنف من الكتب بقدر ما صنفو
تلقتو الامة بقبوؿ عظيم كاحبَاـ لا مزيد عليو، تفوؽ على ادباء عصره، كسما على فضلاء زمانو، اليكم جوانب من 

. حياتو

  ونسبوإسمو  

ىو عبد الربضاف بن لزمد بن لزمد بن الحسن بن لزمد بن جابر بن لزمد بن إبراىيم بن خالد بن عثماف بن 
 بأبي اليمنية، كبِ من القبائل العربية  كىو صحابي1حجرالخطاب بن كريب بن معد يكر بن الحارث بن كائل بن 

 الإثنبْ تاسع عشره بصادم كفي يوـ"، القضاء في مصر  الدين بعد توليوالأكبر، كلقب بوليزيد نسبة إلى ابنو 
 السلطاف قضاء كعرض عليو استدعى شيخنا أبو زيد عبد الربضاف بن خلدكف إلى قلعة الجبل ق789الثانية سنة 

 .2" الدينالدالكية، كلقب كلي

  ق808 رمضاف 25 ق، كتوفي في 732 رمضاف 1 ـ الدوافق لػ 1332مام سنة  27كلد ابن خلدكف بتونس في 
 .بالقاىرة مقابر الصوفية خارج باب النصر سنة، كدفن في 76كعمره  ـ 1406 مارس 9الدوافق لػ 

أثر العلم كالرباط على السيف )ربي في حجر كالد الخدمة، كنشأ في أسرة عريقة لذا مشاركاتها في ميداني السيف ك
 يحضر لرالسو كيشهد أىل البلد يتحاكموف إليو في كثبّ من القضايا كالدسائل كيسمع كىو صغبّ ما ، فكاف(كالقلم

 ،3 العوامل في نفسو إحداهما إلى ىدكء العلم كالثانية إلى صخب السياسةأجداده، فولدتيرككف لو من مناقب 
في الإدارة كالسياسة كالقضاء  كلقد أثرت ىتاف النزعتاف في حياة ابن خلدكف حبٌ أصبح عالدا من أعلاـ زمانو،

 4.كالأدب كالفقو كالعلوـ

 سلفو بالأندلس :

لدا دخل خلدكف بن عثماف جدنا إلى الأندلس نزؿ بقرمونة في رىط من قومو حضر " :قاؿ ابن خلدكف
الثركة  ككاف لكريب من عقبة كأخيو خالد ككانوا في جند اليمن،" موت كأنشأ بيت بنيو فيها ثم انتقلوا إلى إشبيلية 

                                                           
 461ـ، ص1962 علي ابن ابضد بن حزـ الظاىرم، بصهرة انساب العرب، تح عبد السلاـ ىاركف، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، 1
 ،1، ط5 تقي الدين الدقريزم، السلوؾ لدعرفة دكؿ الدلوؾ، ج2
 ق 1425 العلمية، ببّكت الكتب الطنجي، دار لزمد بن تاكين كغربا، تج بابن خلدكف كرحلتو شرقا ، التعريف(ىػ808ت) عبر الربضاف بن خلدكف 3
 .14 ، ص1 ـ، ط 2004/
 .40 السابق، ص بانبيلة، الدرجع 4



          التعريف بابن خلدكف كمنهجو في التدكين التاريخي                           :الدبحث الأكؿ

9 

 

ثار علي إبن أبي عبدة ك ملكها من يده أعواما ثم ثار عليو إبراىيم بن  الدعركفة بإشبيلية أياـ الأمبّ عبد الله الدركاني،
. 1"حجاج بإملاء الأمبّ عبد الله ك قتلو ك ذلك في أكاخر الدائة الثالثة

كرياسة  أعلامو ببْ رياسة سلطانية كلم تزؿ خلدكف إلى الأف في إشبيلية نهاية في النباىة كبيت ابن"
كلدا . الشوكة الإمارة بدا ذىب لذم من كانمحت عنهم سائر أياـ ببِ أمية إلى أزماف الطوائف ، كلم يزؿ(...)علمية

كحضركا  راتب دكلتو كاستعملهم في أىلها استوزر من ببِ خلدكف ىؤلاء كاستبد على كعب بن عباد بإشبيلية علا
 .الزلاقة كقفة معو

. 2" ناشفبْ على ملك الجلالقة فاستشهد في طائفة كببّة من ببِ خلدكفكليوسف بنكانت عباد 

  بإفريقياسلفو: 

لدا استولى الدوحدكف على الأندلس ك ملوكها من يد الدرابطبْ ك :" ترجم ابن خلدكف لسلفو بإفريقيا قائلا 
عبد الدؤمن ك بنيو ،ك كاف الشيخ أبو حفص كببّ ىشانة زعيم دكلتهم ،ك كلوه على إشبيلية ك غرب :كاف طوتهم 

الأندلس مرارا ،ثم كلوا ابنو عبد الواحد عليها في بعض أيامهم ،ثم ابنو زكريا كذلك فكاف لسلفنا بإشبيلية إتصاؿ 
لذم ك أىدل بعض أجدادنا من قبل الأمهات ،ك يعرؼ بإبن المحتسب للأمبّ أبي زكريا يحي بن عبد الواحد بن 

حفص ،أياـ كلايتو عليهم جارية من سبى الجلالقة إبزذىا أـ لولده ،ك كاف لو منها إبنو أبو يحي زكريا كلي عهده 
. 3"الدالك في أيامو ،ك أخواه عمر ك أبو بكر ك كانت تلقب بأـ الخلفاء

 شيوخو: 

 شهدك لو بالأتقاف من كالفقهاء بتونس، حيث يد كبار العلماء كثقافتو علىتلقى ابن خلدكف دركسو 
، كعلوـ قوـ كتبا ك شركحا كثبّة في شبٌ للمتوف، كماخلاؿ حفظو   القرأف ك الحديث ك الفقو ك أصولو ك العلوـ

 ك قد عبِ إبن فركعها، ىذا جانب العلوـ العقلية بكل نثرية، إلىاللغة العربية بشقيها من نظم شعرية ك نصوص 
خلدكف بذكر أسماء معلميو ك أساتذتو في لستلف الدراسات ك ترجم لذم ككصف منزلتهم في بزصاصتهم ك 

 :يلي من ىؤلاء الأساتذة نذكر ما ثقافتو، ك اىتم بدؤلفاتهم ك أبرز أثرىم في تكوين علومهم، ك

                                                           
 .29ص  الدصدر السابق،  ابن خلدكف،1
 .31-30ص   نفسو،2
 .33 ،32 نفسو، ص 3
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 .كالدهتلقى على يده علوـ اللغة العربية بعد  1:أبو عبد الله بن العربي الحصايري -

 .3حفظ على يده القرأف بالقراءات السبع الدشهورة 2:أبو عبد الله محمد بن سعيد بن برال الأنصاري -

 .كالاسناد كالفقوأخذ عنو علوـ الحديث  4:أبو عبد المهيمن الحضرمي -

سمع عنو علم الحديث  5:شمس الدين أبي عبد الله محمد بن جابر بن سلكان القيسي الواد باشي -
 ".الموطأ"ككتبو مثل كتاب 

 .درسو الفقو الدالكي 6:أبو عبد الله محمد بن عبد النور -

أخذ عنو العلوـ العقلية كعلم الدنطق ككاف من أقرب الشيوخ  7:أبي عبد الله محمد بن إبراىيم الأبلي -
 . سنوات3إليو حيث لازمو 

 أخذ عنو الأدب كالنثر حيث كاف معيدا في البَسيل كلزسنا 8:جور القاسم عبد الله بن يوسف المالقي -
 .9في كتابة التوثيق

                                                           
 كالحديث كالفقو كلم يتم القرأف كبعض علوـ عنو علم اللغة العربية مالك، أخذ عنو كتاب التسهيل لإبن العربي، درس عبد الله لزمد بن كىو أبو 1

 الشرؽ العربية، جامعة لنيل درجة الداجستبّ في اللغة ناقد، مذكرة خلدكف العبَم، ابن ببّرفيد خلدكف، ينظرالحصوؿ على تربصة لو إلا ما ذكره ابن 
 .28 ، ص2012-2011 ،الأكسط، الأردف

 على يد أبضد كقد رسها القراءات السبع كأعلامها، علمو إماما في القراءات أخذ عن متيجة بلنسية بلنسية، كاف أصلو من جالية الأندلس من أعلاـ 2
مراجعة   خليل شحادة،الأكبر، تح من ذكم الشأف كالعجم كالبربر كمن عاصرىم أياـ العرب كالخبر في كديواف الدبتدأ خلدكف العبّ العباس، ابنأػبو 

 .511، ص7 ، ج2001 ،الفكر، ببّكت ، دار1 زكار، طسهيل 
 كعب، زيد طالب، بن بن أبي عفاف، علي بن كىم عثماف الكرنً عن الصحابة رضواف الله عليهم القراف الطرؽ الدتواترة في نقل ىي: السبع القراءات 3

 الحضارية في ديب، الدصطلحات كالشاـ، شهيناز التابعوف من الددنيبْ كأخذ منهم موسى الأشعرم الدرداء، أبو مسعود، أبو الله بن ثابت، عبدبن 
 .6 ـ، ص2011 الإسلامية، الجزائر، سنة الحضارة العربية تلمساف، بزصص الداسبَ، جامعة للحصوؿ على شهادة خلدكف، مذكرةمقدمة ابن 

 بتونس بالطاعوف سنة كالتاريخ توفي عزيز العلم بالأدب ق، كاف 676 سنة السببٍ، كلد أبو لزمد عبد الدهبْ بن لزمد بن عبد الدهيمن الحضرمي 4
 .169 ـ، ص 1986 العلم للملايبْ ببّكت ،، دار7 ، ط4 الأبرم، ج أغناطيوس الزركلي، الأعلاـ، تح الدين ق، خبّ 747

خلدكف،  بن كعبد الربضاف مشايخ لساف الدين بن الخطيب ياش، كمولده ككفاتو بتونس، كىو من من كاد بالحديث، أصلو عالم أندلسي، رجاؿ شاعر 5
 .35 ، ص7 بغرناطة، نفسو، ج كفاتو

ندركمة،  أعلاـ كىو من كأبي موسى على أبي زيد تفقو فيو كاف أبو عبد الله لزمد بن عبد النور مبرزا في الفقو على مذىب الإماـ مالك بن أنس 6
 .526 ، ص7 خلدكف، العبر، ج صنهاجة، ابن كنسبو في

 على يد العقلية، تتلمذ بتلمساف أتقبُ العلوـ بالأندلس، نشأ من أبلة ق، أصلو 681 سنة بالأبلي، كلد لزمد بن إبراىيم العبدرم التلمساني الشهبّ 7
 .514-513 ،نفسو، ج كالدنطق كالرياضيات، الدرجع العقلانيبْ تعلم منو ابن خلدكف الفلسفة كاستوعب فلسفة بن الإماـ عصره، كموسىعلماء 

 .31 بق،الدرجع السا،  العنزم8
 .19ص  التعريف،  ابن خلدكف،9
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كىو لزمد بن سعد بن  قرأ القرآف ببلده على الدكتب ابن براؿ،" :كفي ذكر مشايخ ابن خلدكف يقوؿ الدقرم
كأخذ عن المحرث أبي عبد الله بن جابر بن  تأديب بأبيو،غبّه، ك الزكاكم كالدقرئكالعربية على  براؿ الأنصارم،

 كركل عن الحافظ أبي عبد الله الشطي، ،1كحضر لرلس القاضي أبي عبد الله بن عبد السلاـ الوادم أشي،
. 2"كلازـ العالم الشهبّ أبا عبد الله الأبلي كانتفع بو  كالرئيس أبي عبد الدهيمن الحضرمي،

ىذا ك قد أشار ابن خلدكف للعديد من الدشايخ ،كما ذكرتهم لستلف الدصادر البٍ تربصت لابن خلدكف ك 
 ،كما كاف ابن خلدكف ينتهز الفرصة 5ك أبضد بن القصار ،4لزمد بن بحر ،3أبو القاسم لزمد القصبّ:أبرزىم 

عندما يحل عالم جديد في عصره ك يأخذ عنو العلوـ الدختلفة الدعركفة في زمانو ،خاصة في عهد السلطاف أبي 
 عرؼ  ق752ىو السلطاف أبو الحسن علي بن عثماف ،دفبْ شالة بجرار مدينة الرباط توفي عاـ )الحسن الدريبِ 

يقرب "  ،حيث قاؿ فيو ابن خلدكف 6(بالسلطاف الػأكحل للونو ،كاف كاليا على فاس أياـ الناصر لزمد بن تلاككف
 بالعلماء الالتقاءلشا أعانو على برصيلو العلمي ك  .7"يقرب العلماء ،ك يلزمهم شهود لرلسو ك يتجمل بدكانهم فيو 

 ،إثر 17بالعلماء في لستلف التخصصات ،ك شاء القدر أف يفقد ابن خلدكف أكثر أساتذتو ك كالديو ك ىو في سن 
الطاعوف الجارؼ الذم مسى تونس ،ك مع بقي من معلميو مكبا على برصيل العلوـ حبٌ أشذ جلاء ببْ مرين 

على تونس ك ذىاب أكثر من كاف معهم من العلماء إلى الدغرب فعزـ على اللحاؽ بهم ك الرحيل إلى الدغرب لكاف 
 .8أخوه لزمد 

 

                                                           
 .311 ، ص4السابق، جالدصدر   الزركلي،1
 جالعبر،  خلدكف كالأدب كنظم كنثر، ابن حذؽ في العربية الأندلس، كاف من بدالقة، لأصلو نشأ أبو القاسم عبد الله بن يوسف بن رضواف البحارم 2
 .523 ص ،7
 الإنسانية، جامعة العلوـ كسيط، كلية لنيل شهادة الداسبَ تاريخ كالعرب الذلالية، مذكرة ابن خلدكف في كتابو تاريخ الأمة البربرية بوعافية، منهج دليلة 3

 .03 ، ص2014-2013الدسيلة ،
 مالكيا، توفي فقيها بتونس، كاف القضاء التونسي، كلي عبد الله الدنستبّم ق، أبو 676ارم كلد ك لزمد بن عبد السلاـ بن يوسف بن كثبّ الو4

 .205 السابق، ص ، الزركلي، الدصدر749بالطاعوف سنة 
 .240 صادر، ببّكت، من ، دار1 ، ط5 عباس، ج إحساف الرطيب، تح الطيب في غصن الأندلس الدقرم، فتح شهاب الدين أبضد 5
الحج،  بالقاىرة عائدا من لرازا، مات بالوزير غرناطة، يلقب من ق، زعيم 730 لاندلسي ت أبو القاسم لزمد بن لزمد بن سهل الأسدم الغرناطي ا6

 .34 ، ص7 السابق جالزركلي، الدصدر
 من كتاب كالدتنبي كبعض الأشعار بساـ كشعر أبي ككتاب الحماسة الأشعار الستة كالشعر كالقصائد منها أبو عبد الله لزمد أخذ عنو علوـ اللساف 7

 .170 ، ص1 العبر، جبن خلدكف الأصبهاني، ا جالأغاني لأبي الفر
 .29-28 السابق، ص البردة، العنزم، الدرجع العباس أبضد أخذ منو علم النحو لو شرح قصيدة القسار، أبو 8
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 تلاميذه: 

 بالجانب السياسي ثم انشغالونظرا لأف حياة ابن خلدكف لم تكن مستقرة كتنقلو من مكاف إلى أخر جانب 
، فلم يتلمذ  تفرغو لكتابة تاريخو الشهبّ فإف تلاميذ ابن خلدكف كانوا قليلبْ رغم غزارة علمو كبراعتو في شبٌ العلوـ

كمن أطلع على  على يده أحد بشكل مباشر على غرار من تأثركا بو كمن أبرز تلاميذتو ابن الأزرؽ الدقريزم،
. مؤلفاتو من بعده

ما ابن الأزرؽ فهو لزمد بن علي بن لزمد الأصبحي الأندلسي، أبو عبد الله شمس الدين الغرناطي ابن ا
الى انتقل بها، كتولى القضاء  لم إجتماعي سلك طريقو ابن خلدكف من أىل غرناطة، عا،( ق896 ،831)الأزرؽ 

بزيبّ "ك" الدسبوؾ في كيفية أداب الدلوؾ "تلمساف، ثم الى الدشرؽ ثم حج كرجع الى مصر كمات بها، أبرز مصنفاتو 
 1.بوجو فيو كلاـ ابن خلدكف في مقدمة تاريخو مع زكائد كثبّة لا يستغبُ عنها ، بزص"الرياسة كبرذير السياسة

تقي الدين  فهو أبضد بن علي بن عبد القادر أبو العباس الحسبِ العبيدم، (ق845-766) كأما الدقريزم
 كنشأ في القاىرة ، كلد(من حاراث بعلبك) إلى حارة الدقارزة بعليك، نسبوأصلو من  الدقريزم مؤرخ الديار الدصرية،

 دمشق مع كلده برقوؽ، فدخل بالدلك الظاىر عدة، اتصلكلى الحسبة كالخطابة كالإمامة مرات فيها، ككمات 
. تأثر في جل كتاباتو بابن خلدكف ،2عرض عليو قضاءىا فرفضق، ك 810الناصر 

 749)4كابن بصاعة  الذم لازـ ابن خلدكف كأخذ عنو، (ق838-763) 3كلشن تأثر بابن خلدكف الدماميبِ
أخذ الدذىب الدالكي على ابن  ،(ق842-760) 6كالبساطي ،( ق842-766)5كابن مرزكؽ الحفيد  ،(ق819-ق

 .خلدكف

 
                                                           

 .كما بعدىا 699 ، ص2السابق، جالدصدر   الدقرم،1
 .21ص  ،تح.الحياة، ببّكت، د مكتبة ، دار2 التاسع، جالضوء اللامع لأىل القرف ، ( ق902ت ) شمس الدين السخاكم 2
 .63 ، ص1 السابق، ج  السخاكم، الدصدر القاىرة،كاربرل إلىكلد في الإسكندرية   لزمد بن لزمد بن أبي بكر بن عبد الله الدخزكمي القرشي،3
ص  ،7ج  القاىرة حيث لازـ ابن خلدكف نفسو،كانتقل إلىكلد في ينبع   لزمد بن أبي بكر ابن عبد العزيز بن لزمد الكناني الحموم الدصرم الشافعي،4

174. 
كما  420 ، ص5 السابق، ج  الدقرم، الدصدر،كالحديث كالأصوؿ كاللغة الدشرؽ بارز في الفقو كاربرل إلىكلد في تلمساف   لزمد بن أبضد بن لزمد،5

 .بعدىا
السابق،  السخاكم، الدصدر ابن خلدكف كفيها لقي إلى القاىرة مصر، اربرل في بلدة بساط غرب البساطي، كلد ىو لزمد بن أبضد بن عثماف الطائي 6
 .5 ، ص7 ج
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 ابن خلدون في المغرب: 

حيث ،  الطاعوفق، حصل749سنة كفي لقد بقي ابن خلدكف مكبا على طلب العلم فيما تبقى من حياتو 
 سنبْ، ثمبعدىا لزـ شيخو الأبلي كقرأ عليو ثلاث  فقد ابن خلدكف كالديو كمشايخو كالعديد من العلماء كأساتذتو،

كتعبِ "العلامة،  أبو لزمد بن تافراكيث بتونس لكتابة إليو، فاستدعاه كسافر عناف، فأجابواستدعاه السلطاف أبو 
 ".التوقيع بإسم السلطاف كشارتو على الدخاطبات كالدراسيم الدلكية

كىي كضع الحمد كالشكر لله بالقلم الغليظ لشا "...: قائلاكيعرؼ صاحب العبر ىذا الدصطلح في رحلتو 
. 1..."خاطبة أك مرسوـ ببْ البسملة كما بعدىا،

 ق ك 754كعندما قامت دكلة ببِ مرين في الدغرب سمع ابن خلدكف ببعض الدشايخ فلحق بهم ،ىناؾ سنة 
كاف السلطاف أبو عناف ملكا لفاس ،كحيث سمع بو أىل العلم عينو السلطاف عضوا في المجلس العلمي ،ثم عينو 

كالتوقيع ببْ يديو ،على كره مبِ  ثم استعملبِ في كتاباتو،" :كيقوؿ ابن خلدكف في ىذا الصدد  ،2كاتبا كموقعا لو 
ىذا كبقي ابن خلدكف في بلاط أبي عناف حوالي عامبْ حبٌ سجنو بسبب  ،3"،إذ كنت لم أعهد مثلو أسلفي 

التأمر بينو كببْ صاحب بجاية الأمبّ لزمد الذم كاف ابن خلدكف يسعى إلى فراره لإسبَجاع بلده لأنو كاف لسلوعا 
كيذكر عبد  ،4كظل يستعطف السلطاف أبي عناف ليطلق سراحو كنظم أبياتا شعرية في ىذا الصدد ذكرىا في رحلتو 

كقد كاف تصرفو في حق السلطاف أبي عناف بادرة سيئة تتم عن عواطف كأىواء " :عبد الله عناف في كتابو
. 5..."ذميمة

كظل متنقلا من مكاف لأخر كقد كانت رحلتو التالية ىي بلاد الأندلس فسافر إليها كمكث فيها حبٌ سنة 
حيث استدعاه السلطاف أبو عبد الله أمبّ بجاية كعينو حاجبا فيها ك يقوؿ ابن خلدكف عن كلاية   ق،765

لا يشاركو في ذلك  ك معبُ الحجابة الاستقلاؿ بالدكلة كالوساطة ببْ السلطاف ك ببْ أىل دكلتو،:"...الحجابة
 .6"أحد

                                                           
 .65-64التعريف، ص   ابن خلدكف،1
 .7ص  الدرجع السابق،  ديب،2
 .67ص صدر السابق، الم ابن خلدكف،3
 .73-72ص   نفسو،4
 .35 ـ، ص 2006- ق 1427القاىرة ، ،كالوثائق القومية الكتب ، دار4 كتراثو الفكرم، ط خلدكف حياتو عناف، ابن لزمد عبد الله 5
 .95 خلدكف، التعريف، ص ابن 6
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بعد ذلك اربرل ابن خلدكف إلى بسكرة ،كاستدعاه أبو بضو سلطاف تلمساف ،ثم عاد إلى الدغرب الأقصى 
،بعدىا إلى الأندلس للمرة الثانية كبقي فيها مدة يسبّة ،ككانت ىذه الرحلات في بلاد الدغرب مرحلة ىامة في 

 رالعب"ككاف أخر ما قاـ بو في الدغرب ىو كتابة مصنفو  حياتو حيث شهد العديد من الأحداث السياسية ،
،بعدىا قرر العودة لدسقط رأسو كأرض 1 عند نزكلو في جبل كزكؿ ببلاد الدغرب الأقصى "وديوان المبتدأ و الخبر

كالرحلة إلى تونس حيث  ،2فحدث عندم ميل إلى مراجعة السلطاف أبي العباس:" أباءه حيث عبر عن ذلك قائلا 
. 3"قرار أبائي كمساكنهم كأثرىم كقبورىم

 رحلتو إلى المشرق: 

زامن  ق ككصل إلى مرسى الإسكندرية بعد أربعبْ يوما،784غادر ابن خلدكف تونس منتصف شعباف سنة 
كاشتغل  كصولو عيد الفطر كبقي ىناؾ مدة شهر ثم ذىب إلى القاىرة بداية شهر ذم القعدة فطاب لو الدقاـ فيها

كطلب من أىلو القدكـ إليو من تونس فعزؼ بهم الدركب  ىناؾ مدرسا في الجامع الأزىر ثم تولى شؤكف القضاء،
كقد كثر حاسدكه كمنافسوه من الفقهاء كالقضاة بعد ما  قبل أف يصلوا إليو كحزف ابن خلدكف كأظلمت عليو دنياه،

 4.فعزؿ من القضاء  من قبل السلطات،اىتماـحضي بو من 

فكثر " :كقد بردث ابن خلدكف عن تلك الفبَة السيئة البٍ مرت بو كعن الشغب الذم تعرض لو فقاؿ
كأظلم الجو بيبِ كببْ أىل الدكلة كقرر بعد ذلك أف يؤدم فريضة الحج بعد أف تعلق  علي الشغب من كل جانب،

. ق789قلبو بالعلم كالتأليف ككاف ذلك عاـ 

                                                           
-2014 العربية السعودية ،القرل، الدملكةجامعة أـ ،  في العقيدةماجستبّرسالة  منهج ابن خلدكف في دراسة الفرؽ،  عكمة أبو بكر الأنصارم،1

 .24 ق، ص 1435
كقمع  ق 772 سنة السياع، كتولى سلطنةيلقب أبا  من كبار الدلوؾ الحفصيبْ بتونس، أبضد بن لزمد بن أبي بكر الحفصي أبو العباس،  أبي العباس،2

 .25-24 الدرجع، ص سبالتقلب، نف علاقتو بإبن خلدكف الفبً، اتسمت
 .237 السابق، صالدصدر   ابن خلدكف،3
 .25 السابق، صالدرجع  الأنصارم، 4
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رجع ابن خلدكف إلى مصر كلم يغادرىا بعد ذلك إلا مرتبْ إحداهما في زيارة إلى بيت الدقدس كالثانية إلى 
كقد أقاـ عند تيمور مدة  لفك الحصار على دمشق، ـ،1400 سنة 1كىناؾ خرج لصد ىجوـ تيمورلنك دمشق،

كعزؿ ثم " : يوـ رجع بعدىا إلى مصر كبقي فيها كمارس القضاء مرات عدة إلى أف توفي ىناؾ كيذكر السخاكم35
عن ست كبشانمائة أعيد كتكرر لو ذلك حبٌ مات قاضيا فجأة في يوـ الأربعاء لأربع بقبْ من رمضاف سنة بشاف 

. 2" كدفن بدقابر الصوفية خارج باب النصر عفا الله عنوكسبعبْ سنة

 في حياتو أربع مراحل بستاز كل منها بدظاىر اجتازمن خلاؿ استعراضنا لسبّة حياة ابن خلدكف تببْ أنو 
: خاصة من نشاطو العلمي كالعملي كىي

ق إلى غاية سنة 732ىي مرحلة النشأت كالتلمذة كالتحصيل العلمي كبستد من ميلاده سنة  :المرحلة الأولى -
 سنة في 15كقضى لضو   عاما ىجريا كقد قضاىا كلها في مسقط رأسو بتونس،20ق كتستغرؽ ما يقارب 751

 .3حفظ القرآف كبذديده كالتلمذة على الشيوخ كبرصيل العلم

ق 87ق إلى أكاخر سنة 751ىي مرحلة الوظائف الديوانية كالسياسية بستد من أكاخر سنة  :المرحلة الثانية -
قد استأثرت ك عاما ىجريا قضاىا متنقلا ببْ بلاد الدغرب الأدنى كالأكسط كالأقصى كالأندلس 25فتستغرؽ زىاء 

 4.ىذه الوظائف معظم كقتو كجهده في تلك الفبَة

ق كتستغرؽ لضو 784ق إلى أكاخر سنة 786ىي مرحلة التفرغ للتأليف كبستد من أكاخر سنة  :المرحلة الثالثة -
بشاف سنبْ قضى نصفها الأكؿ في قلعة ببِ سلامة كنصفها الأخبّ في تونس كقد تفرغ في ىذه الفبَة تفرغا كاملا 

 7 يطلق على قسمو الأكؿ الأف الدقدمة كىو لرلد أكؿ من أصل "العبر وديوان المبتدأ والخبر" للتأليف مصنف 
 . أشهر5كقد قضى ابن خلدكف في تأليف ىذا القسم في شكلو الأكؿ  لرلدات إبصالا،

                                                           
عجائب الدقدكر  ابن عربشاه، ،...كسفك الدماءتيمور بن ترغام من الأكزبك من منطقة ما كراء النهر اشتهر بالغزكات  (ـ807-ق736) تيمورلنك 1

 .39 ق، ص 1408 الرسالة، ببّكت ، دار1 الحمصي، طتح أبضد فايز  في نوائب تيمور،
 259 السخاكم، التعريف، ص2
 .57 ، ص1 ـ، ط 1991- ق 1411 ،العلمية، ببّكت، لبناف الكتب مؤرخا، دار خلدكف عاصي، ابن حسبْ 3
4

 .86ص  (1) ينظر الملحق رقم  
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كتستغرؽ زىاء  ق808ق إلى 784ىي مرحلة كظائف التدريس كالقضاء بستد من أكاخر سنة  :المرحلة الرابعة -
كقد استأثرت كظائف التدريس كالقضاء بأكبر قسط من كقتو كجهوده في  ،رأربع كعشرين سنة قضاىا كلها في مص

 1.أثناء ىذه الدرحلة

 

 

 مكانتو العلمية :
ترؾ ابن خلدكف كراءه أثار علمية كبرل في تاريخ العلوـ خاصة علم التاريخ كعلى حسب قوؿ بعض 

الأساتذة أنو كاف موسوعة عصره كتفوؽ على أقرانو كطاؼ البلداف كأخذ العلم عن شيوخها فقد ذكره الدؤرخوف في 
ىذا " :2مصنفاتهم سواء القدماء العرب أك الدستشرقبْ كلعل أبرز مثاؿ ما قالو صديقو لساف الدين ابن الخطيب

أف  إلى، ...أصيل المجد ظاىر الحياء، رفيع القدر، جم الفضائل، باىر الخصل، الرجل الفاضل حسن الخلق،
".  الخطالتصور، بارعصحيح  سديد البحث كثبّ الحفظ،  الدزايا،كعقلية متعددلية نقمتقدـ في فنوف ...قاؿ

فقد خصو بالنقد كيتعجب من تعظيم الدقريزم لو نظرا لأف الدقريزم ىو أحد  3بينما ابن حجر العسقلاني
 4. ابن خلدكفةتلامذ

كما خصو الدؤرخوف كأصحاب الرسائل العلمية بالذكر في دراساتهم حبٌ أنبح ىناؾ مصطلح حيث ىو 
:  لذه ما يليالأمثلةكلعل أبرز  ،5"الخلدكنيات"

صاحب نظريات سياسية كنظريات " :الدكتور سعد زغلوؿ عبد الحميد الذم أبصل القوؿ فيو فذكر أنو
. 6"إجتماعية من أهمها نظرية التطور التاريخي لذلك يستحق ابن خلدكف أف يكوف إماـ التاريخ كنموذجا لدا بعده

                                                           
 .58 عاصي، نفسو، ص 1
 3 لساف الدين ابن الخطيب، الإحاطة في اخبار غرناطة، ج2
لدصدر  الزركلي، امن أئمة العلم كالتاريخ أصلو من عسقلاف كمولده ككفاتو بدصر لو مصنف الدار الكامنة، ،(ق852-773) ابن حجر العسقلاني 3

 .178ص  ،1 السابق
 .234 ، ص1998 ،الخالصي، القاىرة، مصر ، مكتبة1 ، ج1 عمر، ط علي لزمد مصر، تحفع الأصر عن قضاة  ر ابن حجر العسقلاني،4
الأنصارم، : كالنشر كالتوزيع، أنظر الجامعية للدراسات قرباف، الدؤسسة السياسة العمرانية لدلحم خلدكنيات: مثل إلى ابن خلدكف الخلدكنيات، نسبة 5

 .34 السابق، ص الدرجع
 .11 ـ، ص 1983 ، الكويت22 ، العدد14 الفكر، لرلد عالم مؤرخا، لرلة خلدكف الحميد، ابن سعد زغلوؿ عبد 6
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لم يقدر لأحد قبلو سواء من علماء الدسلمبْ أك غبّ " :أما الدفكر الدصرم مصطفى الشكعة فقد قاؿ أنو
الدسلمبْ أف يعرض لدراسة الظواىر الإجتماعية دراسة برليلية أدت إلى نتائج كمقررات مثل تلك البٍ أدت إليها 

. 1"مقدمة ابن خلدكف

اسم ابن خلدكف ىو إسم جامع بزتفي برتو شخصيات " :كمن العرب كذلك عبد الله العركم حيث يقوؿ
. 2..."عدة فهو يدثل ركاية مثل غبّه من الركاة مشاىدا بل صحفيا عندما يتكلم عن نفسو

أبدع نظرية خلدكنية في التاريخ الإسلامي كفضلا عن ذلك " :كما ذكر عنو علي الجابرم لزمد فيقوؿ أف
. 3"كاف مفلسفا في التاريخ

" أرنولد توينبي"جيده في مؤلفاتهم كمثل ذلك تمإلى جانب الدؤرخبْ العرب لم يتغافل الغرب عن ذكره ك
فلم يطرقو أحد من أسلافو كلم  إف المجاؿ الذم إختاره ابن خلدكف بجهوده العقلية يبدكا أنو كاف سابقا فيو،" :يقوؿ

كما أف الشرارة الفكرية البٍ أشعلها بهوت كل الذين جاءكا بعده فلم يستطيعوا  يكن لو منافسوف من معاصريو،
. 4"كتعد مقدمتو في فلسفة التاريخ بلا ريب أركع إلصاز من نوعو كأبدعو في أم زماف كأم مكاف ...تبنيها

كيتفق أبي لاكوست مع جورج لوكاتش في الحكم بأف ابن خلدكف رائد الدادية التاريخية كقد أطلق عليو صفة 
ذكر فيها أنو  ،"مادية تاريخية وقوانين جدلية "أعظم لشثلي الثقافة العربية كعقد فصلا كامل في كتابو  الدعجزة،

قبل ىيجل فضلا عن نظريات أخرل مثل الفلسفة كعلم  كقوانبْ الجدؿ، اكتشف نظرية فائض القيمة قبل ماركس
 5.الإجتماع كعلم الثقافة

 مؤلفاتوه وأثار :

العبر وديوان المبتدأ " كلعل أشهرىا مصنف إنها كثبّةفي التطرؽ إلى مؤلفات ابن خلدكف فيمكن القوؿ 
كالذم اختتمو ،  لرلدات ضخمة سيتم التعرض لذا في صفحة لاحقة7كيقع في ،  الشهبّةبمقدمتوالدرفوؽ  "والخبر

                                                           
 .11 ـ، ص 1992- ق 1413 ،اللبنانية، القاىرة الدصرية ، الدار3 كنظرياتو، ط الإسلامية في فكر ابن خلدكف الشكعة، الأسس مصطفى 1
 .18 ، ص1992 ،الكتاب، ببّكت ، دار1 ، ط1 التاريخ، ج العركم، مفهوـ عبد الله 2
 .385 ـ، ص 1994 ،العربية، لبناف دراسات الوحدة ، مركز5 كالدكلة، ط الجابرم، العصبية لزمد عابد 3

4 Arland tainby, A : ditndy of histoiy, vol 3, p322.323, oxford pros, 1950, p 2. 
 .5 ـ، ص 1982 ،العربية، لبناف خلدكف، البَبصة ابن لاكوست، العلامةإيف  5
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تعرض فيو ابن خلدكف لتقدنً نفسو كرحلتو شرقا كغربا فهو شخصية بارزة  ،"التعريف" ببَبصة لنفسو سميث 
. 1كتاريخية قطعة من تاريخ الدكؿ لا يدكن إغفالذا

. بوؿكقد قاـ لزمد بن تاكيت الطنجي بتحقيق نسخة خطية من التعريف كجدت في إسطن

 ككتب على 2 كجدت نسخة منو في مكتبة دير الأسكوريال بإسبانياالباب المحصل في أصول الدين -
بن عبد الربضاف بن لزمد  الراجي عفوه، كاجهتو تصنيف العبد الفقبّ إلى الله تعالى الغبِ بو عن سواه،

 "المحصل"كىذا الكتاب لستصر لكتاب  ،3خلدكف الحضرمي غفر الله لو ككالديو كلجميع الدسلمبْ
 4.للإماـ فخر الدين الرازم كتبت بخط ابن خلدكف نفسو

 5. ص174 كىو كتاب في التصوؼ مكوف من شفاء السائل في تهذيب المسائل -

 . حوؿ أصوؿ الفقو الخطيبلابنشرح قصيدة  -

 ".قصيدة دينية  "شرح البردة -

 .ملخصات في المنطق -

 .7كما ذكر أف لو ملخصات عدة حوؿ مؤلفات ابن رشد ،6"الأرتوماطبقي" كتاب في الحساب  -

ىذا كقد تداكلت الأجياؿ ىذه الأثار كالدؤلفات على مر العصور فقد اعتبر ابن خلدكف مؤسس علم الإجتماع 
 عربية للأبحاث الدينية  ككانت كتاباتو،كالغربيبْ يحتذل بو معظم الدؤرخبْ العرب كصار مثاؿ التاريخ كمنقح علم

 ".موسوعة عصره" خلدكف إف ابنفيمكن القوؿ   العقلية،كالأدبية كالتاريخية كحبٌ العلوـمنها 

   منهج ابن خلدون في الكتابة التاريخية
                                                           

 كما بعدىا 50 السابق، ص عناف، الدرجع 1
 145 بانبيلة، الدرجع السابق، ص2

 164 عناف، الدرجع السابق، ص3
 .147 السابق، ص بانبيلة، الدرجع 4
5

 .87ص، (2)ينظر الملحق رقم 
 كالكتاب، الجزائر الوطنية للمطبوعات الجامعية حسبْ، الدؤسسة لزمد الشريف بن دالي خلدكف، تر عند ابن الاجتماعي مغربي، الفكر عبد الغبِ 6
 .29، ص1988،
 .29 الدرجع، ص أرسطو، نفس تطايرت شهوتو خاصة بالشركح البٍ منحها كفيلسوؼ أندلسي ، طبيب(1198-1126) ابن رشد 7
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 :التاريخ عند ابن خلدون -1

 كغبّىم لررد بصع  3كالواقدم2 كالدسعودم1ظل التاريخ عند كثبّ من الدؤرخبْ العرب كالدسلمبْ كالطبرم

بالآداب  كتارة أخرل رة بالعلوـ الدينية،تاك ،كالسبّمرتبطا تارة بدصنفات البَاجم  للحقائق كالأخبار كسردىا،
إلى غاية لريء ابن خلدكف كالذم عدد أهميتو كمكانتو  ،4 لم يتم تصنيفو كعلم من العلوـ الدستقلةكالفلسفة، حيث

أعلم أف فن التاريخ فن غزير الدذىب جم الفوائد " :كمكانتو كاعتبره علما قائما بذاتو إذ يقوؿ في كتابو الدقدمة
شريف الغاية إذ يوقفنا على أحواؿ الداضيبْ من الأمم في أخلاقهم كالأنبياء في سبّىم كالدلوؾ في دكلذم كسياستهم 

لأكؿ عامة كىو  ا:كذكر أف للتاريخ تعريفبْ .5" في ذلك لدن يركمو في أحواؿ الدين كالدنيا الاقتداءحبٌ تتم فائدة 
 كاحواؿ الدكؿ، خبار الأمم الغابرة، امن يتجسد في سرد الأخبار كالأحداث كنقل الركايات، الدتداكؿ عند العامة،

كالتعريف الثاني تعريف باطبِ لا يصل إلى جوىره إلا الثقاؼ كالدختصبْ من  .ػأقواؿؿكيدتاز بكثرة الركايات كا
لذا يدكن  كمعرفة بدبادئها ككيفيتها كأسبابها، كىو نظر كبرقيق كتعليل في الوقائع كالأحداث، العلماء الددققبْ،

 .6 التاريخ علم مستقل لو ضوابطو كأسسو كقواعدهإف علمالقوؿ 

ابن  :الفئة الأكلى كىم كبار الدؤرخبْ الأكائل مثل :كقسم ابن خلدكف من سبقو من الدؤرخبْ إلى فئتبْ
 ،التقاةكلزمد بن عمر الواقدم مؤرخ الأندلس كىؤلاء حسب ابن خلدكف يعدكف من الحفظة  ،7 الطبرمإسحاؽ

 مثل كتب الاستغرابكإف كاف في بعض ما كتبوه ما يثبّ  كإتباع أثارىم، لذين اختصهم العامة بقبوؿ أخبارىم،ا
. الدسعودم كالواقدم

                                                           
الطبرم،  جعفر لزمد بن جرير الشبل، أبو بن عبد العزيز ق، علي 310توفي ق، ك 224 بن جرير بن يزيد الأملي كتيبة أك جعفر كلد لزمد: الطبرم 1
 .15 ـ، ص 2004 ،ضالرشد، الريا ، مكتبة1 ط
 كنية أك الحسن من ذرية عبد الله كمعادف الجوىر جهبّك دكتس العرب أشهر مؤلفاتو مركج الذىب كجغرافي عرؼ ، مؤرخ(ق346 -283) الدسعودم 2

 .171 ـ، ص 1978 ،(لبناف) النشر، ببّكت الدعرفة للطباعة كالتدنً، الفهرست، دار مسعود، ابنبن 
الذىبي،  الدين سكأربعبْ، شمطلب العلم عاـ بضعة كمائة، كصاحب التعاريف كالدغازم كلد بعد العشرين  دم لزمد بن عمر بن كافد الأسلمي،ؽ الوا3

 .455 ـ، ص 1984/ ق 1405 الرسالة ببّكت ،العرقسوسي، دار شعيب الأرنوط كلزمد ، برقيق1 ، ط3 النبلاء، ج أعلاـ سبّ
 .56 السابق، صالدرجع   مغربي،4
 .13 ، ص1 العبر، ج ابن خلدكف 5
 .06 نفسو، ص 6
السبّة " لو كحفاظ الحديث لزدث نسابة من مؤرخي العرب ، حافظ( ـ769–  ق 151/ ـ 699–  ق 80)الددني،  بن يسار إسحاؽ، لزمد ابن 7

 .34 ، ص7 السابق، ج الدصدر ، الذىبي"النبوية
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أما الفئة الثانية فجاءت بعد الأكلى كتضم الدقلدين كالناقلبْ من الدؤرخبْ الذين يكتبوف على منواؿ من 
منها  يتم التحقق لمك ينقلوف أخبارا لا تعلم أصولذا،  تبدؿ الأحواؿ كالأجياؿ،الاعتبارغبّ أخذين بعبْ  سبقوىم،
 1. على نقلها كهما كصدقالزافظبْ

 كيكوف ملما بجوانبها، كىو يفرؽ ببْ الدؤرخ الحقيقي الذم يدقق في دراسة الحادثة التاريخية كيحقق فيها،
كببْ من يكتفي بسرد الأخبار كالركايات كما جاءت دكف  كيقوـ بالبحث عن تفسبّ لذا كاستخلاص الغرض منها،

.  مؤرخا عند أىل الإختصاصاعتبارهكىذا الأخبّ لا يدكن  بسحيص كلا دراسة،

 :أسس البحث التاريخي عند ابن خلدون -2

: لقد كضع ابن خلدكف قواعدا كأسسا لكتابة الوقائع التاريخية كبرليلها كالجدير بالذكر ما يلي

لم يكتف صاحب العبر بوضع تعريف للتاريخ ك إبراز أهميتو ،بل باشر بنقد بصهور من سبقوه  :النقد التاريخي - أ
 ،كلم يكن نقده لمجرد النقد بل كاف 2من الدؤرخبْ فيما أكرده من أخبار مثل الطبرم كالدسعودم كالواقدم ك غبّىم 

  عن التقليد الأعمى كالنقل دكف برميص كتدقيق كتصحيح الدغالطكالابتعادالذدؼ من كرائو البحث عن الحقيقة 
 في الشك في صيغة قاؿ كديكارت (باكوف)كيدكن القوؿ أف ابن خلدكف قد سبق الكثبّين من الفلاسفة أمثاؿ 

كبالتالي ليس ىناؾ من ىو مضطر إلى الثقة في كل ما  البٍ صاحبت أعماؿ القدماء كأرسطو كالدسعودم،"الأستاذ 
 .3"مادامت ىناؾ مزاعم تبدكا غبّ صحيحة عند التحليل قيل،

كاختلطت  كرأل ابن خلدكف كذلك أف من سبقو من الدؤرخبْ قاموا بجمع الأخبار ككضعها في كتبهم،
كلم  كلم يراعوا أسباب كقوعها، حيث سار على منوالذم الكثبّ من الدؤرخبْ ككتبوىا كما سمعوىا، بالأكاذيب،

فمن خلاؿ ذلك يتضح أف ابن خلدكف أكؿ من دعا إلى نقد الأخبار  يرفضوا الأحاديث الدزيفة كلم ينقدكىا،
. 4 عن التقليد كالابتعادكتنقيحها،

كما اعتبر أف الدؤرخ يجب ألا يتقبل كل ما يعرض عليو من الأخبار بل لابد من فركىا كتنقيحها مع ضركرة 
 فيها على لررد لاعتمادىم" :كيقوؿ صاحب العبر في ىذا الجانب  بالواقعية في معالجة الأحداث التاريخية،الالتزاـ

                                                           
 .8-7 ص ، ص1 خلدكف، العبر، ج ابن 1
 .14 ، ص1ابن خلدكف، العبر، ج 2
 .55 السابق، ص مغربي، الدرجع 3
 .06  نفسو، ص ابن خلدكف،4
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كقد ربط ابن  .1"لم يعرضوىا على أصولذا كلا قاسوىا بأشباىها كلا سبركىا بدعيار الحكمة  النقل غثا أك سمينا،
: خلدكف عملية النقد التاريخي بقواعد كأسس كىي

للتأكد من صحتها كما إذا لحقها تشويو أك تزييف عند نقلها  عرض الأخبار كالركايات على أصولذا، -
 . للفركعالانتقاؿكيكوف ذلك بالبحث في الأصوؿ قم 

كالتأكد من مدل قابليتها  كالبٍ تطابقها في الزماف ك الدكاف، مقارنتها بأشباىها من الوقائع ك الأحداث، -
كمثاؿ ذلك ما نقلو الدسعودم كعدد من الدؤرخبْ من أف عدد ببِ إسرائيل  فهل تصدؽ أـ لا، للصدؽ،

كخرج موسى في ستمائة ألف ك " :عندما أخصاىم موسى في التيو كانوا ستمائة ألف حيث يقوؿ الطبرم
كإنما عدكا ما ببْ ذلك سول  لا يعدكف ابن العشرين لصغره كلا ابن الستبْ لكبره، عشرين ألف مقاتل،

 على زيفو من الاستدلاؿ ككيف يتسع الدكاف لو كيبدأ في فقد تعجب ابن خلدكف لذذا الرقم، ،2"الذرية 
 كيف لذذا الحجم أف يكوف تساءؿك  خلاؿ قياسو بأحداث أخرل بعده كلم تعرؼ عددا بهذا الحجم،

 .طريدا ذليلا لا تقوـ لو قائمة

 كالاستدلاؿكلا يدكن للعاقل استيعابها  سبر الأخبار بدعيار الحكمة كالعقل، فبعضها لا يدكن أف تصدؽ، -
كلابد للمؤرخ من إعمالو لتنقيح الأخبار كفرز الكذب من الحق إلا  بها فالعقل ميزاف الحكمة الأساسي،

كقدـ مثاؿ لذذا عن سبب   الكرنً كالسنة النبوية الصحيحة فنحن لربركف على تصديقو،القرافما كاف من 
  3.نكبة البرامكة كقصة العباسة أخت ىاركف الرشيد مع جعفر بن يحي البرمكي

بررم الدقة في حصور الأعداد كالأمواؿ كالجيوش كالجبايات كالخراج كالنفقات الديل الكثبّين للمبالغة  -
كيعلل صاحب الدقدمة   كالتغيبّ بها لأنها أرقاـ قابلة للزيادة كالنقصاف كلو عن غبّ قصد،التزييفلسهولة اك

 ،الدنتقدكسهولة التجاكز على اللساف كالغفلة على الدتعقب ك ىذا بأف النفس مولعة بكل ما ىو غريب،
 .4حبٌ لا يحاسب نفسو على خطأ أك عمد

                                                           
 .13 نفسو، ص 1
 .414 ق، ص 1387 ،العربي، ببّكت البَاث ، دار2 ، ط1 كالدلوؾ، ج الرسل الطبرم، تاريخ لزمد بن جرير 2
 فتزكجها لزمد كتوفي عليها البصرة كنقلها إلى لزمد بن سليماف بن علي العباسي البرمكي، تزكجها القصة الدشهورة مع صاحبة: الدهدمالعباسة بنت  3

 خلدكف جعفرم، ابن مبارؾ العباسة، بهذا سويقة كإليها نسبتبن علي العباسي فمات عنها ثم أراد عيسى بن جعفر العباسي خطبتها فلم يتم لو ذلك 
 .(188-187)أدرار، الجزائر،  ، جامعة32 الحقيقة، العدد التاريخ، لرلة كتابة كمنهجو في

 .16 ، ص1 خلدكف، العبر، ج ابن 4
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 عن الكذب كالخياؿ لاسيما في سرد أحداث الأمم الداضية بدكف بنية عقلية أك الابتعاد بالصدؽ كالالتزاـ -
كرفض الأساطبّ كأعطى أمثلة كثبّة في ىذا الصدد مثل أخبار الدؤرخبْ ، نقلية من كتاب الله كسنة رسولو

 كبلاد البَؾ الواىية عن التابعة ملوؾ اليمن كجزيرة العرب كأنهم كانوا يغزكف من قراىم باليمن إفريقية،
كىذه الأخبار كلها بعيدة عن الصحة عريقة " :كالركـ كالصبْ كيعتبر ابن خلدكف عن ىذه الأخبار بقولو

  .1"في الوىم كالغلط كأشبو بأحاديث القصص الدوضوعة

 عن قصص كالابتعاد بدا ذكر من الأمور كالواضح منها كالاكتفاءعدـ تفسبّ القرآف بعبّ علم كلا برىاف  -
بن  اكىنا يشبّ" إرـ"كيعطي مثالا على ذلك فيما لجأ إليو الدفسركف في سورة الفجر كمدينة  التوراة،

 .2"خلدكف إلى ما ركاه بعض الدفسرين في خبر عبد الله بن قلابة

ملما  يرل صاحب نظرية النقد التاريخي أف الدؤرخ يجب أف يكوف متعمقا في بزصصو،: الحسن التاريخي -
: الصددكغزيرة أك فطرة تكسبو القدرة على التمييز كالنقد كيذكر في ىذا  لو حس تاريخي، بجوانبو،

 .3"اعتبارىمكالناقد البصبّ قسطاس نفسو في تزييفهم فيما ينقلوف أك "

كبالتالي يتم بسييزىا كالحكم عليها إف كانت  كىذه لفطرة كالحدس تعتبر حاسة سادسة كميزانا توزف بو الأخبار،
. صادقة أك زائفة

 ابن خلدكف بهذه القاعدة من ادراكو أف لكل حادثة سبب كخرج: العللالبحث في الأسباب و _ ب
كبقدر ما يكوف  في كقوعها كأنو لابد من البحث في أسبابها لإعادة تركيبها من أجل الوصوؿ إلى الحقيقة،

فهمنا لأسباب بقدر ما يزداد فهمنا للتاريخ كالأسباب الدقصودة ىنا ىي الأسباب الدوضوعية الدستندة إلى 
كعلى الدؤرخ تبرير  العقل كالدنطق كالبٍ تعطي تفسبّا لوقوع الحادثة ك ليست لتلك البٍ تسد الثغرات،

كالقياـ على أصوؿ الدكؿ كالدلل كالدبادئ كأحواؿ القائمبْ بها من  الحوادث الدتفق عليها ك الدختلف فيها،
 .أجل استيعاب الحادثة استيعابا صحيحا

                                                           
 .17 ، ص1 خلدكف، العبر، ج ابن 1
 البَكي، دار عبد الله بن لزسن القراف، تح البياف عن تفسبّ ، جامع(لزمد بن جرير) الطبرم: منها جاء خبر عبد الله بن قلابة في عدة كتب تفسبّ 2

 .189 السابق، ص الجعفرم، الدرجع ، أنظر409-403 ، ص2 ، ج1 ، ط2001ىجر ،
 .7 السابق، ص خلدكف، الدصدر ابن 3
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استخلص إبن خلدكف ىذه القاعدة من أف الإنساف في  :تغير الأحداث بتغير الزمان و المكان_  ج
كبالتالي  كأحواؿ اليوـ ليست بالضركرة كما كانت عليو من قبل، تطور كما يصبح اليوـ قد لا يصبح غدا،

كلزاكلة تطبيق الإسقاط عليها كإنما يجب  لا يجب النظر إلى الأحداث بدنظار كاحد زماني أك مكاني فقط،
ثم لا يزاؿ التدرج في الدخالفة "  كىنا يقوؿ ابن خلدكف،1دراسة لزيطها كزمانها كمعرفة لرريات أمورىا 

فربدا يسمع السامع الكثبّ من أخبار الداضيبْ كلا يتفطن لدا كقع من  ...حبٌ ينتهي إلى الدباينة بالجملة
كمن الغلط الخفي في التاريخ الذىوؿ عن تبدؿ الأحواؿ في الأمم ك الأجياؿ ...تغبّ الأحواؿ كانقلابها 

. 2"بتبدؿ العصر ك مركر الأياـ

حولو من لررد التاريخ، ك ابن خلدكف من أكائل الذين دعوا إلى برليل يعتبر: التاريخيةتحليل الحوادث _ د
سرد للأحداث كركايتها بشكل سطحي إلى دراسة باطن الظاىرة التاريخية كالوقوؼ على حقيقتها ككشف أسباب 

كىذا   على التحليل للقضايا البٍ عالجها،بتعمق، بالاعتمادالقوانبْ البٍ بركمها كتكوف ىذه الدراسة كقوعها، ك
 كحاكؿ الوصوؿ 4كاعتبر ابن خلدكف أكؿ الداعبْ إلى فلسفة التاريخ ،3التعليل باطبِ كامن خلف أحداث القضية

. كتوصل إلى أسس جديدة كبرليل جديد لعلم التاريخ إلى نظريات تاريخية يدكن تطبيقها أك قياسها،

مثاؿ ذلك أنو اعتبر عوامل ازدىار الحضارة كالعمراف ىي البَؼ كىو في نفس الوقت إعلاف لفنائها كقسم 
 .5(، سقوطبداكة، برضر)الحضارة إلى ثلاث أطوار 

أكد ابن خلدكف ارتباط التاريخ بالعلوـ الأخرل كالعلوـ السياسية  :ارتباط التاريخ بالعلوم الأخرى_ ه
فبالتالي قد كضع ابن خلدكف الدؤرخ أماـ ضركرة فهم المجتمع الذم  ك غبّىا،...كعلم الأثار ،كالاقتصادكالجغرافيا 

يدرسو كللوصوؿ إلى ىذا الغرض كجب على الدؤرخ الإلداـ بالعلوـ الأخرل فهي مساعدة لعلم التاريخ كعبر عن 
فإذا يحتاج صاحب ىذا الفن إلى العلم بقواعد السياسة ك طبائع الدوجودات ك اختلاؼ الأمم ": ذلك بقولو

                                                           
 .190 السابق، ص الجعفرم، الدرجع 1
 .37 ، ص1 خلدكف، العبر، ج ابن 2
 .09 نفسو، ص 3
 .191-190 السابق، ص الجعفرم، الدرجع 4
 .465 ، ص1 السابق، ج خلدكف، الدصدرابن  5
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كالبقاع كالعصور في السبّ كالأخلاؽ كالعوائد كالنحل كالدذاىب كسائر الأحواؿ كالإحاطة بالحاضر من ذلك كلشاثلة 
. 1"ما بينو كببْ الغائب

ككما سبق الذكر عن مكانة ابن خلدكف العلمية كصح الدؤرخبْ القدامى كالحديثوف لدنهجو فقد تلقى نصيبو 
 :الانتقاداتكقاـ العديد من الفلاسفة كالدؤرخبْ في البحث عن أخطاءه في كتاباتو التاريخية كأبرز  من النقد،

 . كالسنةكالقرافخلدكف ليس أكؿ من كضع علم الإجتماع بل استوحاه من البَاث العربي بن أف ا -

 .2كأف إتباع منهج التأكد من الركايات قبل نقلها قد سبقو إليها علماء الجرح كالتعديل -

كأف البحث في الأسباب كالعلل كالشك في صدؽ الحوادث ليس ابن خلدكف أكؿ الداعبْ لو سبقو إليها بعض  -
 .3الدؤرخبْ منهم اليعقوبي

 أساس اعتبرىاكاعتبره البعض مؤرخا نظريا، فهو لم يطبق في كثبّ من كتاباتو القواعد السالفة الذكر كالبٍ  -
 ق ركل أيضا أخبار قابلة للكذب دكف التأكد من صحتها كاعتبرىا مسلمات غبّ قابلة للجدؿفالبحث التاريخي كأ

 4مثلما نقل عن التوراة قصو نبي الله نوح عليو السلاـ كأجداده إلى غاية أدـ عليو السلاـ كأف أصل البشرية أكلاده
 .كىذا دكف نقد كبسحيص أك سند منطقي

 ابن خلدكف للتاريخ كاف ناقصا فقد كضع القواعد قبل أف استقراءكيرل الباحث في التاريخ بيومي مهراف أف  -
 5.يستقصي ركاياتو في حبْ كاف عليو القياـ بالعكس

 التعريف بمصنف العبر :

                                                           
 .371 ، ص1 ، العبر، ج ابن خلدكف1
 فيو عن ركاة الحديث من حيث اتصافهم بالشركط قبوؿ ركايتهم من عدمو فالجرح ىو كصف مبٌ الحديث، يبحث أحد فركع علم ىو: كالتعديل الجرح 2

 في شهبة، الوسيط أبو لزمد: كأخذ بو، أنظرلتعديل كصف مبٌ التحق بهما اعتبر قولذما اك  العمل بو،بطل: بقولو الاعتبار كالشاىد سقطالتحق بالراكم 
 .385 العربي، القاىرة، ص الفكر ، دار1 كمصطلح الحديث، طعلوـ 

 .148 ط، ص ، د2005 ،الجامعية، مصر الدعارؼ كالتاريخ، دار مهراف، التاريخ لزمد بيومي 3
 .07 ، ص2 خلدكف، العبر، ج ابن 4
 .149 السابق، ص مهراف، الدرجع 5
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العبر وديوان المبتدأ والخبر وفي أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرىم " :كىو الكتاب الدوسوـ بػ
ثم يعود  ..."فأنشأت في التاريخ كتابا" :كقد أشار لو ابن خلدكف في قائمة كتابو فقاؿ ،"من ذوي الشأن الأكبر

. 1"بتو على مقدمة كثلاث كتبثك" ليوضح 

:  كىو ما يعرؼ حاليا بالدقدمة كيشتمل ىذا الكتاب علىالكتاب الأولأما 

 في فضل علم التاريخ كبرقيق مذاىبو كالإلداـ بدا يعرض للمؤرخبْ من مغالط كيورد ابن :تمهيد 
كخلطها  ...فإف فن التاريخ من الفنوف البٍ تتداكلذا الأمم كالأجياؿ" :خلدكف في ىذا الصدد

 .2"الدتطفلوف بدسائس من الباطل 

 بها من كما يتعلقفي العمراف البشرم كالخليفة كما يعرض فيها من البدك كالحضر : الفصل الأول 
 . كالكهانة كالعرافةكالنبوءة كالوحي كالرؤيا 3كسب كمعاش

 في العمراف البدكم كشعوبو كنشأتها كنظم الحكم فيها كسياستها:الفصل الثاني . 

 نظم الحكم كشؤكف السياسة "في الدكلة العامة كالدلك كالخلافة كالدراتب السياسية : الفصل الثالث." 

 تعرؼ فيو لنشأة الددف كالأمصار كمواطن التجمع الإنساني كما بستاز بو الددف: الفصل الرابع. 

 ؿ ما يتعلق بها كالصناعات كأنواعها ؾفي الدعاش كالكسب كالصنائع كالتجارة ك: الفصل الخامس
 .كالزراعة كالبناء كالحياكة كالصلب

 لرالاتها كختم فصلو بدراسة لعلوـ كفي العلوـ كاكتسابها فقد عرض أنواع العلوـ : الفصل السادس
 4.اللغة كالبلاغة كالنشر كالشعر

كأسس قياـ  1كفي ىذا الكتاب تطرؽ ابن خلدكف لفكرة العصبية كىي مزيج من العنصرية كالقومية المحدكدة
 كالبحث عن أخطاءه فيها لكوف الجانب الانتقاداتالدكلة كقد تعرض ىذا الكتاب للعديد من الدراسات كحبٌ 

. 2الاىتماـالإيجابي حظي بإىتماـ كببّ فأشبع دراسة كبحثا كالجانب السلبي لم يأخذ حقو من البحث ك
                                                           

 .9-8 ، ص1 خلدكف، العبر، ج ابن 1
 10، ص1 خلدكف، العبر، ج ابن 2
 .10 نفسو، ص 3
 .11 السابق، ص ديب، الدرجع 4
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. 3البَكية، الفرنسية، الإلصليزية، البرتغاليةربصت الدقدمة إلى عدة لغات أجنبية أكلذا اللغة تك

أخبار العرب ك أجيالذم كدكلذم منذ مبدأ الخليفة إلى " فقد عرض فيو ابن خلدكف على الكتاب الثانيأما 
 ،أم عهد صاحب العبر ،كفيو إلداـ إلى بعض من عاصرىم من مشاىبّ الأمم كدكلذم مثل النبط 4"ىذا العهد 

من "شغل ىذا الكتاب أربعة لرلدات  كالسريانيبْ كببِ إسرائيل كالقبط كاليوناف كالركـ كالبَؾ كالإفرنج كغبّىم،
شأف معظم الدؤرخبْ الدسلمبْ بالحديث عن أصل الخليفة ك أنساب  افتتحو ابن خلدكف، ،"الثاني إلى الخامس

فقيل أنو لم يأت بجديد عن ىذا المجاؿ لأنو اقتصر على إيراد الركايات الدينية كالأساطبّ القديدة  الأمم الدختلفة،
 ،لكنو 7 كعن الدؤرخ القوطي ىو رشيوش6 كالإسرائيليات 5البٍ نقلتها الكتب الإسلامية ك التاريخية نقلا عن التوراة 

كبعد ىذا بردث صاحب العبر عن العرب في العصر الجاىلي كعن اليهود  لم يخف شكو في لستلف ىذه الركايات،
. كقد نقل معظم ركاياتو ىذه عن ابن العميد  كاليوناف كالركماف كالفرس،

ثم ذكر ظهور الإسلاـ كحياة النبي صلى الله عليو كسلم كعصر الخلفاء الراشدين كخصص لو جزءا في المجلد 
. الثاني

ركايتو لأدؽ  فيتناكؿ الحديث عن تاريخ الدكلتبْ الأموية كالعباسية كيتعرض في جلد الثالثبالنسبة للم
كالقرامطة كتاريخ الأندلس من ، ىذا كيقتصر المجلد الرابع على تاريخ الدكلة الفاطمية ،8-بإفاضة – التفاصيل 

أما بقية أجزاء الكتاب الثاني فقد أسهب ابن  تاريخ ببِ بويو ك ببِ سبكتكبْ،كالفتح حبٌ بداية دكلة ببِ الأبضر 
حبٌ أكاخر  كتاريخ الدماليك في مصر، لأتراؾ كتاريخ الحركب الصليبية،ا كالسلاجقةخلدكف فيها بدراسة تاريخ 

                                                                                                                                                                                     
 .102-101ص  دط، ت،العلمية، ببّكت، لبناف، د الكتب العرب، دار كالتاريخ عند ترحيبِ، الدؤرخوف لزمد أبضد 1
 .3 ـ، ص 2005- ق 1426 ،مالك، الجزائردار الإماـ  ،1ط   الدؤرخ ابن خلدكف في كتابو الدقدمة،علاؿ، أخطاء خالد كببّ 2
 .32 السابق، ص مغربي، الدرجع 3
 .09 ، ص1 خلدكف، العبر، ج ابن 4
 .147 السابق، ص عناف، الدرجع 5
 .103-102 السابق، ص ترحيبِ، الدرجع 6
 خرافتو، كانتفع بو رغم كثرة عصره، كاشتهر تاريخو ـ كضع تاريخا للخليفة حبٌ 5 في القرف ، عاش"panlus orsius" أكرسيوس مؤرخ اسباني قومي 7

. 148 السابق، ص الدرجع ، عناف"ىورشيوش" الركاية الإسلامية كثبّة، يعرفو أشار لو ابن خلدكف في مواضع كنقلوا عنوكثبّ من الدؤرخبْ 
. 18ك 16 ، ص2 خلدكف، العبر، جابن "أنظر أيضا 

 .148 السابق، ص عناف، الدرجع 8



          التعريف بابن خلدكف كمنهجو في التدكين التاريخي                           :الدبحث الأكؿ

27 

 

ابن ىشاـ كالواقدم : كقد اقتبس ابن خلدكف معلوماتو في تلك الركايات على سابقيو من الدؤرخبْ مثل، 1ق8القرف
 .الدبً الأثبّ ك غبّىم لشا سيتم التطرؽ إليهم في بقية  الطبرم، الدسعودم، ابنك البلاذرم،

كيشغل المجلدين السادس كالسابع كيبـر   فيضم أخبار البربر حبٌ عمر ابن خلدكف،الكتاب الثالثأما 
الدؤرخ حديثو في ىذا الكتاب عن العرب الدستعربة في بقية الدكؿ الإسلامية من العرب بالدغرب كيبحث بعد ذلك 

زناتو كمغراكة كلواتو كمصمودة كالبرانس ككتامة كصنهاجة منذ أقدـ  :عن تاريخ قبائل البربر الشهبّة كبطونهم مثل
 يتعرض في بحثو لأصوؿ البربر كأحوالذم كعقائدىم قبل الفتح كيكشف حقائق كانت أيامو، كماالعصور حبٌ 

 2.لرهولة قبلو

 لإفاضتو في دراسة تاريخ الدكؿ البربرية القريبة من عهده الدوحدين، نظراكما ذكر بإيجاز تاريخ الدرابطبْ ك
كأنا ذاكر " :يقوؿ ابن خلدكف في كتابتو عن تاريخ البربرالواد، كببِ مرين كببِ عبد الحفصيبْ، ككالدعاصرة مثل دكلة 

 قصدم في لاختصاصفي كتابي ىذا ما أمكنبٍ منو في ىذا القطر الدغربي إما صريحا أك مندرجا في أخباره كتلويحا 
 التأليف بالدغرب كأحوالو كأجيالو كألشو كذكر لشالكو دكف ما سواه من الأقطار إطلاعي على أحواؿ الدشرؽ كألشو،

. 3"كأف الأخبار الدتناقلة لا توفي كنو ما أريده منو

 اعتبرت مقدمة كتابو مع فيها، كما فيم كتبو عن تاريخ الدشرؽ كعدـ التحقيق للانتقادىذا ما جعلو عرضة 
 يتناكلو الجزء الخاص بالبربر من معلومات كفبّة كحقائق عرضا، لداىذا المجلد من أنفس كأبشن أقساـ الكتب كأقواىا 

الدوضوع،  على أحوالذا فهو الجدير بدراسة ىذا كاطلعلستلفة عن أحواؿ الأمة البربرية لكوف ابن خلدكف نشأ فيها 
. 4قد أنهى حديثو عنهم بخصالذم الشريفة كتنافسهم في الأخلاؽ الحميدة كالفضائل الإنسانيةك

فإننا نعتبر ىذا  كونيا كداف كاف قد قاؿ مرة بأف كتابو قد شمل تاريخ الخليفة،ا ليس تاريخ "إنويدكن القوؿ 
 5".القوؿ لررد طريقة في الكلاـ تنطبق ألفاظها على مقاصده

                                                           
 .103 السابق، ص ترجيبِ، الدرجع 1
 .103 السابق، ص ترحيبِ، الدرجع 2
 27 ، ص2 خلدكف، العبر، ج ابن 3
 149 السابق، ص عناف، الدرجع 4
 135ـ، ص1985، دار التنوير للطباعة كالنشر، ببّكت، لبناف، 3علي اكمليل، الخطاب التاريخي، ط 5
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زالت تخمؽ تضاربا في إدراؾ المفاىيـ الحقيقية  كانت مشكمة تحديد المصطمح كلا  

للألفاظ كأىـ مصطمح شاع ذكره مصطمح الصكرة في النقد كالأدب، فمفيكـ الصكرة في المغة 

الصكرة في الشكؿ كالجمع صكره : "كما كرد تعريفيا في لساف العرب لابف منظكر حيث قاؿ

، كقد صَكرهُ فصَكر، كتصكر الشيء، تكىمت صكرتو، فتصكر لي، ك التصاكير  كصِكره

 1".التماثيؿ

الصكرة ترد في لساف العرب عمى ظاىرىا، كعمى معنى : كما عرفيا ابف أثير قائلا  

صكرة العقؿ كذا ككذا أم ىيئة، كصكره الأمر : حقيقة الشيء كىيئتو كعمى معنى صفتو يقاؿ

 2.كذا ككذا أم صفتو

صكره كصكره كتستعمؿ  (ج)فالصكرة بالضـ الشكؿ "كجاء في القامكس المحيط   

 3.الصكرة بمعنى النكع كالصفة

أما في المصباح المنير فنجد أف الصكرة ىي التمثاؿ كجمعيا صكر مثؿ، غرفة   

 (الصكرة)ىك كقد تطمؽ  (فتصكر)كشكمو في الذىف  (صكرتو)كغرؼ كتصكرت الشيء مثمت 

 4.الأمر كذا، أم صفتو، كصكرة المسألة كذا أم صفتيا (صكرة)كيراد بيا الصفة كقكليـ 

                                                           
 .85، ص 1997 ابف منظكر، لساف العرب، المجمد الرابع، دار صادر، بيركت ، الطبعة الأكلى، سنة  1
 .86 نفس المرجع ص  2
 ىػ ، الطبعة الحسنية المصرية، 1344 سنة 2 الشيخ مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم، القامكس المحيط، ج 3

 .73ص 
 ـ 1996 ىػ 1417بيركت سنة - المكتبة المصرية، صيدا " المصباح المنير" أحمد بف محمد بف عمي الفيكمي المقرئ  4

 .182ص 
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" الصحاح في المغة كالعمكـ"فيعرفيا في معجمو " الشيخ عبد الله العلايمي"أما العلامة   

، تقابؿ المادة كتقابؿ عمى ما بو كجكد الشيء أك "الصكرة جمع صكر عند أرسطك: "بقكلو

صكرة المعرفة، ىي المبادئ الأكلية التي تتشكؿ بيا مادة " كانط"حقيقتو أك كما لو كعند 

المعرفة كفي المعرفة الصكرة ىي الشيء الذم تدركو النفس الباطنة كالحس الظاىر معا، 

 1.كلكف الحسف الظاىر يدرؾ أكلا كيؤدم إلى النفس

: الشكؿ كالتمثاؿ المجسـ، كفي التنزيؿ العزيز ىي"كفي المعجـ الكسيط الصكرة ىي   

كالصكرة المسألة أك الأمر  (8 في أم صكرة ما شاء ركبؾ 7الذم خمقؾ فسكاؾ فعدلؾ )

 2ىذا الأمر عمى ثلاث صكر، كصكرة الشيء ماىيتو المجردة كخيالو في الذىف كالعقؿ: يقاؿ

 فمفردة الدقة ، كعدـ بالغمكض الأغمب في الصكرة مصطمح تعريؼ عممية كتتسـ  

 جدنا، كفي ككاسع جدنا مبيـ عاـ بمعنى تستعمؿ لككنيا المفيكـ غامضة حيث مف الصكرة

في الغالب  صعكبتيا  الغمكض عانت الصكرة اضطرابا في التحديد الدقيؽ،  كتعكد ظؿ

  ك إذا ما فصمنا أكثر في صعكبة تحديد3لأنيا تحمؿ دلالات مختمفة  ك ترابطات متشابكة 

:  الصكرة يعكد إلى عدة أسباب منيا  مصطمح

                                                           
 .744، ص 1974دار الحضارة العربية، بيركت، سنة - الصحاح في المغة كالعمكـ -  الشيخ عبد العلايمي  1
 .525، ص 1989، دار الدعكة استنبكؿ، سنة 1 ابراىيـ مصطفى حسف الزيات، حامد عبد القادر، المعجـ الكسيط، ج2

 1994 السنة 1بيركت ط -العربي الثقافي المركز الحديث، العربي النقد في الشعرية الصكرة :صالح مكسى  بشرل 3
 .19ص
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كاتساع  ، النقدية كالمناىج المذاىب كاختلاؼ متباينة، عمكـ في المصطمح  تداكؿ 

 صعكبة كضع إلى يؤدم ذلؾ ككؿ الإنساني، الإبداع جكانب مف كثير عف لتعبر الصكرة

. 1محدد  كاحد تعريؼ

ا الصكرة كمفيكـ   المراد  المعنى تعدد إلى تؤدم أخرل مفاىيـ مع يتداخؿ أيضن

ىذه  كؿ بيف الكثيقة العلاقة تحرم في كالصعكبة القمؽ مف حالة يخمؽ مما بالمصطمح،

اشتياؽ النظر ك التحميؿ النقدم استعماؿ  ىنا شاعت في كمف الأدبية، كالصكرة المفاىيـ

 مفيكـ يحكم إنتاج إلى  كميا المقتضية(الانعكاس،التمثيؿ، التعبير،التشخيص)مصطمحات 

  .الصكرة

 2 لمصكرة ما جكانب أخرل في الدلالة عمى الجماؿ الأدبي ك الفف تبقى ك لكف  

ا يعد الفنية الصكرة مصطمح أف مف كبالرغـ  العربي في ىذه النقد عمى جديدنا مصطمحن

 التراث، في مكجكدة  الحديث المصطمح يثيرىا التي إلا أف المشاكؿ لو، الجديدة الصياغة

. 3كالاىتماـ ك درجات التركيز كالتناكؿ،  العرض طريقة اختمفت كإف

                                                           
،  مكتبة العربي، المشرؽ تراث في الحبس شعر عمى تطبيقية دارسة الشعرية الصكرة في :حفني  صلا 1 دار العمكـ
 .20،ص2،2006ط
، 10/2003العدد  نزكل، مجمة ، نقدييف نمكذجيف في رءة ا ؽ الثقافي كالمتخيؿ كالنكع الصكرة :ماجدكليف الديف شرؼ 2

 .103ص 
 06ص .1980مصر  -المعارؼ دار كالبلاغي، النقدم التراث في الفنية الصكرة :عصفكر جابر 3
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 في متميزة مكانة الصكرة أكلت التي كالأدبية النقدية كالمدارس الاتجاىات تعددت كلقد  

 ىذه الاتجاىات إجماؿ يمكف كلكف كأشكاليا، كأنماطيا الصكرة مفاىيـ  تعددت ليذا الإبداع

. عاـ بشكؿ الصكرة دارسة في اتجاىيف في

 تشبيو مف البلاغية كالأنماط الأشكاؿ في الصكرة حصر عمى يقكـ الأكؿ الاتجاه  

 دالة صكرة تشكؿ كمجاز، ك قد كسع ىذا الاتجاه مفيكـ الصكرة إلى القكؿ بأنيا كاستعارة

 1خصب خياؿ عمى

 رينيو يقكؿ بعض، عف اختلافيا كتحديد درجات الصكر أنكاع بيف ك كذلؾ تـ الفصؿ  

الصكرة، )مف الاىتماـ، الحقؿ ذات إلى بكضكح تشير فيي تتراكب، المصطمحات ىذه:" كيمؾ

أحدىما  الشعر، ىاـ لنظرية كلاىما خطيف التقاء لتمثؿ قيمت قد (الأسطكرة الرمز، المجاز،

كتضبط  جزئية، عكالـ فتربط الصكرة بيف بياف عمـ أك كناية كالآخر حسية، خاصية

. 2 عف طريؽ ترجمتيامصطمحات

 كؿ يشمؿ حد أصبح إلى مككناتيا في تكسع فقد الصكرة دارسة في الآخر الاتجاه أما  

كالبديع ك غيرىا مف الادكات  البياف عمـ ضمف دارستو عمى يقكدنا ، مما التعبيرية الأدكات

 المتخيؿ ك صكر الغلاؼ، ك البصرية كالذىنية الصكر عمى تدؿ ، فأصبحت التعبيرية الفنية 

                                                           
 .25 ص 1983 1دار المعارؼ،ط ، العربي، الشعر في الصكرة :البطؿ  عمى 1
 239 ص  صبحي، الديف محيي ترجمة الأدب، نظرية :كارف استف ك كيميؾ  رينيو 2



                  الصورة  ماهيتها خصائصها أنواعها :                     الفصل الأول 

17 
 

المغكية، فأصبح ضركرم أف نميز الصكرة ك علاقتيا بالكاقع  العبارات تثيره الذم الذىني

. 1الخارجي غير المغكم 

 الأدبي السياؽ داخؿ فإنيا مفاىيميا كاتساع الصكرة فيـ في التنكع ىذا مف كبالرغـ  

ك إنيا  الكممات، قكامو رسـ الصكرة إف":لكيس دم سي يقكؿ المغكم، بالبعد محككمة تظؿ

ىك  لمصكرة الأعـ الطابع إف.. المحض، الكصؼ عمييا يغمب جممة أك عبارة في لنا تقدـ

مرئي  ترابط الحقيقة في ذلؾ مع ليا حسية غير تبدك التي الصكر مف ككثير مرئية، ككنيا

 عمى تقكـ الذم كالمغكم الجمالي بالصكغ مباشرة علاقة لمصكرة أف ذلؾ كمعنى "بيا ممتصؽ

 تمثيؿ بكاسطتو يجرم الذم المخصكص، المساني الصكغ ىي الأدب في أساسو، فالصكرة

. 2كمبتكرا جديدنا تمثيلا المعاني

نجده يربط الصكرة الفنية عامة بالكاقع الخارجي الذم " لكيس"ك إذا ما تمعنا في رأم   

. يمثميا المساف كالمغة لتشكيؿ صكرة مجردة

ك ارتبطت مفاىيـ الصكرة عامة بمفيكـ الخياؿ ، مف حيث أف ممكة إبداعية بكاسطتيا   

المبدع مف خلاليا تأليؼ الصكر، اعتمادا عمى المدركات الذىنية المجردة سابقا ، لمكشؼ 

عف علاقات معينة لذلؾ أصبح الخياؿ عنصر ىاـ في التصكير لإظيار قدرة المبدع   

. 3لاستخداـ ممكة المغكية
                                                           

 05، ص1998 ، 1 ط-الشركؽ دار القراءة ، كصكر الصكرة :فضؿ  صلاح 1
 .3 ، ص1994 ، 1الحديث، المركز الثقافي العربي ، بيركت، ط العربي النقد في الشعرية الصكرة :صالح مكسى  بشرل 2
ا الجرجاني، القاىر عند البلاغة الصكرة :مافحد عمى  أحمد 3 ، ص 1996 سنة 1لمطباعة ، ط طلاس دار كتطبيقنا، منيجن

229. 
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 جانبيف مف تتككف الخياؿ مع كالتداخؿ التمازج مف النحك ىذا عمى الصكرة إف  

 الأدبي، العمؿ داخؿ الصكرة كتشكيؿ المغكم التعبير خلاؿ مف يرد حاضر جانب :أساسييف

أيدينا،أم الإنتاج في حد  بيف الذم العمؿ إليو يحمينا الذم الغائب الجانب ىك آخر كجانب

 كالعقؿ معا كالحدس بالحس يدرؾ العكلـ ىذا كجعؿ الباطف بالكجكد الظاىر الكجكد لربط ذاتو

ك القيمة ، ك ىاذ ما يشكؿ علاقة بيف النص ك القارئ، فتتضح الصكرة  الحاضرمف خلاؿ 

 1.ككظيفتيا داخؿ النص لأف القارئ ىك الذم يحددىا ك يشير إلى معانييا

الشعرم أك النص  النص داخؿ عاـ بشكؿ التصكير عممية أك الصكرة أىمية كتأتي  

بتعدد  كظائفو تتعدد الذم التصكيرم، الكصؼ عمى اعتمادىا القصصي النثرم مف خلاؿ

الأحداث  تحدد تحديدية كظيفة النص حسب الجنس الأدبي، فيناؾ سياؽ داخؿ مكاضعو

ك ىناؾ كظيفة تمديدية التي تعطي مجالا لمقارئ في إبداء رأيو لتشكيؿ الصكرة  كنيايتو،

 2.الكاضحة

 ك ىذا ما جعؿ مفيكـ الصكرة يختمؼ مف مدرسة لأخرل، فعند البرناسييف مثلا  

يطمقكف مف المكضكعية في تشكيؿ الصكرة مف أجؿ التعبير عف الحالات النفسية التي 

تختفي داخؿ النص، أما الصكرة عند الركمانسييف فقد انطمقكا مف الذاتية لتشكيميا ك انيا 

غاية في نفسيا، ىذا ما يجعؿ المغة الأداة الأكلى في الربط بيف المعاني المجردة ك الحسية 

                                                           
 سنة 1بيركت، ط-كالتكزيع كالنشر لمدراسات العربية المؤسسة تماـ، أبي شعر في الفنية الصكرة :الرباعي القادر  عبد 1

 .62 ص،61 ، ص1999
 .295 ص 2003لمكتاب، العامة المصرية الييئة الأدبي، النقد في البنائية نظرية :فضؿ  صلاح 2
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" سارتر"لتشكيؿ الصكرة النيائية ك تتضح في ذىنية القارئ، أما عند الكجكدييف بزعامة 

الصكرة تنطمؽ مف جانبيف الأكلى مف الكاقع الحسي المدرؾ ك الثانية عف طريؽ الجانب 

العقمي الذم يككف عف طريؽ الخياؿ فيي عندىـ عمؿ تركيبي يقكـ الخياؿ ببنائيا مما خمفو 

الإدراؾ لأف القيمة الجمالية النيائية في الصكرة الفنية لا في الكجكد المادم، لأف الكاقع لا 

 1.جماؿ فيو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
عركض كمراجعات الكتب " علامات" علامات الابحاث ك الدراست النقدية المكتكبة بالمغة العربية، ينشر الاصدار  1

-15 ص 2009ق أغسطس 1430 ، شعباف 18 ، مج 70كالرسائؿ العممية المختصة بمجاؿ النقد الأدبي، علامات ج 
 .17ص-16ص
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 . الصورة الفنية عند القدامى و المحدثين:المبحث الأول

: الصورة الفنية عند القدامى- أ

لما كاف البحث يدرس الصكرة الفنية في الشعر القديـ مف اللازـ أف نمـ بمفيكـ   

الصكرة في النقد العربي القديـ لنصؿ إلى ذلؾ المفيكـ الذم ترتضيو لمصكرة الفنية، ففي 

 ىػ عف التصكير في إطار حديثو عف 255تكفي "تراثنا النقدم يستكقفنا ما أكرده الجاحظ 

أف المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا الأعجمي كالعربي كالبدكم "المفظ كالمعنى حيث قاؿ 

، كإنما الشأف في إقامة الكزف كتخير المفظ كسيكلة المخرج، فإنما الشعر "كالقركم كالمدني

صياغة كضرب في النسج كجنس التصكير، فالجاحظ يرل أف الشعر صياغة كغيره مف 

الصناعات مادتيا الخاـ ىي المعاني، كالشكؿ الذم تمثمو ىك الألفاظ فقد اقتبس لقطة 

 1.التصكير بمدلكليا الحسي ليكضح بو مدلكلا ذىنيا لتخرج المعاني في قالب حسف

أف المعاني :  ق عمى نيج الجاحظ فقرر337كسار القدامة ابف جعفر تكفي سنة   

كميا معركضة لمشعر كلو أف يتكمـ فييا فيما أحب أثر فالصكرة الفنية عنده ىي عندما تشكؿ 

 2.في صكرة معينة حسب جكدة التصكير

ق نيج الجاحظ القدامة حيث يقرر أف 1395كينيج أبك اليلاؿ العسكرم ت سنة   

المعاني مشتركة بيف العقلاء، كإنما تتفاضؿ عمى الناس الألفاظ كتأليفيا كينظميا، نلاحظ مف 

البلاغة ىي كؿ ما تبمغ بو المعنى : "خلاؿ ىذا التعريؼ أنو ركز عمى الصكرة الفنية في قكلو

                                                           
 132 ص،131 ص 3الجاحظ الحيكاف تحقيؽ عبد السلاـ ج) أبك عثماف عمرك بف بحر 1
 16، ص 1999، 1 زكية خميفة مسعكد، الصكرة الفنية في شعر ابف معتز ط2
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قمب السامع فتمكنو في نفسو كنفسية غره في صكرة مقبكلة كحسنة، كلـ يقصد الصكرة أف 

تككف مصطمحا فنيا كإنما ىي قياس للأشياء ذات المدلكلات الذىنية عمى الأشياء ذات 

 1.المدلكلات الحسية

كمعمكـ أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ : " ق حيث يقكؿ471أما عبد القاىر الجرحاني ت سنة   

: التصكير لصكغ في  كالمفظة كالذىب كيصاغ منو خاتـ أك سكار، يريد عبد القاىر أف يقكؿ

كأعمـ أف قكلنا يريد الصكرة "كيقكؿ أيضا " بأف طريقة الصياغة ىي التي يتفاضؿ بيا الناس"

انما ىك تمثيؿ قياسي لما نتعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا، فيك يرمي إلى بياف أف 

الصكرة ىي الشكؿ التي تشكؿ فيو المعاني سكاء كانت حقيقة أك مجازية، فتصكير المعاني 

عنده يعمي الصياغة كالنظـ فالأديب أك الشاعر شكميا عمى ىيئات معينة عمى أساس 

التفاضؿ كالتمايز، كجممة الأمر في نظر الجرحاني أنو كي لا يككف الفضة خاتما أك الذىب 

سكارنا، كلكف بما يحدث فييا مف صكرة لذلؾ لا تككف الكممة المفردة التي ىي أسماء كأفعاؿ 

 2.كحركؼ كلاما مف غير أف يحدث فييا تكخي المعاني مف نحك كأحكامو

ىي الشكؿ الفني الذم "كيذىب الدكتكر عبد القادر القط إلى أف الصكرة في الشعر   

تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سباؽ بياني خاص مف لعبر عف جانب 

مف جكانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة مستخدما طاقات المغة كإمكاناتيا في الدلالة 

كالتركيب كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كالتجانس كغيرىا مف كسائؿ 

                                                           
 .17، ص المرجع السابؽ  1
، دار قباء لمطباعة كالنشر، :  ابراىيـ أميف الزرمكني 2  .95ـ، ص 2000الصكرة الفنية في شعر عمي الجارـ
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كالألفاظ كالعبارات ىما مادة الشاعر الأكلى : "التعبير الفني كأضاؼ إلى ىذا التعريؼ قكلو

 1.التي يصكغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني كأرسـ بيا صكره الشعرية

كذلؾ لأف عبد القادر القط لا يحصر الصكرة في كؿ ما لو صمة بالتعبير الحسي كلا   

. يجعميا مرادفة للاستعماؿ الاستعارم كلا يشترط مجازية الكممة لتشكيميا

كإذا ذىبنا إلى حازـ القرطاجي نجده يتجاكز قاعدة القدماء في ىذا الشأف كذلؾ   

بإفادتو مف الفكر الفمسفي لفمسفة ابف سينا كابف رشد، فانصب اىتمامو عمى كيفية تشكيؿ 

الصكرة كطريقة انتظاميا، كما تحمؿ الصكرة عنده معنى الاستعادة الذىنية لمدرؾ حسي 

إف المعاني ىي الصكر الحاصمة في الأذىاف "غير  مكجكد في الإدراؾ المباشر كىك يقكؿ 

عف الأشياء المكجكدة، فإف أدرؾ حصمت لو صكرة في الذىف فإذا زاد التعبير عف ىذه 

 2".الصكرة أقامو المفظ المعبر بو عف ىيئة تمؾ الصكرة

كمف ثمة تصبح الصكرة عنده ىي ذلؾ الاسترجاع كالتذكر لمخبرات الحسية البعيدة   

عف الإدراؾ المباشر الذم في مخيمة المتمقي عف طريؽ المنبيات المفظية، الحاصمة في 

الفعؿ المغكم الأدبي، فيك يقصد مف كراء التصكير الفني بالأفكار المدركة ككقكع أثر مف 

. الاستحساف ناتج عف انفعاؿ المتمقي

كىي نقطة التحكؿ التي امتاز بيا القرطاجني لأنو مس أحد أىـ عناصر الصكرة   

ليس مجرد تصكر أشياء غائبة عف الحس، "الفنية كىك الخياؿ، كما قاؿ مصطفى ناصؼ 
                                                           

 .22، ص 1999الصكرة الفنية في شعر ابف معتز، الطبعة الأكلى، :  زكية خميفة مسعكد 1
 .321ص .1980مصر  -المعارف دار والبلاغً، النقدي التراث فً الفنٌة الصورة،  جابر عصفكر2
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يبتكر عاما جديدا أخفقنا .... كإنما ىك حدث معقد ذك عناصر كثيرة يضيؼ تجارب جديدة 

 1"في تدبيره مف قبؿ

نخمص في الأخير أف القرطاجني في معالجتو لمكضكع الصكرة لـ يتعدل مجرد   

إيحاءات إلى عناصرىا أحيانا كأشار إلى أىميتيا كتطكرىا في العمؿ الأدبي، كعميو فمفيكـ 

. الصكرة الفنية عند القرطاجني غير متضحة المعالـ

: الصورة الفنية عند المحدثين- ب

إف الصكرة الفنية ليا مفاىيـ متعددة بتعدد الكتاب حيث كؿ كاتب يمييا بمفيكميا   

حيث تكاد صعكبة الصكرة الفنية في " ابراىيـ أميف الزرزمكني"الخاص كمف أبرزىـ 

المصطمحات الأدبية جميعا حيث يكاد ىناؾ إجماع عمى صعكبة إيجاد تعريؼ شامؿ 

لمصكرة فالكصكؿ لمعنى الصكرة ليس بالسيؿ الميسكر كذلؾ يعكد لصعكبة تحديد المعنى 

. الذم يتضمنو ىذا المصطمح

: كتتميز الصكرة بمجمكعة مف الخصائص نذكر منيا  

أف الصكرة أمر متعمؽ بالأدب كالمغة كالتطكر الحادث في كمييما كفي الفنكف عمكما لا - 1

. يمغى القديـ بؿ يتعايش معو كيسير بجانبو

لأف لمصكرة دلالات مختمفة كترابطات متشابكة كطبيعة مرنة تتأبى التحديد الكاحد - 2

 2.المنظر أك التجريدم

                                                           
 .20ص ،1983 ، دار الاندلس للطباعة و النشر و التوزٌع لبنان سنة 3طمصطفى ناصف، الصورة الأدبٌة،  1
، دار قباء لمطباعة كالنشر، ص  2 . 91 ابراىيـ أميف الزرزمكني، الصكرة الفنية في شعر عمي الجارـ
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 كيتضح مف خلاؿ ىذا أف الصكرة تقكـ عمى الأدب كالمغة كما أنيا تعتمد عمى القديـ 

كتتفاعؿ معو أم أنيا لا تمغيو، كما نجد أف لمصكرة معاني مختمفة كمتشابكة، كما أنيا تتسـ 

. بطابع المركنة

أما المفيكـ الآخر لمصكرة الفنية عند الدكتكر عبد الحميد ىيمة الذم يرل أف الشعر   

ليس عالما مسطحا يتمكف منو القارئ دكف عناد، إنو عالـ سحرم حميؿ يمكج بالحركة 

الشعر عالـ لا يعترؼ بالحدكد كالأبعاد المنطقية إنو عالـ التخطي كالتجاكز .... كالألكاف 

كالسعي كراء المطمؽ للإمساؾ بو، كتجسيده في التجربة الشعرية بكاسطة الكممة كالإيقاع 

صياغة جمالية للإيقاع الفني الخفي الذم يحكـ تجربتنا الإنسانية "كالرمز كالصكرة إنو 

الشاممة، كىك بذلؾ ممارسة لمرؤية في أعماقيا، ابتغاء استحضار الغائب مف خلاؿ المغة 

 1.الذم قكامو العقؿ كالمنطؽ كالكضكح، كيؤدم كظيفة إبلاغية مباشرة" كىك مغايرة لمنثر

 كالشعر في الحقيقة لا يقكـ بنقؿ دلالات كمعاني مباشرة كإنما يحاكؿ استبطاف الجكىر 

الداخمي في قمب الأشياء المادية بكاسطة الكشؼ كالحدس ، كالشاعر يضفي عمى ىذه 

المعاني كثيرا مف السيمات كالخصائص الفنية مبتعدا ذلؾ عف الكاقع نحك الكاقع النفسي، 

كصفكة القكؿ إف الفكرة ىي صكرة عقمية لمتجربة في حيف أف الصكرة الشعرية في المعادؿ 

 2الفني لمفكرة،

                                                           
 .55، ص 2005الصكرة الشعرية في الخطاب الشعرم الجزائرم، دار ىكمة لمطباعة كالنشر، :  عبد الحميد ىيمة 1
 .55، ص  نفسو المرجع 2



                  الصورة  ماهيتها خصائصها أنواعها :                     الفصل الأول 

25 
 

 فالشاعر يمكنو تكظيؼ الأدكات الفنية كعمى رأسيا الصكرة التي تمثؿ جكىر التجربة الفنية 

. كالتي نجدىا تتردد في الكتابات الحديثة

الصكرة الفنية إذا أساس التجربة كبالتالي فإف الاتجاه إلى دراستيا كفيميا يعني فيـ "  

العممية الإبداعية، فالصكرة ىي معطى مركب معقد مف عناصر كثيرة مف الخياؿ كالفكر 

كالمغة فيي مركب يؤلؼ كحدة غريبة لا تزاؿ ملابسات التشكيؿ فييا كخصائص المبنة، كإذا 

اتفقنا عمى أف قكاـ الفعؿ الإبداعي كما سبؽ ىك الكجداف فلابد مف تكفر عنصر الخياؿ الذم 

يكسب التجارب الطاقة الإيحائية التي تصاعد الإحساس كتقكم الاستجابة لدل القارئ بفضؿ 

قكة الخياؿ الذم يكشؼ جكىر الأشياء، فيتحكؿ الكجكد مف الصكرة كاقعية جامدة دقيقة 

الأصباغ إلى قطعة مف حياة كاضحة التعبير ناطقة الملامح فييا الحركة كالحياة بألكاف 

   1الصكرة البديعة فييا الإحساس العميؽ كالخياؿ الخصيب

تنبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف .... بأف الصكرة إبداع ذىني صرؼ "يرل بكؿ ريفردم   

كاقعتيف في البعد كلا تجمع بيف الحقائؽ البعيدة التي لا يدرؾ بينيما مف علاقات إلا العقؿ 

ىي " باكند"بؿ ينبغي أف تككف إحدل الحقيقتيف كاقعية تدرؾ عف طريؽ الحكاس، كىي عند 

تمؾ الحقائؽ التي تمثؿ مركبا مف العقؿ ك العاطفة في لحظة مف لحظات الزماف أما 

فيعرفيا بأنيا الشعكر المستقر في الذاكرة، كالحؽ أف اتخاذ الفكرة أك " عزالديف اسماعيؿ"

الشعكر بالصكرة كعدـ إمكانية تصكرىما، كإف كانت الصكرة في جكىرىا تنتمي إلى عالـ 

الشعكر أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع لأف العالـ الحسي فييا لا يحتفظ بمكاصفاتو، 
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كالشاعر مع أنو يأخذ مادة صكره مف الكاقع فإنو يعيد تشكيؿ الكاقع تشكيلا مكانيا كفقا 

لحركات النفس التي تتجدد مع كؿ دفقة شعكرية، فإف قيمة الصكرة تبدك قدرتيا في الكشؼ 

. عف العالـ النفسي لمشاعر كالمزج بيف عاطفتو كالطبيعة

كالفناف الحؽ ىك الذم لا يصكر بعيدا عف ذاتو بالاعتماد عمى الصيغ الجاىزة بؿ   

إف الشعكر ليس شيئا يضاؼ إلى الصكر ": "ىكيمي"بصكر حسب عاطفتو، إننا نقكؿ مع 

فالصكرة الفنية ليست تمثيؿ لمكاقع الطبيعي بؿ ىي تمثيؿ " الحسية، كإنما الشعكر ىك الصكرة

 1.لمكاقع النفسي كىي نسؽ لمفكر ليست نسقا لمطبيعة

تبايف النقاد العرب المحدثكف في نظرتيـ إلى مفيكـ الصكرة الفنية فمنيـ مف تبنى   

في كتابو " كمصطفى ناصؼ"أطركحات النقد الأكربي كأنكر كجكدىا في الأدب العربي القديـ 

الصكرة الأدبية، كىك مف الدراسات  العربية الأكلى التي تناكلت الصكرة المستقمة، كذلؾ لتأثره 

كلست أبغي مف كراء الصفحات اليسيرة الممقاة بيف يديو إلا أف : "بأراء النقاد الغربييف يقكؿ

 2."تشاركني الإحساس بكؿ تمؾ المشاكؿ التي لا يعرفيا النقد القديـ

الذم كفؽ بيف " كالدكتكر جابر عصفكر"كمف النقاد مف لـ ينتصر بالحديث فقط   

الصكرة الفنية مصطمح : "الصكرة الفنية القديمة كمصطمح الصكرة الفنية حديثا عمى حد قكلو
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حديث صيغ تحت كطأة التأثر بالمصطمحات النقد العربي، كلكف المشاكؿ التي يثيرىا ىذا 

 1.المصطمح الحديث كيطرحيا مكجكدة في التراث العربي القديـ، كإف اختمفت طريقة العرض

 كتتردد في كتب النقد حديثا التي تناكلت مكضكع الصكرة الفنية كتعبيرات مختمفة مثؿ 

كىذا يدؿ عمى كجكد مفيكـ جديد، يرل أف النقاد  (التصكر التقميدم لمصكرة، المفيكـ القديـ)

المحدثيف أف أىـ ما يميز الصكرة في الشعر القديـ ىك التقريرية كالمباشرة كالتعميـ، أما 

كظائؼ الصكرة في الشعر الحديث تقكـ بميمتي التأثير كالإيحاء، فالصكرة في المفيكـ القديـ 

حرفيا تسجيميا نابعة مف التفكير المجرد لا تغكص في أعماؽ الأشياء، أما الصكرة في 

   2.المفيكـ الحديث تستخدـ لتؤثر كتكحي بالتجربة

لقد طرأت عمى الصكرة الشعرية تحكلات في القصيدة ما بعد الحداثة حيث تركز   

الدراسة عمى التغيرات كبدائؿ التقنيات الفنية بالشكؿ الذم آلت إليو الصكرة الفنية كلا كجكد 

لأم تطكر لأف الأمر خاضع لتغيرات كبدائؿ فنية في تككيف الصكرة الشعرية في قصيدة ما 

بعد الحداثة حيث ارتبطت بتغيرات المجتمع الثقافية كتغيير الصكرة الشعرية كالذات المبدعة 

 3.كمفيكـ المغة

إف الدراسة تتناكؿ الصكرة الشعرية ما بعد الحداثة في خصائصيا كتغيراتيا الجديدة   

مف خلاؿ ككنيا تقنية فنية ضمف منظكمة جمالية شاممة كمختمفة عف سابقتيا كىي جماليات 
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التناقض كالحكار فيي تعد أكثر تحديدا أك تنظيما للاختلافات بيف تيار الحداثة كما بعد 

الحداثة فالصكرة ىي أىـ العلامات الفارقة بيف القكؿ المرسؿ كالقكؿ الفني، كىي المقياس 

الذم تتبمكر فيو أدبية الأدب كخصكصية النثر، كيكاد يجمع كؿ مبدعي الفف ذلؾ حتى 

كصكلنا إلى تيار الحداثة، مركرا بثلاثة مدارس كىي المدرسة الكلاسيكية، كالمدرسة 

 1.الركمانسية كالمدرسة الكاقعية متضمنا ذلؾ قصيدة النثر الحداثية

لقد طرأت عمى الصكرة الشعرية تغيرات شاممة مف خلاؿ سيماتيا التي أصبحت تميز   

الصكرة الشعرية ما بعد الحداثة فكقعت ىناؾ اختلافات لتحديد الصكرة، حيث أف الصكرة 

الشعرية أيضا مف خلاؿ المدارس خضعت لتحكلات التي تدرجت بيا مف الكضكح حيث أف 

. تمؾ التحكلات كسعت مف مجالاتيا كمككناتيا

 لا زالت الصكرة الشعرية تتابع تطكرىا عمى المستكل الإبداعي كالنقدم فيي لا ترتبط  

بالإدراؾ الحسي فقط عند أكثر النقاد في المذاىب الفنية الحديثة عمى اعتبار أف ليا دلالات 

الصكرة الذىنية، كالصكرة بكصفيا مجازا، ثـ بكصفيا أنماطا تجسد رؤية : متعددة أىميا

إنيا : في تعريفو لمصكرة الشعرية" دام لكيس"س : رمزية أك حقيقة أك حدسية، حيث يقكؿ

أف الصفة الحسية لازمة في أم صكرة حتى في أكثر "كيرل لكيس " رسـ قكامو الكممات"

الصكر عاطفية أك عقمية، كلقد تجاكزت الدراسات النقدية أف ىناؾ اختلافا في درجة التبصر 

بيف البشر باعتبار أف المخيمة ليست بصرية فقط، حيث حدد مفيكـ لمصكرة عف ككنيا شيئا 

ماديا فقطِ كيركز عمى أنيا محتكل لمفكر، يرتكز فيو الانتباه عمى خاصية حسية، كتأكيدا 
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ليست سكل آلة راصدة، "ليذا أف ىناؾ مف يرل أف الصكرة لا تقتصر عمى الدلالة البصرية 

 1.سرعاف ما تمتقي في عممية الإدراؾ كالتمقي

يمكننا القكؿ بأف الصكرة الفنية لازالت في تطكر مستمر منذ القديـ لأنيا كما يقكؿ   

لا ترتبط كميا بالإدراؾ الحسي، كمف ىنا يتحدد مفيكـ جديد لمصكرة عف ككنيا تنأل " النقاد"

عف الأشياء المادية، فيي تركز عمى محتكل الفكر، فالصكرة الفنية  لا تقتصر عمى الدلالة 

. البصرية، إلا عمى أنيا حاسة مفردة في العممية الإدراكية الأكلية في تاريخ الصكرة

ك قد تأثر النقاد العرب المحدثكف بيذيف الاتجاىيف في النقد الحديث فضلا عف تأثرىـ   

بالنقد العربي القديـ حيث كانت تعريفاتيـ لمصكرة مختمفة أم تعريؼ لمصكرة ينبغي أف يبدأ 

مف المغة حيث أف الشاعر يتكسؿ بالمغة ليصكر ما بداخمو مف عكالـ ، فيك يتميز بحساسية 

كذكاء ك انفعاؿ عميؽ أماـ المكاقؼ ك ليذا تككف لو رؤيتو الجمالية التي تتجاكز الأشياء في 

علاقتيا الثابتة كالمنطقية، فيحاكؿ زلزلة علاقات المغة ك إقامة العلاقات لغكية جديدة تجسد 

 الصكرة "مدحت جبار" ،كليذا يعرؼ 2خبرتو الجمالية كحقائقو النفسية ك الفكرية كالاجتماعية

الشعرية بأنيا جكىر الشعر ك أداتو القادرة عمى الخمؽ ك الابتكار كالتحكير كالتعديؿ لأجزاء 

الكاقع ، بؿ المغة القادرة عمى إسكاتو جكىر التجربة الشعرية كتشكيؿ مكقؼ الشاعر مف 

 3.الكاقع ، كفؽ إدراكو الجمالي الخاص
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 . خصائصها:نيالمبحث الثا

: خصائص الصورة الفنية- أ

الصكرة الجديدة ىي الصكرة المعبرة عف إحساس الشاعر بصدؽ كتنقؿ ذلؾ الإحساس   

: إلى المتمقي كمف ىذه الخصائص ىي

لابد أف تككف الصكرة : "التطابؽ في الصكرة ك التجرية، يقكؿ الدكتكر عمي صبح  

مطابقة تماما لمتجربة التي مر بيا الشاعر لإظيار فكرة ما أك حدث ما أك حالة نفسية، ككؿ 

صكرة كمية أك عمؿ أدبي يحدث نتيجة تجربة، كمنيا ندرؾ ثركة التطابؽ بيف الخبرة كالتجربة 

الشعرية كتتجمى ىذا الكاقع كيعيشو ككؿ ما يجمعو يدخؿ الذاكرة كيتفاعؿ مع العقؿ كمع 

 1.الكجداف ثـ تأتي لحظة كتكلد الصكرة التي تركبت في الذىف كالقمب نتيجة تراكمات سابقة

 كليذا تتضح علاقة الصكرة بالتجربة كفعؿ اعتماؿ لا ييدد كلا يصفك حالة يككف فييا الكعي 

إف : "منحدرا فيغدك انفعاؿ صكرة كصفية لمظير خارجي يقكؿ الدكتكر محمد حسف عبد الله

الطبيعة بكؿ ما تنطكم عمييا مف الأشياء كالجزئيات كظكاىر ىي المصدر الأساسي لإمداد 

 2.الشاعر بمككنات الصكرة كلكف لا ينقميا إلينا في تككينيا كعلاقتيا المكضكعية

كىذا ما يؤكد ضركرة استخداـ الصكرة الفنية قصد تحقيؽ الصمة بيف المتخيؿ كالعالـ   

. المكضكعي
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كىذا العنصر مترتب عمى ما قبمو فإذا كانت الصكرة متطابقة : الكحدة كالانسجاـ التاـ  

مع التجربة الشعرية يسيؿ تحقيؽ الكحدة كالانسجاـ بيف ما تعتمده عميو الصكرة مف كممة، 

لتظير الصكرة ككحدة تامة كبنية حية مستكية، حيث يقكؿ الدكتكر شكقي ضيؼ عف الكحدة 

: في الصكرة

عندما يقركف كقد تألفت أجزاؤىا فلا تنابذ في المعنى بؿ يككف متسقا مترابطا، "  

 1.فالصكرة كالفكرة شيء كاحد لا يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر

كيبيف نفس الباحث سر كمنبع ىذا الترابط، أك الكحدة في الصكرة، كسر الحركة   

فالصكرة كالفكر شيء كاحد لا يمكف فصؿ أحدىما عمى الآخر، كحيكية "الداخمية فيقكؿ 

الصكر كعضكيتيا لا ترجع إلى الفكر داخؿ القصيدة كالطبيعة الخارجية صارت أفكارنا دانية 

منبع تمؾ الحركة الداخمية تربط ما بيف - ىي بلا شؾ-كبالتقاء الداخؿ كالخارج في نقطة 

الصكر الجزئية التي تتعاكف في القصيدة كفي أم قصيدة لمشاعر نفسو محدثة الأثر الذم 

 2.ييدؼ إليو

حيث يتككف الأثر الانفعالي مف مدل استخداـ التصكير الفني كآلية مف آليات تحقيؽ   

. الانطباع النفسي كالكجداني

التي لا تنص عمى المضمكف " إف الصكرة الجيدة ىي الصكرة المكحية اليامسة تمؾ :الإيحاء

" صراحة كلا تكشؼ عنو مباشرة، بؿ تكحي بيا مف غير تصريح عنيا مف غير مباشر
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 كذلؾ قد تككف الصكرة مكحية بدكف غمكض كىامسة بدكف تكىـ كىذا مما يجعؿ الصكرة 

أقكل أثرا مف التصريح المباشر، كقد يرل بعض الباحثيف، كلعؿ في ذلؾ مبالغة، أف 

. التصكير الشعرم شكؿ مف أشكاؿ الإيحاء، بؿ إنو مف أىميا في الممارسة الشعرية إطلاقا

 كلا يعتمد الإيحاء عمى قدرة الشاعر كحده في المكائمة بيف أدكاتو التعبيرية كحالتو النفسية 

  1.بالإضافة إلى فعالية القارئ كدرجة استجابتو في إيقاظ الحالة الشعكرية

 كقد اشترط بعض النقاد لمصكرة الجيدة اف تككف مكحية، فالصكرة في رأييـ ىي ىيئة تثيرىا 

. الكممات الشعرية بالذىف شرط أف تككف الييئة مكحية كمعبرة في آف كاحد

التجربة الشعرية ليست مجمكعة مف المعاني المتناثرة : " يقكؿ الدكتكر شكقي ضيؼ:الشعور 

يفرغيا الشاعر في قكالب مف الشعر كإنما ىي كؿ كجداف متماسؾ فكؿ جزء لو دلالتو، كؿ 

ىذا الاىتماـ بالعاطفة لأنيا ىي التي تعطي لمتجربة ذاتيتيا كحيكيتيا كاستمرارىا، كسر 

الحيكية في تمؾ الصكرة ىي العاطفة فيي التي تفعؿ في الصكرة فعؿ السحر، كإدراؾ ما 

 2.بينيا مف علاقات فيي المسكغ الأكبر لرؤية الشعر

 إف العمؽ يعد مف السطحية كالتجربة الشعرية الناجحة ىي التجربة المتصفة بالعمؽ :العمق 

إلا أف قد يجد الشاعر نفسو أماـ تجربة بسيطة  لا تحتاج لعمؽ كالعمؽ في الصكرة ركح 

تمنحيا الأصالة كأف يحسف الشاعر بشكؽ جديد، كيرل ناقد آخر أف العمؽ في الصكرة 

                                                           
 .228ص-227ـ، ، ص 2000 ابراىيـ أميف الزرزمكني، الصكرة الفنية في شعر عمي الجارـ دار قباء لمطباعة كالنشر، 1
 .235ص ، 233 ص  نفسو المرجع2
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يمنحيا الأصالة الفنية فإذا كانت العاطفة تمنح التجربة ذاتيتيا كتفردىا، فالعمؽ ينظـ سيرىا 

 1.بحيث يككف محددا لأطرىا

 الصكرة الجيدة ىي الصكرة الحيكية، كحيكية الصكرة تنبع مف قدرة المبدع عمى :الحيوية 

تحريكيا كتسكينيا كقدرتو عمى التقاط أجزائيا مع صياغة تميؽ بيا كحسف اختيار الألفاظ 

عف حيكية " عز الديف إسماعيؿ"المعبرة كتنكع الأساليب مف خبرية كإنشائية، يقكؿ الدكتكر 

ذلؾ لأنيا تتككف تككنا عضكيا فالناقد الكبير ىك الذم يبرز تفاعؿ عناصر الصكرة "الصكرة 

 2.تفاعلا إيجابيا

كنستنتج أف الصكرة الفنية بخصائصيا المتعددة التي ذكرناىا سابقا بأف الصكرة الفنية   

ىي تفاعؿ الشاعر أك الأديب مع التجربة الشعرية الذاتية، مع حسف اختيار الألفاظ المكحية 

تتعمؽ التجربة كارتباط الأفكار كاتساقيا، ككذلؾ التفاعؿ الذم يحدث بيف النص كالقارئ 

. فيصبح القارئ جزءن مكملا ليذه التجربة

بالإضافة إلى الخصائص المذككرة سابقا ىناؾ خصائص أخرل مكجكدة في القرآف   

. الكريـ كجب الإشارة إلييا، لأف القرآف ليس عملا فنيا مقصكدنا لذاتو

إنما ىك كسيمة لتبميغ الدعكة الإسلامية، كيرل بعض النقاد أف جؿ الأسمكب القرآني   

أف التصكير ىك الأداة "ىذا الأخير يرل " السيد قطب"ك" جابر عصفكر"تصكيرم، مف بينيـ 

                                                           
 .238 ص،235 ص المرجع السابؽ 1
 .241 ص،238 ص  نفسو، المرجع2
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المفضمة في الأسمكب القرآني كقاعدتو الأساسية، كىك في نظره مذىب مقرر كخطة مكحدة 

 1.كشاممة

:  كلمصكرة القرآنية خصائص متعددة ىي

كىك دعامة التصكير الفني الأكؿ، خاصيتو المميزة ىي الخياؿ فيك : التخيل الحسي- 1

المجاؿ الذم تنشأ فيو الصكرة عف طريؽ الحس كالكجداف التي تثير في النفس شتى 

 2.الانفعالات كالتأثيرات، خاصة عندما يككف الخياؿ خصبا يمكنو اكتشاؼ الصكر الفنية بدقة

 لقد اعتبر النقاد القدامى التخيؿ ضرب مف الكذب كالمخادعة كخمص إلى أنو مناقض لمعقؿ 

 3.الذم يستمزـ التصديؽ كالتحقيؽ

كلما كاف التصكير قائما عمى التخيؿ الحسي قمما نجد صكرة مف صكر القرآف الكريـ،   

كردت دكف حياة أك حركة تخيمية، فالقرآف في تصكيره كلأنو قضية ينطمؽ مف معطيات حسية 

إنما مثؿ الحياة الدنيا كماء أنزلناه مف السماء : "كمكارد مف الطبيعة ألفيا المتمقي، يقكؿ تعالى

فاختمط بو نبات الأرض مما تأكؿ الناس كالأنعاـ حتى إذا أخذت الأرض زخرفيا كازينت 

كظف أىميا أنيـ قادركف عمييا أتاىا أمرنا ليلا أك نيارا فجعمناىا حصيدا كأف لـ تغف بالأمس 

 .24 سكرة يكنس الآية ".كذلؾ نفصؿ الآيات لقكـ يتفكركف

                                                           
 .06، ص 1982، 07 سيد قطب، التصكير الفني في القرآف الكريـ، دار الشركؽ، الطبعة  1
 .131 صلاح عبد الفتاح الخالدم، نظرية التصكير الفني عند سيد قطب، ص  2
 .251 أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص  3
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ففي الآية الكريمة ذكر للأرض كالنبات فكميا عناصر طبيعية يراىا الإنساف كيحس   

بيا، كالقرآف حيف يكرد مثؿ ىذه الصكرة يعمد إلى إنشاء العلاقة الجمالية كالنفسية كيييئ 

لمذىف أف يعمؿ عممو بتخيؿ العلاقة بيف صكرة الدنيا كشدة كالتمسؾ بيا، ثـ بيف ألـ كحسرة 

انقضاء الحياة كنيايتيا، كالقرآف حيف يستخدـ مكاد العالـ المحسكس في بناء صكره استطاع 

 1.بيذه الصكر المتحركة بناء حياة جديدة

كعميو فإف القرآف الكريـ كسعيا منو إلى إثارة النفكس يكظؼ صكر التي تجسد أحداث   

الكاقع أماـ أعيننا فتتأثر مشاعرنا كتنجذب إليو نفسيتنا عف طريؽ الأحاسيس لمعايشة 

الأحداث، فما تراه العيف أكقع نفسيتنا عف طريؽ الأحاسيس لمعايشة الأحداث، فما تراه العيف 

أكقع في النفس تأثيرا، فالقرآف خاطب كؿ حكاس الإنساف ذلؾ أف العربي القديـ، إنما كاف 

ينفعؿ بؿ الصكر الحسية بخاصة ما استقبؿ بالعيف فكاف رائعا أك بالفيـ فكاف لذيذا أك باليد 

ا  2.فكاف ناعمن

 كيرل صلاح عبد الفتاح الخالدم أف السيد قطب الفضؿ في اكتشاؼ :التجسيم الفني 

 يقكؿ 3التجسيـ الفني في القرآف، كىك في نظره، لا يقصد بو المعنى كإنما المعنى الفني،

                                                           
الشركة - أبك عمراف الشيخ . د:  ابف رشد، فصؿ المقاؿ، تقرير ما بيف الشريعة كالحكمة مف الاتصاؿ، تقديـ كتعميؽ 1

 .54، ص 1982الكطنية لمنشر كالتكزيع سنة 
 .133، ص 1986، 2، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير كمقارنة الشؤكف العامة، طإسماعيؿالديف   عز2
 .146 نظرية التصكير الفني عند سيد قطب ص 3
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السيد قطب، كنحف نستخدـ كممة التجسيـ بمعناىا الفني لا بمعناىا الديني بطبيعة الحاؿ، إذا 

 1.الإسلاـ ىك ديف التجريد

مثلا الذيف كفركا بربيـ : "كمف أمثمة التجسيـ الفني في القرآف الكريـ قكلو تعالى  

سكرة ".أعماليـ كرماد اشتدت بو الريح في يكـ عاصؼ لا يقدركف مما كسبكا عمى شيء

. 18، الآية "براىيـإ

  كقد يجتمع التخييؿ بالتجسيـ في العديد مف آيات القرآف الكريـ، إذ يجسد التعبير 

. الشيء المعنكم في صكرة مجسمة محسكسة، ثـ يمثؿ في الذىف حركة ليذه الصكرة

كالتناسؽ ىك أف يتخير الأديب الألفاظ نسقا تفجر فيو شحنتيا مف الصكر : التناسؽ الفني (3

كالظلاؿ كالإيقاعات، كالتي يجب أف تنسجـ مع الجك الشعكرم الذم تصكره، متجاكزة مجرد 

.  الدلالة المعنكية الذىنية

إف الصكرة لا ينبغي أف تدرس منفردة عف البناء، كإنما ىي صكرة داخؿ نسؽ يظير   

صكرة "الأسمكب البديع في إيرادىا بحسف تآلفيا مع غيرىا، كانسجاميا مع السياؽ لأنيا تبقى 

   2.ضمف تككيف شامؿ، حجزا في بناء أك نغمة  في لحف ىرمكني

كقد بمغ التناسؽ في القرآف الكريـ ذركتو بما حكاه مف خصائص معجزة فمف نظـ   

فصيح إلى سرد عذب إلى معنى مترابط إلى متسمسؿ إلى تعبير مصكر إلى تصكير 

مشخص إلى تخييؿ مجسـ إلى مكسيقى منغمة، إلى اتساؽ في الأجزاء إلى تناسؽ في 

                                                           
 .185 ، ص المرجع السابؽ 1

 .88 صلاح عبد الفتاح الخالدم، نظرية التصكير الفني، ص  2
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 كظف 27 كقيؿ مف راؽ 26كلا إذا بمغت التراقي : "الإطار، مثاؿ ذلؾ مف القرآف قكلو تعالى

 كلكف 31 فلا صدؽ كلا صمى 30 إلى ربؾ يكمئذ المساؽ 29 كالتقت الساؽ 28أنو الفراؽ 

 .33 - 26 الآية مف ،"سكرة القيامة" .33 ثـ ذىب إلى أىمو يتمطى 32كذب كتكلى 

 إف المشيد في بدايتو يصكر المحتضر في لحظاتو الأخيرة، كقد لفت ساقو بالأخرل، ثـ 

. تحيمنا عمى خمفيتو الماضية

بالإضافة إلى ىذا التناسؽ في تعبير القرآف تناسقو المكسيقى كإيقاعو مع معانيو، كؿ   

ذلؾ بغاية التأثير كإثارة مكامف الحس في المتمقي، كلا شؾ أف الإعجاز في تناسؽ القرآف 

المكسيقي التصكيرم يدركو كؿ مف أعممو حسو، ككؿ مف ألقى سمعو إلى مجمكعة الصكتية 

 1.سيجد لذتو

: الخصائص الفنية لمصورة الشعرية ما بعد الحداثة-ب

تنطكم الصكرة الشعرية الحداثية عمى مجمكعة مف الجماليات التي تشكؿ المشيد   

: الشعرم لمقصيدة لذلؾ كجب رصد ملامح دقيقة لتمؾ المغة مف أبرز ىذه الخصائص تذكر

 المغة ليا مكاصفات غير مستقرة أك منتيية ك يرجع ذلؾ لطبيعة : لغة تعايش الأضداد

 2.الجماليات التي فرضتيا القصيدة الحداثية

                                                           
 .220، ص 1993، 01 محمد الدالي، الكحدة الفنية في القصة القرآنية، دار النشر مكف، ط 1
عركض كمراجعات الكتب ك الرسائؿ العممية المختصة لمجاؿ النقد الأدبي، أكت، " علامات"ينشر الإصدار : علامات 2

 .108 ص 2009
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 ىك تساؤؿ التأرجح بيف طرفي معادلة الجدلية المستمرة القائمة بيف تكازنات : لغة السؤال

الأضداد، فالمشيد تبدك لغتو تقريرية ك لكف الشيء الخفي كراء ىذه التقريرية ىي التراكيب 

 1.البلاغية التي لا تحسـ مكقفا دلاليا الذم يعد فكضى القصيدة

 ىي تعبر عف حالة مف التحكلات المستمرة التي يفرضيا منطؽ العالـ المادم : لغة التداخل

المتصارع ك المغة المعبرة عف ىذا التداخؿ، ىناؾ فكضى عامة لكنيا منتظمة في العمؿ 

 2.الإبداعي عمى ىذا النحك المتداخؿ

 مف خلاؿ التراكيب المغكية في النص : المغة الأحادية التي تحتضن الثنائية و التعددية

نمتمس تمؾ الثنائيات  المتضادة  بيف كيانيف مختمفيف بالضركرة ، ك شغؿ المبدع ما بعد 

الحداثة أف يمتقط ىذا الاختلاؼ في المناطؽ المتكترة ، ك أف يعبر عنيا بالاستخداـ المغة 

  3.البسيطة المتداكلة

 ىي المغة الميمشة التي لا تأبو بالألفاظ الجزلة ك لا البلاغة المتعالية، : لغة الذات الجديدة

لغة يائسة ، ميزكمة، الانتصار الكحيد في المقيى، في الجنس، في الخمر الرخيص، ذات 

 4.تسرد ما بالحياة مف مفردات عادية مبتذلة، متعالية أك مجازية نادرا

                                                           
. 109 ص المرجع السابؽ  1
 .109 ص  نفسو، المرجع 2
 .110 ص  نفسو، المرجع 3
 .111 ص  نفسو، المرجع 4
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 ك ىي المغة الحسية التي تتعامؿ مع الأشياء، يتخذ الكعي بيا ، : المغة الصوفية الجديدة

الكعي بمفردات العالـ ، لا تعيبو، أك التعالي عميو، مع الأشياء  بستكتاه لتصبح أبكابا لعكالـ 

 1.أكثر رحابة يرؤل أكثر تحررا ، ك غير مألكؼ التعامؿ معيا عمى ىذا النحك
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 أنواعها:المبحث الثالث

: أنواع الصورة

تنقسـ الصكرة مف حيث تركيبيا إلى صكر مفردة كصكر تركيبية، فالمفردة ما جاءت   

بسيطة التككيف في الصكرة المتكلدة في ذىف المتمقي عف طريؽ التشبيو، أما الصكرة تركيبية 

في ناتج صكرتيف أك أكثر، تتفاعؿ فيما بينيا لتككيف صكرة أكثر عمؽ ك خصكصية، كتنقسـ 

بيذا المنظكر إلى صكرة ذىنية كصكرة حسية حيث أف الذىنية تشمؿ كؿ الصكرة الرمزية أك 

: الأسطكرية أما الصكرة الحسيو فيي

: الصورة الحسية- أ

ك ىي التي تستمد مف الحكاس ك لا فرؽ فييا بيف الحقيقي ك المجازم، ك الحكاس   

ىي النافذة التي يستقبؿ بيا الذىف مكاد التجربة الخاـ ، فيعيد تشكيؿ بناء عمى ما يتصكره 

حشد المدركات الحسية ككصفيا ،كإنما تتطمب  مف دلالات ، غير أف الصكرة لا تأتي بمجرد

 ،فالشاعر حيف يستخدـ 1نكعا مف العلاقة الجدلية بيف الذات المبدعة ك مدركاتيا الحسية

الكممات الحسية ك بمختمؼ أنكاعيا لا يقصد أف يمثؿ بيا صكرة لحشد معيف مف 

 2المحسكسات ، بؿ الحقيقة أنو يقصد تمثيؿ تصكر ذىني معيف لو دلالتو كقيمتو شعكرية

فالنقاد المحدثكف يقسمكف الصكرة بحسب المكضكعات التي تستمد منيا عناصرىا   

فتككف حسية إذا كانت العناصر المككنة ليا مستمدة عف طريؽ الحكاس، كيتفرغ ىذا النمط 

                                                           
.  29 ص2003، السنة 1محمد عمي كندم ،الرمز كالقناع في الشعر العربي الحديث، ط 1
 .130ص . 1972 ، السنة 2عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، دار العكدة ،بيركت، ط 2



                  الصورة  ماهيتها خصائصها أنواعها :                     الفصل الأول 

41 
 

إلى أنكاع خمسة بحسب الحكاس فنجد الصكرة بصرية أك سمعية أك ذكقية أك لمسية، أك 

سمّية ، كقد تتداخؿ ىذه الصكر فتككف بصريو سمعية أك بصرية سمعية ذكقية في نفس 

. فقد يككف ليا تأثير قكم (correspondance)الكقت ىك ما يسمى بتراسؿ الحكاس 

: الصورة البصرية- 1

ىي تمؾ الصكرة التي تدرؾ أبعادىا بكاسطة حاسة البصر كالتي تربط ارتباطا كثيقا   

بالرؤية الكصفية الخارجية للأشياء فيي اقرب إلى السطح منيا إلى أعماؽ الشاعر ذاتو، 

فحاسة البصر مف أكثر الحكاس التي أدرؾ الشاعر مف خلاليا جماؿ المكجكدات ك ككظؼ 

صكرىا في شعره ك استثمر مختمؼ المشاىد كالألكاف في أثناء محاكلو نقؿ التجربة كرسـ 

 .أبعادىا

لا يعني اف الابتداء بالصكرة الشعرية البصرية أنيا ىي التي تمثؿ الحسية فالمرء   

 لأنيا تحتاج إلى كؿ الحكاس 1حسي كلكف الصكرة الحسية ليست دائما ىي الصكرة المرئية

 .الأخرل

احد الصفات الممموسة الأكثر  " كاىـ تعتمد عميو الصكرة البصرية ىي لكف ذلؾ انو  

 لاف الأشكاؿ كالألكاف تمثؿ كسيمو لمشاعر في إحداث التكترات "بروزا في أشياء هذا العالم

                                                           
. 130 ، ص المرجع السابؽ 1
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التي تصاحب التجربة الشعرية بكصفيا مثيرات حسية، فاف استخداـ المكف في الشعر العربي 

 1.أصبح يمثؿ إلغاء لنمكذج المكف المكركث انزياح شاملا عف الدلالة القديمة

: الصورة السمعية- 2

ىي تمؾ الصكرة التي تعتمد عمى السماع أساسا، ك ما تمتقطو الأذف مف أنغاـ   

 كاشؼ "محمد حسين"كأصكات تشترؾ في تككيف ملامحيا كأبعادىا حيث استعمميا الشيخ 

الغطاء في شعره، كلا سيما في معرض الرثاء ككصؼ الطبيعة كالغزؿ، كلقد تعكد الدارسكف 

التركيز عمى حسية الصكرة مف خلاؿ اقتصارىـ عمى الصكرة البصرية كيعكد ذلؾ إلى 

المدركات البصرية تمثؿ النسبة العميا بيف المدركات الحسية، لكف الصكرة الحسية تتجاكز 

البصرية لأنيا أكثر أىميو منيا كلا تقتصر فقط عمى أحداىما، كتعد حاسة السمع كالحسو 

الكحيدة التي لا يستطيع الإنساف التحكـ فييا، فيي تعمؿ ليؿ نيار كفي الظلاـ كالنكر في 

 2.حيف اف المرئيات لا تدرؾ الا بتكافر الضكء

اف الصكرة السمعية تـ فييا الخمؽ الدلالي مف خلاؿ تركيب المفردات لا تجمع في   

العرض المغكم، مما يشكؿ انزياح دلاليا، فصكرة السمعية ىي صكرة قصصية درامية تجمع 

                                                           
الصكرة الشعرية في تجربة الشاعر عز الديف مييكبي، دراسة أسمكبية مذكرة معدة لنيؿ شيادة عبد الرزاؽ بمغيث ، 1

 72، ص2010-2009 ،2الماجستير كمية الآداب ك المغات، جامعة بكزريعة 
 .21 ص 2010 محمد سمماف الجميمي، الصكرة الفنية عند شعراء العمياف، ماجستير بغداد، ةىب 2



                  الصورة  ماهيتها خصائصها أنواعها :                     الفصل الأول 

43 
 

:  عف قيمة السمع بالنسبة إلى الحكاس الأخرل"يوسف مراد"  يقكؿ1بيف المأساكية كالكطنية

اف حاسة السمع اقميا ماديو أقكاىا استخداما لمرمكز كالإشارات العقمية 

: الصورة الممسية- 3

اف حاسة الممس أيضا ميمة في إدراؾ الأشياء كالجماؿ، كيمكنو اف ينكب عف البصر   

إلى حد ما كاف الممس عاجزا عف إفادتنا بالمكف الا انو يطالعنا عمى أكصاؼ كالرخاكة 

 2.كالنعكمة كالخشكنة كالضخامة كالصلابة كالسخكنة

عمى الرغـ مف أىميو حاسة البصر ك غمبتيا في تشكيؿ الصكرة الشعرية الحسية الا أنيا لا  

تستطيع اف تقكـ مقاـ حاسة الممس، لذلؾ استعاف بيا الشعراء في تشكيؿ صكرىـ كىي قميمة 

 .مقارنة بالصكرة السمعية كالصكرة البصرية

:  الصورة الذوقية-4

مف الحكاس التي يعتمد عمييا الأدب الذكؽ الا انو يستخدمو في معرفة مدل حلاكة ك   

مرارة الأشياء عمى الرغـ مف اف خصائص الحاسة الضكئية محدكدة في الطعاـ قائمة عمى 

الذكؽ لمعرفة الجيد مف الردمء كمف المالح مف المر كما مف ذلؾ مف إحساسات ذكقية دقيقة 

أخرل، كحاسة الذكؽ تشبو حاسة الممس في اعتمادىا عمى الاتصاؿ المباشر، كلذلؾ فإنيا 

 3.يكلد عف طريؽ التماس المباشر تأثيرا النفسيا أقكل
                                                           

الصكرة الشعرية في تجربة الشاعر عز الديف مييكبي، دراسة أسمكبية مذكرة معدة لنيؿ شيادة عبد الرزاؽ بمغيث ، 1
 .80 ، ص2010-2009 ،2الماجستير كمية الآداب ك المغات، جامعة بكزريعة 

. 222، ص 2012سعكد مريـ، الصكرة الفنية، في شعر العمياف، رسالة دكتكراة، الجزائر   2
 .53رسمية السقطي، أثر كؼ البصر، ص  3
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إف مبدأ الاختيار الذم تعتمد الأسمكبية ميـ جدا، ذلؾ اف الشاعر حينما يختار كممة   

معينة دكف غيرىا يعني أنيا تبادرت إلى ذىنو مجمكعة مف الكممات التي تراكمت عميو، 

كلكنو رأل في المفظ التي اختارىا القدرة دكف غيرىا عمى أداء المعنى المقصكد، حتى كلك 

كاف في لحظة الإبداع كخرجت الألفاظ مف سمطتو، بؿ اف ذلؾ أفضؿ لأنو ممكف الدرس مف 

مقاربو الحقيقة، ك الشاعر في حالة براءة ساذجة، تمؾ ساذجة الايجابية التي تعكس عفكية 

. 1الإبداع كالتي يتميز مف خلاليا المبدع عف غير المبدع

:  الصورة الشمسية وتراسل الحواس-4

اف الشـ مف الحكاس الخمس كسيمتيا الأنؼ إلى الرئة، فالجياز العصبي يحكـ كيحدد   

المسمكـ كالارايح مثؿ الألكاف منيا حارة أك لطيفة معتدلة، كمنيا رطبة أك مثيرة أك سامة 

 2.كربما شفي بيا المريض كأنعش البميد كالفرح المكركب

اف تراسؿ الحكاس ىك انتقاؿ بعض الكظائؼ الحكاس مف حاسة إلى أخرل، كإسناد   

رأيت : كظيفة السماع إلى العيف أك الرائحة التي ىي مف خصائص الشـ إلى البصر مثؿ

 .عطرىا ك أغمضت يدم

لقد حمؿ الرمزيكف الألفاظ الشعرية معاني جديدة لا تقؼ عف دلالة كاحدة كلـ ييتمكا   

بالقامكس الشعرم المتداكؿ فيعبر عف انفعالاتيـ بطريقة جديدة باف يربط بيف الحكاس 

                                                           
الصكرة الشعرية في تجربة الشاعر عز الديف مييكبي، دراسة أسمكبية مذكرة معدة لنيؿ شيادة عبد الرزاؽ بمغيث ، 1

. 83 ، ص2010-2009 ،2الماجستير كمية الآداب ك المغات، جامعة بكزريعة 
 05المرجع نفسو، ص   2
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المختمفة ذالؾ اف طريقة التعبير في الفف يجب اف تمتزج بالمدركات البصرية كالصكتية 

 .1كالضكئية كالشمية

 :الصورة الذهنية- ب

ليس المقصكد بالصكرة الذىنية المصطمح المساني المقابؿ لمداؿ كإنما المقصكد   

كالصكرة الشعرية العقمية التي تككف عناصرىا مستمدة مف المكضكعات العقمية المجردة فيي 

لأنيا تخترؽ الحدكد المرئية 2.العمؿ الفني ك فيمو لوب  تأثرهنتيجة لعمؿ الذىف الإنساني في

 3.تكشؼ عما تعجز عنو الحكاسؼلتبمغ عمؽ الأشياء 

ك ىي كذلؾ نتيجة خياؿ كاسع لاف الخياؿ ىك القدرة عمى تككيف صكرة ذىنية   

 لذلؾ سنتناكليا مف خلاؿ تككيف الصكرة الرمزية كالصكرة 4للأشياء غابت عف متناكؿ الحس

الأسطكرية، لأف الصكرة الشعرية في الشعر الحديث حققت طبيعتيا عف طريؽ شكميف 

  5.أشكاليا ىما الرمز ك الأسطكرية

اف ذلؾ الخطاب الشعرم الحديث أصبح مثقلا بالرمكز كالأساطير، ك يبدك أنيما قد   

اكتسبكا قيمة خاصة في الصكرة الشعرية الحديثة كأصبحا عنصريف فنييف متميزيف مف 

                                                           
 64،ص 1968الحاني ناصر، المصطمح في الأدب العربي، منشكرات المكتبة العصرية بيركت   1
. 28عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى أخر القرف الثاني اليجرم،ص  2
الصكرة الشعرية في تجربة الشاعر عز الديف مييكبي، دراسة أسمكبية مذكرة معدة لنيؿ شيادة  عبد الرزاؽ بمغيث ، 3

 .92 ، ص2010-2009 ،2الماجستير كمية الآداب ك المغات، جامعة بكزريعة 
. 13جابر العصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب،دار المعارؼ ،مصر ص  4
ص 1994 ، المركز الثقافي العربي ، بيركت ،سنة 1بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط  5

128. 
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عناصرىما عمى الرغـ مما يقتضيو استخداميما أك تشكيميما المكثؽ مف براعة فنية في خمؽ 

 1.الدلالة المبتكرة ك المتميزة ليما كابتكارا السياؽ الملائـ لطبيعتيما

فالرمز تعبير مباشر ينتقؿ ليصبح رمزا، فالأنبياء مثلا ىـ حقائؽ كلكنيـ اتخذكا رمكزا   

لمدلالة عمى معاني معينة، فالرمز إذا دؿ بحيؿ إلى مدلكؿ بالتكاضع كالاتفاؽ بيف أعضاء 

 2.المجمكعة، فالرمز صكرة مستقمة، كجكدىا ذاتي، تتحرؾ حركة حرة كتتمتع بأصالة غريبة

:  الصورة الرمزية-1

تعدد كجكد التعبير الأدبي حيث لكؿ كجو مف ىذه الكجكه خصكصياتو ك مكضعو   

الذم لا يقكـ عمى مقامو ك نجد الرمز احد ىذه الكجكه، فيك ليس الا كجو مقنعا مف كجكه 

 3.التعبير بالصكرة

كإنما يمجأ المبدع إلى الصكرة الرمزية بتكجيو مف تجربتو الشعكرية التي لا يمكف   

 4.التعبير عنيا الا بصكره رمزيو دكف غيرىا

كقد سمي الشاعر شاعرا لأنو يشعر بما لا يشعر بو غيره، كيمتزـ لحظة ىذا الشعكر   

طقكسا خاصة لا يستطيع اف يستشعرىا الا بالشعراء المبدعكف فتككنكا نفكسيـ عرضة 

 .لحالات فكرية كعاطفية بمغة التعقيد

                                                           
 .85 ص السابؽالمرجع   1
 .157،ص-156مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص   2
 .19، ص 1972 ، دار العكدة ،بيركت ، سنة 2عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر،ط  3
 .31 ص ،محمد عمي كندم الرمز كالقناع في الشعر العربي الحديث 4
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الصكرة الرمزية ىي التي تثير في نفس المتمقي حالات  مشابية عند تفاعمو مع تمؾ   

 1.الصكرة بشكؿ مناسب

كلا يعني ىذا اف يمجئ إلى الرمز ككسيمة مستقمة، كما اف الرمز مف حيث انو كسيمو   

تصكيرية في القصيدة ليس عنصرا خارجيا عمى تجربو شعرية ذلؾ اف قيمة الرمز التابعة مف 

 2.سياقو

ما يعطي الرمزية أىميو اف الشعر الحديث يتسـ بالغمكض لأنو مقكـ أساسي مف   

مقكماتو لأف مف بيف ما يعني بو الرمزيكف ىك إضفاء شيء مف كضكح، لاف في التسمية 

قضاء عمى معظـ ما فيو مف متعة، كلأف الألفاظ المغكية قاصرة عمى التعبير أما في شيء 

. مف دقائؽ يحي بيذا الغمكض

 كييدفكف أيضا إلى نشر العدكل كنقؿ الحالات النفسية مف الكاتب إلى القارئ،   

فيشعر المتمقي أثناء قراءتو لمشعر بالمذة التي يشعؿ بيا الشعراء في لحظة الإبداع، لذلؾ فإف 

الرمزية عند إذف لا تستخدـ الشعر لمتعبير معاني كاضحة أك مشاعر محددة  بؿ تكتفي 

. بالإيحاء النفسي، كالتصكير العاـ عف طريؽ الرمز

كيضفي الإيحاء الرمزم دلالاتو الخاصة عمى السياؽ الذم ترد فيو صكرة الرمزية،   

 3.حيف تطالب صكرة التجربة الشعرية بإيحائيا يستفيد منو السياؽ إشعاعو
                                                           

 .32 ،ص السابؽالمرجع   1
الصكرة الشعرية في تجربة الشاعر عز الديف مييكبي، دراسة أسمكبية مذكرة معدة لنيؿ شيادة عبد الرزاؽ بمغيث ،فاتح   2

 95 ، ص2010-2009 ،2الماجستير كمية الآداب ك المغات، جامعة بكزريعة 
 96المرجع السابؽ، ص    3
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 : الصورة الشعرية الأسطورية-2

الشاعر إلى كسائط عده لكي يعبر عف تجربتو الشعرية في الشعر الحديث ك   يمجأ  

مف ىذه الكسائط تأكيد في الشعر الحديث كمف ىذه الكسائط الأسطكرة التي كجد فييا 

الشعراء ضالتيـ اعتبارىا مف أفضؿ أشكاؿ الإسقاط بالعكدة إلى التاريخ المكركث الشعبي 

كغيرىما عكده الشعراء إلى الأسطكرة، ىك ما ألمح عمى الإحساس الجديد بالماضي يفسر 

 1.أزمة الإنساف الحديث في ظؿ الحضارة العممية الصاخبة

فالأسطكرة لا يتـ استخداميا مثؿ استخداـ الرمز كاف ما بعد تمثميا كحسف استخداميا   

لكي لا تبدك مصطنعة، تفسير الرؤية الشعرية تفسير المجازيف بسيطا، بؿ اف كظيفتيا فقد 

نجدىا اف صحة تعبير فيي تعمؿ عمى تكحيد الأصكؿ كالأماكف كالثقافات المختمفة كمزجيا 

بعصرنا، ثـ ىي مف جية أخرل تؤدم كظيفتيا العضكية في القصيدة باعتبارىا صكرة 

، كلذلؾ يشترط أف يعي الشاعر الإطار التاريخي للأسطكرة مكردا كمضربا لأنيا تمثؿ 2شعرية

  .معمما لممتمقي يضيء زكايا تمكنو مف مقاربو الدلالة

 

 

 

 

                                                           
 132 ،ص 1978، 2غالي شكرم، شعرنا الحديث إلى أيف دار الأفاؽ الجديدة ط  1
 .297 ،ص 1984، 3أحمد محمد الفتكح، الرمز كالرمزية، دار المعارؼ القاىرة ط  2
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 :المبحث الأول

: ممخص الرواية- أ 

 1948معركة عامالأثناء  حيفا عيش فيت ة فمسطينيعائمةتدور أحداث الرواية حول   

 تبحث عن الزوج ثم ىذه العائمة اضطرت  نسيت ىذه العائمة ابنيا خمدونخلال إطلاق النار

إلى النزوح مع ألاف الأسر عن مدينة حيفا بعد غزوىا من قبل الصياينة ،و تبدأ مأساة 

النزوح عن المدينة بسيطة أمام مأساة ىذه العائمة  التي لم تتمكن من إحضار ابنيا من 

المنزل ، و ىو في الشير الخامس من عمره ، ترك وحيدا في المنزل إلى أنقدم ىدية ثمينة 

مع المنزل إلى إحدى الأسر الييودية، أما العائمة المفجوعة فقد عاشت مع مأساتيا وجعميا 

 بحثا عن 1967أعواما طويمة و بعد ىذا القدر يجعميم يتركون البلاد ويعودون ليا عام 

طفميم الذي تركا خلال الحرب، و بالفعل يذىبون إلى المنزل الذي لم يذىبوا إليو منذ النكبة، 

و خلال طريقيم الى الأراضي الفمسطينية يأخذنا غسان كنفاني في رحمة داخل شوارع 

فمسطين حيث يتذكرون أصحابيم و عائلاتيم ومدرستيم ، و أيضا كيف فقدوا الأشخاص 

المقربين ،تبدأ الرواية بوصول عائمة سعيد إلى حيفا و كيف أن كل الأشياء تغيرت و بعدما 

احتمت المدينة وأصبحت كما يريدىا الاحتلال أن تكون ،وقد وصف الكاتب مشاعر 

الفمسطينيين و معاناتيم المرة و المشاعر التي تتخبط في قمب سعيد و زوجنو أثناء بحثيم 

عن ابنيم خمدون ومازالا يحفظا الأماكن و الأسماء و ان استبدلوىا بأسماء أخرى، فما زالت 
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ىي بالنسبة إلييا ، فاحتلال الأرض و تغيير الأسماء لا يغير واقعيا، و لا يفقد الحق و ىذا 

. يعجز عن رغبة الفمسطيني في التمسك بأرضو و سعيو والعودة إلييا

وعندما عاد سعيد و زوجتو إلى ىناك ، وجدوا أن منزليم أصبح بيتا إلى العائمة   

أصبح ابنا لتمك العائمة الييودية حيث تربى عمى أيدييم و تشرب " خمدون"ييودية و ابنيم 

عقائدىم إلى حد رفض معو الاعتراف بأصمو العربي ، و تنكره إلى جذوره معمنا أنو يقف في 

الجانب الأخر من المواجية ، و ترك المحتمين، أما الآن فقد أصبح ىذا الأمر أمنية عزيزة و 

بعديدة المنال، و عاد بو التفكير حين أجبر عمى ترك بيئتو وأرضو، وكذلك أجبر عمى ترك 

بحيث لم يتمكن من الوصول إلى المنزل لاصطحابو معو في رحمة اليجرة ، " خمدون"ابنو 

خطأ نفسو سعيد في ترك بيئتو ، أي يكن السبب دعاه إلى ذلك، و ىذا بالاعتراف صريح 

بمى ، كان عمينا أن لا نترك شيئا خمدون و المنزل وحيفا ، ألم ينتابك : " عندما قال لصفية 

و ذلك الشعور الذي انتابني و أنا أسوق سيارتي في شوارع حيفا؟ كيف اشعر أنني اعرفيا و 

أنيا تنكرني،جاءني نفس الشعور وأنا في البيت ىنا تتصورين ذلك إنو ينكرنا ألا ينتابك ىذا 

". الشعور ، أنني اعتقد أن الأمر نفسو سيحدث مع خمدون ،  سترين

الكاتب يرى أنو لا بد من التشبث بالأرض و البيت و الولد تحت أي ظرف، يجب أن   

يحمييا و يتشبث بيا حتى لو دفع دمو مقابل  ذلك ، ىذه ىي القناعة التي توصل إلييا 

إلى المنزل و ىما ينتظر أنو عمى أخر " خمدون" سعيد بعد مضي كل تمك السنين و يعود 
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بل دوف صييوني الذي تشرب " خمدون"من الجمر ، لكن الذي عاد إلى المنزل لم يعد 

العقيدة الصييونية حتى الثمالة فماذا يسعني لو ىذان الأبواب العربيان؟ 

 عاد دوف بالبذلة العسكرية التي طالما روعت في عممية الصراع مع الفمسطينيين إلى أبعد 

. حدود

و لقد استمر سعي الأب و الأم لمرجوع إلى حيفا لاستعادة ابنيما الا أن اليأس دخل   

قمبيما و أنجبا ولدا سموه خالد و نبتا خالدة بعدما ىدأت الأوضاع بعد النكسة فتحت الطرق 

و المعابر وعاد سعيد و صفية إلى بيتيما القديم واكتشفوا الحقيقة المرة حيث وجدوا العائمة 

ييودية تبنت ابنيما خمدون و أصبح يحمل الاسم دوف الذي كان يحمل الحقد و الكراىية 

اتجاه والديو ووطنو فمسطينيين ، و ىو مجند في جيش الاحتلال الإسرائيمي و ىنا تبمغ 

المأساة ذروتيا، بعد أن عرف دوف الحقيقة إذ أصر عمى الانحياز إلى الجانب الأم 

الصييونية التي تبنتو تنكر إلى جذوره معمنا أنو يقف في الجانب الأخر من المواجية ، و 

ترك ىذا الأمر صدى قويا في نفس سعيد الذي كان يعارض انخراط ابنو الشاب الذي تركو 

في المقاومة ضد المحتمين ، أما الآن فقد أصبح ىذا الأمر أمنية عزيزة و " رام الله" في 

 .بعيدة المنال
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 :غسان كنفاني" السارد في قصة عائد إلى حيفا - ب

 :عائد الى حيفا " ةالسارد في قص

 وصحفي فمسطيني تم اغتيالو عمى يد جياز المخابرات صان كنفاني ىو روائي وقاغس

 ة الحازمية عام بتفجير سيارتو في منطق36 عندما كان عمره 1972 يوليو 8 في الإسرائيمية

 بمواضيع التحرر الفمسطيني وىو عضو المكتب السياسي أساسيقرب بيروت، كتب شكل 

 . اجبر وعائمتو عمى التروح1948 لتحرير فمسطين في عام الشعبية الجبية

 حيث وصف حالو ة فرديالمجابيةيصف غسان كنفاني ان الاحتلال لم يقاوم وكانت  

 افرات يأتي الوقت الذي أحداث وسعيد في ةلصفي"  عائد الى حيفارواية"  في ة القسريةاليجر

 ةم التي تحصل عمى الطفل خمدون الذي كان سببا في الدول عن فكراكوشن مع زوجتو مري

 بين الزمان والمكان العلاقة، وكذلك نجد غسان وظف الأصمي الى بولونيا مواطنيا ةالعود

 جسدىا ة بوحشية فمسطينيالأولى عمى العائمتين طرأت في التغيرات التي إبداع وصفيما

 من بولونيا عبر قادمة حمت مكانيا الصييونية العائمة والثانية لابنيا الرضيع الأمنسيان 

 البيت ةايطاليا من خلال وسط بريطانيا في سياق مع الحديث مع ميريام ودوف ان استعاد

، فالواقع يقول ان النكبة لم تكن حربا بل ىي تكرارا 1967 الى إشارةتتطمب حرب في 

 الحرف استطاع غسان ان يخمق شخصيات ذات أي البيت تتطمب انتصارا في ةاستعاد

 من بكثرة لحوار العظيم حيث استعمل االأديب ساحة في الشخصية تجعل خاصةملامح فنيو 

 عمى اتفاق أمر ابن يافا الذي المبدة التي سردىا سعيد لصفيو عن فارس الطريقةخلال 
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 غسان ان يوضح ان أراد منزلو في يافا ليقول لو ان ىذا المنزل ىو منزلو ىنا أمامالسائق 

 الشييد بدر ىي عائمو أخيو صوره وخاصةمن حافظ عمى المنزل فارس وكل ما يحتويو 

 . الى مكانو الشيداءإشارة شغمت المكان في ة يافاويةفمسطيني

 لإمكانات شرح الوضع الفمسطيني وىذا يعود الروايةاستطاع غسان من خلال ىذه  

 والأدوات الأسموب في الرواية ة رمزيالخدمة حيث استخدم فنيات والفنية ةكنفاني الفكري

 ةن مصير خمدون ىو مواجوإ خمدون فة سعيد صفيالرمزية الشخصيات المتنوعة والرمزية

 عن أما الحياة التي تكفل باستمرار وجوده في ة الوحيدة ىي الطريقأنياالفمسطيني ويعتبر 

 نجد الرواية وسعيد كذلك في ىذه ة لصفيالمعاكسة الشخصيةم وىي ا نبكر مريالأخرى الجية

ان غسان وفق في استعمال الزمن وذلك انو وصف معظم مستويات وتقنيات الزمن الروائي 

 أم الفمسطينية النكبة 1948 من يبدأ القصة ان الزمن  أمر والأحداث جماليو ضفيوالتي ت

 تميز ببطء وىذا تكشفو من الرواية ونلاحظ ان الزمن داخل 1958ما زال ما نسيت ىو 

 كما يقدم الروائي مثلا عن الوصف الوصفية والوقفةالمشيد الحوار : خلال التقنيتين ىما

 بشعور الشوق والحنين الى وطنو الحبيب وأحسلحالو سعيد بعد ان قرر الرجوع الى حيفا 

ذا والطاووس والباب من الخشب والطاولة والصورة البيت رؤية عند خاصة  كان يصف وا 

 الى وصف المكان ونستنتج من خلال ذلك ان ةضافإالشخصيات وصفا ماديا ومعنويا 

 الأماكن خصوصا تكمن في جعل القارئ يتخيل شكل الروايةاغمب الروايات عموما وفي ىذه 
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 في دىنو كما ان الوقف الوصفي لا تتعمق فقط بالشكل الخارجي بل ترصد والأشخاص

 . وغيرىاوالحرةمشاعر الخوف والقمق 

 ة بعيدة خمفيالفمسطينية القضية شكمت روايةب كان مع تظيور غسان كنفاني كا 

 كان ىروب الشعب الفمسطيني 1948 من نتائج نكبو ة العربية والثقافيالأدبيةليموم النخب 

 من الضحايا عديدة الوطن العربي ندى في ىذه الظروف أقطارمن وطنو لاجئا في اغمب 

 .في الميدانيين الاجتماعي والسياسي

 الشييد المبدع غسان كنفاني بالكفاح المسمح والصمود يوجو المحتل ميما طال  إيمان

 قويا وشامخا في الخلاص والتحرر والاستقلال عمى الرغم من إيمانو الاحتلال كما ظل أمد

 والنضال كفيل بكسر قيود الاحتلال الصييوني ميما لمتضحية باليزائم والضياع الإحساس

 التحريرية أفكاره آم الوصول الى التعبير المناسب الرواية فيحاول غسان في ىذه أمدهقال 

 . فكرة العودةوغاياتيا

 

 

 

 

 

 



             الشخصية الفمسطينية في رواية عائد إلى حيفا لغسان كنفاني : الفصل الثاني

56 
 

 بناء الشخصية  و أشكالها: المبحث الثاني

  : في نصوص غسان كنفانيالفمسطينية الشخصية

 :الفدائية الشخصية-1

ستخدم كنفاني ضمير و ا "1958 تعود أين إلى" ةقصال والفداء في التضحيةتتجمى   

 الوصف أسموب مستخدما لمشخصية المؤلف ة لمتعبير عن رؤي، صوتأقوى لأنوالغائب 

 ةورص ويظير في لمشخصية، كل ىذا يعطي التركيب النفسي ة، ورمزية تفسيريطبيعة لو لأنو

 لتتصاعد ة فيختار البطل خيار المواجوة،الفدائي ذكريات كقتل زوجتو من طرف الصياين

 المختصبة أرضو الفدائي عندما يقترب من ة ويتضح جميا شخصية، في القصة المقاومةيرتو

 .1ةوينفذ عمميو فدائي

 :المتمردة الشخصية-2

البطل فساوي أ فيي ذات طابع م"ما تبقى لكم" ة حامد في روايةتظير في شخصي  

 تعبر عن تمرد الفرد ة وحامد شخصي، لفقدانيا شرفياأختو من الخيانةجواء بأمحاط 

شعب بعد لل النيوض الثوري ة تعبر عن حالةالروايف ،صارع الاحتلاليالفمسطيني الذي 

 متمرد ة صور"غسان كنفاني" فخمق ةضمير المخاطب ىو المتكمم داخل الروايال وة،النكس

 "غسان كنفاني"راد أ فة و الشجاعة، فقدم حامد صفات الرجول،ليلذعنفواني متحديا الواقع ال

                                                           
. 25 ، ص 11مجمو كميو التربية ،واسط العدد   1
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ىو المتمرد الرافض  ف ، الذي ينتظره الشعب الفمسطيني المنقذن تعبر عن البطلأ ةلشخصيل

 1.أة الاستعماروط  تحتالإنسانابات ذ وعالألملمواقع مع تصوير ملامح 

 :شخصيه العاشق-3

 مناضل ثوري ة شخصيإلى ة فوضوية العاشق عن تبمور الرؤى من بدايرواية تعبر   

 ة فيو يعيش غربي، لأنيا لا تستطيع التكيف مع الواقع الاستعمارة الواعدةيحمل القيم الثوري

 2.الفمسطينية ةلثورلالحس الجماعي  عن  تعبرتو ولكن ثورة ومكانيةروحي

 :المدانة الفمسطينية الشخصية-4

 وىي المتوسطة الطبقة وىي من " حيفاإلىعائد " رواية في الشخصيةقدم كنفاني ىذه   

 إلى والديو  مع ثم خلافوة الفمسطينية من القضيده بعفنو لم يحسم موقأ بسبب ة مدانةشخصي

 ويقرر ، الاستسلامنتيجة ، الواقع المريضليبصر الأب سعيد ةتنمو شخصيف ، عنوان يفترقأ

 ، سعيدة  في ذاتية فكنفاني قدميا عمى شكل حرب نفسي، الالتحاق بمجموعو الفدائيينأخيرا

 3.ةليجد طريقو نحو المقاوم

 :شخصيه الخائن-5

 تسودىا ةتعتبر شخصيات ىامشيف دٍ لمقضية الفمسطينيةوىي ذات طابع سمبي معا  

 ة مثال ذلك شخصي، البغضاء مكتفيا بتصوير الجانب العدائي وتفكيرىا السمبية وروح العداو

 والممفت لمنظر ان كنفاني لم يركز عمى ،لعدو الصييونيل المقاومة أبطالحد بأزكريا الذي 
                                                           

. 97 -96، ص نفسومرجع   1
. 98مرجع سابق، ص  2
 .99 -98، ص نفسومرجع   3
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 أمامنيا عائق بأ ووصفيا من القضية الفمسطينية، موقفيا السمبي إزاء ةشخصيال هىات

 1.المقاومة استمرارية

 :دراسة الشخصيات -أ

تيدف ىذه الدراسة الى التركيز عمى الشخصية وتسميط الضوء عمييا الشخصية ىي   

شخصيو : المحور الرئيسي في إطار العمل السردي، وتعد الشخصية عند كنفاني نوعان

الييودية والشخصية الصييونية، وتدعي بصنفين وقد قام الكاتب بتوظيفيما في القصص 

والروايات ودور كل منيما في التفجير والقدس والإرىاب وصفو الطرف الأخر في النزاع 

العربي الإسرائيمي، غير انك كنفاني اىتم بالشخصية العربية وعنايتو بيا وقمة توظيفو 

 2.لشخصيات الييودية والصييونية

حيث تعود بنا الرواية الى زمن الحضارة وزمن المذلة  واليوان الذي عاشو الإنسان   

الفمسطيني بعد فترة النكبة في الدول العربية داخل المخيمات التي كانت أشبو بسجن عمى 

السماء، فيذه الرواية تحكي قصة تشرد وضياع ويأس شعب برمتو  إذ ان كنفاني لخص 

وضع شعبو بأن فترة الحرب في شخصية عدة، يستطيع خلاليا القارئ ان يممس البعد 

 .الرمزي لكل منيا ويمكن تحميميا حسب تسمسل الأحداث الرواية

 يمثل سعيد الشخصية الرئيسية في رواية عائد الى حيفا التي تدور حول وتجسد سوره :سعيد

الشعب الفمسطيني الذي فقد الوطن فكان سعيد الدكتور الطبيب والأب والزوجة الوفي لزوجتو 
                                                           

. 100مرجع سابق، ص   1
 و الإدارةم ىيام عبد الكاضم ابراىيم الشخصية في قصص و روايات غسان كنفاني ، جامعة القادسية ، كمية . م 2

 93، ص2012، سنة 11الاقتصاد العدد 
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صفية، الذي عاش في الصراع مع العدو الصييوني حيث واجو العديد من المعاناة والظمم 

وتشرد وقير فكان تعب سعيد معنوي أكثر من حسي تعب العمر البائس الذي ظل مرافقا لو 

منذ تركي أرضو لأنو اجبر عمى ذلك في ترك أرضو وولد وبمده حيفا الحبيبة، لان كان ىدفو 

ان يعيش بسلام واستقرار مع عائمتو في فمسطين الذي أحبيا حتى النخاع افترق عنيا وذىب 

الى بمد أخر وقمبو متعمق ببمده فمسطين وولده خمدون الطفل الرضيع الذي تركاه أثناء معركة 

 و عاش حياتو كميا معاناة وظمم وحنين وشوق الى الوطن وقسوة 1948حيفا في عام 

 .الظروف التي أدت الى مأساة العائمة

 تمثل الشخصية الرئيسية الثانية في رواية عائد الى حيفا، أنيا المرأة العربية  :صفية

الفمسطينية المنكوبة التي لم تستسمم وكانت تمثل إلام الحنونة والخموقة المتواضعة، دائما 

سعاد عائمتيا، حيث أنجبت ولدا في مدينة حيفا اسمو خمدون في فترة  تسعى عمى المحافظة وا 

 ففقدتو أثناء الحرب بعد سنين عجاف، كبر ولدىا 1948اليجوم الذي شن عمى منطقة حيفا 

بين أحضان العدو الصييوني فصفي عاشت وجعان وقيرا عمى فراق ابنيا والشقاء الذي 

تمقتو من العدو الصييوني كانت في حالة ضعف وخوف وألم الانيزام النفسي التي عاشتو 

 سنة فيذه الظروف الاجتماعية والنفسية 20فيي نتيجة للأحداث المؤلمة التي رافقتيا مده 

 .جمة ساىمت في بناء شخصيتيا

ىو الطفل العائمة الفمسطينية تركاه أبواه عمى السرير وىو في الشير الخامس من : خمدون

، رمت بو الأقدار وتبنتو عائمة صييونية، فقد تعمم 1948عمره في حيفا يوم سقوطيا عام 
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عادتيم وتقاليدىم ومبادئيم حتى أصبح متمسك بجذور وقيم العائمة الصييونية وغرسوا في 

قمبو الحقد والكراىية والضغينة فبدا يفكر بعقمية صييونية اتجاه فمسطين الحبيبة، فانخرط في 

صفوف الجيش الصييوني الإسرائيمي ليواجو الفمسطينيين، وكان خمدون من العرب الذين 

، ظير "دوف:"خانوا القضية الفمسطينية، فالعائمة التي ربتو غيرت لو اسمو فأصبحت تناديو 

وقد مثل ، أخاه خالد نقيض لو لمفكر الصييوني، فخمدون يتميز بشخصية صييونية مسطحا 

 .ىذا الطفل خمدون فئة غير مرضية لمشعب الفمسطيني البسيط

 ىو امتزاج بين الشخصية الييودية والشخصية الفمسطينية الذي خان القضية :دوف

الفمسطينية وسارعوا في احتلال فمسطين من خلال اخذ  ممتمكاتيم وأراضييم وتشريد وقتل 

ىو نفسو الطفل الرضيع خمدون الذي ترك عمى سرير " دوف"رجاليم ونساءىم وأطفاليم ف 

فيو يمثل الوجو الأخر لممحتل وقد فضل الوقوف الى جانب العدو الصييوني الذي اغتصب 

أرضو فمسطين في ىذه الشخصية يعني شخصية دوف قائمة عمى مبدأ الخداع والجبن 

انتيازية وظمم الآخرين والفساد والبيروقراطية المتشعبة في البلاد العربية والتي جارت عمى 

 .المواطن العربي والفمسطيني

 معتدلة تبغض العنصرية وعذاب الإنسانية بولونية ىي شخصية صييونية ييودية :ميريام

وىي كشفت ريق الادعاء الصييوني وىي المرأة نفسيا التي قامت بتربية الطفل الرضيع 

خمدون وأصبحت تناديو دوف الصييوني فيي مرآة  غير قادرة عمى الإنجاب وىي التي رأت 
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الصييونية يحملان طفلا عربيا ميتا ممطفا ممطخا بالدماء وقام " الياجنا"شابين من عصابات 

 .برميو بشاحنة فكان طفل ىو نفسو خمدون

ابن بمدة يافا وجو مكانة وتمنى ان يعود الى رام الله ليمتحق بالمقاومة، وفارس : فارس المبدة

المبدة الذي اسر عمى ايقاف السائق امام منزلو في اليافا  ليواجو من فيو ويقول لو ان ىذا 

المنزل ىو منزلو وكانت الصدمة انو من كان يسكن ىذا المنزل ىو فمسطيني وىذا الرجل ىو 

الذي حافظ عمى منزل فارس وصورة أخيو الشييد بدر كانت معمقة عمى الجدار وىو من 

عائمة فمسطينية يافاوية، وعندما ذىب فارس المبدة اخذ صورة أخيو بدر فيي إشارة كانت 

إىانة لبدو لكل الشيداء الذين قاتموا من اجل المكان و في إشارة الى البيت من رمزية 

مكانية، ويافا إشارة الى الوطن ونحن إشارة الى الإنسان الفمسطيني وكذلك بدر في إشارة الى 

 .استمرارية الشخصية الوطنية المقاومة

 :دلالات أسماء السخصيات- ب

 يرمز إلى السعادة فالشعب الفمسطيني عاش ويلات الحرب و الحزن و الألم و :سعيد- 1

سعيد رمز يدل عمى أن الشعب الفمسطيني سيعيش سعادة ، سعادة الإنتصار و ىو رد عمى 

 .واقع التعاسة في المجوء

 و تعني الصفاء فستشرق شمس الحرية في سماء القدس ، و صفية رمز لمصفاء :صفية-2

 .و ىي أيضا تتفق مع المرأة الشرقية
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جذوره عربية لطختو إضافات جافية بسبب العجمنة وخمدون يرمز إلى الخمود : خمدون-3

يعني فمسطين ، ستبقى خالدة و القضية الفمسطينية محميا الخمود، بينما الكيان الصييوني 

 .محمو الزوال و الاندثار

تحول خمدون إلى دب عديم المشاعر يعني عكس خمدون " دب" بالعربية تعني :دوف-4

الخمود،و يتميز دوف بالتبعية و الذل و العنصرية وبميد الإحساس بينما خالد نقيضو فيو 

 .البقاء والاستمرارية

 .إشارة إلى مريم العذراء تعني الزوال وىو اسم يدل عمى الزوال: مريام-5

 . من الفروسية، دلالة عمى القوة والشجاعة:فارس المبدة- 6

باستشياده أضحى بدرا ينير الدرب في عتمة ليل الضياع و شعاع التحرر، بدر : بدر- 7

 .سيبزغ شعاعو عمى ارض فمسطين يدل عمى الحرية
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 يةأبعاد الشخصيات في الروا: المبحث الثالث

 :البعد السياسي الإيديولوجي- أ

عائد الى حيفا رواية مؤثرة جدا وعميقة جدا تحكي بالتفصيل عن تمسك الإنسان   

الفمسطيني بأرضو رغم التيجير الاستعماري الصييوني لو سواء قيرا أم قصرا، فقيا تعني 

عن طريق الحروب وسمب الممتمكات الفمسطينيين من أراضييم، قصرا تعني شراء الأراضي 

وتزوير الوثائق من قبل بني صييون،  ورغم ىذه الأزمات والنكبات الإنسان الفمسطيني 

متمسكا بأرضو يحمميا قضية في قمبو وعقمو مناضلا سواء كان في فمسطين أو خارج 

 .فمسطين من اجل كسب قضيتو

وكذلك يحمل الإنسان الفمسطيني ىل من أخر متمثمة في تقسيم فمسطين الى أراضي   

الضفة الغربية وىذا الانشغال ينضاف الى سمب العدو الصييوني باقي الأراضي الفمسطينية 

والثمن الذي دفعو مقابل ذلك إضافة الى الوعي الذي بدا يتبمور يعتبر ورد عن الوطن وان 

فمسطين لن تسترجع الا بالقوة والحرب من المختصمين الصياينة، فصورت ىذه الرواية 

تيجير السكان الفمسطينيين من أراضييم حيفا الى عكا مجبرين تاركين وراءىم أرضيم 

وماضييم وحتى عائمتيم ولقد أجاد كنفاني إيصال المشاعر التي أحس بيا سكان حيفا من 

ظمم وعذاب وشوق وحنين الى ارض الوطن والأحبة فيي مؤلمة لحد ممكن، فمسطين الجرح 

في القمب والوجع الذي لم يندسر والحزن الذي مازال يطول، سعيد، صفية، خالد، ىدير 

بحرىا ومدافع الأعداء رائحة الدم والبارود في شوارعيا وأزقتيا وجموع الباكين وأصوات 
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المدافع والرصاص وقتل اكبر عدد منيم لإجبارىم عمى الحرب بالسفن الانجميزية التي كانت 

تنتظرىم في الميناء وىذا بالاتفاق العصابات الصييونية وقوات الاحتلال البريطاني 

المنسحبة، ويبقى الإنسان في نياية الأمر قضية أي إنسان كان ييوديا عربيا، فخمدون عربية 

دم ييودي النشأة وكذلك يتبين لنا من خلال ىذا القنابل وقص بعيد وقريب وأنماط ىذه 

الأصوات نفسيا كانت تدفعيم نحو الميناء في حين كان يتدفقون من الشوارع الفرعية  نحو 

ذلك الشارع الرئيسي المتجو الى الميناء رجالا ونساء وأطفالا يحممون أشياء صغيرة أو لا 

يحممون يبكون أو يسبحون، فينا نجد سعيد الذي يمثل شخصية الأب الفمسطيني الذي كان 

متمسكا بجذور أرضو يحبيا حبا شديدا فاختمطت عميو الأمور الماضي يتداخل مع الحاضر 

 سنة لاحقا وعندىا فقد تذكر خمدون الصغير ابنو 20فقد عاش وىما وتخيلات ومشاعر 

، واتى بو 1948الذي أتم في ذلك اليوم بالذات شيره الخامس من عمره ولد في الحرب عام 

فجأة قمق غامض وذلك ىو الشيء الوحيد الذي مازال يحس طعمو تحت لسانو حتى في ىذه 

 سنة عن المرة الأولى التي حدث فييا أما صفية زوجة سعيد عندما 20المحظات التي تبعد 

سمعت أصوات الحرب من وسط المدينة التزمت البيت وىي تعرف ان زوجيا ىناك بدأت 

النار تنيمر بغزارة بدا من الظير وصفية أحست أنيا محاصرة كميا مع ان زوجيا طال غيابو 

فخرجت وبدأت بالصراخ أخذت تصرخ بكل ما في حنجرتيا من قوة كممة خمدون إلف مرة 

ومميون مرة وظمت شيور بعد ذلك تحميل في فميا صوتا مبحوحا مجرحا لا يكاد يسمع 
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وظمت كممو خمدون نقطة واحدة لا غير حيث عاشت صفية في اضطياد وظمم وحشية وظمم 

 .وشوق وحنين الى الوطن الغالي

 وكذلك نجد خمدون طرح بعض الأسئمة عمى أبيو سعيد وأظيره عاجزا فادخمو دواما  

المقاوقة بين دوف او خمدون وبين ابنو خالد الذي تمنى ان يكون قد التحق بالمقاومة فيذه 

الأسئمة تحمل اعترافا بالأخطاء وواجب تصحيحيا والتي تحمل أبعاد ثقافية وسياسية، وكذلك 

نجد مريام المرأة الصييونية التي كان ليا دور الأم المربية لخمدون فغيرت لو اسمو وأصبح 

يدعوه دوف فجعمتو يتبع معتقداتو ومبادئيم كأنو صييوني الأصل يحمل سلاحا ضد 

الفمسطينيين يعمل عمى اغتصاب راضييم والقيام بالوحشية ضد النساء والأطفال والعزل، 

وتنظر الى الأخر بعين العنصرية والاستبداد والتطرق وذلك نجد فارس المبدة ابن فمسطين 

عربي الأصل يقاوم من اجل وطنو ضد العدو الصييوني وكان لو أخوه بدر حيث استشيد 

وىو من عائمة فمسطينية، إضافة الحرب التي رسم ملامحيا من خلال الحوار بين سعيد 

 .وميريام وصفية ودوف أو خمدون وفارس اليافاوي ىذا الحوار الذي اخذ أبعادا ثقافيا وسياسيا

 :البعد النفسي السيكولوجي-ب

يتجمى في إلقاء الضوء عمى التطور الفردي والحركة الفردية لمفرد وتبمور شخصية   

كما أنيا تدرس الدوافع الدخيمة التي تمنح الحيوية والنشاط في نفسية سعيد وزوجتو صفية 

 حيث صور لنا مشاعر الألم 1948المذان فقدا ابنيما الرضيع أثناء معركة حيفا سنو 

والحصرة عمى عدم الخروج البحث عن زوجيا فترى انيا ىي السبب في ترك ابنيا خمدون 
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نيا ىي من سممتو لمعائمة الصييونية المستوطنة وغاية الكاتب كنفاني يجعميا تدرك  وحد وا 

كيفية تشكل مشاعر الفرد، وكذلك كنفاني يتكمم عن الأفكار الإنسان التي تحبس المرئ ومن 

 سنة والموقف الذي وقع بين الأم 20خلال ىذا عاد الأبوين سعيد وصفية الى المنزل بعد 

ورضيعيا ورؤيتو الى المنزل والباب والصور والجدران واسترجاع الذكريات الماضية الأليمة 

من حزن وألم ووجع وفراق بالإضافة الى أثار النكبة التي تركت في نفوس الفمسطينيين جرحا 

عميقا توارثو الاجيال الفمسطينية حتى التي لم تحضر النكبة من اليول و أوزار الحرب 

وتشريد الفمسطينيين في المخيمات في كل من لبنان سوريا الأردن وجعميم شعب يذوق 

مراريتين مرارة الذل المخيمات ومرارة فقدان الوطن مما اثر سمبا عمى نفسيتيم بشتى أنواع 

اليموم والأزمات والإمراض النفسية، ومن خلالو كان سعيد يعيش صراع نفسي ييز كيانو 

من خلال التساؤلات والاحتمالات لماذا ترك ابنو؟ ىذا الصراع الذي يعيشو سعيد وعند ذىابو 

الى حيفا لرؤية بيتو وجد صورا من الماضي فاسترجع بيا الذكريات فينا سعيد اختمط عميو 

المفيوم الوطن تساءل في حوار ذات ما معنى الوطن؟ ودخل في صراع مع الذات حول 

مفيوم الأبوة والأمومة وكذلك الذي طرحو عمى صفيو عن أي خمدون تتحدثين لقد عمموه 

 سنة حتى طرأ  تغير والثقافة والديانة ووظيفتو ودوره فنظر سعيد 20كيف يكون عمى مدا 

الى صفية حيث شاىد وجييا يميل وضوحا الى الاصفرار وأحس بدموع عريقة تسد حمقو 

وفجاه اطل المنزل الذي عاش فيو الحسرة والألم عمى الترك والرجوع وغدر المستوطن فابتسم 

سعيد بمرارة  انتابو غضب مييض ومر أحسن انو عمى وشك ان ينفجر من الداخل وزوجتو 
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صفية تعيش كبوت نفسي حاد يتجمى ذلك في بداية الرواية عندما طمبت من زوجيا سعيد ان 

يتفقد منزليما القديم في حيفا ويستمر ىذا الكبوت وينقمب الى مزاح معكر واحد والى نياية 

الرواية ويظير عندما لا يعترف بيا ابنيا دوف أي خمدون وانو لا يكن ليما بأي شعور 

اتجاىيم وتظير علامات الحسرة والألم الداخمي عندما يخاطبيما كنت اسأل نفسي كيف 

لعائمة عربية ان تيرب وتترك ابنيا ذو خمسة أشير وحيدا بدون مأوى فصفية كان وضعيا 

النفسي متعجرف وحين مضى سعيد الى فراشو كان يعرف في أعماقو ان لا فرار ان الفكرة 

 سنة قد ىو قد ولدت ولا سبيل الى دفنيا من جديد وحين 20التي كانت ليا ىناك طوال 

نظر الى صفية رآىا ترتجف وشيد وجييا يميل الى الاصفرار دموع وأحس  عارقة تسد حمقو 

وفجأة اطل المنزل الذي عاش فيو ىنا حسرة الترك والرجوع وغدر المستوطن والاسم أيضا 

اسم الباب ىو حسرة وألم وكذلك فقدان عندما قال ليا مع سعيد وصفية ووقف وىما متوترين 

فمضت تقول اجل دوف وىو يشبيك كثيرا وىذا من شدة الخوف والرعب الذي يراودىا وتبدو 

صفية حزينة جدا عمى ولدىا خمدون فأحست ان ولدىا خمدون يحمل عاطفة غل اتجاىيا، 

وىي تحمل عاطفة حب وشوق وحنين لولدىا يكاد قمبيا يتمزق لشدة فراق ابنيا، فسعيد أحس 

بالندم عند ترك خمدون والمنزل وحيفا لان ولدىما أنكرىما، فقال سعيد لصفية أنني اعتقد ان 

الأمر نفسو سيحدث مع خمدون حيث ان سعيد تذكر فارس المبدة وحكى لي صفية عنو فكان 

 عاما وىو ابن بمده يافا 20فارس المبدة من أصول عربية فمسطينية فرجع الى منزلو بعد 

وعندما دخل الى الرواق ينيار نفسيا عند رؤيتو لصورة أخاىا الفدائي الذي توفي في عممية 
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والذي استوطن منزلو لقب أبنائو سعد وبدر عمى الفدائي فأحس فارس بشوق و حنين وحب 

عند وصولو الى حيفا وحين شاىد صورة بدر وجد فييا رفيقا يخاطبني ويتحادث إلي 

ويذكرني بأمور اعتزليا و اعتبرىا أروع ماضي حياتي، فضل فارس في منتصف الميل جالسا 

ىناك ينظر الى صورة شقيقو الذي حمل السلاح ومات في سبيل الوطن شيئا ثمينا لا يمكن 

الاستغناء عنو وىذا كان نوعا من الوفاء والشجاعة لأولئك الذين قتموا في سبيل الوطن 

وحينيا أحس فارس بالخيانة عند تركو وىذا يدل عمى الندم والفراق والترك والشدة الشوق 

 .لأخيو

عاطفة حب الأبوين سعيد وصفية لإبنيا خمدون :  وفي ىذه الرواية نجد عاطفتين  

ومدة اشتياقيم لو وعاطفة كره خمدون لأبويو الحقيقيين المذان تركاه في الشير الخامس من 

 .1948عمره أثناء النكبة الفمسطينية عام 

 :البعد الاجتماعي- جـ

تدرس ىذه الرواية اثر الواقع الاجتماعي في فتره الاحتلال الصييوني عمى فمسطين   

الحبيبة وأثره عمى السموك البشري والذي بدوره ينعكس عمى نفسية فمسطينيين وتعالج ىذه 

الرواية قضايا اجتماعية فقر والجوع والتشرد المرض اليمع اليروب الى الأمان والظمم 

الممارس في المجتمع ومشاكل المرأة الفمسطينية وسمب حقوقيا وكل ما يتصل بأمورىا، رواية 

. الواقع الاجتماعي المحمي الى قضايا الإنسانية العامة التي تتعمق بالوجود و الإنسان
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 فيما يتعمق برواية كنفاني تقع الكاتب ان يصور قضايا مجتمعو من خلال رسم أحداثو وكان 

يشاىد الشعبية والطبقة المتوسطة التي تعاني من مظاىر الحرمان والفقر والظمم، حيث 

أصبح المواطن الفمسطيني أجير في أرضو نتيجة التيجير والاضطياد الذي لحق بالكثير من 

 الا لم يكن كذلك فيو 1948الفمسطينيين لدى ابن صييون بعدما كان يممكيا بعد حرب 

يعيش عمى ىيبات وتبرعات الدول العربية أو منظمو الأمم المتحدة في المخيمات المشؤومة 

بحيث أصبح المواطن الفمسطيني يعيش ابن في مخيم العائمة الأخرى في مخيم أخر وعدم 

تقاسم مواسم الأفراح والأقراح بين العائلات الفمسطينية ذلك لأنيا تعيش الشتات فيذه الرواية 

عائد الى حيفا درست شخصيات وكل شخصية ليا دورىا في الرواية فنجد سعيد و صفية و 

خمدون أو دوف و فارس المبدة وبدر ميريام ىم أبطال ىذه الرواية فسعيد وصفية الأبوين 

وذىب الى  1948المذان تركيما صغيرا وىو في الشير الخامس من عمره أثناء النكبة عام 

 سنة قرر سعيد العودة الى حيفا فمنعتو صفية من الذىاب وحده الى حيفا 20رام الله وبعد 

وكان سعيد منذ زمن طويل وىو يتوقع العودة أو الرجوع الى حيفا فعاشيا بين الأبوين في 

معاناة وتشرد وقسوة الظروف، فعادت ميريام وزوجيا كوشن فرحين لقد أعطى ليما بيتا بحيفا 

ايفرت " نفسيا وأعطى مع البيت طفلا عمره خمسة شيور فالوكالة الييودية عرضت عمى 

 .منزل في حيفا شريطة ان يتبنى الطفل وكانت الزوجة مريام لا تنجب" كوشن

كذلك ىذه الرواية صورت لنا أحداث مؤلمة جدا عند وفاة بدر المبدة الشييد فضل   

الناس يأتون فيجمسون في الغرفة وينظرون الى صورة بدر المبدة الشييد ويقدمون التعازي 
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وىذا يعبر عن عذاب الشعب الفمسطيني من قير وذل و ضياع  و الإىانة والاستبداد 

والاضطياد فرقوىم عن بعضيم البعض أطفاليم وىذا كمو من طرف العدو الصييوني، 

 سنة، فارس يعيد الصورة الى 20وكذلك نجد عودة فارس الى منزل أخيو بدر المبدة بعد 

أصميا والى مكانيا الأصمي بعد فرح وألم كبير ونجد رفض سعيد الالتحاق بإبنو خالد 

الفدائيين فأصبح شعب لا يعرف أين يسير مجيول اليوية بعد  ان سيطرت عميو القوى 

 بما يصاحب 1948الاستعمارية وقد سمبت منيم حق الحياة الكريمة منذ النكبة الأولى عام 

ذلك من مرارة وجوع وخمع جميع الأجيال الفمسطينية تحت وطئة الاستعمار تعاني من الغربة 

والوحدة والعتق والمأساة وتسعى من اجل لقمة العيش فيذه الرواية طرحت المأساة الفمسطينية 

بكل أبعادىا الترجي حيث تعطي مفيوما كبيرا لموطنية والمواطنة وتبين قسوة الظروف والقمع 

الذي أدى الى معاناة سعيد وكمو ىناك مقاعد أكثر مرارة بين خمدون الطفل الذي نسياه والده 

سعيد وصفية في حيفا يوم سقوطيا، حيث أصبح خمدون ضابط في الجيش الصييوني فظير 

أخاه نقيضا لو ولمفكرة الصييونية فكانت العنصرية والإبادة و الإىانة تعصب من طرف بني 

 .صييون ىم الذين من كانوا السبب في اغتصاب ارض فمسطين

 

 

 

 



             الشخصية الفمسطينية في رواية عائد إلى حيفا لغسان كنفاني : الفصل الثاني

71 
 

 :البعد الجسماني الفيزيولوجي- د

 :أولا

  صفية

 (لمدلالة عمى جمال صفية).صفية الشابة وذات الشعر المجدل طويل 

 (لمدلالة عمى التعب و الحزن و الحيرة).خطواتيا بطيئة تجر نفسيا جرا عمى البلاط 

 لمدلالة عمى الحزن ) .أخذت صفية تبكي وتجفف دموعيا بمنديميا الأبيض الصغير

 (والحسرة

 : ثانيا

 .سعيد

 فقد نظر الى ميريام ورأى لممرة الأولى أنيا جالسة ىناك مصفرة الوجو وترجف. 

 (لمدلالة عمى المرض والخوف و التعب)

 (لمدلالة عمى الحزن) .ابتسم بمرارة 

 (لمدلالة عمى الحزن اليستيري) .ضحك بقوه وشعر بأنو عبر تمك القيقية العالية 

 (لمدلالة عمى التعب و الإجياد)نيض سعيد متثاقلا الآن فقط شعر انو متعب 

 :ثالثا

 .خمدون

 (لمدلالة عمى أنو ابنو الحقيقي) .خمدون يشبو أبيو 
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 وىذا الرجل الطويل القامة الأسمر والذي كان يمبس قميص ابيض مفتوح الأزرار 

 (لمدلالة عمى القوة و الأصالة الفمسطينية)

 لمدلالة )الرجل الطويل القامة حط الى الأمام كان يمبس بزة عسكرية يحمل قبعة بيده

 .(عمى القوة

 (لمدلالة عمى الحسرة) .ن يزحزح القبعة من مكانيا وفعل ذلك وىو يبتسم بسخريةأ 

 (لمدلالة عمى الاحتقار والسخرية) .فأنا اشعر بالاحتقار إزاءك 

 :رابعا

  دوف

 لمدلالة عمى ) .ظل دوف جالسا منكفا عمى نفسو وكانت قبعتو متكئا عمى المزىرية

 (الحزن و القمق والتردد

 (لمدلالة عمى الفرح) .ن يقدر إخفاء ابتسامتو العريضةأ فدو 

 :خامسا

 . مريام

 تبتسم ابتسام عمى معنى ليا 

  ارتجفت ميريام قميلا وأخذت تفرك راحتييا فيما استمع سعيد الى زوجتو تشر بدمعيا

 (لمدلالة عمى الخوف و التردد) .بصوت لا يكاد يسمع
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 :سادسا

 افرات كوشن 

  عندما دخل افرات كوشن وزوجتو ميريام برفقة موظف من الوكالة الييودية لو وجو

 (لمدلالة عمى الحقارة و التفاىة).يشابو الدجاجة

 :سابعا

  فارس

 (لمدلالة عمى الحزن) .وقف فارس مسمرا ثم أخذت الدموع فجأة تطفر من عينيو 
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 :خاتمة

 في عناصر الموضوع المدونة بعد تتبع الخطوات المذكرةانيينا بعون الله ىذه  

 فخمصنا الى جممو من النتائج نذكرىا المقدمة في المطروحة عن التساؤلات الإجابةمحاولين 

 :في ما يمي

 .الأساسية بوصفو مكونات "عائد الى حيفا"  لرواية الجانب السردي ةدراس .1

 . بالبناء العام الذي يشكل التخيل القصصي فيياة كبيرعلاقةلمجانب السردي  .2

 المساىمة القصصية والعناصر السردية الأوضاعتناء كبير ع اروايةاحتمت  .3

 . لممتخيل القصصيالصورةفي تشكيل 

 .الأشياء قياس أىميا جوانب ة من عدالفنية الصورةالقدامى  .4

 في كونيا استرجاع وتذكر الخبرات الفنية الصورةكما تطرق القدامى الى  .5

 .الإدراك عن البعيدةالحسيو 

 من ارتباطو أكثر والمغة بالأدب مرتبط أمر الفنية الصورةاعتبر المحدثون  .6

 .الأخرىبالجوانب 

 العممية فيميا ودراستيا تعني فيم التجربة أساس ىي الفنية الصورةن أكما  .7

 .الإبداعية

 وىي التي تتبع من الحيوية:  منياآنفا المذكورة عده خصائص الفنية لصورة .8

  .حريكيا و تسكينيات المبدع الى ةقدر



 خاتمة

76 
 

 في النص كنفاني في مستوى واحد والقصصية الروائية الشخصية درجلن تن .9

 والمناضمينلذلك نجد فييا تنوع في الشخصيات التي تتمثل بالمثقفين 

 البسطاء الذين تشردوا في المخيمات فئة وشخصيات من والأطفالوالفدائيين 

 بين والمواجيةطغى الصراع ي والييودية الصييونيةفضلا عن الشخصيات 

 . والشخصيات الاحتلالالفمسطينية الشخصية

فتعال فيو، فصور الكاتب لا سموك الشخصيات بشكل طبيعي  الساردعرض  .10

 .البشرية في نفس الكامنة ةلحظات الضعف والقو

 وبين وجودىا الشخصية بين العالم الخارجي الذي يتحرك فيو زاوج الساردي .11

 .النفس الباطني

 التي تعشق فمسطين فيي تضحي وتبذل الغالي الفاعمةقدم الشخصيات  .12

 الاعتقال داخل المعتقلات أو الشيادةوالنفس وىي تعرف ان مصيرىا ىو 

 .الصييونية

 . الحالاتأقصى في الوحدة تعاني الفمسطينيةمعظم الشخصيات  .13

 عن عبارة الأرض إزاء فمشاعرىم نتيجة للاضطياد الشخصيات جاءت ةغرب .14

 . من مشاعر الشييد المبدع غسان كنفانيةت رومانسيذراش

 . الشخصيات بالماضيةارتباط ذاكر .15
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 كنفاني ان فأراد، ة معينة قضيأوالشخصيات الى موقف معين ترمز بعض  .16

 القضية العرب اتجاه فيي ترمز إلى موقف سعيد ةيشير الى شخصي

 .الفمسطينية

 قويا إيمانو الاحتلال كما ظل أمد غسان كنفاني المحتل ميما طال ةمواجو .17

 . باليزائم والضياعالإحساس في التحرر والاستقلال عمى الرغم من خا  شام

 .نا الا باللهــــ ان شاء الله وما توفيقأخرى لأعمال نافذة ان يكون ىذا العمل نأمل

 



والمراجع المصادر قائمة  

84 
 

 

 قائمة 

 .المصادر والمراجع
             

 

 

 

 

 

 

 



والمراجع المصادر قائمة  

85 
 

 :أولا

 : المصادر

 . دار النشر ، بيروت1969 ،1، ط"عائد إلى حيفا"غسان كنفاني، رواية 

 . قائمة المصادر والمراجع

ابراهيم أمين الزرزموني، الصورة الفنية في شعر عمي الجارم، دار قباء لمطباعة  .1

 .2000،والنشر

، دار 1ابراهيم مصطفى حسن الزيات، حامد عبد القادر، المعجم الوسيط، ج .2

 .1989الدعوة استنبول، سنة 

ابن رشد، فصل المقال، تقرير ما بين الشريعة والحكمة من الاتصال، تقديم  .3

 .1982الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع سنة - أبو عمران الشيخ . د: وتعميق

ابن منظور، لسان العرب، المجمد الرابع، دار صادر، بيروت ، الطبعة الأولى،  .4

 .1997سنة 

 . 3الجاحظ الحيوان تحقيق عبد السلام ج)أبو عثمان عمرو بن بحر  .5

المكتبة المصرية، " المصباح المنير"أحمد بن محمد بن عمي الفيومي المقرئ  .6

 . م1996 هـ 1417بيروت سنة - صيدا 

 دار وتطبيقًا، منهجًا الجرجاني، القاهر عند البلاغة الصورة :مانحد عمى أحمد .7

 .1996 سنة 1لمطباعة، ط طلاس

 . 1984، 3أحمد محمد الفتوح، الرمز والرمزية، دار المعارف القاهرة ط  .8
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 .أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني  .9

ايخنباوم، حول نظرية النثر ، نظرية المنهج الشكمي نصوص الشكلانيين ،  .10

 .الروس

 الثقافي المركز الحديث، العربي النقد في الشعرية الصورة :صالح موسى بشرى .11

 .1994 السنة 1بيروت ط -العربي

مصر  -المعارف دار والبلاغي، النقدي التراث في الفنية الصورة :عصفور جابر .12

1980. 

الحاني ناصر، المصطمح في الأدب العربي، منشورات المكتبة العصرية بيروت   .13

1968. 

 .1999، 1زكية خميفة مسعود، الصورة الفنية في شعر ابن معتز ط .14

 .1982، 07سيد قطب، التصوير الفني في القرآن الكريم، دار الشروق، الطبعة   .15

دار الحضارة العربية، بيروت، - الصحاح في المغة والعموم - الشيخ عبد العلايمي  .16

 .1974سنة 

 ، 2الشيخ مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي، القاموس المحيط، ج .17

 .هـ1344سنة ، الطبعة الحسنية المصرية

 تراث في الحبس شعر عمى تطبيقية دارسة الشعرية الصورة في :حفني حصلا .18

 .2006 ، سنة 2دار العموم، ط مكتبة العربي، المشرق

 . عند سيد قطبصلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير الفني .19
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 .1998 ، 1 ط-الشروق دار القراءة ، وصور الصورة :فضل صلاح .20

 العامة المصرية الهيئة الأدبي، النقد في البنائية نظرية :فضل صلاح .21

 .2003لمكتاب،

الطاهر أحمد مكي ، القصة القصيرة ، دراسات و مختارات دار المعارف، سنة  .22

1992. 

الصورة الشعرية في الخطاب الشعري الجزائري، دار هومة : عبد الحميد هيمة .23

 .2005لمطباعة والنشر، 

 .   ، مكتبة الآداب القاهرة3عبد الرحيم الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة،ط .24

دراسات في المجتمع والثقافة والشخصية، دار المعرفة :  الرزاق جمبيعبد .25

 .1989 (ط.د)الجامعية، الإسكندرية، 

 لمدراسات العربية المؤسسة تمام، أبي شعر في الفنية الصورة :الرباعي القادر عبد .26

 .1999 سنة 1بيروت، ط-والتوزيع والنشر

 ، 1غسان كنفاني، جماليات السرد في  الخطاب الروائي،ط-صبيحة عودة زغرب .27

 .2006دار مجدلاي لمنشر و التوزيع ،الاردن،

الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة  عز .28

 .1986، 2الشؤون العامة، ط

 ، السنة 2عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، دار العودة ،بيروت، ط  .29

1972. 
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 . 1983 1دار المعارف،ط ، العربي، الشعر في الصورة :البطل عمى .30

 .1978، 2غالي شكري، شعرنا الحديث إلى أين دار الأفاق الجديدة ط  .31

 2004 دار المنشورات الرمال قبرص ، 2غسان كنفاني، القبعة و النبي، ط .32

 .2013 ، دار المنشورات قبرص ، 1غسان كنفاني، رجال في الشمس ، ط .33

 فاتح علاق ، مفهوم الشعر الحر عند الرواد الشعر العربي الحر  .34

 دار النشر 1غسان كنفاني، الرواية و القصة القصيرة ، ط-فيجاء عبد الهادي  .35

  لمشؤون الدولية ، القدسة الأكاديميةالجمعية الفمسطيني

 دار ،(د، ت، ط) 1قطوش بسام، وحدة القصيدة في النقد العربي الحديث، ط .36

 .الكندي، الأردن

 .1993، 01محمد الدالي، الوحدة الفنية في القصة القرآنية، دار النشر مون، ط  .37

 .محمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف لمنشر .38

 .2003، السنة 1محمد عمي كندي ،الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث، ط  .39

 السعدي ،التصور الفني في الشعر، منشأة ىمحمود حسا إسماعيل، د مصطف .40

 المعارف بالإسكندرية، دت 

محمد الجبار الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، الدار العربية مدحت سعد  .41

 م1984لمكتاب، ليبيا ، 

 ، دار الاندلس لمطباعة و النشر و التوزيع 3طمصطفى ناصف، الصورة الأدبية،  .42

 .1983لبنان سنة 
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 .صبحي الدين محيي ترجمة الأدب، نظرية :وارن استن و ويميك رينيه .43

 :مجلات و دوريات

 نموذجين في رءة ا ق الثقافي والمتخيل والنوع الصورة :ماجدولين الدين شرف .44

 .10/2003العدد  نزوى، مجمة ، نقديين

علامات الابحاث و الدراست النقدية المكتوبة بالمغة العربية، ينشر الاصدار  .45

عروض ومراجعات الكتب والرسائل العممية المختصة بمجال النقد الأدبي، " علامات"
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م هيام عبد الكاضم ابراهيم الشخصية في قصص و روايات غسان كنفاني ، .م .46

 .2012، سنة 11 و الاقتصاد العدد الإدارةجامعة القادسية ، كمية 

الشخصية في العمل الروائي، مجمه الفيصل، دار الفيصل : نصر الدين محمد .47

 . 1980 ،ماي، جوان، 37الثقافية لمطباعة العربية، السعودية، العدد 

 :الرسائل 

 .2012سعود مريم، الصورة الفنية، في شعر العميان، رسالة دكتوراة، الجزائر  .48

الصورة الشعرية في تجربة الشاعر عز الدين ميهوبي، دراسة عبد الرزاق بمغيث ، .49

أسموبية مذكرة معدة لنيل شهادة الماجستير كمية الآداب و المغات، جامعة 

 .2،2009بوزريعة
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2010 . 
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 :الممحق

: التعريف بالروائي غسان كنفاني

: مولده ونشأتو- 1

 (أبريل) ولد غسان الكنفاني في عكة شمال فمسطين في التاسع من نيسان 

، وكان والده يعمل محاميا، إلا أن وقعت 1948 وعاش في يافا حتى مايو 1936

النكبة وعادت الأسرة إلى عكة، مكثت بيا بضعة أشير وبعدىا غادرت مع جموع 

وبعدىا إلى سوريا حيث استقرت في مدينة " 1948 ماي 16"النازحين إلى لبنان في 

 1.دمشق وعاشت في ظروف مادية سيئة جدًا

 عرفت أسرتو جوًا متميزًا مميئا بالنظال، وىذا انعكس عمى شخصية غسان 

الكنفاني ومن ىذا الجو نيل الحماس والروح الوطنية، عاش وعمل في دمشق ثم في 

 2.الكويت وبعد ذلك في بيروت بعد إنيائو لممرحمة الثانوية اتجو إلى العمل السياسي

 يعتبر غسان الكنفاني أحد أشير الكتاب والصحافيين العرب فقد تنوعت 

أعمالو الأدبية من روايات وقصص قصيرة المتجذرة في عمق الثقافة العربية 

والفمسطينية، وقد استشيد في بيروت مع ابنة أختو في انفجار سيارة مفخخة عمى 

 3.أيدي عملاء الإسرائيميين

                                                           
 . 01، ص 2013 غسان كنفاني رجال في الشمس الطبعة الأولى، دار المنشورات الرمال، قبرص 1
 .03، ص 2013 غسان كنفاني القعبة و النبي الطبعة الثانية دار المنشورات الرمال، قبرص 2
 .04 المرجع نفسو، ص 3
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 أصدر غسان ثمانية عشر كتابًا ومئات المقالات في الثقافة والسياسة وكفاح 

الشعب الفمسطيني، وقد جمعت رواياتو وقصصو القصيرة ومسرحياتو ونشرت في 

مجمدات، كما ترجمت أعمالو الأدبية إلى عشرين لغة، بالإضافة إلى إثنتان من 

رواياتو تحولتا إلى فيممين سينمائيين، ومازالت أعمالو تحظى بأىمية متزايدة إلى 

 1.يومنا ىذا

: ثقافتو

 كانت ثقافة غسان الكنفاني منوعة وواسعة فمقد درس في مدرسة فرنسية 

تبشيرية حيث أنو لم يكمل دراستو بسبب اليجرة وىذه الدراسة أفادت في فتح باب 

الاطلاع عمى الآداب الأخرى، ولم يكن يتقن المغة العربية وىذا ما جعمو ينكب عمى 

 عمى الأغمب أظن أني 1954كان ذلك عام : "دراسة الأدب العربي حيث يقول

كسرت ساقي في ذلك العام في حادثة وكان عمي أن اللازم الفراس طوال ستة شيور 

 2."عندما ابتديت المطالعة بالعربية بصورة جدية

 لم يكتف غسان بدراسة المغة العربية فقد اطمع عمى إنجازات الغرب في دنيا 

الأدب بشكل عام والرواية بشكل خاص، حيث استطاع غسان أن يكون لنفسو طريقا 

خاصا يميزه من غيره من كتاب القصة والرواية حيث أن تابع إنجازات الرواية 

                                                           
 .04 المرجع نفسو ص 1

، دار النشر الجمعية الفمسطينية 01الرواية والقصة القصيرة، الطبعة : غسان الكنفاني:  فيحاء عبد اليادي 2
   .12الأكاديمية لمشؤون الدولية القدس، ص 
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ويظير ىذا التأثر في " بجيمس جويس الإيرلندي"الأمريكية والأوربية مما جعمو يتأثر 

رواية ما تبقى لكم، بالإضافة إلى أنو قرأ في الفمسفة الوجودية وفمسفة البعث، 

 1"النبي"و" القبعة"و" الباب"وظيرت آثار قراءاتو في كتاباتو لمسرحياتو 

: أعمال غسان الكنفاني

 كان غسان من الرابعة عشرة والخامسة عشرة من عمره حين أحس إحساسا 

حقيقيا بواقعو واستوعب النكبة الفمسطينية التي كان يعيشيا مع أسرتو وكان يذىب 

إلى المدرسة ويعمل في المطعم وفي المطبعة، حيث انو أمسك الفرشاة والألوان 

ليكون عالما خاصا بو مضيئا وفتح الرسم لغسان عالما خاصا يتحرك فيو ويرتاح 

إليو، كان يقرأ في كتب الفمسفة والتاريخ، وكان يقضي معظم أوقاتو في كتابة 

 2.القصص

 بعنوان الشمس الجديدة تدور 1952ونشر غسان أول قصصو القصيرة عام  

 .حوادثيا حول طفل من غزة

 قصتين 1952 واصل غسان الكتابة والنثر حيث نجده أنو كتب سنة 

ىنا صور تاريخ الشعب " ثلاثة أوراق في فمسطين"قصيرتين نشرىما في قصة واحدة 

الفمسطيني من خلال الورقات الثلاثة، أصبح يكتب وينشر في مجلات متفرقة في 

. 1960الكويت لأن يصدر أول مجموعة قصصية 
                                                           

 17 المرجع نفسو، ص 1
 .20المرجع نفسو، ص  2
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 أصيب بمرض السكر فتوقف عن الكتابة يقرأ الشعر ويكتب الرسائل 

الشخصية حيث عاد إلى الكتابة مقترنا مع العمل السياسي إذ انو يذىب إلى بيروت 

 1".الحرية"ممبيا طمب ىيئة التحرير مجمة 

 كتب غسان بغزارة في بيروت منيا الرواية، القصة القصيرة، المسرحية، 

. المقالة الأدبية

 وقد ترك لنا بالإضافة إلى 1972حيث استشيد في الصباح الثامن من تاموز يوليو 

. نضالو السياسي وعممو الصحفي أربع مجموعات من القصص القصيرة

عالم ليس لنا - أرض البرتقال الحزين- 21موت سرير رقم - 

: كما ترك لنا أربع روايات مكتممة وىي

عائد إلى حيفا - أم السعد- ما تبقى لكم - رجال في الشمس- 

. وكانت أبطال رواياتو جميعا ىم الجماىير البسيطة، وىناك روايات لم تكتمل

كما أنو كتب للأطفال " حسيرة إلى الأبد" "القبعة والنبي"كتب ثلاثة مسرحيات ىي 

ورسم رسوماتيا بنفسو التي يعبر عن حبو الشديد للأطفال، " القنديل الصغير"بعنوان 

وىناك مجموعة من الروايات والدراسات الفكرية والتاريخية والنقدية التي تنشر في 

 2.الشيء الآخر: الكتب منيا

                                                           
، دار النشر الجمعية الفمسطينية 01الرواية والقصة القصيرة، الطبعة : غسان الكنفاني:  فيجاء عبد اليادي1

 .21، 20الأكاديمية لمشؤون الدولية القدس، ص 
 ,24 المرجع السابق، ص  2
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:  نشاطاتو الثقافية والسياسية

 لم تنحصر نشاطات غسان الكنفاني في الكتابة والتأليف فحسب بل اتخذ من 

النشاطات العممية والأدبية والسياسية سبيلا لإثبات القضية الفمسطينية ففي مجال 

دراستو امتازت بتنقلاتو بين دمشق والكويت وبيروت فتعيد إكمالو لدراستو حيث 

مارس نشاطو الثقافي والسياسي من خلال النادي الثقافي والقومي ومجمة الفجر 

الأسبوعية التي كانت تييمن عمييا حركة القوميين العرب ودخل مجال الصحافة في 

 1. كتب غسان في كل ألوان الصحافة من افتتاحيات وخواطر إنسانية1960بيروت 

                                                           
، دار مجدلاي 01جماليات السرد في الخطاب الروائي، الطبعة )  صبيحة عودة زغرب، غسان الكنفاني،  1

 .15، ص 2006لمنشر والتوزيع، الأردن، 
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