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 ا�حمد � رب العالم�ن، والصلاة والسلام ع�� المرسل رحمة للعالم�ن وع�� ألھ و�حابتھ

 يوم الدين. ا��أجمع�ن وع�� التا�ع�ن بإحسان 

، فهو أسلوب عبادي عند عامة الناس، وهو مرتبط التصوف من المباحث الدينية�عت�� 

غ�� أن التصوف �� حقيقتھ هو س�� الا�سان ا�� الكمال والمطلق، بالأديان وتأدية العبادات، 

طار �� إ و��ذا فالتصوف �سمو بالكيانات من حدود ما�� عليھ، إ�� ما يجب أن ت�ون عليھ

ها يصف أعملا أدبية فخلفواتصوفة، ، هذا التوجھ نحو الكمال لم �سلم منھ أدب المالدين

الدارسون بالأدب الصو��، والملاحظ هنا اهتمام الشعراء ا�حدث�ن بأساليب المتصوفة �� 

 .�� ديوا��ا "رسائل لا تصل" أعمالهم، ع�� غرار الشاعرة ا�جزائر�ة "مختار�ة بن غالم"

بـ "الأثر الصو�� �� ديوان "رسائل لا تصل" لـ "مختار�ة جاء بحثنا موسوما وع�� هذا الأساس  

وجدنا �� أنفسنا الرغبة الم�حة �� دراسة الأدب الصو��، ولقد �انت دوافع  غالم" حيثبن 

 اختيار هذا الموضوع انطلاقا من الاعتبارات التالية:

 ��ا.عمق التجر�ة الشعر�ة الصوفية، وثرا��ا بالمعا�ي الرنانة وقوة التعب�� ف - 

 �� ديوان "رسائل لا تصل" واشتغالھ بالم�جم الصو��.ا�جمالية  - 

ه العلاقة ، هذلتجر�ة الشعر�ة والتجر�ة الصوفيةتق��ي العلاقة القائمة، ب�ن امنا ة محاول - 

 ال�ي بدت لنا معالمها من خلال محاضرات مقرر مقياس "الأدب الصو��".

 ا��:و�� �الت ال�ي نرمي للإجابة عل��ا الم�حةهذا البحث يطرح مجموعة من الإش�اليات و  -

؟ وكيف أفادت الشاعرة "مختار�ة بن غالم" القائمة ب�ن الشعر�ة والتصوف العلاقةما�� - 

 من اللغة الصوفية �� ديوا��ا، "رسائل لا تصل"؟

 ؟"مظاهر الأثر الصو�� �� ديوان "رسائل لا تصل ثم كيف تجلت - 

 د
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ح لنا ، الذي يتيث اعتماد المن�ج الوصفي التحلي��الباحإن طبيعة الموضوع تفرض ع�� 

 التفس�� والاستنباط.

 :ا�خطة التالية ولقد إقت�ىى هذا البحث

 اختيار البحث وإش�الياتھ وخطة العمل و�عدها مباشرةف��ا دوافع  مقدمة: وال�ي عرضنا - 

 التالية:والشعر" جاء فيھ المباحث " التصوف  الفصل الأول الذي جاء تحت عنوان

 السياق الدي�ي، السياق الفلسفي. * عناصر السياق الصو��: "

"الأثر الصو�� �� �شكيل ا�حالة الشعر�ة و�بحث محاور خمس ��: " العبارة، الرمز، *

 الم�جم، التجر�ة، التناص."

 * التصوف وسيلة لتحقيق الغائية ا�جمالية.

  * أهمية التصوف �� �شكيل العبارة الشعر�ة.

" تجليات الأثر الصو�� �� ديوان رسائل لا تصل لـ مختار�ة بن غالم" و�درس  الفصل الثا�ي: -

 المباحث التالية:

 * تناصات قصائد الديوان مع قصائد أعلام الصوفية.

 *اشتغال ديوان رسائل لا تصل بالم�جم الصو��.

 رسائل لا تصل".«*توظيف العبارة الصوفية �� ديوان 

 بالرمز الصو��( ا�حرف، ا�خمر).*اشتغال الديوان 

 ا�خاتمة: 

 * استخلصنا ف��ا أهم نتائج الدراسة.

 ه
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ة و�طاقثم أتبعنا هذا البحث بم�حق، قدمنا فيھ نبذة عن الشاعرة" "مختار�ة بن غالم". 

 ا مباشرة قائمة المصادر والمراجع.تل��قراءة للكتاب 

مستعين�ن �� هذا �لھ بمجموعة من المصادر والمراجع مثل: "الرمز الصو�� ب�ن الإغراب 

" لـ: أدونيس. وكتاب: الصوفية والسر�اليةوكتاب: "بداهة والإغراب قصدا" لـ: أسماء خوالدية. 

 "الشعر والتصوف الأثر الصو�� �� الشعر العر�ي المعاصر" لـ: إبراهيم محمد منصور.

وكذلك  ،التواصل مع زمي�� �سبب ا�حجر الص��و�ات ال�ي لاقيناها: �عذر ومن جملت الصع

 .الصو�� �خصوصية لغتھالنص  صعو�ة التعامل مع

و�� ا�ختام يجب أن ��جل عظيم شكرنا وتقديرنا للأستاذ: بخوش مفتاح، الذي تو�� هذا 

 الكث��ھ ا من وقتالبحث بإشرافھ وتوج��ھ، وأعت�ى بتقديم يد العون و�ان دائما السند، ومنحن

رغم ك��ة ا�شغالاتھ، �سأل الله أن يطيل �� عمره، و�بارك �� علمھ، فهذا من فضل الله علينا 

  .أن هيأ لنا أستاذا مشرفا مثلھ، سدد الله خطاه، ووفقھ لما يحبھ و�رضاه

 

 و
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 المبحث الأول: 

 عناصر السياق الصو��

 السياق الدي�ي: - 1

التصـــــــوف الدين �ســـــــ�� إ�� ا�حقيقة المطلقة؛ أو بلفظ أدق يتوجھ إ�� الذات الإلهية مرتكزا  

ع�� قواعد دينية، و�شــــــــرب التصــــــــوف من الدين لا �ع�ي أنھ علم الشــــــــريعة أو الفقھ، لكنھ علم 

ا�حقيقــة هــذا مــا يؤكــده "إبراهيم محمود منصـــــــــــــور" (وتختلف الصـــــــــــــوفيــة الــدينيــة مع مفــاهيم 

 .1دة، ولذا �س�ى الصوفية علم ا�حقيقة �� مقابل الفقھ أو علم الشريعة)الفقهاء المعتا

وقد ذهب "تور آندر�ھ" إ�� نفس هذا الاتجاه بقولھ: (الصوفية بزغت وارتقت �سرعة وسقت 

طر�قها بالدراســــة المتواصــــلة والدؤو�ة للقرآن مســــتقيھ منھ مصــــط�حا��ا ومفاهيمها وأخذة عنھ 

 .2قواعدها)

ز�ا للشـــريعة متماشـــيا معها، مســـتعينا ��ا، غ�� أنھ ليس علم االتصـــوف الدي�ي مو و��ذا ي�ون 

 من علومها، وذلك لارتباطھ با�حقيقة المطلقة. 

كما أن التصـــــــــــــوف الدي�ي �عكس لنا المفاهيم الدينية المقدســــــــــــــة والإلهية، بمنظور المطلق، 

دية �عيدا عن الن�ــــخة التقليو�التا�� فهو بطر�قة أخرى يقدم لنا الن�ــــخة الذوقية عن الدين، 

 ال�ي تقف عند �عر�ف ا�حدود والوقوف عل��ا.

يقول "إبراهيم محمد منصــــــــور": (الشــــــــعر الصــــــــو�� بمعناه الرحب الوســــــــيع قدم لنا المقدس 

والإل�ي دون أن �ســــــقط �� منحدر النظم وا�خطابة، فلم يكن الدين عائقا، فهو دين أرحب من 

 .3قة �� مقابل دين الشريعة)المفهوم التقليدي، إنھ دين ا�حقي

 .22إبراهيم محمود منصور، الشعر والتصوف، مرجع سابق، ص - 1
 .22، ص2003ألمانيا سنة -، �ولونيا 1تور آندر�ھ، التصوف الإسلامي، ترجمة عدنان عباس ع��، منشورات ا�جمل، ط - 2
 .21إبراهيم محمد منصور، الشعر والتصوف، المرجع السابق، ص - 3
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 السياق الفلسفي:  - 2

لقــد عمــد كبــار المتصـــــــــــــوفــة وأقطــا��ــا، إ�� تقــديمــا أراءهم ونظر��م �� فهم ال�ون والوجود �� 

ســـــــــــــياقات خطابية تق��ب من الفلســـــــــــــفة �� كث�� من الأحيان، من مبدأ (إن �ل نظرة �� ا�حياة 

 .1والعالم تر��ي الفكر �� تصوف)

 .2سلامي فلسفة، وفلسفة لا ي�ح إغفالها)(و�� التصوف الإ 

فلا ينكر عــاقــل قيــام الفلســـــــــــــفــة داخــل النســـــــــــــق الصـــــــــــــو��، بــإقرار ســــــــــــــادة التصـــــــــــــوف أمثــال 

الســـهروردي (وقد قرن الســـهروردي الفلســـفة بالتصـــوف، وأطلق ع�� الفيلســـوف لقب "ا�حكيم 

الفلسفة الإشراقية  (مبدأ .3المتألھ" وهو عنده أن ي�ون ع�� ارتباطا وثيق بالصو�� الذي يتذوق)

وأساسها الأول هو "أن الله نور الأنوار"، ومصدر جميع ال�ائنات، فمن نوره خرجت أنوار أخرى 

�� عمــاد العــالم المــادي والرو��، والعقول المفــارقــة ليســــــــــــــت إلا وحــدات من هــذه الأنوار تحرك 

 .4الأفلاك و�شرف ع�� نظامها)

التصــــــــــــوف والفلســــــــــــفة، رغم الاختلاف ب�ن  (والتصــــــــــــوف الفلســــــــــــفي هو نوع من الام��اج ب�ن 

من�جهمــا وأدوا��مــا، ذلــك أن التصـــــــــــــوف الفلســـــــــــــفي مزج الــذوق بــالنظر العق�� ...و�مكن إدراج 

 المواضيع ال�ي طرقها هذا النوع الصو�� حسب ابن خلدون ضمن أر�عة حقول:

 ا�جاهدات ومحاسبة النفس عن أعمالها. - 

 الكشف وا�حقائق ال�ونية.  - 

 الكرامات وخوارق العادات. - 

   .5الألفاظ الموهمة والشطحات) - 

 .21المرجع نفسھ، ص  - 1
 .22المرجع نفسھ، ص - 2
 .129ط، ص -محمد عبد المنعم خفا��، الأدب �� ال��اث الصو��، دار غر�ب للطباعة والنشر، القاهرة، د  - 3
 .127المرجع نفسھ، ص  - 4
محمد بن ساعو، حضور التصوف الفلسفي �� جزائر العصر الوسيط، قسم الفلسفة والعلوم الإ�سانية، مجلة  - 5

 .5، ص 2016مِؤمنون بلا حدود، سنة
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 : الثا�يالمبحث 

 الأثر الصو�� �� �شكيل ا�حالة الشعر�ة

 ـــــ العبارة: 01

 .1(من لم يقف ع�� إشاراتنا لم ترشده عباراتنا) قال ا�حلاج:

دون الغوص "، ب�ن "الإشـــــــــــــــــارة" و"العبـــــارة" فلا مجـــــال لفهم "العبـــــارة" 2فهنـــــا ير�ط "ا�حلاج

والتعمق �� مع�ى "الإشــــــــــارة" (والإشــــــــــارة أن المت�لم �� باب الو�� والإشــــــــــارة لا يودع كلامھ شــــــــــيئا 

�ستدل عنھ ع�� ما أخفاه لا بطر�قة الرمز ولا �غ��ه بل يو�� مراده وحيا خفيا لا ي�اد �عرفھ إلا 

 .3أحذق الناس)

فحواه،  اد القارئ يتب�ن، أو يفهمفالعبارة الصـــــــــــــوفية �عتمد ع�� تقديم المع�ى �� قالب لا ي�

 ف�ي �عتمد إخفاء المع�ى المراد، ح�ى لا �ستطيع فهمھ وكشف دلالتھ إلا الإ�سان ا�حاذق.

يقول ابن عر�ي: (إن �ـــل علم إذا �ســـــــــــــطتـــھ العبـــارة، حســـــــــــــن، وفهم معنـــاه، فهو علم العقـــل 

، وخشن، ور�ما مجتھ النظري...علم الأسرار إذا أخذتھ العبارة سمج واعتاص ع�� الأفهام دركھ

 . 4العقول الضعيفة المتعصبة)

وهنا يو�ـــــــــــــح "ابن عر�ي" أن علم الصـــــــــــــوفية وأســـــــــــــرارها، أك�� من أن تحيط بھ الإشـــــــــــــارة، أو 

تو�ـــــــــــــحـــھ العبـــارة، بـــل بـــالعكس فـــإن العبـــارة تز�ـــد من صـــــــــــــعو�ـــة إدراك كنـــھ المعـــا�ي والأســـــــــــــرار 

 .23م، ص2014، سنة1أسماء خوالديھ، الرمز الصو�� ب�ن الإغراب بداهة والإغراب قصدا، دار الأمان، الر�اط، ط - 1
م، ا�حس�ن بن منصور ا�حلاج، الصو�� الشه��، ولد �� "البيضاء" من بلاد فارس، 922ه/930ا�حلاج ابن منصور،  - 2

م، فاتبع �عض الناس 911 -ه 299و�شأ "بواسط" بالعراق وأنتقل إ�� "البصرة" وحج ودخل �غداد وظهر أمره سنة 

ت بھ التصوف للعامة، فك��  طر�قتھ �� التوحيد والإيمان، وقيل �ان يظهر مذهب الشيعة للملوك "العباسي�ن" ومذهب

الوشايات ح�ى �جن وعذب، وقطعت أطرافھ الأر�عة، من مؤلفاتھ، "الطواس�ن أو طاس�ن الأزل والالتباس"، "مدح الن�ي 

 - 102قاموس المصط�حات الصوفية، ص’ والمثل الأع��"، "الوجود الأول"، "التوحيد"، "الك��يت الأحمر"...أيمن حمدي

103. 
 .20 - 19ھ، المرجع نفسھ، ص أسماء خوالدي - 3
 .67، ص 3أدونيس، الصوفية والسور�الية، السا��، لبنان، ط - 4
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متاح لعامة الناس، بل هو  الصـــــــــــوفية، وتجعل عقول العامة يرفضـــــــــــونھ؛ فهو علم "لد�ي" ليس

 �خاصة ا�خاصة من أهل التقوى وا�جاهدات.

و�عقــد البــاحثــة "أســـــــــــــمــاء خوالــديــھ" مقــار�ــة ب�ن "الإشــــــــــــــارة" ال�ي �عت�� وحــدة م�ونــة "للعبــارة 

 الصوفية" و��ن "الرمز" عند الصوفية فتقول: (الإشارة إذا �عب�� عن أمر/��يء معروف ومعالمھ 

طر�قة للإفضـــــــاء بما لا يمكن التعب�� عنھ، وهو مع�ن لا ينضـــــــب محددة، أما الرمز فأفضـــــــل 

 . 1للغموض والإيحاء ومصدر خصب من مصادر التأو�ل عموما والصو�� خصوصا)

فقد و�حت الباحثة أن العبارة الصوفية ما�� (إلا تجميع لعدد من "الإشارات" ال�ي تجسد 

ا، بطر�قة تخفى المع�ى المراد، فيصــــــــبح مع�ى ؛ إذا ما تواضــــــــع عل��ا المتداولون له 2مع�ى وا�ــــــــح)

العبارة بالتا�� مرتبط بالوحدات الإشـــار�ة، و�لزم القارئ أولا إدراك كنھ هذه الوحدات من أجل 

 الوصول إ�� فهم النسق العام لهذه الوحدات وهو العبارة الصوفية.

�� ما يخفى ع�� و�قول "إبراهيم محمد منصــــــور" �� هذا الصــــــدد: (والإشــــــارة عند الصــــــوفية 

 . 3المت�لم كشفھ بالعبارة للطافة معناه... علمنا هذا إشارة فإذا سار عبارة خفي)

حثـــة "أســـــــــــــمـــاء خوالـــديـــھ" العبـــارة عنـــد الصـــــــــــــوفيـــة بقولهـــا: (وهـــذا مـــا عنـــاه اوقـــد أوردت البـــ

قامات"؛ المعندما فتح كتابھ "عوارف المعارف" بابا أســماه "ذكر إشــارات المشــايخ �� الســهروردي 

تحت هذا الباب إشـــــــــارات القوم ال�ي �� عبارات شـــــــــديدة الاختصـــــــــار تحوي ألفاظا حيث فســـــــــر 

واســــــعة، وألفاظ تلك الإشــــــارات لا �عرف عن طر�ق منطق العقل والنظر بقدر ما قليلة ومعا�ي 

 . 4الذوق والكشف)تفهم عن طر�ق 

 .21أسماء خوالدية ، المرجع السابق، ص - 1
 .21أسماء خوالدية، المرجع نفسھ، ص - 2
دمياط،  زيع،إبراهيم محمد منصور، الشعر والتصوف الأثر الصو�� �� الشعر العر�ي المعاصر، الأم�ن للنشر والتو  - 3

 .55، ص1996سنة
 .29أسماء خوالدية، المرجع نفسھ، ص - 4
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 معا�ي واسعة، هذه المعا�ي تفهم عنوعليھ فإن العبارة الصوفية هنا �� ألفاظ قليلة تحمل 

طر�ق الذوق والكشـــــــــــــف فقط، مع التغييب ال�امل للعقل �� هذه العملية لأنھ عاجز ع�� حد 

�عب�� إبراهيم محمد منصــــــــــــور: (ففي رؤ�ة الصــــــــــــوفية للعالم يقدم الذوق، والكشــــــــــــف، و�تأخر 

 . 1لأنھ عاجز عن الوصول ل�حقيقة �� نظر الصوفية)العقل؛ 

  بالكشف، والذوق. �� العبارات الصوفية لا ي�ون إلا ل إ�� المعا�ي المبثوثةفالوصو 

 ال��م��:ــــــ  02

ب الأســـــــــــلو الشـــــــــــائع �� كتابات الصـــــــــــوفية هو الاســـــــــــتخدام الكثيف للرمز ن��ا وشـــــــــــعرا، وهذا 

 عهد لاأ�جأ��م إليھ ا�حاجة الذوقية والعرفانية، فهم عادة يصــفون مشــاهد وأف�ار وأحاســيس 

 ��ا. للغة 

تقول الباحثة "أســـــــــــــماء خوالديھ": (و�تجھ الأدب الصـــــــــــــو�� اتجاها رمز�ا �� معا�جة الظواهر 

ل�ونية و�� التعب�� عن التجر�ة الروحية ال�ي يمارســـــــــها العارفون من الصـــــــــوفية، إ��م �عت��ون ا

الظواهر ا�ع�اســــــــــات لبواط��م وأقنعة �جواهرها، ولا يخ��ق تلك الأقنعة ســــــــــوى بصــــــــــ��ة ثاقبة 

 . 2 والإلهام)الذوق �غذ��ا 

التجر�ة صـــوفية نفســـها، ففالاتجاه إ�� ال��م�� بنظر الباحثة، تفرضـــھ خصـــوصـــية التجر�ة ال

الروحية الممارســــــــة من طرف العارف�ن، تقض باســــــــتخدام الرمز كســــــــبيل للتعب�� ومعا�جة هذه 

الظواهر، ال�ي �� ع�� حســــــــــــب �عب�� ال�اتبة ا�ع�اس لبواطن العارف�ن ومكنونا��م الوجدانية، 

الأصــــــــل،  عل��ا �� �� ذات الوقت أقنعة �غلف هذه البواطن وتقدمها �� شــــــــا�لة غ�� ال�ي ��و�� 

الباحثة أن هذه الأقنعة لا تخ��قها إلا بصـــــــ��ة ثاقبة؛ أي أن الوصـــــــول إ�� المع�ى المراد من وتأكد 

 المبثوثة �� أثار الصوفية ليس بالأمر السهل، وإنما �ستوجب حضور الذوق. الرموز 

 .31إبراهيم محمد منصور، المرجع نفسھ،ص - 1
 .21أسماء خوالدیة، المصدر السابق، ص-2 

12 
 

                                                            



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتصوف والشعر ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 

ى ز الصـــــو�� مع�فالرمز كلام ظاهر يحمل معا�ي باطنة، لا �علمها إلا أ�ـــــحاب الطر�قة. الرم

 باطن مخزون تحت كلام ظاهر لا يظفر بھ إلا أهلھ، كقولهم:

 . 1وإن سكتوا ه��ات منك اتصالھ *** إذا نطقوا أ�جزك مرمى رموزهم

وهو من الناحية الاصــــــــطلاحية: (الرمز الصــــــــو�� �� صــــــــورتھ الاصــــــــطلاحية �عد ســــــــياجا لغو�ا 

ا�حجاب الغ��ي، إذ يكشـــــــــــــف لأهل الأذواق ما بدور مزدوج، هو البيان الذا�ي والســـــــــــــ�� أو يقوم 

معا�ي عرفانية، و�حج��ا عن غ��هم حفاظا عل��ا، خشـــــــــــــية أن �شـــــــــــــيع بي��م بدافع يخ��نھ من 

 . 2الأسرار)الغ��ة ع�� هذه 

فالرمز الصــــــــــو�� �عد ســــــــــياجا وحجاب، يمنع العامة من الولوج إ�� عالم المعرفة الصــــــــــوفية، 

ا�حمــايــة وا�حفــاظ ع�� أســـــــــــــرارهم وعلومهم، وكــذلــك تــدفعهم إ�� إليــھ المتصـــــــــــــوفــة بــدافع ي�جــأ 

 الغ��ة ع�� علومھ من أن �شيع ب�ن العامة من الناس.استخدامھ 

يقول الأســــــــتاذ "إبراهيم محمد منصــــــــور": (وهناك تفســــــــ�� أخر يرى أن الصــــــــوفية قد عمدوا 

غ��  هوب لهم عن طر�قلاســــتخدام هذه اللغة الإيحائية ضــــنا م��م �علمهم الباطن، اللد�ي، المو 

طر�ق العقل أو الشــــــــرع؛ ويع�� "ابن عر�ي" عن علوم الصــــــــوفية هذه بالأســــــــرار: " فهذه الأســــــــرار 

الله العادة عند أهل هذه الطر�قة الا ����ا إلا للأمناء...وهذا العلم نتيجة التقوى �� قولھ أجرى 

 ُ
َّ

ُ وَا� َّ
مُ ا�

ُ
مُك ِ

ّ
َ وَيُعَل َّ

قُوا ا� يْءٍ عَلِيمٌ ﴾ �عا��﴿ وَاتَّ
َ

لِّ �ــــ�
ُ
، وإليھ أشــــار "ا�حســــ�ن بن ع��" ر�ــــ�ي  3بِ�

 . 4لقيل �� أنت ممن �عبد الوثنا) *** يا رب جوهر علم لو أبوح بھعنھ، بقولھ:الله 

 .16، ص12محمود شلال حس�ن القي��ي، أدب الرموز والإفصاح �� أساليب الصوفية، مجلة مداد الأدب، عدد - 1
 .16ن القي��ي، المرجع نفسھ، صمحمود شلال حس� - 2
 .282سورة البقرة، الآية،  - 3
 .56إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 4
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فــــالرمز هنــــا علم وهبــــة ر�ــــانيــــة تمنح للعبــــد، نتيجــــة م�ــــابــــدتــــھ، وورعــــھ وتقواه، وهــــذا العلم 

غ�� العقل أو الشـــــــــــــرع، ولما �ان كذلك فلا �ســـــــــــــتطيع العقل اللد�يٌ قائم بذاتھ، يأ�ي عن طر�ق 

 ولا الشرع أخذه أو رده، بل يبقى علم قائم �� دائرة من وإ�� ا�خاصة من الصوفية.فهمھ 

 ومن أهم الرموز المتداولة عند الصوفية نجد:

 للدلالةرمز المرأة: و�� من اهم الرموز اســــــتخداما عند الصــــــوفية، فقد قدمها الصــــــوفية  - 1

قضـــــــــــية ا�حب الإل�ي يقول "إبراهيم محمد منصـــــــــــور": (...ذلك أن المرأة �� الغزل الصـــــــــــو�� ع�� 

و�� محور الشـــــــــــــعر  - كما �عرف - الإل�ي �� رمز الذات الإلهية، وقضـــــــــــــية ا�حب الإل�يوا�حب 

 . 1الصو��)

ت هذا مثلو�ون الصــــــــــوفية �اعتقاد وســــــــــلوك تدور �� فلك ا�حب الإل�ي، والمرأة �� شــــــــــعرهم 

 الأساس، يجعل من رمز�ة المرأة محورا أساسيا �� التعب�� عن علاقة الصو�� بالذات الإلهية.

�شـــــــــــــ�� الباحثة "أســـــــــــــماء خوالديھ" إ�� رمز�ة المرأة �� الشـــــــــــــعر الصـــــــــــــو�� بقولها: (إن صـــــــــــــورة 

 فحســبوالأن�ى/المعشــوقة �� النص الصــو�� ت�ون مر�كة وفاقدة للقيمة إذا تدبرناها بأفق غز�� 

�انت ذلك لأن الســياق الرمزي للأن�ى الصــوفية من�اح �لية عما ر�ــختھ القصــائد الغزلية عذر�ة 

 .  2أم إباحية، إ��ا رمز ا�حكمة وا�حب وإن جمالها ما هو إلا أمارة ع�� ا�جمال الك�� الدائم)

هية الذات الإلفمثلا "ابن الفارض" اســــــــــتخدم رمز المرأة �� العديد من قصــــــــــائده، ليشــــــــــ�� إ�� 

 قولھ:م��ا 

 رقيب بقا حظ بخلوة جلوة*** وأبثث��ا ما �ي، ولم يكن حاضري 

 ووجدي ��ا ما�� والفقد مثب�ي*** وقلت وحا�� بالصبابة شاهد

 .56إبراهيم محمد منصور، المرجع نفسھ، ص - 1
 .58أسماء خوالدية، المرجع السابق، ص - 2
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  1أراك ��ا، �� نظرة المتلفت*** ه�ي، قبل يف�ي ا�حب م�ي بقية

ميــــدان الغزل الإ�ســــــــــــــــا�ي الرمز ا�خمري: تقول البــــاحثــــة "أســـــــــــــمــــاء خوالــــديــــھ": (لمــــا �ـــاـن  - 2

هو الميــــــدان الرمزي الــــــذي يجول �� شـــــــــــــعراء ا�حــــــب الإل�ي لأنــــــھ الأقرب صـــــــــــــلــــــة وا�خمر�ــــــات 

بمدهم بالمادة ال�ي ��ا �ع��ون، فإننا نلاحظ أن نصــــــوص الغزل الصــــــو�� بمواضــــــيعهم، والأخلق 

 عن ا�حــب الغزل الإ�ســـــــــــــــا�ي ح�ن الكلام عن ا�حبوب، أمــا ح�ن الكلام�عمــد إ�� الرمز بمعــا�ي 

 . 2ع�� ا�خمر�ات)نفسھ و�يان أثاره فتعمد 

ف�جوء الصـــــــــــــو�� إ�� اعتماد الرمز ا�خمري حســـــــــــــب الباحثة �عود لســـــــــــــبب�ن: الأول أنھ قر�ب 

بموضــــــــــوعا��م، و�قدم المادة ال�ي �ســــــــــاعد الصــــــــــو�� ع�� التعب��. والثا�ي أن الكلام عن الصــــــــــلة 

ھ �عمد إ�� ا�خمر�ات لتقديم صــــــــــــورة الثمالة الذي يخلفھ �� نفس الصــــــــــــو��، يجعلا�حب وأثره 

مر، أو لت��ير غيــاب العقــل النــاتج عن الكشـــــــــــــوفــات والمعــارف خن الثمــالــة بــا�مبــا�حــب القر�بــة 

 ف��ا العقل الذوقية ال�ي لا يقدم 

يقول "إبراهيم محمــد منصـــــــــــــور": (يبــدو أن مــا يلازم ا�خمر من �شـــــــــــــوة ســـــــــــــكر، ومــا ي�ون �� 

وما ع�� عنھ شـــــعراؤها من غياب وفناء، وما اســـــتعملوه من ألفاظ مجالســـــهم من ســـــماع وطرب 

وأوصــــاف �العتق والقدم ونحوها، �ل ذلك �ان دافعا لاســــتعمال �� �عب�� الصــــوفية عن حالات 

 . 3شب��ة بتلك ال�ي �عيشها الشاعر مع ا�خمر ولو من وجھ مخالف)

زم الســـــــكر من �شـــــــوة وســـــــماع وما يفهم من قول الأســـــــتاذ "إبراهيم محمد منصـــــــور" ان ما يلا 

 وغياب وفناء، هو ما دفع الصو�� إ�� تب�ي هذي التعاب��، المشا��ة لأحوال الصو��.

كما أنا القرآن اســــــتخدم �لمة "الســــــكر" للدلالة ع�� حالة الذهول الشــــــديد أمام أهوال يوم 

 القيامة، فقال �عا��: 

 .57إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 1
 .60، صأسماء خوالدية، المرجع نفسھ - 2
 .58إبراهيم محمد منصور، المرجع نفسھ، ص - 3
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ت حمل حملها وترى الناس س�ارى ﴿ يوم ترو��ا تذهل �ل مرضعة عما أرضعت وتضع �ل ذا

 شديد ﴾
ّ

 . 1وما هم �س�ارى ولكن عذاب ا�

(فـــالســـــــــــــكر �� هـــذا الموقف الرهيـــب حـــالـــة من الـــذهول والغيـــاب عن الو�� من شـــــــــــــــدة الألم 

وعذاب الانتظار وأهوال يوم ا�حساب، وهو بخلاف ما عليھ حال شارب ا�خمر من لذة وال��قب 

��مــا ذاهــل غــائــب عن الو��، لا �عرف الأرض من الســـــــــــــمــاء، ولــذا وفرح، ومع ذلــك ف�ــل موطرب 

 . 2�ان لائقا و�د�عا �� التصو�ر أن �شبھ هذه ا�حال بتلك)�ح، بل 

 ومن ذلك قول "ا�حلاج" 

 إ�� �ىيء من ا�حيف***ندي�ي غ�� منسوب

 كفعل الضيف بالضيف *** دعا�ي ثم حيا�ي

 . 3دعا بالنطع والسيفال�أس***فلما دارت 

 و�قول ابن الفارض:

 سكرنا ��ا من قبل ان يخلق الكرم***شر�نا ع�� ذكر ا�حبيب مدامة

 هلال وكم يبدو إذا مزجت نجم***لها ال�� �أس، و�� شمس يديرها

 . 4ولولا سناها ما تصورها الوهم***ولولا شذاها ما اهتديت �حا��ا

(و�� التفس�� الصو��، ا�حبيب هنا هو ذات الله سبحانھ و�عا��، والمدامة �� المعرفة الإلهية 

والشـــــــــــــوق، إ�� الله، أما البدر فهو الن�ي صـــــــــــــ�� الله عليھ وســـــــــــــلم، والهلال هو المبلغ عن العارف 

 .02سورة ا�حج، الآية - 1
 .58إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق،ص - 2
 .64أسماء خوالدية، المرجع السابق، ص - 3
 .71إبراهيم محمد منصور، المرجع نفسھ، ص - 4
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ور ه�أ�ـــــــــــــحاب الأنبياء وتلاميذ العارف�ن، والكرم هو الوجود الممكن ا�حادث، وهكذا �ل مع�ى 

  . 1لمع�ى صو�� رو��، �عيد تماما عن دلالتھ العامة)رمز 

رمز ا�حرف: ا�حرف عند الصـــوفية (هو �ل حقيقة مفردة �� أي عالم من العوالم، وهذه  - 3

ا�حقــــــائق ب��كي��ــــــا تظهر ال�لمــــــات...نــــــاهيــــــك عن �و��ــــــا وعــــــاء للو�� ولا يمكن التعب�� عن الله 

 . 2وصفاتھ إلا ��ا)وأسمائھ 

فــــا�حرف يحظى بــــاهتمــــام كب�� عنــــد أهــــل التصـــــــــــــوف، فهو المــــادة الأوليــــة ال�ي تحوي ال�لم، 

 و�ا�خصوص كلام الله عز وجل ولا يمكن بأي حال من الأحوال التعب�� بدون ا�حرف.

(أما "ابن عر�ي" فيعد الكلام ع�� ا�حرف من علم الأســــــــــــرار أو طر�ق الأســــــــــــرار كما �ســــــــــــميھ، 

أن ا�حروف امة من الأمم، مخاطبون وم�لفون، وف��م رســـــــل  - الله واياكموفقنا –فيقول: اعلم 

جنســـــــــــهم، ولهم أســـــــــــماء من حيث هم، ولا �عرف هذا إلا أهل الكشـــــــــــف من طر�قتنا، وعلم من 

أف�ـــــــح العالم لســـــــانا، وأو�ـــــــحھ بيانا، وهم ع�� أقســـــــام، �أقســـــــام العالم المعروف �� ا�حروف 

ف، علم من علوم الأســــــرار، بل أن ا�حروف أمة من الأمم، فا�حرف عند أهل التصــــــو .  3العرف)

علم هذه ا�حروف إلا أهل الكشــــــف من المتصــــــوف�ن، وا�حرف أف�ــــــح لســــــان العالم، ولا �عرف 

 أقسام. وفيھ 

تقول "أسماء خوالديھ": (إن مبحث ا�حرف هو أساس المعرفة الصوفية عموما والسيميائية 

 . 4بالتصوف العرفا�ي)الصوفية خصوصا وهو ذو علاقة وطيدة 

فا�حرف حســـــــــب الباحثة، هو الأصـــــــــل �� المعرفة الصـــــــــوفية، ناهيك ع�� أنھ يكتســـــــــب دلالة 

 سيميائية �� المواضيع العرفانية الصوفية 

 .71إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 1
 .44أسماء خوالدية المرجع السابق، ص - 2
 .67إبراهيم محمد منصور، المرجع نفسھ، ص  - 3
 .47أسماء خوالدية المرجع نفسھ، ص - 4

17 
 

                                                            



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتصوف والشعر ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 

ومثال ذلك ما أورده "أيمن حمدي" �� معا�ي �عض حروف ال�جاء مجموعة �� (مادة أبجد: 

شــت ثخذ ضــظغ، وا�حديث و�ل لعالم جهل من حروف الأبجد ��: هوز حطي �لمن ســعفص قر 

تفس�� الأبجد، ومع�ى أبجد أي وجد آدم �� المعصية، وهوز أي اتبع هواه فزال عنھ �عيم ا�جنة، 

وحطي أي حط عنــھ ذنبــھ بــالتو�ــة والاســـــــــــــتغفــار، و�لمن أي مت�لم ب�لمــات فتــاب عليــھ بــالقبول 

شـــــــــــــت أي أقر بذبھ ف�� عليھ والرحمة، وســـــــــــــعفص أي ضـــــــــــــاقت عليھ الدنيا ففوض عليھ، وقر 

ن وســــواس الشــــيطان �عز�مة لا إلھ بالكرامة، وثخذ أي أخذ من الله القوة، وضــــظغ أي �ــــجع ع

 . 1لا الله محمد رسول الله)ا

رمز�ة عددية: تقول الباحثة "أســــماء خوالديھ": (العدد �� الأفق الصــــو�� علم قائم بذاتھ  - 4

 . 2وال�ون)هو إشارة واقعية �� الإ�سان بل 

فالعدد عند الصـــــــــــــوفية علم قائم بذاتھ لھ قواعده وضـــــــــــــوابطھ، وهو ذو علاقة وطيدة مع 

وما هو واقع بھ، ونفس ال�ـــــــــــــ�يء مع الإ�ســـــــــــــان، وتحمل هذه الأرقام قيم��ا لأ��ا مكررة �� ال�ون 

� اعت�حثـــة: (وقـــد امثـــل الســـــــــــــمـــاوات الســـــــــــــبع، أو لأ��ـــا مـــذ�ورة �� القرآن تقول البـــنظـــام ال�ون 

الأعداد تكتن� أســـــــــــرارا لا ســـــــــــيما تلك المذ�ورة �� القرآن الكر�م أو الأثر أو الصـــــــــــوفية أن �عض 

 .  3ال�ون)لتكرارها �� منظومة 

 . 4ومثال ذلك الرقم ثلاثة (فقد فسر ابن عر�ي هذا الرمز بأنھ الكلام بالإشارة)

لم رب اجعل �� آية قال آيتك ألا ت� مســـــــــتلهما من قولھ �عا�� لنبيھ زكر�ا عليھ الســـــــــلام:﴿ قال

 . 5الناس ثلاثة أيام إلا رمزا ... ﴾

 .8أيمن حمدي المرجع السابق،ص - 1
 .49أسماء خوالدية، المرجع السابق، ص - 2
 .50أسماء خوالدية المرجع نفسھ،ص - 3
 .50أسماء خوالدية، المرجع نفسھ، - 4
 .10سورة مر�م، الآية - 5
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رموز العبادات: فقد حملت العبادات ا�ختلفة معا�ي جديدة، تخرج عن �و��ا شـــــــــــــعائر  - 5

دينية، فنجدها �� كث�� أثار الصـــــــــــــوفية تحمل معا�ي ذوقية خالصـــــــــــــة، تقول الباحثة "أســـــــــــــماء 

لرمز بــالانز�ــاح بــداهــة يف�ـــــــــــــىي وجو�ــا إ�� رؤ�ــة مخصـــــــــــــوصــــــــــــــة للعبــادات خوالــديــھ": (إن اق��ان ا

الز�اة، الصــوم، ا�حج) ف�ي متجاوزة دلال��ا الأو�� من طاعة وخضــوع وتذلل لتنحصــر (الصــلاة، 

 . 1مجرد شع��ة بل �� انكشاف للمقامات) - مثلا - و��ذا لا ت�ون الصلاة�� الذوق، 

 ": يقول "ابن الفارض

 وأطرب �� ا�حراب و�� إمامي*** أص�� فأشدو ح�ن أتلو بذكرها 

 . 2وع��ا أرى الإمساك فطر صيامي*** و�ا�حج إن أحرمت لبيت باسمها 

رمز الإ�ســـــــان ال�امل: وهو رمز صـــــــو��، ليس ف�ي ولا شـــــــعري، لكنھ من أســـــــس الفلســـــــفة  - 6

الأثار الصــــــــــــوفية هو عبارة عن الصــــــــــــوفية �� رؤ�ة العالم، وهو مفهوم غامض، وما ورد عنھ �� 

أحا�� وألغاز ومعميات وطلســـــــــــمات، ر�ما �انت مقصـــــــــــودة قصـــــــــــدا، إذ هو �� مركز الدائرة من 

وحدة الوجود، وهناك من يرى أن صــــــــلة الصــــــــوفية بالن�ي محمد صــــــــ�� الله عليھ وســــــــلم مذهب 

عظم لتلك ج�� الأ ا�حبة، وهذه ا�حبة جعل��م �ع��ون عنھ بالكمال، لأن الن�ي هو ا�تقوم ع�� 

ا�خاصـــــــــــــة ال�ي يطلق عل��ا الصـــــــــــــوفية اســـــــــــــم الولاية، فالن�ي هو من تجلت فيھ جميع الصـــــــــــــلة 

فهو و�� من حيث باطنھ، رســـــــول من حيث ظاهره. ور�ما �ان ا�حلاج أول من الصـــــــفات الإلهية، 

 محمــد صـــــــــــــ�� الله عليــھ وســـــــــــــلم �عبــارة رمز�ــة ملغزة، اعت��ت الأصــــــــــــــل �� فكرةتحــدث عن الن�ي 

فقد جعل للن�ي صورت�ن إحداهم قديمة و�� النور الأز��، والأخرى حادثة الإ�سان ال�امل �عد؛ 

 . 3عليھ وسلم"و�� "محمد ص�� الله 

 .52أسماء خوالدية، المرجع نفسھ، ص - 1
 .53أسماء خوالدية، المرجع السابق، ص - 2
 .72/73ينظر إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 3
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رمز�ة بالصـــــــــــــورة: يقول "ابن عر�ي": (الصـــــــــــــورة تطلق ع�� الأمر وع�� المعلوم عند الناس  - 7

 . 1غ�� ذلك)وع�� 

الرمز بالصــورة عند الصــوفية �ســتخدم للدلالة ع�� المعلوم، أو �� هذا �شــ�� "ابن عر�ي" أن 

 باطن. غ��ه مما خفي، أو �ستخدم الصورة المعلومة للدلالة ع�� ما هو مخفي/

تقول "أســـــــــــــماء خوالديھ": (ولما �انت الصـــــــــــــورة الرمز�ة ألصـــــــــــــق بالأذهان والأفهام فإننا نرها 

تخييــــل وتمثــــل مــــا ب�ن الظــــاهر والبــــاطن من ا�حقيقي لقــــدرة الصـــــــــــــو�� ع�� الابت�ــــار والا�ج�� 

 . 2وشائح)

فالصـورة تر�ـخ المع�ى �� الأذهان، وتجعلھ قر�با من الأفهام، كما أ��ا تكشـف وشـائح امتداد 

 عالم الباطن بالعالم الظاهر. 

و�عطينا الباحثة مثالا عن هذا النوع من الرمز، من قول "ا�حلاج": (مدد ضـــــياء الشـــــمس من 

دد ضــــياء الروح من ا�حق، فلو أمســــك العرش مدده عن ضــــياء الشــــمس لا ســــودت العرش، وم

 . 3فلك ولو أمسك الله عن الروح لاسودت الروح)من 

وهنا يقرب ا�حلاج مفهوم ضـــــياء الروح وأصـــــلھ، فيع�� عن ضـــــياء الشـــــمس والروح ومنبع �ل 

ضـــــياء الروح هو م��ما ع�� ســـــبيل التمثيل فيقول إن أصـــــل ضـــــياء الشـــــمس هو العرش، وأصـــــل 

فح�ى وإن �ان المتلقي لا �عرف ضياء الروح فهو بالضرورة �عرف ضياء الشمس، ثم يصور الله، 

انقطاع أصـــل النور وما يتســـبب فيھ من اســـوداد فلك الشـــمس، ويســـقط هذه ا�حالة ع�� حالة 

  مادي. وهذا التصو�ر هو تجسيد ل��يء معنوي �� ��يء الروح، 

 .55أسماء خوالدية المرجع نفسھ، ص - 1
 .55أسماء خوالدية، المرجع نفسھ، ص  - 2
 .55ابق، صأسماء خوالدية، المرجع الس - 3
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 :ـــــــ الم�جم 03

تعمال الاســــالمتأمل لكتابات المتصــــوفة يلاحظ اهتمام القوم بإغراب اللفظ وخروجھ عن  إن

أغر�تم المعتاد، وقد ســــــئل أبو العباس بن عطاء: (ما بالكم أ��ا المتصــــــوفة قد اشــــــتققتم الفاظا 

��ــا ع�� الســــــــــــــامع�ن، وخرجتم عن اللســــــــــــــان المعتــاد، هــل هــذا إلا طلــب للتمو�ــھ أو ســـــــــــــ�� لعوار 

 المذهب؟

 .1قال أبو العباس: ما فعلنا ذلك إلا لغ��تنا عليھ، لعزتھ علينا، كيلا �شر��ا غ�� طائفتنا.)ف

وما �ســـــــــــتشـــــــــــف من هذا القول المنســـــــــــوب إ�� أحد كبار الصـــــــــــوفية، أن القوم �عمدوا إغراب 

 . بھلعدة أسباب م��ا أسباب ذاتية: و�� غ��ة أهل المذهب ع�� مذه��م، واع��ازهم اللفظ 

ى موضــــــــــــوعية و�� حرصــــــــــــهم ألا ي��ل من علوم القوم وأخبارهم إلا أ�ــــــــــــحاب النحلة، وأخر  

الاســـــــــــــتخــدام ا�خــاص للغــة عنــد الصـــــــــــــوفيــة يجعــل ألفــاظهم، تحمــل معــا�ي غ�� ال�ي دأب وهــذا 

 ��ا. تداولها والتعب�� العامة ع�� 

�ن لولقد ع��ت الباحثة "أســــــــماء خوالديھ" عن خصــــــــوصــــــــية التعب�� عند الصــــــــوفية بقولها: (

اللغة عند ابن ج�ي أصـــــواتا �ع�� ��ا �ل قوم عن أغراضـــــهم فإن للصـــــوفية لغ��م ا�خاصـــــة �انت 

حاولوا ��ا التعب�� عن الأغراض والمرامي الذوقية ال�ي اختصــــــــوا ��ا و�عارفوا فيما بي��م ع�� ال�ي 

وم قالـــدلالات الروحيـــة للفظ الواحـــد ف��ـــا، هـــذا اللفظ الـــذي يكت�ـــــــــــــ�ي عنـــد دخولـــھ كتـــابـــات ال

 . 2مغايرا لما درج الناس عليھ)مفهوما 

فالباحثة "أســـــــــــــماء خوالديھ" �شـــــــــــــ�� إ�� نقطة مهمة و�� أن اللغة عند الصـــــــــــــوفية، �ع�� عن 

الأغراض والمرامي الــــذوقيــــة وأن ل�ــــل لفظ دلالتــــھ الروحيــــة، و�ــــالتــــا�� فــــإن اللغــــة عنــــد القوم 

ض التجر�ة الصـــــــــــــوفية، و�التا�� فهم بالمعا�ي الروحية والوجدانية، الناتجة عن خو م�ـــــــــــــحونة 

 .5، ص1987، سنة 2عبد المنعم ا�حف�ي، م�جم مصط�حات الصوفية، دار المس��ة ب��وت، ط - 1
 .20أسماء خوالدية، المرجع السابق، ص - 2
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المعروفة وال�ي درج العامة ع�� اســــــــــتخدامها بمعا�ي ودلالات جدية خاصــــــــــي��ا �ــــــــــحنوا الألفاظ 

 الصو��. والأحوال والمشاهدات، ال�ي يخ��ها الدارج التعب�� عن المقامات 

لــذي ترمي وإذا �اــنــت هــذه الألفــاظ عصـــــــــــــيــة ع�� الفهم لــدى العــامــة، أو تفهم ع�� نحو غ�� ا

غ�� أ��ا مفهومة ووا�ـــــــــــــحة لدى أهل المذهب الذين يتلقون هذه الألفاظ و�فهمو��ا دون اليھ، 

 لأ��ا تأ�ي موافقة للذوق. �عليم 

: (إن اصــــــــــطلاحات القوم يدركها المر�د الصــــــــــادق  1عر�يبن ايقول الشــــــــــيخ الأك�� م�� الدين 

 . 2بذوقھ، لا يحتاج �� إدراك معان��ا ا�� �علم)

فالصوفية اختصوا بمصط�حات و�عاب�� لغو�ة تخرج عما �عارف عليھ عامة الناس يدر�و��ا 

بالذوق، و�حفظون ��ا أســـــــــــــرار هذا المذهب عن المتطفل�ن عليھ، فاللفظ يحمل معا�ي جديدة 

 القوم. دخولھ دائرة استخدام عند 

العر�ي وال�اتب متأثرا  وترى المســــــــتشــــــــرقة "آنا ماري شــــــــميل" أنھ: (وإذا �ان أســــــــلوب الشــــــــاعر

إ�� الاستمتاع بالإم�انيات المتعددة للغة فقد نرى كذلك ميلا مماثلا إ�� التلاعب بالألفاظ بميلھ 

 . 3أقوال الصوفية...وهنا تكمن الصعو�ة �� ترجمة النصوص الصوفية)�� 

 وهكذا فإن الاســــــــــتخدام ا�خاص للغة عند الصــــــــــوفي�ن �شــــــــــبھ اســــــــــتخدام الشــــــــــاعر، غ�� أن

يتلاعب بالألفاظ لدرجة تخلق نوعا من الصـــعو�ة �� الفهم وترجمة المع�ى لدى المتلقي. الصـــو�� 

لأعمال اوتضيف المستشرقة "آنا ماري شميل": (وهناك إش�الية أخرى و�� أن كث��ا من مؤلفي 

م، محمد بن ع�� بن محمد بن العر�ي ا�حات�ي الطائي الأندل��ي 1165/1240 -هـ 637/ 560عر�ي م�� الدينبن ا - 1

ولد �� مارسيھ بالأندلس وانتقل إ�� أشبيلية ثم رحل ا�� مصر والعراق والشام وا�حجاز و�لاد المعروف بالشيخ الأك��، 

الروم واستقر �� دمشق وتو�� ف��ا، لھ نحو خمسمائة كتاب ورسالة من أهمها " الفتوحات المكية" و�� اشهر موسوعة 

ص ا�حكم"، المرجع أيمن حمدي، قاموس معارف الصوفية، "مفاتيح الغيوب"، " الإسراء إ�� المقام الأسرى"، "فصو 

 .106المصط�حات الصوفية، ص
 .11م،ص 2000ط، سنة -أيمن حمدي، قاموس المصط�حات الصوفية، دار قباء، ب  - 2
آنا ماري شميل، الأ�عاد الصوفية �� الإسلام وتار�خ التصوف، ترجمة محمد إسماعيل السيد ورضا حامد قطب،  - 3

 .18م، ص2006، 1منشورات ا�جمل، �غداد، ط
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رف فينحالصــــــــوفية يميلون إ�� اخ��اع تصــــــــنيفات متعددة لتوصــــــــيف أحوال صــــــــوفية محددة، 

 . 1�ى ال�لمة بدلا من أن يت�ح)غالبا مع

وهنا �شـــ�� المســـتشـــرقة أن تصـــنيفات الكتابات الصـــوفية المتعددة، وال�ي توافق الأحوال �عد 

 المتلقي. سببا �� انحراف المع�ى وعدم وضوحھ عند 

و�رى "ماســــــــــينيون ومصــــــــــطفى عبد الرزاق": أن ألفاظ موهمة الظاهر صــــــــــدرت من كث�� من 

ع��ا �� اصـــــــــــطلاحهم بالشـــــــــــطحات، ...ف�ي حركة أســـــــــــرار الواجدين إذا قوي القوم �ع��ون أئمة 

 . 2فع��وا عن وجدهم �عبارات �ستغر��ا سامعهاوجدهم 

فالم�جم الصـــــــــــــو�� �� نظر الباحث�ن، يحوي ألفاظ غر�بة وم��مة، تنتج �� إطار الشـــــــــــــطحات 

فية، �� التجر�ة الصـــــــــــــو  ا�خطابات ال�ي يوردها الصـــــــــــــو��، �� إطار التعب�� عن قوة ما خ��هو�� 

  الألفاظ ت�ون مستغر�ة عند المتلقي من العامةوهذه 

 ــــــ التجر�ة 04

لقد أخذ مفهوم التجر�ة الصـــــــوفية عدد من التعر�فات والتأو�لات، �� محاولة للإحاطة ��ذه 

 ھا�حالة الروحية والذوقية ال�ي يجدها المتصوف �� طر�قھ، ومن جملة هذه التعر�فات ما قدمت

البـــــاحثـــــة: "أمنـــــة بلع��" حيـــــث تقول. (إن التجر�ـــــة "الشـــــــــــــطر النظري ال��" تنتج عن مزاولـــــة 

والنوافـــــل ح�ى تنعكس أثـــــار أعمـــــال ا�جوارح هـــــذه ع�� وجـــــدانـــــھ، فتخـــــالطهـــــا، فيقع الفرائض 

والســـــــــــــكينة، و�حدث لھ انتفاع وجدان بالأعمال يخلع عليھ تخلقا يقر�ھ من لصـــــــــــــاح��ا الأ�س 

 . 3مقصوده)

 .19آنا ماري شميل، المرجع نفسھ، ص - 1
ماسينيون ومصطفى عبد الرزاق، التصوف، ترجمة إبراهيم خورشيد، عبد ا�حميد يو�س، حسن عثمان، دار  - 2

 .77م، ص1984، سنة1الكتاب، لبنان، ط

 .243م، ص2001، سنة 1أمنة بلع��، ا�حركة التواصلية �� ا�خطاب الصو��، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط3 
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الباحثة هنا �شـــ�� إ�� علاقة التجر�ة الصـــوفية با�جانب العبادي وا�جاهدات، ف�ي حســـب ف

 والنوافل. رأ��ا تحصيل حاصل ناتج عن الفرائض 

 وهذا الراي يوفق التوجھ الذي يقول إن التجر�ة الصوفية ما �� �� الأصل إلا تجر�ة دينية

صــــميمها ليســــت إلا تجر�ة دينية، ولذا (هناك من الباحث�ن من يرى أن التجر�ة الصــــوفية �� 

�عت�� التصـــــوف تجر�ة دينية، وهؤلاء لا يرون ضـــــرورة التفرقة ب�ن التصـــــوف الطلق والتصـــــوف 

 . 1الدي�ي)

�� ح�ن نجد من �عت�� أن التجر�ة الصــــــــــوفية �� المســــــــــار الذي تجتمع فيھ �ل الديانات، كما 

ان، من أجل الوصــــــــــــول إ�� ا�حق، وهذا ما ترجمة للشــــــــــــوق العميق الدف�ن �� روح �ل إ�ســــــــــــأ��ا 

"محمد كمال إبراهيم جعفر" (لقد ذهب �عض الباحث�ن ع�� أن التجر�ة الصـــــــوفية ر إليھ اأشـــــــ

الأمم رغم اختلاف دي��ــا ومــذاه��ــا، وعزو مثــل هــذه التجر�ــة إ�� الشـــــــــــــوق العميق �ــل  واحــدة ��

 . 2الإ�سانية، لمعرفة ا�حق الأس�ى ولقائھ والاتصال أو الاتحاد بھ)ال�امن �� الروح 

للتجر�ة الصـــــــــــــوفية حســـــــــــــب رأي "محمد كمال إبراهيم جعفر" اتجاهان: (هذين الاتجاهان 

واحدة، و�� الوحدة...لكن ســـبيلهما إ�� هذه ا�حقيقة يختلف، و�مكن  يقصـــدان معا إ�� حقيقة

�ســــــــــمية أحدهما بالاتجاه ا�خار��، والثا�ي بالاتجاه الباط�ي، �� الاتجاه الأول ينحو المتصــــــــــوف 

ظاهر�ا نحو العالم ا�حســـوس متدرجا �� ســـبيل ترقيھ ا�� الواحد، بينما ينحو باطنيا �� الاتجاه 

 . 3نفسھ فاحصا أعماقها ليجد الواحد) الثا�ي إ�� أغوار

ففي الاتجاه الأول من التجر�ة الصوفية، يتخذ المتصوف من عالم ا�حسوسات ا�حيط بيھ 

 ال�اتب. الطر�ق إ�� الله، أو المطلق، أو الواحد مثلما سماه 

   دأما �� الاتجاه الثا�ي من التجر�ة فالصو�� �غور �� ذاتھ، و�بحث داخلھ ليجد الواح

 .37، ص1970محمد كمال إبراهيم جعفر، التصوف طر�قا وتجر�ة ومذهبا، دار الكتب ا�جامعية، القاهرة، سنة  - 1
 .126محمد كمال إبراهيم جعفر، المرجع نفسھ، ص - 2
 .136محمد كمال إبراهيم جعفر، المرجع نفسھ، ص - 3
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتصوف والشعر ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 

 :ـــــــ التناص05

قة بنصــــوص ســــابلقد قام مفهوم التناص ع�� محاولة دراســــة النص الأد�ي �� ضــــوء علاقتھ 

عــائــدة إ�� بــاعتبــار أن تلــك العلاقــة إنمــا �� ضـــــــــــــرب من تقــاطع أو �عــديــل متبــادل ب�ن وحــدات 

  1نصوص مختلفة لتأخذ م�ا��ا �� بنية نصية جديدة

فمفهوم التنـاص هو دراســــــــــــــة علاقـة النص �غ��ه من النصـــــــــــــوص الســــــــــــــابقـة، وفهم نوع تلـك 

 العلاقة. 

لغة: عرفھ ابن منضـــور �� لســـان العرب: من نص، نصـــا، وهو الرفع والظهور، ونصـــص المتع؛ 

 . 2جعل �عضھ فوق �عض، ونص ا�حديث إ�� صاحبھ؛ رفعھ وأسنده إ�� من أحدثھ

 . 3من نصوص أخرى أدمجت �� النص بتقنيات مختلفة) اصطلاحا: (التناص فسيفساء

فالتناص قطع مختلفة مركبة �شــــــ�ل فســــــيفســــــائي، وذلك باعتماد تقنيات متنوعة �عطي �� 

 ا�جديد. مجملها النص 

.نفس  4نصـــــــــوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة) - الدحول �� علاقة - (التناص هو �عالق

 حيث حدد مصط�ح التناص بأنھ (مجموعة العلاقات ال�ي يقدمھ " دومينك مانجينو"المع�ى 

. فالتناص هنا ما هو إلا  5تر�ط نصا ما بمجموعة من النصوص الأخرى، وتتج�� من خلالھ) 

 ا�جلية. تج�� لنصوص سابقة، �� نص ما، والتناص هو تلك العلاقة 

 .8م، ص2009، سنة1حصة البادي، التناص �� الشعر العر�ي ا�حديث، كنوز المعرفة الأردن، ط - 1
 .442ص)، ص -ط، مادة: ( ن  -، د 6، ج1988ابن منضور، لسان العرب، دار صادر، ب��وت، - 2
م، 1992، سنة3اء، طمحمد مفتاح، تحليل ا�خطاب الشعري اس��اتيجية التناص، المركز الثقا�� العر�ي، الدار البيض - 3

 .12ص
 .12محمد مفتاح، نفس المرجع، ص - 4
 .21م، ص2009، سنة1حصة البادي، التناص �� الشعر العر�ي ا�حديث، كنوز المعرفة، الأردن، ط - 5
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�ن النصوص السابقة إذن التناص حسب رأي الدكتور "محمد مفتاح" هو العلاقة القائمة ب

 ��: مع النص ا�جديد، بطرق وكيفيات مختلفة، وهذه الكيفيات حسبھ 

 ھ. سابقيالمعارضة: و�ع�ي أن عملا أدبيا أو فنيا يحا�ي فيھ المؤلف كيفية كتابة  - *

 . 1السرقة: و�ع�ي النقل والاق��اض وا�حا�اة... (مع إخفاء المسروق) - *

يركز الدكتور "محمد مفتاح" ع�� أن التناص هو العلاقة الدينامية ب�ن النصـــوص الســـابقة 

والنصوص اللاحقة، سوءا �ان ذلك عن طر�ق ا�ح�اة �� الأسلوب، وطر�قة الكتابة، هذا يمثل 

 الش�ل. التناص ا�خار��؛ أو ما �عرف بالتناص من ناحية 

ي وال��اكيب، وهو ما �عرف بالســـــــــــــرقة، مع إخفاء أو التناص الداخ��؛ نقل واســـــــــــــتعارة المعا�

 يان.للعالمسروق، بمع�ى إجراء التغي�� الذي يجعل التناص داخليا �ان أو خارجيا، غ�� ظاهر 

وقد أفاض النقاد العرب ف��ا فذكرو كث��ا من أجناســـها وأنواعها. وم��ا ما صـــدره "ابن رشـــيق 

الشــــعراء أن يد�� الســــلامة منھ، وفيھ أشــــياء  حيث قال: (هذا باب متســــع جدا لا يقدر أحد من

 .2غامضة الا عن البص�� ا�حاذق بالصناعة، وأخرى فا�حة لا تخفى ع�� ا�جاهل المغفل)

وهنا �شـــ�� ابن رشـــيق أن الســـرقة باب متســـع جدا، وقد ت�ون الســـرقة وا�ـــحة جدا لا تخفى 

قــدر ع�� كشـــــــــــــفهــا إلا من لــھ بــال ع�� العــام وا�خــاص، وقــد ت�ون ف��ــا تور�ــة، و�عميــة، ح�ى لا ي

 الشعر�ة. بالصناعة 

و�رى "عبد اللك مرتاض" (إننا إذ نتناص �عيد كلام غ��نا بنســـــــــــــيج أخر، من غ�� أن ن�ونھ �� 

أطوارنا، و�ســــــتوحيھ، نضــــــاده و�عارضــــــھ، �ســــــتحضــــــره ع�� وجھ ما، �� الذهن أو �� ا�خيلة، �ل 

 .121محمد مفتاح، المرجع نفسھ، ص - 1
 .122محمد مفتاح، المرجع السابق، ص - 2
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صـــــوص، شـــــاردا �� فضـــــا��ا، وقد لا �عرف أحد ع�� القر�حة، ويغتدي نصـــــا عائما �� النفيجري 

 . 1الإطلاق)ذلك ع�� 

فالتناص حســب الناقد "عبد المالك مرتاض" هو ��ــج كلام الأخر�ن بطر�قة جديدة أو لنقل 

مخالفة لطر�ق��م ســواء عن طر�ق المضــادة، أو المعارضــة أو اســتيحاء المع�ى، واســتحضــاره ع�� 

عائما �� النصــــــــــــوص الســــــــــــابقة أي أ��ا تحيطھ من عدة  مع�ن، ح�ى يصــــــــــــبح النص ا�جديدوجھ 

وقد لا ي��اء هذا التناص للعيان ولا �علم بھ أحد لأن يكتســـــــــــــب صـــــــــــــبغة جديدة، و�أنھ جوانب، 

 السابقة. النصوص مستقل عن 

التناص �� الشــ�ل والمضــمون: يقول الدكتور "محمد مفتاح": (وقد ينب�ي ع�� هذا �ســاؤل  - *

ون أنھ ي� - بادئ ذي بدء–التناص �� الشـــ�ل أو المضـــمون أو هما معا؟ إن ما يظهر وهو: أ ي�ون 

�� غ و المضـــــــــــمون لأننا نرى الشـــــــــــاعر �عيد إنتاج ما تقدمھ وما عاصـــــــــــره من نصـــــــــــوص مكتو�ة�� 

لكننا و "عالمية" أو" شعبية "أو ينتقي م��ا صورة أو موقفا دراميا أو �عب��ا ذا قوة رمز�ة، مكتو�ة 

ميعا أنھ لا مضــمون خارج الشــ�ل، بل إن الشــ�ل هو المتحكم �� النتناص والموجھ اليھ، ج �علم

 . 2هادي المتلقي لتحديد النوع الأد�ي ولإدراك التناص وفهم العمل الأد�ي تبعا لذلك)وهو 

فقد يظهر أن التناص لا �عدو أن ي�ون �� جانب المضمون فقط، لكن ال�اتب ينوه إ�� نقطة 

� أنھ لا يمكن للمضـــمون أن يقوم �� معزل عن الشـــ�ل، بل إن الشـــ�ل هو المتحكم حســـاســـة و�

�� النص ا�جديد وليس مضـــــــمونھ، كما أن الشـــــــ�ل هو من يوجھ المضـــــــمون وهو من يجلب إليھ 

 المتلقي. 

كمــا أن للتنــاص جــانبــا تواصـــــــــــــليــا بــدونــھ لا يت�ـــــــــــــح القصــــــــــــــد ا�خطــا�ي، فهو الميثــاق ا�حــامي 

المعــــا�ي، فبــــدونــــھ لا يمكن تبليغ القصــــــــــــــــد للمتلقي، يقول الــــدكتور "محمــــد الأدبيــــة و للتقــــاليــــد 

إذا، هو وســـــــــيلة تواصـــــــــل لا يمكن أن يحصـــــــــل القصـــــــــد من أي خطاب لغوي مفتاح":(فالتناص 

 .20حصة البادي، المرجع السابق، ص - 1
 .129/130محمد مفتاح، المرجع السابق، ص - 2
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مرســـــــــــــل �غ�� متلق متقبل مســـــــــــــتوعب مدرك لمرماه وع�� هذا فإن وجود بدونھ، إذ ي�ون هناك 

د الأدبيــة، ومن المعــا�ي ضـــــــــــــروري لنجــاح العمليــة بي��مــا من التقــاليــميثــاق، وقســـــــــــــطــا مشـــــــــــــ���ـاـ 

 .  1�ل ��يء) - جوهر���ارغم  - التواصلية، ع�� أ��ا ليست

والتنــــاص ��ــــذا المع�ى �شـــــــــــــ�ــــل، الأثر الأد�ي المتعــــدد ذو الأصـــــــــــــــــل الواحــــد، كمــــا أنــــھ يحفظ 

اســل؛ ذلك لتنالنماذج التعب��ية القو�ة من الناحية التعب��ية، (وهو يدعم التوالد وااســتمرار�ة 

أدبيا أو غ��ه يتولد �عضـھ من �عض وتقلب النواة المعنو�ة الواحدة بطرق متعددة أننا نجد أثرا 

مختلفة، والتواتر؛ أي إعادة نماذج معينة وتكرارها لارتباطها بالسنة والسلف ولقو��ا صور و�� 

 . 2الإيحائية)

اص ى ا�حقيقي للتناص، (وهكذا فالتنفإعادة إنتاج النص برؤ�ة مختلفة، ووظيفية �� المع�

بالمفهوم ا�حديث لا �ع�ي مجرد اج��ار النصوص المقتبسة أو امتداد أفقي لها، وإنما يقوم أصلا 

ع�� فتح حوار مع النص المقتبس، ��دف توظيفھ وإعادة إنتاجھ، ر�ما برؤ�ة مختلفة قد تنت�ي 

 . 3إ�� حد الفارقة)بھ 

�عدا كتور "إبراهيم محمد منصـــــــور": ("التناص الصـــــــو��"، يمثل التناص الصـــــــو��: يقول الد

من أهم أ�عاد الأثر الصــــــو�� ...، و�تخذ التناص الصــــــو�� أشــــــكلا متعددة، ومســــــتو�ات متباينة، 

بدءا من التضم�ن والاقتباس، لأبيات أو جمل من تراث الصوفية الشعري والن��ي، إ�� مستوى 

 .4القديم �� النص ا�حديث) خفي باط�ي يتما�� فيھ النص الصو��

فــالتنــاص الصـــــــــــــو�� هو من أهم الر�ـاـئز والأوجــھ المتعلقــة بــال��اث الصـــــــــــــو�� الأد�ي، كمــا أن 

الصـــــــو�� يتخذ مســـــــتو�ات متعددة، �التضـــــــم�ن والاقتباس من ال��اث الأد�ي الصـــــــو��، التناص 

 .134/135محمد مفتاح، المرجع نفسھ، ص - 1
 .134محمد مفتاح، المرجع نفسھ، ص - 2
 .30حصة البادي، المرجع السابق، ص - 3
 .322إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 4
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قديم الصــو�� الحد الذو�ان والاضــمحلال �� النصــوص ا�حديثة ح�ى لا يظهر النص ل وقد يصــ

   ا�حديث. �� النص 
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 :الثالثالمبحث 

 حقيق الغائية ا�جمالية(الشعر�ة)التصوف وسيلة 

إن الأدب بأنواعھ �ان ولا يزال، الوســـــــيلة ال�ي �ع�� ��ا أي فرد عما يجد �� نفســـــــھ، ولقد أفاد 

نحو  ال�ي يخ��و��ا �� رق��م الروحيةالمتصـــــــــــوفة من الشـــــــــــعر والأدب، �� تقديم الأحوال والمنازل 

 الله. 

ار شــفاتھ وتجليات الأنو ايقول "محمد شــلال" (وجد التصــوف �� الأدب منســر�ا لمواجيده وم�

فوظف اللغــة بقــدر��ــا الموســـــــــــــعــة مضـــــــــــــــاعفــا تلــك القــدرات ع�� مــا أحــدث من خرق للمنظومــة 

 .1اللغو�ة فدأب الشعراء ع�� نظم قصائدهم بلغة انز�احيھ رمز�ة)

ل�اتب هنا إ�� الإضــــــــــــافة ال�ي أضــــــــــــافها الصــــــــــــو�� ع�� اللغة الشــــــــــــعر�ة، خارقا بذلك ويشــــــــــــ�� ا

 المنظومة اللغو�ة، مستعينا بالرمز والانز�اح.

كما �شــــــ�� ال�اتب إ�� الدور الذي يلعبھ الصــــــو��، �� الانتقال با�حســــــوســــــات ال�ي تحيط بينا 

لكنھ جزئياتھ من الواقع، و  إ�� عالم أســـ�ى �� قالب لغوي رفيع يقول: (فالشـــعر الصـــو�� �ســـتمد

الأرواح،  فلا يبق��ا ع�� واقعي��ا وإنما �ســـــــــــــمو ��ا إ�� عوالم ســـــــــــــماو�ة لا تحس خلالها إلا برفي

 .2ا�جنحة ال�ي تفيض ع�� المتصوف من عالم ال��زخ) الأحلاموتجسدها من خلال 

و�قدم الدكتور "ع�� ا�خطيب" نظرتھ إ�� ا�حركية ا�جمالية ال�ي قدمها التصـــــــــــــوف للشـــــــــــــعر 

 بقولھ 

(ونلاحظ أن الشـــــــعر الصـــــــو�� �ان من جانب أخر تحو�لا للشـــــــعر الدي�ي الإســـــــلامي، وتوج��ا  

 .3للغزل العذري المتصوف الهائم �� مسارح ا�جمال الرو��)

 .15محمد شلال حس�ن القي��ي، الرمز والإفصاح �� أساليب الصوفية، مرجع سابق، ص - 1
 .17نفس المرجع، ص  - 2
 .21، ص 1984ع�� ا�خطيب، اتجاهات الأدب الصو�� ب�ن ا�حلاج وابن عر�ي، دار المعارف، القاهرة سنة  - 3
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لذي ســــــن أســــــس ا�جمالية الشــــــعر�ة فحذا حذوه فإن الشــــــعر الصــــــو�� �ان بمثابة المنعرج، ا

 الشعراء �� مختلف أضرب الشعر، لا سيما م��ا الشعر الدي�ي والغزل.

يقول أحمد ب�جت: (إن تحديد خصــــــــائص القصــــــــيدة الصــــــــوفية بأ��ا تنقل أحوال الوجد إ�� 

الســـــــامع�ن هو وصـــــــف ينطبق ع�� الشـــــــعر عموما، والأصـــــــل �� الشـــــــعر أن ينقل حالة الشـــــــاعر 

واح��اقھ إ�� الســـــــــــــامع�ن، وذلك بأســـــــــــــلوب الفن و�غ�� هذه القدرة لا ي�ون الفن فنا، أو  ووجده

 .1ي�ون ادعاء لصفة الفن دون حقيقتھ، أع�� طراز من الفنان�ن إذا هم الصوفية)

الصو�� ع�� نقل وجده واح��اقھ للسامع�ن، عن طر�ق الفن هو م��ة الشعر الصو��  ةقدر ف

 الذي هو بتقدير ال�اتب أع�� طراز من الفن.

يضيف ال�اتب (ومهما يكن من أمر فان شعر الصوفية هو سر عظمة الأدب ال�ي ينت�ي ال��ا 

وا�حصــــــــول ع�� زاو�ة . في�جأ الشــــــــاعر إ�� التصــــــــوف، من أجل تحقيق التحرر، 2الصــــــــوفيون...)

نظر أوسع تمكنھ من فهم عالمھ (الشاعر ح�ن ي�جأ إ�� الصوفية إنما ��دف إ�� تجاوز الإحساس 

بضـــــــــــيق الرؤ�ة ال�ي �� مشـــــــــــ�لة الإ�ســـــــــــان المعاصـــــــــــر، والا��ـــــــــــحاب من هذا الوجود الظاهري، 

لقيود ابالتأمل وا�خروج عن المألوف، ح�ى يصــــــل إ�� ا�حقيقة ويشــــــعر بالتحرر ال�امل من �افة 

 3ال�ي �شعر الإ�سان �عبوديتھ)

  

 .177م، ص 1974، سنة 2لنشر ب��وت، طأحمد ب�جت، بحار ا�حب عند الصوفية، مؤسسة المعارف للطباعة وا - 1
 .180المرجع نفسھ، ص - 2
عبد الله عبد الرحمن الغو�ل، التوظيف الصو�� �� الشعر العر�ي ا�حديث، ا�جلة العلمية ل�لية ال��بية، جامعة  - 3

 .90مصراتھ، العدد الرا�ع، ص
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 :المبحث الرا�ع 

 أهمية التصوف �� �شكيل العبارة الشعر�ة

الرو�� ا�خاص  ھالفرق ب�ن الشــــــــاعر الصــــــــو�� والشــــــــاعر العادي، أن للشــــــــاعر الصــــــــو�� عالم

الذي يتش�ل بموجبھ عالمھ الشعري، �� ح�ن أنا الشاعر العادي لا يمتلك ذلك السمو الرو��، 

الذي �شـــــــ�ل بھ عالمھ الشـــــــعري فيبقى حبيس ا�حســـــــوســـــــات، وهذا ما �ع�� عنھ إبراهيم محمد 

ل�ي ا منصور حيث يقول: (معظم الشعراء العرب المعاصر�ن لا يمتل�ون البنية المادية والروحية

�ان يمتلكها الشــــــــــــعراء المتصــــــــــــوفة، ولهذا فإن رحلة �عضــــــــــــهم نحو الداخل أو نحو الذات �انت 

 .1رحلة نحو العقم والصمت، وواجهت اليباب والإحباط)

التجر�ة  �ىفغياب التجر�ة الصــــــــوفية يتولد ع��ا الصــــــــمت والعقم ع�� حد �عب�� ال�اتب، وغ

 فية.من خلال التجر�ة الصو الا الشعر�ة لا يتأ�ى 

و�قول "صـــلاح عبد الصـــبور" �� هذا الصـــدد: (التجر�ة الصـــوفية والتجر�ة الفنية تنبعان من 

منبع واحــد وتلتقيــان عنــد نفس الغــايــة، و�� العودة بــال�ون إ�� صـــــــــــــفــاتــھ وا��ـــــــــــــجــامــھ �عــد أن 

 .2يخوض غمار التجر�ة)

�، وهذا �فإذا �ان �ل صو�� فنان بالضرورة، فليس بالضرورة نفسها أن ي�ون �ل فنان صو

س فليما ذهب إليھ "إبراهيم محمد منصور": (�ل شاعر لھ اتجاهھ ا�خاص ولا أقول (تصوفھ) 

المعاصــــر متصــــوفا، ولكن كما يقول "البيا�ي" " التصــــوف ��ــــحذ نف�ــــ�ي و�جعلها قادرة  الشــــاعر

 .3ع�� الاستشراف وا�حدس والتسوف والرؤ�ا")

 ر كب�� من الفنية.فالتصوف هو المطية الأو��، لتقديم الشعر ع�� قد

 .9إبراهيم محمد منصور، الشعر والتصوف، مرجع سابق، ص  - 1
 .90 عبد الرحمن الغو�ل، التوظيف الصو�� �� الشعر العر�ي ا�حديث، مرجع سابق صعبد الله - 2
 .15إبراهيم محمد منصور، الشعر والتصوف، مرجع سابق، ص  - 3
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(وليس مصادفة بحتھ أن معظم الصوفية شعراء وكتاب، وليست هذه مصادفة، إنما �ش�� 

هذه ا�حقيقة إ�� حقيقة أخطر و�� أن معظم الصـــــــــــــوفية فنانون، أو أ�ـــــــــــــحاب طبيعة فنية، 

 .1وف��م من �ان �ستسلم لفنھ، وف��م من �ان يلزم فنھ بأصول الكتاب والسنة)

ب�جت" إ�� خاصــــــية تلازم �ل صــــــو�� و�� الفن أو قدرتھ الفنية، يحدد لنا وهنا �شــــــ�� "أحمد 

 .2ماهية هذا الفن: (إنما أقصد بالفن إبداع العقل الإ�سا�ي �� مجال الكتابة والشعر)

كمــا أن ســـــــــــــ�� الصـــــــــــــو�� للارتقــاء نحو الكمــال والاتحــاد مع المطلق، يحقق عنــده تلــك الملكــة 

ان هو ا�خلوق الوحيد الذي يروعھ الفرق ب�ن الأشـــياء كما الفنية (إن الصـــو�� إ�ســـان...والإ�ســـ

�� والأشــــــــــــياء كما ينب�� أن ت�ون... ومن هذا ا�حن�ن للكمال يولد الفن...والصــــــــــــو�� فنان بمع�ى 

 . 3البحث عن الكمال)

 .145أحمد ب�جت، بحار ا�حب عند الصوفية، مرجع سابق، ص - 1
 .170المرجع نفسھ، ص - 2
 .169أحمد ب�جت، المرجع السابق، ص - 3
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  الفصل الثا�ي:

 تجليات الأثر الصو�� �� ديوان "رسائل لا تصل"
 

 صوفية قصائد مع" تصل لا رسائل«  قصائد تناصات .1

 الصو�� بالم�جم" تصل لا رسائل"  اشتغال .2

 تصل لا رسائل" �� الصوفية العبارة توظيف .3

 الصو�� بالرمز الديوان اشتغال .4
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 المبحث الأول: 

 رسائل لا تصل" مع قصائد صوفية.« تناصات قصائد 

لقصائد الشاعرة "مختار�ة بن غالم" �� ديوا��ا "رسائل لا تصل أ��ا �� كث��  ما يلاحظھ المطالع

من الأحيان تجاري بتعاب��ها �عاب�� الصوفية �� أشعارهم، وأن قصائد الديوان تتقاطع مع 

 أشعار كبار المتصوفة ع�� غرار "السهروردي المقتول" وغ��ه من شعراء التصوف.

تجعل المتلقي �ستمر �� التعمق مع تجر���ا الشعر�ة، ال�ي فالشاعرة �� كث�� من الأحيان 

تنطوي ع�� أثار صوفية متناثرة هنا وهناك �� قصائد الديوان، سواء �انت هذه الأثار وا�حة 

 جلية أو غائرة ب�ن العبارات، �ش�� فقط ا�� أصلها الصو��.

ال�ي تتج��  الصوفية سةاللمفالديوان ع�� محطاتھ ا�ختلفة وتنويعة أشعاره لا يخلو من تلك 

 �� قوة اللفظة أو عمق العبارة أو رمز�ة ال�لمة.

ومن أهم التقاطعات مع "السهروردي" ما نلاحظھ �� قصيدة " �شتاقكم يا مني�ي الأرواح" 

 حيث تقول الشاعرة:

 �شتاقكم يا مني�ي الأرواح 

 1ما جن ليل أو أضاء صباح.

 "السهروردي":وهذا البيت يتقاطع إ�� حد �عيد مع قول 

 2أبدا تحن إليكم الأرواح***ووصالكم ر�حا��ا والراح.

عن اشتياقها �حبو��ا، وكذلك تصرح عن فالشاعرة هنا استخدمت نفس الروي للتعب�� 

 علقة بحبي��ا، وهذا يقارب �عب��فالروح مت النا�ع عن الروح،هذا الاشتياق أصل 

، ص 2017مختار�ة بن غالم، ديوان رسائل لا تصل، دار النخبة للطباعة والنشر، ا�ج��ة، مصر، الطبعة الأو��، سنة  - 1

9. 
 .20، ص1997مجدي �امل، أح�� قصائد الصوفية، دار الكتاب العر�ي، سور�ة، الطبعة الأو��، سنة - 2
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عشوق الذي تصبو إليھ الروح �� قولھ هو "السهروردي" عن اشتياقھ وحنينھ إ�� خالقھ فالم

�ا، تحول بي��م و��ن ملذا�حولهم حواجز  احيث أن المتصوفة زهدوا من الدنيا و�نو  الله عز وجل

  .وتوجھ با�حب ا�� الله وحده

 و�� بيت أخر تقول الشاعرة:

 ما غاب ع�ي ذكر من سكن ا�حشا 

 1ول�ن كتمت ف�� هوى فضاح.

 لا ينقطع، وأنھ ملازم لها لأن مسكنھ ا�ح�ىى، وح�ى إنذكرها �حبي��ا  ا البيت تخ��نا أن�� هذ

 �� كتمت ذلك فإن هواها يف�حها.

وقد ع��ت عن هذه ا�حالة الشاعر�ة بأسلوب رائع يجعل القارئ ينساق وراء العبارة و�تذوق 

هدا فالمع�ى و�لامس ذلك الشعور المم��ج ب�ن الفناء �� ا�حب وما يخت�ج النفس من اشتياق، 

 الوصف الدقيق نجد ما يقار�ھ عند الصوفية. 

 فنجد "السهروردي" يقول:

 2وارحمتا للعشق�ن تحملوا*** ثقل ا�حبة والهوى فضاح.

ى يف�حھ فلا �ستطيع لھ حيلة ح�الهوى  المتصوف �� هذه ا�حالة يف�ح أنفالسهروردي 

ا�حال ال�ي وصل إليھ من شدة التحمل و�طلب الرحمة لأن  كما أنھ �ع�� عنكتمھ وتحملھ،  وإن

تماما مثل ما ع��ت عليھ هذه ا�حال لا تطاق فالبيت يصف ما �عانيھ العاشق وما يتحملھ 

 الشاعرة "مختار�ة بن غالم".

فالشاعرة هنا �ع�� عن حالة ا�حب ال�ي �عا�شها وما تتحملھ من لوعة الهوى، بتعب�� يتناص 

روردي" �� المع�ى، ف�ي أعادة صياغة هذا المع�ى بطر�قة مقار�ة جدا لطر�قة مع �عب�� "السه

 "السهروردي".

 فكلا البيت�ن ي��جمان حالة شعور�ة واحدة، و�لغة صوفية رصينة.

 .9مختار�ة بن غالم، المرجع نفسھ، ص - 1
 .20رجع السابق، صمجدي �امل، الم - 2
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البعد  ھ �سببثم �ع�� الشاعرة �� نفس القصيدة و�نفس أسلوب "السهروردي" عما �عاني

 ل:فتقو غياب ا�حبوب الذي تصوره ع�� أنھ قاتل وتصور لنا هذه المعاناة وحالة الفراق و 

 يا حر قل�ي كيف حل لھ دمي 

 1والبعد موت والنوى ذباح.

 و�قول "السهروردي" 

 2بالسر إن باحوا تباح دما��م***وكذا دماء العاشق�ن تباح.

اعرة من العاشق الصو�� والش وهنا نلاحظ التناص ب�ن المعن�ن فيما يتجرعھ العاشق، ف�ل

 ."مختار�ة" �ع��ان عن لوعة الفراق و�صفانھ بأنھ هو الموت

ند ، فتجر�ة ا�حب ع، وا�حياة مقتصرة �� ا�حبوبالشاعر�ن لا حياة دون محبوبفع�� رأي 

وهذا الانتقال �� التعب�� الصو�� إ�� التعب�� حبوب الأز��، الصوفية �� الفناء �� ذات ا�

 ة بن غالم" ساهم �� عمق التجر�ة الشعر�ة.د "مختار�الشعري عن

ع�� تلفناء �� ا�حبوب عند الصوفية لوقد استخدمت الشاعرة "مختار�ة بن غالم" مفهوم ا

 بھ عن لوع��ا وشوقها وما ت�ابده �� حالة البعد عن ا�حبوب.

ن بعد عو�ستمر الشاعرة �� وصف حالة الهيام ال�ي �عيشها، وكذلك مرارة ا�حرمان وال

ا�حبيب، مقتفيھ خطى قتيل ا�حب " السهروردي"، مستع��ة �� كث�� من الأحيان �عاب��ه عن 

 قصد أو عن غ�� قصد فتقول:

 هلا ملأت أيا نديم صباب�ي 

 3لي�� بذكر أحبة ��...راحو.

و�عيد تقديمها �� بيت واحد يحمل دلالة  و�� هنا تجمع مع�ى بيت�ن قالهما "السهروردي"

 البيت�ن وهكذا فإن الشاعرة اج��ت المع�ى واختصرت القول لتع�� عما يجول �� ذا��ا.

 أبيات السهروردي:

 .9مختار�ة بن غالم، الرجع نفسھ، ص  - 1
 20مجدي �امل، المرجع نفسھ، ص  - 2
 .10مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 3
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 .1عودوا بنور الوصال �� غسق ا�حما***فال�جر ليل والوصال صباح

  .2قم يا نديم إ�� المدام فها��ا***�� �أسها قد دارت الأقداح

فالنديم �سقيھ ين��ي فراق ا�حبيب، و�ج�� الظلمة ال�ي ي��كها الفراق �� قلوب العاشق�ن 

 الأمل�ن بصباح اللقاء.

 ثم تخاطب الشاعرة �� قصيد��ا من يلومها ع�� ح��ا ولوع��ا وعشقها �حبو��ا فتقول:

 يا لائ�ي �� حبھ ليت الذي 

 .3م...�عينكم يرتاح�� ا�جفن نا

� عل��ا �ف�ي �� هذا البيت تحاول رد اللوم ع�� اللائم، وتتم�ى أن يجرب لائمها حال��ا ال�ي 

 ح�ى لا �ستمر �� لومها، �عد أن يخ�� ما �عانيھ.

 وهو مقارب لقول السهروردي: 

 4ياصاح ليس ع�� ا�حب ملامة***إن لاح �� أفق الوصال صباح

�ر اللوم الموجھ للعاشق و�كفي العاشق ما ففي هذه الأبيات يرى الشاعران أنھ لا سبب ي�

 �عيشھ من ألم ولوعة ورغبة �� اللقاء.

ثم تأكد الشاعرة "مختار�ة بن غالم" استمرارها �� ا�حب وطلب حبي��ا، و�شبھ حال قل��ا 

 بالملاح الذي يبحر �� بحر ا�حب، ولا يضيع ولا يضل فتقول:

 ما ضل رك�ي �� هواهم سائحا 

 .5ملاح فالقلب يحدو والرجا

فشوق الشاعرة إ�� محبو��ا وميلان قل��ا إليھ، كحال المركب الذي يوجهھ الملاح �� البحر، 

 والملاح �� تصو�ر الشاعرة هو الرجاء.

 .59م، ص2005�امل مصطفى الشي�ي، ديوان السهروردي المقتول، مطبعة الرفاه، �غداد، سنة - 1
 .61المرجع نفسھ، ص - 2
 .9المرجع السابق، ص مختار�ة بن غالم،  - 3
 .60�امل مصطفى الشي�ي، المرجع نفسھ، ص - 4
 .10مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 5
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و��ون فيھ الشوق والرجاء ملاح و"السهروردي" ع�� عن هذا الركب الذي يخ��ه العاشق 

 بقولھ:

  .1ملاح ركبوا ع�� سفن الوفا فدموعهم***بحر وشدة شوقهم

فكلا الشاعر�ن �شبھ حالة الهيام بالبحر، ويشبھ قلب العاشق بالملاح الذي يخوض هذا 

بالسفينة ال�ي تخوض البحر للتعب�� عن دون أن يضل، ور�ما �ان تصو�ر هذه ا�حال  البحر

 .حالة التيھ والغر�ة وا�جازفة

 ديوا��ا "رسائل لاتصل" و��وكذلك تتقاطع الشاعرة مع "السهروردي" �� قصيدة أخرى �� 

 حب�ن" حيث تقول:قصيدة "�جر ا�

 كم لام�ي ال�حب لما شف�ي سق�ي 

 2لا لم أبح إنما �� الع�ن قد لاحو.

ف�ي �ع�� أن ح��ا وعشقها الذي أسقمها، وأجرى مدامعها وعن طول الفراق وأ��ا لم تحدث 

 ال�حب �� �ل مرة.واستمرار حز��ا الذي يلومها عنھ ��ذا ولكن تف�حها دموعها، 

 و�� هذا الصدد يقول "السهروردي":

 3ع ال�حاح.كتموا تحدث ع��م***عند الوشاة الدموإذا هم 

ة فحال وحدها ال�ي �ع�� عما �عتصر قلب العاشق �� منضور الشاعر�نإذا  ف�ي الدموع

ويع�� عنھ �انت بمثابة ا�حرك الذي أوقد الشعر�ة �� قصائد  العشق ال�ي يجر�ھ الصو��

 . الديوان

 كما أن الشاعرة تتقاطع مع "ا�حلاج" �� قصيد��ا "أدمنت حبك" حيث تقول:

 أخفيت ع�ي وجھ حاضرك الذي 

 4بالأمس كنت أراه نف��ي.

 .60�امل مصطفى الشي�ي، المرجع نفسھ، ص - 1
 .57مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 2
 .58�امل مصطفى الشي�ي، المرجع السابق، ص - 3
 .14مختار�ة بن غالم، رسائل لا تصل، المرجع السابق، ص - 4
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تحد مع مي �ش�و ا�حن�ن والرغبة �� النظر إ�� وجھ ا�حبيب، الذي �ان بالأمس القر�ب �ف

لشاعرة ات ر الاتحاد عند الصوفية، واستعانملازما لها لا يفارقها، وهذا يحيل ع�� فك نفسها

يجعل القارئ �ستشعر تلك العلاقة القائمة ب�ن الشعر  بفلسفة ا�حب عند الصوفية

 .والتصوف

 وهذا متوافق إ�� حد �عيد مع قول "ا�حلاج":

 1�� نف��ي.حو�ت بك�� �ل حبك ياقد��ي***ت�اشف�ي �أنك 

عند "ا�حلاج" وعند "مختار�ة بن غالم" �سكن النفس و�ذوب ف��ا لي�ون كلا  عشوق فالم

 موحدا.

 بفكرة الاتحاد عند الصوفية لتع�� ��ا عن شغفها بمحبو��ا. تفالشاعرة هنا استعان

ة كما الذات الإلهيوكذلك نجد �� هذه القصيدة ما ينم عن فكر الصوفية وطر�قة �غزلهم ب

 البيت: �� هذا

 ورجعت دو�ي أستسيغ لذاذ�ي 

 2بك قد ملئت وعذب �أسك �أ��ي.

ف�ي �ع�� عن التيھ �� ا�حبوب واللذة الناجمة عن عمق ا�حب وصدقھ، وامتلا��ا بمحبو��ا 

  وهذا البيت يتشابھ مع �عب�� ا�حلاج ووصفھ للوعتھ وحبھ حيث يقول:

 3�� ال�اس.ولا هممت �شرب الماه من عطش***إلا رأيت خيالا منك 

 والشاعرة أيضا �ستلهم من �عب��ا صوفيا "ل�حلاج" �ع�� بھ عن الاتحاد بقولھ:

 .109، ص2017عيد إبراهيم عبد الله، الصوفية دين ا�حب، مؤسسة إبداع لل��جمة والنشر، القاهرة، سنة - 1
 مختار�ة بن غالم، الرجع نفسھ، نفس الصفحة. - 2
 .109عيد إبراهيم عبد الله، المرجع السابق، ص  - 3
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 .1أنا من أهوى ومن أهوى أنا***نحن روحان حللنا بدنا

 فتعيد اج��ار هذا المع�ى بقولها �� قصيدة "شاعران وقصيدة":

 �� لوعة �� حرقة �� وصلنا 

 2و�أننا جسد بھ روحان

 عن هذا المع�ى �� قصيدة أخرى �عنوان "غر�ت ع�ي" فتقول: وكذلك أعادت التعب��

 غر�ت ع�ي إذ عشقتك يا أنا 

 .3قد كنت أر�ىي �� الهوى وسمائي 

 د��ا " منارة الأشعار" حيث تقول:تتناص مع "ابن الفارض" �� قصي ةكما أن الشاعر  

 وأمعن �� الصدود وراح يذ�ي 

 4لهيب صبابة �� القلب جمرا.

 وصدوده يذ�ي �� القلب لهيب وحرقة، و�قول "ابن الفرض:حبوب فغياب ا�

  5وزد�ي بفرط ا�حب فيك تح��ا***وأرحم حشاي بلظى هواك �سعرا.

 .116سھ، ص المرجع نف - 1
 .62مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 2
 .67المرجع نفسھ، ص - 3
 .43مختار�ة بن غالم، المرجع نفسھ، ص - 4
 .27، ص2017خناثة بن هاشم، الشعر الصو�� ب�ن الرؤ�ة الفنية والسياق العرفا�ي دار الكتب العلمية، سنة  - 5

قب ب سمسون ا�حب، صاحب مدرسة شعر�ة متفردة �� الشعر العر�ي ه، ل298شاعر صو�� عاش ببغداد وتو�� ف��ا -* 

 .9عموما والصو�� خصوصا. المرجع، مجدي �امل، أح�� قصائد الصوفية، المرج السابق، ص
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عتاب" مع أشعار "أبو ا�حسن سمسون «كما أن الشاعرة تتقاطع �� قصيدة أخرى �عنوان 

 بن حمزة ا�خواص"*. الذي يقول:

 لعتاب�عاتب�ي فينبسط انقبا��ي***و�سكن روع�ي عند ا

 .1جرى �� الهوى مذ كنت طفلا*** فما�� قد ك��ت ع�� التصا�ي

 وتقول " مختار�ة بن غالم" �� هذا السياق �� قصيدة "عتاب":

 يلوم وليس يدري �عد أن�ي 

 بجوف الصدر كم أخفي ال��ا�ي

 يلوم و�العتاب دنا وألقى

 فأج�� با�جوى ع�ي ارتيا�ي

 أنا يامنية الروح المع�ى

 2�عني�ي التصا�ي.أنا ما �ان 

وقد ع�� كلا الشاعران عن تلق��ما لعتاب ا�حبوب، وأنھ يج�� اللوعة والاشتياق، كما أن 

كلا الشاعر�ن ر�طا ب�ن العتاب والتصا�ي �� عشقهما لمعشوقهما، وهذا أيضا من أسلوب 

 الصوفية �� التعب�� عما يكنون من حب، هذا ا�حب الذي يجعل حالهم مثل حال الص�ي.

ا أن "مختار�ة بن غالم" تتقاطع مع "ابن ا�خي�ي*" �� أبيات أخرى من قصيد��ا "غدر" كم 

 ال�ي تقول ف��ا:

 ياو�ح أمري وخ�� بات مغ��با 

 .12مجدي �امل، المرجع السابق، ص - 1
 42مختار�ة بن غالم، رسائل لا تصل، المرجع السابق، ص - 2
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 ع�ي وراح لها بالعشق يق��ب

 من �� ليطفئ جمرا �� ا�حشا اشتعلت

 1يا نار �و�ي أليس ا�حرق ما طلبوا.

 المع�ى فالشاعرة هنا اج��ت مع�ى أبيات "ابن فهذا البيت ي�اد يطابق قول "ابن ا�خي�ي" ��

 ا�خي�ي" ال�ي يقول ف��ا:

 فما أضاعوا قديم العهد بل حفظوا***لكن لغ��ي ذاك العهد قد �سبوا

 2وأسكن ال��ق من وجد ومن �لف***�� قلبھ فهو �� أحشائھ لهب

 كما أن هذا البيت من قصيدة "غدر":

 ما أوجع الصدر لو أنفاسھ اح��قت 

 .3خل ومن للنار قد �حبوا من جمر

  تتقاطع مع قول "ابن ا�خي�ي":

 .4ولست أبرح �� ا�حالت�ن ذا قلق***نام وشوق لھ �� أضل�� لهب

 و�تقاطع أيضا مع قول "عفيف الدين التلمسا�ي*":

ه، وهو تلميذ غ�ن الفرض، المرجع: مجدي �امل، أح�� قصائد 685الأصل، تو�� سنة شهاب الدين ابن ا�خي�ي، يم�ي -* 

 .155الصوفية، الرجع السابق، ص
 .20مختار�ة بن غالم، المرجع نفسھ، ص  - 1
 .156مجدي �امل، المرجع السابق، ص - 2
 .20مختار�ة بن غالم، رسائل لا تصل، المرجع السابق، ص  - 3
 .156مجدي �امل، أح�� قصائد الصوفية، المرجع السابق، ص - 4

ه، وهو من القائل�ن بوحدة الوجود، المرجع: أح�� قصائد 610ينتسب عفيف الدين إ�� تلمسان و�ان ميلاده ��ا سنة -* 

 .15الصوفية، مجدي �امل، مرجع سابق، ص
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 1إ�ي لأكتم أنفا��ي إذا ذكروا***كيلا يحرقهم من زفر�ي اللهب.

 ف��ا الشاعرة:كما أن عنوان قصيدة "لاما سلوت" ال�ي تقول 

 لا ما سلوت وما �عمد�ي ا�جفا 

 .2أو �ان صوتك ب�ن صو�ي يختفي

 يتناص مع أبيات "عفيف الدين التلمسا�ي":

  .3وما سلوت كما ظن الوشاة***ولا أسلو كما ي���� العاذل التعب

  

 .17مجدي �امل، المرجع نفسھ، ص - 1
 .16ع السابق، صمختار�ة بن غالم، المرج - 2
 .17مجدي �امل المرجع السابق، ص - 3
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 المبحث الثا�ي:

 بالم�جم الصو�� "لا تصلاشتغال " رسائل 

"مختار�ة بن غالم" بالم�جم الصو��، ف�ي �� كث�� من  لقد زخر ديوان "رسائل لا تصل" ل

الأحيان ت�جأ لإقحام مفردات صوفية �� أشعارها، ومن جملة هذه المصط�حات الصوفية نجد 

 ما هو مو�ح �� ا�جداول التا��:

 :1"مني�ي الأرواح قصيدة "�شتاقكم يا - 1

المصط�ح �� ديوان 

 "رسائل لا تصل" 

 الصو��معناه �� قواميس المصط�ح 

قال ا�جنيد الروح أمر استأثر الله �علمھ، ولم يطلع عليھ  الأرواح

 2أحد من خلقھ.

للقلب معني�ن، أحدهما ال�حم الصنو�ري الش�ل المودع ��  القلب

ا�جانب الأ�سر من الصدر وهذا القلب ي�ون لل��ائم أيضا بل 

 3لل��ائم أيضا، وثان��ما لطيفة ر�انية روحانية.

 :4"مولاي"قصيدة  - 2

 معناه �� قواميس المصط�ح الصو�� المصط�ح �� ديوان "رسائل لا تصل"

 .10 - 9مختار�ة بن غالم، رسائل لا تصل، المرجع السابق، ص - 1
 .114عبد المنعم ا�خفي، م�جم مصط�حات الصوفية، مرجع سابق، ص - 2
 .218المرجع نفسھ، ص - 3
 .12 - 11مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 4
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ا�حرف هو: اللغة وهو ما يخاطبك بھ  حرفك

 1ا�حق من العبارات

 2ا�حبة هتك الأستار وكشف الأسرار ا�حبيب

 :3قصيدة "أدمنت حبك" - 3

 الصو��معناه �� قواميس المصط�ح  المصط�ح �� ديوان "رسائل لا تصل"

الاطلاع ع�� ما وراء ا�حجاب من المعا�ي  تكشف

 4الغيبية، والأمور ا�حقيقية وجودا وشهودا.

إس�ان القلب بحسن الوعد، وهو من  الرجا

 5جملة مقامات الطالب�ن وأحوالهم.

 وفيما ي�� جدول يجمع با�� المصط�حات الصوفية الواردة �� الديوان: - 4

 المصط�ح
ف��ا عنوان القصيدة ورد 

 والصفحة �� الديوان

معناه �� قواميس 

 المصط�ح الصو��

 الشوق 
هيجان القلب عند  .17 - "�� القلب سكناك"

 6ذكر ا�حبوب.

 .75عبد المنعم ا�خفي، المرجع السابق، ص - 1
 .239المرجع نفسھ، ص - 2
 .14 - 13مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 3
 .125عبد المنعم ا�خفي، المرجع السابق، ص  - 4
 .110المرجع نفسھ، ص  - 5
 .142عبد المنعم ا�خفي، المرجع السابق، ص - 6
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 الود
حبة وهو من مراتب ا� .20 - "حب �� �شر�ن"

هيجان القلب والتصاقھ 

 1با�حبة.

 سره
لطيفة مودعة ��  .24 - "رحيل"

 2القلب ك الروح �� البدن

 الوجد
خشوع الروح عند  .39 - "ع�� ضفاف الوجد"

 3مطالعة سر ا�حق.

 احتجب
حائل يحول ب�ن ال��يء  57 - "لا ما إن��يت"

الطلوب و��ن طالبھ 

 4وقاصده.

 

والملاحظ فيما ســــــــــبق أن الشــــــــــاعرة، أثرت ديوا��ا بالم�جم الصــــــــــو��، وحاولت تقديم أف�ارها 

عن  لا ســـــيما �� القصـــــائد ال�ي تتحدث ف��االشـــــعر�ة �� قالب صـــــو�� �غلب عليھ الطا�ع الرو�� 

��ا ا متمحركة الروح وحالها مع العشــــــــق والفراق. وهذا التوظيف للم�جم الصــــــــو�� أعطى طا�ع

رهن أن التصــــــــوف والشــــــــعر�ة وجهان لعملة واحدة، وأن �ل شــــــــاعر هو �� كتابات الشــــــــاعرة، و�

 صو��، و�ل صو�� هو شاعر. 

  

 .265المرجع نفسھ، ص - 1
 . 129فسھالمرجع ن - 2
 .264المرجع نفسھ، ص - 3
 .74المرجع نفسھ، ص - 4
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 المبحث الثالث:

 الصوفية �� "رسائل لا تصل".توظيف العبارة 

(كلام الصوفية عبارة وا�حة لكن دلال��ا �امنة أي أ��ا مختفية خلف المع�ى الظاهر 

 .1للعبارة)

المتصوفة بقدر وضوحها ف�ي دائما تتوجھ نحو العمق والتأمل، لهذا نجد  فالعبارة عند

ة الشاعرة "مختار�عميقة �� قوالب لغو�ة �سيطة ع�� غرار  معا�يشعراء الصوفية يقدمون 

زم �� طياتھ معا�ي �ستل وضوحھ يحوي صوفيا بقدر  استغلالبن غالم" ف�ي �ستغل اللغة 

 التأمل.

و�� �� كث�� من الأحيان ��حن قصائدها �عبارات متشر�ة بالمفاهيم والرؤى الصوفية 

 ا�خالصة، ومن أمثلة ذلك �� ديوان "رسائل لاتصل"، ما ي��:

 الاتحاد عند الصوفية: ضروب تتقاطع مع فكرة - أ

 أخفيت ع�ي وجھ حاضرك الذي  

 .2بالأمس كنت أراه �شبھ نف��ي

 قلبان ذابا �� الغرام وحدثا 

 .3عن بحر شعر...عن ليال الأ�س

 �� �عض مالك من حن�ن مقمر 

مرس�� بولعشار، ا�خصائص الفنية للرمز عند الصوفية، مجلة علوم اللغة العر�ية وآدا��ا، العدد ا�خامس،  - 1

 .293، ص2013سنة
 .13مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 2
 .13مختار�ة بن غالم، المرجع نفسھ، ص - 3
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 .1�� ليلة الأشواق ي��ق حد��ي

عبارات صوفية �ستخدمو��ا للتعب�� عن والملاحظ �� هذه الأبيات أن الشاعرة استخدمت 

ن الاتحاد فالصو�� ح�ن يتحدث ع محبو��ا،معا�ي الاتحاد، وذلك للتعب�� عن اق��ا��ا وت��ها �� 

 .�� ذات ا�حبوب الأز�� أو الذات الإلهية ءفهو لا �ع�ي الا الفنا

زوالھ بل أن �ل ما ��ول الصو�� هو  لا يرجوكما أن المتصوف ح�ن يتحدث عن الاتحاد فهو 

أن ينقطع اتصالھ واتحاده بخالقھ، كما يقول "أبو حيان التوحيدي": (إلهنا وقعت البينونة 

 .2)بيننا و�ينكبالبينونة  فلا تصلهابيننا و��ن خلقك، 

ع��ت عن ا�حب بمفهوم يحيل إ�� أنھ معتقد أو دين تدين بھ، تماما كما كما أن الشاعرة 

 ا�حال عند المتصوفة فالتصوف ليس إلا حب وتيھ �� ذات ا�خالق عز وجل، حيث تقول:هو 

 مولاي �� شف�ي رحيق محبة 

 لو حط ف��ا الط�� بات الشا�ي

 مولاي إن الأسر غاية مطل�ي

 .3لا لست أرجو من هواك ف�ا�ي

صور تو�� ��ذا �ستع�� �عاب�� الصوفية �� وصف حالها تجاه محبو��ا، ولابد أن ي�ون ال

الصو�� ل�حب والعشق م��لا ل�ل شاعر �ستقي منھ التعاب�� العميقة الدلالة، كما يقول 

 .4ما أقرب الرؤ�ة الصوفية ل�حب والعشق)إبراهيم محمد منصور: (

 .14ار�ة بن غالم، المرجع نفسھ، صمخت - 1
 .310إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 2
 11/12مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 3
 .170إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 4
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حظھ �� هذا البيت الذي كما أ��ا استخدمت العبارات الشائعة عند المتصوفة مثل ما نلا 

 "للبوص��ي":يحيلنا مباشرة ع�� قصيدة "ال��دة" 

 يا لائ�ي �� حبھ ليت الذي 

 .1�� ا�جفن نام �عينكم يرتاح

 شهورة:التا�� من قصيدة ال��دة الم مع البيتفهذا البيت يتناص �� معناه 

 2يا لائ�ي �� الهوى العذري معذرة***م�ي اليك ولو أنصفت لم تلم

للتعب�� عن مع�ى مشابھ فما نلاحظھ هنا أن الشاعرة قد أعادة صياغة مع�ى بيت صو�� 

 حب.ا�بيت الشاعرة "مختار�ة بن غالم" و�يت قصيدة ال��دة �� رد الملامة عن  يلتقيحيث 

  

 .9مختار�ة بن غالم، الرجع نفسھ، ص - 1
 .7، ص2000، سنة1شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الص��ا�� البوص��ي، منشورات دار ال��اث البودل�ي، ط - 2
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  المبحث الرا�ع:

 اشتغال الديوان بالرمز الصو��

لا يخرج الإنتاج الصو�� الأد�ي عن دائرة استخدام الرمز، فكما أوردنا سابقا أن الصوفية 

الرمز لعدة أسباب موضوعية، ولقد زخر ديوان رسائل لاتصل بالرمز �عمدون إ�� استخدام 

 الصوفية خاصة م��ا رمز�ة ا�حرف، ورمز ا�خمرة.

 رمز�ة ا�حرف �� ديوان "رسائل لاتصل": - أ

 مازال حرفك �� ف�ي و�أنما  

 .1قد دار فيھ كدورة السواك

 أدمنت حبك أم تراه أصاب�ي 

 .2شيطان حرفك مذ قرأت... بمس

 للوصال فإن ا�حرف ينكر�يعد  

 .3فما القصائد إن أخفت معان��ا

فالشاعرة هنا �ستخدم ا�حر �أنھ كيان �� يتحرك، ينكر، �شعر، يتمتع بوجود مادي، 

وهذا التصور نفسھ نجده عند المتصوفة فهم �عت��ون أن ا�حرف أمة من الأمم كما أشرنا 

 سابقا.

 .12مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 1
 .14المرجع نفسھ، ص - 2
 .23المرجع نفسھ، ص - 3
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ا�حروف �� الهباء و�� أصل الأشياء �� أول خلق��ا يقول "سهل بن عبد الله التس��ي": (إن 

 .1وم��ا تألب الأمر وظهر الملك)

أما "ابن عر�ي" فيعد الكلام ع�� ا�حروف من علم الأسرار أو طر�ق الأسرار كما �سميھ، 

فيقول: اعلم وفق�ي الله وإياكم، أن ا�حروف أمة من الأمم، مخاطبون وم�لفون، وف��م رسل 

 .2من جنسهم...

ا نلاحظھ من توظيف الشاعرة ل�حرف وإعطائھ روح وحركية، يتطابق إ�� حد �عيد مع وم

 نظرة أعلام الصوفية ل�حرف.

 رمز ا�خمرة: - ب

من الرموز المستخدمة بقوة عند المتصوفة رمز ا�خمرة، وهذا الرمز نجده حاضرا �� 

 الديوان ومن هذا ا�حضور ما نوجزه �� التا��:

 ب�يهلا ملأت أيا نديم صبا 

 .3...راحو��لي�� بذكر أحبة 

 و�غلة الولھ المعتق �� دمي 

 .4قدمت حرا با�حبة أسكر

 أنا �� ا�حب وإن وافيت حر�� 

 .5أز�د صبابة وتز�د سكرا

 .67إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 1
 .67المرجع نفسھ، ص - 2
 .10مختار�ة بن غالم، المرجع السابق، ص - 3
 .34المرجع نفسھ، ص  - 4
 .43المرجع نفسھ، ص - 5
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فالشاعرة هنا قدمت ا�خمر والسكر ع�� أ��ا رمز يحيل ع�� ا�حب، ف�ي هنا تجاري 

 عن ا�حب الإل�ي.الاستخدام الذي درج عليھ سادة الصوفية �� التعب�� 

 .1�سقى بيد ا�حق) ،�� خمرة ا�حبة الإلهية(فا�خمرة الصوفية 

من طرف الشاعرة �� الديوان، يت�ح استعان��ا و�� هذا الاستخدام لرمز�ة ا�خمرة 

بالتجر�ة الصوفية �� تقديم قوالب شعر�ة رصينة البناء قو�ة المع�ى.

 .59إبراهيم محمد منصور، المرجع السابق، ص - 1
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من خلا هذا البحث المتواضع، تب�ن لنا أن الشاعرة "مختار�ة بن غالم" قد وظفت �� ديوا��ا 

 ،رفوا�حكما أ��ا استثمرت الرمز الصو�� كرمز ا�خمرة  الصو��،"رسائل لا تصل"، الم�جم 

وكذلك ��جت أشعار الديوان ع�� منوال أعلام التصوف، وإن �ان هذا التوظيف عن قصد 

م�حة جمالية أو عن غ�� قصد إلا أنھ �� مجملھ أضفى حسا روحيا ع�� الدوان، وأعطاه 

 ذوقية عميقة. ، و��ذا التوظيف الصو�� حمل الديوان معا�يرائعة

مع قصائد أعلام الصوفية و��جت ع�� منوالهم،  تناصت ةومن الملاحظ أيضا أن الشاعر 

الأبيات �� ديوان "رسائل لا تصل"، وذلك بل ووظفت العبارات الصوفية من خلال الكث�� من 

 المع�ى تقديمھ �� قالب لغوي  اج��ارإما عن طر�ق ا�حافظة ع�� المب�ى والمع�ى، أو من خلال 

 جديد.

 ومن النتائج ال�ي توصلنا إل��ا �� هذه الدراسة ما ي��:

 الشعر الصو�� لا يزال �ساهم �� خلق الإبداع الشعري. -

 أغلب الشعراء المتم��ين لهم حس ذو�� مشابھ للذوق عند المتصوفة. -

 الم�جم الصو�� �ساهم �� تقو�ة و�عز�ز المعا�ي الشعر�ة. -

 علاقة وطيدة ب�ن الشعر والتصوف.هناك  -

 �ل صو�� شاعر بالضرورة، و�ل شاعر متم�� صو�� بالفطرة. -

اللغة عند الصوفية لها خصوصي��ا، و�التا�� فدراسة الأعمال الأدبية الصوفية  -

 يجب أن تح��م ف��ا هذه ا�خصوصية.

لشعر�ة اات الصو�� �س�� إ�� التعب�� عن المطلق، وهذا ي��ر عمق العبار  الشعر -

 . ةالصوفي

 �ة الشعر�ة الصادقة والعميقة، �ستلزم تجر�ة صوفية.التجر  -

 الرمز الصو�� يحتمل الكث�� من التأو�لات و�ختلف من شاعر إ�� شاعر. -
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هذه �عض النتائج المتوصل إل��ا من خلال هذا البحث المتواضع، وليس بالضرورة أن ت�ون نتائج 

�� ووجهات نظر �سيطة حاولنا تقديمها �� هذا البحث وإنما �� اج��ادات و فاصلة و�قينية. 

 الأخ�� نرجو من المو�� عز وجل الثبات واليق�ن. 
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 التعر�ف بال�اتبة:

مختار�ة بن غالم: أنا من مواليد مدينة مختار�ة بن غالم �عرف نفسها للقراء ا�جزائري: 

�لم غرب ا�جزائر. أكتب الشعر العمودي منذ  50وال�ي تبعد عن ولاية سيدي بلعباس بـ ” تلاغ“

بع مؤخرا عن إصدارات نخبة شعراء العرب بالقاهرة  4ما يقارب 
ُ
سنوات �� ديوان واحد ط

، �انت بدايا�ي �� الكتابة وأنا طالبة �� الثانوي ..أذكر أول نص ”رسائل لا تصل“واسم الديوان 

، قدمتھ لأستاذ اللغة الذي �ان يُدرس�ي، فلسطي�ي ”معركة ا�حياة“ن �عنوان ن��ي �� �ا

شر �� �� جر�دة المساء ا�جزائر�ة آنذاك 
ُ
�جب كث��ا بالنص وأث�ى ع�ّ� ثناءً حسنا و�

ُ
ا�جنسية أ

تْ بالإذاعة بالعاصمة، ثم توالت ا�حاولات 
ّ
�ية الن�“كما حازت �عض نصو��ي بالفوز وُ�ث

شاعرة ولا أعرف عن الشعر غ�� ما درسنا عنھ. توقفت عن الكتابة �عدها  لأ�ي لم أكن” فقط

عانق الكتاب 
ُ
 أو شعرا أو ن��ا أ

ً
لك�ي كنتُ دائمة المطالعة للكتب الأدبية سواء �انت قصة

وأقيده ولا أطلق سراحھ إلا �عد أن يلفظ آخر أنفاسھ. غفلتُ عن الكتابة لسن�ن ولم �غفل 

� ح�ى ظهرت وسائل التواصل الاجتما�� (الفاسبوك)، فجددتُ لذة العودة للقلم �� داخ�

العزم وكنتُ �لما قرأت قصيدة أقول ليت�ي كنتُ من كت��ا وتتبعتُ خطوات الشعراء ودرستُ 

  .1العروض و�ان لبعضهم الفضل فيما وصلتُ إليھ اليوم وا�حمد �

 لديوان:لتقنية بطاقة 

 .لاتصل" رسائل«العنوان: 

 "مختار�ة بن غالم".ال�اتب: 

 مصر. - الناشر: النخبة للطباعة والنشر، ا�ج��ة

 م.2017الطبعة الأو��:

 صفحة. 70عدد الصفحات:

 15:39، الساعة، 19/04/2020نقلا عن موقع ا�جلة الثقافية ا�جزائر�ة، ار�خ - 1

. https://thakafamag.com/?p=4705. 
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) قصيدة 40(وحوا�� أر�ع�نا�حتوى: مقدمة ال�اتب، مقدمة الشاعر "محمد جر�وعة"، 

  مجملها حول ا�حب والعشق الفراق. تدور 
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 ن الكر�م برواية حفص عن عاصم.آالقر 

 قائمة المصادر:

لنشر، ا�ج��ة، لم"، دار النخبة للطباعة واسائل لا تصل" لـ: "مختار�ة بن غاديوان "ر  - 2

 .2017، سنة1مصر، ط

 قائمة المراجع:

الصو�� �� الشعر العر�ي المعاصر"، الشعر والتصوف الأثر منصور "إبراهيم محمد  - 1

 .1996الأم�ن للنشر والتوزيع، دمياط، سنة

ر ا�حب عند الصوفية"، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر، ب��وت، أحمد ب�جت "بحا - 2

 .1974، سنة1ط

 .3أدونيس "الصوفية والسر�الية"، مؤسسة السا�� للطباعة والنشر، لبنان، ط - 3

�ن الإغراب بداهة والإغراب قصدا"، دار الأمان، "الرمز الصو�� بأسماء خوالدية  - 4 

 .2001، سنة1الر�اط، ط

ركة التواصلية �� ا�خطاب الصو��"، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، أمنة بلع�� "ا�ح - 5

 . 2001، سنة1ط

، 1"التناص �� الشعر العر�ي ا�حديث"، كنوز المعرفة، الأردن، طحصة البادي  - 6

 .2009سنة

يم عبد الله " الصوفية دين ا�حب"، مؤسسة إبداع لل��جمة والنشر، القاهرة، عيد إبراه - 7

 .2017سنة

دب الصو�� ب�ن ا�حلاج وابن عر�ي"، دار المعارف، القاهرة، ع�� ا�خطيب "اتجاهات الأ  - 8

 .1984سنة
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 .2005سنةلشي�ي "ديوان السهروردي المقتول"، مطبعة الرفاه، �غداد، امل مصطفى ا� - 9

 .1997، سنة1مجدي �امل "أح�� قصائد الصوفية"، دار الكتاب العر�ي، سور�ة، ط - 10

، دار غر�ب للطباعة والنشر، محمد عبد المنعم خفا�� "الأدب �� ال��اث الصو��" - 11

 ط. - القاهرة، د

 فر "التصوف طر�قا وتجر�ة ومذهبا"، دار الكتب ا�جامعية،محمد كمال إبراهيم جع - 12

 .1970القاهرة، سنة

�خطاب الشعري اس��اتيجية التناص"، المركز الثقا�� العر�ي، محمد مفتاح "تحليل ا - 13

 .1992، سنة3الدار البيضاء، ط

الرؤ�ة الفنية والسياق العرفا�ي"، دار الكتب خناثة بن هاشم "الشعر الصو�� ب�ن  - 14

 .2017العلمية، سنة

 قائمة المعاجم:

 .1988سان العرب"، دار صادر، ب��وت، سنةإبن منظور "ل - 1

 .2000"قاموس المصط�حات الصوفية"، دار قباء، سنة أيمن حمدي - 2

 .1987م ا�حف�ي "م�جم مصط�حات الصوفية"، دار المس��ة، ب��وت، سنةعبد المنع - 3

 والمواقع الإلك��ونية:المقالات 

الصو�� �� الشعر العر�ي ا�حديث"، ا�جلة  الله عبد الرحمن الغو�ل " التوظيف عبد - 1

 العلمية ل�لية ال��بية جامعة مسراتھ، العدد الرا�ع.

"، مجلة مؤمنون الفلسفي �� جزائر العصر الوسيط محمد بن ساعو "حضور التصوف - 2

 .2016بلا حدود، سنة 
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داد م رمز والإفصاح �� أساليب الصوفية"، مجلةشلال حس�ن القي��ي "أدب ال محمود - 3 

 .12الأدب، عدد

مرس�� بولعشار، ا�خصائص الفنية للرمز عند الصوفية/ مجلة علوم اللغة العر�ية  - 4

 .293، ص2013وأدا��ا، العدد ا�خامس، سنة

 15:39الساعة: ، 09/04/2020، ا�جزائر�ة بتار�خموقع ا�جلة الثقافية  - 5

https://thakafamag.com/?p=4705.  

 الكتب الم��جمة:

صوفية �� الإسلام وتار�خ التصوف"، ترجمة محمد إسماعيل آنا ماري شميل " الأ�عاد ال - 1

 .2006، سنة1قطب، منشورات ا�جمل، �غداد، ط ورضا حامدالسيد 

، �غداد،  صوف الإسلامي"، ترجمة عدنان عباس ع��، منشورات ا�جملأندر�ھ "الت تور  - 2

 .2003ألمانيا، سنة  - ، �ولونيا1ط

"التصوف"، ترجمة إبراهيم خورشيد، حسن عثمان، عبد ا�حميد يو�س،  ماسينيون  - 3

 .1984، سنة1لبنان، طدار الكتاب، 
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