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L’archétype CENDRILLON

entre le conte et le théatre : étude
comparatiste
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Introduction



L'archétype entre le conte et la piece théatrdle conte d’autrefois et le

théatre contemporain , mettre en scene le conte .

Le cas de cendrillon de Joél Pommerat quand l& dés freres Grimm hante les

dramaturgies de la scene .

A ce jour , Joél Pommerat est I'auteur des troénado pour les jeunes , tous
publiés dans la collection jeunesse Heyoka , dsastel-papiers , le petit chaperon
rouge 1 en 2002 , Pinocchio 2 en 2008 et Cendrdlen 2012 , accompagnées d’un
travail graphique caractéristique de la collect&nqui fait de ces objets livres
I'équivalent « d’albums-théatre » , sur ces tpéces , deux sont des réécritures de

I'histoire .

Pour analyser « Cendrillon » , il est trés impartae replacer le scénario dans le
cadre général de la relation entre le jeune trairainatique et I'histoire , le théatre

révéle les rouages de la création de I'acceptatsobhistoire.

Cela nous amenera d’'abord & une vue d’ensembledféeences historiques et

esthétiques en générale .

Nous examinerons ensuite les trois principaux dsabe réécriture de I'histoire
(personnages, eévénements et themes) qui révealéhsdtion par Joél Pomerat du
systeme fonctionnel de Viadimir Propp sur la métode manipulation
"Cendrillon" des freres Grimm. Enfin, dans une e partie, nous tenterons de
décrire I'esthétigue dramatique et thématiqueadavre dans son rapport spécifiqgue
a I'histoire, et continuerons a comparer l'approglobale des deux freres et des
scénaristes. En tant qu'auteur et metteur en scéméois, en rapprochant les deux
textes dans la forme et la narration, et en pratisa fonctions des deux textes, une
étude comparée de I'héritage des textes folklosiqgiedes scenes contemporaines

est menée

Comme nous l'avons vu, la forme préférée de I'dgbépique/dramatique chez
Pommerat découle du principe de narration : dan®¢t Chaperon rouge il est

appelé « le conteur », chez Pinocchio il est «d'd Dans Cendrillon, elle est "une



narratrice dont on n‘entend que la voix". Dandres cas, l'article commence et se
termine par ce mot de l'histoire. Dans Le Petit g&nan rouge, le conteur est
responsable de pres de la moitié du texte pubbép@ges de dialogues pour 17
pages de récit narratif), ce qui pousse presquexte vers une écriture parodique.
Dans ces trois essais, le récit est porté par ohetkes réaliste qui, a la lecture,

semble créer un relais presque naturel entre Jadwiconteur et le texte instructif.

Nous croyons gu'il y a un geste fondamental quiftamctionner le drame intégré
dans I'histoire, une exposition qui peut étre digalide linéaire si on la compare
aux hybrides épigues complexes mis en ceuvre patr@saceuvres jeunesse. En
cela, Joél Pommerat répond a la dette du théatnegse, non seulement en matiere
d'histoire, mais aussi de narration. On connait goat pour le conte, qu'l a
expliqué a de nombreuses reprises, comme dans rsoetien avec Christian
Longchamp sur le site du Théatre contemporain mig@ment, nous devons nous
mettre d'accord sur ce que nous appelons unereisttd ne me connais vraiment
pas. Peut-étre entendons-nous une histoire, odtplatrécit (SPN), qui se présente
comme reel, réel, mais clairement non, cela se ldgpe dans des termes

relativement simples et raffinés, et ces actesexplgquent pas psychologiqguement.

Dans I'ouvrage qu'il a rédigé avec Joélle Gayogl Pommerat, Troublesn peut

lire ceci sous sa plume :

Dans les contes, par exemple, il n'est question dee
familles Mais, comme dans mes piéces, ce n’eskapasrsonne
en elle-méme qui est importante, c’'estqu’elle va faire en
rapportavec l'autre. Et ce n’est pas cet autre qui esbiant,

c'est la relation, le récigui va naitre et exister entre dux

La présence du conteur dans les trois pieces jsartEsJoél Pommerat reléve ainsi
d’'un attachement fort au récit en tant que gestedteur de I'adresse théatrale, la
ou théatre et conte se rejoignent dans I'ensemblesah travail d’'« auteur de

spectacles » comme il se présente lui-méme.

' Joél Pommerat, Joélle Gayot, Joé/ Pommerat, Troubles, Arles, Actes Sud, 2009, p. 68.



Commune aux trois pieces jeunesse et, au-delaed/elh la dramaturgie de
Pommerat, la mise en ceuvre du conteur présentendapiedes nuances d'une
ceuvre a lautre et ce fonctionnement mérite d'émealysé de pres

dansCendrillon,comme le recommandd®atrick Laudet dans un entretien avec L.
Carré en mai 2013 pour justifier, parmi d’autresaas, le choix de cette piece par

I'Inspection Générale dans le cadre de I'optioratieede Terminale :

Les choix de traitement de la narratrice qui Nty
régulierement dans la piéce peuvent étre diverishes et invitent
a se pencher sur cette figure du narrateur-présenta

omniprésente dans I'ceuvre de Pommierat

quel est exactement le narrateur de Cendrillon £ distinctions terminologiques

gue nous venons d'esquisser s'avéreront utiles epaqaliquer des opérations plus
subtiles qu'a premiéere vue. Comme dans les deugsapiéces pour la jeunesse de
Joél Pomerat, le narrateur a bien un caracteratifaiviais comme nous le verrons

dans ce spectacle, il y a plusieurs glissements dias principes narratifs du

conteur, multipliés. Alors que I'histoire et lestians spécifiques a Cendrillon

s'entremélent, la voix du "narrateur” intervienhsamment, et les risques du récit
sont remis en question, tout comme la magie dédgpburrait devenir menacante.
Cendrillon parle et joue sur les limites du langpgesonnel et social, et comme
I'intervention du téléphone portable, elle appolde distance et la distance.

comparaison,

Cendrillonopeére ainsi une sorte de déterritorialisation dnte et du contage dont
on peut percevoir les enjeux philosophiques. Le g/ transparence que représente
la « maison de verre » de la belle-mere peut secbmme le réve dangereux d’'une
transparence de la langue : les impacts mortelsideaux sur les parois de verre se
survivent, leur réalité est devenue sons. La laregpiaétue et peut étre porteuse de
mort.

Piece d’'une métamorphose réussie grace aux @etgjrillonse révele aussi

! Entretien avec L. Carré, mai 2013. URL : http://blog.crdp-
versailles.fr/optiontheatremontgeron/index.php/post/29/05/2013/Au-programme-en-TL-I-ann%C3%A9e-
prochaine-%3A-Cendrillon,-de-Jo%C3%ABIl-Pommerat
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comme une piece sombre ou les mots et la narrggoivent étre constitués des

cendres de I'erreur, de la perte et de la trahison.

Comment l'adaptation théatrale du conte fantastigqueendrillon » des freres
Grimm met l'accent sur le lien étroit entre le tié&e jeunesse contemporain , la
piece théatrale « cendrillon » et la version latér ou folklorique de I'histoire . En
déplacant la voix des conteurs sur la scéne eéwdlant des expressions réelles et

fictives ?

11



Chapitre |

Cendrillon : le conte qui renait

de ces cendres




I-1) Le conte Cendrillon dans la classificatio ATU

La classification Arne-Thompson utilisée jusquedaultait de la version initiale
du FinlandaiAnti (1910), elle-méme déja révisée a deux reprisesl o928 et

1961, par 'Américairsmith Thompsoh

H.J. Luther remarque en préambule, qu'aucune tgmkrcientifique rigoureuse
n'‘est en mesure de refléter « la tradition nareati@ns le monde réel », autrement
dit que toute tentative de classification dans @enaine restera toujours

imparfaite.

Il a toutefois pris en compte, autant que possilelg,principales critiques qui

avaient été adressées aux versions précédentestielsmert :

- l'aspect lacunaire du corpus initialement utili€&lui-ci était a 'origine
basé sur le seul folklore européen, et méme danadie, des pays étaient
peu ou pas du tout représentés (Russie, Danemarlygal, etc.), de
méme que des cultures minoritaires (Basques...)plDs, Arne s'était
intéressé essentiellement a la tradition orale t{f Xiécle, négligeant de
ce fait de nombreux documents littéraires antésieldepuis lors, de
nombreux catalogues de contes, y compris extrgpéers, ont été
publiés et ont donc pu étre utilisés. Dans I'ATlWisple 250 types ont été
ajoutés.

- I'encombrement de la classification par de nomla®wersions localisées
a une seule région, et peu documentées. Luthevisi de faire disparaitre
celles qui étaient trop peu représentées, conseilla consulter dans ce
cas les catalogues locaux.

- l'insuffisance ou l'approximation des intitulésdets descriptifs (de plus
trop souvent centrés sur les personnages masqgulies)qui rendait

souvent difficile le rapprochement d'une variantecale contre-type

! https://fr.wikipedia.org/wiki/Classification Aarne-Thompson-
Uther#Pr%C3%A9sentation g%C3%A9n%C3%A9rale

% Loc.cit
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adequat. Luther s'est attaché a les rendre plugiga et plus judicieux,
tout en rappelant les intitulés précédents pour oiém
- un certain nombre d'erreurs et d'incohérences (nu&miee-type référenceé

par erreur a deux endroits différents...)

En revanche, le principe de la numérotation, qait €ntrée dans les moeurs,
n‘a pas été bouleversé, méme si on note quelquesdifieations ou
regroupements. Ainsi, par exemple, le contre-typth 687 est devenu
ATU 927D (« L'nomme autorisé a choisir l'arbre alqil sera pendu »). Le
principe de la distinction de contes voisins pag lettre majuscule et/ou une ou
deux astérisques (ex : ATU 705 / 705A / 705B / 795d8st conservé, mais ces
notations n'ont plus obligatoirement de significatiprécise. Luther note aussi
que la section Ath 850-99Blovelle (Romantique talesg correspond en fait a

aucun genre distinct, mais il choisit de la consemalgré tout.

Les notices d'Luther, outre un résumé succinct migisificatif, fournissent
un grand nombre de références a des motifs-typegtee codifieés par Smith
Thompson, ainsi que des indications sur les congmna fréquentes de contes-
types, des remarques (notamment sur les premi@mssorns documentées par
écrit), et pour chaque entrée, une liste de réé&®®@ des catalogues spécialisés
déja parus. Le cas échéant, les principales vasgmbur un contre-type donné
sont résumees, que ce soit au niveau de l'ensetubt®nte ou de ses parties

principales (introduction, développement...).

En 2004, Hans-Jorg Luther, professeur de littéeatlliemande alWniversité
de Duisburg-Essenpublie une nouvelle édition revue du cataloguerri-
Thompson dans lequel les contes-types sont ré@@mmt augmentés, tout en
conservant dans la plupart des cas la numérotdtarigine. Plus de deux cent
cinquante contes-types ont été ajoutés, désignesupanuméro précédé des

lettres ATU (pour Arne, Thompson et Luther).

Comme les titres des contes varient d'un paysutidiachaque type de conte
recoit un numéro (par exemplee Petit Chaperon rougest identifié par tous les

folkloristes comme le « AT 333 »).
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La classification Arne-Thompson (AT), devenue in&gronale, distingue quatre

grandes catégories dans les 2 340 contes-typetaéee :

- les contes d'animaux, c'est-a-dire ayant des aminmmwr principaux
protagonistes (1 a 299) ;
- les contes « ordinaires , 300 a 1199), subdivigés e

contes merveilleux,
contes religieux,
contes éthiologique,

contes-nouvelles,

o & w0 bd e

contes de I'ogre dupé ;

- les contes facétieux (, 1200 a 1999) ;
- les contes a formules , ou une phrase est rép&tdddut a l'autre par le

personnage principal et qui souvent n‘ont pasrd&H00 a 2340).
Quelgue exemples de contes dans la classificatids A

La catégorie du conte merveilleux (adversaire dureh) « 300A le combat
sur le pont», «327B le nain et le géant »; (@idarnaturels) « 510A
Cendrillon », « 559 le bousier » . La catégorie atute religieux : « AT
750A Les souhaits » , « AT 812 I'énigme du diableLa catégorie de I'ogre
dupé : « AT 1030 le partage de la récolte » , «1A5B7 le fusil comme pipe »
etc.

[-2) Cendrillon des freres GRIMM

Dés le 19éme siecle, les folkloristes ont commeacéssembler les
milliers de contes issus de traditions orales des ties continents. Il leur est
rapidement apparu qu’ils pouvaient étre regroupmefonction de similitudes de
leur schéma narratif ou de leur sens profond. Abutdé@u 20éme siécle, le
finlandais Anti Arne a commenceé le classement systigue des contes en

différents types, répertoire qui a été continué ffEméricain Thompson. La

15



classification internationale Arne-Thompson comatgourd’hui plus de 2300
contes, parmi lesquels 450 sont dits « contes rilewe » . Parmi ces derniers,
les nombreuses variantes de Cendrillon sont torggsoupées sous le méme
code (AT 510 : contes merveilleux avec aides surelies). Seul point commun
de ces centaines de récits du « cycle de Cendrillatépeignant des lieux,
épisodes, morales et tonalités trés variés: leopaegge de la jeune fille ayant
perdu sa mére et maltraitée par sa belle-mére

Chez Perrault, la langue est fluide et policée,réeit rapide, les
personnages anonymes, physiqguement peu caractéustes dotés de quelques
qualificatifs d’ordre moral (la belle-meére est 'fdus hautaine et la plus fiere
gu'on e(t jamais vue"- Cendrillon est "d’'une doucet d’'une bonté sans
exemple »). C’est une version expurgée du sadismedes connotations
sexuelles que comportent certains récits tradigtsin c’est un gentilhomme de
la cour qui fait en douceur I'essai de la pantqu@endrillon pardonne a ses
sceurs. Epuisée de toutes ses besognes, la jdardihd place le soir au coin de
la cheminée dans les cendres, ce qui lui vaut el’@ppelée Cucendron ou
Cendrillon par ses sceurs. On y trouve citrouilleasse, rat-cocher, souris-
chevaux, lézards-laquais, et pantoufle de verjgétdue en s’échappant lors de
sa deuxiéme soirée de bal. Perrault ajoute audéait moralités.

Les freres Grimm, en 1812, récrivent lhistoire dendrillon en
composant a partir de fragments de nombreusesouersecueillies dans diverses
traditions. lls optent pour une tonalité cruelleutitation des pieds des soceurs
pour entrer a tout prix dans le petit soulier ddratiment des demi-sceurs dont
les yeux sont creves par les pigeons...). Le contentence par le déces de la
mere et ses derniers mots a sa fille (« Chere enfaste bonne et pieuse, et le
bon Dieu t'aidera toujours, et moi, du haut du ,ciel te regarderai et te
protégerai »). Commence alors une véritable mtdimae par les deux sceurs «

jolies et blanches de visage mais laides et noieesceur ». Cendrillon est aidée

! https://docs.google.com/document/d/1SILhOEs-fFhjgJhuXyKuLOgYo aBlcgJKXNrAetZZug/edit page
10-1/

2. https://www.etudier.com/dissertations/Cendrillon-Des-Freres-Grimm/74472784.html
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par les petits oiseaux et les tourterelles qualedretoit de sa belle-mere trois
épreuves a accomplir en vue d’aller au bal. Le péde (inconsciemment ?) sa
fille en lui donnant une baguette de noisetier glantée sur la tombe de la mere
et arrosée de larmes, devient un arbre porteura&eau pourvoyeur de parures.
Le texte offre une psalmodie assez répétitivetdss visites au bal, par deux
fois suivies d’une vaine poursuite par le princelaAroisieme échappée, il fait
couvrir l'escalier de poix ou restera engluée leulisg. L'épreuve de
qualification se déroule aussi selon un mouvemermaire avec impostures et
duperies du prince jusgu’a identifier « la vraiantée ». Il n'y a ici ni fée, ni
carrosse .

La Philologie est I'étude de la langue. Les fser@rimm en sont
passionnés par I'étude de la langue et ont sodilidees sur I'histoire de la
langue allemande et ainsi que sur la mythologienadinde. lls étudieront plus
tard des Iégendes urbaines et publieront des cent@svolumes en 1812-1829 :

Les Contes du foyer. lls écriront alors une versierCendrillon en 1812.

Dans cette version, la mere de Cendrillon prenghlale. Elle représente
la bienfaisance. Cendrillon est aussi bonne etilienfue sa mere. Ses deux
sceurs représentent I'ostentation, la méchancetesteurs sont plus décrites que
la belle-mere, car l'auteur veut mettre en évidelecearactére et I'apparence.
Le pére lui est un gentiihomme, il n’est pas méthatnest plus attentionné.
Parmi les éléments nouveaux du récit, on peut ol deuil : la mére de
Cendrillon est morte. C’est le premier défi que @élon devra surmonter. En
plus de cela, sa belle-mére lui donne I'épreuve ldaslles a effectuer, qui
consiste a trier les lentille des petits pois, dams tas de cendres

L'arbre qui pousse dans le jardin de Cendrillori9-20) va l'aider. Il est
méme personnifié a la ligne 21. Il représente ¢a &t des oiseaux s’en dégagent,
ils représentent I'aide que la mere lui fournis. iemplacent la marraine de chez
Perrault.

Ce récit est a la fois réaliste et merveilleux itar a une description de la vie

! Loc.cit.
% Loc.cit.
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quotidienne, et le réalisme dans la descriptionvé@ésments et dans les taches de
Cendrillon renforce cela.
C’est aussi un conte poétique aardige est présentée comme un tapis
(métaphore). Il y a conservation de la trame duteau Perrault , il y'a une
amplification avec plus de détails , plus de mdieex , plus de modifications .

la fonction morale du conte est plus atténuée .
[-3) Cendrillon de Joel POMMERAT : la théatralisation du conte

Joél Pommerat est né en 1963 a Roanne. Afits frotté aux contraintes
du métier d’acteur et du cinéma, il choisit la yaigativement plus libre, de la
creéation théatrale (il est I'auteur des texteslquorte a la scene). En 2006, ses
spectacles Au Monde et Les Marchands, présentésestival d’Avignon,
conféerent un rayonnement international a son ttalga soutenu par un large
public. Il entend mener en profondeur avec la CanpalLouis Brouillard qu'il
a fondée il y a plus de vingt ans, une démarchéitemé@t durable de ‘chercheur
de reéalité’ (et non de vérité !). « Pour touchda &éalité humaine il ne faut pas
choisir entre le dedans et le dehors mais admigtiremélement des detnSi
tu te coupes de 'un des deux cotés, tu raconteslami-réalité, une facette, une
tranche. Pourquoi pas ? Mais, en ce qui me concganenvie de capter le cceur
entier des choses. C’est pour cette raison queth&iire cherche a travailler sur
le gros plan. Plus que du grossissement, qui pibugrsoquer un effet de
caricature, je cherche a obtenir une ultra-sem#&bilComme une perception
accrue, une hyper-lucidité qui fait percevoir, edie, ressentir un détail de la
facon la plus aigué. (...) Notre relation a la chobkservée redevient comme
neuve et s'apparente a une découverte. Nous red®csu Nous passons du
familier a un ressenti extréme et nous voyons dafichose dans ce qu'elle est,
ses moindres détails, ses paradoxes aussi. » ifop. d8) Pour construire ces
spectacles qui troublent nos perceptions, il tilvaelon un processus différent

des pratiques habituelles, menant de front, dpsclaiere répétition, I'écriture et

! https://docs.google.com/document/d/1SILhOEs-fFhjgJhuXyKuLOgYo aBlcgJKXNrAetZZug/edit page 4-
5
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toutes les dimensions sensibles du spectacle @estuumieres, espace
sonore,...) qu’il cherche et propose au fil des im@ations des acteurs, qu’il
teste dans une cage de scene tendue de noir, ¢dassamant déja les contours
de la scénographie définitive. Il effectue de cantt allers-retours entre création
et écriture personnelles et les échanges de ressowlvec son équipe de
techniciens créateurs, présence et Ma chambreefreidPhoto E. Carecchio
Cendrillon / Pommerat — Dossier pédagogique - Pagigr 28 Le Petit Chaperon
Rouge — photo E. Carecchio concentration aux af¢ésacteurs. Bien avant les
répétitions, il lui arrive d’explorer son « sujetas cours d’ateliers menés avec
des comédiens, de mettre ses intuitions a I'épreélireete du plateau. L’'univers
scenique qui résulte de ces pratiques atypiquesagattérisé par une maitrise
technologique exigeante mais discrete et exprimeéuitable souffle poétique.
Les acteurs, dont les voix sont souvent relayésgujau moindre grain par un
subtil systtme de micros, développent un jeu sduweinimal mais d'une
étonnante présence, libéré de certaines conventiensions non naturelles du
corps, Voix projetée,...), serti d’'une lumiére conehtées images, semblant «
naitre » littéralement a partir du noir total comdams les yeux fermeés du réveur,
sollicitent I'imagination du spectateur, déconcett@ar une beauté parfois
inquiétante, cultivant sa parenté avec l'effroie§’un théatre sensible, sensoriel,
qui laisse filtrer ’lhumour, ouvert a tous, car cha sait, dans le fond, de quoi il
parle et ce qu'il révéle : la vie humaine « ordieab entre désir, croyances et
déceptions, familiere et mystérieuse, la sauvagaripeine dissimulée des
rapports sociaux, nos histoires d'enfance, de famkEn contrepoint de ses
créations pour adultes, Joél Pommerat s’investguliérement dans une
démarche dédiée a 100 % aux enfants. Apres Le @lesiperon Rouge en 2006
et Pinocchio en 2008, il revient aujourd’hui au teomlont il affectionne la
dimension narrative (beaucoup de ses spectaclésssanturés par la présence
d'un narrateur-présentateur sur le plateau) et kbexposer, sans résolution
simpliste, les multiples facettes de questions dexa@s : le bien, le mal, la peur,

la mort,... En réécrivant ses propres versions desteso traditionnels

! Loc.cit.
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homonymes, il fait mine de nous emmener en payawéet, dit-il, ce recours a

un fond d’histoires partagées par tous met I'adedtBenfant en relation crée un
vrai lien dans le public) pour mieux ensuite déeoutos imaginaires et nous
inviter a opérer nos propres réappropriations dhatériau tres riche (voir plus
loin, « La force du conte »). Il dit aussi aimertsadu sérieux de l'artiste qui ne
créerait que pour un public « averti », adulteeetreettre au défi car il y a une
vraie exigence quand on travaille pour le publifaeh Quelques traits singuliers
épinglés dans ses précédentes créations : L'usageééedalage (entre son et
image, ex.voir photo ci-dessus : la « bande soait»ehtendre des talons tandis
que la « mere » marche sur la pointe de ses pieg)s fou : un narrateur dit les
dialogues a la place de deux comédiennes muettea)cenfusion des roles, le
brouillage des générations et des identités (uantrdst joué par un adulte, ou
voix d’homme en Play back sur corps de jeune fill8pn théatre est peuplé de
gens ordinaires qui d’habitude n’ont pas la par@eur parole n'est pas

reproduite, Pommerat invente une parole qui se erdne sur les instants ou
éclate la vérité d’'un drame intime). Généralemervaut un découpage en
séquences tres breves, avec une grande fluidipaskage de I'une a l'autre. Il y
a refus du socialement correct, interrogation dedame sociale, du modele «

convenu » du bonheur familial. L’écriture est sieymépouillée, musicale.
Les textes de Joél Pommerat sont édités chez Acidapiers.

QUELQUES REPERES Podles (1995) / Treize étroitesst€1997) / Mon ami
(2001) / Au monde (2004) / Le Petit Chaperon ro(&6) / D’'une seule main
(2005) / Les Marchands (2006) / Je tremble (1) {200Pinocchio (2008) / Je
tremble (1 et 2) (Festival d’Avignon 2008) / Ces:leictions (2010) / Ma
Chambre Froide (2011) / La grande et fabuleus®inesstiu commerce (2012) /
La Réunification des deux Corees (2013) / Joél Peratrest artiste associé au

Théatre National de la Communauté francaise €éd@don-Théatre de L'Europe

! Loc.cit
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Résumé de la piece théatrale

« C'est peut-étre parce que comnfignéfiaurais aimeé qu'on me parle
de la mort, déclare l'auteur » que le projet dspmextacle est né. La Pommerat
fait table rase, ne gardant que les éléments éslsenCendrillon, la belle-mere,
les sceurs, le péere, le roi, le prince et la féa bigendu ; ainsi que les symboles :
la montre et la chaussure. Mais pas de maniérsiglees pas comme on S'y
attend. Pas de citrouille ou de magie. Un langage & fait contemporain.
Et pourtant c'est Cendrillon , le conte. Les higtoide famille, I'amour, le mépris,
le mensonge. La découverte de l'autre, la solitiedéeuil de la mere, la haine de

la belle-meré

Une narratrice trés agée raconte I'msstd'une jeune fille, peut-étre elle-
méme. C'est I'histoire de Sandra, qui toute jear@erdu sa maman de maladie.
La maman affaiblie n‘a qu'un murmure pour s'adressa fille qui comprend de
travers ce que sa mere lui dit juste avant de mdb@indra croit qu'elle arrivera a
garder sa meére en vie si elle pense continuellement elle.
Elle demande alors a son pére de lui offrir une tneopour ne pas perdre de vue
sa mission. La peur d'oublier de penser a sa naérend angoissée. , Elle en
perd sa joie de vivfe
Le pere craignant la solitude rencontre une femmeaQ@ filles (la maratre et les
2 harpies). Elles habitent dans une maison de Meg&ceurs fainéantes et accros
a leur portable, la belle-mere obsédée par la gamel envisage sa vie avec
elles.

L'installation se fait sur le mode agressif envergére et Sandra. Sandra montre
I'album photo de ses parents. Tout le monde s'éreirandra est installée dans
une cave. Ce sera sa chambre.
Le ton est au dénigrement. le pere est embarrasss,il veut refaire sa vie. La
maratre n'accepte pas le comportement de Sandmar@be fétiche de sa mere.

Elle la lui enléve, ce qui rend sa vie supportable

! https://www.babelio.com/livres/Pommerat-Cendril®61559
2 Loc. cit.
* Loc. cit
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Alors, Sandra se réfugie dans son monde et finitgpaoublier de penser a sa
meére, la trés jeune fille culpabilisante dit q@ethérite d'étre punie. La punition
va venir des sceurs et de la belle-mére. Celle-ciddéque les filles seront de
corvée de ménage. Mais Sandra pour se punir elleeméccepte l'infamie.
Entre en scéne une fée, décalée, mais soucieuSardia. L'entrée en scéne de
la fée est rock'n'roll ! Piece moderne oblige IsCtees drble et rude a la fois dans
les dialogues. Elles se critiquent I'une l'autrestcsavoureux, une vraie joute
verbale. Sandra finit par virer la fée de sa chambr
Plus tard, la famille est tirée au sort pour l& f@anniversaire du Prince. Branle-
bas de combat pour la belle-mére qui se voit enésgmtation au top de ses
atours ! Seulement voila, elles sont en total gkt vont a la féte en costume,
période LOUISXIV.

La fée réapparait et pousse Sandra a aller adgtétr s'amuser et I'aide dans ce
sens.Sauf que ses pouvoirs sont aléatoires

Le prince croit que sa mere est en voyage aldesleest décédée. Son pere l'a
persuadé de se montrer a cette féte d'annivergaitg voir du monde.
Deux étres en souffrance, en manque de leur meeeramcontre d'adolescents...
Sandra et le Prince se croisent et discutent. Mam® sait pas qui elle est.
La belle-mere va tenter de faire croire que leqaia été séduit par elle. Elle
tente de le persuader directement. Personne n'esipe d !
Une seconde soirée est organisée et c'est la féa gauver la mise, ou la vie, de
Sandra. La seconde rencontre entre Sandra etreepvia étre le début d'un
chemin de résilience pour eux. Dans un dialogus si&tour, ils vont s'aider a
faire le premier pas vers I'acceptation.
Piece tres moderne, axée sur la psychologie desmeages et leur coté obscur.
C'est aussi une piece sur le theme de la résilieia facon de
s'exprimer mélange de modernité, préciosité etaruly le décor aussi : la
maison de verre, froide et moderne. L'appropriaties éléments du conte :

I'heure/la montre, la chaussure, la robe, la fée...
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Chapitre Il

Approche morphologique de Cendrillon :

du texte de départ ( freres Grimm)

au texte d’arrivée (Joél Pommerat)




Le folkloriste russe Vladimir Propp (1895-1970) ugarre l'analyse structurale
du conte danMorphologie du conteublié en 1928 (Seuil, 1970). Estimant que toute
étude génétigue et sémantique du conte nécessialaplement son étude
morphologique, il a étudié les contes merveillaaditionnels, dans lesquels il voit le
jeu de "variables" (les noms et les attributs desgnnages) et de "constantes" (les
fonctions qu'ils accomplissent). Au terme de soalys®, Propp conclut que le conte
merveilleux obéit a une structure unique : il é&tabine liste de trente et une
"fonctions" qui s'enchainent dans un ordre idemtiquéme si elles ne sont pas toutes
présentes dans chaque conte. Organisées en dawenség, a partir d'un manque ou
d'un méfait initial jusqu'a sa réparation finales donctions constituent le schéma du

conte merveilleux russe, et probablement, penksaitticonte merveilleux en général.

11-1) Lamorphologie du conte® de Valdimir Propp : un ouvrage clé

Présentant son ouvrage, publé en 1970 a ParisinMlaéropp nous donne a |
que cette réflexion est consacrée aux contes fifletve [...] et quePar conte
merveilleux nous entendons ceux qui sontss#s dans lindex d’Aarne
Thompson sous les numéros 300 a 749.fl.3djoute aussi qu’il s'agit d’'ur
entreprise comparatiste entre eux les sujets decoates.A ce propos ,

s’explique comme suit :

Pour cela, nous isolerons d'abord les parties #otises des

contes merveilleux en suivant les méthodes paidi@sd, puis nous
comparerons les contes selon leurs parties comatitu Le résultat

de ce travail sera une morphologie, c’est-a-dire description des
contes selon leurs parties constitutives et dgsorégpde ces parties
entre elles et avec I'ensemble. [...] Ce qui changesont les nhoms
(et en méme temps les attributs) des personnagegui ne change
pas, ce sont leurs actions, ou lefmsctions On peut en conclure
que le conte préte souvent les mémes actions Jgpeatesnnages

différents. C’est ce qui nous permet d’'étudier deatesa partir

B Viadimir Propp, Morphologie du conte, Points Seuil, 1970.
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des fonctions des personnaljes

Il souligne aussi que lI'on doidéterminer dans quelle mesure ces fonc
représentent effectivement dealeurs constantes, répétées, du conte. Tol
autres problemes dépendront de la réponse a cettegoe questic : combien d
fonctions le conte compre-il ?
L’étude montre que les fonctions se répetent diaaaiére stupéfiante. C’est ai
que pour rettre a I'épreuve ou récompenser la bélle; nous rencontrons au
bien Bab-Yaga que Morozko, l'ours, le sylvain ou la téte pgenent. Ei
poursuivant ces recherches, on peut établir quepdesonnages des contes
différents soier-ils, accomplissent souvent les mémes actions. bgem lui-
méme, par lequel une fonction se réalise, peutgd: il s'agit d'une valeL
variable. Morozko agit autrement que Baba Yaga.sMaifonction en tant q
telle est une valeur constante. Dans I'étude duegla question de savoae quu
font les personnages est seule impor ; qui fait quelque chose eoommentl le
fait, sont des questions qui ne se posent qu‘accesent
Les fonctions des personnages représentent cesspeoinstitutives qui peuve
remplacer lesnotifs de Veselovski ou leglémentsde Bédier. Notons que
répétition des fonctions par des exécutants diftérea été remarquée dej
longtemps par les historiens des religions dansnigbes et les croyances, n
ne I'a pas été pars historiens du conte. Ainsi que les caracterdasetonction
des dieux se déplacent des uns aux autres et paséare finalement aux sai
chrétiens, les fonctions de certains personnagescdetes passent a d'au
personnages. Nous pouvons din anticipant que les fonctions sont extrémel
peu nombreuses, alors que les personnages soétexirent nombreux. C’est
qui explique le double aspect du conte mervei : d’'une part son extraordina
diversité, son pittoresque haut en couleud’autre part son uniformité non mo
extraordinaire, sa monotor

Les fonctions des personnages représentent donpalties fondamentales

16 Idem.p.12
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conte et c’est elles que nous devons d’abord I
Pour cela il faut d’abord définir les fonctions.tt@éedéinition doit étre le résult
de deux préoccupations. Tout d'abord, elle ne ¢aihais tenir compte
personnac-exécutant. Dans le plus grand nombre des cassetie désignée |
un substantif exprimant I'action (interdiction, entogation, fuite, «.). Ensuite
I'action ne peut étre définie en dehors de sa tadans le cours du récit.

doit tenir compte de la signification que posséde tonction donnée dans
déroulement de [lintrigue. [...] Des actes identiqupsuvent avoir de
significations différentes et inversemerar fonction, nous entendons I'act
d’'un personnage, définie du point de vue de saifgigtion dans le dérouleme
de I'intrigue.
Les observations présentées peuvent étre brievefoenulées de la manie
suivantt :

1. — Les éléments constants, permanents, du conte sasntfonctions dt
personnages, quels que soient ces personnage&kd que soit la maniere dc
ces fonctions sont rempli
2.—Les fonctions sont les parties constitutives forefatales du conte. Lombre

des fonctions que comprend le conte merveilleubnaité

[1-2) Vladimir Propp et les fonctions du conte

Les recherches sur la narratologie peuvent convoglieerses approches
sémiotique (Greimas, Barthes, Eco), psycholingyisti (Denhiére, Fayol), littéraire
(Genette, Todorov, Barthes), bibliques, historiquethnologiques (Levi-Strauss),
analyses de contes (Propp, Bremond)... En brefdiMia Propp est un folkloriste
russe qui a analysé la structure du conte a fin flige saillir les « atomes narratifs » ,
c'est-a-dire les ingrédients internes propre aepda pensée et matérialisation dans
I'action jusqu'a l'issue de I'histoire , pour mie@xn saisir ce qu'il appelle la « la
morphologie du conte » , il a observé les persoemagt les fonctions qu’ils se
repartissent entre eux

Ces difféerentes théories, et bien d'autres, anir gppoint commun de s'organiser

autour de méthodes d'analyses propres a la linguestextuelle, c'est-a-dire qu'elles
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fondent leur théorie sur une approche qui dépassealyse de la phrase.
V. Propp, a travers I'examen d'une centaine deesonierveilleux, propose une
"morphologie du conté".

Le terme de morphologie est défini, tres clagamdans la préface de son ouvrage.
" Le mot de morphologie signifie I'étude des formEs botanique, la morphologie
comprend I'étude des parties constitutives d'uaatp] de leur rapport les unes aux
autres et a l'ensemble ; autrement dit, I'étude lalestructure d'une plante.
Personne n'a pensé a la possibilité de la notialu éerme de morphologie du conte.
Dans le domaine du conte populaire, folkloriquetutie des formes et I'établissement
des lois qui régissent la structure est pourtassibpte, avec autant de précision que la
morphologie des formations organiques. " (p. 6)
La mise en évidence d'une structure interne, aggeeabbjet que ce soit, se conditionne
assez naturellement a la découverte d'invariatdés@nts récurrents) sur lesquels on
introduit des variables.
C'est a partir de ce constat que V. Propp va pmposmme valeur constante la
fonction des personnages du conte et comme vasidbleu les moyens par lesquels la
fonction se réalise.

A partir de l'analyse d’'un corpus d'une cergaie contes merveilleux de la
tradition russe, recueillis par Afanassier, Vladifropp fait apparaitre des « variables
» et des « constantes ». Il établit une liste defddittions qui représente la base
morphologique des contes merveilleux en générad. fGactions peuvent ne pas étre

toutes présentes dans un conte, mais s'enchaienud ordre identiqde

Liste des 31 fonctions :

Fonction
explication

« Séquence préparatoire »

1. Absence : éloignement (un des membres
d'une famille est absent du foyer, mort)

¥ http://mindandmap.blogspot.com/2011/09/heros-tisation-les-31-fonctions-du.html .

¥ oc.cit.
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2. Interdiction

3. Transgression

4. Interrogation : I'agresseur interroge le héros
ou vice-versa

5. Demande de renseignement : Information
(sur l'agresseur, sur le héros, ...)

6. Duperie -Tromperie

7. Complicité : collaboration involontaire (le
héros "tombe dans le panneau, est abusé par
crédulité ou par un artifice magique)

« Premiére séquence »

8. Manque ou méfaitl.e méchant cause un
dommage a un membre de la famille (Méfait
sur un étre cher, vol d'un objet magique, ...)
9. Médiation :On apprend l'infortune

survenue. Le héros est prié ou commandé de la

réparer (Appel ou envoi au secours)

10. Commencement de l'action contraire : Le
héros accepte ou décide de redresser le tort
causé (Entreprise réparatrice)

11. Départ du héros :

12. Premiere fonction du donateur : Le héros
est soumis a une épreuve préparatoire de la
réception d'un auxiliaire magique

13. Réaction du héros : Le héros réagit aux
actions du futur donateur

14. Transmission : un auxiliaire magique est
mis a la disposition du héros

15. Déplacement, transfert du héros : le héros
arrive aux abords de I'objet de sa recherche
(Transfert d'un royaume a un autre)

16. Combat du héros contre I'antagoniste :
17. Marque : Le héros est marqué par son
combat (cicatrice, blessure, ...)

18. Victoire sur I'antagoniste :

« Deuxieme séquence »

19. Réparation du méfait :

20. Retour du héros :

21. Poursuite :

22. Secours : le héros est sauvé

23. Arrivée incognito du héros

24. Imposture : le faux héros prétend étre
l'auteur de I'exploit
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25. Tache difficile : imposée au héros

26. Accomplissement de la tache

27. Reconnaissance du héros

28. Découverte du faux héros : le faux héros ou
'antagoniste est démasqué

29. Transfiguration de I'héros

30. Chatiment I'antagoniste

31. Mariage ou accession au trone

[I-3) Personnages et trame narrative dans les dewextes ( points de convergence

et points de divergence )

Propp montre que certaines fonctions peuvent &mmplies seulement par une
certaine catégorie deersonnageet jamais par une autre, chacun ayant gpigre
d'actionspécifique. Au total, il détermine que I'ensemibids fonctions se répartissent

entre sept catégories de personnages abstraits :

1. I'Agresseur ou le méchant : qui produit le méfait ;
2. le Donateur : qui confie l'auxiliaire magique (systique ou matériel) ;
3. I'Auxiliaire : qui peut étre
1. Universel et accomplit toutes les fonctions (cheyal
2. Partiel, qui accomplit plusieurs fonctions (la fde, génie du conte
oriental, 'anneau magique) ;
3. Spécifique, qui accomplit une seule fonction (l&pke violon qui joue
tout seul, etc.)
4. la Princesse ou son Pere (I'Objet de la quéte)maqbilise le héros ;
5. le Mandateur : qui mandate le héros et désignget'ole la quéte ;

6. le Héros (ou I'héraine) ;
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7. le Faux Héros : quelqu'un qui fait valoir des pmétens mensongeres a la
victoire (il essaie de se faire passer pour le $iéabors que celui-ci n'est pas

encore revenu de sa quéte)

Il délimite ensuite Isphéere d’actiorde chacun d'eux, c’est-a-dire I'ensemble des

fonctions qui s'y rapporte :

la sphére d’action de l'agresseur ;

la sphére d’action du donateur ;

la sphere d’action de l'auxiliaire ;

la sphére d’action de la princesse ;

la sphére d’action du mandateur ou émetteur;

la sphére d’action du héros ;

N o 0 bk~ w0 D PF

la sphere d’action du faux-héros.

Les personnages :

_ Cendrillon des fréres Grimm

Cendrillon ( la jolie fille gatée par ses parentaide de la maison, la princesse)
Le pere (un homme riche)

La mere (une femme malade puis elle mort)

La belle mere (une maréatre méchante)

Les deux belles sceurs (belles et blanches de gisagis laides et noir de caeur)
Les animaux (piégeons et oiseaux et tourterelles)

L’oiseau blanc qui servait cendrillon

Le roi du pays

© © N o o~ wDd PR

Le prince (I'époux de cendrillon)

Cendrillon de Joél Pommerat

1. La narratrice (une femme ageée qui raconte I'histpeeut étre c’est la fille elle-

méme au futur)
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Un homme ou une femme qui fait des gestes pendantagnarratrice parle
(apparait dans la distribution, ce qui sous-entamel présence scénique visuelle
gui est d’abord concue comme un spectacle avatredi@ texte publi€)

La tres jeune fille ( Sandra , héroine du conteléade la maison puis I'aimée
du prince )

La mére (une femme malade Morante apparut dan€betdle la piéce, un
personnage qu'on mentionne brievement au début dass versions

traditionnelles)

5. Le pere (un homme pauvre)

6. La belle mere (une femme riche , obsédée par teepae et la beauté)

7. Les deux belles sceurs ( désignées par la differ@adeur taille seulement : la

8.
9.

grande et la petite , toujours attachées au téhiho
La fée (la marraine de la trés jeune fille)

Le roi du pays

10.Le trés jeune prince

Déroulement des événements :

le conte des freres Grimm :

o
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La mort de la mére

Le remariage de pére

L’arrivage de la belle mere avec ses deux filles

Le voyage de pére

La maltraitance de la fille de la part de sa belére et ses fille

Le retour du pére avec les souhaits de deux scesasfile

La fille plantait le rameau de la noisetier, I'asait avec ces larmes jusqu'a
I'arbre grandit

L’'oiseau blanc qui réalise les vceux et les soultigtsendrillon

9. L'invitation au bal du roi qui durait trois joursi@nvitant toutes les jeunes du

royaume a fin de trouver une épouse a son filsite@

10.La punition de cendrillon qui 'empéchait d’allefeanoce
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11.Ll’arrivage des animaux a I'aide de cendrillon

12.L’oiseau vint a I'aide de cendrillon en I'apportamte jolie robe pour le bal

13.L’arrivée de cendrillon au bal et I'attachementpdince a elle avec admiration

14.L’échappe de cendrillon

15.La répétition des cing dernier actes mentionnésesgus

16.Cendrillon laissait son pantoufle lors son échappe

17.Le prince cherchait la fille de la noce a l'aidesda pantoufle en annongant son
mariage a la fille qui porte le soulier

18.I'essai désespérément du soulier de la le

19.part de deux fille (une coupa son doigt et 'awtinebout de son talon)

20.le prince trouvait cendrillon apres les tentatides deux sceurs et lui menait au
chateau

21.le mariage de prince avec cendrillon qui devint priecesse

22.le chatiment de la belle meére et ses deux filles

le texte scenario Joél Pommerat :

le spectacle est composé de deux séguence

% La premiere séquence

1. les derniers mots de la mere de la fille avant darin

2. L’engagement et la promesse de la fille envers@denmaman

3. le remariage de pere

4. le déménagement du pére et sa fille chez la bellee dans leur maison en
verre

5. la rencontre misérable de la fille et son pere @awouvelle femme et ses deux
filles

6. la maltraitance de Sandra par sa belle mere

7. Loin de se rebeller, la fille accepte la situafp@ur se punir

8. Larencontre de sandra et la fée

% La deuxiéme séquence

1. L’annonce d’un bal exceptionnel en fétant 'anngagre de prince

2. La maison en ébullition en préparant au bal satrelajeune fille

32



La fée intervint a persuader sandra pour allerfatta

La famille se fait ridiculiser a la féte

La rencontre de la fille et le prince en dehorskdateau

La fille a bouleverseé la vie de prince

Suite a cet événement le roi annonce un deuxiémenbzherchant la fille

La maison plongeait dans I'organisation et I'attion encore une fois

© © N o 0 &~ W

L’humiliation de la meére tant qu’elle croyait quefille que cherchait le roi est

elle-méme

10.La reconnaissance mutuelle de prince et Sandra

11.Le prince donne son soulier a Sandra

12.Le roi cherchait encore la fille pour la troisiefoes dans le royaume

13.Sandra prouvait sa credibilité avec le petit soudie prince qu’il lui a donné la
derniére fois

14.Le roi emmenait la fille pour son fils

15.La fille parle au prince en lui disant la vériténcernant sa mere morte depuis
longtemps

16.L'intervention magique de la fée permet la compnSien du malentendu
initial et le dénouement final

17.-La trés jeune fille rentre avec son pere a la amet comprend les vrais mots

gue sa mere a dit avant de mourir

Le temps et I'espace dans le conte

1. Le temps non précis dans lequel se déroule cetteit@ qui prend une valeur
intemporelle
2. Le lieux dans une maison sans description puis tarthateau du roi sans

description pareillement

Le temps et I'espace dans le scenario

1. Le temps est désigné par la modernité et la teolgildonc c’est une période
précise et récente

2. Le lieux :
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* la maison en verre qui représente la transpardantmacité car les gens
dans la maison peuvent voir ce qui en dehors neasopne peut voir ce
qui est dedans (dans la maison en métaphore aréeaondes cceurs )

* |e chateau du roi

Les thématiques dans le conte

la mort

la misére

la maltraitance
l'aide surnaturelle
'amour

la vengeance et le chatiment

N o o bk~ w0 DdPRE

la joie

Les thématiques dans le scenario

1. la mort

2. le deuil

3. I'enfance et le passage a I'age d’adulte

4. la méchanceté et la maltraitance

5. l'arrogance de la belle mere

6. I'acceptation de I'humiliation et la punition
7. le désir

8. la solitude

9. I'estime du soi

10.la rencontre avec l'autre

11.la reconnaissance
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Chapitre Il

Fonctions du conte dans le texte folklorique

et le texte moderne : des freres Grimm a Joel
Pommerat
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[11-1) Le nombre de fonctions dans les deux textes

 Le nombre de fonctions dans le conte des frerani@ri

1.
2.

Absence :la mort de la mére « puis elle ferma les yeux etimt »
Interrogation : « faut-il que cette petite oie reste avec nouns da
salle ? dirent-elles »

« cendrillon » »

Complicité : « alors il cueillit le rameau et 'emporta ... qdagile
exprimait un souhait, le petit oiseau lui lancaiteére ce quelle
avait souhaité »

Méfait : « cendrillon obéit, mais en pleurant, car elleadubien
voulu les accompagner, et elle pria sa belle-mérbien vouloir le

lui permettre »

Médiation : «la jeune fille alla au jardin...les mauvaises dans
votre jabots »

Transmission : « alors deux pigeons blancs entrérent par la fenét
de la cuisine ...et ils ramasserent toutes les bogreses dans le
plat »

Interdiction : « non, cendrillon, tu n’as pas d’habits et tu aes s
pas danser : on ne ferait que rire de toi »

Médiation : « quand elle eut jeté le contenu des deux plats de

lentilles dans le cendre... les mauvaises dans jatims »

10.Transmission : « alors deux pigeons blancs entrerent par lafenét

de la cuisine...les bonnes graines dans les plats »

11.Commencement de l'action contraire :« lorsqu’il n’y eut plus

personne a la maison...jette de I'or et de I'argentnsoi »

12 Premiére fonction du donateur : « alors l'oiseau lui lanca une

robe d'or et d’argent, ainsi que des pantoufledi®es de soie et
d’argent »

13.Déplacement de I'héroine « elle mit la robe en toute hate et partir

ala féte »
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14 L’arrivée incognito de I'héroine : « ni ses soeurs, ni sa maratre ne
la reconnurent et pansérent que ce devait étrelléadfun roi
étranger, tant elle était belle dans cette robexd’o

15.Victoire sur I'antagoniste : « le fils du roi vint & sa rencontre, a
prit par la main et dansa avec elle. il ne voulénmme danser avec
nulle autre, si bien gu’il ne lacha plus la mainle@squ’un autre
danseur venait l'invitait, il lui disait « c’est ntavaliere »

16.Poursuite : « le fils du roi lui dit « je m’en vais avec tei
t'accompagne...avait sauté dans le pigeonnier »

17.Secours :« et lorsqu’ils entrerent dans la maison, ...ellaiexetiré
ses beaux habits, les avait posés sur la tomb@jssau les avait
remportés »

18.Médiation : « cendrillon alla sous le noisetier et dit...jafte 'or
et 'argent sur moi »

19.Transmission : « alors l'oiseau lui lanca une robe encore plus
splendide que celle de la veille »

20.Poursuite : « le soir venu, elle voulut partit, et le fils du la suivi
...et je crois gu’elle a sauté sur le poirier »

21.Secours :« tout comme d’habitude, car elle avait sauté an de
I'arbre par l'autre coté, rapporter les beaux twbitl'oiseau de
noisetier et revétu son

22 Médiation : « petit arbre, ébranle-toi, toi, jette de I'ordet I'argent
sur moi »

23.Transmission : « alors I'oiseau lui lanca une robe si somptueise
si éclatante qu’elle n’en avait encore jamais vaeodreille, et les
pantoufles en or »

24 Poursuite : «or le fils du roi avait eu recours a une ruse ..lenaé
sera mon épouse que celle dont le pied chausserutier d’or »
25.Imposture : I'ainée alla dans sa chambre pour essayer le sairlie

compagnie de sa mére... coupe-toi ce doit ; quaseénas reine, tu

n'aurasplus besoin d'aller a pieds »
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26.D’couverte du faux héros:«alors la jeune fille se coupa
I'orteil... ramena la fausse fiancée chez elle »

27 Imposture : « dit que ce n’'était pas la véritable jeune fille ...
encore au logis la vrais fiancée »

28.Découverte de faux héros « le prince regarda le pied et vit que le
sang coulait de la chaussure et teintait tout dgedes bas blancs.
Alors il fit faire demi-tour a son cheval, et ranada fausse fiancée
chez elle »

29.Tache difficile : « non, dit le pére, il n’ya plus que la fille de ma
défunte femme...trop sale pour se montrer »

30.Accomplissement de la tache « mais il y tenait absolument et on
dut appeler cendrillon...la pantoufle qui lui alletmme un gant »

31.Transfiguration de I'héroine : « et quand elle se redressa et que le
fils du roi vit sa figure, il reconnut la belle jeei fille avec laquelle
il avait dansé et s’écria : voila la vraie fian¢ée

32.Mariage : « le jour ou I'on célébrer son mariage avec ls €l
roi »

33.Chatiment de I'antagoniste :« tandis que les fiancés se rendaient

a I'église,... elles furent aveugles pour le restinteurs jours »

[11-2) Récurrences des fonctions dans les deux teed

a) Les repétitions des fonctions dans le texte des fes Grimm

Fonction

Sa répétition

Médiation

Cinq fois (5)

Transmission

Quatre fois (4)

Poursuite Trois fois (3)
Secours Trois fois (3)
Imposture Deux fois (2)
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Découverte du fauxDeux fois (2)

héro

Le nombre de fonctions dans le scenario de Joéhitwat :

Absence :« la mére de la trés jeune fille mourut » (scengl@) lere
partie

Interdiction : «avant , la tres jeune fille aimait beaucoup Eisson
imagination prendre possession de ses pensées.naisenant tout ca ,
c’était bien fini » (scéne 3 pl0); « ah ben noesicpas simple de se
conduire comme un adulte avec ses enfants, vail&fléchis, tu choisis :
ton ex-femme ou bien ? ta vie ici ou bien ailleuv®ila c’est clair ! a toi
de décider ! » (scene 8 p25) ; « mais qu'est qti@wlit tout a I'heure ?!
...ca suffit ! ca suffit ! » ( scene 10 p 29) leretigal « je t'interdis de me
parler comme ca ! jamais que tu me reparle comnuedaute ma vie, tu
entends ? » (scene 9 p 70)

Transgression :« le lendemain , elle demanda a son pere de hetac
une montre...elle disait que penser a sa mere aliraétre naturel et non
pas un effort » (scene 3%; oui , je sais ! hier encore, ... on les prendrait
pour vos sceurs » (scene 4 pl0-11) ; « sa meradreBa...serrée contre
toi ! » (scene 8 p23); «fuck fuck fuck fuck ! »s¢ene 11 p 32); «hé
cendrier c’est quelqu’un pour toi !...elle dit glié a autre chose a faire en
fait la , maintenant » ( scéne 11 p34) lere partieles deux soceurs
s’approchent du mannequin , se collent a qui , miman flirt tres
poussé » ; « c’est excitant » ; «a mort » (scengb?) ; « pendant ce
temps , les deux sceurs sont revenues prés du mamnegelles
déboutonnent son pantalon . le mannequin se reirgambes nues |,
pantalon sur les chevilles . la belle-mére estdalsée » ( scéne 2 p54) ;
« elle mime des révérences et se rapproche duagam. elle se jette

sur lui , I'enlace telle une amoureuse transiecerie 2 p55)
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. Demande de renseignement« allo oui, c’est moi , je t'appelle comme
convenu, ...ils ont l'air vraiment étrange » (scengl2) lere partie

. Interrogation : « ah bon ? c’est quoi cette histoire ?...ca taitfenourir
pour vrai » (scene 5 pl14 ) ; « qu’est-ce qu’il ¥ a (scene 6 p2l) ; « tu
vas ou comme ca ?...sa mére a qui ? » (scéne 83)2xre partie

. Duperie : « mais en y réfléchissant mieux, aprés on s'@stue tu
préférerais sans doute avoir ton indépendance dégde premier soir »
(scene 6 p18); «I'état ou tu vois cette chamlsieum état provisoire
évidemment...je sais pas si je vais arriver a domgcene 6 pl9) lere
partie

. Complicité : «en plus c’est cher...si si sans douteseene 6 p20) «
I'armoire se met a trembler , & basculer , et &mant se renverse . Une
femme a l'allure plutét négligée ( la fée) en saawvec difficulté » (scene
13 p 40) lere partie

. Méfait/manque : « on se que peut-étre ...ca te plait, ca te con?ent

« tu m’énerves Sandra ! » (scene 6 p20) « lagreéas ne mangent pas
les enfants...de dormir la nuit ! » (scene 6 p21)tuwas immédiatement
aller chercher cette robe dans la chambre deléa, fil la remontes, tu la
jettes dans le jardin et tu la brules » (scéne® pz et toi Sandra, jai
pensé que tu pourrais aider la femme de ménagarsgehles pou-belles
des différentes sanitaires , salles de bains, karandg cuisine et aider a
porter tout ¢ca ensuite dans le local poubelle diina> (sceéne 10 p27) ; «
tu nettoieras les cuves des sanitaires , les caaegaires des trois
étages » ( scene 10 p30) ; « et tu nettoierdavabos et les baignoires de
toute la maison...les touffes de meches de cheveumédds et melanges
avec la crasse » (scéne 10 p3l); « Sandra...cehdrie« tu t'es
occupée des poubelles ce soir? »; « la vieiligpec est les vieilles
poubelles en méme temps c’est pas terrible comniange » (scéne 11
p33) ; « t'as vu comment tu te tiens ? on diraie tmémeé...sinon tu vas
ressembler a une mémeé en deux ans ! » (scene 11p3 suis entrain

d’expliquer a cendrier...a Sandra qu’on dirait unamé@éellement elle se
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tient mal ! et qu’elle se néglige » (scene 11p36kile sort , le corset a
I'air de la géner pour marcher , les deux sceuraaguent d’elle » (scene
12 p39) lere partie ; « fermes votre bouche qui déblatere des grosses
aneries a la chaine et fermez I'armoire en sottangscéne 13 p42) 1ére

partie / « qu’est ce que vous étes idiotes ! ens@ p51)

9. Commencement de 'action contraire « la tres jeune fille surgit dans le
couloir...ils ont I'air sidérés » (scéne 8 p24) legrartie / «jai plus
tellement envie qu'on me donne des ordres ce maf@ sais pas
pourquoi » (scéne 13p 86) ; « je préférerais neypaker je crois » (scene
13 p 87)

10.Transmission : « quoi la fée de qui? la fée de toi! ta féeiduo
(scenel3 p43)« je désolée vraiment , je vais te le réparercens 13 p
44) l1lére partie / «la fée sort de derriere I'ammoi (scéne 4 p 57);
« t'occupe , je m’en occupe » (scene 4 p58)

11.Médiation : «jai jamais demandé a avoir une fée moi»; «sga
demande pas ! c’est comme ¢a, c’est tout ! » (s&8n®i3) 1ére partie / «
j'ai rien @ me mettre de toute fagon » (scene 4 p58

12.L’arrivée incognito de la héroine :« entre la trés jeune fille vétue de la
robe de mariage de sa mere et accompagnée dexd gaene 6 p65)

13. Poursuite: « mon fils a rencontré une personne inconnue et a
manifesté de l'intérét pour elle ». ( scéne 9 p72); « je voudrais
absolument retrouver cette personne inconnue ehetoa mon fils la
chance de la croiser a nouveau » (scene 9 p72)

14.Imposture : « je crois majesté que votre fils a peur de vousuer
certaines choses nous concernant...« tant pis , mon chéri, nous
devons dévoiler la vérité a ton pére maintenant ajeste, cette personne
dont votre fils vous parlait 'autre jour , c’esbim » (scene 12 p80)

15.Découverte du faux héro i« oui , mais c'est pas elle » ; « vous m’étes
peut-étre rentrée dedans mais c’est pas vous quénte »( scene 12 p
80)
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16.Tache difficile : « je crois que des fois dans la vie , on se 1&cdes
histoires dans sa téte , on sait tres bien quersedes histoires , mais on
se les racontes quand méme » (scene 12 p 82p;acrien a voir avec le
fait d’étre sympa ou pas ce que je dis...la ou ate g a pas de fil pour se
contacter avec les gens comme nous ici, elle pasit>p(scene 12p 83) ;
«donc , il est tres facile maintenant de demaadegtte mademoiselle si
elle est en possession de cette chaussure de imon($céne 13p88)

17.Accomplissement de la tache« parce que ta maman , parce que ta mere
, son ceceur il bat plus... depuis dix ans...depuis dx @lle est morte ta
mere... en fait , ta mere est morte... voila. .(scene 12p 83) ; « attendez
voir...ben si , c’est la chaussure de mon fils , clesrqué le nom de
fabricant a l'intérieur » (scene 13 p 89)

18.Reconnaissance de I'néro« (il pleure . elle le prend dans ses bras . un
temps) . merci » ; « oui jaimerais bien te dongaelque chose pour te
remercier mais je sais pas quoi » ( scene 12 p34-85

19.Transfiguration de [I'héroine: « en ce moment on m'appelle
“cendrier” » ; « cendrillon » ; « non pas “cendril’ ! mais si t'as raison ,
c’est plus joli , appelle-moi cendrillon...ou Sandréscene 12p85)

20.Chatiment de l'antagoniste :« par contre , de fagon curieuse , les bruits
, que faisait I'impact contre le verre quand ilcegnaient , continuerent ,
pendant assez long temps et ca troublait la trdingude la petite

famille » (scéne 13 p 91)

b) Les fonctions qui se répétent dans le scénarioédeRbmmerat

Fonction Répétition
Interdiction Quatre fois (4)
Transgression Sept fois (7)
Interrogation Trois fois (3)
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Duperie Deux fois (2)
Complicité Deux fois (2)
Méfait/manque Douze fois (12)
Commencement deTrois fois (3)

I’action contraire

Transmission

Quatre fois (4)

Médiation

Trois fois (3)

Poursuite

Deux fois (2)

Tache difficile

Trois fois (3)

Accomplissement

deTrois fois (3)

la tache

Reconnaissance déeux fois (2)
I'héro

Transfiguration de Trois fois (3)
I’héroine

Schéma de fonctions et leurs répétitions dansdaxg textes :
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LE CONTE

LE scénario

M Fonction

= répetition
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FONCTION
(f)

CONTE

SCENARIO

DIVERGENCE
DIFEERENCE

()1

I'absence dans le conte est desti

aux enfants par contre dans

scénario est destiné aux adulte

(f) 2

Dans le conte il y'a une seu
interdiction de la belle-mére ve
la fille en revanche dans

scénario il ya  plusieur
interdiction  envers  différent

personnages

(f) 4

Dans le conte l'investigation e
concernant la fille mais dons
scénario est concernant la m¢

morte

le
rs

e

U)

() 7

Dans le conte [I'héroine e
complice dans [l'apparition d
donateur par contre dans
scénario n‘au aucun role da

I'apparition du donateur

(f) 8

Le méfait dans le conte e
toujours contre la fille dont il eg
contre le péere et sa fille dans

scénario

st
5t

e

M9

Cendrillon du conte appelle po
l'aide a plusieurs reprise p

contre cendrier du scénar




néglige la fée puis elle deman

son aide indirectement

(f) 10

Dans le conte cendrillon révol
contre sa belle-mére et ses de
sceurs en cachette mais dans
cas de cendrier , elle confronte

révolte dans leur présence

e
M
5 le

et

(f) 12

Le donateur dans le conte exprif
la bonté et la pureté(un oise
blanc) par contre la multicolor
fée du scénario qui fum

symbolise I'anarchie

ne

au

e

e

(f) 14

Les pigeons et l'oiseau blanc ¢
cendrilon n’ont jamais I
décevoir en lui donnant le
splendides robes par contre la
a absolument un différent ro

dans la vie de cendrier

du
A
'S

fée

le

(f) 15

Le départ du cendrillon n'est p
spécifié mais dans le cas
cendrier moderne elle part ¢

voiture

() 18

Cendrillon devint l'aimée dl
prince en marquant sa victoi
contre ses demi-sceurs par cof

cendrier gagne I'amitié du prince

U
re

itre

(f) 21

Le prince poursuit la fille dans

e
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conte car il tomba amourel

d’elle mais dans le scénario le r

poursuit la fille car son fils sentit

I'aise avec elle

IX
oi

a

(f) 23

Personne reconnu cendrillon et
ont cru quelle est la fille d'ur

autre roi

mais

cendrier ne rencontra person

saufle prince

ils

N

ne

(f) 24

L’'imposture des demi-sceurs dg
le conte par contre dans
scenario I'imposture de la bell

mere

ns

(D
1

(f) 25

Cendrillon combattu pour essay

le soulier par contre cendrier

er

peur de révéler la vérité au prince

concernant la mort de sa mere

(f) 26

Cendrillon succéder a confirm
au prince quelle est la vra
flancée et cendrier dit la vérité :

prince

e

AU

(f) 28

Les deux demi-sceurs se rével
de leur imposture grace al

pigeons dans le conte tandis qug

ent

> |le
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prince démasque la belle-mére

dans le scénario

(f) 29 N N Cendrillon devint la princesse g

son soulier mais cendrier a eu son

estime d soi quand le prince Jui

appelle cendrillon est pas cendrier

Tableau de la succession des fonctions communes da texte
folklorique «conte des fréres Grimm “cendrillon” et le texte moderne
« scénario de Joél Pommera“cendrillon” » , en @aVes points de divergences

de chaque texte .

[11-3) Les fonctions communes et leurs divergencesntre le texte folklorique

et le texte moderne

Dans le conte , on trouve presque tous les fametitans I'ordre avec une
langue tres raffinée et bien étudie ainsi que tmwctions ne se répétent pas
plusieurs fois par contre dans le scénario on woomwins de nombres de
fonctions écrit par un langage familier moqueursniigi se répétent plusieurs fois
d’'une facon anarchique dont il construit un pomergénérationnel entre le passe
et la modernité de la littérature ; en expliquast divergences des fonctions qui
se trouve dans les deux texte une par une dambd’'ale systeme des fonctions

de Vladimir Propp :

F 1 .Absence :le conte commence avec le conseil de la mere idesdéd
rester bonne et pieuse par contre dans le scélesridernieres mots de la mere
cause une incompréhension et un malentendu quiebende [I'histoire

entierement et marque I’héroine pendant tous letaple
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F2 .Interdiction : cette fonction est commune au méme temps divergente
, car le personnage qui commande est toujoursllie-imére dans les deux textes
mais se differe au niveau des personnage qui kadtiobn (dans le conte le seule
personnage qui subit l'interdiction est I'héroineendrillon » en revanche dans
le scénario y'en a beaucoup comme « cendrier, e @& I’héroine et parfois les
deux sceurs ) ainsi que la fonction se reprend eusifois dans le scénario

contrairement au conte

F4.Interrogation : dans le texte folklorique [linterrogation ou
l'investigation est typiquement autour de I'héroeendrillon » contrairement
dans le texte modernisé elle interroge dans leg t&ie n'ont pas les mémes
dans le conte se sont les deux sceurs qui fontekinyation par contre dans le

scenario c’est la belle-mere qui la fait .

F7. Complicité : dans le conte I'héroine «cendrillon » représentedlm
majeure dans I'apparition du donateur « I'arbrd’@seau blanc » quand elle
demanda le rameau de noisetier pour le planter ¢cqatre dans le scénario le

donateur est apparu sans aucun effort de la pEnel®ine « cendrier » .

F8 . Méfait/manque :le méfait dans le conte est produit verbalement par
la belle-mére et ses deux fille envers I'héroineerdrillon » seulement ainsi
que dans le scénario le méfait et le manque soodugr verbalement et
physiquement par la belle-mere et ses fille enV&&roine « cendrier » et

parfois méme verbalement par cendrier elle-mémersrson pere .

F9 . Médiation : cette fonction est parfaitement accomplie par déoa
du conte a chaque elle appelle a l'aide des pigetnde l'oiseau blanc du
noisetier par contre cendrier n’a pas vraimentviende demander l'aide du
donateur «la fée » sous n’importe quelle circomsta, ou elle demande un

plaisir de la fée mais d’'une facon indirecte .

F10 . Commencement de l'action contraire la réaction de I'héroine
contre le méfait produit sur elle , progresse uodesde révolte contre sa

situation ; dans le texte folklorique cendrillorvoéie mais seulement quand ses
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ennemis sont absents « la belle-meéere et ses dbes>fi, en revanche dans le
nouveau texte cendrier ou Sandra révolte en cotanbhes deux filles sans avoir

peur .

F12 . Premiére fonction du donateur e donateur dans le conte a une
seule tache a faire celle d’'aider la fille a seriemaavec le prince et devenir
princesse par contre le donateur du scénario Fdalélle a réparer son lit pour
se mettre a l'aise dans le sens figuré de se neettease dans la vie et vivre en

paix

F 14 . Transmission :cette fonction renforce le travail du donateurnga
le conte l'auxiliaire magique insiste a aider lHefipour devenir I'épouse du
prince par contre dans le scénario la fée échodenaer la fille la propre robe
pour séduire le prince en revanche elle remettagcene ses derniers instants
passés avec sa mere en révelant la veérité etiatdrifincompréhension et le

malentendu du début .

F 15 . Déplacement de I'héroine e départ de cendrillon au bal dans le
conte n’est pas vraiment spécifie le moyen de pamgpar contre , cendrier part

en voiture ; une spécification qui symbolise la ermité

F 18 . Victoire sur I'antagoniste : cette fonction débloque la relation
entre 'homme et la femme de standards de la gigréo, dans le conte la
victoire c’était la réalisation de la fille a se mea avec le prince par contre dans
le scénario c’était gagné I'amitié du prince eteafiance , dans les deux textes

existela victoire mais d’une fagon contradictoire .

F 21 . Poursuite : cette fonction explique le statut des jeunes toédiois
et d’aujourd’hui d'une facon implicite , Le prin@ans le conte poursuit lui-
méme son aimée et la trouve dans des centainesasdilles ; par contre dans le
scenario le prince n'a pas le courage de le farecdon pere a fait la poursuite

pour le bienfait de son fils et trouve la fille aw&es propres efforts.
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F 23 . L'arrivée incognito de I'héroine : les deux filles dans les deux
textes entrent au bal inconnues , par contre adaaosrite tous le monde a cru que
la fille est superbement parée et qu’elle estlla @'un roi étranger , ainsi dans le
scenario la fille est inconnue seulement au proareelle n’a rencontré personne

que lui .

F 24 . Imposture : cette fonction exprime lintention de la mére dans
chaque textes , dans le premier la mere pousséllsea attraper le coeur du
prince , par contre dans le deuxieme texte la mésedeux filles est trées engagée
, elle a un retour d'age et voulue saisir le pripoar elle-méme , en négligeant

son engagement du mariage au pére de I'héroine

F 25 . Tache difficile :la tache dans chaque texte est représenté selon la
situation de I'héroine , dans le conte la fillet fson possible de s’enfouir de sa
maratre pour essayer la chaussure au temps queslgetine fille du scénario
cherche la meilleure facon de dire la vérité amgaiconcernant la mort de sa

mere

F 26 . Accomplissement de la tdchecendrillon du conte succéda a
essayer le soulier et confirma qu’elle est la vf@acée , en revanche cendrier
du scénario révéla la vérité choquante au princeamant sa morte mere et

avoir la reconnaissance du prince comme récompense

F 28 . Découvert du faux héro ies deux sceurs imposteurs et menteuses
sont démasquées grace a la vigilance des pigeopaiscontre la belle-mére est

démasquée par le prince lui-méme

F 29 . Transfiguration de I'héroine :la transfiguration de I'héroine dans
le conte I'a mis en position de princesse par eohdr dans le scénario , la
fonction redonne la confiance en soi a la fille @mluant son appellation de
« cendrier » a «cendrillon » par le prince c'edira partir de linsulte au

compliment et I'originalité .
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La succession des fonctions dans les deux textesiver la différence
intergénérationnel des textes , de I'écriture ,kysonnages , des événements et
méme des thématiques traitées dans le passe teilige ,ainsi qu’ en soulevant
le statut de la femme d’'une fagon implicite detéate du prince charmant a
sauver la femme au avoir un estime de soi et lf)edélance a prendre les

décisions de la vie .
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Conclusion



Au terme de cette recherche, nous pouvons direngtre travail s’inscrit

dans le domaine de la narratologie, qui porte’étude et I'analyses de contes.

Cendrillon I’'héroine du conte, la jeune fille ayaerdu sa mere et maltraitée par

sa belle-meére, un conte aux multiples versions.

Notre étude est centrée sur la comparaison de dewx versions de cendrillon
(conte et scénario) réécrites par deux auteurss daux époques différentes

cendrillon des freres Grimm enl1812 et celle de Bo@éhmerat 2011.

Nous avons deébuté le premier chapitre en parlaet, lal classification
international du contes « Aarne Thompson Uther»egtiun systeme permettant
de définir des catégories des contes selon |é&umndtshéma narratif ou leur sens
profond, ce qui nous a aidé a trouver le classémemotre conte (cendrillon)
avec ses nombreuses variantes regroupées sougele< oAT510 »parmi des

milliers de contes .

En premier lieu , nous avons analysé les deuxdd&teonte des frere Grimm qui
a pour héroine la jolie fille gaté par ses paremtsc la présentation des
personnages et les nouveaux éléments ajoutés el@umte avec la biographie

de l'auteur et ses ouvrages.

Ensuite, nous avons fait la lumiére sur l'auteur nettteur en scene Joél
pommerat , son théatre, sa vue vers le théatmedn facon dont il a incorporé
des contes anciennes dans une piece de théaueladthéatralisation du conte,

en mentionnant certains de ses textes avec la eédara piece théatral .

Cette analyse, nous a amenés a faire la compardésdaux réécritures, un conte
et un texte reformulé en piéce théatral , nous svfait un appel a l'analyse
morphologique du contes qui nous a permis d’étudiéorme ou bien la mise en

place du constitutifs du conte .

Dans le deuxieme chapitre, nous avons commencé epduliquer le
fonctionnement du systeme de Vladimir Propp etfeestions dans le conte,

nous avons préesenté la base de la morphologie uli¢ @oa partir la liste des
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fonctions établis par propp ,puis nous avons &xga €léments constants dans
les deux textes , les points de divergences gideds de convergences, a partir
les personnages, les thématique dans les deuxstexte déroulement des

évenements et le cadre spatio-temporelle.

Ensuite , nous avons pu extraire ou sélectionasrfdnctions contenues dans les
deux textes ,les nombres de fonction dans chacgtee é€leurs successions , nous
avons constaté que le nombre des fonctions dastnte est élevé par rapport le
scenario ,et d’autre part nous avons remarquéagrépétition des fonctions est

augmenté dans le scénario.

Enfin , nous avons analysé les fonctions commuie des deux textes et leur
divergences pour monter la différence, en déeduigaa le texte folklorique et le

texte moderne different dans leur morphologie.
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