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 شكر وتقدير

رَبِِّ أوَْزِعْنِي أنَْ أشَْكُرَ نِعْمَتكََ الَّتِي أنَْعَمْتَ عَلَيَّ قال الله تعالى : } 

 . 19... { النمل الآية  وَالِديََّ وَأنَْ أعَْمَلَ صَالِحًا ترَْضَاهُ  وَعَلَى

تعالى الذي وفقنا وما توفيقي إلا بالله عليه توكلت وإليه أنيب، نحمد الله 

 لإتمام هذه المذكرة .

نتقدم بجزيل الشكر عرفانا بالجميل إلى الأستاذ المشرف " محمد توامي" 

على تقبله الإشراف على هذا العمل، وعلى كل نصائحة وتوجهاته طوال 

إشرافه على هاته الدراسة، كما أن واجب الوفاء يقتضي شكرنا لجميع 

، خاصة أعضاء لجنة المناقشة لقبولهم ابهاأساتذة قسم اللغة العربية وآد

 مناقشة هذا البحث .

كما لا ننسى تقديم الشكر لكافة موظفي المكتبة بالكلية وكذا موظفي المكتبة 

قريب أو من بعيد في إنجاز  ساهم من البلدية بالحوضين، ونشكر كل من

 هذا العمل وشكرا .



إهداء
للقال الله تعالى : {  إإ اا  ددُو دب اع تت لل  تأ تك  بب تر تضى  تق ده تُو ليا إإ
ننا تسا اح إإ إن  اي تد إل توا ال إبا  الإسراء23 } تُو

بسم الله المتعالي، ُومن منطلق الحب ُوالوفاء أهدي
الفرحة بإتمام عملي هذا :

إلى من كانت إسببا في ُوجودي، مصدر المان،
ُوالمنبع الذي طالما إسقانا الحب ُوالحنان، التي
غرإست في أعماقي الرادة ُوالصبر ُوالمثابرة .

إلى رمز الحب ُوبلسم الشفاء" أمي الحبيبة". 

إلى أحبي الحباب ُوأغلى الباء، من كان إسراج دربي
الذي رباني على الفضيلة ُوالأخلاق، ُوكان لي درع

المان، ُوتحمل عبء الحياة حتى ل أحس بالحرمان،
مثلي العلى "أبي الغالي" .

إلى من احتل القلب من إسويدانه ُومن العقل فكره
ُومن الحب كله "أأخواتي حفظهن الله" .

إلى من قاإسمت معهم أيام الحياة ... إأخوتي رعاهم
الله

إلى شموع المل : حسين، ُوئام، إإسراء منار، عز
الدين، الكتكوكة مريم.

إلى من كانوا إسندا لي : صدام، عمر، محمد، ياإسر،
مصطفى، إسيرين، حسناء، ُوإلى كل أصدقائي ُوكل

من ُوإسعتهم ذاكرتي ُولم تسعهم مذكرتي.

                                                محمد أمين



 هداءإ

 "ميأ"شملاني بعطفهما، واعترافا بفضلهما، ني بحبهما وإلى من خصا

سر تاج راسي، وولي عوني، و "بيأ"نور دربي، شمس حياتي و

 نجاحي .توفيقي و

و خي محمد أبراهيم وابنهما محمد رسيم، وإزوجها اخوتي: وهيبة و إلى

 . عبد الغانيوخي عادل أزوجته سامية وابنهما هيثم، و

بنائه، ألى خالي سعيد وزوجته وإعمتي زهور وزوجها محمد، وإلى 

بنائه خاصة محمد، أالى خالي عمر وزوجته وو ابنائه،حمد وأخالي و

 . بنائي عميألى إو

محمد امين، حمزة، عمر، محمد، عبد القادر، فاتح،  : إلى اصدقائي

   ... حمد، رابح، رمضان، سوفية، بشرى، لمياءأعياش،  رفيق، علي،

 إلى الراسخين في ذاكرتي ولم يكتب لهم التدوين في مذكرتي .

 

 صدام                                                       
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 مقدمة :

كثير إن موضوع الشعر العربي المعاصر يعد من أبرز قضايا الأدب، أسال حبر ال

امينه د مضمن النقاد و الباحثين بغية الوصول إلى معالم هذا البحر والتوصّل إلى تحدي

ض د بعوكذا تتبع أثر الشعراء في كتاباتهم، ورغم أن البحث فيه مصتعص لصعوبة تحدي

لتوصل افي  كون سبب نحو يأسنا كباحثين وفقدانينا للأملالمفاهيم، لكن هذا لا يجب أن ي

 حلة ينه، إذ يكتسي البحث في هذا الموضوعإلى كنه الشعر والكشف عن حقائقه ومضام

 . باياههذا النوع الأدبي واكتشاف خالمتعة والإثارة جراء مغامرة القبض على أسرار 

ً في عملية البحث وهذ ً رئيسا عر ه الشا نظرا لما يحملفكانت أهمية الموضوع سببا

المعاصر من أبجديات التراث اللغوي بحلة عصرية ورغم صعوبة البحث في الشعر 

لقراءة وا جتهادرية جد عميقة كان لزاما علينا الاالتفعيلي لما يحويه من رموز وصور شع

ثل كمم اتح علاق_ الذي حاولنا جعلهواستخدام زوايا نظر متعددة لشاعرنا المعاصر _ف

فسه ناعر عر والبحث في شعرية الشسقاط القناع عن هذا النوع من الشر المعاصر لإللشاع

 عاصروكان هدفنا المتوخى من هذا البحث الإسهام في الرصيد النقدي حول الشعر الم

 محاولين اكتشاف ورصد عوالم هذا الفن الأدبي .

وبية لأسلاائص نا على النحو التالي : ما هي الخصفيما يخص الإشكالية فقد تبلورت ل

لى نت عالإشكالية الرئيسة تفرّعت تساؤلات تشعبية كا ؟ وعن في آيات من كتاب السهو

 ا هيالنحو التالي : ما هي الصورة الشعرية ؟ وكيف وظفها شاعرنا في قصائده ؟ وم

 شاعرخبايا الرمز الشعري ؟ وكيف تبلور في قصائد الشاعر ؟ بم تم هيكلة قصائد ال

 إيقاعيا ؟

ه قوم عليين ما عتمدنا المنهج الأسلوبي كأساس في البحث لأالنسبة للمنهج فإننا اأما ب

لى إمن صورة و رمز وإيقاع هي وسائل أسلوبية تعتمد على سمة التكرار، بالإضافة 

 مناهج أخرى كالمنهج الوصفي، المنهج التقريري، والمنهج الإحصائي .

لشعر اائرة وضوع الإهتمام الكبير بدمن الدوافع التي حركتنا نحو البحث في هذا الم

 فاتح وقد وقع اختيارنا على الشاعرالجزائري المعاصر خاصة،  العربي عموما والشعر

ب السبوعلاق لسببين أحدهما قلة الدراسات التي طبقت على الشاعر الجزائري المعاصر 

 انبلجالآخر هو الإعجاب بشعر فاتح علاق وما يحمله من تنوعات في جوانب الشعر وا

 . التعبيري

هيكلنا بحثنا هذا وفق خطة عمل على النحو التالي : مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة، 

وكل فصل يحوي جانبا نظريا وآخر تطبيقي، فكان الفصل الأول تحت عنوان الصورة 
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الشعرية يتفرع إلى مبحثين هما مفهوم الصورة الشعرية حاولنا من خلاله ضبط مفهوم 

أما المبحث الثاني فقمنا بدراسة تطبيقية لتجليات  الصورة الشعرية، نشأتها، تطوراتها .

الصورة الشعرية في مجموعة _آيات من كتاب السهو_ لفاتح علاق محاولين إبراز 

تجلياتها . أما الفصل الثاني فكان تحت عنوان الرمز الشعري يندرج تحته مبحثين الأول 

عري ذكرنا أنواعه وربطناه الشبعنوان مفهوم الرمز الشعري وتجلياته، عرّفنا فيه بالرمز 

تجاه الصوفي على سبيل التمثيل . أما المبحث الثاني عنوانه تجليات الرمز الشعري في بالا

مجموعة _آيات من كتاب السهو_ حولنا تصنيف الرموز الشعرية المستخدمة في 

المجموعة مبينّين قيمتها الشعرية، وكان الفصل الثالث معنونا بدور الإيقاع في بناء 

لمعنى، وهو الآخر قسمناه إلى مبحثين النظري منه في التعريف بالإيقاع و ذكر عناصر ا

البنية الإيقاعية، و التطبيقي طبقنا فيه على قصائد المجموعة من جوانب الإيقاع الداخلي 

 والموسيقى الخارجية .

 : ومن أهم المصادر والمراجع

 ب السهوفاتح علاق: آيات من كتا . 

 ل : الشعر العربي المعاصرعيعز الدين اسما . 

 عاصرمحمد فتوح أحمد : الرمز و الرمزية في الشعر الم . 

 المعاصر صلاح : تجلي الرمز في الشعر الجزائريونسيمة ب. 

  في النقد العربي الحديث .بشرى صالح موسى : الصورة الشعرية 

 ضمع هذا وذاك واجهتنا بعض الصعوبات والمعوقات التي حالت دون ذكرنا لبع

د لتقيوالتطرق لنقاط قد تكون مهمة في بحثنا هذا، وهذا بسبب ا المواضيع والأغراض

لشعر ال ابالحجم، وقلة بعض المراجع، وعدم توفرها في المكتبات، وقلة الدراسات في مج

 . الجزائري المعاصر عامة و الشاعر فاتح علاق خاصة

اعرنا شبالدرجة الأولى و وأخيرا توصلنا إلى نتائج تخص الشعر العربي المعاصر 

 ية .لعربالمختار الذي طبقنا عليه، فكان الشعر العربي المعاصر انموذج حي للشعرية ا

 يع، كماالتشجمتنان لكل من أمدنا بالعون و نفحنا بلا يفوتنا أن نتقدم بالشكر والاو

ي ف وقتوتذة المناقشون لما بذلوه من وسع نتقدم بجزيل الشكر للأستاذ المشرف والأسا

 تكون بمنزلة حياة ثانية لهذا البحث . القراءة ولما يمنحونه من ملاحظات
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 مدخل
 الشعر الحديث

 

 

 

 

 

 

 الحداثة : -1

في الحقيقة لا يمكن ضبط مصطلح الحداثة إلا إذا قمنا بتحديده مقارنة بألفاظ أخرى، 

الجدة، المعاصرة . فالمعاصر يرتبط فكثيراً ما يقع الخلط بينها وبين هاته الألفاظ مثل : 

بالعصر فيكون بذلك ذا دلالة زمنية . أما الجدة فهي تتجاوز العصر إلى الإبداع الذي 

 يخترق الزمن كما يكون في الحديث .
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إجاد ما لم يكن موجودا من قبل ويظل هذا حديثا ما بقي »أما الحداثة فتعني لغويا : 

 1«عن فعل العادة فتيا غير مألوف؛ أي ما بقي في منأى

 يلي :  ورد في معجم الوسيط مادة )حدث( ما      

ويتضح أن  2«بأوله و ابتدائه بحداثتهالحداثة : سن الشباب و يقال : أحذ الأمر  »

ختلاف فنجده يحمل وهي كمفهوم يشغل حيز التعدد والا الحداثة هي بداية كل شيء وأولها

الحداثة تجري مجرى الدال المتعدد الوجهات فكلمة »معاني جمة يحددها حقل الحداثة 

وإن كنا نعجز عن تحديد  3«طبق تعدد صوره اللغوية القائمة على أذهان المستعملين

ي غزتها الحداثة لكثرتها فعل الأقل يمكن أن نعطي أمثلة توضح بأن الحداثة المجالات الت

 تلبس معنا جديدا كلما تغير المجال الذي وجدت فيه

 اثة العربية : جذور الحد -2

رتبطت الحداثة بالنقد واللغة إذ يبدو ان البحث في جذور الحداثة العربية أوغل قدما ا

فيرى النقاد أن الحداثة تعود إلى القرن السابع الهجري، أي »من البحث عنه عند العرب 

أن بوادرها اتجاه شعري جديد تمثل في بشار ابن برد، ابن هرمة، أبي نواس، مسلم ابن 

 . 4«الوليد أبي تمام، ابن المعتز، الشريف الرضي، وأخرون

هنا يجدر بينا القول أن الحداثة حتى وإن لم يصرح بها قديما، وبالتحديد في القرن 

السابع للهجرة إلا أنها كانت سمة بارزة في التمرد على القديم بشتى أشكاله من عزوف 

ي أصبحت كصنم للشعراء الذين لم والأغراض الشعرية كالغزل الت عن المقدمة الطللية

يتجوزوها قبلهم ونظموا أشعارهم على منوالها . كما امتدت الحداثة إلى طه حسين 

 وشعراء المهجر وجماعة أبولو وجماعة الديوان

 : الشعر التفعيلي -3

ذلك الشعر الذي لا يتقيد بالوزن أو بالقافية وقد ابتدعه الشاعر »الشعر الحر هو 

في القرن السابع عشر بنظمه حكايات الحيوان في  La fantuneالفرنسي "لافونتين" 

                                                             
 .15، ص 1991لبنان، -بيروت ، دار الحرف العربي،1: الحداثة في النقد العربي المعاصر، ط زارقطعبد المجيد  - 1
 . 160، ص 2004مكتبة الشروق الدولية، مصر،  ،4ط معجم الوسيط،المجمع اللغة العربية :  - 2
 . 11، ص 1983، دار الطليعة للنشر، بيروت، 1: النقد والحداثة، ط عبد السلام المسدي - 3
 . 27، ص 1987، دار العودة، بيروت، 2: زمن الشعر، ط أدونيس - 4

 - ل أصدرت أو لمازنيجماعة الديوان : تتكون من الشعراء النقاد محمود عباس العقاد، عبد الرحمان شكري، إبراهيم ا

 . 1927إنتاجها سنة 

 -  3819واستمرت حتى عام  1932جماعة أبولو الشعرية : حركة أبولو تأسست سنة . 

 - شعراء المهجر : المدرسة المهجرية تجسدت من خلال الربطة القلمية ورائدها جبران خليل جبران . 
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ولكن العصر الذهبي لهذا النوع الشعري الجديد  أبيات ذات أصول مختلفة، وقواف متباينة

زية في الشعر التي اعتمدت على حين ازدهرت المدرسة الرم 1886في فرنسا منذ 

تحسين الأصوات بدلا من القافية، وعلى الإيقاع بدل الوزن، ويعتبر جوسطاف كان 

Gustave kahn  ،أوضح مبين للمميزات هذا الشعر في المدرسة الرمزية الفرنسية

ويمكن القول بأن أغلب الشعر المعاصر في أغلب اللغات قد تحول إلى هذا النمط 

 1«الشعري

وحذا حذوه شعراء أخرون حتى عام »حركة الأدب الأمريكي والإنجليزي  عن

مصطلح الشعر الحر لتسمية نمط  دماستخ 1947الطور الثاني الذي بدأ عام ، وفي 1947

من النظم قام على أساس البحور الصافية أي تلك التي تتألف من تفعيلة واحدة او  آحر

تختلف في التفعيلة الأخيرة، كما تختلف أطوال أبياتها . وتتبع هذه الطريق الشعر غير 

 . 2«الذي كتبت به بعض القصائد الغنائية الإنجليزية versirreglierالمنتظم 

ربية ختلفين تحت مصطلح واحد هو الشعرية العفنحن إذن إزاء نوعين من النظم م

صرة لمعااالمعاصرة والأصح أن يسمى بشعر التفعيلة خاصة في التجربة الشعرية العربية 

ئكة"، لملالأنه ليس حرا كما يتوهم البعض من القراء والدارسين، ويعتبر كل من "نازك ا

في  صيدةيهما نظم أول ق"وبدر شاكر السياب" رائدي هذا الشكل الشعري وإن اختلف في أ

يلي لتفعشعر التفعيلة وفي هذا السياق يحكي "سعيد بن زرقة" مثلا قصة بداية الشعر ا

د حيث نشرت "نازك الملائكة"، قصيدة من نوع جدي 1947تبدأ في ديسمبر  »بقوله 

 وبشكل مغاير للنموذج القديم، هذه القصيدة سمتها "الكوليرا" .

ة البيروتية، وفي نفس الشهر نشر "بدر شاكر السياب" وقد نشرتها في مجلة العروب

مجموعته الشعرية "أزهار ذابلة" وكان الديوان يحمل في طياته قصيدة بعنوان "هل كان 

، وبهذا تصبح مسألة البداية مختلفال وزنالحبا" وهي قصيدة متنوعة القافية جاءت ب

با في نفس الزمن وفي نفس والريادة متشابكة وحساسة جدا، وخاصة ان كلا الشاعرين كت

 وعلى كل حال ادعى كل منهما أنه صاحب الريادة وحاول التدليل على ذلك . 3«الوتيرة

 الشعر التفعيلي في الجزائر : -4

                                                             
، 1984، مكتبة لبنان، بيروت، 2مجدي وهيبة وكامل المهندس : معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ط - 1

 . 213ص 
أشكاله وموضوعاته بتأثير الأدب الغربي، تر شفيع  ، تطور1800/1970: الشعري العربي الحديث  س موريه - 2

 . 113، ص2003مصر، -السيد، وسعد مصلوح، )د:ط( دار الغريب للنشر والتوزيع، القاهرة
لبنان، -، الأبحاث للترجمة والنشر والتوزيع، بيروت1: الحداثة في الشعر العربي أدونيس نموذجا، ط بن زرقةسعيد  - 3

 .  98/99، ص2004
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 في منتصف الخمسينيات طالت شعرنا ظاهرة جديدة مع جيل جديد من الشعراء»

دة ية الجاحقيقالشباب ألا وهي الشعر التفعيلي حيث يؤكد معظم الدارسين على أن البداية ال

ة وهو لوطنيإنما بدأت مع اول النص من الشعر التفعيلي في الصحافة ا الاتجاهلظهور هذا 

ر" في بصائم سعد الله" _رحمه الله_ المنشورة في جريدة "القصيدة "طريقي" "لابي القاس

 15ار يوم (، وقد ذكر بأنه كتيبها بالأبي313، وبتحديد في عددها )1955مارس  23تاريخ 

ة ، ويؤكد "صالح خرفي" أسبقيته على "أبي القاسم سعد" الله في تجرب1955مارس 

 ده.ء بعون زمن الثورة إنما جاالشعري التفعيلي في الجزائر وأن أول ما كتب هذا الل

فتحت الطريق أمام شعراء  إن هذه التجربة الشعرية الجديدة في الشكل والمضمون

قتحام هذه المغامرة . فتوالت الكتابة الشعرية على منوال غير تقليدي وتفاوتت أخرين لا

اقي، ، ونذكر من هؤلاء أحمد الغوالمي، عبد الرحمان زنالتجارب الفنية بين شاعر وآخر

 . 1«عبد السلام حبيب، محمد الأخضر السائحي، وغيرهم

ماي  8إن السبب الرئيس الذي كان الدافع لخوض غمار هذا الشكل الجديد هو نكسة 

عن شكل  احيث أنهم بحثو»والتي راح ضحيتها الألاف من الجزائريين الأبرياء  1945

جديد في التعبير وضرورة التحول من القالب التقليدي الهندسي الصارم على قالب جديد 

تطورات السياسية، والثقافية، يستجيب لمتطلبات الحياة المعاصرة، ويتفاعل مع ال

، وكتابة هذا النوع 2«جتماعية، التي كانت تعيشها الجزائر بعد الحرب العالمية الثانيةوالا

ما جاءت على أيدي الشعراء المغتربين بالمشرق العربي، ونحن نعلم بأن من الشعر إن

المشارقة أحدثوا ثورة كبرى في ميدان الأدب في تلك الفترة متأثرين بالأدب الغربي الذي 

عرف تطورا مذهلا شأنه شأن الصناعة، فما كان على الجزائريين سوى احتواء التجربة 

 »:للقصيدة التفعيلة، حيث قال  كتاباتهة عليه في وسعد الله نفسه اعترف بفضل المشارق

غير أن اتصالي بالإنتاج العربي القادم من المشرق _ولاسيما_ واطلاعي على المذاهب 

الأدبية و المدارس الفكرية والنظريات النقدية حملني على تغيير اتجاهي ومحاولة التخلص 

ض القصائد التي كانت رتيبة من التقليدية في الشعر، متماشيا مع هذا الخط نشرت بع

 . 3«التفاعيل ولكنها حرة القوافي، ثم لم ألبث أن تحررت من التفاعيل أيضا

 

 

                                                             
 . 64، ص2002صالح حرفي : الشعر الجزائري الحديث، )د:ط(، م و ك، الجزائر،  - 1
لبنان،  -، دار الغرب الإسلامي، بيروت1هاته وخصائصه الفنية، طاتجد ناصر : الشعر الجزائري الحديث امحم - 2

 . 152، ص 1985
الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط(،  : الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى،) د: عبد الله الركيبي - 3

 . 68، ص 1983
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 الفصل الأول
 الصورة الشعرية

 

 

 
الشعرية هوية الإبداع والعلامة الدالة على انتمائه لدائرة الشعر، لذا وضع  الصورة

النقاد القدامى شروطا ونواميس محددة ينتمي هذا الفن بل لابد أن يتحرى الشاعر كثيرا في 

 تعامله مع اللغة حتى لا ينحرف مع لغات أخرى تبعده عن صفة الشعر في عمله .

 مفهوم الصورة الشعرية : -1

 الصورة الشعرية في الخطاب النقدي القديم : -أولا

تماهي الشاعر الجاهلي مع لغته »يرى بعض الباحثين العرب المعاصرين بأن 

وقربها الزماني من روحها البدائية الأولى، جعلت لغتهم تصورية لذلك تكثر هاته النماذج 

بالضرورة على فيه  في الشعر العربي في مرحلة ما قبل الإسلام دون أن يعتمد التصور
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، وكان أول من أشار إلى أهمية التصوير الأدبي هو "الجاحظ" حيث 1«الوسائل البلاغية

المعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي، وإنما »:قال 

الشأن في إقامة الوزن وتمييز اللفظ وسهولة المخرج وفي صحة الطبع، وجودة السبك 

. ويقصد الجاحظ هنا  2«ر صناعة وضرب من الصبغ وجنس من التصويرفإنما الشع

، 3«طريقة مخصوصة في صياغة العبارة وتأليفها لتحقيق الغاية الكبرى وهي البيان»

مى كثيرا، فالشعر ليس أفكارا اويشير كذلك إلى ثنائية اللفظ والمعنى التي شغلت نقادنا القد

ومعان فقط بل صياغة جميلة ترتكز على التصوير، واستشف جابر عصفور من مقولة 

أول هاته المبادئ أن الشعر أسلوب خاص في صناعة الأفكار »الجاحظ ثلاث مبادئ  

ا نفعال واستمالة المتلقي لا موقف من المواقف، وثانيهمعاني كما أنه يقوم على إثارة الاوال

أن أسلوب الشعر في الصياغة يقوم بجانب كبير من جوانبه على تقديم المعنى بطريقة 

، وثالث هذه المبادئ أن التقديم حسية أي ان التصوير يترادف مع ما نسميه بالتجسيم

الحسي للشعر يجعله قرينا للرسم، ومشابها له بطريقة التشكيل و الصياغة، والتأثير 

، وعلى الرغم 4«ي المادة التي يصوغ بيها ويصور بواسطتهاوالتلقي وإن اختلفت عنه ف

يطرح لأول مرة في النقد  »من تباين مصطلحات التصوير في كتب الجاحظ إلا أنه 

 5«العربي فكرة الجانب الحسي للشعر وقدرته على إثارة صورة بصرية في ذهن المتلقي

را بالإشارة إلى جانب من جوانبه أما النقاد الذين تلوا الجاحظ فكان حديثهم عنها حديثا عاب

ز منهجه في دراسة الذي تمي  »كالتشبيه مثلا إلى أن نصل إلى "عبد القاهر الجرجاني" 

الصورة على سابقيه حيث أرجح الجودة في الشعر إلى النظم واتحاد المبنى والمعنى وبعد 

مميزاته و إنما هي  الصورة عند الجرجاني ليست الشيء نفسه أن فصل سابقوه بينهما

المفرقة له عن غيره سواء أكانت في الشكل أم في المضمون لأن الصورة مستوعبة لهما، 

فقد نظر للشعر على أنه معنى ومبنى لا سبق لأحدهم على الأخر وهما ينتظمان في 

 . 6«الصورة 

فإنك تجد الصورة المعمولة فيها كلما كانت أجزائها أشد اختلافا »ثم يحددها بقوله 

أبين، كان شأنها أعجب  والائتلاففي الشكل والهيئة ثم كان التلاؤم بينهما مع ذلك أتم، 

                                                             

، 1981، دار الأندلس، 2علي البطل : الصورة الشعرية في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني الهجري، ط - 1

 . 26ص

 . 26/27، ص1981، دار الأندلس، 2بحر أبو عثمان الجاحظ : الحيوان، تح يحيى الشامي، طعمر ابن  - 2

، دار صامد للنشر 1حافظ رقيق : شعر التجديد في القرن الثاني الهجري ) بشار، أبو نواس، أبو العتاهية(، ط - 3

 . 17، ص2003والتوزيع، 

، المركز الثقافي العربي، بيروت، 3بلاغي عند العرب، طجابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي وال - 4

 . 257، ص1992

 . 02نفسه، ص  المرجع- 5

 . 23، ص 1994، المركز الثقافي العربي، 1بشرى صالح موسى : الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط - 6
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طرفي الصورة النقاد المحدثون في العلاقة بين  ما يؤكدهوهو  1«والحذق لمصورها أوجب

في  ة ومتناقضة أي كلما زاد البعد العلاقي الظاهريالتي تزداد قوة وجمالا كلما كانت بعيد

 اجتمعتوقد تكون الصورة أشد تعقيدا إذا »الصورة كلما حملت معانا أكثر وجلل أكبر، 

فيها عناصر من طبائع مختلفة، متباعدة تحتم علينا إعادة ترتيبها للوصول إلى تنظيمها 

قتراب الصورة بالمصطلح على الذلك أجمع قسم كبير من الدراسات المعنية  2«وسياقها

عنده ) عبد القاهر الجرجاني( من الدلالة المعاصرة وتحديده تحديدا يبعده عن الإبهام في 

نقدنا القديم ولذلك فإن الجرجاني هو الناقد العربي الوحيد الذي توصل إلى بلوغ أسرار 

ة انها خاصيتحديد أهمية الصورة على البلاغة ودور الصورة وأثرها في المعنى يمكن 

مميزة تميز الأدب عن غيره ومصدر كل صورة في الشعر وكل صورة تتشكل في الخيال 

ف الشعر قديما على أنه    3«كلام موزون متخيل»قبل أن تتشكل في اللغة لذلك عر 

 وقد تجسدت الصورة الشعرية في أبعاد نذكرها على النحو التالي :

بيعة لبيان المعنى، وهو في اللغة التمثيل وعند هو اول طريقة تدل عليها الط التشبيه : -أ

علماء البيان: مشاركة أمر لأمر في معنى بأدوات معلومة كقولك : العلم كالنور في الهداية 

البيان والإيضاح وتقريب الشيء إلى الإفهام و أكثر ما يستعمل  ». وتتمثل بلاغة التشبيه 

لكلامية التي يوضع فيها متفاوتة فأقل في العلوم والفنون أما بلاغته من حيث الصورة ا

التشبيهات مرتبة في البلاغة ما ذكرت أركانه جميعا لان بلاغة التشبيه مبنية على ادعاء 

   4«الادعاءووجه الشبه معا يحولان دون هذا  أن المشبه عين المشبه به ووجود الأداة

وأثر  لخيالاإن التشبيه صورة بارعة في التمثيل وكلما كلن بعيدا كلما اتسعت دائرة 

كر في النفوس وأدى إلى الإعجاب به والإبحار والتيهان في صورته أما فما يخص ذ

بل حطعت أركانه من عدمها فإنه كلما ذكرت أركان التشبيه كلما قلت قوته البلاغية وق

 قوتهفكار والحذف في أركانه سبب في ارتفاع درجته والتخييل وأدت إلى قصر في الأ

 البلاغية .

ستعارة من أهم مباحث علم البيان فهي في حقيقتها تشبيه حذف تعد الاستعارة : الا -ب

 »صطلاح البيانيين بأنها ما المشبه أو المشبه به، وترد الاستعارة في اأحد أطرافه، إ

اللفظ في غير موضع له لعلاقة المشابه بين المعنى والمعنى المنقول عنه،  استعمال

ستعارة ليست إلا تشبيها راد المعنى الأصلي، والايارفة عن إوالمستعمل فيه، مع قرينة ص

                                                             

 .  2003لبنان، -عصرية، بيروت، المكتبية ال1محمد الفاضلي، ط :: أسرار البلاغة، تح عبد القاهر الجرجاني - 1

 . 12، ص 1993، دار الفكر اللبناني، لبنان، 1دريزة سقال : من الصورة الشعرية إلى الفضاء الشعري، ط - 2

 .89،ص2008، دار العربية للكتاب، تونس،3غاء، تح محمد الحبيب بن خوجة، طحازم القرطاجني : منهاج البل - 3

 . 157ت(، ص لبنان، )د:-ط( دار الجيل، بيروت أحمد الهاشمي : جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، )د: - 4
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ستعارة على ثلاث أركان أساسية هي : المستعر منه . وتقوم الا1«مختصرا لكنها أبلغ منه

ستعارة مستعار هو اللفظ الذي جرت فيه الاه وهو المشبه، الوهو المشبه به، والمستعار ل

 وتنقسم إلى قسمين :

 ة وهي ما صرح بلفظ المشبه به .يستعارة تصريحا 

 ستعارة مكنية وهي ما حذف فيها المشبه به ورمز له بشيء من ا

 لوازمه .

  2«هي لفظ أطلق وأريد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى»الكناية :  -ج

 وتنقسم الكناية باعتبار المكنى إلى ثلاثة أقسام :

 كناية عن صفة 

 كناية عن موصوف 

 كناية عن نسبة 

 »يرجع "عبد القاهر الجرجاني" علو منزلة الكناية وبلاغتها من التصريح في قوله

إن الكناية أبلغ من التصريح إنك بما كن يت عن المعنى زدت في ذاته، بل المعنى انك زدت 

لها فجعلته أبلغ و آكد و أشد، فليست المزية في قولهم ) جم  الرماد( انه دل على  في إثباته

قرى أكثر، بل إنك أثبت له القرى الكثير من وجه هو أبلغ، وأوجبته إجابا هو أشد، 

 3«وادعيته دعوى أنت بها أنطق وبصحتها أوثق

  ولابدأصلا يعرف المجاز بأنه الكلام الذي لم يستعمل فما وضع له المجاز المرسل : -د

يين ن المعنة بيستعارة إذا كانت العلاقة من إرادة المعنى الأصلي فيكون اله من قرينة مانع

ز مجا الحقيقي والمجازي تقوم على المشابهة، أما إذا قامت على غير المشابهة، فهو

نها ميرة ستعارة وإنما له علاقات كثاحدة مثل الالمجاز المرسل علاقة ومرسل . وليس ل

 ... عتبار ما كان وما يكون والحاليةالمسببية، والجزئية، والكلية، وا السببية،

روف الحضارية معالجتا تتمشى والظ (عالج نقدنا القديم ) قضية الصورة الفنية»

ره الخاص لطبيعة الصورة الفنية ووظيفتها  4«تكشف عن تصو 

 : ورة الشعرية في الخطاب النقدي الحديثالص -ثانيا

                                                             

 . 184المرجع السابق، ص - 1

 . 125، ص2010، مكتبة البشرى، باكستان، 1على الجارم ومصطفى أمين : البلاغة الوضحة، ط - 2

 . 117السابق، صالمرجع :  عبد القاهر الجرجاني - 3

 . 8جابر عصفور : المرجع السابق، ص - 4
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تباين النقاد العرب المحدثون في نظرتهم إلى مفهوم الصورة وكذا اللغة الشعرية 

صطلاحا وجودها في أدبنا العربي القديم ا فمنهم من تبنى أطروحات النقد الأوربي وأنكر

على  اعتماداومفهوما، لذلك كانت النصوص الشعرية القديمة مدونة يطبق عليها 

الدراسات النقدية الغربية، ومن ذلك مصطفى ناصف في كتابه الصورة الأدبية وهو من 

الدراسات العربية الاولى التي تناولت الموضوع في كتابه" الصورة الأدبية"، فهو بتأثره 

 الملقاةولست أبغي من وراء الصفحات اليسيرة  »بآراء النقاد الغربيين واعتمادها يقول: 

ومن  1«يديك إلا أن تشاركني الإحساس بكل تلك المشاكل التي لا يعرفها النقد القديمبين 

تجاه "جابر الفضل للجديد وحده ويمثل هذا الا النقاد الذين انصفوا القديم ولم ينسبوا

الذي وقف بين المنظرين لأصالة الصورة في تراثنا النقدي ومن أنكر وجودها  عصفور"

الصورة الفنية مصطلح حديث، صيغ تحت وطأة الـتأثير »له : تلميحا أو تصريحا في قو

بمصطلحات النقد الغربي ....ولكن المشاكل والقضايا التي يثيرها هذا المصطلح الحديث 

و تميزت جوانب ويطرحها موجودة في التراث وإن اختلفت طريقة العرض و التناول، أ

 . 2«تمامالتركيز ودرجات الا

ييل ديثة التي تناولت موضوع الصورة الشعرية و التختتردد في كتب النقد الح

 . تغيرات مثل التصور التقليدي للصورة، الصورة البلاغية

 المفهوم الأسلوبي للصورة الشعرية : -ثالثا

يات و للسانالأنها نتيجة لتزاوج بين  لمسلم به أن الأسلوبية فرع من اللسانياتمن ا

تغاء بص ات منهجا ونتائج في دراسة النصوالنقد الأدبي أو هي محاولة لتوظيف اللسانيا

 الكشف عن ظاهرة الأسلوب بتعقيداتها . 

هتمام الأول بالأسلوبية متجها صوب النصوص الفنية أكثر، فقد عي أن يكون الايوطب

بدراسة الخصائص اللغوية التي تنتقل بالكلام من مجرد  علم يعنى»عرف الاسلوبية بأنها 

الأسلوبية ... تعنى »ويقول "أحمد درويش" :  3«وسيلة إبلاغ عادي إلى أداة تأثير فني

بالوصول إلى وصف و تقييم علمي محدد بجماليات التعبير في مجال الدراسات الأدبية 

 . 4«واللغوية على نحو خاص

ة بحث ان الشعرية لا يهي استكمال للأسلوب»ويري بعض الباحثين بأن الشعرية 

هو حاضر، وظاهر من البناء اللغوي في النص إنما تتجاوزه إلى سبر ما  تقف عند حد ما

                                                             

 . 7، ص1983لبنان، -، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت3مصطفى ناصف : الصورة الأدبية، ط - 1

 . 7: المرجع السابق، ص جابر عصفور - 2

 . 52، ص 1982، الدار العربية للكتاب، تونس، 2الأسلوبية والأسلوب، ط : عبد السلام المسدي - 3
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فنجد بأن  1«عتبارا لما ينشأ في نفس القارئ من أثرمني كما أنها تقيم اوضهو خفي 

لا »وف" قبيل ما الأدب ؟ وكما يقول "تودرال من الشعرية محورها هو الإجابة على سؤ

تسعى إلى تسمية المعنى بل إلى معرفة القوانين العامة ... لكنها تبحث عن هذه القوانين 

وبهذا ترتبط الشعرية والأسلوبية بأنهما مصطلحان ذا منحا جمالي  2«داحل الأدب ذاته

 لتقنياتها، وليس الغرض التوصلستعمال الفني للغة والتوظيف المقصود تهتم بالا»وضح، 

 . 3«نطباع الجماعيالعفوي العادي بل بغية توليد الا

تجليات الصورة الشعرية في المجموعة الشعرية)آيات من كتاب  -2

 :السهو( 

 مصادر الصورة الشعرية عند الشاعر فاتح علاق : -: أولا

ل يتناول هذا المطلب اهم مصادر الصورة عند فاتح علاق و موضوعاتها من خلا

ته ضوعاالتطرق إليها بالقراءة والتحليل، وللصورة عنده مصادر عديدة ذات علاقة بمو

ا ة ومالمتنوعة فهي منطلق تجربة الشاعر ويخوض فيها ليعبر بذلك عن تجربته الشعري

ي حاء فيتجعل الصورة الشعرية عنه أكثر إ يجول في خاطره وهذه المصادر هي التي

ها ا أنالتعبير، وعند تفحصنا موضوع الصورة الشعرية في "آيات من كتاب السهو" وجدن

لنا تعود إلى مجالات عديدة التي تعد مصادر أساسية لهذه الموضوعات ومن ثمة حاو

تحكم  لتيعية اجاهدين القبض على الصور الشعرية الموجودة والوقوف على الخلفية الإبدا

 الآتي :حو نإبداع الشاعر "فاتح علاق" وقد هيكلناها على ال

دية ، وأوتعد طبيعة الجزائر خلابة ومتنوعة التضاريس، من جبال وأشجارالطبيعة : -أ

ء إثراوأنهار والبحر وشواطئ وغيرها التي صورها الشاعر "فاتح علاق" بصور خلاقة ب

زخر يل والطيور والزهور والبحر وغيرها التي الصورة الشعرية في المجموعة كالجبا

 مجالبها الشعر المعاصر، وأصبح يستخدمها كدلالات لرموز الحياة، ونجد في هذا ال

ر، النوالشاعر  مهتما بالأشجار، والجبال، والبحار، والصخورـ والفصول، والظلام، و

ة موعا في المجوالجهات، وغيرها فقد شغل هذا المصدر من الصورة إجمالية حيزا كبير

 الشعرية .

مجموعة الشعرية في هذا المجال _الطبيعة_ صورة ومن الصور التي تضمنتها ال

 الشجر يقول الشاعر في قصيدة "في اتجاه الوطن"

                                                             

، 1992الإمارات، ، مؤسسة علوم القرآن، 1تجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، طقاسم عدنان حسين، الا - 1

 . 103/104ص 

 . 385: موسوعة النظريات الأدبية، )د:ط( الشركة المصرية العالمية للنشر، )د:ت(، ص نبيل راغب  - 2

 . 10مسعود بودوخة : المرجع السابق، ص - 3
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 إلى أين تمضي ؟ 

  إلى شجر فارع 

 1يشاركني لغتي العالية 

في العادة و نلاحظ أن الشاعر استخدم الشجر الفارع على سبيل الكناية ليشاركه لغته،

ا وهن وليس الشجر الإنسان هو الذي يشارك اللغة ويتداولها مع الأشخاص الأخرين فإن

 مع لاتلميح وتصوير شعري إلى أن الشاعر لم يجد من يشاركه ويقاسمه أفكاره في مجت

 ء .يعرف النظر إلى اللغة العالية التي لا يتعلمها الا المميزون ومنهم الشعرا

 نكسارات ربيعية"ويقول في قصيدة "ا

 ر بوجه الصخور  تفج 

 وحث الشجر 

 على السير نحو الجبال 

 وحث الجبال 

 2على السير نحو المطر 

صخور نلاحظ في هاته الأسطر تصوير الشاعر لعدة معالم ومظاهر طبيعية منها ال

ر هاته التضاريس في صورة متناغمة تمثلت في غابة م ن والجبال، والمطر وقد صو 

ر( دلالة على القالأشجار وجبل ونه ي وة فر ومجموعة من الصخور، واستعمل لفظ )تفج 

ان لإنساستعارة مكنية وهي حذف المشبه به وهو الصخور المعروفة بالقسوة، وهنا ا وجه

مال وترك لازم من لوازمه الوجه ويواصل في الأسطر الأخرى مخاطبة الطبيعة باستع

( وربطه بالسير دلالة على الرك د اعية وقجتملرتابة التي تسود الحياة الاود واالفعل )حث 

، زدهار، والحث على السير أي التقدم والاوظف الصورة كتجسيد للحالة والحل معا

اة حيث لحيفهو علة ا استخدم الجبال هنا للدلالة على ذلك وهي القمة العالية أما المطر

 بسقوطه تزدهر الحياة .

 كما نجده يقول في قصيدة "كتابي"

 صالحة للردى هذه الأرض 

 تسقط منا الغصون لتعبر هذا المضيق 

  1!تسقط منا الجذوع لنمشي 

                                                             

 . 21، ص2001الجزائر،  ط( دار هومة، : آيات من كتاب السهو، )د: فاتح علاق - 1

 . 26: ص  المصدر السابق - 2
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عمد الشاعر هنا إلى تصوير الأرض و الغصون، والجذوع، فلأرض هنا هي 

م ستحكى الخضوع والذل الذي االأرض العربية التي لا تصلح إلا للموت ويرجع ذلك إل

عربية مة الالأمة حيث أنه كلما تدخل الأسقوط الأغصان هو الموت الذي يصيب أبناء بها و

ير غرج وعبر عن الف في أزمة لا تخرج منها إلا بخسارة أرواح كثيرة من فلذات كبدها،

د جذوع فقا النتهى بخسارة الأرواح بالمضيق فهو غير سعيد بهاته النتيجة أمالسعيد الذي ا

 واكبتلمعتقدات حتى إلى القيم و الثوابت لهاته الأمة وقد هدمت الأسس وا رمز بها

 التطور و تساير الأمم الأخرى .

 الدينبيستخدم الشاعر المعاصر العديد من الصور المتعلقة  الموروث الديني : -ب

ى وقصص لأخرطلاع على الديانات الدين الإسلامي وانتمائه إليه والاوذلك راجع لتأثره با

ورا " صآيات من كتاب السهو"الأنبياء وبعض المذاهب . ونجد في المجموعة الشعرية 

ن هي ممتعلقة بهذا المجال ساهمت في تشكيل عقل الشاعر وتأثيرها على فكره ف عديدة

ه جربتتالعوامل المهمة في تكوين مخيلة الشاعر، وظفها الشاعر "فاتح علاق" لإثراء 

 بة،لصحاء واالشعرية، واستمدها من القرآن الكريم، السنة النبوية الشريفة، قصص الأنبيا

 والمتصوفة وغيرها .

 نجده يقول في قصيدة "إيمان"

 سيعود إبراهيم محتطبا 

 حتى يرى نمرود في الل هب 

 يا نار كوني حارة أبدا 

 2لا تتركي أثرا على الت رب 

نلاحظ أن الشاعر هنا يتناص مع قصة النبي إبراهيم في سورة ص من القرآن 

ه مع النمرود ومع قومه لما ألقوا به الكريم في تصويره فذكر إبراهيم عليه السلام وقصت

في النار، والصورة الأولى تجسيد للحق الذي لابد له أن ينتصر يوما ما مهما طال الزمن 

، أما الصورة الثانية فهي تناص ديني في قوله تعالى وأن نهاية الظالم لا ما حال فهو هالك

{  ً فالشاعر وظف صورة من القرآن في  3{إبِْرَاهِيمَ عَلىَ  قلُْناَ ياَ ناَرُ كُونيِ برَْداً وَسَلَاما

 رحمة الله بعبد الصالح، ليوظف الشاعر رمز النار لإبادة الظالم وإزالة تجبره وجبروته .

 يقول في قصيدة "من مذكرات عبيد ابن الأبرص"

                                                                                                                                                                                         
 . 57: ص  المصدر السابق - 1

 . 97المصدر السابق، ص - 2

 . 69القرآن الكريم : سورة الأنبياء، الآية  - 3
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 ستلقي القوافي برأسي إلى شفة السي ف " 

 "1أو سدرة المنتهى 

و  سراءول عليه الصلاة والسلام ومنها قصة الإنلاحظ أن الشاعر تأثر بحياة الرس

ر ال  شاعرالمعراج، لما عرج بالرسول صلى الله عليه وسلم إلى سدرة المنتهى، وصو 

ة سدر "فاتح علاق" النهاية إما درامية التي تكون تحت حد السيف أو السعيدة ببلوغ

سلاحه  فيهى بأن قواالمنتهى المعبر عنها بالنعيم والسعادة ورخاء العيش ورغدة، فهو ير

لى عاهن رالوحيد في التعبير عن الوضع وهو قائل ما في جعبته لما حالة ولا رجوع وقد 

 النهاية .

 وذلك يستخدم الشاعر المعاصر الصورة المتعلقة بالتاريخالموروث التاريخي : -ج

 نير مراجع لارتباطه الوثيق بتاريخ أجداده وتاريخ الأمم الأخرى فنجده يوظف الكث

يرها وغ لتاريخيةالصور التاريخية منها : أسماء الشهداء والحروب، والأماكن والمدن ا

ية في اريخعتبار بما سبق ونجد الشاعر "فاتح علاق" قد وظف الصور التللتعبير بها والا

.كل  خرمم أ"آيات من كتاب السهو" منها ما هو متعلق بتاريخ الجزائر، ومنها ما تعلق بأ

 خية في إثراء تجربته الشعرية وتوسيع مخيلته بإضفاء لمحة تاري هذه الصور ساهمت

سلف على قصائده حيث يستحضرها للتعبير عن واقع الحياة وذلك للتذكير ببطولات ال

 ودفع الجيل الحالي للاقتداء به .

 نجد الشاعر يقول في قصيدة " قيامة الشهيد" 

 أنا ديدوش والعربي 

 أنا زيغوت والحواس 

  وبوجمعةأنا لطفي 

 فلتطفئوني إن قدرتم شمعة شمعة 

 : سأظ ل أصرخ في المد المدى 

 اج  لكـ الطوفان يا حج 

 2يا شانق الدمعة 

وظف الشاعر هنا الصورة التاريخية يصور لنا فيها شخصيات من أقطاب الثورة 

وهذا تشبيه بليغ حيث حذف الأداة ووجه الشبه وترك المشبه والمشبه به بقول  ،التحررية

"أنا" ثلاثة مرات وهنا دليل على التشبث بالجيل  مير( حيث وظف الضديدوشأنا )

                                                             

 . 53المصدر السابق، ص فاتح علاق :  - 1

 . 25المصدر السابق ، ص  - 2
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اج( وجاءت  الثوري في حب الوطن، كما أنه ذكر صورة أخرى وهي )لك الطوفان يا حج 

بصيغة الدعاء أو التمني، وهي التمني بزوال الظلمة والطواغيت الذين ضربوا رقاب 

لقومي، وهناك مجموعة من العلائق بين الناس بتجبرهم وهذا تناص شعري مع التراث ا

الطاغية في الماضي و طواغيت الحاضر العرب . ونجد أنه عب ر بصورة أخرى وهي 

نية ليبرز مدى الظلم السائد ستعارة المكوعادة الشنق للإنسان على سبيل الا)شنق الدمعة( 

 هذا الظلم .حتقار الشديد والإسكات بطريقة تمنعه وتسلبه كل حريته للتعبير عن و الا

 ونجد تصويره أيضا في قوله من قصيدة "التت ار"

 هجم التتار مع العواصف 

 لا تغادر وجهك الدامي 

 ولا تهجر عيونك 

 إن هذه الأرض زلزلة 

 1وهذا القلب وارف 

 ة تاريخية أخرى وهي التتار، وقدفإن الشاعر يجسد بصور في هذه القصيدة

هي ية، ووالدليل هو حرف )مع( الذي يفيد المعقترنت لفظة التتار بالعاصفة واتحدا ا

ش، صورة مجازية استحضرها من التاريخ القديم وعكسها على الواقع السائد المعا

ر، وقد لتتافالتتار صورة تاريخية عن الفتك والدمار والهول الذي حل بالعرب لما هجم ا

 يرهاغزيرة وغجمعها بالعواصف لما تحمله العاصفة من جو شديد ورياح قوية وأمطار 

 مما يحيل على رعب المشهد وقصوته .

في  يوظف الشاعر المعاصر العديد من الصور الأسطوريةالموروث الأسطوري : -د

ن أنجد وشعره وذلك لتأثره بالأساطير القديمة خاصة اليونانية منها وكذا العربية، 

مة خد هل منهاالشاعر "فاتح علاق" اتخذ من الأساطير القديمة مادة يتكؤ عليها وين

في  ساهمللصورة وخدمة للتجربة الشعرية ولقد كان اختياره للرموز الأسطورية التي ت

 رجهاخلق رسم جديد غير عبثي عشوائي، وإنما نابع من رغبة تخص الشاعر نفسه، فيخ

وهو  ليةجتماعية الحامعنا معينا يخص الحياة الا في قوالب شعرية دلالية تؤدي وظيفة

 الصورة عنده . سر اكتمال جمال

 ظفة عند "فاتح علاق" ما نجده يقول في قصيدةومن الصور الأسطورية المو

 "أوديب في دلفي" :

 آن أن ينحل صوتي 
                                                             

 . 36المصدر السابق، ص - 1
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 وأري من موت موتي 

 ما بطيبة 

 من رموز خبأتها عينُ دلفي 

 عن حبيبه 

 1راعها الطوفان في الأرض الغريبة 

كاها حالتراث اليوناني، وظف الشاعر في هذه القصيدة صورا من شعرية نابعة من 

ر بها الواقع المعاش، حيث أن طبية مدينة أسطورية يونان في قالب أسطوري ان ية كصو 

ع في  أطمفهو يصفها هنا بالملك فنجدة يقول "ما بطيبة" أي أني لا "لايوس"لها ملك هو 

 يتنبؤر لشاعالملك، ودلفي هو معبد يوناني يستطلعون منه النبوءات، وهما دلالة على أن ا

 بالموت لكل عربي وهذا بسبب الفتن والعدوان الذي يصيب الأمة .

 ونجده يقول في مقطع آخر من قصيدة "العنقاء"

 )سأنهض ) مثل عنقاء الرماد من الدمار 

 مد ي أصابعك النحيلة في نثاري 

 واستعيدي الجمر 

 إني رأيتكم في فؤادي 

 2تطلقين الص قر 

اء تعارها من الأسطورة العربية العنقسظف الشاعر صورة أسطورية أخرى قد او

، عنقاءحتراق كما هو معروف عن أسطورة العلى الموت والبعث من جديد بعد الاالدالة 

ها استخدم الشاعر الصورة دلالة على ما يصيب الأمة من ظلم وموت لبطل من أبطال

ه حتى فإن الثائر ضد الظلم سيولد بطل آخر ويحارب الطغيان مثل مل يحدث لطائر العنقاء

 و إن استشهد الاجداد سيخلفهم الأحفاد لتحرير الأمة والوصول إلى التحرير .

اقع ويوظف الشاعر المعاصر الحيوانات في صور شعرية يعبر بها عن :  الحيوان -ه

نها رة ممعاش أو يحيل بها إلى دلالات كثيرة، فيوظف الأليفة منها والمفترسة، الطائ

لحيوان " بالتبليغ معنا معين، وقد اهتم الشاعر" فاتح علاق والزاحفة، صغيرها وكبيرها،

 ووظفه في شعره كان مصدرا وإلهاما للصورة الشعرية .

 يقول في قصيدة "أوديب في دلفي"

                                                             

 . 32المصدر السابق ، ص  - 1
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 ينهش الثعبان قلبي 

 تأكل الديدان صبري 

 1ء العقرب الس وداء في عز  انتثاريوتصي 

قرب الع، الديدان ي ) الثعبان،ه الكائنات الحيوانية المتمثلة فعمد الشاعر في هذ

لفتك لى اع( فالثعابين والعقارب من الزواحف التي يكرهها الإنسان لأنها تحيل السوداء

نفر يلتي والموت وتبعث في نفسه الرعب أما الديدان تحيل للاشمئزاز وهي من الحشرات ا

 كمني يالإنسان منها، وظف الشاعر صورة الثعبان الذي ينهش القلب جراء الخوف الذ

يء شصبر داخله، أما صورة الديدان فقد عمد الشاعر إلى استخدامها دلالة على نفاذ ال

ي فداء فشيء لأن الديدان تقتات على طعامها بشكل بطيء وخفي، أما صورة العقرب السو

 دلالة على الخوف والموت .

شاعر الاه كما لحظنا وأضفنا مثالا آخر في صورة الحيوان عن الطيور التي تشد انتب

لصقر، ابل، ويشكل منها صورا شعرية رائعة مثل ) الهدهد، الخفاش، الغراب، البومة، البل

 الديك( يقول في قصيدة "الريح والسلاحف"

 وترى الد يك يكب ر 

 يومها تدرك أن الحق واقف 

 كسرفالعن البومة والحرباء وا 

 2ظهر هاتيك  الس لاحف 

وغ ليجسد بها الحق الذي يشابه بزوظف الشاعر الديك كصورة طبيعية حيوانية 

لديك ارة ن صوالفجر وتبيان الحق فتراه يصفه بالتكبير فهو عنده رمز مبارك، كما نجد أ

مع، نتصار، أما البومة فهي صورة عن الشؤم الذي يسكن المجتدلالة على الحق والا

وهما  انباجوالذي يعمل الشاعر على زرع الأمل فيه فيقول )العن البومة( أي دع التشاؤم 

 . لديكاتقابل بين طائرين أحدهما حياته بالليل وهو البومة وطائر يعلن النهار وهو 

 

تاب أنماط الصورة الشعرية وأبعادها الأسلوبية في "آيات من ك -ثانيا

 :"السهو
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تهم الصورة الشعرية هي محصلة تنصهر فيها مطالعة الشعراء وتجاربهم ومرجعيا

متلقي   يكونلادينية، ثقافية، إيديولوجية، نفسية وغيرها، وقد مكثرة بمؤشرات مما يجعلها 

ن في تكو مطلعا عليها بل على العكس من ذلك فإن المتلقي يستثمر قراءته وتجاربه التي

ر د الشاعط عننقابل مع ما قرأ، وقد حاولنا في قراءتنا للصورة الشعرية هيكلتها ضمن أنما

 ة .الشعري "فاتح علاق" في هاته المجموعة

 الصور البلاغية : -أ

هي صورة تقوم على تمثيل شيء مجرد أو حسي بشيء حسي  الصورة التشبيهية :

آخر أو مجرد، لاشتراكهما في صفة أو أكثر، ويقوم التشبيه أساس على مبدأ المقارنة التي 

يسعى فيها إلى ربط طرفي المقارنة، أما فما يخص وجه الشبه هو مجموع العلاقات 

الناشئة عن التشبيه المرسل أو  الناتجة بين الطرفين، وتقوم الصورة التشبيهية في الشعر

التشبيه بالكاف، والتشبيه البسيط والتشبيه المركب وتقوم الصورة التشبيهية في الشعر 

خذ نظرته إلى الوجود دلالات معينة فهي المفعل الذي يأ على كشف عوالم الأديب وتعميق

بحركة الأشياء و المعاصرة للتشبيه تقيم المتماثل طبقا للدراك الداخلي  فحين أن النظرة»

أفعال الشاعر بها ولم تكن الصلات بين الأشياء طبقا لنظرته الذاتية للموجودات وانفعاليه 

 .1«الخاص بها

ه، لتشبياإن التجربة الشعرية التي عاشها فاتح علاق ومارس تقوسها، بينها بنجاح 

ي ل قيعتمد على الإيجاز والتوضيح في آن واحد، فالشاعر يوظف الإشارة دون تفصي

فة مختلوصف التجارب المختلفة، كما نجح في ايصال المعنى بواسطة الصور البلاغية ال

لف لأنه انتهج الصدق الفني وهو أساس خلود الأعمال الأدبية ونجاح الخطاب لمخت

 ح الصورة في إبلاغ المعنى للمتلقي .ونجا تشكيلاته

 قصيدة " سؤال"وعن التشبيه في شعر فاتح علاق مثلنا بالمثال الموضح في 

 هل يئس الحب 

 هل قطعت زهرة أضلاعي وهشم رأسي طل ؟! 

 ة معطفيهل خدشت نسم 

 وخاصمني ياسمين وفل ؟! 

 كيف تصير الحبيبة شوكا 

 ويخرج من بطنه السم نحل ؟! 

 وكيف تحول كفاي قيدا 
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 ورجلاي سجنا 

 1!وعيناي نافدة من حجر ؟ 

ة لحبيبااستعمل الشاعر في هاته القصيدة التشبيه البليغ في قوله : ) كيف تصير 

ذا هشوكا( حيث حذف أداة التشبيه ووجه الشبه وترك المشبه والمشبه به، وقد وظف 

 الحنان،ومان النوع لما يحمله من مطابقة بين المشبه والمشبه به، فالحبيب هو القرب والأ

ا الشوك فهو رمز للجراح ر(، ن حجممماثلا للشوك  والتدامي، فإذا خان الحبيب أصبح أم 

ر ر الشاعر حالة كفيه بالقيد ويقصد الألم والجراح، ورجلاي سجن صو  يه رجل حيث يصو 

ر عينيه ب فذة النابالسجن فهو يريد وصال حبيبته لكن كبرياءه يمنعه من ذلك، كما صو 

ة حتى لرؤياأن الشاعر هنا لا يريد  الحجرية التي يستحيل الرؤية من خلالها والقصد هنا

 لا يفتح باب الجراح .

ستعارية من أهم عناصر تشكيل الصورة، فهي تعد الصورة الاستعارية : الصورة الا

الركن الأساسي الذي يخول للشاعر خلق الصور وإضفاء جوهر التشخيص على 

في هذه الحياة وإعطائها السمات البشرية كالعواطف الإنسانية، وأيضا وسيلة  الموجودات

فاذا »وسيلة الشاعر على اسقاط ألامه وأماله على ما حوله من مظاهر الطبيعة  الشاعر

شابك، فإن الاستعارة كان التشبيه يحافظ على وضوح طرفيه وتميزهما فلا تداخل ولا ت

طرفيها حتى تمحي الحدود وتوحد الموجودات والماهيات لتحام والتوحد بين تقوم على الا

د بين الحدين توحيدا  تاما بحيث يصبح في مقدور وعليه فهي تطورية أكثر، أنها توح 

 ستعارية تتشكل بهذا المستوىالآخر، ولا يعني هذا أن أي صورة ان ينوب عن أحدهما أ

ة مطلقة للكشف والبوح ستعارة من مجالات إبداعيعلى الرغم مما تنتجه الاالصياغي 

 2«مرات الغير مألوفة في الدلالة والتعبيرالمض

 لتجسيم فقد حقق من خلالها لوحاتوتقوم عند شاعرنا على أساس التشخيص وا

د ، ونجطار آخر في قسم المحسوساتمنها في مجال المعنويات، ويندرج استعارية ينهل ا

اط مستعينا بأنمرسم لوحات جميلة من أفكاره وأحاسيسه من المحسوسات والمعنويات 

 ستعارة خاصة .التصوير عامة والا

 نفجار"تعارية مثلنا في قصيدة بعنوان " اسومن الصور الا

 غضب الحجارة لا يرد 

 وحلم شواطئي الثكلى نداء قاتل 
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 والبحر أسواري 

 ج من ذرات رمليمن ين 

 أسمائي وأنوائي مد 

 1من ينج من ناري ؟ 

سان نلاحظ في هذا المقطع أن الشاعر أعطى للحجارة صفة معنوية من صفات الإن

 ستعارة مكنية حيث أنه حذفوله ) غضب الحجارة لا يرد( وهذه اوهي الغضب في ق

الغضب ازمه وهو الغضب، كما ربط ه وهو الإنسان وترك لازما من لوالمشبه ب

لى ضب إوالحجارة لأن كلاهما قاس وصلب، وإن التعامل مع الحجارة هو التعامل مع الغ

راه نحد ما، فهو هنا يجسم سكون الحجارة وأن غضبها سيكون بقدر هذا السكون، كما 

 قوله : ) حلم شواطئي( أعطى صفة معنوية أخرى من صفات الإنسان وهي الحلم في

بيل سترك لازما من لوازمه على أنه حذف المشبه به وستعارة مكنية حيث وهي أيضا ا

 ستعمار .يجسم فيه ما تعانيه الشواطئ من ا ستعارة المكنية إلى حدالا

عن المعنى  ة على الإخفاء والإستار والموازاةترتكز الصورة الكنائي الصورة الكنائية :

لفهم ولكنه الأساس للفظ آخر من جنسه يدرك بالقرائن، ولا يقصد بالغموض وعدم ا

غموض فيه إيحاء ودعوة للمتلقي على إعمال فكره للوصول إلى المعنى والصورة 

المقصودة عند الشاعر وهنا تكمن البلاغة في عدم التصريح مباشرة بلغة بسيطة فلا 

يضفي على النص جمالا وشعرية ولكن تكمن في إضمار هذا المعنى وجعل المتلقي يصل 

وتعمل الكناية على تحقيق جواهر البلاغة بتكثيف المعنى  إليه بتفاعل مباشر مع النص،

بلفظ بليغ مبطن بالخيال يتطلب من المتلقي في الصور الكنائية أن يوظف ثقافته  وتعميقه

والكناية مظهر من »الأدبية وذكاءه في المراد من الألفاظ ما وراء الإخفاء والغموض 

صفت قريحته، والسر في بلاغتها انها مظاهر البلاغة لا يصل إليها إلا من لطف طبعه و

وتعتمد الكناية  2«صورة كثيرة تعطك الحقيقة مصحوبة بدليلها، والقضية في طيها برهانها

القريب المحسوس المفهوم من ظاهر اللفظ وغالبا لا يقصده  على معنيين المعني الأول :

المبدع، وإنما وضع دلالة والإشارة للمعنى الثاني وهو البعيد ويفهم بالذكاء عن طرق 

 مختلفة وغالبا هو المقصود .

 الصور الحسية : -ب

بة إن أهم ما تعتمد علية الصورة البصرية هو اللون فلا تتمثل إلا نس الصورة البصرية :

عند الشاعر مقارنة بالحواس الأخرى فهي أكثر الحواس التي يدرك من خلالها الشاعر 
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جمال الموجودات ويوظف صورها في شعره، ويصور مختلف المشاهد والحركات 

في بعض الأحيان  »والألوان محاولة منه نقل تجربته الشعرية ورسم أطرافها وأبعادها 

فقدها كل تماسكها البياني الماثل أمامنا ولا يبق منها إلا يفتت الأشياء الواقعية في المكان لي

 . 1«حمرار دون أن عند الدم نفسهة الاصفاتها، كثيرا ما تعينه مثلا ما تعنيه قساو

 وعن هذا النوع مثلنا من قصيدة "بطاقة اللون الأسود" في قول الشاعر :

 أمطر بصوبك أيها الدهر 

 أمطر فإني هاهنا صابر 

 أنا كالبرج لم أزل هذا 

 إن زلزلت أعصابك الحمر 

 أمطر فلست أرى السعادة في 

 غير النوائب فالهنا قهر 

 يا دهر مرت منك أيام 

 لم تكسيني أثوابك الخضر 

 من قال ثوبك أسود مخطئ 

 أنت الظلام وثوبك البدر 

 انت العيون السود من خلفها 

 2نور يضيء وأنجم زهر 

هي و" على ألوان دة "بطاقة اللون الأسودعتمد الشاعر في هذا المقطع من قصيا

 ضر، الأسود حيث وردت في قولة :)الأحمر، الأخ

  لم أزلهذا انا كالبارج 

 إن زلزلت أعصابك الحمر 

ر الشاعر الدهر كأنه إنسان له أعصاب فاستعمل اللون الأحمر في وصفه  ا وهوصو 

عش يحمرُ وجهه ويرتدلالة على القوة والغضب، فعندما يكون الإنسان شديد الغضب 

ب وتجري الدماء بسرعة في جسمه، فاللون الاحمر هنا من الدماء وهي علامة للحر

ن اووالموت، ونلاحظ هنا تشكل صورة بصرية جسدها اللون الأحمر وهو من اكثر الأل

 بروزا ووضوحا في هذا العالم، لهذا عمد الشاعر لتوظيفه .
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 ونجد أيضا في قوله :

 ميا دهر مرت منك أيا 

 لم تكسيني أثوابك الخضر 

يلة دة طوالشاعر هنا الدهر بأداة النداء )يا( وكأنه يخاطب شخصا ما، من م يخاطب

عار وش زدهاروالا لم تكسيني أثوابك الخضر، واللون الأخضر دلالة على الخير والبركة

ضر( الخ ، وجاءت عبارة ) لم تكسيني أثوابكجرعتني الألم والمعاناة للسلام، حيث أنك

ة لت وظيفتعط بأداة النفي )لم( دلالة على النفي كل الصفات الجميلة المذكورة سابقا، كما

ل تحص اللون الاخضر من خلال نفي حصول الحدث بأداة النفي فلأثواب رمز للزينة ولم

 مع الشاعر . وفي قوله :

 من قال ثوبك أسود مخطئ 

 أنت الظلام وثوبك البدر 

إنه فتديه رتداء الدهر للثوب الأسود بدليل أنه لو كان يرنلاحظ أن الشاعر ينفي ا

ر، بحد الدهويمكن نزعه ومبادلته بثوب آخر غير اللون الأسود، فهنا نفي الألوان الأخرى 

لأداة يه افذاته أسود لوصفه بالظلام . في عبارة ) أنت الظلام( وهنا تشبيه بليغ حذفت 

طاء ة لإعوهو أكثر دلال المشبه والمشبه بهووجه الشبه وأبقى على الطرفين الأساسيين 

 الدهر سمة الظلام التامة .

هي الصورة التي تعتمد على حاسة السمع وما تلتقطه الأذن من أنغام الصورة السمعية :

نهج لقد شكلت الصورة السمعية في  »وأصوات تشترك في تكوين ملامح هذه الصورة 

رسم عناصرها الصوتية بعينات المكان ستعانت في البلاغة مساحة ليست بالهينة ا

نسبية تعكسها  والزمان والظروف العصية التي كانت تحيط بها لتصبح تلك العناصر

 . 1«منت تلك الصورةأنساق لغوية التي ض

 هوظف شاعرنا الصورة السمعية في قصائده بشكل جلي حاول أن يأخذ قارئ شعر

ن متها السمعية بكل أصواتها وسكتا ستحضار الصورةومتلقيه في جو يريده، وعمد إلى ا

ته في يثب خلال الملامح التي يقدمها فهي تثير المتلقي ليعيش ويستمع إليه من خلال ما

 " :يمانفي قصيدة "إ ستخدام الشاعر للصورة السمعيةلتي توضح اقصائده ومن الأمثلة ا

 بين جوانحي انسكبا النور 
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 فاجتاح نفسي جدولا سربا 

 غنى أساريري بمهجته 

 حتى تولى الظل منتحبا 

 فإذا فؤادي روضة أنف 

 لا تعرف من بهجة جدبا 

 أنواؤها الأضواء مرسلة 

 1خصلات إشعاعاتها ذهبا 

لة ستحضار صورة سمعية مقابلة حسية مقابعمد الشاعر في هاته القصيدة إلى ا

ب، نسكاللصورة الواقعية التي يهدف إلى إيصالها إلى القراء، فتراه يصف النور بالا

 بطما ركوالانسكاب عادة ما يكون للسوائل فهو يصنع صورة رائعة بإعطائه صوتا للنور 

لى علها رير )الخطوط بالكف أو الوجه( وقد أحااصوته بالجدول الصغير، كما أعطى للأس

لى وابتهاج في قوله )غنى سريري( وأعطى للظل صوتا وهو النحيب وعمد إ جانب فرح

رة عن ا صولبهجة التي لن تغادر محياه أبدا كما أعطى بهذانقضائه، وزوال الهم وحلول ا

مها غروب النجم وإشعاعاته المرسلة وصفها بالذهب، إن الصور السمعية التي استخد

 اعر .للش الشاعر صورٌ متشابكة متداخلة تتحد فما بينها لتجسد وترسم المنظر الإحساسي

مل معه بحاسة اللمس : من لين وهي الصورة التي تعتمد على ما نتعاالصورة اللمسية :

وخشونة، وطراوة وصلابة، وسخونة وبرودة وغيرها، ويعمد الشاعر على هاته الأمور 

في بناء صورته الشعرية يجسد من خلالها أفكارا مجردة باستعمال صورا حسية تماثلها، 

ليد وكأنها موجودة أمامنا، وتجسيد هذه الصور في الأثر الذي تتركه في نفس القارئ فتو

فيها الأحاسيس وتثير فيها المشاعر المختلفة وتتحكم إلى حد بأهوائها، وهذا النمط من 

في إدراك المعطيات وتقدم من خلال هذه  الصورة _الصورة اللمسية_ تعتمد حاسة اللمس

يوظف الشاعر الصورة الحسية للتعبير عن مشكلة نفسية أو ارتياح حلى، يمكن  »الحاسة

ـ وعمد الشاعر إلى الصورة الحسية 2«تكزه لا يصال مشاكله وتعبيراأن تكون الواحدة مر

ليبرز أحاسيسه ومشاعره إلى عالم الشعر ووظف صورا في اللمسيات نوضحها في مثال 

 قصيدة بعنوان "الإسراء" يقول :

 أقوم الآن من قبري 

 ألملم ما تناثر من غباري 

 في فيافي العمر 
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 أحزم ٌقامتي وأشد من أزري 

 البراري  للتشتعل! 

 أحمل اللغة البريئة وافترار الثغر 

 1وذبالة من شعلة الموتى 

ا هن عرنلاحظ تجسد الصورة اللمسية في قوله ) ألملم ما تناثر من غباري( فالشا

فته غم خيجسد صورة للمسية الرائعة، حيث أن اللملمة غير الجمع، فهو يلملم الغبار ر

له بقو عب ر عن قامته التي سيعيد تشيدها ويحس به بعد بحث عنه في غياهب عمره، كما

ته ل ها)أحزم قامتي وأشد من أزري( وعادة ما يكون الحزم للأمتعة والشد للرحال، فك

ن يعيد أديد الصور اللمسية تجسد لحالته النفسية المرتبطة بالأمل، فالشاعر يأمل بعزم ش

صريحية الت يل الاستعارةبناء ذاته، وقد جس دها ونقلها عن طريق الصورة اللمسية على سب

 والاستعارة المكنية .

المدركات وهي من أهم  إن الصورة الذوقية قائمة على حاسة الذوقالصورة الذوقية : 

التي من خلالها يمكن للإنسان أن يميز بين طعم الأشياء، فالشاعر من خلال هاته الوسائل 

ر صورا مختلفة وعديدة  الشعراء على الذائقة لتكوين صورهم فهي إحدى  يتكؤ»صو 

 2«انماط التصوير الحسي في الشعر الظي يدرك عن طريق الذوق

كيله ق" الصورة الذوقية كوسيلة لطرح أفكاره، وأبرز تشفاتح علا "وظف الشاعر

مثلنا  هذا الفني في هاته الصور من خلال نثر الصور والأجزاء الذوقية في القصيدة، وعن

 "أشرب" يقول : بقصيدة

  أشربها معتقة أشرب 

 الفأر بساحتنا يلعب 

 والقط أضحى أرنب 

 كم غض  طرفه عن أشعب 

 3أشرب أشرب 

وظف الشاعر صورا هزلية استمدها من التراث القومي من المثل الشعبي القائل )  

غاب القط ألعب يا الفار( نلاحظ أن الشاعر هنا رك ز على حاسة الذوق برسمه للوحة في 

، والمعتقة أشربها معتقة، فهو إضافة إلى الأمر بالذوق يضيف المذاق بكلمة معتقة قولة

                                                             

 . 41: المصدر السابق، ص فاتح علاق - 1
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هي القديمة ذات التركيز الحاد وتكون عادة الخمرة والسمن، كما أعطى في التذوق 

والذوق علامة مسجلة في التراث العربي عرفت في الأكل والتذوق، "أشعب" الذي 

كل، وهنا دلالة أشعب هي عن الظلم وأكل حقوق ضربت به الكثير من الأمثال في حب الأ

ر هاته الصورة الكبرى بصورة جزئية تمثلت في التذوق والذوق  الناس، فالشاعر يصو 

 معا .

الحسية والمدركات التي ترتكز على  تعد الصورة الشمية إحدى انماط الصورة الشمية :

حاسة الشم، يستخدمها الشاعر كغيرها من الصور المعبرة الأخرى، تجمع كل مل يعلق 

بهاته الحاسة من عطور فواحة وروائح مختلفة تجسد الحالة النفسية للشاعر سواء 

ختلاف الشعراء في الإحساس بالقيمة إلى ذلك ا نضيف »المنبسطة منها أو المضطربة 

الفنية لهذا التشكيل وتعذر توصيل إحساساتهم المتباينة بلغة شعرية تتماشى وفق حاجتهم 

ة علاق" على هذا النوع ليجسد حالته النفسيالشاعر "فاتح  عتمدوقد ا ،1«الفنية التعبيرية

جتماعية والروحية في مواطن أخرى ومن الأمثلة على في عديد من الموضع، والحالة الا

 دة " الريح والسلاحف" :هذا قوله في قصي

 لا تصافح وردك الآن 

 2فالعطر جارف 

ل نلاحظ استخدام الشاعر للصورة الشمية في عبارته ) العطر جارف( على سبي

شيء الاستعارة المكنية حيث وظف العطر في هذا السطر الشعري كصورة الجميل من ال

في  باقةالمميزة والعوالحميد منه وربطه بالجارف أي الكثرة فهو يحيلنا على الروائح 

 كل حازمبربص الطبيعة، ولعله استخدم هاته العبارة للإحالة على الفتن والمغريات التي تت

 على النجاح .

لا أالقصيدة المعاصرة  ا من خلال هذا الفصل أن نقف على ركن من أركانحاولن

 وية،ركائزها الفنية وتشكيلاتها اللغ محطات بعض وهي الصورة الشعرية وقفينا على

تي س المبرزين لعناصرها التشكيلية، وأهم مصادرها و أنماطها، فهي تعتبر إحدى الأس

ا الفن م هذتبنى عليها القصيدة المعاصرة فماهي الأسس والميزات الأخرى التي تشكل معال

 الأدبي ؟ .

  

  
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ب سواء العربية منها أم ادالآو الثقافات الحديث عن الرمز في الشعر قديم قدِمإن 

وذلك للتعبير الإحيائي عن مختلف ، في الشعر في كل لغات العالم برز استعمالهوالغربية، 

للدلالة على مذهب أدبي أو فلسفي، فالرمزية مصدر صيغ من الرمز الأفكار والمشاعر، 

غير أن اللجوء إلى الرمز في التعبير الأدبي عموما هو بحث عن أسلوب قادر على تجاوز 

 قدرات التعبير اللغوية التقليدية، أي اللغة التصويرية المختلفة .

 وم الرمز الشعري و تجلياته :مفه -1

 مفهوم الرمز -أولا
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 لغة :  -أ

ورد في لسان العرب : رمز : الرمز : تصويت خفي باللّسان، ويكون بتحريك 

بانة بصوت إنما هو اشارة الشفتين وقيل : بكلام غير مفهوم باللفظ من غير إ الشفتين

الرمز في اللغة كل ما أشرت ما نين والحاجبين والشفتين والفم، والرمز إشارة و إماء بالعي

يبان بلفظ بأي شيء أشرت إليه باليدين أو بعنين )...( ورمزته المرأة بعينيها ترمزه رمزا 

 . 1: غمزته

مَ النَّاسَ ثلَاَثةََ في القرآن الكريم قوله تعالى } و قاَلَ رَبِّ اجْعَل لِّيَ آيةًَ قاَلَ آيتَكَُ ألَاَّ تكَُلِّ

بَّكَ كَثيِراً وَسَبحِّْ باِلْعَشِيِّ وَالِإبْكَارِ أيََّامٍ إلِاَّ رَمْ   . 2{زاً وَاذْكُر رَّ

جاء في تفسير ابن كثير : " } قاَلَ رَبيِ اجعَل لي آيةًَ { أي : علامة يستدل بها على 

تستطيع  وجود الولد مني } قاَلَ آيَتَكَُ ألَاَّ تكَُلِمَ الناَسَ ثلََاثةََ أيَاَمٍ إلاَّ رَمزًا { أي : إشارة لا

أمره ( ثم 10النطق، مع أنك سوي صحيح، كما في قوله } ثلََاثَ ليَاَلٍ سَويةَ { )مريم : 

التسبيح في هذه الحال، فقال } واذكُر رَبكََ كَثيِرًا وسَبحِ بالعَشِي بكثرة الذكر والشكر و

 3والِإبكَار{

 اصطلاحا : -ب

تغى ي المبالى المعنى الأدبيرتبط مفهوم الرمز بمحاله الذي يشتغل فيه، و للوصول 

 ونظرًا توتههنا، وجب علينا هنا المرور بمفاهيم عديدة له، تبعاً لتعدد العلوم التي اح

الذي ورمز فإن جانب المعنى العام لل لانطلاق كل باحث من إيديولوجية معرفية ينتهجها،

 نهامفة في مجالات علمية مختل برز باحثون حصروا الرمز ،"ويبستر" ،رواده "بيفون"

علم  ، ثمالمجال اللغوي بدءًا من " أرسطو" وصولًا إلى "ريتشارد" و"أغدان" و"ألمان"

رية ي نظفالنفس الذي جاء بمفاهيم جديدة مستوحاة من نظرية اللاشعور هي مفهوم الرمز 

 اللاشعور عند "فرويد"، وعند مؤسس نظرية اللاشعور الجمعي "بيونغ" .

، متجاوزًا إياه ومعيداُ تشكيله ليصبح وجهه الفني الجديدوينطلق الرمز من الواقع 

تنهار معالم المادة و علاقتها الطبيعية لتقوم على أنقاضها »وتقول الذات فيه كلمتها 

قيمة الرمز ليست قيمة دلالية يتحدد »و 4«مشروطة بالرؤيا الذاتية للشاعر علاقات جديدة

شأن الإشارة، إنما هي قيمة إنسانية توقع في النفس ما لا  ونخومه كما ه فيها المرموز بكل

                                                             
 رمز ( .: ، ) مادة 222/223ص ، 1997، دار صادر، بيروت، 1ط ،6منظور : لسان العرب، جابن  - 1
 . 41القرآن الكريم : سورة آل عمران، الآية   2
، المملكة العربية دار طيبة للنشر والتوزيع 2ط، لامة،سامي بن محمد الس : تح ،2ج ابن كثير: تفسير القرآن العظيم، - 3

 . 39ص، 1999 1998السعودية، 
 . 136 137، ص 1984دار المعارف، مصر،  ،3ط ة في الشعر المعاصر،ي: الرمز و الرمز محمد فتوح أحمد - 4
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التصريح، فالرمز ليس بالنسبة إلى ما قيل وإنما ون التعبير عنه بطريقة التسمية ويك

يمكن قوله، فهو لا يرمز إلى شيء معروف من قبل و لكن ما لم وبالنسبة إلى ما لم يقال 

 . 1«شيء يوجده الكشف و يكاد ينكشف

ية اعن فكرة بواسطة استعارة أو حكه فالرمز هو تعبير غير مباشر ا كلومن هذ

 القصصوبنهما وبين الفكرة مناسبة، وهكذا يكمن الرمز في التشبيهات والاستعارات،  

مًا س قديأبطالها، اتخذه النالغنائي، وفي المأساة وفي القصة واوالملحمي والأسطوري 

فكرة، ن السية أو ليخفوها، ومن غايته تزييليبرزوا قيمة الفكرة بواسطة الاستعارة الح

يجب أن يظهر المؤلف مأساته الشخصية في قالب  وتجنب الاعتراف الشخصي ولذلك

 موضوعي سواءٌ كان القالب حكاية أم بطلًا شبيها به .

 مستويات الرمز و أنواعه : -ثانيا

ي عجت دواوين الشعر العربي بأنواع شتى من الرمز ما بين طبيعي وأسطور

ي الت ملحمي ... ويعزى هذا التنوع في أنواع الرمزوديني، وصوفي، وتراثي، وقصصي و

ة شعبيالحكاية الأعاجيبها ووتستعب منابع تشكيلية، إذ تتكتل في هذا على الأساطير 

ف من بطر الطبيعية بمظاهرها، ويأخذ بعد هذاالقصة التراثية بمغامراتها، وو برغائبها

 م الرموز الشعرية كما يأتي :ضا وسنتطرق لأهالدين أي

 الرمز الأسطوري : -أ

شاسعاً تتحرك فيه  هو الذي يتخذ من الأسطورة إطارا»لاح تقول : نسيمة بوص

ن للأسطورة سواءٌ كان هذا يملا يكاد يخلو ديوان شاعر معاصر من تضو 2«لواحقه

العابرة فإنه التضمن متخذاً بشكل الصورة الاستعارية أو حتى شكل الإشارة البسيطة 

حضارات القرون التي خلت، وعقائد اكتشاف الحاضر وعوامل الماضي، و يقضي بنا إلى

الشعوب على اختلافها عرباً، يونانًا، واشوريين وفراعنة، وكل هذا في صورة الحاضر أو 

 وجه وجه الفكرة .المعاصر، أو لعله العكس، أن تكون هذه التضمينات مرآة تجلو ال

 عي :الرمز الطبي -ب

الإنسان وليد بيئته، يؤثر فيها، ويتأثر بها فهو من كائناتها يعيش عليها ويتعايش 

معها، وقد استمد لغته منها فحق له أن يوظفها في لغته الأدبية، وجعل لها نصيبا وافرا . 

ونجد الشاعر مندمجا معها يصور أوضاعها، فكانت سبيله لإبراز المشاعر ومنه انبثقت 

فكانت المادة الأولى في تشكيلهم اللغوي، فحولت الطبيعة إلى رموز   الرومنسية التعبيرية
                                                             

 . 203، ص نفسهالمرجع  - 1
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يتخذها الشاعر كمعول لعملية البناء ويستعير مخلوقاتها ويشخصها ويبنيها كما يظهر له. 

وما يجسد مظاهرها ويرسم منها لوحات رمزية ويستخدمها أيضا بكل تجلياتها كوسيلة 

فتراه يوظف حيواناتها ونبتاتها وحركاتها  للهروب من التصريح الذي قد يرهق كاهله

وسكناتها كمعدن لصناعة هاته القصيدة، ونجد أن الشعراء المعاصرين قد وظفوا بقوة 

الرمز الطبيعي الذي وجدوا فيه وسيلة في التعبير عن مشاعرهم والحالات الاجتماعية 

إلى ثمانية عشر  م الإيطالي أمبرتو إيكو العلاماتقسّ »تقول : نسيمة بوصلاح وغيرها، 

 1«نوعًا منها العلامات الطبيعية، ويقصد بها ما في الطبيعة من شجر و ماء و جبال.

 الرمز التراثي : -ج

ا تراثيا هائلًا، وشديد الغنى فأقبل عليه بنهم أولاه عناية  وجد الشاعر المعاصر كمًّ

منحها شمولًا وكلية وي يمتاح من ينابيعه السخيةّ وأدوات يثري بها تجربته الشعرية»كبرى 

نفس الوقت يوفر لها اغنى الوسائل الفنية بالطاقات الإيحائية وأكثرها قدرة على وأصالة، و

أعاد قراءة الماضي  فالشاعر المعاصر 2«تجسيد هذه التجربة وترجمتها ونقلها إلى المتلقي

ليستفيد من أخطائه ويثري تجربة الحاضر، فعملية إبداع الماضي هي في حقيقتها إبداع 

الحقيقة القديمة لا تستمد »معقد غير أن لحنين إلى القديم في عالم حديث وللحاضر أو لعله ا

ظروف حقيقةً على لسان شاعر جديد إلّا إذا كان الشاعر الجديد قد عاشها مرة أخرى في 

فالشاعر لا يأخذ التراث كما هو، بل يشغل   3«عن تلك التي كتب فيها أصلًا  تختلف

تفاوت مقدرة معطياته اشتغالًا فنيا، ورمزيا كما يتلاءم مع الحاضر الذي يحياه، وهنا ت

رض عنه التراث العربي لاقي من الشعراء أصنافاً، فمنهم من أعالشعراء وقدرتهم، و

 من اعتبره أزهى عصور العرب . ود وواتهمه بأنه سبب الرك

 الرمز الديني : -د

لا يكاد يختلف اثنان حول اهمية الدين، فقد خلقنا لعبادة الرحمان } وما خلقت الجن 

ينظم سير المجتمعات الحرام، والدين دستور يشرع الحلال وو 4والإنس إلا ليعبدون {

الخاص فيه هو النظر إلى الدين، ونظرة ريات الأفراد، وهذا الكلام عام وحدود وحو

كان التراث الديني في كل العصور ولدى كل الأمم »الشعراء المعاصرين إليه بالذات فقد 

من مصادر الإلهام الشعري حيث يستمد نماذج وموضوعات، وصورًا مصدرًا سخياً، 

                                                             
 . 021، ص المرجع السابقنسيمة بوصلاح :  - 1

دار الفكر العربي، القاهرة،  د.ت، علي عشري زياد : استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،  -2 

 . 73، ص 1997
، 1987منشأ المعارف، الإسكندرية،  د.ت، : البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، مصطفى السعداني - 3

 . 10ص 
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المسيحية، فمنهم لجأ إلى القرآن، رة الشعراء إلى الدين الإسلامي ووتباينت نظ 1«أدبية

خالدة يسقطها على الحاضر أو ملامح الأنبياء فيه، واستلهموا فيها رموزًا قصصه ووإلى 

 ها، فلا يعد في ذلك بأسًا أو حرجًا .يتقمص

سلم، فكان محمد صلى الله عليه وفالقرآن خالد، وصالح لكل الأزمنة والأمكنة 

 وغار حراء وقصة سيدنا يوسف عليه السلام،أيوب وموسى وعيسى عليهم السلام، و

 اءلشعربعض ا وأهل الكهف وذو القرنيين وعجل السامري وحادثة الإفك ... وغيرها متكأ

 في ابداعاتهم، وتشكلاتهم التمويهية الرمزية .

 الرمز التاريخي :  -ه

أفراد  الشاعر أحدا ووقائع تحفز الذاكرة الجماعية، وإن التاريخ يسجل أحداثً 

تعرفة جمالية وية لتحقيق غاية شعرية وأحداثه في كتابته الشعرجماعة، فيشغل التاريخ وال

ونقصد به التوظيف الرمزي لبعض الأحداث التاريخية او »بقولها :  "نسيمة بوصلاح"

 2«.ارتبطت بوقائع تاريخية معينة التيالأماكن 

عرية ما يعني أن الشاعر المعاصر يستعمل التاريخ في نصوصه ليعمق تجربته الش

 شكّلتأكسبتها مجريات التاريخ تميزًا ومستخلصًا منه أهم الأحداث والأماكن التي 

ة لأجل غايمنعطفات حضارية هامة، كما أنه يستحضرها ليس بهدف التذكير فحسب بل 

ين بصلة ء، وفي الاستعمال الأدبي يكون هو الالرمز إيماء وإحياجمالية وبعد دلالي و

ما تعارة بالاسه يشمل كل أنواع المجاز المرسل والتشبيه والذات الشاعرة والأشياء، كما أن

 .دلالية معقدة، إلّا أنه أبلغ في التعبير عن مخيلة الشاعر  فيها من علاقات

همية باً_ أسلباً أو اجاتشكل الشخصيات التاريخية ذات الأثر الفاعل في التاريخ _ 

جود وعالية لخيال الشاعر المبدع بما تمنحه من دلالات يصعب الوصول إليها، لولا 

ء شعراإيحاءات تربط بينها وبين رموزها تجدها غير غريبة عن زمن القراءة، وعمد ال

اظ لألفاإلى الرمز التاريخي ليعنوا به تجربتهم عن التصريح المباشر، دون ان يفُقد 

 اني الكامنة خلف التاريخ .المع

  : الصوفية والرمز الشعري -ثالثا

إن الكتابة عن التصوف تتطلب جهداً كبيرًا وغير عادي في الفصل بين مفاهيمه »

التصوف الإسلامي في الحق نشأ في كنف ه ومعانيه ودلالاته واشتقاقاته، وومصطلحات

في تربته  واستمد وجوده من منبعه الصافي، وإن  الإسلام و في أحضانه وشب وترعرع
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الصوفية الصادقين المخلصين قد أقاموا منهجهم على أصول الإسلام وتعاليمه وتوجهاته 

والإستمساك بآدابه وأخلاقه، ولعلّ مرور التصوف بعدم مراحل وتوارد الظروف عليه 

 . 1«الأثر في تعد مفاهيمه وكثرة تعريفاته

يقتدى  يكتب الحديث لامن لم يحفظ القرآن و»التصوف بقوله :  وقد عرف "الجنيد"

ولقد ارتكز الشاعر المعاصر على  2«السنةالأمر، لأن علمنا مقيد بالكتاب وبه في هذا 

تتسم بلغة رمزية زاخرة بتلك »إيحاء وإشعاع اللغة الصوفية التي هي في أساسها لغة 

ة متعالية من خلال تجاوز الدلالة اللغوية الألفاظ الحسية التي يلتمسون بها دلالات روحي

 3«الأولى إلى مستوى دلالي آخر.

 رمز المرأة : -أ

لحب ادب الصوفي بشعرٍ وفرًا بدت فيه المرأة رمزًا موحيا على يظفر دارس الأ

ف بين ألية فيه التثم للصوفي الإلهي، ويعد الشعر الصوفي من هذه الوجهة شعرًا غزلياً

 ساليبالتعبير عن العشق في طابعه الروحي من خلال أالإنساني ولحب االحب الإلهي و

ير د يسجغزلية موروثة قد تم تكوينها ونضجها الفنين ولقد بدت هذه الرمزية على نحو 

 ة تاليحتى أواخر القرن الثالث هجري، ولكن لم تلبث أن اندفع تيارها في القرون ال

ي أن ننبهّ إلى أمرين أننا لا نقصد وإن كنا نتحدث عن رمزية الشعر الصوفي، فينبغ»

استحدثه الشعراء الغربيون من  كالها المتنوعة، أنها على غرار مابهذه الرمزية في أش

وبنائه عن الأساليب ف في طبيعته البناء الرمزي الذي اختلأساليب شعرية تقوم على 

بأساليب الرومنسية، والثاني أن رمزية الشعر الصوفي من حيث تعبيره الكلاسيكية و

عواطف إلهيه، ينبغي أن ينظر إليها من خلال تركيب خاص موروثة عن أحوال روحية و

 4«يكشف عن الجانب الميتافزيقي.

لا يكون حضور المرأة في التجربة الشعرية الصوفية حضورًا ذاتيا محض لذاته و

فضاءات مغايرة، وهي _المرأة_ ذات مجرد جسر عبور نحو عوالم أخرى و بل هو

حبه الروحي يكون من منطلقات إنسانية، ية في التجربة الذوقية للشاعر، ومرجعية واقع

                                                             
نموذجا، رسالة ماجستير، جامعة  -محي الدين بن عربي–فاطمة الزهرة هديّ : جمالية الرمز في الشعر الصوفي  - 1

 . 2، ص2006أبي بكر بلقايد، تلمسان، 

 - ( أحد علماء اهل السنة و الجماعة من أعلام 29ه/221أبو القاسم بن محمد الخزاز القواريري )لتصوف السني في اه

 القرن الثالث الهجري من مؤلفاته " رسائل الجنيد" .
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منشورات بونة للبحث و الدراسات، ، 2ط لشعر العربي المعاصر،السعيد بوسقطة : الرمز الصوفي في ا -3 

 . 93، ص 2008عنابة/الجزائر، 
 . 163ص  /1978دار الكندي، بيروت،  ،1ط بيروت، مز عند الصوفية، دار الأندلس،رعاطف جودة نصر :ال - 4



الرمز الشعري                                          الفصل الثاني   
  

 
46 

لمرأة كاتجاه قوي للعشق الإلهي لرمز ا والملاحظ في الشعر الصوفي الحضور القوي

العشق الإنساني بوصفها رمزًا ذات طابع غنائي، لوحوا من حلالها إلى عاطفة الحب و

الوفاء في الحب وشعور ه الرموز الشعرية من قبيل الإلهي، ولا يخفى في ضوضاء هذ

 والحزن و الأسى . المحب بالمعاناة

 لذاتيفي كل هذا يفضي إلى تأليف الصوفية في تركيب رمز المرأة بين الشعور او

ة الخالص والأوصاف الخارجية المحسوسة التي تغرق أحيانا في مزج جمال المعشوق

ريين العذ أخرى بأسلوب الشعراء احياناً، ووغموضًابنزعة شهوانية تزيد الرمز إبهامًا 

واء ن أهمطهارته، وتجرده ما تداولوه من شكوًا للفرق والهجران والتغني بعفة الحب وو

 اللذة ورواغب الشهوة .

يخياً ق تاروربما كان في هذه الشواهد يكفي لإثبات أن الصوفية من العرب كانوا أسب

ساني حب الإناج التركيبهم، بناءً على امتزالإله، في بنائهم ون تغنّوا بحب من الشعراء الذّي

 بالعشق الإلهي .

 رمز الطبيعة : -ب

كفئ رمزي لقد أهاب المتصوفة كما فعلوا بشأن الغزل الذي تحول لديهم إلى م

التضايق بين ي التصور، والتجلي الإلهي فنوصية تدور على الحكمة المقدسة ولأسرار غ

ق رمزي، أشرب الكون تصورًا لواحدية الوجود، سواء في شكلها الانفعال بنسالفعل و

ويؤول هذا »المجازات، مظهرها الوجداني المثقل بالصور والميتافزيقي المجرد، أو في 

ل حسي خالص في وضع إلى فرق جوهري يحيل على اختلاف أساسي بين نمطين، الأو

حسي الخيالي، إلى تركيب الثاني حسي متعالي يتعالى بواسطة الكيف ال، ولا يتجاوزى

  1«تي تحولت من خلال الموقف الروحي.شهود عياني لسريان الألوهية في الطبيعة ال

إرهاصات وبواكر  والحق أن رمز الطبيعة لم يكتمل إلّا في دور مـتأخر، إذ لابد له»

ولقد نظر الصوفي إلى  2«استقرت اتضحت معالمها في مذهب الوحدةاكتملت من بعد و

التَّوصل من لجمال الإلاهي فحاول استنطاقها والطبيعة لوصفها تعينات وفياضات مادية ل

ك شفرتها التي يخاطبنا بها العلو، وهذا فقد أخذت الطبيعة عنهم منحًا معرفياً خلالها إلى ف

 . يصل إلى جوهرها إلّا العارفون غنوصياً بإشارتها إلى أمور معنوية لا

الجمال الإلهي، لذلك فهم عة على أنها مرآة عاكسة للقدرة ولصوفي يرى الطبيفا

ولق اتخذ الصوفية الرمز »يولون للطبيعة اهتمامًا يعتلي مراتب اهتمامهم بهاتة الرموز 
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 صف الشعراء الدمن البالية، الطلولالطبيعة الجامدة والطبيعي وما يتعلق بمظاهر 

طمستها سوافي الرياح، والصحراء المترامية، وقد تطابقت الدارسة التي تغيَّرت معالمها و

حمر رعن تتنوع ألوانها بين جدد بيض والجبال الالممتد في تماس واتحام، و مع الأفق

 1«.وسود

ا الطبيعة الحية الزاخرة بالحركة فإننا نظفر بها في كف السحاب المتراكم شوقه  أمَّ

كما وصفوا ما كانوا يحملون عليه »زواجر الرياح بعد جفاف، فيخرج من خلاله الغيث 

 2«.غيرهاواحف وكلاب صيد والبقر الوحشي ومن جِمال ونوق وخيول، وز

ب ن رفاهية وترف وبذخ، كان سبيمكننا أن نصوغ ما شاع في العصر العباسي م

ع استخدام الرمز الطبيعي وخاصة الفي ظهور شكل جديد و رئيسي  صوفياثَّر في تنوُّ

جنائن لطبيعة الساحرة من جواهر براقة وحدائق ومنه، وذلك من خلال تمظهرات ا

 غيرها .خطف العيون، وروائع مسك طيبِّة وت

 الرمز المسيحي : -ج

من طابع الرموز طابع الرموز من اللاهوت المسيحي و الصوفية العرفانيةلم تخلُ »

التي تظفر بها في التشكيل الرباعي المنعكس، آدم، مريم، حواء، عيسى، وقد آل الرمز في 

المنفعل، ولا يخفى أن الرمز غنوصي يحيل إلى مقولتي الفاعل و هذا التشكيل إلى تجريد

يبدو تجريدياً عرفانياً، لم تنكشف دلالته الذي طرحه الصوفية في هذا التشكيل من حيث 

الرمزية إلاَّ من خلال بناء استعاري، وكيف حسي تبيَّنا فيه عوداً خفياَ إلى اسطورة 

الخفنوي، وارتبطت بهذه الرموز رموزًا أخرى نجدها في حديثهم عن الطابع الأنثوي في 

جسيداً لوعاء الكلمة طابع الحكمة الحالقة في مريم البتول بوصفها تشخصية المسيح، و

في الطبيعة، وتجليه  فنية المختلفة رموزها بتجلي الإلهالإلهية، ولقد استنبتت المذاهب العر

في الشخصية الإنسانية، في تربية ذلك الحدس الجماعي الأول وقد وصفوا الأنا الإنسانية 

 3«بوصف أنموذجًا للإله، ومن ثمَّ ظهر التجلي

فية الأدبية اطلعت على غير الدين الإسلامي وحاولت ومن هذا يمكن القول ان الصو

جاهدةً توظيف الديانات الأخرى، وبخصوص الأهوت المسيحي في محاولة منها إيجاد 

في إبراز العشق الإلهي، كما يجدر القول بأن استخدام الرمز  وسيلة أخرى ورمز آخر

الإلهية وغيرها مما  المسيحي عند الصوفية إنما هو تشكيل تجريدي عن الحكمة الإلهية،

ورد بالقرآن الكريم، كما جعل المتصوفة للقصيد رموزا عرفانية، فالدين رمز على 

                                                             
 . 288، ص السابقالمرجع  - 1
 . 289المرجع نفسه، ص  - 2
 . 456، ص المرجع السابق - 3



الرمز الشعري                                          الفصل الثاني   
  

 
48 

الحضرة الإلهية في ديمومتاها وابدياتها، وربما كان ما يبرر هذ التأويل الرمزي أن الدين 

 منقطع الرهبان عن الخلق وأنه مكان مقدس مقصور على التبتل و عبادة الله .

دلالتها من طبيعة  الطوف بالصلبان، إلى رموز تستمدان والقسس، والرهب ولقد آل»

الموقف العرفاني في ذاته، وهو موقف يتبيَّن من قبل كيف يرث العارف نبيا من الأنبياء 

وراثةً مشروطة مشكاة أو من مشري محمدي، فيكون عيسوي المقام لكن روح محمد 

وانطلاقاً من هذا التطور العرفاني تأويل  1«محمدة للأرواح صلى الله عليه وسلم بوصفها

 الرهبة .ء الأمان لمن وقفوا مقام الخوف والشارح السلام على الرهبان بإعطا

ولوا بالصليب غن شكليه المادي وعدولًا به عن دلالت» ه المسيحية التي وكذلك تحَّ

ى ما تنعته التخليص إلى دلالة عرفانية تحيل على رمز عرفاني ينحل إلتمثل في الألم و

المجاهدة، ومن ثمَّ فهم يصفون خروب من الرياضة و الصوفية اختيارًا وطواعية بواسطة

 2«جاهدة الإلهية، على قول الحلاج على دين الصليب يكون موتيأجسادهم المصلوبة بالم

. 

 رمز الخمرة : -د

مثَّل الخمر باباً من أبوب الشعر العربي، وكان  له عمق تاريخي يمتد كما يقول 

فالخمر تروي الأساطير القديمة التي عرفتها »محمد مصطفى هدارة قبل الشعر الجاهلي 

، ووصلت في بعض البيئات إلى حد التقديس، حتى أن الإنسانية منذ نشأتها الأولى

ولم تأخذ الخمر  3«خوش كما تصوره الأساطير الإغريقيةاليونانيين جعلوا لها إلهًا هو يا

حقها من الوصف والتعبير الأدبي المتعمق في المعنويات سوى في العصر العباسي، حيث 

 استبدت شهوه الشرب بشعرائه فجعلتهم أسرى و عبيدا لها .

نراهم يستلهمون تراث الشعر الخمري  حتى إذا وصلنا إلى شعراء الصوفية

 لته و أساليبهن ولم تستلهم ما حفِل به من مجون وإباحية .بصورته و أخ

إذن فالخمر وضع متميز في تراث الصوفية الادبية إذا كانت لديهم رمزًا من رموز »

الوجد الصوفي، في هذا السياق ذهبت دائرة المعارف الإسلامية إلى أن الصوفية ألموا 

كثيرًا ما كان يقارن الوجد الصوفي بلغة أسلافهم من المسيحيين و غير المسيحيين، إذ 

 .4«بحالة السكر و الخمار
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ا الإباحيون فقد انعكست على لغتهم معاقرة الخمرة، بيّد أن هذا لا يمكن» أن  أمَّ

ويمكن   1«هم اللَّذين تشبثوا بالزهد و التطهر الروحييصدق على الصوفية بشكل عام و

ي تعبيرًا شعرياً مرموزًا يرمز إلى حالة أن نتعرف على أن خمرية الصوفية الأدبية إنمّا ه

 السكر الروحية .

ول لقد أضاف الصوفية إلى خمريتاهم مما نبذ عنه الموروث ويخرج عنه المتدا

تصر م تعالمألوف مما يعني أنهم انفردوا برموز خاصة أداروها حول وصف الخمر بأنها ل

ن هم علوا في بعض أشعارمن الكروم وإنها لا توعى من رقاق ودنان، وإن كانوا قد عد

 هذا الوصف .

ويمكن أن  انطلاقاً من البناء العرفاني الذي يسيطر على الأدب الصوفي بشكل عام،و

ق ا السياي هذتستبصر بكيفية التحول الرمزي للخمر الَّتي تغنَّى بها الصوفي في شعره، وف

 خمر منذء الالخمرة  بالصرافة حيناً و بالمزج حيناً أخر، وبينما كان شعرا يطالعنا وصف

 صراحما بعده يتحدثون عن الخمر العصر الجاهلي حتى العصر العباسي والعصر منذ ال

بيعة الط لا يتعدون في هذا الوصفأو المقتولة بالماء يشن فوقها و و الأخرى الممزوجة

خذوا ، وأالحية المباشرة للموضوع، أخذ الصوفية هذه الصفات للخمر في عينها الممتلئة

ر راأسويعدونها صياغة حتى تتلاءم مع ما يتعاطون من أذواق وأحوال ومواجيد ومعاني 

.   

 الرمز العددي : -ه

جتمعا نتاج لعاملين أساسيين الصوفية هو عن العدد كبناء رمزي عند ا إنَّ الحديث

الآخر نظري، وقد ارتبط الطابع العملي بظروف البيئة عند الإنسان قديما أحدهما عملي و

ا إذ ختَّمت تغيرات المناخ أن يتعرف الإنسان على الأنواع، ومطالع النجوم وهيئاته

الإنسان  الأعياد، ومن ثمَّ أخذالمختلفة، ليعد مواقيت الزرع والحصاد ومواسم الصيد و

يرصد ظواهر الطبيعة وحركة الأفلاك، وأفاده هذا الرصد الذي استعان به على الحساب 

القدماء من مصريين وكلدنيين  وعلى الرغم من دقة ،العملي، في تسخير قوة الكون لمنافعه

في الرصد الفلكي إلاَّ أن الفلك لم يخل من تلك الثقافات من طابع التنجيم الذي كان لا يزال 

 »يل على أبنة أسطورية متعددة استقت منها الصوفية التقابيلة بين العدد و الحرف ولقد يح

نهلت الصوفية التقابل بين الأعداد و الحروف جماثرة القبالة، و ترسمت الأفلوطنية 

المحدثة التي ألمت الثقافة الإسلامية بها من خلال بعض الأفعال الفلسفية المأثورة عن 

 2«ابهرواد المذهب و أقط

                                                             
 358، ص السابقالمرجع  - 1
 388ص  المرجع السابق، - 2
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 كما أثارت العرفانية الصوفية مما سبق أن طرحه الأفلاطوني المحدثون من

و أيرسموا  مشكلات الميتافيزيقا على هيئة رموز عددية أخرى حرفية، استطاعوا أن

 ة عامةالرمزي بصفي هذا الصدد فإن التصور الصوفي ووفيشكلوا روحَا إسلامية، 

ة حدبالو لطالما انطلقوا من تشكل الكثرةالخالصة، وخاصة ما يتعلق بالتوحيد والوحدة 

 باعتبار أن الواحد قبل الكثرة .

 :(آيات من كتاب السهو  )تجليات الرمز الشعري في -2

 شعرية الرمز الطبيعي : -أولا

لتي القد حضي الرمز الطبيعي بحصة الأسد في المجموعة الشعرية "لفاتح علاق" 

ته حيث عمد لاستخدام الرمز الطبيعي لإثراء تجرببعنوان "آيات من كتاب السهو" 

غى من مجموع الرموز نصيب الرمز الطبيعي الذب ط %75الشعرية، وقد مثَّلت نسبة 

ت ئناتضاريس و كا بشكل جلي على القصائد في هاته المجموعة، وتراوح هذا الرمز بين

 حية و جمادات .

 "أسوار"ا طبيعية في قصيدة رموزً  ية التي أوردها الشاعر نجدومن الرموز الطبيع

                                                                                                                                                                                                                 تحطّمت في داخلي الأشياء   

صفصافة تكسّرت أغصانهَُا                                                               

وزهرة بيضاء                                                                         فراشةٌ 

وبلبلٌ قد             جناحُها محترقٌ                                                        

غصَّ بالغناء                                                                   تحطّمت في 

من أين أبدأ    داخلي الأشياَء                                                                 

من أين أبدأ                                                                        البناء   

 1!البناء ؟

فهاته  استحضرها الشاعر كرمز للشموخ والبهاء والخضرة الدائمة وليونتها،صفصافة : 

ن ر لكرغم طولها إلّا أن ليونتها تعطي أغصانها مرونة للتدلي دون أن تنكس الشجرة

ل هاته المرونة في الأغصان إلى تكسُّر فيذ  سّرتكر قائلا "صفصافة تكالشاعر حوَّ

 أغصانها"

                                                             
 . 18، ص : المصدر السابقفاتح علاق - 1
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رة لعله رمز لزهاستحضرها الشاعر كرمز للصفاء، والبياض للجمال و زهرة بيضاء :

ء بعد بيضاالياسمين ذات العطر الفواح التي ترمز إلى الأمن والسلام، وجاءت الزهرة ال

 ؤولته .الصفصافة المتكسرة كرمز للأمل الذي يظل قائمًا رغم ض

 ن، لكنهلألواالجمال بما تكتسيه أجنحتها المزدانة باالفراشة إلى البهاء و ترمزفراشة : 

ينة لمدادورانه حول المحترق لما آل إليه في حوامه و استخدم رمز الفراشة ذات الجناح

 حترقليدخلها، لكن أسوارها كانت تنعه دائما كالفراش الذي يتطاير حول السراج في

 جناحه.

غص ه بالز البلبل الطائر الصغير ذا الصوت الحسن، وقد وصفوضَّف الشاعر رمالبلبل : 

ول ح في دخم يفلإلاَّ أنَّه لرغم هذا  ،لكثرة غنائه، ولعله رمز به إلى نفسه في قول الشعر

 هاته المدينة .

 "ولىالخطوة الأومن الرموز الطبيعية في المجموعة نجد في قصيدة أخرى بعنوان "

                               أناديه فينكرني                                                            

                                                                                                                     ندني  أطلبه فلا يأتي ليسو

 1ائرُهُ على زيتونةٍ في العمققلي حط طو

هذه الشجرة المباركة التي ذكرها الله عزّ وجل في كتابه في العديد من المواضع زيتونة : 

ُ نوُرُ السَّمَاوَاتِ ، يقول تعالى : }على أنَّها شجرةً مباركة، ودلت على البر  والأمان اللََّّ

يٌّ وَالْأرَْضِ مَثلَُ نوُرِهِ كَمِشْكَاةٍ فيِهَا مِصْباَ جَاجَةُ كَأنََّهَا كَوْكَبٌ درُِّ حٌ الْمِصْباَحُ فيِ زُجَاجَةٍ الزُّ

هُ ناَرٌ يوُقَدُ مِنْ شَجَرَةٍ مُباَرَكَةٍ زَيْتوُنةٍَ لَا شَرْقيَِّةٍ وَلَا غَرْبيَِّةٍ يكََادُ زَيْتهَُا يضُِيءُ وَلوَْ لمَْ تمَْسَسْ 

ُ لِنوُرِهِ مَنْ  ُ بكُِلِّ شَيْءٍ عَلِيمٌ نوُرٌ عَلىَ نوُرٍ يهَْدِي اللََّّ ُ الْأمَْثاَلَ لِلنَّاسِ وَاللََّّ  2{يَشَاءُ وَيضَْرِبُ اللََّّ

. 

 الطمأنينةحضرها الشاعر كرمز لصفاء القلب وسلامته والشعور بالأمان واست

 وكذلك البشرى .

 ونجد كذلك رموزًا طبيعية في قصيدة "قيامة الشهيد"

لم يقتل الشّهم الذي في القلب                                                         

                                                        مازال يرفع جبهته للشّمس 

 ويقبِّل الدنّيا                                                                          من

                                                             
 . 14ص  ،المصدر السابق - 1
 . 35: سورة النور، الآية  القرآن الكريم - 2
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قال إنّ دمائي الحرّى دهاها الليّل                                                  أو 

؟                                                                     من ذهبت سُدىَ  

قال إنّ دموع أطفالي سبتها الرّيح                                                   

انكسرت مع الأمواج ؟                                                                و

   1 ما زلت أغضب للنخّيل و للندى

تسمى بالمجموعة الشمسية، وقد حوله الكواكب و هو النجم الرئيسي الذّي تدورالشمس : 

 2{وَضُحَاهَاوَالشَّمْسِ جُعلت كآية من آيات الله الكونية في قوله تعالى : } 

ز كرم لشاعروتعتبر الشمس كرمز للبيان و الوضوح و التجلي غيابات الظلام عبر ا

 للحق .

آية كونية من آيات الله عزّ وجل ويمتاز  بظلامه بعد غياب الشمس يقول تعالى }  الليّل :

 . فه الشاعر رمز للدلالة على الستر و التواريوقد وظ3{  وَاللَّيْلِ إذِاَ يغَْشَى

كره الله التّي تمتاز بالقوة، وهو ناتج عن دوران الأرض ذ من الظواهر الطبيعيةالريح : 

وَاضْرِبْ لهَُمْ مَثلََ الْحَياَةِ الدُّنْياَ كَمَاءٍ  ي مواطن عديدة، قال تعالى }تعالى في كتابه العزيز ف

ياَحُ بحََ أنَْزَلْناَهُ مِنَ السَّمَاءِ فاَخْتلَطََ بهِِ نبَاَتُ الْأرَْضِ فأَصَْ  ُ  وَكَانَ   هَشِيمًا تذَْرُوهُ الرِّ  كُلِّ  عَلىَ اللََّّ

أن دموع هنا بالنفي للدلالة على الصمود والبقاء، ووقد وظفها الشاعر  4{مُقْتدَِرًا شَيْءٍ 

 أطفاله لم تأخذها الريح .

حيث يرتفع فيه الماء عن مستواه ليشكل كتلة مائية شبهها الله  ظاهرة بحريةالأمواج : 

وقد عبر بها  5...{ فيِ مَوْجٍ كَالْجِباَلِ  وَهِيَ تجَْرِي بهِِمْ  تعالى بالجبال، يقول تعالى : }

الشاعر عن الدموع التي كانت بقوة إلاَّ أنهّا لم تتوقف، فكانت الرياح تسوقها لكنها لم 

 توقفها .

الطول الباسق، كما أنهّا تعرف بغذاء الأنبياء الأشجار ذات التمر الحلو و منالنخيل : 

رْناَ  وَجَعَلْناَ فيِهَا جَنَّاتٍ  ووعد الله بها عباده في الجنة، قال تعالى : } ن نَّخِيلٍ وَأعَْناَبٍ وَفجََّ مِّ

بأنهّا مقوم من وهي رمز للشموخ و الصمود وكذا بالجهاد، وعبرّ عنها  6{ فيِهَا مِنَ الْعيُوُنِ 

 ينساها وما زال يعيش ألم فقدانهمقوماته التي لم 

                                                             
 . 24، ص المصدر السابقفاتح علاق :  - 1
 . 1القرآن الكريم : سورة الشمس، الآية  - 2
 . 1الليّل، الآية  القرآن الكريم : سورة - 3
 . 45القرآن الكريم : سورة الكهف، الآية  - 4
 . 42القرآن الكريم : سورة هود، الآية  - 5
 . 34القرآن الكريم : سورة يس، الآية  - 6
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بخار الماء يتكاثف في طبقات الجو الباردة أثناء الليل ويسقط على الأرض »: الندى

خاء و الخير، وقد وظفه الشاعر هنا تعبيرًا وهو رمز للجود و الس 1«قطرات صغيرة

 التي سلبت منه . الطمأنينةللهدوء و 

 كذلك :

                                                            ها أنا في قعر البئر أهوي  

ثم أهوي في قراري                                                                                                     

                                                           ينهش الثعبان قلبي                                    

تأكل الديدان صبري                                                                                

 2وتصيئ العقرب السوداء في عز انتثاري

وقد  3«ر، بئار، أبئارمؤنثة ج أبئر، آبا حفرة عميقة يستخرج منها الماء أو النفط» البئر :

رمز الشاعر بها إلى العمق السحيق و الظلمات التي تعم المكان و كذلك قلة الحيلة و 

 التخبط .

اسم عام لكل حيوان من مرتبة الثعابين رتبة الحرشفيات من الزواحف يتميز »:  الثعبان

  4«.بجسمه الطويل، غير ذي الأرجل

رمز الشاعر بها إلى القوة  5{ مُبِينٌ  فإَذِاَ هِيَ ثعُْباَنٌ  عَصَاهُ  فأَلَْقىَقال تعالى : }  

 المسلطة عليه في الظلمات و كأنها ظلمة قبر .

 6«جمع دودة وهي دويبة صغيرة مستطيلة كدودة ورق القطن، ج : دود وديدان»الديدان : 

ورمز الشاعر بها إلى البطء في الأكل وقد ربطها بنفاذ صبره، والمعروف ان الديدان 

 تقتات على طعامها شيئاً فشيئاً وقد ربطها الشاعر أيضًا بمدى صبره الطويل .

ا العقرب السوداء  7«دويبة من العنكبيات ذات سم أنثى في الأكثر»العقرب السوداء :  أمَّ

ا، ودلالة العقرب هي الأعداء و النساء، عبَّر الشاعر بها على فهي أفتك أنواع العقارب س مًّ

 ء الّذين يتربصون به رغم قلة حيله و ضعفه .الأعدا

 ونجد رموزًا طبيعية أخرى في هذا المقطع من قصيدة "قيامة الشهيد"

                                                             
 . ندى(: )مادة 912ص ،2004مكتبة الشروق الدولية، مصر،  ،4ط معجم الوسيط،المجمع اللغة العربية :   - 1
 . 34، ص المصدر السابقفاتح علاق :  - 2
 .بئر(  :)مادة،36ص ، المصدر السابقمجمع اللغة العربية :  - 3
 )مادة: ثعبان( . . 96المصدر نفسه، ص   4
 . 32القرآن الكريم : سورة الشعراء، الآية،  - 5
 .دود(  :)مادة، 302ص ، المصدر السابقمجمع اللغة العربية :  - 6
 )مادة: عقرب( . 615المصدر نفسه، ص  - 7
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                                                               تتجمع القطرات في دربي

من قمة الجبل المجلى                                                                       

من سفوح القهر                                                                     من 

  1لجة البحر المدوي

الجمع غيرهما من السوائل وء والدمع و، هو المطر من الماقطرةمفرد قطر و»القطرات : 

السيل القطرات كأساس في تشكيل الماء و وضَّف الشاعر رمز 2«القطر و القطرات

مرار وهاته القطرات رمز للقلة البحر، فيرى أن تجمع القطرات ستعطيه قوة في الاستو

 التواضع .و

جاوز استطال وما على من سطح الأرض و الجبل هو »جاء في معجم الوسيط : الجبل : 

جاء في قوله  3«التَّل ارتفاعا، والجمع أجبال وجبال و يقال فلان جبلّ ثابت لا يتزحزح

أي ثبتها على الأرض لتكون دعامة لها، وضّف الشعر رمز  4{ وَالْجِباَلَ أرَْسَاهَا تعالى : }

 الريح و العواصف، وثباته رغم علوّه .الجبل من صمود في وجه 

ح الماء، ج السفح هو : أسفل الجبل الذّي يغلط فيسف»جاء في معجم الوسيط سفوح : 

استخدم الشاعر هذا  5«منزلقةالسفوح أيضًا هي الصخور اللينة السفوح والمفرد سفح، و

 . أقلهربطه بالقهر، وذلك لكبر القهر وضخامته فيكون السفح ادناه والرمز و

من يغلب فيه الملح، وواسع الكثير والماء ال »البحر كما جاء في معجم الوسيط : البحر : 

الحيل واسع الجري، الشديد العدو الرجال الواسع العلم، والواسع المعروف، والحسن و

لة على القدرة وكذلك لشساعته وضَّف الشاعر رمز البحر للدلا 6«)ج( أبحر، بحار، بحور

 غضبه  .و

 السّلاحف"أخرى في قصيدة بعنوان " الرّيح ود رموزًا طبيعية كما نج

لا تصالح هذه الريح                                                                   

ولا تسكن إلى هذه العواصف                                                           

  إنّ هذا العمر زلزلة                                                                  

هذا العمر نازف                                                                          و

                                                             
 . 22، ص المصدر السابقعلاق : فاتح  - 1
 .)مادة قطر(  ،744ص ،المصدر السابقمجمع اللغة العربية :  - 2
 . جبل(  :)مادة ،105ص ،السابقالمصدر   - 3
 . 32القرآن الكريم : سورة النازعات، الآية  - 4
 .سفح(  :)مادة ،432ص ،المصدر السابقمجمع اللغة العربية :  - 5
 . بحر( :)مادة ،40ص المصدر السابق، - 6
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لا تعانق حزنك الآن                                                                      

   ولا تطويك أهواء الصّحائف                                                        

لا تصافح وردك الآن                                                                 

فأن العطر جارف                                                                      

وانتظر حتى ترى أقنعة تسقط فالأوجه مرمر                                           

ر حتى ترى القنفذ يبدي رأسه                                                     وانتظ

وترى الديّك يكبّر                                                                     

يومها تدرك أنّ الحق واقف                                                           

بومة و الحرباء واكسر                                                         فالعن ال

 1ظهر هاتيك السّلاحف

بطها ضوقفنا في هذه القصيدة على بعض الرموز الطبيعية التي تتخللها محاولين 

 واستجلاء إيحاءاتها وكذا القبض على رمزيتها في القصيدة . 

عصوفا اشتدّ هبوبها، فهي عصفت الريح عصفاً و »جاء في معجم الوسيط : العواصف : 

{ أي جَاءَتهَْا رِيحٌ عَاصِفٌ عاصفة، أو عاصفن أو عاصف، وجاء في التنزيل العزيز }

جمع عواصف وعصوف، ويقال : عصفت بهم الحرب أهلكتهم، رياحٌ قوية وشديدة، و

العواصف قد وضَّف الشاعر رمز و 2«.كذلك، يقال : يوم عاصف  وعصف بهم الدهر

 عدم الائتمان من هاته الظاهرة.للدلالة على الاضطراب، والحرب و

تنشأ تحت سطح البحر، وهي هزة أرضية  طبيعية »جاء في معجم الوسيط : زلزلة : ال

إذِاَ زُلْزِلتَِ وردت في القرآن الكريم } 3«الشدةّ، والجمع زلازلالهول والبلية و

ارتجفت من هو اليوم، وضّف الشاعر رمز الزلزلة تحرّكت وأي إذا  4{زِلْزَالهََا الْأرَْضُ 

 السكينة وكذا الطمأنينة .ياة و هولها، وغياب الأمن وللدلالة على الاضطراب في الح

الوردة اسم المرة، وواحدة الورد، ومؤنث الوردة،  »جاء في المعجم الوسيط : ورد : 

لوعها وذلك علامة على وعشية وردة إذا احمر أفقها عند غروب الشمس، وكذلك ط

 5«الجذب

كل ماله ة، والجميل الأحاسيسز الورد هذا دلالة على السعادة واستحضر الشاعر رم

 العيش الهنيء .علاقة بالحياة السعيدة و
                                                             

 . 105، ص المصدر السابقفاتح علاق :  - 1
 . عصفت(  :)مادة ،605ص ،المصدر السابقمجمع اللغة العربية :  - 2
 . 397ص  )مادة: زلزال(، المصدر نفسه، - 3
 . 1القرآن الكريم : سورة الزلزلة، الآية  - 4
 . ورد(  :)مادة ،1025ص ،السابقالمصدر مجمع اللغة العربية : - 5
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اسم جمع للأشياء التي يتطيّب بها لحسن رائحتها، جمع »جاء في معجم الوسيط :  العطر :

 استحضرهاو 1«عطرة يستخرج منها زيت العطرعطور، وأعطار، هي نبات ذات رائحة 

 ه بقوله : جارف، أي الفتن طاغية.الكثرة منالشاعر دلالة على قوة الإغراء و

هو ضرب من الحجر يتكون من كربونات هو الرخام و »عجم الوسيط في م جاءالمرمر : 

وضّف الشاعر  2«الكالسيوم المتبلور الموجود في الطبيعة، ويمكن سقل سطحها بسهولة

، لأنها تسقل بسهولة ويتغير شكلها ببساطة، فهي تعتبر قناع رمز المرمر وربطها بالوجه

د ليس القناع البيت، لأنها أداة للزينة من الخارج في مقابل القناع لدى الإنسان، والقص

 الحيلة وغيرها .الحقيقي بل الغدر و

يصير كالكرة، وبذلك يقي نفسه من دويبة من الثديات، ذات شوك حاد، يلتف ف»القنفذ : 

  3«الخطر الاعتداء عليه، جمع قنافذ، ويقال :  فصفد ليلي أي لا ينام

ناسب ت المالوقنتظر الذكاء، أي أنهّ يل على الفطنة والشاعر وهو رمز قديم يد وظفه

 يخرج ما في جعبته .حتى يخرج للواقع و

الربيع لتلونه )ج( ديوك وأدياك وديكة، و ذكر الدجاج»جاء في معجم الوسيط : الديك : 

وضّف الشاعر الديك لما يحمله من بشارة  4«بنياته، والعظم الشاخص خلف ذقن الفرس

 صمود الحق .طلالة فجر جديد و بزوغ يوم آخر وعلى إ

، ويسكن الخراب، ويضرب به المثل في الشؤم وقبح طائر يكثر ظهوره بالليل»البومة : 

الصورة والصوت، كما يضرب به المثل في حضارات أخرى للحكمة )ج( أبوام، وبوّام، 

 . 5«عند الفراعنة 2والبوم طائر رمسيس

مخططة الظهر،  دويبة على شكل سام أبرص ذات قوائم أربع دقيقة الرأس»الحرباء : 

واناً يضرب بها المثل في الخرب ها كيف دارت، تتلون ألتستقبل الشمس نهارًا تدور مع

اللون، فيقال : أحرم من حرباء، و يتلون تلون الحرباء، ويقال : أمرد من الحرباء عن و

وضّف الشاعر رمز الحرباء للّذين يتلونون ويبدون  6«شدة اصابته بالبرد )ج( حرابي

دلاليا، بحيث ربطها بالأقنعة، وجوهًا متعددة وأقنعة في كل موقف، وقد جعل القصيدة 

 المرمر، التلون .

                                                             
 . عطر( :)مادة  ،608ص ،المصدر السابق - 1
 . مرمر(  :)مادة .336ص المصدر نفسة،  - 2
 .(  قنفذ :)مادة ،763ص  ،نفسهالمصدر  - 3
 .ديك(  :)مادة 307ص ،المصدر نفسه - 4
5 - 29.03.2016/13:57 www.wekipidia.com   
 . حرباء(  :)مادة 164ص،  ،المصدر السابق: مجمع اللغة العربية  - 6
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السلحفاة هي حيوان برمائي معمر من قسم  »جاء في المعجم الوسيط : السّلاحف : 

الزواحف، يحيط بجسمه صندوق عظمي مغطى بحراشف قرنية صغيرة، وذكره الغيلم 

تمنعك أو لاختباء والاحتماء وكسر القيود التي الشاعر كرمز  ووظفه 1«والجمع سلاحف

 تعيق حركتك في الظهور للعيان .

 شعرية الرمز الديني : -ثانيا 

نية من الثا لم تخل قصائد المجموعة الشعرية من الرموز الدينية، فقد احتلت المرتبة

معانيها  ، فقد جعل الشاعر هذه الرموز كدلالة دينية وعلى عمق%16حيث التعداد بنسبة 

كريم ال قرآنالرموز التي وظفها، وقد استمدها من ال وقوتها ومدى معرفة الشاعر بهاته

 هذا سنحاول جاهدين فيل ما يشمل جانب الدين، والصالحين، وكوكذا قصص الأنبياء و

 .محاولة فك رموزها وز التي وظفها محاولين تفسيرها والقسم أن نجمع الرم

 جاء في قصيدة " انكسارات ربيعية"

 2تكسّر على صهوة الصافنات 

افنِاَتُ الْجِياَدُ  إِذْ يقول تعالى في كتابه العزيز }ت : الصافنا  3{عُرِضَ عَليَْهِ باِلْعَشِيِّ الصَّ

افنِاَتُ الْجِياَدُ  إذِْ قوله }: »وجاء في تفسير ابن كثير  عرض  { أيعُرِضَ عَليَْهِ باِلْعَشِيِّ الصَّ

 في حال مملكته وسلطانه، الخيل الصافنات وقال مجاهد : وهي التي تقف على سليمان

الجياد. السراع، وكذا قال غير واحد من السلف، وقال على ثلاثة وطرف حافر الرابعة، و

بن جرير : حدَّثنا محمد بن بشار، حدثنا مؤمن. حدثنا سفيان، عن أبه سعيد بن مسروق، 

افنِاَتُ الْجِياَدُ  ذْ إِ عن ابراهيم التميمي، في قوله : } { وقال : كانت عرُِضَ عَليَْهِ باِلْعَشِيِّ الصَّ

الشاعر رمز الصافنات للدلالة  ووظف 4«عشرين فرسًا ذات أجنة كما رواه بن جرير.

كذلك الوضعية التي تقف عليها على ما تكتسيه الخيل من جمال وقوة وسرعة و على

 الأخص .

 دينياً آخر في قصيدة " من هنا تبدأ لغتي" ونجد رمزًا

 5هو الليل أخنى على العرش يا سيد الماء 

                                                             
 . حف(سلا :)مادة ،422ص ،المصدر نفسه - 1
 . 26، ص المصدر السابقفاتح علاق :  - 2
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 64، ص 7ابن كثير : تفسير القرآن العظيم، ج- 4
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ُ  يقول تعالى : }العرش :  وجاء  1{رَبُّ الْعرَْشِ الْكَرِيمِ  إلِاَّ هُوَ  هَ إِلَ  لَا  الْمَلِكُ الْحَقُّ  تعََالىَ اللََّّ

وذكر العرش لأنه سقف جميع المخلوقات ووصفه بأنه كريم، أي »بن كثير افي تفسير 

ووظف الشاعر رمز العرش لما يحمله العرش من نظام، وما  2«حسن المنظر و الشكل

 يحيط به حاشية دائمة، ويقصد العرش الإنساني .

 وجاء الرمز في قصيدة أخري وهي " أديب في دلفي"

امنحيني وردة أو قنبلة                                                                   

لأرى نفسي قليلا                                                                     فأنا 

أنا أسري ملأ أسري                                                         و ما زلت 

ما زال بطن الحوت قبري                                                         

لغتي ليلٌ ودفلى                                                                         

                                                                       3وكلّ أنهاري وأشجاري ثكلى

قبر الحوت بالنبي يونس عليه السلام، قال تعالى : ارتبط مفهوم الحوت وبطن الحوت : 

 4{يوَْمِ يبُْعثَوُنَ  لَلبَِثَ  فيِ بَطْنهِِ إِلىَ فاَلْتقَمََهُ الْحُوتُ وَهُوَ مُلِيمٌ فَلَوْلَا أنََّهُ كَانَ مِنَ الْمُسَبِّحِين}

أن من البحر الأخضر أن يشق البحر، وأمر الله تعالى حوتا »بن كثير اوجاء في تفسير 

جاء ذلك الحوت لا يكسر له عظمًا، ويلتقم، يونس _عليه السلام_ فلا يهشم له لحمًا و

فكان قبر الحوت في  5«وألقي يونس عليه السلام نفسه فالتقمه، وطاف به البحر كله

 م، فأراده الشاعر كقبر له .القصيدة هو الأسر الذي كان يقبع فيه يونس عليه السلا

 ونجد رموزًا أهرى في قصيدة "من هنا تبدأ لغتي"

تفتش عما علق بالطين                                                                         

عما تعلق بالروح                                                                           

ما تبقى على شفتي                                                                         ع

هيت لك أيها القلب ما أكفرك                                                            -

        مستيقظ ما يزال غرورك                                                            

والنبض يعدي                                                                       

اخرج من القبر واسكن صلاتك                                                       

اهجر بحارك واهجر جبالك                                                          
                                                             

 . 116القرآن الكريم : سورة المؤمنون، الآية  - 1
 . 500، ص5، جالمرجع السابقابن كثير :  - 2
 . 33، ص المصدر السابقفاتح علاق : - 3
 . 144-143-142القرآن الكريم : سورة الصافات، الآيات  - 4
 . 38، ص 7، جالمرجع السابق ابن كثير : - 5
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حنا لك الصدر فاعرج إلى سدرتي                                                          إنا شر

ادخلي أيتها الروح في ملكوتي                                                      

ادخلي جنتي                                                                           

ارق مصفوفة و الزرابي مبثوثة                                                    النم

 فابتدئ عرسك الآن                                                                 

أو فابتدئ عرشك الكان                                                                

من هنا يصعد الكلم الطيب،                                                            

 1ينبت القلب، تبتدي لغتي

وحُ مِنْ أمَْرِ  وَيَسْألَوُنكََ عَنِ  ورد في القرآن الكريم قوله تعالى : } الروح : وحِ قلُِ الرُّ الرُّ

ن الْعِلْمِ إلِاَّ قَلِيلاً، وَلئَنِ شِئنْاَ لنََذْهَبنََّ باِلَّذِي أوَْحَيْناَ إِليَْكَ ثمَُّ لاَ  تجَِدُ لكََ بهِِ  رَبيِّ وَمَا أوُتيِتمُ مِّ

بكَِّ إنَِّ فَضْلهَُ كَانَ عَليَْ  ن رَّ وقد وضّف الشاعر رمز  2{كَ كَبيِرًاعَليَْناَ وَكِيلاً، إلِاَّ رَحْمَةً مِّ

الروح هذا للبحث عن شيء خفي وما تعلق به، فقد أضفى على التفتيش سمة وهي 

الاستحالة و الصعوبة، فالوصول إلى حقيقة الروح أمر من الله تعالى فكيف يمكن الوصول 

 إلى ما تعلق بها ؟ .

ُ لَا  إنَِّنيِ قال تعالى }الصلاة :  لَاةَ لِذِكْرِي إِلهََ إلِاَّ أنَاَ فاَعْبدُْنيِأنَاَ اللََّّ وجاء في  3{وَأقَِمِ الصَّ

قيل صلِّ لتذكرني وقيل معناه أقم الصلاة عند ذكرك لي، وشهد لهذ  »بن كثير اتفسير 

بن سعيد، عن ابن مهدي حدثنا المثنى االثاني ما قال الإمام أحمد : حدثنا عبد الرحمان 

) إذا رقد أحدكم عن الصلاة أو غفل عنها لى الله عليه و سلمقتادة، عن أنس عن النبي ص

لَاةَ لِذِكْرِي فليصلها، إن ذكرها فإن الله تعالى قال } والمقصود بالصلاة هو  4«.{ وَأقَمِِ الصَّ

لعلى فيها  التضرع بالدعاء، وضف الشاعر الرمز للدلالة على التمسك بالدعاءالذكر و

 نجاة بعد عودته من القبر ولعله قصد هنا التي بالرحمة التي بالصلاة .

 المُنتهََى سِدْرَةِ  عِندَ  ىوَلقَدَْ رَآهُ نَزْلةًَ أخُْر ورد في قوله تعالى في القرآن الكريم }سدرتي : 

فهذه ليلة »بن كثير اوجاء في تفسير  5{مَا يغَْشَى السِّدْرَةَ  عِندهََا جَنَّةُ المَأوَْى إذِْ يغَْشَى

استخدم الشاعر "السدرة" في القصيدة للدلالة و 6«الاسراء و الأولى كانت في الارض

 على السفر الروحي، ونح الأمان، ويعبر بها الشاعر عن تصوفه و حبه للذات الإلهية .

                                                             
 . 65، ص  المصدر السابق علاق :فاتح  - 1
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اللهُ مِن السَّمَاوَاتِ وَالْأرَْضِ وَمَا خَلَقَ  مَلكَُوتِ  فيِ أوََلمَْ ينَظُرُوا قال تعالى : }  الملكوت :

ِّ حَدِيثٍ بعَْدهَُ يؤُْمِنوُنَ كُونَ قَدِ اقْترََبَ أجََلهُُمْ أنَ يَ  شَيْءٍ وَأنَْ عَسَى بن اوجاء في تفسير  1{فبَأِيَ

أولم ينظروا هؤلاء المكذبين في ملك الله و سلطانه في السموات والارض، وفيما »كثير 

قوا رسوله، وينسبوا بنهما، فيدبروا ذلك، ويعتبروا به فيؤمنوا بالله، ويصدخلق من شيء 

الأوثان، ويحذروا ان يكون أجلهم قد اقترب فيهلكوا على ، ويخلعوا الانداءإلى طاعته، و

واستخدم الشاعر رمز الملكوت بما يحمله   2«كفرهم، فيصيروا إلى عذاب الله و أليم عقابه

وأمان، وهنا وظفها الشاعر كرمز لموضع الأمن ودار  ورحمةالملكوت من عظمة وقدرة 

 السلام .

ن مَغْفِرَةٍ  إِلىَ وَسَارِعُوا قال تعالى : } الجنة : بكُِّمْ  مِّ وَجَنَّةٍ عَرْضُهَا السَّمَاوَاتُ وَالْأرَْضُ  رَّ

 3{أعُِدَّتْ لِلْمُتَّقِينَ 

لذة م والن انواع النعما اشتملت عليه موالجنة هي الاسم المتداول لتلك الدار، و

ومنه  التغطية ،صل اشتقاق هذه اللفظة من الستر وأوالبهجة والسرور وقرة الأعين، و

هذا ف الجنين و الجنان، وقد وضّف الشاعر رمز الجنة للسلام و الجزاء بما وعدهم الله

 الرمز للدلالة على الوعد الصادق و الوفاء به فالجنس من جزاء العمل .

نمارق الوسائد وكذلك قال قال : ابن عياش ال» 4{مَصْفوُفةٌَ  وَنمََارِقُ تعالى } قالالنمارق : 

واستحضرها الشاعر رمز من رموز  5«السدى والثوري وغيرهماعكرمة والضحاك و

رمزا للراحة و الهناء و العيش  نعيم الجنة، والطيبات التي وعد الله بها عباده، فكانت

 الرغد .

 وكذا قال الضحاك وغير الزرابي، البسط» 6{وَزَرَابيُِّ مَبْثوُثةٌَ  تعالى }قال الله الزرابي : 

وكذلك هي رمز من رموز  7«واحد، ومعنى مبثوثة أي هاهنا لمن أراد الجلوس عليها

 الجنة و الرخاء و العيش الرغيد أيضا، وقد وضّف هذه الرموز كذكر لأوصاف  الجنة .

ً  مَنْ  تعالى }يقول الله تبارك والكلم الطيب :  ةُ جَمِيعا ةَ فَلِلَّهِ الْعِزَّ إِليَْهِ يَصْعدَُ  كَانَ يرُِيدُ الْعِزَّ

الِحُ يَرْفعَهُُ وَالَّذِينَ يمَْكُرُونَ السَّيئِّاَتِ لهَُمْ عَذاَبٌ شَدِيدٌ وَمَكْرُ  أوُلئَكَِ الْكَلِمُ الطَّيبُِّ وَالْعمََلُ الصَّ

                                                             
 . 185القرآن الكريم : سورة الاعراف، الآية - 1
 . 174، ص 3، جالمرجع السابقابن كثير :  - 2
 . 133القرآن الكريم : سورة آل عمران، الآية - 3
 . 15القرآن الكريم : سورة الغاشية، الآية - 4
 . 386، ص8، جالمرجع السابقابن كثير :  - 5
 . 16ية القرآن الكريم : سورة الغاشية، الآ - 6
 . 386، ص 8، جالمرجع السابقابن كثير :  - 7



الرمز الشعري                                          الفصل الثاني   
  

 
61 

بن جرير اقال : قاله غير واحد من السلف، وقال »ير بن كثاوجاء في تفسير  1{هُوَ يبَوُرُ 

بن عبد الله ابن اسماعيل الأحمصي . أخبرني بن عون، عن عبد الرحمان احدثني محمد 

بن مسعود إذا حدثناكم حديث أتيناكم لتصريف كثير، إنّ العبد المسلم إذ االمسعودي _هو 

والله أكبر، تبارك الله( أخذهن ملك  اللهقال : )سبحان الله وبحمده، والحمد لله، ولا إله إلّا 

 وجعلها تحت جناحه ثم صعيد بهن على جمع من الملائكة إلّا استغفروا له، ثم قرأ }

 ً الِحُ يرَْفعَهُُ  جَمِيعا يِّبُ وَالْعمََلُ الصَّ ُ الْكَلِمُ الطَّ واستحضر الشاعر رمز الكلم  2«.{ إِليَْهِ يَصْعدَ

الخطوات التي ذكرها حتى قاله، وفي الصور والنصائح وى الكلام الذي الطيب، دلالة عل

 غيره .من يخاطب إلى مقام الذكر الحسن والنصح ويصل ب

 جاءت الرموز الدينية في قصيدة أخرى بعنوان "إيمان"

         لا دهر قد ينجيك من حرق                                                      

خشب                                                        الفالناّر مأوى الصّخر و

سيعود إبراهيم محتطبا                                                                

حتى يرى نمرود في اللهب                                                             

لا                                                         يا نار كوني حارة أبدا         

 3تتركي أثرا على الترّب

الرسل قصّ الله علينا قصته في وهو من أولى العزم من الأنبياء وهو نبي الله ابراهيم : 

 مفيِ الْجَحِي فأَلَْقوُهُ قاَلوُا ابْنوُا لهَُ بنُْياَناً   القرآن الكريم، لما أراد قومه احراقه، قال تعالى : }

قوُهُ وَا } وقال أيضا 4{أرََادوُا بهِِ كَيْداً فجََعَلْناَهُمُ الأسَْفَلِينَ فَ   نصُرُوا آلِهَتكَُمْ إنِ كُنتمُْ قاَلوُا حَرِّ

 5{فجََعَلْناَهُمُ الأخَْسَرِينَ فاَعِلِينَ قلُْناَ ياَ ناَرُ كُونيِ بَرْداً وَسَلامًا عَلىَ إبِْرَاهِيمَ وَأرََادوُا بهِِ كَيْداً 

اندفع الباطل ضت حجتهم وبان عجزهم وظهر الحق ولما دح»بن كثير وجاء في تفسير ا

قوُهُ وَانصُرُوا آلِهَتكَُمْ إنِ كُنتمُْ  عدلوا إلى استعمال جاه ملكهم } { فجمعوا فاَعِلِينَ  قاَلوُا حَرِّ

إن عوفيت أن تجمع حطباً لحرق حطباً كثيرًا، قالوا : حنى أن المرأة تمرض فتنذر 

فكان لها شررًا عظيمًا ولهباً مرتفعاً، لم توقد  إبراهيم، ثم جعلوه في الحربة من الأرض،

قطُ مثلها، وجعلوا إبراهيم عليه السلام في كف المنجنيق بإشارة من أعراب الفرس من 

 6«...الأكراد، فلما ألقوه قال حسبي الله و نعم الوكيل 
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صر نا رمز إبراهيم كرمز للمظلوم الّذي هو على حق والذي ينتوضّف الشاعر ه

 وحدي رغم انف إعداء الله، وهو يعتبر رمز للوحدة والهدف من استعماله سيأتي شخص

 يحرق كل ظالم وطغاة الأرض .و المسلمين

 ثالثا : شعرية الرمز التاريخي :

ته ي طياالذّي يحمل فإنّ من كمال العمل الشعري ونضجه، استخدام الرمز التاريخي 

يوظف يزاوج بين الحضارات، ومنية، فهو يربط الماضي بالحاضر ومن الرحلات الز

حروب ال موز استخداممن الريخية عن الواقع المعاش كنموذج، والشاعر هذه الرموز التار

ا به اريخيةالشهداء وغيرهم، ممن يحملون مدلولات توالشخصيات والأبطال والثورات و

 وزًاتجسيد المثال الحي، وجاء في "آيات من كتاب السهو" رماريخ مضى ووزن في الت

رموز ه اللم يكن استحضار هذحاجته وخدمته لتجربته الشعرية، وتاريخية وظفها الشاعر ل

ن حيث ثة مبشكل عشوائي، واحتل الرمز التاريخي بين رموز هاته المجموعة المرتبة الثال

 منها على النحو التالي التي نذكرو %4التوظيف، فبلغ نسبة 

 نجد رموزًا تاريخية في قصيدة "قيامة الشهيد"

                                                         ما زلت انسج رايتي من جبةّ الحلّاج

فلتصلبوا رعدي                                                                         

ولتشنقوا برقي                                                                        أنا 

أنا                                                        ديدوش و العربي           

زيغوت و الحواس                                                                  أنا 

لطفي و بوجمعة                                                                   

                                                 فلتطفئوني إن قدرتم شمعة شمعة     

سأظّل أصرخ في المدى :                                                             

لك الطوفان يا حجّاج                                                                 يا 

 1شانق الدمّعة

صلبه ثمَّ ه(، قتل بعد تقطيع يده و2448/309ور الحلاج )بن منصاالحسين »الحلاج : 

 ه، حرق لأجل أن يفنى أثره ...؟ أتلفت  مؤلفاته 309ذي القعدة سنة  24قطع رأسه في 

الترحال في أفكاره ... بدأ حياة السفر و منعوا من التحدثحبست عائلته، طرد تلامذته و

بغداد ألقى دروسًا أصبح له تلاميذ وصل إلى الصين والهند، ودام هذا خمسة سنوات، في 

وقد وضّف  2«ماردون بسط لهم أراءه الصوفية فلم يلبث أن صار موضع جدل و نزاع.
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قتل ف، وهو رمز للمصلوبين، فقد صلب والشاعر رمز الحلّاج الذي هو أصل التصو

 دون ان يترك له مجال لينافس أفكاره او ايدولوجيته، فجبة الحلّاج تعني الحب الإلهي.

 عتبري، هم شهداء الثورة التحريرةغوت، الحواس، لطفي، بوجمعة : ديدوش، العربي، زي

ك يرجع ذل، وهؤلاء أهم القادة الّذين فجروا الثورة، ومن أكثر الشخصيات الوطنية إجلالًا 

ة فطنالوطن، حيث انهم يمتازون بالدهاء وللتضحيات الجسام التي قدموها في سبيل ال

جاعة الشاعر كرمز للبسالة والشوع للاستعمار الغاشم، وظفهم وحب الوطن وعدم الخض

 الوطنية والأجدادوالإقدام والصبر والبطولة و

ضحى  الاعتزاز بنسبه لهذا الوطن، الذّيرهم هو الفخر ووكان الهدف من استحضا

ينّ كرامة، وما يباء هذا الوطن، لنعيش نحن في عز ومن أجله الكثير من خيرة أبن

 استخدام الشاعر للضمير "أنا"الاعتزاز هو 

م( قائد أموي داهية، 714م660ه/90ه40بن يوسف الثقفي)امحمد الحجاج أبو » الحجاج :

عبد الملك  سفاك، خطيب، ولد و نشأ بالطائف، انتقل إلى الشام فخلف بروح زنباع نائب

الحجاج بن الزبير، فزحف إلى ابن مروان أمير عساكره، أمره عبد الملك بقتال عبد الله ا

المدينة، وكان سفاحًا مرعباً باتفاق معظم المؤرخين قتل عبد الله، فولاه الملك مكة وكبير و

 1«عرف بالمبيد 

كان والتنكيل، لشاعر رمز الحجاج كرمز للظلم والسفك والسفح والقتل واستحضر ا

 ف من استحضاره هو تبيان نهاية الظلم مهما على شأنه .الهد

 ة أخرى في قصيدة " التتار"كما نجد رموزًا تاريخي

هجم التتّار مع العواصف                                                              

لا تغادر وجهك الداّمي                                                                

                        ولا تهجر عيونك                                               

إنّ هذي الأرض زلزلةٌ                                                                 

 2وهذا القلب وارف

ولية التي اجتاحت الشرق اسم أطلقه العرب على مجموعة من القبائل المغ»التتّار : 

الث عشر الميلادي، وهي الثأخرى في القرنيين الثاني عشر و  بلاد إسلاميةالعربي و

أمّا عند  tatarو التاتار التتّار عند الأوربيين بالتاتا أ رفعجيوش عظيمة تمتاز بالقوة ي
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"غير  فسماهم التعزعز، وتعني كلمة تاتار الصينيون فينعتوهم بالتاتا، امّا بن خلدون

، الرفعةحب البرير، ومن معانيها الانفة والفارس صا التاري عند الفرس هومحدد" و

  1«الشجاعةويبدوا انهم ربطوها بالفروسة و

 من قتل وحرق لمت بالمسلمين،والشاعر استخدم رمز التتّار على حقيقته المرة التي أ      

 وكل ما يتصف بالبشاعة، وكان الهدف من استحضاره هو التذكير بما أصاب ونهب،

ولة اقامة دوطق، تلاء على عدة مناالاسقديمة جراْ هجوم التتّار عليها والبلاد الإسلامية ال

 مغولية في مصر، وهو ما يحدث الآن في فلسطين الحبيبة .

 في قصيدة أخرى بعنوان "صدى"و

 2فرعون أرسلنا كي نعد رفاتك 

عصور الحديثة على اطلاق لقب الاصطلاح في الجرى العرف والعادة وفرعون : 

الفرعون على حاكم مصر القديمة، فقد اصطلحوا على تلقيب ملوك مصر بالفراعنة، وكان 

الحاكم في مصر القديمة كان فرعون يلبس تاج القطرين، ويظهر الفرعون في القرآن 

 الكريم كاسم علم أكثر من لقب في آيات جليات في القرآن التي ورد فيها الاسم بأدات 

ن وَقاَلَ مُوسَى ياَ فِرْعَوْنُ إنِيِّ رَسُولٌ  }النداء قال الله تعالى  بِّ الْعاَلمَِينَ  مِّ  71وقد ذكر  3{رَّ

مرة في القرآن الكريم، وقد جاء وصفه بأنهّ طاغية وكافر متجبر عرف بظلمه الشديد و 

 كفره الاكبر .

وأنّ نهاية  استخدم الشاعر رمز الفرعون هنا )جثة فرعون( للدلالة على نهاية الظلم،

 . لنهجكل ظالم على يد خالقه الذي خلقه، وأنهّ سيكون عبرة ودرس لكل من نهج هذا ا

 ونجد رموز أخرى في قصيدة بعنوان "انكساراتٌ ربيعيةٌ"

                                        كذبّت عاد بالنذر                                  

وراغت ثمود إلى ناقتي                                                                 

                                                         !بعد أن ثاب قلبي إلى النهر 

 4؟ين سيولك كي تفتح الجرح في الجحر فأ

يقال في روايات متعددة أن هذا الاسم وجدهم الأكبر و اسم مؤسس هاته القبيلةهو »عاد : 

هو اسم عربي، وفي  اكتر الروايات منطقية فإن عاد هو بن غوص بن ارم بن سام، إلى 
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عاد ينسب نبي الله هود عليه السلام، الذّي أرسله الله تعالى في قومه ليدعوهم إلى طريق 

كانوا فيه من جهل و ضلالة، أمّا المنطقة التي كانوا يقمون  ، ويبعدهم عمّاالحق و الخير

ولقد أهلك الله قوم عاد بريح صرصر، قال  1«فيها بها فقد رجح على أنهم سكنوا الأحقاف

ا تعالى : } فهم قوم متمردين، تمردوا و تجبروا و  2{صَرْصَرٍ عَاتيِةٍَ  عَادٌ فأَهُْلِكُوا بِرِيحٍ  وَأمََّ

 اغتروا بقوتهم وأجسامهم الضخمة إلّا أن هذا لم ينجهم من غضب الجّبار جلّ شأنه .

لى رهم عوضّف الشاعر رمز عاد )كقبيلة( رمزًا للتكذيب بالمعجزة و الكفر كما ذك

 لسماء .او  رضسبيل العبرة، لمن اغتروا بسلطانهم الفاني أمام سلطان الله الدائم في الا

وقد أتاهم الله تعالى  3«هم قوم النبي صالح عليه السلام، قبيلة من العرب البائدة»ثمود : 

من القوة و البأس لدرجة أنهم نحتوا البيوت في الجبال ليس للسكن فيها و إنمّا تبذيرًا 

ثمود أنهّم ما يذكر به قوم فهو يدل على نعم الله الكثيرة، وشيء  وإسرافاً، هذا إن دل على

عقروا ناقة الله، وهي معجزة الله جلّ في علاه أخرجها لنبيه صالح من صخور جبالهم، فما 

كان منهم إلّا أن ذبحوها بعد أن طغوا وأخلفوا وعدهم، فكان عقابهم أن أهلكتهم الصيحة 

الظالم الذي عر رمز ثمود هنا كدلالة للتحدي وفلم يبقى منهم أحداً، وقد وضّف الشا

 سلطانه ليؤذيك .ت عليه ببرهانك استعمل جبروته ورانتص

 شعرية الرمز الأسطوري : -رابعا

ز الرمواستعان الشاعر "فاتح علاق" ببعض الرموز الأسطورية بمعد بسيط مقارنة ب

ا نية، كموناالية بالأساطير اليونانية القديمة وتفى ببعض الرموز المتعلقالأخرى، حيث اك

حمله تمن مجموع الرموز عمومًا، فتوظف هاته الرموز لمل  %1بلغت هذه الرموز نسبة 

على  يادةمن المخيال الواسع يؤدي بالإبحار بالذاكرة أو المخيال إلى جو ذلك الرمز ز

ة شعريمايحمله من القوة التعبيرية، ومن الرموز التّي استخرجناها من المجموعة ال

 نذكرها كما يلي :

 وان "العنقاء"بعن نجد رمزًا أسطورياً في قصيدة

 ) 4سأنهض ) مثل عنقاء الرّماد من الدمار 

وجاء في  «العنقاء طائر متوهم لا وجود له »ورد في المعجم الوسيط : العنقاء : 

الأساطير القديمة حيث أنهّ طائر جميل المظاهر من النار، ويقال : عند موته يرحل إلى 
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هذا الرماد يخرج طائر عنقاء  منعشًا ويحترق فيه فيصبح رماداً وقمم الجبال ويبني 

المرموز له، أي للبعث، وقرّب الصورة بين الرمز واستحضرها الشاعر كرمز ديد، وج

الأزمات ففي كل مرة يسقط فيها سيعود لينهض د الأمل في الحياة رغم العثرات وأنهّ لم يفق

 فائدة منخ من جديد ويواصل دربه الذي سلكه، مثلما يعود طائر العنقاء من الرماد الذي لا

 لكنه من لا شيء يحي من جديد .

 كما نجد  في قصيدة "اوديب في دلفي" رمزين أسطوريين أحرين       

آن أن ينحل صوتي                                                                   

            وأري من موت موتي                                                       

ما بطيبة                                                                              من 

رموز خبأّتها عينُ دلفي                                                           عن 

رعاها         حبيبه                                                                  

 1الطوفان في الأرض الغريبة

للكثير من الأساطير،  عاصمة بيوشيا في وسط بلاد الإغريق، كانت مسرحًا»:  طيبة

أوديبوس، والسبعة ضد طيبة اموش، وديركي، وفيوبي، وبنثيوس وكأسطورة كد

عليه  وقد وضّف الشاعر رمز مدينة طيبة كرمز للأحداث التي مرت  2«والإبيجيوني

ً لك سعيد و حزين، وكذلك يبحث عن الحقيقة المتوارية في مدينة حيث قبله مسرحا

 أسطورية .

ة تمثل دلفي إحدى المدن الرئيسة في مقاطعة فوكين اليونانية التي تشغل المنطق»دلفي : 

 ، كما تسمى في الأصل لبيونانيdelphoiو دلفوي الوسطى في اليونان، تسمى دلفي أ

على السفوح الجنوبية الشرقية بجبل رافنوس على بعد عشرة كلومترات تقريباً من خليج 

الوقي ه أبولو إله النبوءة والتطهير وكورنشتو بالجنوب، كان في هاته المدينة أقدم معبد للإل

 3«من الشر

ان التورية، وقد كللدلالة على مكان سري للاختفاء ووضّف الشاعر رمز دلفي 

 لهؤلاء الذّين يحققون نيوءتهم عن الإله أبولو . المعبد ملجأ

 كما نجد رمزين أسطوريين أخريين في قصيدة " القلب يرسم دورته"
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هذا زمن الدم                                                                             

                         قبيل يقتل هابيل                                              

اوديب يقتل لاوس                                                                     

 1فهرب إلى جثة و احتجب

 كواجاستا، الملكةرمة( أوديب ابن لايوس ملك طيبة ومعناها الحرفي )القدم المتوأوديب : 

ابنه، فرمى أوديب على سفح جبل عند ولادته وقد علم أبوه من نبوءة أنهّ سينتهي على يد 

زوجته العاقرين وربيا أوديب مثل جده راعٍ أخذه إلى الملك كوريث ووربط قدميه سويةً، و

يتزوج أمه، ففزع من ذلك وهرب نبوءة في دلفي انه سيقتل اباه و ابنهما وفي شبابه أخبرته

طريق التقا بالملك لايوس وقتله اكنه كان يجهل أبويه الحقيقين، وفي ال دة،وقرر عدم العو

في معركة عن حق الشخص في المرور، ودخل مدينة طيبة حيث أجاب على لغز 

تزوج جواكاستا الأرملة ) المجنحة، نصبه سكان طيبة ملكًا و"سيفنكس" وقام بنحر اللبؤة 

هام على وجهه  في بعد فترة عرف بجرمه ففقع عينيه وبهذا تحققت النبوءة، ووأمه( 

 2«ى قرب أثينا فمات هناكالمنف

ن موضّف الشاعر رمز أوديب رمزًا للفتن القائمة بيم العائلة، وكان الهدف 

موا انقساستحضاره هو ما وصل إليه المجتمع من تنافر فلم يعد أحد يبال بأمر الأخر ف

 وتشتتوا، و أصبحت الأسرة مشتتة .

 شعرية الرمز التراثي :  -خامسا

و يلجأ أائده، الركائز التي قد يستند عليها الشاعر في بناء قصيعد الرمز التراثي من 

عها تها من تجارب سابقة وعن شيوإليها لوصف حالة معينة نظرًا لما تحمله في طيا

ث، ة للتراكانيمعرفة الكثير من القراء بها، فالرمز التراثي هو بمثابة خزانة زمانية و مو

 موعةلتراثي بنسبة ضئيلة في هاته المجأن الشاعر "فاتح علاق" يوظف الرمز ا ونجد

 من مجموع الرموز نذكر منها : %2فكانت نسبة 

 3خطًا في جوف قمقمسا 

، وما هو إناء صغير من نحاس أو فضة أو خزف طيني، يجعل فيه ماء الورد»القمقم : 

غيره و يكون ضيق الرأس، وهو أيضا وعاء خرافي كان يسخن فيه الماء والنحاس و

                                                             
 . 59، ص المصدر السابق:  فاتح علاق -1
 .145، ص 2010، دمشق سوريه، 1أرثر كورتل : قاموس أساطير العالم، تر سهى الطريحي ، دار نينوة، ط - 2
 . 34، ص المصدر السابقفاتح علاق :  - 3
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وقد وضّف الشاعر القمقم كسجن  1«الجمع قماقمللمردة و الشياطين فما زعموا وا محبسً 

 حاول الهروب منه.خلاص من هذا السجن مهما اشتكا و يقبع فيه، وهو كمارد داخله فلا

 ونجد رمزًا تورثياً أخر في قصيدة " انكساراتٌ ربيعيةٌ 

                                                                   !غمرتنا المحيطات سهوًا 

 2!!ولا سندباد لنا غير هذا الحريق 

هو شخصية خيالية من شخصيات أف ليلة وليلو، وهو بحار من عاصمة بغداد »سندباد : 

بالعراق، عاش فترة الخلافة العباسية، وتعتبر حكاية السندباد البحري واحدة من أشهر 

ر من كايات ألف ليلة وليلة، والتّي تدور أحداثها في الشرق الأوسط، زار سندباد الكثيح

التقى الكثير من الوحوش أثناء ابحاره في سواحل إفريقيا وجنوب شرق الأماكن السحرية و

وقد وضّف  3«استطاع النجاة منهام بسبع رحلات لقي فيها المصاعب وأسيا، وقد قا

هاته القصيدة المنقذ الذي ينجو في كل مرة من الموت ويتغلب الشاعر رمز السندباد في 

التراثية حتى يصف صعوبة النجاة على كل الصعاب، فالشاعر يستخدم الشخصية الخيالية 

 معجزتهاو

 وكذلك في مقطع من قصيدة " أشرب"

                             القط هناك أضحي أرنب                                     

 4كما غضّ طرفة عن أشعب

ه كان أبوه من مماليك عثمان بن 9شخصية فكاهية هو أشعب بن جرير ولد سنة »أشعب : 

عفاّن، يكنّ أبت علاء ربته عائشة بنت عثمان كان طيب العشرة حسن القراءة عرف في 

وقد وظفه الشاعر  5«ل الأدب بالقصص و النوادر الطريفة، وعرف أنه كان يحب الأك

  كرمز للتطفل الذيّ عضّت الأبصار عنه .

جتماعية، الرمز كوسيلة للتعبير عن أحاسيسه ومشاعره والحالات الا يوظف الشاعر      

هو ة، ففهو يحيل برموز عن طريق التلميح سواء بالاشتراك بقرينة أو المخالفة التام

صيدة ل القمباشرة، فالرمز أداة فعالة في تشكييعتبرها منفذا لإبداء رأيه بطريقة غير 

 المعاصرة، فماهي اللبنات الأخرى التي تبنى عليها القصيدة ؟ .

                                                             
 .(  قمقم)مادة:  760ص، المصدر السابق:   جمع اللغة العربيةم - 1
 . 27، ص المصدر السابقتح علاق : فا -  2
3 -  19.03.2016/14:00 www.wekipidia.com  
 . 103، ص المصدر السابقفاتح علاق :  - 4
5 - 14:2319.03.2016/  www.wekipidia.com  
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 : دور الإيقاع في بناء المعنى -1

 مفهوم الإيقاع : -أولا

الميقا  االميقعاالا ما ماا الم،روالالإ ا الإيقااع ما     ماا  »جاا  يال لناال العار   ل 

ا  يهااان ا اااي  الااا  للإ واااا   1«إيقاااع الن ااا  االوهاااا  ا ااا  ي وع اااا ا يه ماااا اواار ِ  ااام واااريمو

الشاعر  ا  الماال الم يال المملاف ما   وا ا  م  ا الا ا »يل تعريف الشاعر   الننجماسل

                                                             
 . مادة )ااو ( لإ6جلإ المصرِ النا ق   ا   مهظ ِ -  1
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اور شرح و لن م ا  لا   ل يم ل ل اا عارد إيقااعللإ امعها   1«متناايلا ا عهر العر  مقفاة

و لاان متناااايلا  ل يماا ل ماال واا   مه ااا مملفوااا ماا   واا ا  إيقاعياالا عاارد  مااال ال ا اار مه ااا 

 منااي لعرد  مال الآ ر .

م ماا  ات ااتان  ااي  ال ااا ثي  عناا  مف اا ل الإيقاااع ا داا  إ تاجاان ممااا اعناا  الاار 

 سهرىلإ يإل الشل  الّذي ينتقل عهر      ميالا الإيقااع  الهنا لا لنشاعرلإ يالفيننا ن الي  اا ل

  2«الإيقااع  ا  ااسااي يال الشاعرهزعالا ال، يعيالا إلا  ات ناجال... اال»يارى  ل   ياط ل

 ل الإيقاع  ا   ريازة ط يعيالا يال الإ ناال شا  ن »ايذ ب  ِس،  إل  مثل  ذا  ي  يقرِ 

إلّ شايًوا اا اروا يال المهاوشالا  »ا اذ   قيقالا يممار ا  ر ار  ِيار  ق لان لإ 3«شا ل الم امااة

اا ليلا     الإيقاع يقيهل ثا تلإ ا    ل الشعر تاِي يوا إ راعيوا يمتب شامنن ما   ياث  ا  

 4« تل الشاعر   تو ثم ي تل  عر  العرضلتنننل إيقاعل ي

يت ا   معه   ذا ال الإيقاع ليس مجم علا م  الق الب الجا زة المضايلا إل  الماال ل

لا  إل  شعرلإ لمهن مم ل عض ي م  مم  ا  الشعرلإ ايل الهقر العر ل المعاصر إل ااح إ

ا  ا يوا لجماليلا القصياا ميلا التل يمتني ا   ا .رة ادتت الإيقاع  اعت اِ  عهصرو

إ  ت يماد الرِي العر ل القريم منن ي رج ع   ذا المف  ل الاّذي ي،اا ق الإيقااع الام 

الام ين ضان »يرِم ا ج  ر لإ ي  من ا ال رمالا الإيقاعيالالإ اِمازاا عنا  اِت اطان  االزم  

ي ماا    اّان مااال ااضاام ياال العماااِة الاا  ل الشااعرلراِساا ل إتّ ماا   ااا  الم ساايق  اا

اور  5«الف  النو يالذيّ وامت عنين عن ل ال ا لا ا الإساميلالإ مما مال ااسايالز ريلا ا

راض ماا  متااا  عااال»مااال الجااا ك يمماار  لّ الشااعر ماا  جااهس ا ل الم ساايق   لّ متااا  

يعارن الم سيق  ا   متا   ر الهف ي ت تجر  اتلن    ر مقه  ور يعرن  ال ااجس مماا 

إلّ   ال العاراض مجم عا ل عنا  »فمارة  فنا ا ايممر ا   ياِي ال6«ال  ل الإ صا  ا

م الزمااال  ااالهوملإ ا صااهاعلا   اّان ت ياارن  ااي  صااهاعلا الإيقاااعلإ إتّ   اّان صااهاعلا الإيقاااع تقنّاا

 7«م الزمال  ال ران المنم علاالعراض تقنّ 

                                                             
ممت لا المعاِنلإ الر اطلإ  ط(لإ )د الننجماسل   المهزع ال ري  يل ت ني   ساليب ال ري لإ تم عا   ا يلإ    م مر  - 1

 . 281لإ ص 1980

 . 13لإ ص 1937لإ  يرا لإ 1داِ الثقايلالإ ط لإ1لإ طع ر الر مال  راي   ِس،  طاليس   ي  الشعرلإ تر - 2

 المرج   فننلإ الصف لا  فن ا . - 3

 . 51لإ ص 1997مهش ِا  داِ الثقايلالإ دمشقلإ  ()د ط عنل عن  العم  لإ    ط يعلا الشعرلإ تر ِير  ر ر  - 4

 . 221لإ ص 1992داِ الفمرلإ القا رةلإ  (ط )د  عز الري  اسماعيل   ااسس الجماليلا يل الهقر العر للإ - 5

 لإ  قا ع    ا تنال   مر  مرال   1344الجا ك   ثاثلا ِسائل الجا كلإ ِساللا القياللإ الممت لا الننفيلالإ القا رة  - 6

 . 27لإ ص 1988داِ القنم العر للإ س ِيلالإ  لإ1ط ااسس الجماليلا للإيقاع ال ا ل يل العصر الع اسللإ

ص  لإ1997داِ المتب العنميلالإ  يرا /ل هاللإ  لإ1ط   الص ا ل يل يقن النولا اسه  العر  يل مام الإ ا   ياِي - 7

238 . 
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 ا يالا  مّا الإيقاع م  اج لا  ظر  ريثلالإ ي ا  مصا،نم ا منيازي ا شاقل  صان ا ما  الي 

ِ يمااا  عاار ليصاا م مراديوااا لنمنماالا الفر ناايلا   (mesure) معهاا  الجريااال ا التااريقلإ ات،اا ل

 تل الصامتالمع ر ع  المنايلا الجماليلالإ ايرمل  صفلا عاملا إل  الت اتر ا التتا    ي   اال

ر اا الظااللإ  ا ال رمالا ا النام ل  ا القا ة اا الضاعفلإ اا القصا ا الص  لإ  ا الها ِ ا

 سراع ا الإ ،ا   ا الت اتر  ا اتستر ا  .ال،  لإ اا الإ

ما يقا نن يال الهقار ير ات تماك  الثقايلا الور يلالإ اام  ال ا ثي  م  يرى ال الإيقاع ال

 يااا   القااريم  اا  مصاا،نم العااراضلإ اماا   اامت  مصاا،ف   رمااا  الاّاذي يشااير إلاا 

 1«ي    اتج ع  التا ثر  الثقايالا الور يالا ت رياروا»مص،نم الإيقاع يل معجم ال ا لا العر يلا 

الما  الرِاسالا الممعهالا تمشااف  لّ الإيقااع ممصا،نم وار اِد عهاار الهقااد القارام  مثال ا اا  

النشعر الم  ال إيقاع ي،ر  الف م لص ا ن ايرد عنيان ما  »ط اط ا العن ي الذي يق     

شعرلإ اص لا المعها  ا لإ يإ ا اجتم  الف م م  ص لا ا ل الي نلإ ااعترا   جزائن ن  ترم

عذا الا النفاك ثاام و  لان ااساتعمالنلإ ا إل  قاا  جاز  ماا   جزائان التّال ت يعماال ل االإ ا اال 

اعتاارا  الاا  ل اصاا ا  المعهاا  ا ناا  االفااا لإ مااال ا ماااِ الف اام ايااا  عناا  واارِ  قصااال 

  2« جزائن

 الإيقاعية :عناصر البنية  -ثانيا

"الي  " الهقاد  »لقر ا داد    ميلا الإيقاع يل القصيرة الشعريلا ال ريثلا مهذ  ل لفت 

ا الشعرا  إل   ل الإيقاع يمم    لفا  الشعر م  تجاا  عنم ال عللإ ا ال ص   إل  العالم 

ا نّ عهصرٌ  ساسل يل الشعر  3«الذي يجاا   راد ال عل المرت ،لا  االفا  المهث ِة

ل  اجلا إل  عهصر م اٍ  م  عهاصر الشعريلا اا رىلإ الما ا تشر الفمر ال هي ي دا

تتعا ق م  » ص  ت ال هيلا الرتليلا الإيقاعيلا إ رى  المق ما  ال املا يل  هيلا اله  المنيلا 

ال هيلا الرتليلا ا تهتزع مه ا مفاتي  ا  ت   ص م مل ت، ِ يل الرتت  ا  ران ال ياة 

ا نّ  4«ن  ال هيلا الإيقاعيلا لنه  الشعريالرتت  يجب ال تهعمس ع التل ته   مه ا  ذ 

ليس ثملا وصل  ي  شمل التجر لا الشعريلا ا مضم   الإ  ل  ا    ر ما يل الآ ر  ا  

ال هيلا الإيقاعيلالإ لذا يإلّ الإيقاع تعرد اته ع   ث   ذ ال ال اصل  ي  ال هيلا الرتليلا ااتلت 

ِت ا يلا ا ا فضت الشراملا ات» طاواتن التل  تا ت ا القصيرة ال ريثلايفُير   وص  إمما اتن ا 

 ي  ال  ل الشعري إ  تجاا  الإيقاع ال راد اامهلا لن  ل اا فتم عن  يضا ا   يهن ا

                                                             
داِ اايان لنهشر ا الت  ي لإ  )د ط(  ظريلا الإيقاع يل الشعر العر ل  ي  النولا ا الم سيق لإ مص،ف   رما    - 1

 . 12لإ ص 2008الجزائرلإ 

لإ ص 2005داِ المتب العنميلالإ  يرا /ل هاللإ  لإ2ط م مر    ط اط ا العن ي   عياِ الشعرلإ تم ع اي ع ر الناترلإ - 2

20 . 

 . 11لإ ص 1937 يرا لإ داِ الع دةلإ  لإ3ط مقرملا لنشعر العر للإ دا يس    - 3

 . 30/31لإ ص 1971  يرا لإالفمرلإ  داِ لإ1ط م مر اله ي ل   وضيلا الشعر الجريرلإ - 4
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ث  عض ا اتتعنق  ذ  ات فتا ا  معظم ا  يهيلا اله  الرا نيلالإ اتتش  1«ايقاعيلا جريرة

  الفضا ا  مت  الت  ِض منوملا ا طريقوا ال ريث ع   ذاا ر   هيتن ال اِجيلا ا

ا لهن لا اا مال الصادِة   ض ا يلا ال  ث يل ش ل ال هيلا الإيقاعيلا ال اِجيلا اشائملالإ  ظرو

 الإيقاع لإ  لك يإل ِسم  راد ال هيلا الإيقاعيلا لنقصيرة العر يلا ال ريثلا  عر ت ،ل مر نلا

عر عن   ل    مجرد م االلا ساالمتا لا ايق الهم  ج ال نينل ا ي؛ ِصر لنعهاصر التل تث

التقصل لنشعر ال ريثلإ االرِاسا  ل تل تهاالت ال هيلا  ن ِت ا مثرة اتستقراِ ا

الإيقاعيلالإ اتع د است اللا ِسم معالم ثا تلا ل ذ  ال هيلا إل  ال ط يعلا القصيرة العر يلا 

ت ا الإيقاعيلا ال ريثلا المتمردة المتجااِة لهفن ا  استمراِ  ت  ت يماد يم ل لمل وصيرة  هي

 2«ال اصلا.

 من البيت إلى السطر : -أ

ا ا لّ امثر مامم ا م اشرة يل ث ِة التجرير التل لقصيرة العر يلا ال ريثلا  را و

شرعت يي ا  رملا ال راثلا يتمثل يل  يًلا القصيرة ا يت ا ال اِجيلالإ ايعر  ا  م  متب 

شامر النيا "  مل ال  را  ئملا" ايهاص  ا " رِ ايق  ظال التفعينلا ما ت " ا ك الما

الإيقاعيلا المتمرِة عردوا مهتظما م  المرا  ضيقوا شريروا ا قر  مه الإ اعن   ساي  ذا 

الن ب الم ردلإ يلا القريملا الجا زة  ا  ااس،ر االهظال ِيضت مل الص ِ العراض

ا ضايت التعامل م  ا را  تتن  م  دا ل العمللإ س ا   ما ت مجز ة  ا مامنلا ا ع اِة 

  رى يإل تشميل الشعر ال ر يق ل عن  توييب الهم  ج االتش ث  ال يت ا ير ال هيلا 

يعهل إِادة ال ص   عن   ريلا إيقاعيلالإ امذلك    اا م عن   »اِيض ال يت التقنيري

لم   ذ  ال ريلا ت تعهل م،نقوا  ل الشعر ال ريث ت يتنم  3« ريلا يل ال ها  الشعري

المائملا" لما س ق الإشاِة إلين ل ذا الشعر  رادوا لت مير   الإيقاعيلا ينقر ِسمت " ا ك

 مف  ل التجرير يل الإطاِ الم سيقل التقنيري .

 من الشطر إلى الجملة الشعرية :  -ب

يرى عز الري  اسماعيل ال  ل الشعر العر ل يل  هيتن العراضيلا ورلّ ثاث مرا ل 

الجماليلا الشعريلا التل تفتت يي ا ال هيلا  ل  مر نلا ال يت الشعري ايي ا تمتل لمل القيم 

ا  العراضيلا لن يت القريم اامتفت  التفعينلالإ  ما المر نلا الثالثلا ي ل مر نلا الجمنلا الشعريلا

                                                             
 . 63لإ ص 1987المرمز الثقايل العر للإ المور لإ )د ط(    ديهاميلا اله  الشعريلإ م مر مفتاح - 1

 .99لإ ص 1986داِ الفمرلإ  يرا لإ  لإ3ط لا الإ راعلإي الرة سعير    رم - 2

 . 99لإ ص 1986داِ الفمرلإ  يرا لإ  لإ3ط مما   ير  يك    رملا الإ راع يل الشعر العر ل المعاصرلإ -3
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 هيلا م سيقيلا  م ير م  الن،ر اإل  نت م تفظلا  مل  صائص الإ اور  »يعري ا     ا 

 1«.يلا ممتفيلا  ذات ا تمتر    ا وا إل   منلا  س،ر  ا  مثر لمه ا تظل  هيلا م سيق

عري شس،ر  تعر  ذ  اتمترادا  اعت اِا    م ا  ل الزاد الشع ِي ت يمفل   يا وا

لا ور شعرياا ر إل امتر إل  تفعيا  مثيرة تصل إل  تن  تفعيا لإ لذلك يإل الجمنلا ال

  نت مشمنلا مال يعا ي ا الشاعر  ل مشمنلا الريقلا ال، ينلا .

م مر المعرااي  ثاثلا عشر تفعينلا إل  ستلا عشر اي رد ا _الجمنلا الشعريلا_ 

شري،لا  ل  »تفعينلالإ إل ما ت جمنلا وصيرة اتزير ع   لك إل ما ت جمنلا شعريلا ط ينلا 

 يهما يمم   ل تصل عرد  2«تتمرِ  ذ  اا يرة عرد م  المرا  يل القصيرة ال ا رة

 تفعيا  الن،ر الشعري إل  اثهل عشرة تفعينلا .

 من الجملة الشعرية إلى الجملة الاستغراقية : -ج

المقص د  الجمنلا اتستوراويلا  ل الجمنلا التل تنتورن القصيرة من ا ايقاعيوالإ اور »

يهت ل اامر منت نا  يه ا ا  ي  الجمنلا الشعريلا ال، ينلا التّل يمم   ل يف ن  جم ا وصيرة 

ة  فن الإ اور سميت ستوراويلا  ل القصيرمت س،لا ال جملإ إتّ  ل  يه ما  يّ  الل الجمنلا ات

ا  ايع د تاِيخ    ِ ا إل   رايلا الن عيهيا لإ اور ا جذ  إلي ا  3«القصيرة المراِة يضو

الشعرا   عرما ت يّ  ل م ياعنيلا الجمنلا الشعريلالإ ا يع د المعرااي   ذا  العهصر إل  القرل 

الشعر يل العرانلإ ايرى  ال امس ال جري م   ا   م  ج معزا  يقرمن ممثا لإ امذلك

ال  ذا العهصر الإيقاعل   ر يل  اائل الن عيها لإ ا ل  ضجن مال عن  ير الشاعر 

 العراول  نب الشيخ جعفر .

 التكوين الداخلي من الوزن إلى الإيقاع : -ثالثا

عن  الر م م  ال التقاطعا  االترا ا  المثيرة  ي   ا ي  المص،ن ي لإ ا إ ا 

ما ت القصيرة العر يلا التقنيريلا ور  فنت  ال  ل اا مال   ر   صائص ا الشعريلا يي ا 

ا عن  ال  ل  قرِ اعتماد ا عن  الإيقاع » يإل القصيرة ال ريثلا لم تعر تعتمر اعتمادوا م يرو

 ا  متعردة م  اله  س ا  ما ت دا نيلا  ا  اِجيلا ا س ا  الّذي يتم ض  يل منا

ا  اتِتفاعتعنقت  الهنق  ا  المتنقللإ ا لعل  ذ  ااس ا  ا اااتاد يق ل الإيقاع عن  

لإ االشرة االني لإ اال ناطلا االترميبلإ االنرعلا االت اطم ال   طا لإ االصع دات  فاض

                                                             
 . 108ص  لإ1981لإ داِ الع دة/داِ الثقايلالإ  يرا  لإ3ط عز الري  اسماعيل    الشعر العر ل المعاصرلإ -1

لإ 1983مهش ِا  داِ اايان الجريرةلإ المور لإ  لإ1ط الشعر العر ل ال ريثلإ    ملا ال راثلا يل    مر المعرااي - 2

 . 58ص 

 . 59المرج   فننلإ ص  - 3
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ل  ل اور يتعر  إل  الهثرلإ مما يمم   ل لذلك يالإيقاع يشمل ا  1«اات تان ااتئتان

ا يه عن اي عر عهن صفلا الرتا لا يتجنر الإيقاع يل الشعر ي عث يين ال ياة   ل ين  ن 

إيقاع عض ي يل الشعر يم ل  ساي ال رملا الهفنيلا الرتليلا يين »الجم دلإ إ  ثملا ا

اتتاو   ايجم  ايص ر ايظم العهاصر اي ري ا ايريع ا يل تم جا  ص تيلا لتت اعر

إل   ايت الإ اثملا إيقاع صا ب اإيقاع  فل دويقلإ ام   ها ت تنف  اتتراي   عر  لك

 2«وصيرة ع    رى يل عمل  د ل ع  آ ر إل ما ا متفقي  يل ال  ل ا القاييلا

ل ل  ماامما يعهل ال ال  ر ال ا ر وادِ عن   ث ته عا  ت   ائيلا م  الإيقاعلإ 

 ما الذي را يالشعريلالإ لم  اجر ا لن  ر ال ا ر إيقاعا ااال  ر المجنر ال  ير لنم سيق  

ر اويل اا  يجعل ال يتي  م تنفي  م   يث ال هيلا الم سيقيلا عن  الر م م     ما م  ا ل

 يل م ض ع اا ر .

 الموسيقى الداخلية و الإيقاع الخارجي : -2

 الوزن : -أولا

تق ل عني الإ ا   تردد م سيقا ا التل ال  ل عن  ت قيق إيقاع القصيرة ايعمل 

ال  را  الص تيلا المتشمنلا يل التفعينلا التّل يرمز إلي ا  المت رك االنام لإ اتمهم 

ايعزن الشاعر عن   اتاِ  القصيرة جما   ظال  يمن ا يل مل  يت م    يات ا المتمرِةلإ

ا ا وال التفعينلا يل ال ها  الص تل الرا نل لنقصيرة ص ا  ا  مما يضفل عني ا ا نجامو

ال  ل    الصفلا ل رن وا  ل النولا ع  طريق التمراِ ال يا ل لنتماثل الص تل  »ص تيوا ا

 3«.يل ال ،ا  الشعريلإ لذلك ي   يشمل  اصيلا  ساسيلا لنعراض 

 " عن يق ل ال  ل عهر "ياتم عان" يل المجم علا الشعريلا "آيا  م  متا  الن  

 ر ال   منلا    ِ شعريلا ا ل   الرجزلإ المامللإ المتقاِ لإ المرمللإ المتراِكلإ ايعرن

 ستلا الشعري عن    ن ااا ال ال اصلا التل يجري عني ا  ظم   يا  القصيرة اعرد ا

مه ا ا اد عنين " اا فش" اا روا سما  عشرلإ اض  "ال نيل"  ص    منلا عشر 

 . المتراِك 

يما ي    ض ِ  ذا ال  ر يل "آيا  م  متا  الن  " يإ ها  جر  يل  بحر الرجز : -أ

 مق،  يل  ذا المق،  م  وصيرة " س اِ"

                                                             
 . 38ص  لإ1998داِ القنم العر للإ س ِيالإ لإ1ط ا تنال   مر  مرال   ااسس الجماليلا يل الإيقاع ال ا للإ - 1

داِ ا   مثيرلإ دمشقلإ  لإ1ط (لإالمعاصرلإ)مر نلا إ يا  الرامهنيلاالعر ل  نيل م س    ورا ا  يل شعريلا الشعر  - 2

 . 37لإ ص 2001

لإ 2010داِ المعريلالإ الجزائرلإ  لإ1ط   ال هيلا الإيقاعيلا لنقصيرة العر يلا ال ريثلالإ ياطملا م مر م م د ع ر ال  ا  - 3

 . 134ص 
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   ث ع  إسمل الذي ضيعّتن                                                         

لذي ضيعّهل                                                          ث ع  ِسمل ا

يا  ِى إتّ سرا وا واتاو                                                                   

 ِي  ص تل عنهّل  سم  ص تل مرّةو                                                    

 زي                                                                 اا  لتل اج ل ال

لمههّل  ع د م   يث  تيت  اّتو                                                            

                                                             1ايل يري ُ فلا ُ هي 

    ا   ذا التق،ي    اتفعياتن تظ ر م

                         منتعن لإ منتعللإ منتفعن                     0//0/0/  0/0/0/  0///0/

                        عن لإ منتفعللإ منتعن      منت                0///0/  0/0/0/  0///0/

                       منتفعن      متفعن لإ منتعن لإ                0//0/0/  0///0/  0//0//

عن       منتعن لإ منتفعن لإ منتعن لإ منتف    0//0/0/  0///0/  0//0/0/  0///0/

                                منتفعللإ منتفعن                                    0//0/0/  0/0/0/

               لإ منتعن لإ متفعنمتفعن لإ متفعن       0//0//  0///0/  0//0//  0//0//

                       متفعن لإ منتعن                            0///0/  0//0//

يعت ر الرجز م  ال   ِ الصاييلا ا تفعينتن عن  اله   التالل ) منتفعن لإ منتفعن لإ 

التوييرا لإ  منتفعن  ( إ   نمم يل  ذا المق،   لّ تفعياتن ااساسيلا ور  ضعت لنمثير م 

 يث ]  2«ا    ذن الرا   النام  ا   الفا   ها»ا ل د    عني ا   ان ال،ل 

ا د    عن  المق،    ان  0///0[ تصير إل  ] منتعن لإ / 0//0/0منتفعن لإ / [ ا يضو

[ تصير 0//0/0 يث ] منتفعن لإ / 3«د ن الثا ل ا    ذن الثا ل النام   ها »ال    

مما د ل عني ا   ان ال ش   ي  ذن النا   ا تنمي  ما و نن  [ 0//0// إل  ] متفعن لإ

    [ . 0/0/0[ إل  ] منتفعللإ / 0//0/0تت    ] منتفعن لإ / ا ذلك

  جر  ض ِ  ذا ال  ر يل مق،  م  وصيرة "التتّاِ" البحر الكامل :

      سقم الشّعاِ ا  ت تعن  يل ِمادك اِدةو                                          

سقم الشّما  ا  ت تهزنُ يل ضيائك  يملاٌ                                             

             سقم الجه                                                               

تن                                                              ا  ت ا رك ااوف   را

                                                       ائل الصّ را    امك ااال اتن
                                                             

 . 17ياتم عان   آيا  م  متا  الن  لإ ص  - 1

 . 71لإ ص 1986 يرا لإ  داِ اله ضلا العر يلالإ لإ1ط عنم العراض ا القاييلالإ ع ر العزيز عتيق   - 2

 . 71المرج   فننلإ ص  - 3
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                                                              1اع   م  ال،ف للا ا الهّرى

 اتفعياتن تظ ر م   ا   ذا التق،ي    

تفاعن      متفاعن لإ متفاعن لإ ممتفاعن لإ    0//0///  0//0/0/  0//0///  0//0///

         فاعن مت متفاعن لإ متفاعن لإ متفاعن     0//0///  0//0///  0//0///  0//0///

تفعن          ممتفاعن لإ متفاعن لإ متفاعن لإ     0//0///  0//0///  0//0///  0//0///

فا             تمتفاعن لإ متفاعن لإ متفاعن لإ م       0/0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0//

 عن لإ متفاعن لإ متفاعن                       0//0///  0//0///  0//

(  اال  ر المامل م  ال   ِ الصاييلا  ي التفعيا لإ ) متفاعن لإ متفاعن لإ متفاعن 

 نمم يل  ذا المق،  ال تفعينتن ااساسيلا لم ت ض  لنمثير م  التوييرا  يقر جا   من ا 

[ إتّ يل مرتي  د ل عني ا    ان  0//0تقري وا  تفعيات ا  ااساسيلا ] متفاعن لإ ///

ا   تنمي  الثا ل المت ركلإ ا ذلك تص م التفعينلا مم  لا م  س  ي   فيفي  »"الإضماِ" 

  2«ااتر مجم ع

 ت اجر  ذا ال  ر يل وصيرة "  اديب يل دلفل"بحر الرمل :  -ج

ُِ ور م ّن ا ط   ا تضاِي                                                        ذ  اتطيا

يمل يهفضّ صرِي ع    اِي                                                         

                                                  امت  يهقض و ري م  مضيق  ا  شير

                                                        !اِى ما ي تفل  نف جراِي ؟

" ويل إ لّ وا ر االوا  يل طي ن                                                       

                                                اإ لّ واتل ال  ش                      

إ لّ  ،ل يصنم لنعرش                                                              ا

ي ا ِيع ا اامفال ع   عشل                                                        

                                                                    3ليق ا ال  ش يرمرل

 اتن تظ ر م   ا   ذا التق،ي   اتفعي

يعات لإ ياعات لإ يعات لإ ياعات                0/0//0/  0/0///  0/0//0/  0/0///

                  يعات لإ ياعات لإ ياعات                          0/0//0/ 0/0//0/  0/0///

يعات لإ يعات لإ ياعات لإ ياعات               0/0//0/  0/0//0/  0/0///  0/0///

يعات لإ ياعات لإ  يعات                                               0/0///0/  0//0/  0/0///

                                                             
 . 36لإ ص المصرِ النا ق   ياتم عان - 1

 . 59لإ ص المرج  النا قع ر العزيز عتيق    - 2

 32لإ ص المصرِ النا ق   ياتم عان - 3
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               ياعات لإ ياعات لإ ياعات لإ يا         0/  0/0//0/  0/0//0/  0/0//0/

عات لإ ياعات لإ يا                                              0/  0/0///  0/0///  0/0//

عات لإ يعات لإ يعات لإ يا                                     0/  0/0///  0/0///  0/0//

                    عات لإ يعات لإ ياعات لإ يا             0/  0/0//0/  0/0///  0/0//

    عات  يعات  يعات                  0/0///  0/0///  0/0//

  ر الرمل م  ال   ِ الصاييلا  ي التفعيا  ) ياعات لإ  ياعات لإ ياعات  ( ا 

 ا ك يل  ذا المق،   لّ تفعينتن ااساسيلا  ضعت ل عض التوييرا  ا   رى جا   مما 

ا    ذن الثا ل النام  م  »[ اور عن  تفعينتن   ان ال     0/0//0لإ / ل ] ياعات 

  1«التفعينلالإ اعن   لك تص م ياعات لإ يعات 

  لتالل امتر  ذا ال  ر يل وصيرة "ا مناِا  ِ يعيلا" يل المق،  ابحر المتقارب : 

  

              تفجّر   جن الصّ  ِ                                                     

ا ثّ الشجر                                                                           

عن  النلير     الج ا                                                                 

عن               ا ثّ الج ا                                                             

النلير     الم،ر                                                                  

مذّ ت عاد  الهذِ                                                                       

               اِا ت ثم د إل   اوتل                                                 

                                                                      ! عر  ل ثا  ون ل إل  اله ر 

                                                2ي ي  سي لك مل تفتم الجُرْحَ يل ال جر ؟

  اتفعياتن تظ ر م   ا   ذا التق،ي   

يع ل لإ يع ل لإ يع ل                                                          0/0//  0/0//  0/0// 

يع ل لإ يعلْ                                                                                 0//  0/0//

                          يع ل لإ يع ل لإ يع ل                                0/0//  0/0//  0/0//

يع ل لإ يعلْ                                                                                       0//  0/0//

يع ل لإ يع ل لإ يع                                                                  0//  0/0//  0/0//

ل لإ يع ل لإ يع ل                                                                    0/0//  0/0//  0/

يع ل لإ يع  لإ يع ل لإ يع                                              0//  0/0//  /0//  0/0//

                                                             
 . 79لإ ص المرج  النا ق   ع ر العزيز عتيق - 1

 . 27لإ ص  المصرِ النا قياتم عان    - 2
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ل لإ يع ل لإ يع ل لإ يع ل                                            0/0//  0/0//  0/0//  0/

   يع  لإ يع  لإ يع ل لإ يع ل  يع ل لإ ي ْ  0/ 0/0//  0/0//  0/0//  /0//  /0//

ا ذا ال  ر م  ال   ِ الصاييلا  ي التفعيا  ) يع ل لإ يع ل لإ يع ل لإ يع ل ( 

 ا ك يل  ذا المق،  ال معظم التفعيا  جا   ساملالإ إتّ  منلا مه ا طر  عني ا تويير 

ا    ذن ال امس النام   ي  »ان يظ ر  الق ض  تيجلا  ض ع ا لز ان اعنلالإ االز 

 ي  ذن الن ب »اد    عني ا   ان ال ذن  1«اله ل م  "يع ل " اتص م "يع  " 

 مّا  2«يتص م "يع " اتهقل إل  "يعََلْ"  فتم العي  اتنمي  الال ال فيف م  آ ر "يع ل 

ال فيف اآ ر ال تر العنلا يتظ ر يل ت    "يع ل " إل  "يْ " ا   ال تر  ي  ذن الن ب 

 المجم ع م  تنمي  ما و نن .

 يما ي    ض ِ  ذا ال  ر  جر  تجن  يل وصيرة "ِؤيا" بحر المتدارك :  -ه

                        ااوف  ا ها يه ش الهنّر ون ل                                 

ات اي ال   ش إل  م ري                                                             

ساعري شفلاٌ تتمنملُ                                                                   

 3ِجاي  لزللا ...

 اتفعياتن تظ ر يل  ذا التق،ي   

 /0//0  /0//0  /0//0  /0//0  /0        ا               يياعن لإ ياعن لإ ياعن لإ ياعن لإ

                        عن لإ ياعن لإ يعن لإ يعن                      0///  0///  0//0/  0//

                               //                  ياعن لإ يعن لإ يعن لإ ي   0///  0///  0//0/

 ل لإ ياعن لإ ياعن                         0///  0//0/  0/

  ر المتقاِ  م  ال   ِ الصاييلا  ي التفعيا  ) ياعن لإ ياعن لإ ياعن لإ ياعن  ( 

ا ا ك يل  ذا المق،   ل معظم تفعياتن جا   سنيملالإ اطر  عن  ستلا مه ا   ان 

"يعن "  ت ريك ا    ها  ذن االف الثا يلا م  "ياعن " اتص م التفعينلا »"ال   " 

  4«العي 

ا ِياديوا عن  منت ى  وِ م   ا  ما س ق  نت،ي  الق    ل مثل  ذ  ااا ال تنعب دا

ا  ا م سيقيوا ا رث تها مو المجم علا الشعريلا "آيا  م  متا  الن  "لإ ا لك ل نق ا ج و

                                                             
 . 121لإ ص المرج  النا قعزيز عتيق   ع ر ال - 1

 . 121المرج   فننلإ ص  - 2

 . 47لإ ص المصرِ النا ق   ياتم عان - 3

 . 127لإ ص المصرِ النا ق ع ر العزيز عتيق   - 4
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لإ إيقاعيوا ا نق ا نجاما ص تيوالإ  ققن ات تقا   ي  ال   ِ التل دِسها ا سا قا الرجز

                                                                            الرمللإ المتقاِ لإ المتراِكلإ المامللإ التل تعتمر عن  تمراِ تفعينلا اا رة  ا لك لصفائ ا .

 القافية : -ثانيا

 ل م    م اتِمال يل الشعر يل  ل تر م  ي  الش،ر يل الشعر العم دي 

لشعر ال رلإ  يث   ّ ا تعر جز  م   هرسلا القصيرة الص تيلا ا  نا م يل اااس،ر يل ا

 ها  الإيقاع الرا نل لنقصيرةلإ اتمراِ القاييلا يل   ايلا ااس،ر اا ال يت الشعري يعر ِمهوا 

ا للإيقاع يل الشعر  لينت القاييلا إتّ عرة  ص ا  تم ل يل ااا ر ااش،ر اا »م مًّ

ا م  الم سيق  الشعريلالإ ي ل  مثا لا  اا يا  م  القصيرلإ اتمراِ ا يم ل جز   امو

الف اصل الم سيقيلا التل يت و  النام  تردد الإ اينتم   مثل  ذا التردد الذّي ي،رن اا ل 

 1«.يل يترا   مهيلا مهتظملا ا عرد معي  م  مقاط   ا   ظال  اص ينم  ال  ل 

 

 

 : أنواع القافية 

 ذا اله ع سائر يل القصيرة القريملا إتّ ا نّ القصيرة المعاصرة لم  القافية الموحدة : -أ

ت ل مهن   يا والإ يهجر  عض القصائر المعاصرة التّل اعتمر  القاييلا الم  رة   ج القريم 

إتّ  لّ ط   القصيرة التقنيريلالإ ا القصيرة العر يلا إجماتو ت ت قق   عيلا الورض »

 الإ  ل ت،نب تمراِ القاييلا الم  رة م  ال يت اتا  المرمزي ا اا راض الفرعيلا ا ر

 2«إل  ال يت اا ير

 لهمما ذا  ا جر  ذا اله ع م  القاييلا م ج دوا يل "آيا  م  متا  الن  " يقر تجنر

لا "  هي  صيرةيل ثاث وصائر  ل   )  هيلا االملإ  ،اولا الن ل ااس دلإ إيمال(   يث  جر و

 ا وفيت ا  م   لف الإطانلإ اجا   القصيرة عم ديلا ااالم ِاي ا اا رلإ ا    رن ال

 لإمهص الإ دِ ا م  رة ا  لفا  ا مما ينل )  اّلإ ص اّلإ عذ الإ الش  الإ صن الإ ت   لإ الن  الإ

   اّلإ ص اّلإ ال ، الإ الن اّلإ الصّع ا( .

                                                                ما  ا   مّل ينم  القن ا

                                                             
 . 244لإ ص1953ممت لا ات جن  المصريلالإ القا رةلإ  لإ2ط   س إ را يم   م سيق  الشعرلإ - 1

 . 196لإ ص رج  النا قالم مر  هيس    - 2
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إ لْ   اد    نّ   اّ                                                                     ما 

  فك ي  ا ل ايهشر ل                                                                    

   1...  ل ص اّ  لّ ِآ ل جا 

ذ  ِئ ل الإيقاعل  ن يوالإ يالقا  القصيرة  ققت الجا ب الرتلل اا ا ك  لّ  ذ

لإ ا لك ِاج  للإ نجال  االتها م  ي  مل الق ايل يي ا القصيرة   ا االر م  لإ عن ت يجر مناو

يلا لثا اجا   عن  الهظال القريم لنقصيرة العر يلا لإ امل ما س ق يه، ق عن  القصيرة 

 ،اولا الن ل ااس د" " 

 م،ر  ص  ك  يّ ا الرّ ر                                                           

 م،ر يإ لّ  ا ها صا ر                                                              

                  ذا   ا مال رج لمّا                                                    

                                                          2إل  لزلت  عصا ك ال مر ...

القصيرة الثالثلا   إيمال                                                              ا

                 الهّ ِ  ي  ج ا  ل ا نم ا                                             

ياجتاح  فنل جرات سر ا                                                             

 هّ   ساِيري  م جتن                                                                

    3 ت  ت لّ  الظّل مهت  ا ...

ا يل يعر  ذا اله ع م  القالقافية المتغيرة :  -ب لعر ل لشعر اا ايل اتمثر است رامو

يل   ايلالمعاصرلإ لما يمه ن لنشاعر م   ريلا يل التعامل م  اله  الشعريلإ يي ِد الق

ع د يت  شعرين  عف يلا دال ت ،يم ل ا من قوالإ يقر ينتعمل الشاعر واييلا ثم يترم ا ا

 ايق ل تاا يا  ي إلي ال اِ ما يع د إلي ا يل  س،ر   رى م  القصيرةلإ ا ذا ما يجعل

 اا نجال م   ا يلا الم سيق  الرا نيلا .

مم ا الهاالمثير م  القصائر يل المجم علا الشعريلا "آيا  م  متا  الن  " عن   ذ

  ذمر مه ا وصيرة "  را " 

 يقك لوتك ااس ق ا لن  ر                                                                    

ور تونن ا م  تعب اله ر                                                            -

) و نت م   جم  عم                                                                 

 د رج ِ سل يل الظنما                                                             

                                                             
 . 101لإ ص المصرِ النا ق   ياتم عان - 1

 . 98لإ ص  النا قالمصرِ  - 2

 . 96لإ ص المصرِ  فنن - 3
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الريم جاد  عم                                                                       

                                                    االقنب   ا                      

ريل م   نر... إل   نر                                                            ت   ط

الرِ  م  ضجر                                                                     ا 

الراح م    ر                                                                       

ل الش ن اا ضر                                                        س   ع  مر

-يي ذلهل   ِي(                                                                       

ا رج م  لولا التعب الآتل                                                          

                                                               يجري اله ر ال اوف    

اامرح شجري الراعف                                                                  

                                                             "م   ات ا ست رج ااشيا 

                                                            تعا ق الفضا               

م  ث   ا ست رج النولا                                                                

لتن م يل الما "                                                                         

ري يل  ،  ال                                                  ) عهق الز رة ما  عن  م -

                                                              ل ي رج اسمك م  صرن

  1 ل يق،ر م  ت   ؟ ...

عن   ت  عت و ايل  ذ  القصيرة ت  يعوا عف يل ت تتقير  هظال معي  يقر اِد 

تللإ نر( ) آال  رلإ اله رلإ الضجرلإ ات ضر( ) الظنما لإ   ا ( )   رلإ  )   اله   التالل

 لعف يالفضا لإ الما ( )ال   لإ ت  (  ذا الت  ي  ا م تل( )ااوفلإ ِاعف( )ااشيا لإ

مال   للإ تلمجاا د ل القاييلا يل تفاعل إجا ل م  ال هيلا الإيقاعيلالإ االته ع الإيقاعل ينم 

ا م سيقيوا دا نيوا الإيقاع الرا نللإ ا ضفل عن  ا ا ما ل  ال و  سيق ذا الج  الم لقصيرة ج و

قاييلا ع اليم ل  ايتوا  ادئالإ االقاِئ لنقصيرة يا ك الإيقاع الجميل الذي ي ققن ته 

 مل .مالعزن عن   للا ال يا  لإ ا معظم وصائر المجم علا الشعريلا جا   عن   ذا الش

جر  له ع   ذا ا ال )         ... ( امثليم ل  ذا الشمل ايق  ظالقافية المتراسلة :  -ج

 يل وصيرة "اس اِ" يل  ذا المق، 

الجريرة                                                                  ج   يل المريهلا

 د ل يل  عماو ا                                                                     

عشّاو ا                                                              لعنهّل  ص م م  

                                                             
 . 80لإ ص المصرِ النا ق - 1
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لمهّ ا تصرّ ل اتونق    ا  ا                                                            

امنمّا  االتُ  ل  منم ا                                                               

      1ا  رجهل  جّا ُ 

ص تل ا  ب التل يعّنت الجاتت قق القاييلا المتراسنلا  تمراِ ال ا  ا  لف الإطان ال

م ا( لتفنجا  الرت لإ يجا   القاييلا   ذا الشمل )  عماو الإ عشاو الإ    ا  الإ  منم الإ  

ل ا  رن ا المجا  لنذا  المتمنملا لنتع ير ع  مشاعر ا الهفنيلا الرا نيلالإ لذلك ا تاِ 

القاِئ يقلالإ   لف الإطانلإ ا ا ك ا  ا ور  ع،ت إيقاعوا جمياو  ه رة ص   م،ن المقترل

ات   فعل ذ  ااس،ر يشعر  جماليت ا ا ذا ِاج  لنتهاسق  ي  الرتت  الص تيلا ا ات

لهوم ايل  المتراسنلا مع ا اما صا   ا م  سرعلا يل الإيقاعلإ امر اتمراِ ات مير اته ي 

يمت ا لا اولمر ف لنشاعر امعريتن الرويقلا اسراِ النولا الص تيا ذا ير  عن  الإ ناي ا

 الرتليلا .

 التكرار : -ثالثا

ل  اِاد ا يل وصائر  م  الظ ا ر الفهيلا التّل يعمر الشاعر إ  يمثل التمراِ  ا رة 

ا ع  مشاعر لإ اينا م يل تشميل إيقاع م سيقل اِ لا م سيقيلا لتم ل صرى ا تع يرو

يعر التمراِ مرتمز الإيقاع... ايعمل  ص ِة »تجنير ِؤيلا الشاعر امتهاا لا تعمل عن  

عن  ت طير  اتمميهن م  معامر الإ ا جر  ماثاو يل الم سيق  يعم ت اتر   رمتن 

ا ا 2«ات نيا يلا لإ ات ت ي المصادِ    امثر الع امل الممثرة يل الإيقاع الرا نل»    يضو

عن  تمراِ الإعرا  اتمراِ ااص ا  الإيقاعيلا الم ج دة يل الشعر ال ر مثاو 

يق ل  »مما  ل التمراِ  3«االع اِا  اااس،رلإ اال وف اط   الن،ر امعرا    رى

الناسل  عن  إعادة  ا را  الننننلا المه، ولا  شمل جزئل  ا مامللإ اتمثل إعادة  ذ 

ا اينعب  4« زياح الذّي يق ل عنين ال ،ا  الشعريا رة م    م مرتمزا  ات وِ التمراِ دا

مما يعمل يل  نم المشاعر الرا نيلالإ امذا ت مير  ِا   يعاتو يل تفعيل الم سيق  الرا نيلا

 الشاعر ا ياتن يل القصيرة .

يت قق  ذا اله ع م  التمراِ  تردد ص   اا ر  عيهن عرة مرا   التكرار الصوتي : -أ

ي    ذا اله ع عن  منت ى   ا وصيرة مامنلا لوايلا إيقاعيلالإ اييما يل مق،  م  المقاط 

                                                             
 . 12لإ ص المصرِ النا ق - 1

ع ر الن،يف  هل   ) نيج التمراِ  ي  الجماليلا ا ال  يفلا يل شعر الش را  الجزائريي  دي ال الش ير   شاملا  - 2

 . 07لإ ال ادي/الجزائرلإ ص 2012لإ ماِي4لإ العردآدا  ا  م  جا( مجنلا عن ل النولا العر يلا ا 

ر ال ياتل  م  جا( مجنلا جامعلا دمشقلإ  رى الص هااي   )الإيقاع الرا نل يل القصيرة المعاصرة  هيلا التمراِ عه -3

 . 106س ِيالإ ص  -لإ دمشق2014لإ 1/2العرد 

 . 170لإ ص المرج  النا قم د   مر ع ر ال  ا لإ ياطملا م مر م  -4
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الن  "  جر تمراِ  ريل )المان االتا ( يل  ذا المق،  م  وصيرة  "آيا  م  متا 

 "عن  طرن الله"  

                                                 تمنر عن  عت ا  العقيرة              

امل عمرك الآل يل الله                                                                 

إلّ الشياطي  ترصر ون ك                                                                

                                                      !االهفس تروب  فنتك يل القصيرة

تن س  نك م  لوب ثم تن ق  عنك                                                     

ت مر ون ك  ل يت  ر عهك ونيا لترمب عقنك                                           

                                  ثم تع د إل   ، ك المتجمّر  نفك                    

                                           1 ل ضيعّتك  را ك  ل سيّجتك مرا ل؟ ...

لا المان ستلا عشرة مرةلإ ا ما م  ال ران الم م س ا ك تمراِ  ريل التا  ا

   ا نقتلمق،التل ت تنترعل ج روا لنتنفك   ا اتتهاسب م   فلا الإيقاع الّذي طو  عن  ا

الإ ا منت ين لا إيقاعيلا  اا  الشاعر م   ل ا ِي  ا دا ل ااس،ر إيقاعوا دا نيوا مهنجمو

 ص تن للآ ري  .

ا   تمراِ منملا س ا  ما ت يع التكرار اللفظي :  -ب رة ى القصيعن  منت  او  ا اسمو

  ممل تشمل المنملا المصرِ ااا  م  مصادِ شعرا  ال راثلا التمراِيلا ا التل تتش»ا

ص   معزا   ا م  جمنلا م  ااص ا  المرم لا دا ل الن،ر الشعري  ا القصيرة 

 لن  "ا جر  ذا اله ع م  التمراِ مت اجر يل "آيا  م  متا  ا « شمل  يقل  ا ِ سل

ل ا الذيّ يع ر  ن الشاعر ع  ِاآ م تنفلالإ االورض مهن ت قيق منت ى ص تل اإيقاع

  ت  دتلل .

 م  وصيرة "وياملا الش ير"  ثا   ذام تكرار الفعل :

 ضب لنهّ يل ا لنهرى                                       زلتما                       

  صرخ يل المرى   الم   لن جّاج                                              زلتما

 2ِايتل م  ج لّا ال اّج ... ا نج مازلت

 "التتّاِ"مذلك مق،  م  وصيرة 

                                                             
ع ر القادِ عنل  ِااول    ساليب التمراِ يل دي ال سر ال يشر  الق  ة يل المايتيريا م م د دِايش مقاِ لا  - 1

 .  92لإ ص 2012جامعلا ال اج ل ضر  اتهلالإ  مذمرة ماجنتيرلإ  سن  يلالإ

 . 24لإ ص المصرِ النا قياتم عان    - 2
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 الشّعاِ اا ت تعن  يل ِمادك اِدةو                                                  سقط

الشّما  ا  ت تهزنُ يل ضيائك  يملا                                               سقط

الجه                                                                           ا  ت  سقط

    1ا رك ااوف   روا تن   ...

   جر مثا  م  وصيرة  " م   ها ت ر  لوتل"تكرار الاسم : 

  ت                                                         حجرت ت اِك  ،ا ل وص تل

امري                                                          حجرتصرن جرا ل يقن ل 

  2... حجر

 امذلك مثا  م  وصيرة "يل اتلجا  ال ط "

 موغل                  يل الويا                                                      موغل 

يل  موغليل العذا                                                                       

 3الج ا  التل تهت ل                                                         ات تهت ل ...

 يل مل مق، مرا   ما لتلإ سقملإ  جرلإ م  للإ( ثاث  ا ك تمراِ المنما  ) 

ا إيقاعيوا و ة ا يقيوا ام س  ع،  ص توا م سيقيوا عذ وا دا ل القصيرةلإ اور مهم القصائر  ومو

ر تس،تماسك مما سا مت االفا  الممرِة يل تراص  جزا  القصيرةلإ ا القاِئ ل ذ  ا

 . يا ك  ذا التها ملإ مما  ضفت عن  اله  ورِة م يرة يل الت ثير عن  المتنقل

م ايرة لر ي  ا يمرة  يث     تمراِ لفظلا  عيه ا  مال   رى لت تلتكرار التجاور:  -ج

يق ل  ذا اله ع م  التمراِ عن   ساي التجااِ  ي  لفظتي  مل ا رة مه ما  جا ب »

 ا جر  ذا اله ع يتجنر عهر "ياتم عان ) يعنل  ااسمل ( . 4«اا رى  ا وري لا مه ا

 مثا   ذا اله ع م  وصيرة " الر اط"  ما كان مبنيًا على الفعل :

   م    ر ال  ر يصّاعرال  ماما                                                       ام

جرث يهنن ل                                                                    م  ِ م 

                                                             
 . 36المصرِ  فننلإ ص  - 1

 . 63المصرِ  فننلإ ص  - 2

 . 20لإ ص النا قالمصرِ  - 3

 . 106لإ ص المرج  النا ق   ع ر القادِ عنل  ِااول -4
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 ويسّاقطون                                                               يسّاقطونالرّيم 

 1ِماما ...

 مثا   ذا اله ع م  وصيرة "م   ها ت ر  لوتل" ما كان مبنيا على الاسم :  

   كالريح                                                                         كالريحت تي 

تمضي                                                                         يهشر ون ل 

م اجر                                                                      ثم ي، ي الشراع 

...2 

ا إه  ا م)الفعللإ اتسم(لإ )ينّاو، للإ الريم( يل القصيرة  إل تمراِ  ذ  المنما  يقاعو

ا يعرن  إيقاع الصرى الذي يظ ر م   ا  التمراِ .  جمياو متها مو

ا الذّي يعهل  ل النفظلا ت تل ممرِة ستهلالي : التكرار الا -د اينم  تمراِ ال رايلا  يضو

التمراِ اتست الل    الترميز عن  »يل  رايلا ااس،ر الشعريلا  شمل متتا   ا ير  لك ا

ام   ما ج  ذا اله ع  جر  يل "آيا  م   3«تمراِ ا عرة مرا منملا  ا جمنلا م   ا  

 متا  الن   يل مق،  م  وصيرة "الر اط" 

 اِم ا النيّل اال  ر                                                               هي الحرب  

                         يادي   مفك ما تنت،ي                                                   

إما تم ل ..  ا ت تم ل                                                              ت 

  ر مهجاك إمّا ت ا   ونب                                                              

                            ت  يق م ااك إمّا ترا ت ير                                

ات ال ّر صرِ  ه ل                                                                          

يال س ل ا   س ا                                                            هي الحرب

                                 ا يئّْ ل ا م   شاك الر اط                            

ااستهفر العقل ا ال يل ...                                                             

هي  ت  الجه ل                                                                          

ام                          تهنج م  ج تل ِايلا                            الحرب

                                                             
 30لإ ص المصرِ النا ق   ياتم عان -1

 . 62لإ ص النا قالمصرِ  -2

جامعلا م مر  مذمرة الماسترلإ "ِجل  ر ،تل عهق"  صر الري   ريرلإ  ميرة عر ل   جماليلا التمراِ يل دي ال-3

 . 21لإ ص 2015 يضر  نمرةلإ 
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و لنهّن ِ                                                              ام   ج  تل اطها

                                                               1ساعري واملا لنهّزا  ...

ن  عمما ساعر  تمراِ ع اِة " ل ال ر " ثاث مرا  ور  نقت إيقاعوا دا نيوالإ

 تا م  س،ر القصيرةلإ اجا   مل مرة مع رة ع  اض  معي لإ ااال  جا   مقتر لا

  لك ير س" ا النيل ا ال  ر لنصع  ا  االع ائق ا الثا يلا جا   مرت ،لا  فعل اتمر "ال 

تللا دنج" عن  مجا  لا الصعا  ا التصري ل الإ  مّا الثالثلا اوتر ت  الفعل المضاِع "ته

 ال ر  اإ نّ تع ا .عن  ويال 

   ع اِة ع  تمراِ س،ر شعري  ا جمنلا شعريلا عرة مرا  يل تكرار اللازمة :  -ه

ا إيقاعيوا ادتلل يل تفس ال وت ا يعمل  ذا اله ع م  »القصيرةلإ ا لك  ويلا ت يير ج و

تجم   ي   جزا  الا ملا  شمل التمراِ عن  ت قيق ال  رة الهصيلالإ ات نيا  االتريق 

ام   ما ج  ذا اله ع _تمراِ الا ملا_ يل وصيرة " اديب يل دلفل"لإ اور  2«ت اتري

 تمرِ  الا ملا )امه يهل اِدة  ا وه نلا(.

امنحيني وردةً أو قنبلة                                                              

ادعل ون ل يهزّ                                                                             

ت ت  رّ المقصنلا                                                                           

                                                                        ...            

امنحيني وردة أو قنبلة                                                                 

اِى  فنل ونيا                                                                        

            ي  ا ما لت  سري مل   سري                                               

...                                                                                   

امنحيني وردةً أو قنبلة                                                                

                لولا التعّ ير عهلّ                                                       

لوتل ت  ث ع   ِض وصيلّا                                                          

اسمَااَاٍ    ر                                                                          
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 ي  المقرملا ا ياصنلا ال تاللإ  ي ال الا ملا  ذ  تعمل عن   الن  مل  قق تجا س إيقاعل

 الر م  ي  مل المقاط  اجعن ا تهم  اتتعال  إل  تشميل اا ر .

   ع اِة ع  تمراِ  عض المنما   ة :تكرار الوحدات الصوتية المتساوي -و

ا  ا إيقاعيوا متائملإ ا جر  ذا التمراِ  اضرو المتناايلا إمّا ص تيوا  ا دتليوا  ويلا تشميل داو

 يل "آيا  م  متا  الن  " مما    م ضم يل الجرا   

 ال  را  الص تيلا الفعنيلا         ال  را  الص تيلا اتسميلا        

ضائعلا( )جاِحلإ ) جرلإ  صر( )ااوعلالإ 

ماِح( )ِعريلإ  رول( )   اِيلإ  شجاِي( 

) صا عكلإ صاتك( )طريقلالإ ال قيقلا( 

)االقا لإ اا زا ( )ِجايلإ عيهاي( 

 )الع اصملإ الق اسم( ) مصف يلالإ م ث ثلا(

)ال رلإ ال  ر( )ص تللإ م تل( )ِصاصلإ 

وصاص( ) يتللإ وصتل( ) البلإ  اِ لإ 

 ائب( )وا يللإ  ا يل( )مجرمملإ دِ مم( 

)ما لإ  ئا ( )  ش اوكلإ  ش امك( )تمريلإ 

شجريلإ ج ري( )عيهللإ سمعل( ) نكلإ 

 عنك( )دمللإ يري(  لزللالإ جنجنلا( ) سمائللإ 

    ائل(.

)يهتشراللإ يهتظرال( )يجتمع للإ 

يعترم ل( )يجتمع للإ يه،نق ل( )    لإ 

 ص  ( )ا تظرلإ ا تصر( ) تم ِلإ  داِ( 

)يفري يوري( )  ثرلإ    ر( )ت تي لإ 

         ِتهل( )ا ترلإ ا فر(    )ويرتهللإ  ر تمضي (

 )ضيعتكلإ سيجتك( )ا  رلإ ا  ر( .

 

قت ما  نمإل ال  را  الص تيلا التل ا قنمت  ي  اسميلا ا يعنيلا مثنّت  هيلا  صيلالإ 

ا إيقاعيوا لتمراِ  عض ال ران التل شمنت سجعوا م   ا   ران  اا ر الم لإ نما ج و

ن  ر ا عإل   اللا معيهلا  صّ ا  ع اِا  ل ا اوع ا ا ثاالرّي مال الورض مهن النفّت 

 تيوا ناايلا صلمتان ال  را  المتنقللإ يالإيقاع  ها يق ل  جذ  المتنقل  ذلك الهوم الذّي ت رث

. 

 رتللالقر ا تم الشعرا   الجا ب الإيقاعل لما ي منن  ذا اا ير م  جا  ل ال

سا ا ملا  ِيعمراا إل  تشمينن ايق مهظ االص  لإ يمال عهر القرما  م   ال يا  المتا لا 

  لمعاصريا  اال نيل  ما يعرن  ال   ِ الشعريلالإ امذا الراي االقاييلالإ يما  جر  ل الشعر

رة  ذاا  ذا اااائل يل تشمين م الإيقاعل م  تويير يل طريقلا ِسم معالم القصي

 لا .المعاصرةلإ امهن يالجا ب الإيقاعل يوهم  صلا ااسر يل المتا لا الشعري
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 خاتمة :

عرف الشعر الجزائري عدة مراحل في حياته، حيث أنه انتقل من الرتابة والركود 

إلى الحداثة والمعاصرة، فكانت القصيدة التفعيلية مولودا جراء تمخض المغامرات الأدبية 

والاحتكاكات المتواصلة بالآداب الأجنبية، حتى أصبحت القصيدة الجزائرية جزءا هاما 

من الموروث الأدبي الحديث، وهذا ما توصلنا إليه من خلال دراستنا للشعر الجزائري 

المعاصر والشاعر "فاتح علاق" في مغامرته الشعرية " آيات من كتاب السهو " حيث أن 
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لقوية والحضور الأقوى والصور الشعرية الجزلة والإيقاع ما يميز شعره : الرمزية ا

 الرنان والتناغم التام بين هاته الأركان والعناصر في القصيدة الواحدة .

 لعهد إلااديمة ومن النتائج التّي توصلنا إليها في بحثنا هذا هي أن الصورة الشعرية ق

ر إلا الشع دامها مرتبط باسمفي التسمية هو ما جعلها تتوارى نوعا ما، فاستخ اختلافأن 

في طريقة العرض. ويتضح من خلال  ان تباينها من عصر إلى آخر تفاوت، تفاوتا

ها أنماطومدى استخدامه للصورة الشعرية  "لفاتح علاق"التطبيق على المجموعة الشعرية 

ادر ن مصالمتنوعة فتمثلت في الصور الحسية و الصور البلاغية وغيرها، وقد استمدها م

ة ر بثقافلشاعاة منها المصادر الطبيعية، والأسطورية والدينية ... وهذا دليل على تشبع عد

ط ترابالصورة والتحكم في توظيفها وهذا ما يضفي على شعرية نوعا من الجمالية و ال

 المحكم فهو يجسد أحاسيسه وكوامنه في صور تتناسب والمقام .

سيد في رسم و تج ذي عدّ وسيلةوكذلك ما بني عليه الشعر المعاصر : الرمز ال

 نوعتتالأحاسيس والأفكار والخلجات فالرمز شيء يوجده الكشف ولا يكاد ينكشف، وقد 

 ته ينهلتقياوالصوفية والدين والتاريخ مس مآخذ الرمز فكانت الطبيعية والأسطرة والتراث

ير غيقة منها الشاعر في رسم لوحته الفنية و يتخذها أداة تعبيرية لإبراز رؤيته بطر

 ت منالتصريح، ونجد أن الرمز الشعري حاضر بقوة عند الشاعر "فاتح علاق" في "آيا

فة متصوكتاب السهو" لما يعرف به الشاعر أولا من رمزية في أشعاره، واستقائه من ال

 ثانيا وهذا دليل على إطلاع الشاعر بمنابع الرمز المذكورة سابقا .

لغل و متغعرية يبني أساسها، ويدعم هيكلها فهيعد الإيقاع من مقومات القصيدة الش

ي فجيا ومؤثر على متلقيها سواء أكان داخليا من حيث الأصوات ودلالاتها، وخار فيها

جلت عر توفق دلالات والحاجة الصوتية للتعبير عند الشا غماتهااالعروض والأوزان وتن

ها ة منهيكلة قصائد فاتح علاق في مجموعته الشعرية على تنوعات البحور خاصة الصافي

 ية تمثليقاعإوكذا اعتماده القوافي المتنوعة التي لا تخضع لنظام ثابت كما اعتمد سيمات 

.( .  إن كلمات، تكرار الإستهلال، ..في التكرار ) تكرار اللازمة، تكرار الحروف وال

 ائيةاتباع "فاتح علاق" لمخطط في هيكلة قصائده إيقاعيا لم تكن محض صدفة أو عشو

عره تلقي لشالم إنما هي وليدة لتجربته الشعرية الواسعة بالدرجة الأولى وأهمية التأثير في

 بالدرجة الثانية . 

تخذ وسائلا تعبيرية خاصة به ميزته وفي الختام يمكننا القول أن الشعر المعاصر ا

عن عمود الشعر، كانت أليات تعبيرية حديثة، ركز عليها الشاعر المعاصر واستحضر 

كاهله. وجعل من هاته معالمها بقوة في كتباته . فقد تخطى الشكل الذي طالما أرهق 

الإيقاع  في بناء قصائده، فتسلح بالرمز والصورة، غير مهمل في الوقت ذاته الوسائل أداة
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وما يحمله من جمالية، فكان المزج بين هاته الأركان بطريقة عصرية إن صح التعبير، له 

 حرية التصرف في هندسة أفكاره وما يوافقها من جانب الشكل .

 ويعد فاتح علاق من الشعراء الذين يحملون راية الشعر الجزائري المعاصر

ئه حقه فايلإتفت إليه الباحثون مستقبلا ا قدما نحو طريق الإبداع، نأمل أن يلويسرون به

ة " شعريبالدراسة لما يتميز به شعره من قيم جمالية متنوعة نلاحظها في المجموعة ال

 آيات من كتاب السهو" .
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 الملاحق :

 ترجمة الشاعر فاتح علاق -أ

وفيها درس المرحلة  1958جوان  19ولد الشاعر فاتح علاق بمدينة تابلاط يوم »

 ، 1981انس يقسم اللغة العربية سنة الابتدائية والمتوسطة تحصل على شهادة الليس

، حصل  1987، تحصل على الماجستير  1982تحصل على دبلوم الدراسات العليا سنة 

، سافر إلى عدة بلدان عربية وأجنبية، منها  2003على شهادة دولة في نظرية الأدب سنة 
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نشر دواوين شعرية منها  سوريا وفرنسا، وهو حاليا أستاذ محاضر بجامعة الجزائر،

، وله ديوان ثاني بعنوان :   2001لذي صدر له سنة ديوان ، آيات من كتاب السهو، ا

الجرح والكلمات صادر عن دار التنوير، وبدعم من وزارة الثقافة، كما حصل الدكتور 

وله كتاب آخر بعنوان مفهوم  1999فاتح علاق على جائزة مفدي زكريا المغاربية سنة، 

كلمات، في الشعر، ، تخونه ال2005الشعر عند رواد الشعر العربي الحر، صدر سنة 

الواقع، وفي الحياة، يقول عنها "إنها ابنة أبولون وهرم خوفو وتاج محل وشجرة الدر، 

هي عصا سحرية تلمس الأشياء فتنقلب عوالم رائعة وتلمس صخرة الفكرة فتتفجر ينابيع 

ت في مجلات عذبة"، كما أن له مشاركات متعددة في ملتقيات وطنية ودولية وإسهاما

 1«نية وعربية.وجرائد وط

 

 

 

                                                             
رسالة مقدمة لنيل شهادة  : الحس الصوفي في شعر فاتح علاق وأدواته الأسلوبية، نقلا : عن محمد رغميت - 1

 . 129، ص2014، -2-الماجستير، جامعة الجزائر 
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