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 انشكر وعرف

مرزوقة الذي فتح لنا باب  محمد بنالفاضل  أستاذينتقدم بوافر الشكر و الثناء إلى 

الله  وطلابهه المتواصلة في سبيل العلم د، جزاه الله خيرا على جهوطلاعالإالبحث و 

 أهله.وم لأن یبقيه فخرا للع

ميع كما نتقدم بأسمى معاني الشكر إلى كافة أساتذتنا بكلية الآداب و اللغات و ج

وكل من ساعد على  رالطاقم الإداري و عمال المكتبة لهم منا طيب الشكر و التقدی

 كتابة وطباعة هذه المذكرة
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 اسندي في الحياة بعد الله تعالى وكان واإلى اللذین كان جهدال هذا أهدي ثمرة

عزیزان أنعم الله ال والدايمستواي الدراسي  إكمالالحریصان الدائمان على 

 عليهما بالصحة وطول العمر.

 إلى سندي و مرشدي و شریكي في الحياة زوجي محفوظ          

 صهيب، و أیمن إسلام, أنفال,عبد النور، إخوتيإلى            
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 إلى كل فرد في عائلتي و عائلة زوجي             

 إلى صدیقاتي هدى و منال و نسرین             

 ي في الجامعة من بعيد و قریبئإلى كل زميلا        
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 إهداء
 

 المتواضع جهدي أهدي ثمرة  

 من خصاني بحبهما و إلى

 , واعتراف بفضلهما شملاني بعطفهما وفاء لدینهما

 إلى أمي التي تاقت إلى جني هذه الثمرة

 إلى أبي الذي غرس في حب العلم

 إلى إخوتي خفضهم الله جميعا : عمار, أسامة ,وفاء, سلمى

 إلى رفيق دربي زوجي الذي أعانني على تجاوز صعاب ومحن الزمن

 إلى كل الأصدقاء والأهل والأحباب
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مقدمة        



 مقدمة

 أ

 

 مقدمة:

صيا يلا نمرحلة جديدة يحلل فيها النص تحل تأسيسعملت المناهج النقدية المعاصرة على 

ه مناهج لذه الكل منهج من هوالتفكيكية , ثم نظرية التلقي و والأسلوبيةفجاءت السيميائية 

ة لنقدياحد المناهج ا الأسلوبيةواتجاهاته ورؤيته في تحليل النصوص , وتعد  إعلامه

ب لخطاالمعاصرة , وقد تعددت تعريفاتها وكتب عنها الباحثون , فمنهم من تحدث في ا

 الغربي فقط , ومن هم من انشغل بجذورها في التراث العربي . 

ن لكشف علفقد اخذ على عاتقه التعامل المباشر مع النص , ساعيا  الأسلوبيالمحلل  أما

لعربي شعر اعلى السمات الموجودة فيه , ويعد ال التأشيرالفنية والجمالية وكذا  أبعاده

ص يعج بمثل هذه السمات , لذلك حاولنا الكشف عن بعضها وذلك من خلال الن فضاء

اعر "للشدس"في قصيدة "زنزانة العذابالشعري الجزائري الذي يمثله ديوان "اللهب المق

 "مفدي زكرياء"

 : أهمهاالتي دفعتنا لدراسة هذا الموضوع نجد العديد منها ومن  الأسبابأما 

 قليل ذات التوجه التطبيقي ولو بال الأسلوبيةفي تدعيم الدراسات  الإسهاممحاولة 

  زائري خاصةفي دراسة الخطاب الشعري عامة والج الأسلوبيفاعلية المنهج  إبراز

 : أهمهامن  الإشكالاتعن بعض  الإجابةوقد حاولنا من خلال ذلك 

 التي وظفها الشاعر في قصيدته ؟ الأسلوبيةالخصائص والتجليات  أهم ةماهي

 وهل اكتسبت صيغة جمالية في المقابل ؟ 

ة هي وثلاثة فصول ثم خاتم ل, مدخ:مقدمةكالأتي نللبحث, فكاالهيكل التنظيمي  أما

 .  إليهالمجموع النتائج المتوصل  محصلة

هات اتجا ىإلكما تطرقنا  والأسلوبية الأسلوبحيث تناولنا فيه مفهوم  المدخل كان نظريا

لتحليل امناهج  إلى بالإضافة بالأدبوعلاقتها  الأسلوبيةعن  أيضاوتحدثنا  الأسلوبية

  الأسلوبي

 لعروضياالذي يضم التقطيع و والإيقاعيكان بعنوان المستوى الصوتي  الأولالفصل  أما

 الجناس  وأيضاالموسيقي  وأثرهالتكرار  إلى بالإضافةللقصيدة والقافية 

 لأساليباذلك الواردة في القصيدة ك والأزمنةالتركيب النحوي  الفصل الثاني فتمثل في أما

 الحذف  وأيضا والتأخيروالتقديم  الإنشائية



 مقدمة

 ب

 

 الى ةإضافوالمعاجم الوارد في القصيدة ويحتوي الفصل الثالث على الحقول الدلالية 

متحصل ئج الالتصوير الفني , ثم خاتمة البحث وهي حصيلة للنتا وأخيراالثنائيات الضدية 

 عليها 

ليل التحوعلى الوصف  القائموقد اعتمدنا في هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي 

 ب"لعذاصة بقصيدة "زنزانة الوصف جميع الظواهر الصوتية والتركيبية والدلالية الخا

جود دم والعقبات والصعوبات التي واجهتنا في هذا البحث نذكر منها ضيق الوقت وع أما

ى  ترقوالتي لا الانترنتالموجودة في  الإشاراتدراسات سابقة للقصيدة باستثناء بعض 

  الدراسة.لمستوى 

اجع المرمن المصادر و وقد حاولنا تذليل هذه الصعوبات من خلال الاعتماد على مجموعة

 : أهمهامن 

لمسدي لعبد السلام ا والأسلوبية الأسلوبزكرياء وكتاب  لمفدىديوان اللهب المقدس 

 تحليلو الأسلوبيةالرؤية والتطبيق ليوسف ابو العدوس وكتاب  الأسلوبيةكتاب  وأيضا

 الخطاب لنور الدين السد 

ف المشر تاذللأسارات الشكر والعرفان عب وأرقى باسمينتقدم  أن إلالا يسعنا  الأخيروفي 

 في همأسلكل من  أيضالما له من فضل في متابعة هذا الموضوع وتقييمه,والشكر موصول 

ل ي مجافبسيطة  إضافةتقديم ولو  إلاهذا البحث من قريب وبعيد , وماردنا بهذا البحث 

 . أنيببالله ,عليه توكلت واليه  إلا,وما توفيقي  الأسلوبيةالدراسات 
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 الأسلوب:  - 1

 لغة: الأسلوب

متد مويقال للسطر من النخيل اسلوب و كل طريق  :بن منظور"لا" جاء في لسان العرب

وجميع  ،المذهب، يقال انتم في اسلوب سوء الطريق والوجه و والأسلوبقال  .سلوبأفهو 

 فيه. أخذنالطريق  الأسلوباساليب و 

يقال : اخذ في اساليب من القول اي افانين فيه و ان الفة لفي اسلوب لغة م :ضبال الأسلوب

 1كان متكبرا.

في كذا طريقه و منهجه و في المعجم الوجيز: الطريق سلكت اسلوب فلان  الأسلوبو  -

في اساليب من القول  أخذنا.يقال  أساليب ن)ج(الف سلوب طريق الكاتب في كتابته و الا

 2فنون متنوعة.

 يقرآنالو كلمة اسلوب في الدراسات العربية القديمة ارتبطت خصوصا بمباحث الاعجاز 

ن لمقاراد بحثهم مدلول الكلمة عنيفهموا  و التي استدعت بالضرورة لمن تعرضوا له ان 

 بين اسلوب القران و غيره من اساليب العرب كوسيلة الاثبات الاعجاز.

ئص قاله في الاسلوب لما راينا في قوله من مجمع كخصا لنختم مع ابن خلدون و ما

ته ي هو وظيفل المعنى الذأص إفادتهالكلام باعتبار  إلىيدفع  حيث يقول لا حسبه الأسلوب

رجع ي ماإنون البياو  ي هو وظيفته البلاغيةالمعنى الذكمال  إفادتهب و لا باعتبار الاعرا

 ذهنية التراكيب صورة  إلى

 :  الأسلوبية - 2

ن لهائل مازحم تعتبر الاسلوبية من العلوم الاساسية الادبية الناشئة حديثا و لذلك نجد ال

و  سلوبالأو اللسانيات حول مفهومها و موضوع دراستها و علاقتها بكل من  الآراء

 لدرساود واضحة انها تمتد من البلاغة و الاسلوبية بهذا ليست مفاهيم بسيطة ،و حد

ما ك ييصعباسلوبي واضح مرتب الافكار  النقدي البلاغي ، فالوصول الى درساللساني 

 .الأسلوبية إلىظر تتنالمتعددة التي  الزواياان من ك

 

 

 

                                                             
يروت بالعربي  لسان العرب راين منظور،نص امين محمد عبد الوهاب ،محمد الصادق العبيط ،دار الاحياء التراث - 1

  .319ص،6،ج1999،  2،لبنان ط

 .270،ص 1،1993جم الوجيز)المسير(دار الكتاب الحديث ، الكويت ،طعالم - 2
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 :الأسلوبية: 2-1

 : مفاهيم و مصطلحات 

 atlastique: هو ترجمة عربية لما اصطلح عليه في الفرنسية  سلوبيةالأمصطلح 

العربية نصل الى في  ترجمتهاستقر ويرى* المنتدى*انه سواء انطلقنا من المصطلح الذي 

تختص فيها تختص به البعد العلماني  ique و لاحقته   style(أسلوب)مركب  جذره   دال

( و رغم ما اقترح من بدائل اصطلاحية لأسلوبا) علم الأسلوبيةلموضوعي و بهذا تكون 

مصلوح سعد ،عند  الأسلوبيات( او الأسلوبلهذا العلم كل مستوى اللغة العربية ك) علم 

لقربها من اصطلاحات مماثلة للسانيات و الصوتيات فقد راج مصطلح ) الاسلوبية( في 

 1النقد الادنى.

 الأسلوبيةاو  ةالأدبي الأسلوبيةرب مضطو بشكل  أحيانا*stylistes* الأسلوبيةو تسمى 

تميل الى ان تشدد على النصوص  لأنها الأدبية بالأسلوبية لان نماذجها مستقاة اللسانية

 2الادبية.

صطلح من اللسانيات و يمكن ان يستخدم ممستقاة لان نماذجها اللسانية بينما تسمى 

 الاسلوبية.

ة و لادبيحليلات تنوعات اللغة غير االعامة لوصفه مصطلحا شاملا يغطي ت الأسلوبية أو

لوبية )اس هناك من يصنف الاسلوبية من جداول ثنائية يقابل بها بين )اسلوب الاشكال (و

ناك ما ان هية كالاغراض( و بين )الاسلوبية التعبيرية ( و اسلوب الفرد و الاسلوبية البنيو

 3 لوبية كميةو اسلوبية تكوين و اسمن يطلق تصنيف اخر مثل اسلوبية وظيفية 

لى هدف افي الدراسات المختصة الاسلوبية و اللسانية: بانها علم ي الأسلوبيةو تعرف 

ية ركيبالعلاقة الت برازإدراسة الاسلوب في الخطاب الادبي و تحديد كيفية تشكيله و 

 فهي تدرس اللغة ضمن نظام الخطاب.للغوية   4للعناصر

وب الأسل النقدية المعاصرة في اتجاهات علم الدراسات اللغوية و إطارفي  الأسلوبيةو 

 العام، و يتناول بالدراسة الأنماط التعبيرية في حقل لغوي بعينة مثل. 

                                                             
 .33،34،ص2،1992، الدار العربية للكتابة ، تونس ،ط ديالمس، عبد السلام  الأسلوبية - 1

 .22،23، ص1،2002عربي ، المغرب ،ط، حسن ناظم ، المركز الثقافي ال الأسلوبيةالبنى ينظر  - 2

 23السابق ص المرجع   - 3

 22.ص.1990 1لكتاب لعربي .دمشق ط.دي . منشورات اتحاد الات في الأسلوب عبد السلام المسمقا - 4

 22حسن ناظم ص. الأسلوبية. البنى - 5
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 في كل وعلم الأسلوب التطبيقي: و يدرس خصائص الأسلوب عند كاتب يعينه العامة لغة 

 5انتاجه الأدبي أو بعض مؤلفاته

ي دراسة الخطاب الأدبي من منطلق بأن الأسلوبية: تعنفيرى  H.G Widdowsomأما 

بطريقة اللغة لهذا فهي تعتمد على علم  Sol Saporta لغوي و يضيف عنه سول سبورت 

يل الأسلوبي في حلوضوح دون الرجوع إلى النحو فالتما لأن الأسلوب لا يمكن تحديد ب

 .1يالأصل تبويب

ية:اتجاهات الأسلوب - 3  

، في بداية القرن العشرين نظامان شكلا دراستين  اللسانيةتولد عن تحديد المذاهب  لقد 

 بإنشاءلنقد التقليدي للأسلوب ا متماشيا لتطورن و تطورا تطورا منفصلتين و متميزتي

و الأسلوبية الفردية فيما تعتبر  التعبيرية سات الأسلوبية ، الأسلوبية نوعين من الدرا

 الأسلوبية امتداد و تصويب للأسلوبية التعبيرية 

  لأولاالإتجاه  3-1

 (Stylistique de l’expression)  الأسلوبية التعبيریة:

( تركز على 1945.1885أسسها الفرنسي شال بالي )بية الوصفية، كما تعرف الأسلو 

ناصر اللغة لع لتأثيريةابية عنده تحث بالبحث عن القيمة و الأسلو الطابع العاطفي للغة

ه العناصر. آخذة في الحسبان محتواها التعبيري تعكف على دراسة هذثمة المنظمة، و من 

نتبع  الاتجاهم و في هذا و التأثيري بمعنى دراستها المضمون الوجداني للغة أو الكلا

 2الكلام. بتسوية "جورج هونان"  عامة وهو ما سماه شخص الخطاب  بصمات 

المستدعى،  ووموضوع الأسلوبية التعبيرية، التركيز على المضمون الوجداني والعاطفي أ

فقد أراد أن يعي وظائف اللغة ، وليس وظائف بعض الصور الجامدة كما أراد أن يعي 

 3اللغة عبر متغيراتها اللامتناهية  بناها الحية.

 عبر متغيراتهالى الوقائع اللسانية وينظر بالي إلى الأسلوبيين بوضعها دراسة تنص ع

 4بالمجتمع أو بطريقة تذكر معينة.

                                                             
 مدخل نظري و دراسة تطبيقية . فتح  الله أحمد سليمان . مكتبة الآداب. القاهرة  سلوبالأ - 1

  37)د ط( ) دت( ص.

 .514.ص 52قدمة في الأسلوبية رابح خوجة م ينظر: - 2

 .47، بشير جبرو، ص ةالأسلوبي - 3

 .31، مرجع سابق، ص الأسلوبية البني - 4



 مدخل

 

7 

 

مبادئ لى العتبنى  ةيرى أن الأسلوبيبحيث  في نظر بالي تمثل امتداد للبياناوالأسلوبيين 

 التالية:

 امتياز اللغة المكية عن المكتوبة. -1

 النظرة التزامنية  في شرح الأحداث اللغوية. -2

 1ترابط الأحداث اللغوية -3

مع  اسبوتتن التعبير في كونها عبارة عن دراسة علاقات الشكل مع التفكير ةأسلوبيتميز وت

 اني وهيلانستعبير القدماء ) البلاغة( وهي لا تخرج عن إطار اللغة المتمثلة في الحدث ا

 وضعية لتقصيها اللغة اللغوية ووظائفها وتعن الدراسة المعاني في الادبي.

 :الثاني الاتجاه 3-2

 الأسلوبية الفردیة التكوینية 

لا إسمائها أعدد وبية الكاتب وعلى تكما تسمى بالأسلوبية التكوينية والجديدة والأدبية وأسل

ي ( وه1960-1887"  ) leo spitzerأن مؤسسها واحد  وهو الألماني " ليوسبيتزر" 

 اتجاه غارق في الانطباعية ولا يؤمن بعملية البحث الأسلوبي,

ي " أحد روادها، وقد نبه الأخير بضرورة التحليل اللغوkarl uasslerيعد كارل فوسلر 

 2ما ي لعصريخ الأدبفي دراسة التار

ل وتتلخص خطوات المنهج المعتمد في الأسلوبية الفردية الذي رسخه سبنسر من خلا

 دراسة للإعمال سترفاستر" فيدر" وثيو"... وغيرهم

في كونه ينطق من الإنتاج الأدبي نفسه، واعتبار كل إنتاج قائم لذاته مستقل عن غيره، 

ومعطياته وكاتبه ويرى " سيترز" أنه قد يكون الداخلي بين النص  التلاؤمبحيث قيد عند 

مفتاح العمل الأدبي في أحد جزيئاته وأننا نصل إلى محور العمل الأدبي من خلال الحدس 

والذي هو نتيجة الموهبة والتجربة والتمرس ويرى بأنه إذا أردنا إعادة تطوير عمل ما 

 3يجب علينا العودة إلى جسد وعصره وأمنت

ية مع عبيرلوبية الفردية في أنها نقد الأسلوب ودراسة العلاقات التوتتمثل خصائص الأس

  المجتمع. الفرد أو

                                                             
 .55مقدمة في الاسلوبين، رابح خوجه، ص  - 1

 .57-59ينظر، مقدمة في الأسلوبية، ص  - 2

 .38ينظر، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث ، أحمد درويش، ص  - 3
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لذلك في كونها دراسة تكوينية تدرس التعبير في حد ذاته إزاء المتكلمين، وتسعى إلى 

 1  تحديد الأسباب واستخلاص الخصائص الذهنية للكاتب

 الاتجاه الثالث: 3 -3

 :ةالأسلوبية البنائية البنيوی

ق الإطلا على وتعرف بالأسلوبية الهيكلية والوظائفية وتعد أكثر اتجاهات الأسلوبية شيوعا

على  ائمةوعلى نحو خاص فيما يترجم للعربية وهي امتداد لمذهب بالي وراء تسويستر الق

 امنة فيكاقة طالتفرقة بين اللغة والكلام ونتيجة هذه التفرقة تمكن في الأسلوب باعتبار، 

ت القوة يستطيع المؤلف استخراجها لتوجيهها لهدف معين وبين دراسة ضرحاللغة ب

 ص.الن الأسلوب والفعلي في حد ذاته وبهذا يكون هناك فرق بين مستوى اللغة ز مستوى

 .1963طط " ليودلير" سنة فال لقصيدهولقد قدمه " ليفي سترواس" ورومان بيكسون" 

والتعبير عند بالي بمنهجها الوصفي فلاحظوا  لقد تابع رليتاوبون الخيط العام للأسلوبية

نقصا وضعت فيه، أين قصرت اهتماماها على اللغة المنطوقة من ناحية ومن ناحية أخرى 

أحجمت عن وضع تطوراتها اللغوية قيد التطبيق مما جعلها في معزل عن الحركة الأدبية 

وفي، ورين، ومولير" على عكس الأسلوبية البيانية إلى دراسة أعمال الكبرى أمثال " ل

 2مزاوجة بين الدراسات اللغوية والنقدية وفيكتور هيجو" وغيرهم 

 :علاقة الأسلوبية بالأدب -4

علاقة الأسلوبية باللسانيات: تعددت الدراسات اللسانية القول بأنها هي التي وضعت 

اللسانية الأسس الأسلوبيين أن الأوليين هي جسر اللسانيات في تاريخ الأدب وأن الدراسة 

ولنشهد هنا على الأسلوبيين 3ما إن تكرس نفسها خدمة الأدب حين تتحول إلى أسلوبين

بوضعها منهجا لسانيا ونوضح العلاقة بينهما وبين اللسانيات، فلقد كان من بين أهم 

الثنائيات التي فتح به  ) سويسر( عهدا جديدا في اللسانيات هي ثنائية اللغة والخطاب ولقد 

ت الجديدة التي جاء بها مصطلحات متنوعة في إطار الكشوفا الثنائيات اتخذت هذه

لسانيون اخرون فهي عند غوستاف غيوم اللغة والخطاب وهي النظام والنص عند ملسيف 

 4سكيشوت ة والنمط عند جايكون والقدرة عندوالرسل

                                                             
 .59-58، ص خوجه نظر، مقدمة في الأسلوب، رابح ي - 1

 .36-33ينظر دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، أحمد درويش، ص   - 2

 .135، ص 2006، ) د،ط(، الإسكندريةماهر مهدي هلال، رؤى بلاغية في النقد، المكتب الجامعي الحديث،   - 3

 .25، ص 2002، 1اب، الدار البيضاء، المغرب، طسية المطر لوبية، دراسة في أنشودالأسل البنيحسن ناظم،  - 4
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ا ليهعالأسلوبية أن تنقسم إلى المستويات نفسها التي تنقسم  بإمكانولهذا فإن 

ية اللسانيات أي المستوى الصوتي، المستوى المعجمي، المستوى النحوي، فالأسلوب

ي فبحث الصوتية تعني بوظيفة المحاكاة الصوتية وغيرها تعن الأسلوبية المعجمية بال

 الوسائل التعبيرية للكلمات وحالات الترادف والتضاد...الخ

 :علاقة الأسلوبية ببلاغة 4-1

ية متزامن علاقات وطيدة، تنقلص الأسلوبية أحيانا حتى تعدو أن تقسم البلاغة والأسلوب

تكون جزءا من نموذج التواصل البلاغي، وتنفصل أحيانا عن هذا النموذج وتتسع حتى 

 1تكاد تمثل البلاغة كلها باعتبارها مختزلة

بين البلاغة  حميمةويلحظ الدارسون وجود علاقة البلاغة  إنقاذلقد قامت الأسلوبية على 

أما  وجوه العلاقة بينهما.قد اكدو والأسلوبية بيان ذلك أن ) جيرو( واحد من الأسلوبين 

شكري فيرى أن : الأسلوبية ذات نسب عريق في العربية لذلك فإنه يعد كتابه " مدخل إلى 

علم الأسلوب" بقوله: " ولكنني إذا أقدم إليك بهذا الكتاب لا أغريك ببضاعة جديدة 

 2لوب ذو نسب عريق عندنا للأن أصوله ترجع إلى علوم البلاغةمستوردة فعلم الأس

ور ا في محأساس لعلاقة بين الأسلوبيات والبلاغة كما يراها فتح الله أحمد سليمان تتمثل فا

 البحث لكليهما هو الأدب.

ت سلوبياالأذلك أن  الحياة بالموتعلاقة الأسلوبية بالبلاغة عند صلاح فضل هي علاقة 

نقد حت هي البلاغة الجديدة في دورها المزدوج إذ هي علم للتعبير وأصبلما شيبت 

 للأساليب الفردية.

قصور ي اللكن الدكتور " محمد عبد المطلب" ترد علاقة الأسلوبيات بالبلاغة إلى مفهوم

اح بعض الإشكالات المعرفية قد أتوعدم تجاوزها والجمود فيرى أن قصور البلاغة 

 ث الشرعي للبلاغة.للأسلوبيات أن تكون الوري

 :علاقة الأسلوبية بالنقد 4-2

التقنية  ومقوماتهتعد الأسلوبية مدرسة لغوية تعالج النص الأدبي من خلال عناصره 

وأدواته الإبداعية متخذة من اللغة والبلاغة جسرا تصف به النص الأدبي وقد تقوم أحيانا 

مراعية في ذلك الجانب النفسي  بتقييمها من خلال منهجها القائم على الاختيار والتوزيع

 3والاجتماعي للمرسل والمتلقي.

                                                             
 .19 ص، 1999ب، الشرق الدار البيضاء، المغر إفريقيايت، البلاغة والأسلوبية، ترجمة محمد العمريـ بل ريتهن - 1

 .31، ص2004فتخ الله أحمد سليمان، الأسلوب مدخل نظري، ودراسة تطبيقية، مكتب الأدب، القاهرة،  - 2

 .52، ص 2007، 1وسف أبوالعدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان، طي - 1
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أسس  ث فيومن ثم فإن الدراسة الأسلوبية عملية نقدية تركز على الظاهرة اللغوية وتبح

 الجمال المحتمل قيام الكلام عليه.

الجمال أما النقد فيعتمد في اختياره عنصري الصحة والجمال والصحة مادة الكلام أما 

تكون الأسلوبية بمثابة القنطرة التي تربط نظام العلاقات بين علم اللغة والنقد وفجوهره 

 1الأدبي

....، لاختلافاق واالأدبي بزوايا التقارب والتباعد ونقاط الاتف والنقدتتحد علاقة الأسلوبية 

لأدبي لنص اامن حيث إن مجال دراستها هو الأدب وبتحديد أدق  والنقد يلتقيانفالأسلوبية 

ن تلك فل عالأسلوبين تدرس الأدبي بمعدل عما يحيط به من ظروف...أما النقد فلا يغ لكن

 الأوضاع المحيطة به.

ضع ما يخومقاييس وكلاهما يحاول الوقوف على كلاه الأسلوبية النفسيةهناك علاقة بين 

النص لمعايير علم النفس ومقاييس وكلاهما يحاول الوقف على الظروف النفسية 

 .مبكرة لطفولة الكاتب ومدى تأثيرها على كتاباتهوالمراحل ال

 :التحليل الأسلوبي -5

معجم التركيب ال –ف رالص –ى النحو بكل فروعه، الـصوت يستند التحليل الأسلوبي إل

ارة ثم لمختاوالدلالة، ويتم التحليل الأسلوبي  عن طريق فحص العناصر النحوية للعبارات 

لى عمؤلف، ولا يمكن قيام البحث الأسلوبي إلى تفسيرها بوضعها إشارات لمقاصد ال

ث ثلا أساس تحليل البنى النحوية ووظيفتها البلاغية ويرتكز التحليل الأسلوبي على

 خطوات:

سان ستحالخطوة الأولى: اقتناع الباحث الأسلوبي بأن النص جدير بالتحليل وهذا للا -

ة التحليل للإرساء المحلل لنص وينتهي هذا الاستحسان والاعجاب بالنص ببداي

 الموضوعية.

اهرة الظ الخطوة الثانية: ملاحظة التجاوزات النصية وتسجيلها للوقوف على مدى شيوع -

ت أو ها صو( وذلك بتجزئة النص إلى عناصر تم تفكيكاتالانزياحالأسلوبية  أو ندرتها ) 

 قلب نظام الكلمات وغير ذلك مما يخدم الوظيفة الجمالية.

 تي يتسمت الة: يصل الناقد الأسلوبي مما سبق إلى تحديد الخصائص والسماالخطوة الثالث -

 ة.جزئيبها أسلوب الكاتب من خلال النص المحلل أسلوبيا ويتم ذلك بتجميع السمات ال

                                                             
 .52المرجع نفسه، ص  - 2
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فيما نص التحليل الأسلوبي حدد "غوته" هذا التحليل يتقدم القصيدة إلى أجزاء فعملية 

 1دبي إلى وحدات صغيرة فتتصل إلى الحرف الواحدالتحليل تتبنى على تفكيك الأثر الأ

ليل سون فمنهجه في تحليل النصوص الشعرية قائم على مستويات التحكببالنسبة ل جا

 الأسلوبي والتي تحدد في:

 روفهاحئتلاف المفردات من حيث اوأولا: الجانب الشكلي: ويدرس فيه هندسة القصيدة، 

ة النحوي يفتهاالتركيب من حيث نوعها وبنيتها ووظ لكل دلالةففي الجناس التام والناقص... 

كما يجب  ع...دات من حيث التذكير والتأنيث والإفراد والجمروالصيغ الفعالية وطبيعة المف

ملاحظة الوظائف النحوية وطغيان واحدة عن الأخرى كطغيان وظيفة الفاعل أم 

 لجملى اوإل ها أو تعقيدهاالمفعول... وفي تركيب الجمل ينتبه المحلل الأسلوبي إلى باطن

فإن  لربطاسمية والفعلية والاعتراضية والمعطوفة وأدوات الأصلية والفرعية والجمل الإ

ر وما ا الصودرس فيهنالعلاقات البلاغية وعلى  .تهلدلالاأكثر الكاتب من جملة فيكون هذا 

 ينشأ عنها من استعارات وعلاقات تجاوز.

البعض، وأثر هذه العلاقة في  يبعضهامات وعلاقتها لكليا: الجانب الدلالي: ويعني باثان

تكوين البنية الشكلية للنص، ودلالاتها المتصلة بهذه البنية وفيما يخص البنية الصوتية 

 ةلقافية  بالدلالة، وازمنا صلةة لها دلالاتها الصوتية وفنلاحظ قواعد استعمال حروف معين

 2شكلي والدلالي في علاقته مستمرة بينهما.خلص إلى تفاعل هذه الجانبين اليالأفعال، ف

                                                             
ص  ، ) د،ت(،، ) د،ط(ينظر، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقيةـ أحمد سليمان فتح الله، مكتبة الأداب، القاهرة - 1

55-65. 

 ، 1981ن وقف الأدبي، جوافي دراسة التص الشعري، مجلة الم كبسون ري، طريقة جاعبد الفتاح المصينظر:  - 2

 32.31.30ص 
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 الایقاعي
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 القافية -2

 التكرار، وأثره في الموسيقى -3

 الجناس - 4
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التي تتكئ  الأدبيةباعتبارها منهج وصفي للنصوص  الأسلوبيةالمدخل لماهية  تطرقنا في

قف عند حدودها بل تتخطاها لتتخذ طابعا لها له اسمه واللغة نظام من ولا ت على البلاغة

ة مقصورة على غت مهمة اللللإنسان وليسالتعبير يبرز من خلالها الجانب الفكري  أدوات

الكشف عن  الأسلوبيةوغاية  والأحاسيسالجانب  الفكري بل تتعداه لنقل العواطف نقل 

الذي يتم  الأسلوبيويكون هذا عن طريق التحليل الخصائص الفنية المميزة للنص ودلالته 

 1عن طريق ثلاثة مستويات 

   :الإیقاعيالمستوى الصوتي 

صوتيا لدى  تأثيراتنتج  أينالمشكلة للخطاب الفني  المادة الصوتيةيتناول في هذا المستوى 

  فني 2إلحاح أوالمتلقي من تناغم 

لتساهم في تكوين ايقاع عن عادتها  انزاحتهذا المستوى يعتني بالظواهر الغوية الي 

  3صوتي موسيقي ويتجلى في الهندسات الصوتية والصيغ الصرفيه

 : المستوى التركيبي

وتراكيبها النحوية  وأنماطهايتم التحليل في هذا المستوى على مستوى بنية الجمل 

سمية الفصل والوصل الجمل الا والتأخيروالبلاغية وذلك بالنظر فيها من خلال التقديم 

 4.......الخوالجمل الفعلية 

 : المستوى الدلالي المعجمي

لحقل دلالي واحد تجمع بينهما اين ندرس فيه المعاجم الواردة في النص والكلمات المشكلة 

صلة منطوية تحت لواء كلمة واحدة تشمل معانيها مثل كلمة لون تنطوي تحتها كلمة 

هذا المستوى  مكما يهت " الألوان"و اصفر احمر اخضر تنطوي تحت حقل دلالي واحد وه

بالتكرارات التي تعتبر وسيلة أسلوبية . لتأكيد الدلالة من خلال تكرار الحروف و 

                      .                         5الأسماء

 الصوتي: الإیقاعيالمستوى 

                                                             
 .17, ص 1966و 6,احمد الشايب , مكتبة النهضة, ط الأسلوبينضر   - 1
 .273و ً  1996, 1بلاغة الخطاب , صلاح فضل , الشركة المصرية للنشر , لبنان, ط   - 2
 . 2, ص  1995ميكال جوزيف , المؤسسة الجامعية للنشر , دط ,  دليل الدراسات الأسلوبية , - 3
  349, ص  2002,  1الأسلوبية وثلاثية الدوائر, عبد القادر عبد الجليل , دار صفاء , الاردن , ط   - 4
ص ، 1999، 1والنشر، عمان، ط للطباعة هود عبد الواحد، دار الفكر ) دراسة أسلوبية( ، ع المدنيةينظر الصور  - 5

08. 
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س نقف اهو مقيالموسيقى من أهم المقاييس في ميدان النقد و التقويم و  يعتبر عنصر  

 و عرف مدى قدرة الشاعر على الملائمة بين عواطفهنعنده، عند عقد الموازنات ل

 ، أين حددوا بذلك عناصر أساسية ففىموضوعه، فالشعر كلام موزون مق

وبذلك يدرك القارئ الفرق في كيان الشعر  القافية والوزن وهو قياس موسيقي راقص 

      النثرية فالشعر يعتمد الوزن بصورة غالبة ليبوالأساالشعري   الأسلوبالجوهري بين 

فالشعر موسيقى أو أن الموسيقى هي الركن الأساسي الأكبر بين أركان الشعر و هذه 

 1الموسيقى يساهم فيها تشكيلها كل من:

 لعلما يتخللها من زحافات و و تقوم على الوزن و القافية و  الموسيقى الخارجية:

 يع، والصوتية، الجناس ، التصر الهندسياتسهم في تشكيلها و ي الموسيقى الداخلية:

صيغ كرار المل تالتكرار. و ما له من أثر في توليد المعاني و تفعيل الايقاع الموسيقي و يش

 الصرفية و الاصوات.

 الوزن:

فهو دال يتفاعل مع دوال يمثل عنصرا من عناصر الايقاع الشعري  موسيقى خارجية: 

و يعتبره " ابن رشيق القيرواني" أحد  2في نسق ينتج دلالية المعنى  اعالإيق لبناء  أخرى

و ظاهرة الوزن هي عبارة عن وحدات صوتية خاصة يرمز لها في  3اركان حد الشعر.

للحرف الساكن أو المد و تقوم  o)علم العروض بالسبب ) / ( للحرف المتحرك  و الوتد )

 التفعيلةعلى أساسها 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .14، ص 2006،القاهرة، دط، غريب و قوافيه، علي يونس، دار  ينظر أوزان الشعر - 1
 .261، ص 2002، دار مكين هلال، بيروت، لبنان،1العمدة، ابن الرشيق القيرواني، ج - 2
 .237المرجع نفسه،  - 3
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 لعروضي للقصيدة:التقطيع ا -1

 سجن بابك أم شدت به الحلق ***** يا       مغلقسيان عندي مفتوح و  -

- /0/0/ /0  /0/0  /0/0//0 /      *****     //0/0//0  /0/0 /0/0/0 /0///0 

 مستفعل  /ن/  فعلن*****  مستفعل      مستفعلن/ فعلن/ مستفعلن/ فا -

 

 صطفقم خازن النار يكويني فأأ    *****      أم السياط بها الجلاد يلهبني -

- /0/0/ /0  ///0  //0//0  ///0     /     *****0/0//0    /0//0   /0/0//0  ///0 

 لنلن  / فع*****     مستفعلن / فاعلن   / مستفع   مستفعلن/فعلن/ متفعلن/ فعلن  -

 

 ألقى الى القعر أم اسقى فأنشرق   *****والحوض حوض  وإن شتى منابعه   -

-  /0/0// 0  /// 0  //0//0    //0       *****   /0/0//0  /0//0  /0/0//0    //0 

 ستفعلن/ فعل*****        مستفعلن/ فاعلن/ م    مستفعلن  /فعلن/ متفعلن/ فعل     -

 

 طقوانطقا ، ورب ضعاف دون ذا ن    ***** رّي عظيم فلا التعذيب يسمح لي  س -

- /0/0//0   ///0    /0/0//     ///0    ****    *  /0/0//0 ///0   //0//0     ///0                               

 علن / فعلن****      مستفعلن/ فعلن / متف       فعلن مستفعلن/ فعلن/ مستفعل /  -

 

 الغرق من يحدق البحر لا يحدق به   *****  رفني يا سجن، ما أنت لا أخشاك تع -

- /0/0//0   /0//0  /0/0//0  ///0    *****   /0/0//0   /0//0   /0/0//0  ///0                             

 فعل / مستفعل   / فاعلن  مستفعل/ *****    مستفعل / فعلن / فاعلن / مستفعلن -

 

 وذقت كأسك  لا حقد ولا حنق    *****إني بلوتني في ضيق  وفي سعة      -

- //0//0 ///0    /0/0//0       ///0      //     ****0//0      /0/0   /0/0//  ///0 

 فعلن متفعلن/ فعلن/ مستفعل / فعلن    *****       متفعلن/ فعلن/ مستفعل / -

                           

 لحدقاوالطرف يختان  لايدري به    *****سلوى ، حديثك يا سلوى يباغمني      -

- /0/0//0   /0/0  /0/0//0   ///0     /     *****0/0//0   /0//0  /0/0//0   ///0 

                       علن    ل / فمستفعلن/ فاعلن/ مستفعل / فعلن     *****     مستفعلن/ فاعلن/ مستفع -
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 لعرقدفئا ، ويسكرني من فرعك ا   *****أنفاسك الطهر  كالصهباء تغمرني     -

- /0/0//0  /0//0 /0/0//0  ///0           ***** /0/0//0  ///0  /0/0/0     ///0 

 فعلن / نتفعللن    *****    مستفعلن/ فعلن/ م/ فع نمستفعلن/ فاعلن/ مستفعل -

                           

 تسقيرنو إليه كلانا  حين ي     *****واستأذني في رسالات الهوى قمرا     -

- /0/0//0  /0//0 /0/0//0  ///0     *****  /0/0/ 0   /0//0   /0/0//0   //0       

 فعل علن/ متفعل /اف / مستفعل*****       / فعلن  نمستفعل /نعلاتفعلن/ فمس -

 

 لقذ هاسلوى فإن لساني باسم    *****سلوى..أناديك سلوى..هل تجاوبني      -

- /0/0//0  /0//0 /0/0//0  ///0          /     *****0/0//0  //0  /0/0//0  ///0                             

 علن/ ف ن/ فعلن     *****    مستفعلن/ فعلن/ مستفعل نن/ مستفعلمستفعلن/ فاعل -

                           

     لبي الخفقفقد أعارك وزنا ، ق         *****         ردي علي أهازيجي موقعة    -

- /0/0//0   /0//0  /0/0//0   ///0     /     *****0/0//0  /0//0 /0/0//0  ///0 

 علنلن/ فمستفعلن/ فعلن      *****    مستفعلن/ فاعلن/ مستفع /مستفعلن/ فاعلن -

  

 قو رب نجوى كدنيا حب دافئة     *****     قد نام عنها رقيبي ليس يستر -

- /0/0/0  /0//0  /0/0/0   //0      *****  /0/0//0  /0//0 /0/0//0  ///0 

 علنتفعل / ف*****    مستفعلن/ فاعلن/ مس مستفعلن/ فاعلن/ مستفعل / فعل   -

 

 و سلوى كله عبق ذكر فالسجن من****  معطرةسلوى  الروح منعادت بها  -

- /0/0//0 /0//0  /0/0/  ///0      *****    /0/0//0  /0//0  /0///0   ///0    

 علن*****  مستفعلن/ فاعلن/ مستفعل / ف  ستفعلن/ فاعلن/ مستفعل / فعلن م -

                    

 مقووما ضرره سسجن  إلا أنه      ***** تذكرين فتى    يا فتنة الروح، هلا -

- /0/0//0 /0//0  /0/0/0  //0      /     *****0/0//0  //0  //0//0   ///0         

 لن/ فع نتفعل*****    مستفعلن/ فعل/ م عل  مستفعلن/ فاعلن / مستفعل / ف -

                       

 نتفق إليك أهتف يا سلوى ، ف    *****  هل تذكرين ، إذا ما الحظ حالفنا    -
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- /0/0//0  ///0   /0///0   ///0      //      *****0//0    ///0    /0/0 //0  ///0 

                            فعلن        /*****     متفعلن/ فعلن/ مستفعل      مستفعلن/ فعلن/ مستفعل / فعلن  -

لبحر ايلي " الخلعلى البحر  تفعيلاتها يدة ان قطيعنا العروضي للقصيتضح من خلال ت

 و صدر الفي اربع مرات  " مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن" مكررة ثمان مرات   البسيط

 العجز اربع في 

 تام.سيط الو العلل و لهذا فالقصيدة على البحر الب الزحافات و لم تخلو التفعيلات من 

 مع المحافظة على الشكل العمودي.

يدة عمودية تنتمي الى الشعر التقليدي المحافظ على الشكل العمودي والوزن و إن القص

القافية، فالشاعر كان دائما وفيا لكل اصيل يمت الى جذور الأمة و تاريخها وكان يرفض 

التجديد، الذي يقفز على الثوابت و القواعد و هذا ما أورده " بلقاسم بن عبد الله" في كتابه 

مجد الثورة"  فأبان موقف الشاعر من الشعر القديم و الجديد و  " مفدي زكرياء شاعر

 شعر " لا یوجد في اعتقادي ... شعر قدیم أو جدید فإما شعر أو لاالحد و العمودي إذ قال 

الوسيقى   بالنبضبين المعاني و الكلمات و  ة الرحم وصلبالإحالة و كفى و أنا أؤمن 

 1فسموه ما شئتم" المتجاوب مع نبضات القلب وما عدا ذلك 

سجن  ليدةو بالفعل لقد جاءت " زنزانة العذاب" نبضا من قلب مفدي كيف لا و القصيدة و

 بربروس و الثورة الجزائرية  و هذا ما تلمسه من حرارة كلمات و غضب و حماسة

 .لقصيدة وة اللثورة، و كل هذا نقله الشاعر من خلال الوزن قبل الكلمات الجميع يعترف لق

لى اربته غ، عندما يتذكر أبناءه و هو بعيد عنهم فدفعته  الشاعر شاخصةضح غربة كما تت

ح راه علي الحنين و.... الذكريات و الأشواق الى لقاءهم و ضمهم الى صدره فإن تعذر

 ر عنتلج صدره من مشاعر و أحاسيس تثني الوسائل التي تعكس من التعبيخيعبر عما ي

ع ط استطالبسي. ومن خلال تفعيلات البحر اتي لا نظير لهاتلك الحالة العصبية و الحرقة ال

 الشاعر أن يخرج تلك الدفقات الشعورية المتمثلة في الشوق و الحنين .

هو تغير يختص ب.... الأسباب دون الاوتاد و ذلك لكثرة الأسباب ودورانها في  الزحاف:

( و 0هما ساكن )/والسبب نوعان: خفيف يتألف من حرفين أولهما متحرك وثاني 2الشعر

يتألف من حرفين متحركين )//(  و الزحافات و العلل تعتري التفعيلة النوع الثاني الثقيل 

                                                             
 .210، ص 2003، 2بن عبد الله، مؤسسة مفدي زكرياء، ط بقاسممفدي زكرياء شاعر مجد الثورة،  - 1
 .42، ص 2006علم العروض و تطبيقاته ، منهج تعليمي مبسط ، محمد أبو شوارب، الاسكندرية،  - 2
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بحذف مقطع أو اكثر ) سبب أو وتد( أو زيادة مقطع أو أكثر أو تسكين متحرك ، و من هنا 

 ينتج لنا أنواع البيت الشعري المجزوء، المشطور، المنهوك ، المدور والبيت التام.

ابها ن أصمثل ما جاءت عليه قصيدة " زنزانة العذاب" و هي ما كانت تفعيلاته تامة و إ

 أغلبها يلاتشيء من التحوير نتيجة اصابتها بزحاف او علةّ و في القصيدة نلاحظ أن التفع

لى عمرة و يعمل الزحاف  32مكررة  السليمة ن الزحافات و العلل،أين جاءت سالم م

 لة  فهو يدل على العمل التواصلي القوي.التسريع في نطق التفعي

ي الذي عكس لتالي البحر الشعرو بهذا يمكن القول أن الشاعر وفق في اختيار الوزن و با

الذي يكنها الشعب حدة الغضب عكس  السجن الذيمن داخل  الجزائري وحتى التأثرقوة 

  1و حركة. صوتازنزانة العذاب  فترجمتها ثورة نقلت صورتهاللمستعمر 

 القافية: -2

تتمثل القافية في المقاطع الصوتية المكررة في أواخر ابيات القصيدة، و هذا التكرار جزء 

 2هام من الموسيقى الشعرية.

 3هذا التكرار في نهاية كل بيت و هذا بالنسبة للشعر العمودي. السامع و يتوقع 

من البيت و ما  نالأخيرا نيدي القافية بقوله: " هي الساكنااهريل ابن أحمد الفخلو حدد ال

هذا القافية اتفاق المقطوعة الشعرية أو المقاطع ب، و 4بينهما مع حركة ما قبل الساكن منهما

 ذلك ف الروي أو القصيدة كلها في حر

فيه  ما اجتمعالمفروق فين متحركين كلاهما ساكن و من تألف من حر نوعان:الأوتاد و

 (./0متحركين فصل بينهما ساكن )/

 افية تكون في حزب البيت الشعري.و الق

، نفاذتشمل القافية ستة حروف هي: " الرس، الإشباع، الحذو ، التوجيه، المجرى، ال

 الروي "

من الوزن في تشكيل رج باعتباره عنصر أساسي المخ سلسيشترط أن يكون حرف و

 الموسيقى الخارجية و القافية نوعان:

                                                             
 .248، ص  فيفييقي و الموازنات ، محمد الصادق عالنقد التطب - 1
 .100دراسات في العروض و القافية، عبد الله درويش، دار العلوم ، القاهرة،) د ط(، )د ت( ، ص  - 2
 .259، ص 1997، 7موسيقى الشعر، ابراهيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، مصر ، ط - 3
 .156أوزان الشعر، مصطفى حركات، دار الأفق ،) د ط(، )د ت( ، ص  - 4
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 :بروي ليس ممدود. وهي التي ينتهي فيها البيت قافية مقيدة 

 و هي ما يتبع فيها الروي حرف او حرفان. :قافية مطلقة 

ن ، غير اهاءال تصلح كل الحروف لان تكون رويا للقافية بما فيها: الألف ، الواو، الياء،

ل ن، الدالنو، الميم ن اا على ألسنة الشعراء هي الواو، الباء، اللّامنأكثر الحروف دورا

ة ى وظيفأنها أكثر الأصوات الساكنة وضوحا و اقربها ال إلى أنيس ذلك اهيمإبرويرجع 

 تبارالحركات فهي حلقة وسطى بين الأصوات الساكنة  و اصوات اللين و القافية باع

 تكرار الروي: ثلاثة أقسام 

 :ه من و هي الأقدم في شعرنا العربي ان يبقى حرف الروي نفس القافية الموحدة

 دة.اول بيت الى آخر بيت في القصي

 صيدةو هي التي يعتبر فيها الروي من لام الى ميم في الق :القافية المتعددة 

 نظام الواحدة و تنقسم الى قسمين قافية تخضع لنظام خاص وقافية لا تخضع لأي

الشكل هي ب. ومثلثةكثيرة منها المرسلة، مزدوجة . القافية التي تخضع لنظام  معين

 التالي:

 

 ........ ب . أ                     ............................................

 ........ ب .......................... أ                      ..................

 ......... ب ..........................  أ                      .................

 .. د.........................                                                   

 . د.......................... ج                      ..........................

 ب .......................... ج                     ...........................

 ...... ب...............أ                      ................................ 

 .......................... أ

 

القافية فيها هي" القافية الموحدة " لان حرف الروي فيها  العذاب نوعأما قصيدة زنزانة 

نفسه  من أول بيت الى آخر بيت في القصيدة أما القافية فتختلف من بيت  وبقي القافهو 
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( 0///0( و في البيت الثاني كانت اصفقو ) /0/0الى آخر ففي البيت الاول كانت حلفو ) /

 (0///0و في البيت الثالث أنشرقو ) /

 :الصيغ الصرفية و  أثرها الموسيقي 

والصرف عمليا هو: تحويل الأصل الواحد على أمثلة مختلفة المعاني مقصودة لا تحصل 

بنية الكلمة  فهو علم يعرف به أحوالإلا بها  كاسمي الفاعل و المفعول و اسم التفضيل ... 

 1ولا بناء. بإعراب تالتي ليس

 و من الصيغ الصرفية الواردة في القصيدة:

 على وزن فاعلخازن  الفاعل:الصفة المشبهة باسم  -

 نجد مفرد أشفق  على وزن أفعل. بالفعل:الصفة المشبهة  -

 نجد أيضا كلمة قلق على وزن فعل

 .لشاعراوضحت عظمة ما يمر به و القوة و أ الهبةضافت هذه الصيغ على البيتين لقت ا 

 على وزن فعل جيش :عاسم الجم صيغة -

 الأمثال على وزن افعال. : اسم الكثرة صيغة -

 هذا ما جاء في القصيدة و قد اضافت للمعنى و الايقاع شيء خاص .

 التكرار و أثره الموسيقي: -3

 التكرار: 3-1

 تعریفه: -أ

محل اهتمام في الدراسات  أنهاكما ’ديما عرفها العرب ق’ التكرار ظاهرة لغوية أسلوبية 

العلماء اللذين تحدثوا عن التكرار  أوائلالجاحظ من  أنفعند القدامى نجد ’النقدية الحديثة 

حيث نجده يقول في هذا الصدد : ليس ’ و بينوا محاسنه و مساوئه ’ وأشاروا الى أهميته ’

كما ان ترداد ’ الغبي او الساهي  او خطاب’ مادام لحكمة ك تقرير المعنى ’ التكرار عيبا 

, وفي  حديثه عن 2ويخرج الى العبث’ الألفاظ ليس بعيب ما لم يتجاوز مقدار الحاجة 

فلما ’وجارية له تسمع ’ مساوئ التكرار أورد قصة بن السماك الذي جعل يوما يتكلم 

                                                             
 .18، ص 2007، 1شذى العرف في الصرف ، أحمد الحملاوي ، الشركة الجزائرية اللبنانية ، ط  - 1
 .79, ص 1998, بيروت  1, دار الكتب العلمية ط 1ج¸لتبيينالبيان وا¸الجاحظ - 2
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مله من انصرف إليه قال لها كيف سمعت كلامه قالت : الى ان يفهمه من يفهمه يكون قد 

 1فهمه

الفضلى في بسط نظرة جديدة للتكرار  دأما عند المحدثين فنجد إن نازك الملائكة لها الي

فهي ترى ان التكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن اهتمام 

المتكلم بها وهو بهذا المعنى  ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر 

نفسية الكاتب كما ترى نازك الملائكة أيضا ان التكرار يتضمن إبداعات جمالية ويحلل 

 تخذ من التكرار موقفا يقظا وهذه اليقظة تكون ب : 2تستطيع  ن ترتقي وت

 كون اللفظ وثيق الصلة بالمعنى العام -

 إن يخضع لكل ما يخضع له الشعر عموما من قواعد ذوقية وجمالية -

 لفظاإن لا يكون المكرر  -

يده ظ ثم يعبلف والتكرار في ابسط مستوياته كما يراه محمد صابر عبيد هو : إن يأتي المتكلم

رط هذا من شوأو يأتي بمعنى ثم يعيده ’ سواء كان اللفظ متفق المعنى أو مختلفا ’ بعينه 

 المعانياظ واتفاق المعنى وهذا من شرط اتفاق المعنى الأول والثاني فان كان متحد الألف

كان  حدا وانى متلفائدة من إثابته تأكيد ذلك الأمر وتقريره في النفس وكذلك ان كان المعنفا

 .ختلفين الم فظان متفقان والمعنى مختلف فالفائدة للإتيان به  للدلالة على المعنيينلال

 تالأصواار تكرإن  "ل يقو نجده حيثار لتكرا لأهميةيضا ح أمفتا حمدمر شاأكما 

ط شر لكنهو ليةاولتدوا لمعنويةاظيفتها و الجملدي يا لتؤوريب ليس ضركترالوا تلكلماوا

ن ك فإكمال او محسن لغوي ليعود ويستدرك مقولته السابقة عن التكرار قائلا ومع ذل

 خرىالتكرار يقوم بدور كبير في الخطاب الشعري او ما يشبهه من أنواع الخطاب الأ

 الاقناعية 

 أنواع التكرار : -ب

 تكرار الحرف: 

إن لكل حرف مخرجه الصوتي ,وصفاته التي تميزه عن غيره والحروف نوعان صائتة 

وصامتة وهذه الأخيرة هي المعنية بظاهرة التكرار ويرجع الفضل إليها في بنية الكلمة 

والعبارة والبيت والقصيدة ككل ،لكن بحسب موقعها التكراري او قربه وهذان العنصران 

                                                             
 .90, 89المصدر نفسه, ص - 1
 .270, ص1974, بيروت, 4نازك الملائكة, قضايا الشعر المعاصر, دار العالم للملايين, ط - 2
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فيكون الإيقاع أما متنافرا أو  1و العبارة إيقاعا متنوعا في السمعهما اللذان يمنحان الكلمة أ

منسجما تبعا للترجيع أو الترديد الحاصل من تكرار الحرف وفقا للطاقة الإيقاعية التي 

يحملها والجرس الذي يحدثه في السمع ،فالتكرار الحرفي هو أسلوب يكرسه الاستعمال 

 غة مع ما يصاحب ذلك من جرس.اللغوي لمحاكاة الحدث بتكرير حروف الصي

لشاعر اليه إوتكرار الحرف من ابسط أنواع التكرار, واقلها أهمية من الدلالة, وقد يلجئ 

 بما جاءه وربدوافع شعورية لتعزيز الإيقاع في محاولة منه في محاكاة الحدث الذي يتناول

وعي  للشاعر دون وعي منه وليس بالضرورة إن يقصد الشاعر إلى حرف فيكرره عن

ي نصه دد فشعوري تام , لكن انفعاله النفسي وحالته الشعورية قد تختار الحرف الذي يتر

 الشعري سواء كان هذا الحرف داخليا او خارجيا 

 :تكرار الكلمة 

تتمتع الكلمة بإيقاع خاص له تأثيره في الخطاب الشعري وهو ما يعرف بالجرس اللفظي 

على  انينعكسظة الواحدة يكسبها جرسا ونغما فإذا كان تكرار الحرف وترديده في اللف

الحركة الإيقاعية للقصيدة فان تكرار اللفظة في التركيب اللغوي لا يمنحها النغم فحسب 

ومن  2إنما الامتداد والاستمرارية دفي قالب انفعالي متصاعد جراء تكرار العنصر الواحد

 لشاعر:نماذج تكرار الكلمة في القصيدة نجد كلمة انا حيث يقول ا

 إني بلوتني في ضيق وفي سعة 

 إني رأيت أخاك البدر ذا ثقة  

بض الن فالشاعر هنا يبحث عن أناه ويفتش عن نفسه كما أن التكرار يضل دائرا في فلك

ن مهمة مالنفسي للشاعر في كل ما يجلبه من ألفاظ يكون الإلحاح عليها  او على جملة 

 ة بالحالة التي تسكن الشاعر العبارة لاتصال الحالة الشعورية والنفسي

 جد أيضاما نفتتجلى فاعلية التكرار في إنتاج الدلالة في الإيقاع الخالص أحيانا أخرى ك

 التكرار بدلالة أخرى هي دلالة الشوق والحنين في قوله 

 سلوى حديثك يا سلوى يباغمني 

 سلوى أناديك هل تجاوبيني
                                                             

 .13, القاهرة, ص4عباس حسن, النحو الوافي, دار المعارف, طأ - 1
 .13المرجع نفسه, ص - 2
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 ردي على أهازيجي موقعة

 دلالة على شوق الشاعر الكبير إلى حبيبته تكرار كلمة سلوى هنا 

 ومن نماذج التكرار نجد تكرار كلمة الليل حيث يقول 

 والليل يكتم في ظلماته شبحا 

 يا ليل كم لك في الأضواء من عجب 

ذلك ترصده ليل بفتتمثل دلالة تكرار كلمة الليل هنا في إن الشاعر يخشى الليل يظن بان الل 

 قلق نه ليرتاح ظلت عيناه تحرس هذا الليل الذي شكل مصدروبدل إن يغمض الشاعر عي

 في القصيدة أكثر من مرة بدلالة الترصد. دله, فترد

 :تكرار الأصوات  

بالرغم من أن الصوت يمثل أصغر وحدة ، إلا أنه يكتسب أهمية بالغة في تكوين الايقاع  

الحالة النفسية  تلازم بين صوتيات الحروف وو الدلالة في ذلك علاقة بين تلاؤم و

  1للشاعر.

 .في القصيدة الحروف المشكلة والغالبةو هذا ما توضح لنا من استخدامات 

لة و من دلا أردناهما  إلىصفاتها و مخارجها لتصل  لبنيةو قبل هذا نستعرض الحروف 

 .للإيقاعإضافة 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
الايقاع في الشعر العربي ،أبو سعود سلامة أبو سعود، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر،الاسكندرية، ) دط( ينظر،   - 1

 .104، ) د ت( ،ص 
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 عدد تكرارها مخارجها صفاتها الأصوات

 أ
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 ش

 ف

 ق

 انفجاري شديد مهجور

 انفجاري مهجور

 انفجاري مهموس منفتح

 ي أو رخو مهموسكاحتكا

 متراخي مجهور

 ي أو رخو مهموسكاحتكا

 ي أو رخو مهموسكاحتكا

 انفجاري او شديد

 ي أو رخو مجهوركاحتكا

 ي أو رخو مجهوركاحتكا

 ي أو رخو مجهوركاحتكا

 انفجاري شديد مطبق

 ي أو رخو مجهوركتكااح

 ي أو رخو مهموسكاحتكا

 انفجاري أو شديد مطبق

 ي أو رخو مهموسكاحتكا

 ي أو رخو مهموسكاحتكا

 ي أو رخو مهموسكاحتكا

 انفجاري أو شديد مجهور منفتح

 حنجري

 شفوي

 أسناني لثوي

 بين الأسنان

 غازي

 حلقي

 طبقي

 أسناني لثوي

 بين الأسنان

 لثوي

 أسناني لثوي

 بين الأسنان

 أسناني

 أسناني لثوي

 أسناني لثوي
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 لهوي

43 

58 

69 

10 

26 

36 

11 

51 

07 

91 

10 

11 

02 

13 

02 

82 

23 

33 

108 



 لمستوى الإيقاعي الصوتيا                                                         الفصل الأول: 

 

25 

 

 

 ك

 ل
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 ه

 و

 ي

 انفجاري شديد مهموس

 الانفجار واسع

 واسع الانفجار مجهور

 واسع الانفجار أنفي

 ي أو رخو مجهور مفتوحكاحتكا

 ي أو رخو مجهور منفتحكاحتكا

 ي أو رخو مهموس منفتحكاحتكا

 واسع الانفتاح

 واسع الانفتاح مجهور

 طبقي

 لثوي

 شفوي

 ويلث

 حلقي

 طبقي

 حنجري

 شفوي

 غازي

22 

100 

55 

106 

46 

08 

25 

52 
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صوت  صوت القاف الذي هو يتلائممثيرا إذ تناغما  تناغم الأصوات فيما بينهاهنا ت

لية دلا حمل معانيانفجاري شديد القوة مع صوت الجيم والحاء محدثا نسقا صوتيا حادا ي

 لشعوري(ا سارالانكالتوتر، الانفعال، التأزم ، .مثل: ) القلق، الحزن، الضيق، الاقتراب، 

  سيرةه الشعوري عميق بهد انكسارة العاطفية الانكسارية ، بتأمل وفكل حرف بين اللحظ 

لضغط احجم  الق اللحظة الشعورية و بلورتها لتبين تبثنفعالية الصافية الحادة التي الا

غربة  ثارتأالشعوري و الانفعال و التأزم الذي تعانيه الذات في اغترابها وحنينها فقد 

ربة و غبان السجن لديه حنينا و شوقا الى الأهل والأبناء و الوطن فهو يحترق وراء القض

بق ) زل طلهفة و اشتياقا ، ففي الساعة المتأخرة من الليل تتزاحم عنده الذكريات لين

ع قة ومملا بالشوق شاكية مرارة الفراق والبعاد كما في قوله في مطلسلوى( صاع

 القصيدة:

 لحلقاسيان عندي مفتوح و مغلق          *****     يا سجن بابك أم شدت به   -

 يني فأصطفقأم خازن النار يكو      *****أم السياط بها الجلاد يلهبني           -

 قألقى الى القعر أم اسقى فأنشر     *****والحوض حوض وإن شتى منابعه   -
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اح ن جرعالمتناغم يعبر  نسقمهموسة في بلورة هذا الإن تناغم الأصوات المجهورة و ال

 عن عمق شفةالياء كا -اللام -الميم -الذات إذا جاءت الحروف الانفجارية التالية: القاف

تراب الاق حجم القلق والتوتر و بيانالنفسي الشعوري في  صخبهاالحالة الشعورية و 

 .النفسي بقوله ) سيان عندي(

 ولحلق في هذه الأبيات هو احتواؤها على أصوات اقصى ا التلاؤمفقد ساعد على وجود  

م و الجي ياءالعين و كذلك وجود اصوات أدنى الفم و هي ال -القاف –الألف  –هي الهمزة 

ين لبعد بنسبي في اأقصى الحلق وذلك بسبب الفارق ال أصواتمع  منسجمةو الفاء والغاء  

او و الو و هي النون و الميم و الياء تينو الشف الأنف أصواتضلا على ان مخارجها ، ف

صوات ذات منسجمة مع بعضها البعض في أغلب الألفاظ و ساعد ايضا وجود بعض الأ

لتردد اات مع أصوات المد الطويلة ذ ينمجسن والهاء منيوالس داصالمخارج المتقاربة كال

ل عواملعالي  مما أدى إلى نقلها من الهمس الى الجهر في قصويتها وهذه الالسمعي ا

 الألفاظمجتمعة ساعدت على ظهور الانسجام الصوتي فأثر ذلك في إظهار معاني 

 لج صدريرها التي كانت تختغوالشوق والغربة و الاضطرابو والقلقكالتوتر دلالاتها و

 .الشاعر

 الجناس: - 4

د عتماا تهفاعلي ي،وتتجلىلشعرفي الخطاب الفاعلة ألأسلوبية ائل لوساامن تبر الجناس يع

هنا و يللادثل إلى تما لشكليالتماثل دي ايؤملتقي  أن لاحيث يتوقع ة، جأالمفاعنصر 

تي ليرية ابلتعالمنبهات اتتكاثر وبهذا لف خالتإلى التماثل د ايقو، إذ متوقعير غ يحدث

 الخطاب(.-ي المتلق-)المبدع ثيثلالاتكامله  إلىتدفعه وبأكمله ي لشعراقف في المو تُفعُل

 أليفويقوم التجانس على التماثل والتخالف في آن واحد, حيث يتماثل اللفظان في ت

 حروفهما و يتخالفان في المعنى :

 الجناس التام: -

 وهو أن يتفق اللفظان في أمور أربعة :

 الحروف وأعدادها, هيآتها وترتيبها .

 :الجناس الناقص -
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من  ا النوعالسابقة وهذ الأربعة الأمورمن  أكثرا اختلف فيه اللفظان في واحد او وهو م

 الجناس هو الموجود في القصيدة كما في قول الشاعر 

 من يحدق البحر لا يحدق به الغرق

 ولا حنق  حقدوذقت كأسك لا 

 على صياصيك لا هم ولا قلق 

 قلق(ال -الحنق  –نجد الجناس في الكلمات التالية )الغرق 

وقد أسهم الجناس هنا في تكثيف الإيقاع , فرغم اختلاف المعنى بين الألفاظ الثلاثة إلا أن 

الإيقاع جاء قريبا وأعطى للقصيدة رونقا وجمالا ونغمة موسيقية نابعة من التشابه في 

اللفظ وعلى الشاعر ان يرسل المعاني على سجيتها ويدعها هي التي تتطلب الألفاظ كما 

 : 1انيقال الجرج

ور من صوفقد تبين ل كان ما يعطي التجنيس من الفضيلة أمر لا يتم إلا بنصرة المعنى 

 قول الشاعر:الجناس أيضا 

 فيسخر الموج منا كيف نلتحق 

 إذ نلتقي كما الرؤى حين نفترق 

ي ين ففنجد هنا جناس بين كلمتي الالتحاق والافتراق فرغم أن الاختلاف بين الكلمت

ل س من خلالجنايد إلا أن المعنى بينهما بعيد كل البعد وهنا تظهر جمالية االتركيب غير بع

معاني ة الالاختلاف بين دلالة الكلمات وما يزيد الجناس جمالا أن يكون نابعا من طبيع

 التي يعبر عنها الشاعر ما لم يكن متكلفا ويقول أيضا الشاعر في مثال آخر :

 به الغرق   من يحدق البحر لا يحدق

 ئا ويسكرني من فرع في العرق دف  

الى  ادى فنجد أن الجناس في هذا البيت بين العرق والغرق فالاختلاف في حرف واحد فقط

ن نى مالاختلاف في المعنى, وقد شكل هذا الجناس قوة في الإيقاع من جهة وعمق المع

 جهة أخرى .

                                                             
 .11ص  , 2003عبدا لقاهر الجرجاني, أسرار البلاغة المكتبة العصرية, بيروت, - 1
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لحيز الى لية ترجع اوالواقع أن الجناس له فن القول ولاسيما الإبداع الشعري قيمة جما

 كتلك التي نجدها في الألحان والموسيقى . ألزماني

 وفيراالبديعية ت الألوان أكثركانت هذه بعض الصور البسيطة للجناس الذي يعتبر من 

سيقى وتحقيق المو الإيقاعيللموسيقى كما انه محسن بديعي لفظي له اثر في الجانب 

ولدة المت النغمة إلىفي السامع الذي ينجذب  رالأثالخارجية للنص كما انه له دور كبير 

 عنه.  
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بلاغة القديمة، خاصة فيما ى ما قدمته اللم تحجب الأسلوبية الحديثة ، عل المستوى التركيبي:

لأسلوبي بمباحث  التراكيب، أين جعلت من هذه المباحث وسيلة معنية في التحليل ايتصل 

لأسلوب النص، و نظرة تعكس روح " الانحراف" و الانزياح اللسانية  الحديث، و السمات

 :1داخل العمل الأدبي

ها ا بدلالاتالتركيبية وربطه البنىبتحليل  نى سنعزكرياء  لمفدىنزانة العذاب و في قصيدة ز

موجبها تشكلت ب عن طريق الكيفية التي الأسلوبيةالبنى النص،محاولة بذلك استطلاع داخل 

 أولا من: منطلقين قصيدة " مفدي"  

 التركيب النحوي: - 1

 أنواع الجمل و الأساليب:  -أ

مل في الج لى الدارس تحديد طبيعةكما أن الخطاب الأدبي يقوم أساسا على التراكيب، يتوجب ع

ا يتم هذ نص ومجالها النحوي و نجد علاقة هذه الجمل بينها مع تحديد وظيفتها التركيبية في ال

ا ن خلالهمردت وفي إطار التفرقة بين الجمل الاسمية و الفعلية و استعمالاتها و الاساليب التي 

 في النص.التي أدتها الجمالية الوظائف   إغفالهذه الجمل دون 

م مجرد اسوه أوو لننطلق في تحليلنا من العنوان: فالعنوان ليس ما يقدم النص و يفتح مسيرة نم -

لتعقيد االغة بيدل على العمل الأدبي و يحدد هويته ، فهو أبعد من ذلك بكثير و علاقته بالنص 

لنص و امنه الى  ندلفعند " جورج بورخيس" البهو فهو مدخل اليه و إضافة لما فيه و هو 

نايا ثي يمكن التقرب من حجرة النص و ملامسة حركاتها و اتجاهاتها ف البهو لادون هذا 

ومضة  تربط بين النص وصاحبه بل هو استدعاء لما في النص وملصقة النص، فالعنوان ليس 

 يدخل من خلالها الى النص و تتنامى فيه.

خبر و  تدأ وث جاء جملة اسمية من مبحي العنوان في هذا المقام هو ته لعل.أول ما تبدأ بدراس

نه عنوابهو عنوان صريح  لا يحتاج الى شرح من أجل فهمه كما انه جاء مرتب فالشاعر يقصد 

قصيدة و هو في ال 28/04/1955و هي الزنزانة التي زج به فيها يوم  زنزانة العذاب:هذا 

 على ة رفعه الظاهرةيتشوق الى حبيبته "سلوى"  حيث أن زنزانة هي مبتدأ مرفوع و علام

ي حالة فاعر آخره، و هو جملة اسمية يوحي بثبات المعاني و المبادئ و استقرارها ) مع ان الش

 حزن و شوق وحنين الى الوطن و الحبيبة (

لجملة ان ا كما بدأ الشاعر قصيدته بجملة اسمية ) سيان عندي مفتوح و منغلق( و يعني هذا  -

ذا هة في لتقديري فأخبرتنا على ما يمر به الشاعر من غربالاسمية خدمت الخطاب الاخباري ا

 السجن و انه لا فرق عنده إذا كان مفتوحا او منغلق.

                                                             
ة ، مختار عطية، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، )د ، مباحث التركيب في البلاغة و الأسلوبيالتأخيرينظر التقديم و  - 1

 .111ط(، )د ت(، ص 
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ل ك دايةكما ان جل أبيات القصيدة كانت عبارة عن جمل إسمية   حيث نلاحظ ...أسماء في ب

ي فسماء ا، فبعد فاصل زمن يعود للموطن نفسه، على ما وقع متساويةبيت مما جعل المسافة .

 السجن (  –الحوض  –السياط  –الصيغة نفسها ) سيان 

عن  سه أوو سبب توظيف هذه الأساليب الخبرية في القصيدة لأن الشاعر بصدد الاخبار عن نف

 حال غيره.

 الواردة في القصيدة : الأزمنة – 2

نص و يعتمد في التحليل الأسلوبي على الصيغ التي جاءت عليها الافعال الواردة في ال 

يفيد " عبد العزيز عتيق"  الى صيغة الفعل تدل على دلالة معينة فصيغة الماضي تفيد 

تمام حدوث شيء في الزمن الماضي، أما صيغة المضارع  فإنها تفيد  بشيء في زمن 

أما صيغة الأمر فتتضمن طلب فعل شيء أو الابتعاد عنه  آنيا أو مستقبلا اي في 1الحاضر.

 الحاضر أو المستقبل.

تقبل و للشاعر فلسفة خاصة مع الزمن تتبين من خلال من جسور الماضي الى الحاضر والمس

لجزائر ياة ااين تبدأ الثورة و تنتهي في الماضي المرتبط بالحاضر او المستقبل ، و هو شرط ح

 واستقلالها.

ودة في معقل الرأيتُ إن هذه الأفعا -ذقُت   -تتمثل في الأفعال التالية " سمح  صيغة الماضي:  -أ

 ته.نزانزالماضي لا تنتهي في الزمن الماضي بل لحديث انتهاء ما يتوفر خروج الشاعر من 

ها أفعال القي  كل –اصطفق  –يكويني  –تمثل في الأفعال التالية " يلهيني  صيغة المضارع:  -ب

 وصفت ما يمر بهم فدي زكرياء في زنزانة العذاب.

و وى و هاستعملها الشاعر في مخاطبته حبيبته سل رّدي" وتمثل في الفعل"  الأمر: :صيغة  -ت

 خطاب توجيهي حمل معنى الرفق و الترجي بأن ترد عليه.

لمضارع لى ااو بهذا يكون استخدام الشاعر للصيغ الزمنية منطقيا معبرا في تنقله من الماضي 

 و المستقبل.

 توظيف الازمنة:

سم ق على الاالكتب و قد يطل –يكتب  – يراد به الكلمة الدالة على حدث مقترن بزمن مثل: كتب

 مباس مسبوق م محليلواقع بين اسالمشتق الذي يعمل على الفعل ، و قد يطلق على الاسم ا

 تقبل.سة ازمنة : الماضي و الحاضر و الماشارة وللفعل ثلاث

 :الفعل الماضي 

                                                             
 .51، ص 1970عبد العزيز عتيق، دار النهضة للطباعة و النشر، ’ ةعلم المعاني في البلاغة العربي - 1
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 خرج. –هوما دل على حدث في زمن الماضي مثلك دخل 

دة ي القصيردت فئما، و إذا عدنا إحصاء عدد الافعال الماضية التي وو يأتي هذا الفعل مبنيا دا

 نجدها كثيرة و من خلال هذا الجدول نبين هذه الأفعال:

 شرح الدلالة الفعل الماضي

 عادت  –نام  –اشتدت 

 بقيت  –وهبتك 

 تدل هذه الافعال على حزن الشاعر من الواقع الأليم

 داخل السجنو  الذي اصاب حاله في ظل الاستعمار 

 

 :الفعل المضارع 

مبني  ضارعيراد به الفعل الداّل على حدث في زمن التحدث أو بعده مثل " يكتب" والفعل الم

جزوما ماو  على الفتح إذا اتصل بنون النسوة و يعرب فيما عدا ذلك فيكون مرفوعا أو منصوبا

 وفقا لعوامل كل حالة.

و  ى الحاليقوم ، يدل علنحو  م او بعده ث فعل في زمن المتكلفيما يدل أيضا على حدو -

 للحال و الاستقبال. ةالمخلصالقرائن بال إذا تجرد المضارع من الاستق

ا اهردت في قصيدة زنزانة العذاب وجدنالمضارعة التي و الأفعال إحصائناوعند  -

 عددا كبيرا.  بلغت .

 دلالاته الفعل المضارع

 اسقى  –ألقى  –اصطفق  –يكويني  –يلهيني 

 أنام -ذقت  –يحدق  -أخشاك -انشرق  

 تدل هذه الأفعال على ما يعانيه شاعرنا داخل 

 زنزانة من عذاب نفسي و جسدي

 اسابق  –نعتنق  –نفرش  –يطربنا  –تذكرين 

 ينقل -ينفلق  –تحرس  –أشفق –تقرب 

 تعبر هذه الأفعال عن شوق و حنين الشاعر الى 

 سلوى من خلال عملية التذكر.

 

 اب فيما آلى اليه من عذ ازاءة الشاعر المريرة و المحطمة نا هذا الجدول نفسييوضح ل

 السجن،

 ء.ل شيككما نجد في القصيدة شعور الشاعر بالحنين وطنه و محبوبته التي جعل منها موضع 
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دته من خلال ما سبق نصل الى  نتيجة مجملة و هي ان الشاعر مفدي زكرياء مزج في قصي

ف لأفعال المضارعة ، حيث استهل النص بالماضي دلالة على الوصالأفعال الماضية با

طنه ويشه فالاستذكار و ثبات الحال التي تحمل في طياتها استذكار الماضي الحزين الذي عا

واقع ى الالجزائر من ظلم و قهر و استبداد الحكام ، كما تدل هذه الافعال على التحسر عل

 المرير الذي مر به الوطن

 الإیجاز:غة الضمير وبلا

رجع يمارس الضمير دوره التركيب عندما يدل على " معين" مقصود ولا يدل على  هذا بم

 ينتسب اليه  لفظا أو رتبة و يعمل المرجع على ايضاح المعنى.

و الضمير ما وضح المتكلم أو المخاطب او الغائب ، و قدياتي في صورته متصل او منفصل 

الفاعل في تاء الفعل المتصل في تاء الفعل المتصل به )  مرفوع و يدل على 1بارزا او مستتر

هو مشترك بين النصب و  نون النسوة ، ياء المخاطبة، و ما ( واو الجماعةألف الاثنين

مشترك بين الرفع والنصب و الجر،  الجر،ياء المتكلم، كاف المخاطب، هاء الغائب، و ما هو

 لتالية:وهو )نا( المتكلم و في القصيدة نجد الضمائر ا

 سهرنا –تحق نل –نعتنق  – .نفرش -يطربنا  –التالية:  ) حالفنا  في المفردات :ضمير المتكلم -أ

 نفترق ( –تحرسنا  –

 ا ليل (.ي يا فتنة الروح  -رديّ –يا لائمي  -استأذني –سجن  يظهر في ) يا ضمير المخاطب: -ب

 تطوي (. –يظهر في ) انصفوا  ضمير الغائب :  -ت

كلم عر يتلاحظ أن الضمير المتكلم )نحن( كان طاغيا على القصيدة فالشامن خلال ما تقدم ن

 بلسانه و لسان حبيبته " سلوى" اي عند قيام عملية التذكر .

" كما ورد أيضا الضمير المخاطب لان الشاعر وجه خطابه الى شخص معين و هي " سلوى

 ر.ايضا مخاطب في السجن و في من لامه في حب محبوبته و وطنه الجزائ

 :الفصل و الوصل 

و هو  2يعتبر الفصل و الوصل ظاهرة تعبيرية تتعامل مع الكلام بطرفيه المكتوب و المنطوق

علم بمواضيع العطف و الاستئناف و مكان وضع حروف العطف في مواقعها و تركها عند 

 3الحاجة اليها.

 مواضع الفصل: -أ

                                                             
 .68، ص  1981، 1الشعر العربي الحديث، سيرل ....... ، تويقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب،  ط - 1
 .339الأسلوبية و ثلاثية الدوائر  البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، ص  -  2
 .22الجزائر، ص  ،المسير في البلاغة العربية، ابن عبد الله شعيب، دار الهدى ، عين مليلة   - 3
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انت كإذا  و يكون ذلك الاتصالإذا كان بين الجملتين امتزاج معنوي ما يطلق عليه كمال   -

 الجملة الثانية توليد للجملة الاولى أو بدلا منها او بيانا لها.

 ما يعرف بكمال الانقطاع، اين يوجد بين الجملتين تباين تام.  -

 فتئناالاسال في الاولى فيما يعرف بإذا كانت الجملة الثانية تحمل جواب  تضمن سؤ  -

 و يكون: مواضع الوصل:  -ب

 الجملتان خبرا و انشاء ، دون وجود ما يقتضي الفصل بينهما.  إذا اتحدت -

 .إذا اختلفت الجملتان خبرا و انشاء ، أي احداهما خبرية و الاخرى انشائية -

إذا كان للجملة الاولى محل من الإعراب و قصد المنشئ اشراك الثانية في هذا المحل  -

 1الإعرابي.

 ذاب" في قوله:من مواضع لفصل في القصيدة: " زنزانة الع -

ج و هنا امتزا و الحوض حوض وان شتى منابعه ****  القى الى القعر أم اسقى فانشرق

 معنوي بين الشطر الاول و الثاني.

 مواضع الوصل:  -

صيدة الق القصيدة في مجملها قائمة على الوصل بحرف ) الواو، الفاء( المتوزعين بين اشطر

 د ذلك من خلال قوله:في كل ابياتها تقريبا وبين كل صدر  و نج

 ورب نجوى كدنيا الحب دافئة          ......................

 ................................          فالسجن من ذكر ) سلوى( كله عبق 

 و تغرب الشمس و تطوي في ملائتها   ..............................

 .............................وكم سهرنا و عين النجم تحرسنا           ..

ينه وحن و جاء هذا الوصل بين اشطر و ابيات القصيدة دلالة على استمرار الشاعر في شوقه

 الى محبوبته سلوى و وطنه الجزائر.

 هذه و من ايصال رسالته ومعناته في السجن الى الطرف الآخر و من ناحية الشكل فتجعل

 تماسكا و اتساقا.الحروف البناء الشكلي للقصيدة اكثر 

 

 

 

                                                             
 .353 – 352الأسلوبية و ثلاثية الدوائر  البلاغية، ص  - 1
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 الأساليب الإنشائية: - 3

وع تلاف نتركيب من تراكيب الجملة العربية له صيغ عديدة،يختلف باخ الإنشائي الأسلوبإن 

ندائية  داء فهيالن الجملة ودلالتها ، فإن كان التركيب يفيد الامر فالجملة أمرية و إذا كان يفيد

عني سمين إنشاء طلبي وإنشاء غير طلبي و يوعليه فإن الاسلوب الانشائي ينقسم الى ق

النهي  مر والبلاغيون بالنشاء الطلبي ما يستلزم مطلوبا ليس حاصلا وقت الطلب و يكون بالأ

 والاستفهام و التمني و النداء .... و غيرها.

ها ة منوالإنشاء غير الطلبي ما لا يستلزم مطلوبا ليس حاصلا وقت الطلب و له صيغ كثير

 اء و التعجب و المدح.افعال الرج

ن ء لم يكم بشيو هو طلب العل الاستفهامو من بين الاساليب الانشائية الطلبية البارزة نجد : 

 معلوما من قبل أداة خاصة ، و ادوات الاستفهام كثيرة منها الهمزة و ه

 :ة النسبالم بهو طلب العلم بشيء ليس للمتكلم علم به، و قد يكون المتكلم غير ع الاستفهام

ئين ين شيالتي يتضمنها الكلام. يسأل عنها و قد تكون على علم بالنسبة و لكن متردد ب

 ويطلب تعين احدهما.

 و قد مرو في القصيدة كالآتي:

 دلالته نوعه الاستفهام 

 يا سجن ما انت؟ 

 هل تجاوبني؟

 هل في فرنسا حازم حذق؟

 انشائي طلبي 

 انشائي طلبي

 انشائي طلبي 

 التحدي و الانكار

 الحيرة و الاستفسار 

 اللّوم والتوبيخ

 

ل بواب جإن الاستفهام جلي و ظاهر في قصيدة زنزانة العذاب فهو مطلق لا يرجى من ورائه 

يرة الح جاء ليعبر عن نفسية الشاعر المشحونة بالغضب و الالم و من شعر يصبح التساؤل و

 التي ألمت به .

سله من يرا هنا مثير للفكر و باعث للحيرة بما ومن خلال ذلك يظهر لنا ان اسلوب الاستفهام

 لاقد  اسئلة استفسارات تبحث عن مجيب قد تجده ، و إذا وجدت فقد تكون اجابته مقنعة و

 تكون ،

لخاصة اهام وقد تكون لها بدائل تثير التردد و الحيرة و قدلا تكون ، و هذا فتركيب الاستف

 تمنحه الكثير من التميز الأدائي .
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 :النداء 

 المنادي على المتكلم ن و يكون باستخدام حرف من حروف مخصوصة: هي إقبالهو طلب 

 نهما ماو م حروف النداء ، و من هذه الادوات ما ينادي به القريب و هما حرفان الهمزة و اي

 اء.ينادي به البعيد مثل: يا ، أيا ، هيا ، وا ، و هذا هو الأصل في استخدام الند

 وردت في القصيدة نجد:و من النداءات التي  

 دلالته صيغته نوعه الأسلوب

 يا سجن لا اخشاك

 يا فتنة الروح

 يا لائمي في الهوى

 يا ليل كم لك في الأطواء

 انشائي طلبي

 انشائي طلبي

 انشائي طلبي

 انشائي طلبي

 نداء

 نداء

 نداء

 نداء

 الإستعلاء

 المدح

 التودد

 اللّوم

 

اض لأغراليب التي تنصرف في كثير من المعاني و اعلى الرغم من أن اسلوب النداء من الأس

صف والا انه ورد بصفة قليلة حيث تواتر عدة مرات وذلك لأن الشاعر في مقام تشخيص و 

اور لا يح و بالتالي فهو لوطنهالشديد  حبهساسه من النظام العربي ، و استيائه و مرارة اح

 شخصا يمكن الرد عليه.

 ة.و المناجا التحسرية في معنى المدح و اللوّم و غلبو نجد الشاعر وظف النداء في ا

 التركيب البلاغي: - 4

تعتبر الظاهرة البلاغية خاصة أسلوبية و سمية بارزة في صناعة و بها يتحقق الإبداع و 

بالتالي التأثير، فالأسلوبية تختص بالأسلوب القائم على دراسة الخصائص اللغوية التي من 

جمالية و البلاغية و هي ثمانية أضرب ) الإيجاز ، الاستعارة، التشبيه، خلالها تخلق الوظيفة ال

 1البيان، النظم ، الصرف، المشاكلة و المثل...(

 :  الإیجاز

و اول ما يتجسد من التركيب البلاغي في "زنزانة العذاب" هو الايجاز كما هو ظاهر من 

انتشارا أوسع من الشعر، لانها خلال القصيدة، فالكثير من النقاد يرون بأن الرواية عرفت 

قادرة على تقديم مساحة اكبر للتغيير،  غير ان في قصيدة مفدي نقرأ مرارة السجن و خبر 

                                                             
، بيروت ، لبنانن ط  2ث ) علم البيان( ، بكري شيخ امين، دار العلم ...... ، جينظر، البلاغة العربية في ثوبها الحدي - 1

 .100، ص  2003،   8
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السجان من خلال بضعة اسطر لاعتماد الشاعر على الإيجاز و الاصوات المعبرة التي حلت 

 محل كلمات و معاني اخرى، و من مظاهر الإيجاز في القصيدة قول الشاعر:

 يان عندي مفتوح و منغلق *****  یا سجن بابك أم اشتدت به الحلقس -

 أم السياط بها الجلاد یلهبني ***** ام خازن النار یكویني فاصطفق  -

ك يتر و للآن مفدي زكرياء ذاق مرارة السجن مرات و مرا أصبح لا فرق عنده أن يعذب أو

 ني ولسجن عنده موقف انساولن ينال من السجن أو السجان للآن روحه فداء الجزائر و ا

 على ذلك. شاهدة 73فضاء رمزي .. الفاصل بين الحياة و الموت و ستبقى زنزانة العذاب رقم 

هي فقد اختصر الشاعر مرارة السجن في عبارة واحدة سيان عندي مفتوح و مغلق و -

 عبارة تحمل اكثر من دلالة.

 التقدیم والتأخير : -5

نحوية عامة ومطردة وعليها يسير الكلام فالفاعل في  ن في كل لغة بنياتا"من المعروف 

العربية مثلا يكون تاليا لفعله وسابقا لمفعوله غالبا ان كان الفعل متعديا ولان الإعراب من 

شانه أن يسهم في تبيين الدلالة وان اختلفت أجزاء الجملة تقديما أو تأخيرا بعض الاختلاف 

يتصرف دون ان يخشى لبسا او إخلالا بالدلالة  فهذا يعني ان المبدع في العربية له أن

 .  1ويتأتى له كل ذلك من خلال التقديم والتأخير"

يقول عبد القاهر الجرجاني عن باب التقديم والتأخير " هو باب كثير الفوائد جم المحاسن 

واسع التصرف بعيد الغاية مايزال يفتر لك عن بديعه ويوصي بك على الطبيعة ولا تزال 

را يورقك مسمعه ويلطف لك موقعه ثم تنظر فتجد أن سبب ان راقك ولطف ترى شع

 2عندك قدم فيه شيء وحمل اللفظ من مكان إلى مكان "

ياح لانزوواضح أن التقديم والتأخير وثيق الصلة بقواعد النحو حتى ان "كوهين" سمى ا

للغة علماء ااد والنقالناتج عن التقديم والتأخير بالانزياح النحوي بينما "جاكسبون" يرى ان 

اب ما الكتالغة لقلما تعرفوا على المنابع الشعرية المستترة في البنية الصرفية والتركيبية 

 .المبدعون فعلى العكس من ذلك تمكنو في الغالب ان يستخلصوا منها فوائد جمة 

هم سمامن  الا وفي حديث جاكبسون اشارة الى ان التقديم والتاخير ابداع في اللغة لا يتقنه

 بالكتاب المبدعين.

                                                             
 .13عباس حسن, النحو الوافي,ص  - 1

 .170عبد القاهر الجرجاني , دلائل الإعجاز ص  – 2
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ن خلال وع موسمى كوهين الانزياح الذي يقوم على التقديم والتاخير بالقلب ودرس هذا الن

ذ لا اشاعرية د الالنعت "الا انه علل ان المخالفة الناتجة عن تقديم وتاخير غير كافية لتولي

الفة لمخان تكون بد ان تكون من وراء المخالفة قيم فنية وجمالية اذ ليس من الضرورة ا

شيئ  ر عنحبا للتمييز او تفرد فحسب و الغالب ان يكون وراءها غاية فنية وجمالية تعب

 في النفس".

غة البلاوهذه بعض المفاهيم البسيطة لظاهرة تقديم وتأخير التي ترتبط بالنحو من جهة 

 :والأسلوبية من جهة أخرى,أما عن النماذج التي حوت هذ السمة نجد قول الشاعر

 يرنو إليه كلانا حين يتسق.

 في هذا البيت تم تقديم المفعول به على الفعل والتقديم جاء للتخصيص.

ة او شكليكما يرى الدكتور ابراهيم أنيس أن التقديم يتعلق بالمعنى وليس بالناحية ال

 بموسيقى الكلام.

ذلك وقي تلوبما ان الشاعر أراد التخصيص قدم المفعول به حتى يكون واضحا بالنسبة للم

 من اجل تقريب المعنى وتوضيح الدلالة منه 

 ومن أمثلة التقديم والتأخير نجد أيضا قول الشاعر : 

 على صياصيك لا هم ولا قلق

ظهر ي وتوهنا قدم الشاعر الجار والمجرور للفت الانتباه وهو ما يؤدي للتجانس اللفظ

جار على ال لفعلاالتي يتقدم فيها  جمالية التقديم والتأخير هنا في مخالفة القاعدة النحوية

دي الى ي يؤوالمجرور دون اختلال في نظم الكلام ذلك ان البلاغيين "يرفضون التقديم الذ

لى دلالة عال م ظاهراختلال نظم الكلام وهو ما يطلقون عليه لفظ " النقد"أي لا يكون الكلا

 المراد به ."

 الحذف: - 6

ية وهو ترك ذكر عنصر من عناصر الجملة لغرض زياح بالحذف من الظواهر التركيبالان

او قصد مع وجود قرينة دالة عليه وقد تحدث الجرجاني عن هذه الظاهرة حيث يقول :هو 

باب دقيق المسلك لطيف المأخذ عجيب الأمر شبيه بالسحر فانك ترى به ترك الذكر أفصح 

ذا لم تنطق واتمم ما من الذكر والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة وتجدك انطق ما تكون إ
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. فالجرجاني شبه الحذف بالسحر ذلك ان الحذف أحيانا ابلغ من  1يكون بيانا إذا لم تبن

 الذكر والصمت أكثر من إفادة من النطق وعدم الإبانة أكثر تماما من الإبانة . 

." فالزركشي يعتبر الحذف  2كما عرفه الزركشي انه " إسقاط جزء من الكلام او كله لدليل

ن المجاز العقلي ولا يعتبر لغويا لأنه فيه يسند الفعل  لغير فاعله كحذف المضاف إليه أو م

 الموصوف والحذف يمكن أن يكون حذف حرف او كلمة او جملة أو أكثر من جملة 

 ومن أمثلة الحذف في الديوان : 

 حذف الكلمة : -أ

اطب فيدركه المخإن حذف الكلمة في الأصل ان يكون في الكلام ما يدل على المحذوف 

ة من نحويمن الكلام ويحدث في نفسه أثرا ناتجا عن توافق بنية المحذوف مع القاعدة ال

 جهة ومع الغرض المقصود من جهة اخرى , ومن أمثلة الحذف في القصيدة نجد : 

 آخر ما يسمع الليل وآخر ما يتنفس 

نه لااعل , تم حذف الففنجد في هذا البيت حذف كلمة الليل والأصل آخر ما يتنفس الليل 

فنجد أن  نه ,مفي الأصل معلوم وقد ذكر من قبل, فتم الحذف اجتنابا للتكرار الذي لا طائل 

ما أن كذكر الحسن والجمال المتأتي من الحذف قد لا يتأتى في ذات التركيب اللغوي مع ال

د فعل ردو الحذف أكثر فاعلية في الخطاب وأتم بلاغة  فنية من الذكر , فالذكر يضعف من

قي ت المتلر ذاالمتلقي إزاء الخطاب بخلاف الحذف فانه يأتي مخالفا لعملية التوقع مما يثي

 ويجعل حضوره أكثر فاعلية .

 ومن أمثلة الحذف أيضا : 

 أتحسس مثل جريد النخل 

 مثل الجلد 

 مثل الماء 

 مثل الثلج على الأرض 

 فالكلمة المحذوفة هنا "أتحسس"

                                                             
 .204عبد القاهر الجرجاني , دلائل الإعجاز ص  – 1

 . 233,ص 2006في علوم القرآن , دار الحديث, القاهرة, مصر ,بدر الدين بن عبد الله , البرهان  – 2
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وسيقي الم س لدلالة السياق عليه ومنه الإبقاء على الوزن والإيقاعوتم حذف الفعل أتحس

يد ا يفللقصيدة كما إن إعادة ذكر كلمة "أتحسس " في كل مرة فيه تكرار يضر أكثر مم

 لفاظ .ن الأمالمعنى فيصبح التكرار هنا سلبيا كما ان في الحذف تكثيف للدلالة بعدد اقل 

ون ناة فيكمعا ثافة بحيث لا يخترقها المتلقي إلا بعدكما إن الحذف يدخل البنية دائرة الك

كتمال ما اأاكتساب المعنى أشبه باكتساب التصور فيزداد الكلام حسنا وتزداد النفس لذة 

لي ج الدلالناتالصياغة فيدخلها منطق الشفافية التي يستطيع المتلقي اختراقها سريعا إلى ا

 فلا تحصل للنفس لذة ولا ذوق . 

 ذف في قول الشاعر :كما نجد الح

 لا بر يفصلنا أعلى ولا بحر 

نبنا ذف جونجد في هذا البيت حذف كلمة يفصلنا والتقدير ولا بحار يفصلنا فنجد ان الح

ا انية ممالث التكرار لان الفعل نفسه وكذا لدلالة السياق الشعري تم حذف الفعل في المرة

ما إن قي كاختلال الإيقاع الموسي يتيح للشاعر المحافظة على نفس الروي في البيت وعدم

ذ ال إحإعادة ذكرا لفعل يؤدي إلى عدم استقامة البيت كما إن الحذف لا يحسن في كل 

ع من وقو مرسلينبغي أن لا يتبعه خلل في المعنى أو فساد في التركيب إذ لابد إن يتأكد ال

 المحذوف في ذهن المتلقي وإمكان تخيله .

ه وصلا ن فيأذا التكرار كما أعطى للمعنى رونقا وجمالا كما فالانزياح التركيبي جنبنا ه

ليه أو دلالة عة الللجملة الأولى بالثانية مما يكسب البيت تماسكا واتصالا كما انه الحذف لقو

 يقصد به تعديد الأشياء فيكون في تعدادها طول وسامة 

 حذف الجملة : -ب

أو  ا قد يكون المحذوف حرفاالحذف صورا متعددة في نسج الخطاب الأدبي, فكميتخذ 

حيحا شيدة كلمة يمكن أن يكون أيضا جملة أو أكثر من جملة أحيانا وحذف الجملة في القص

ي فا فينا اثر وفي ختام حديثنا عن الانزياح الذي شكله الحذف نجد انله فوائد بلاغية تحدث

 ءإعطا الحذف ليس مجرد عدول عن القواعد النحوية فقط انما أننفس المتلقي كما 

 حذوف  لو ذكر الم  إعطاؤهالم يكن من الممكن  وإيحاءاتتراكيب جديدة تحوي دلالات 
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سة درا والجمل الألفاظث فروع اللسانيات الحديثة ويعنى بدراسة عد علم الدلالة أحدي

ي بدء دئ ذوصفية موضوعية وقد ظهر الاهتمام بالدراسات الدلالية في أوروبا الغربية با

ام عأما أول من استعمل مصطلح  1825في المحاضرات التي كان يلقيها ايسيغ حوالي 

ثم  1883وذلك عام   michel bréal فهواللساني الفرنسي بريال sémantiqueالدلالة 

م  1897فصل القول في مسائل المعنى في كتابه محاولة في علم الدلالوة " وذلك عام 

" semanti kosواستمدت هذه الكلمة الاصطلاحية "دلالة" من أصل يواني مؤنث مذكرة 

 " أي إشارة seimaأي يعني " يدل" ومصدره الكلمة " 

لمعنى ااسة ة عند الدارسين المحدثين فغرضها بعضهم بأنها دروتباينت تعاريف علم الدلال

ويذكر معنىأو العلم الذي يدرس المعنى أوذك الفرع من علم اللغة الذي يتناول نظرية ال

زم له يلالتي بحاكون الشئ ي لفظ " الدلالة" هي: " شريف جرجاني في التعريفات قوله ف

 لدال والثاني المدلول" من العلم به العلم بشيء آخر والشيء الأول ا

قط، فلمة ويقول " ميشال زكرياء" في هذا الصدد لا تقتصر دلالة الكلمة على مدلول الك

ت في كلماإنما تحتوي على كل المعاني التي قد تتخذها ضمن السياق اللغوي وذلك لأن ال

لة لايضا دأتبط الواقع لا تتضمن دلالة مطلقة بل تتخذ دلالتها في السايق الذي ترد فيه وتر

ال دعلى  التركيبية إن كل إشارة لغوية كما هو معلوم تحتويبنيتها الجملة مفرداتها و

تتضمن  ا لمومدلول ولا يكون للدال أو لأية لفظة كونه من مقاطع صوتية وجود في اللغة م

 النص معنى لها.

لة الدلا يدرس علم يير جيروبالعلم بوظيفة الكلمات كما يقول  ويهتم الدلاليون في هذا

 ووظيفة الكلمات . وعلى عاتق هذه الوظيفة يقع نقل المعنى 

 وجهات والتي تتفرع إلى الرئيسيةالمحاور.مجموعة من وهذا يتخلى الربط هذا العلم ب

اسة ى درتطبيقية وتحليلية يكثر فيها الاجتهاد ومن خلال هذه النظريات التي ركزت عل

نزانة زة " لدلالية لمحاولة  تطبيقها على قصيدالمعنى وقع اختياري على نظرية الحقول ا

 العذاب" لمفدي زكرياء

ين جمع بت لأنهامن جهة ومن جهة أخرى تداخلها مع النظرية السياقية  اهلاهتماماتنظرا 

 الكلمة والسياق الذي ترد فيه.
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 الدلالية:الحقول  - 1

 وه s ualmanمان حسب ستيفن أوح lexical fieldالحقل المعجمي  الحقل الدلالي أو

للغة السانيات مشتركة ومثل ذلك كلمة الألوان " في  عائقمجموعة مفاهيم تبنى على 

هذه  أصفر...الخ( وتذهب -أزر –العربية هي تحت مصطلح العام ) لون( وتظم ) أحمر 

 الكلماتبتها أنه كي نفهم معنى الكلمة يجب أن نفهم الكلمة بأنه محصلة علاق النظرية إلى

دئ في داخل الحقل المعني واتفق أصحاب هذا المعجم على مجموعة من المبا الأخرى

 منها، 

 أنه لا توجد وحدة منهجية مشتركة في أكثر من حقل. -

 تزود فيه الكلمة. السياق الذيلا يصح إغفال  -

 لا تدرس الكلمات مستقلة عن التركيب النحوي. -

 ي:الحقول الدلالية ودرسها وهومن أهم هذه النظريات اختيار ثلاثة أنماط من  -

 مثل أسماء الأشجار والحيوانات. الحقول الطبيعية: -أ

 مثل أسماء رتب الجيش وأجزاء الآلات. الحقول الاصطناعية: -ب

 الصيادين مثل مصطلحات  ه اصطناعية:الحقول الشب -ج

 الحقول الدلالية في قصيدة زنزانة العذاب

ات إلى لكلمتوزيع ا لبنية الدلالية" في الديوان هوإن الأساس الذي تقوم عليه " دراسة ا

لى إمجالات دلالية كبرى وفق الموضوعات التي تتوزعها ثم تصنيف كل مجال ) حقل( 

فق اظ ومجموعة دلالية صغرى وهذا تضمنها قصيدة زنزانة العذاب وقد توزعت هذه الألف

 الحقول الأتية:

 -طايسال -الباب –سجن  –مغلق  -مفتوح –ن ياسسجن: تمثل في الألفاظ التالية ) : ال1حقل

 الحرق -السجان –الظلام  -الضيق -التعذيب -الظلم –القعر  -الحوض -جلاد، خازن النار

 الشق(. –القيود  –النار  –

أيت ر -سلوى -أهتف –الألفاظ ) أنادي  : الشوق والحنين: وظهر ذلك جليا في هذه2حقل 

 أهوى( –

ى المستعمر: تمثل في ) أرض الجزائر، رحا الخلد، قلب : التحدي والقدرة عل3الحقل 

دم  –العهد  –السلاح، المجد  –العروبة، التحرير، حسين النصر، الجبهة، الشعب، فرنسا 

 الفداء ...(. –الوطن  –العز  –الوعد  –الجند  –النصر  –الحزب  -الأحرار
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- لحن الموج -وج الز فتنة -الدفء -الحب ويظهر من خلال ) دنيا الحب : 4الحقل 

 الفداء ...(. -الوطن  -العز  -العناق  -الطرب 

 الروح ), –الرمش  –العين  –اليد  –الوجه  –) القلب  الجسم:: أعضاء 5الحقل 

 المعجم الشعري: 

ون يعتبر الشكر وكغيره من الأجناس الأدبية محصن نصوص أخرى  قديمة أوحديثة، ك

كل  لاللن خلال تردده على تراثه وتاريخه ومن خالشاعر لا يحقق إنتاجية ناضجة إلى م

ه، اص بهذا تجعله يكتسب زادا معرفيا كبيرا يمكن من خلاله أن يمتلك كل شاعر لغة خ

 بحث يظل مميزا ز منفردا عكس بعض الشعراء وذلك لتوعيه الألفاظ.

سانية نس الإأثرها كبير في النفيبقى ك ألفاظ وعبارات حادة ومعبرة ومن الشعراء من يمتل

 وهذا ما يميز كل شاعر عن اخر وهذا ما نجده في شعر مفدي زكرياء.

لغة ل الكيستعمل  وما يميز معجم الشاعر هوما يستخدمه من إمكانات اللغة وبلاغتها فهو

ن أخرى م يانامن الباسطة إلى البلاغة المعقدة فيذكر حرارته أحيانا من خلال الإيجاز وأح

 خلال الألفاظ. 

 تكراراتوال ا المستوى بدراسة المعاجم والحقول الدلالية والثنائيات الصوتيةتقوم في هذ

 حروف.دة بالنسبة للأسماء والأفعال والالواردة في القصي

 :سلوبيةالمعاجم الواردة في القصيدة وأبعادها الأ  - 2

 اعاةت الأساسية في النص والتصنيف المعاجم لابد من مريعتبر المعجم أحد المكونا

 مات ودلالاتها على مستوى فضاء النص من المعاجم الوارد في القصيدة.الكل

 :جن والعذابلسمعجم ا - أ

 العقاب كسلاح شريط من الجلد المجدول يستعمل كأداة للسيطرة أو وهالسياط:

 .لعقابتطبيق عقوبة تنطوي على ا الجلاد: الشخص المسؤول عن تنفيذ حكم الإعدام، أو

 احفاظهوعليها وهم حراسها  الملقونخزنه النار هم الملائكة خازن النار: جمع خازن و

 التعذيب: إلحاق الفرد الجسدي عمدا.

 معجم الشوق والحنين:  -ب 

 قول:يلة معها حيث في زنزانته لما له من ذكره جمي الشمس: وهي م تذكره الشاعر وهو

 حقتكي نل موج منافيسخر ال                 الشمس، نغزوها بزورقنا           نسابق .
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 الشفق.فشيها يسيرين أن أشفق أن                     وتغرب الشمس وتطوي في ملائتها     

 يا سجن ما أنت؟ أخشاك،حقل القوة: يا سجن لا 

 : وزنا، يطربنا، لحن.المفرداتحقل الموسيقى: تضمن 

 :الثنائيات الضدیة  - 3

 قاعياإيما ، وقد أحدث هذا الأسلوب تنغي ةالمتخلخلجاء أسلوب التضاد متوافقا مع حالة 

 أنهعدو بللللبيت الشعري، إذ اعتبر زكرياء عن إقراره العميق  قراءتهانلمسه من خلال 

ة ولا نازفغير مبال بأهوال عذابات الشعب فلا نلمس ذلك الجسد المنهوك من الجراحات ال

ا لا تذمراء وينه عادة السجنذلك الشوق المتأجج لملاقاة الأهل والأحبة ولا تذمرا مما يع

 غلاقه "وان ادات منها انفتاح باب السجنضمما يعينه عادة السجناء فأورد مجموعة من المت

ن ت لكالمثيرا التناقضاتضيق وسعة، غبطة وهم، رضا وقلق كإشارة منه إلى أن مختلفة 

لال لاستقالنضال من أجل الحرية وا روحه متسامية لا يلهيها خطب عن هدفها الوحيد وهو

 إضافة إلى أن النفس تتفاعل مع الكلام إذا تقارنت فيه المتضادات.

 التكرار:

ه ي إيصالوب فالتكرار وسيلة شعرية أدبية يلجأ إليها الشاعر الشعب الكلمة بالمعنى المرغ

 حرف يدور حول المكرر. فعل أو وبالمستوى الذي في خاطره يكون المكرر أو

تقي التأثير على المل إلىات فهوة تكرار لفظي هادف عشر مر ( ) سلوى تكرار لفظة

اعر الش وترسيخ المعنى أكثر وتوضيحه إضافة إلى تكرار لفظة " اسمك" للدلالة على أن

 يتحدث عن موضوع واحد ويسعى إلى إيصال المعنى إلى الطرف الأخرى.

ا مم فةسمحت هذه التكرارات باستمرارية المعنى عن طريق الربط بين الأجزاء المختل

ل جيد بشك يجعل بناؤها الشكلي أكثر تماسكا واتساقا فهنا نجد الوظيفة التأكيدية تظهر

 وظاهر.

 مرة. 18تكرار الحرف: حروف الوحل: حرف الواو

 مرات 8حرف الفاء: 

 مرة. 28حرف الجر: 

صلة سماء والأفعال لأنها ربطة أول مكررة بنسبة أكثر من الأصف الوإذ جاءت حرو

ي وربطت القيم التي حملتها القضية من عزم وتضحية ونضال لتأكيد الفعل العمل الثور

حياة الجزائر ولتأكيد على هذا جاءت قصيدة  الذي جاءت وقامت من أجله الثورة وهو
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على  ةمحافظزنزانة العذاب مترابطة في أفكارها وعموما جاءت قصيدة زنزانة العذاب 

، ألفاظ تينة الأسلوب ذات تجرس موسيقي قويالشعر العربي القديم فخمة الألفاظ م عمود

عميق يقصد والنفس وأظهرت الشاعر ال  الإذنبعيدة الصدى في معبرة  حية الأسلوب مو

 الجزائر المجيدة. ورةبالثه العاطفي وطنه وامتزاج

 التصویر الفني: - 4

  :الاستعارة 1 – 4

هي نصوص الأدبية وتعد ظاهرة الاستعارة من أهم ظواهر التعبير اللغوي ف لغة ال

ج خار الوسيلة التي يبدع من خلالها الشعراء والاستعارة استخدام للوحدات اللغوية

لالة الد حدودها التي وضعت في الأصل لها، مع وجود قرينة من خلال السياق تمنع إرادة

ا ردة حصرالمف وتعتبر الاستعارة عماد الانزياح الدلالي ونعني بها هنا الاستعارةالأصلية 

 نه ومختلف ع الأصليتلك التي تقوم على كلمة واحدة تستعمل بمعنى مشابه لمعناها 

عوه ا تدوتمثل الاستعارة كوهين خرقا لقانون اللغة انزياحا لغويا يمكن ان ندعوه كم

 البلاغة صور بيانية وهو وحده الذي يزود الشعرية بموضوعها اللغوي 

ها ليعزو  أخرانه في موضع  إلاواضحا ورغم ان كوهين لم يصرح بالاستعارة تصريحا 

  تعارةلكل شعر هو مجاز المجازات هو الاس الأساسيكل فضل للشعر فيقول :ان المنبع 

 لوبأسحقا هو  الأساليب أعظمعن الاستعارة حيث نجده يقول : أيضاكما تحدث ارسطو 

 الاستعارة وهو وحده الذي يمكن ان يستفيد المرء من غيره وهواية الموهبة 

 . أهميتهاولعل في قول ارسطو مايكفي للدلالة على 

ة نجد "ريتشاردز" الذي افرد لها حيزا خاصا من كتابه "فلسفوفي العصر الحديث 

لاث صوغ ثن أنفنحن لا نستطيع  أبداالحاضر من اللغة  المبدأالبلاغة"حيث يقول أنها :"

جليزي الناقد الان اأمالاستعارة ."  إلىجمل في أي حديث اعتيادي سلس دون اللجوء 

ة موهبلل الأساسي"يورتون"فيقول: ان الطريقة التي تستخدم بها الاستعارة هي المحك 

 الشعراء .  أعاظم إلا فائقاالشعرية ولا يستطيع ان يستخدمها استخداما 

 ومن الاستعارات الواردة في القصيدة:

 وهو ه بهوحذف المشتب " فلا التعذيب نسمع لي " حيث شبه التعذيب بالإنسان الذي يسمح

 كنية.رة الموهذا على سبيل الاستعاسمح ة لفظية دالة علبيه وهي وأبقى على قرين الإنسان

 ه ببه ف المش" حيث شبه الموج بالآلة الموسيقية وحذنجد أيضا " ولحن الموج  يطربنا
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رة ستعالحن وهذا على سبيل الاهي كلمة الموسيقية( وأبقى على أحد لوازمها و لآلةا )

 المكنية.

ن سنا هذا ما في النص مرنجد أيضا " تفرش الرمل، يسخر الموج" عين النجم تح و

قعية مواقع وفي تبدوا قرينة مدركة حتى أنها تحسن لوا 5استعارات مكنية جاءت في 

ستعارة ن الااالنماذج السابقة للقصيدة يبدو لنا  من خلال التجربة.الحدث والهدف في نقل 

 حضور مكثف عند الشاعر في حين نجد غياب الاستعارة التصريحيةالمكنية حظيت ب

 اة فيللشاعر والتي تميل الى بث الحي والإحيائيةوهذا يدل على النزعة التشخيصية 

 عناصر الطبيعة حتى يستطيع محاورتها ومشاركتها عواطفها .

 :الكنایة 2 - 4

ا مبا بصويرا واضحا مصحوفن من فنون التعبير البياني ، يؤتي بها لتصوير المعنى ت 

 جواز به غير معناه الذي وضع له مع أريدوهي لفظ  يؤديه مع تحسين المعنى وتجميله

 ارادة المعنى .

ياغي ص تاجإنحيث تكون في مواجهة  الإنتاجاذن فصورة الكناية بهذا المعنى بنية ثنائية 

 مستوىلنظر في التجاوزه با دلالي موازي له تماما بحكم المواضعة لكن يتم إنتاجله 

ذا هحقق العميق لحركة الذهن التي تمتلك قدرة الربط اللازم والملزومات , فان لم يت

عنى ك المان صورة الكناية تقدم لالتجاوز فان المنتج الصياغي يظل في دائرة الحقيقة 

ى المقصود مباشرة وصريحا بل وتستخدم لفظا غير موضوع له يومئ للمتلقي بالمعن

هذا في وحركة ذهنية لمتلقي الصورة تمكنه من العبور من الظاهر الى الخ المقصود عبر

ظ ه باللفيذكر معنى من المعاني فلا إثباتالمعنى يعبر عنه الجرجاني بقوله : "الكناية هي 

 ه  عليمعنى هو مرادفه فيومئ اليه ويجعل دليلا إلىالموضوع له في اللغة ولكن يجيء 

دف مرا بما هو في ترك التصريح بالمعنى , والتعبير عنهان جمال صورة الكناية يتجلى 

كشف  بة فيوالرغ الإثارةلفكره , فتتحقق  وإعمالله وفي  ذلك تنشيط لحركة ذهن المتلقي 

  المستور.

ن ة ثلاثة أقسام، كناية عن صفة، كناية عن موصوف، كناية عن تحسين، وميانوالك

 الكنايات في القصيدة: في قوله:

 م شدت به الحلقأن بابك يا سج                                   ق مفتوح ومغلعندي  ن" سيا

 ير.صى عدم مبالاته في ما ينتظره من م, وعلبقسوةة الشاعر السجن طبكناية عن مخا
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 رارةموفي قوله: " وذقت كأسك لا حقد ولا خنق" كناية عن ما عاشه مفدي زكرياء من 

 عذاب في السجن.

 لعنادت وردت في النص بصفة تلقائية لا يبد وعليها التكلف إنما االكنايا هذهوكل 

من  و يجعلفهوكأنها تمر بين عينه مشاهد في السجن إلا أنه يصور الوالمكابرة رغم كونه 

 كل عذاب شيء بجمالية بحلم بها الجميع

 شكيلت آلياتوكانت هذه بعض الصور البسيطة للكناية التي اعتمدها الشاعر كآلية من 

 زياحلصورة الشعرية لكن ورودها في القصيدة كان اقل من الاستعارة وعموما فالانا

 خرىأني الدلالي في القصيدة كان وسيلة للشاعر للخروج من المعاني المعجمية الى معا

 غضب وسكينة من هدوء  أومن حزن او فرح من قلق  وانفعالاتهمتعددة يحملها مشاعره 

 :التشبيه 3 - 4

صل في مشاركة.....، في معنى مشترك بينهما بأحد أدوات التشبيه والأدلالة على  هو

ثيرة شبيه أنواع كأركان المشتبه، المشتبه أداة التشبيه ووجه الت 4التشبيه وأنواع يقوم على 

 منها.

 .حسي غير التشبيه التمثيلي: وهوما كان فيه وجه الشبه مستخلفا من متعدد حسي أو -

 ذكرت فيه الأداة. ما المرسل: :وهو التشبيه

 ما حذفت منه الأداة. وهوالمؤكد:  التشبيه

 التشبيه البليغ: ما حذفت منه الأداة ووجه الشبه 

 أما ما جاء في القصيدة نجد:

 التشبيه البليغ في قوله:

 لتبرع بالأرواح يستبقول                                         والشعب يسبح للعليا على دمه  

 شبيهعر الشعب بالإنسان الذي يسبح إلى ربه فذكر المشتبه وحذف أداة التشبه الشا

ح روا.بالأوللتبرع ول الشاعر "والمشتبه به وذكر شيء من لوازمه وهي الفعل يسبح وق

 دلالة على كفاح الشعب وصموده والتضحية بروحه مقابل استقلال بلاده.

 وهلذي ااعر قد رأى أخوها ن الشالتشبيه المؤكد: في قوله: " أخاك البدر" ويقصد أ -

 حذف أداة التشبيه.كالبدر 

 "نياء تغمرب" أنفاسك الطهر، كالصه التشبيه المرسل: في قوله:

 المحسنات البدیعية:  4 - 4
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 فاقت قصور على العرب. ومن أجلهما يعرف باسم البديع، يرى الجاحظ أن البديع م أو

عاية رمعروف تحسين الكلام مع  كما هو لسان والبديعورويت على كل  لغة،تهم. كل غل

 ة قصيدمقتضى الحال ووضوح الدلالة ومن المحسنات البديعية واللفظية الواردة في ال

 :الجناس 5 - 4

 لأولىارسم الكلمة بحروفها غير أنها تحمل معنى يختلف عن معنى الكلمة  وهو إعادة 

كلها  روفن في الحقت الكلمتيكقولنا صليت المغرب في المغرب، وقد يكون تماما إذا تواف

 .والجمع والتأنيث والتذكير وقد يكون ناقصا.ثنيةوفي الت

 –رق الع –وارد في قول الشاعر: الحلق  إذا اختلفت الكلمتان في إحدى الحروف. وهو

 الأفق"  الخفق –العرق  –الحذف  -القالق

خرجت وهي كلمات ساعدت على تكثيف المعنى وأعطت الوزن مزيدا من القوة وأ

 مكبوتات الشاعر.

 الازدواج:  6 - 4

لثانية ملة اتوازن جملتين متتاليتين إيقاعيا، أي إيقاع الجملة الأولى هوإيقاع الج وهو

واء ي. سوبالتالي فالحركات والسكنات في الجملتين نفسها، بغض النظر عن الوزن الصدف

 كانت هاتين الجملتين منتهيتين بفاصلتين مسبوقتين أولا.

 في قصيدة قول الشاعر:ومنه 

 لجزائر والأمثال تنطبقمن ا                                     س    بيا لائمي في الهوى إنها ق

 فالشطرين متوازين من ناحية السكنات والحركات.

 الفواصل المسجوعة: 7 - 4

صورة واضحة  ىوأعط لأخرهاى القصيدة من أولها محسن بديعي طاغي عل وهو أكثر

 قاع بتكرارها منها:للإي

 فواصل منتهية بحرف القاف: اصطفت، أنشرق، نتفق، معتنق، ينفلق، نفترق -

 صدرهما يختلج ي تشكيل إيقاع جلي، عبر عحرف القاف وساهمت ف فاصلة سيطرت -

 ووطنه محبو بتهمن ناحية 

ا تحرسن –بزورقنا  –يطربنا  –فواصل منتهية بحرف النون المدودة في قوله: حالفنا  -

 فتجدد هذه الفواصل أعطى للوزن صعودا ونزولا.
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 خاتمة

انة في  قصيدة زنز الأسلوبيةمحطات بحثنا الموسوم ب الخصائص  آخر إلىوصلنا 

ة لقصيدافي  الأسلوبيةزكرياء والتي حاولنا من خلالها ملامسة الخصائص  لمفديالعذاب 

لنقاط في ا لة من النتائج التي نوردهاالبحث عن جم أسفرودراستها من جميع جوانبها وقد 

 الاتية :

قديما  عربيةفقد تناولته العديد من الدراسات الغريبة وال الأسلوبيةفيما يخص مصطلح 

 الأدبيتستقر منهجا في دراسة الخطاب  أنوحديثا واستطاعت على مدى من الزمن 

 بفضل جهود الكثير من الدارسين المحدثين 

ها وخصوصا في مسار فالأسلوبيةبينها وبين البلاغة  عن العلاقة الوطيدة أما

 التطبيقي تستثمر الكثير من مباحث البلاغة لكن برؤية منهجية مغايرة 

ي ثف ففيما يخص المستويات الصوتية والتركيبية والدلالية كان لها حضور مك أما

 الديوان فنجد ان :

اجل  حث منالبا إليهايلجا  الحديثة التي الأسلوبيةظاهرة التكرار من ابرز الظواهر 

 عن طريق التكرار اللفظي والمعنوي  إليهمايريد الوصول  وتأكيد إثبات

وتي الجناس محسن بديعي لفظي لا يستحسن حتى يساعد اللفظ المعنى والجانب الص

لترديد ا أوالنغم  أو الإيقاعله والمقصود بالجانب الصوتي هو  الأساسيةالوظيفة  هو

 الموسيقي . 

ة عن المستوى الدلالي والتركيبي فيمثل دوره في البحث عن المعاني الخارج أما

 رازإبفي  الذي يؤيده والدلالات الناتجة عنه, ودورها الأسلوبوتعديد  المألوفالنطاق 

 ألوفةمير غالتعبير والجماليات سواء كانت طبيعة بلاغية كالاستعارة والكناية او صورة 

  تأخيروالتركيبيا كالحذف والتقديم 

ان عبر يدة كأن ولوجنا إلى هذه القص مما يمكن التأكيد عليه في ختام هذه الدراسة هو

 المنهج الأسلوبي الذي يعد أكثر المناهج اللغوية دقة في تحليل القصائد.

لنص هم اففالدارس يتبع مختلف المستويات ليصل في النهاية إلى استنتاجات تحقق له 

ة إلى ضافبنية مستقلة بعيدة عن الظروف المحيطة بها، بالإالأدبي كما أنه يدرس النص ك

 مراعاته الجوانب النفسية في النص الأدبي.

 وفي ختام بحثنا هذا نكون قد وصلنا إلى جملة من النتائج:

 أهمية الدراسة الأسلوبية باعتبارها دراسة حديثة وموضوعية. -1
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 في هذه القصيدة تظهر براعة  الشاعر وقدرته على الوصف. -2

قد فعر في فنه الشابينت سمو ب تزخر بالظواهر التي قصيدة زنزانة العذا -3

 ارة وخيالا.بكان رائعا لفظا وع

ن عالمتولدة  العذوبة ي زكرياء في قصيدته السمة العالية على شعر مفد -4

 ساليب.والأ صفاء اللغة وتلقائية العبارات والصور بامتلاكه ناحية اللغة من حيث المعجم

الأسلوبية تبقى مفتوحة ة ترتقي إلى مستوى لغوي رفيع جدا والدراسة فهذه القصيد -

وتأويله الخاص به، ويمكن أن ينظر إليها رؤيته  دارساستها إن لكل جدد دربتومتجددة 

 من ناحية تختلف عن رؤيتها.
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 قصيدة زنزانة العذاب لمفدي زكریاء

 القصيدة:

 يـا  سجن بابك، أم شدت به الحلقُ          سـيـان عـنـدي مفتوحٌ ومنغلقُ 

 أم خـازن الـنار يكويني فأصطفق      أم الـسـيـاط بـها الجلاد يلهبني

 ألـقى  إلى القعر، أم أسقى فأنشرق    والحوض حوض، وإن شتى منابعه

 سري عظيم فلا التعذيب يسمح لي             نطقا ورب ضعاف دون ذا نطقو 

 قرفني             من يحذق البحر لايحدق به الغرياسجن ما انت ؟لا اخشاك تع

 اني بلوتك في ضيق وفي سعة                  وذقت كاسك لا حقد ولا حنق 

 عـلـى صـياصيك لا همٌّ ولا قلق      أنـام مـلء عيوني غبطة ورضى

 وظـلـمـة  الليل تغريني فأنطلق      طـوع الـكرى وأناشيدي تهدهدني

 ساخرة                   هيهات يدركها ايان تنزلق سجان والروح تهزا بال

 غسق  التنساب في ملكوت الله سابحة                    لا الفجر ان لاح يفشيها ولا

 قـد نـام عنها رقيبي ليس يسترق      ورب  نـجـوى كدنيا الحب دافئة

 فـالسجن  من ذكر سلوى كله عبق  عادت بها الروح من سلوى معطرة

 ً  لـوأنهم أنصفوا كان اسمَك الرمق      سـلـوى  اناديك سلوى مثلهم خطأ

 مـا  ضـره الـسجن إلا أنه ومق           يـا  فـتنة الروح هلا تذكرين فتى

 إلـيـك  أهـتـف يا سلوى فنتفق          هـل  تـذكرين إذا ما الحظ حالفنا

 الرمل في الشاطي ونعتنقإذ نفرش           أم  تـذكـرين ولحن الموج يطربنا

 يـندى  لها الصخر حتى كاد ينفلق          الـمـوج يـنـقل في أصدائه قبلاً 

 فـيـسـخر الموج منا كيف نلتحق          نـسـابق  الشمس نغزوها بزورقنا

 سـريـن  أشفق أن يفشيهما الشفق  وتغرب الشمس: تطوي في ملاءتها

 إذ نـلـتـقي كالرؤى حينا ونفترق      وكـم سـهرنا وعين النجم تحرسنا

 يـأوي  إلى شبح ضاقت به الطرق           والـلـيـل  يكتم في ظلمائه شبحا

 والطرف يختان: لا تدري به الحدق           سـلـوى حديثك يا سلوى يباغمني

 دفـئـا ويسكرني من فرعك العرق  أنـفاسك  الطهر كالصهباء تغمرني

 إن أرتـشف ثغرها يفتك بي الأرق          وّرهاسـمـراء خدرها الباري وص

 سـلـوى  فـإن لساني باسمها ذلق          سـلوى أناديك سلوى هل تجاوبني

 فـقـد أعـارك وزنـا قلبي الخفق      ردي  عـلـي أهـازيـجي موقعة

 فـي معبد الحب يسجد  عندها الأفق           ورتـلـيـهـا  تـسـابيخا مقدسة

 نـرنـو إلـيـه كلانا حين يتسق  في رسالات الهوى قمراواستأذني  

 وا عشق اني رايت اخاك البدر ذا ثقة                    جلت اياديه في دنيا الالى
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  يالائمي في هواها انها قبس                    من الجزائر والامثال تنطبق

 اوصافها خلق  بنت الجزائر اهوى فيك طلعتها               فكل ما فيك من

  احبها مثل حب الله اعبدها                     امنت بالله لا كفر ولا نزق

 ارض الجزائر في افريقيا قدس               رحابها من رحاب الخلد ان صدقو

 قلب العروبة لم يعصف بنخوتها             عسف ولا نال من ايمانها رهق 

 ق فاستصرخت من قيود الحجر تنعت           نادى المنادي الى التحرير يدفعها 

 ثارت على الظلم مثل السيل جارفة          فلا الفيالق نتثنيها ولا الفرق 

 جيش الى النصر تحدوه ملائكة              مسومون بموت الموج يندفق

 وجبهة بسديد الراي تسنده                    كل المعاميد فيها مدره لبق 

 ا للشرق يعضدهم               ان يصعقوفكان الكون ينصعقواوفتية هرعو

 والشعب يسبح للعليا على دمه                وللتبرع بالارواح يستبق 

  لم يثنه دون اذراك المنى رهق               وان هم احرقو بالنار او شنقوا

 ؟حازم حذق هذا الذي يافرنسا تهدفين له                   جهلا اما في فرنسا

 وضع السلاح احاديث مفلقة                  خرافة صادها للكيد مختلق

 لخرقلا تشغلينا باثواب وارغفة                    اهدافنا المجد ليس الخبز وا

 حتى غدونا بغير الحرب لا نثق فكم قطعت عهودا اصبحت حلما            

 لورقالا الحبر اصبح يعنينا ولا       حقوقنا بدم الاحرار نكتبها              

 لا تطمعي النصر من جند سماسرة          ايحرز النصر ماجور ومرتزق؟

 جند يباع ويشرى مثل ماشية                يلقي السلاح اذا مانابه الفرق 

 جيش من المرد غلمان مخنثة               احلاس يدفعها للزلة الشبق 

 يردعهم            ان ايسرو فسقوا او اعسرو سرقوا فلا ضمير عن الفحشاء 

 يارب عجل بنصر كم وعدت به            فان بابك باب ليس ينغلق 

 وانت ياسجن لو افلت ناصيتي              رايتني الخطوط النار اخترق

 لا ابتغي العز الا في مغامرة                ان السماوات للمقدام تنفلق

 روحي فدا وطني          زلفى الى الله لا من ولا ملق روحي وهبتك يا

 وان جفاني ذو القربى فلا عجب            ان النبوة في اوطانها خرق 

 لا زلت ارعى لهم عهد وان بقيت          مثل المدى من جفاهم في الحشى حرق

 اذا اليل الرهيب سجى             وجلجل الخطب اني فالدجى قلق سيذكرون

 عـودا يـعـطرهم ذكري وأحترق  بي وحسب اناسي أن غدوت لهمحس
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