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 المحاضرة الأولى: أصول النقد المعاصر

كان لظيور المناىج النقدية المعاصرة أثره عمى الدراسات النقدية، التي كانت تيرع لدراسة العمل       
بغية استبيان جيده من رديئو، ليبدأ الصراع بين ىذه المناىج التي اختمفت توجياتيا ومنابعيا في  الأدبي

الوصول إلى معنى النص الأدبي وفق تصوراتيا انطلاقا من تحميمو ونقده قصد "محاولة منيا لقراءة العمل 
 .1"بحيث يكون النقد تابعا لمنص، وليس العكس

 ؛اختمفت دوافع ىذه المناىج، لكنيا اتفقت في الاىتمام بمقتضيات العمل الأدبي عبر محاورة تفاصيمو     
تجاوز من سبقو، أو ردا عمى ما  ؛قيام كل منيج نقديفكان سبب  ؛ومحاولة تقديم تصور مختمف عما سبقيا

"أزاحت إلى ىامش الاىتمام مداخل كانت من قبل سائدة،  بحيث ؛دعا إليو، أو انبثاقو من مناىج أخرى كبرى
وأبرز مثال لذلك مدخل "التحميل النفسي" الذي أرساه "فرويد" في السنوات الأخيرة من القرن التاسع عشر، 

رين مبيورا بو. وتوالى تلاميذ "فرويد" المباشرون ينشرون مبادئو النفسية، ويحاولون وترك القرن العش
–تطبيقيا عمى النصوص الأدبية، ثم جرت تعديلات وتحولات في نقل مراكز الاىتمام لا في أصل النظرية 

بمداخل  أىميم "يونج" ثم امتد "التيار السيكولوجي" وتعرج حتى اتصل -عمى يد تلاميذ آخرين "لفرويد"
 . وىذا لاختلاف الطرح حول المضمون نفسو.2"أخرى

اختلاف النقاد والمنظرين حول آليات واتجاىات البحث داخل العمل  ؛يجد الباحث في قمب ىذا الميدان     
الأدبي، فانطلاقا من المناىج السياقية التي اىتمت بالظروف الخارجية لمعمل، والدوافع التي أثرت في إنتاج 
 صيغتو النيائية، أطمت المناىج النقدية الحداثية الميتمة بموضوعيتو عمى جميور الميتمين بالأدب بمنحى

واختمفت في واستقلالية مضمونيا، عبر البحث في دواخمو بجممة من المناىج التي اتفقت في الاتجاه 
(، "تزفيطان تودوروف" Ferdinand de saussurالمعالجة، وىذا عبر آراء كل من: "فرديناند دو سوسير" )

(Tezvitan Todorov( وأمبرتو إيكو ،)Umberto Ucoإلى جانب من دعو إلى ما بع ) د البنيوية عبر ما
 (.Roland Barthes(، ورولان بارث )Jacques Derridaقدمتو آراء كل من: "جاك دريدا" )

حيث تطورت  ؛ألقت التطورات الحاصمة عمى الصعيد الأيديولوجي بظلاليا عمى الوضع الأدبي والنقدي     
لمقصود من ذلك محاكاة العمل معظم المناىج تحت لواء ومسميات اختمفت عما دعت إليو أول مرة، ولعل ا

استنادا لمتحولات التي فرضتيا السيرورة –، انطلاقا من مرجعيات فكرية مختمفة لمقارئالأدبي وتفسيره وتقريبو 
كي تساير الراىن: أيديولوجية، نفسية كان، أو ثقافيا، كما ألقى  ؛وىو ما جعميا في حالة تجدد دائم -الزمنية

ىذا التحول مؤثرا وتأثيرا، استنادا لمجموعة من الآليات التي انبثقت من أصول  عمىالجانب التاريخي بظلالو 

                                                                 
1
 .22، ص2012، 1ط، الأردن، ابراىيم أحمد ممحم، تحميل النص الأدبي، ثلاثة مداخل نقدية، عالم الكتب الحديث - 

2
محمود الربيعي: مداخل نقدية معاصرة إلى دراسة النص الأدبي، مجمة عالم الفكر، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب،  - 

 .292، ص1994دولة الكويت، العدد الأول والثاني، ديسمبر، 
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لتتفق ىذه المناىج حينا وتختمف حينا آخر حول دراسة  ؛معرفية متنوعة لامست دراسة السياق والنسق منو
عمل أدبي ما، كما قد تتعاون في أحيان أخرى، فكان لظيور منيج نقدي الجواب عن تساؤل لم تتمكن 

 سابقاتو من الإجابة عنو سبر أغوار معانيو وكذا دلالاتو.

وىذا عبر ما قدمتو من آليات  ؛نوعية لقد أحدثت المناىج النقدية عمى اختلاف توجياتيا وميولاتيا نقمت    
فبدأ من مناىج ما قبل البنيوية مرورا إلى البنيوية وصولا إلى  ؛نقدية تحاكي والأعمال الأدبية عمى اختلافيا

مستقمة خاضعة لكل معطيات النقد وىذا حسب ما ، كون الأدب بنية القارئنظرية التقبل وتسميط الضوء عمى 
الأول عبر ما فرضتو الظروف الخارجية المحيطة بالنص،  ؛السياقي والنسقي(فرضو كل طرف من الطرفين )

 أما الثاني عبر إلغاء تفاعلاتو الخارجية والتركيز عمى الخصائص والقيم الجمالية الفنية والأدبية.

عممية وصفية تبدأ بعد عممية الابداع مباشرة، عبر " -استنادا لمناىجو–ليتأسس النقد الأدبي بذلك     
وتستيدف قراءة الأثر الأدبي ومقاربتو قصد تبيان مواطن الجودة والرداء. ويسمى الذي يمارس وظيفة 

ىو صحيح وأصيل في النص الأدبي، ويميزه عما ىو  لأنو يكشف ما ؛مدرسة الإبداع ومحاكمتو الناقد
 .3"زائف ومصطنع

بل ىو ثقافة راسخة في التاريخ  ؛إنّ محاكاة العمل الأدبي ومحاولة سبر أغواره ليس بالمعطى الجديد    
مما فرضتو التحولات الجذرية التي طرأت عمى الأدبي منذ عصور سابقة، اختمف الحديث عنو انطلاقا 

حيث شغل كل منيج  ؛عاصرةتلاشي أفكار كل منيج وبروز آخر، وىو ما عرفتو الساحة النقدية الحديثة والم
نقدي مجموعة من النقاد والباحثين الذين انطووا عمى البحث في تفاصيل ذلك المنيج عبر تتبع آلياتو 
واجراءاتو قصد كشف السياقات والأنساق التي ينضوي تحتيا أي نص أدبي في أي مرحمة زمنية وتاريخية 

 أنتج فييا.

ن أفكار وطروحات نقدية شاكست العمل الأدبي وحاورتو واستخراج لكن ورغم ما قدمتو المناىج النقدية م    
معظم المداخل النقدية التي تتزاحم في الساحة الآن، تجعل لكشف ما بين السطور، إلا أن " أنساقو

ينتمون إلى فروع في  -أو حمفاء–منطمقاتيا أفكارا تقع خارج دائرة النص الأدبي، وتتكىء عمى أسلافو 
الإنسانية، ليا مبادئيا وليا رؤيتيا الخاصة بيا، كعمم النفس وعمم الاجتماع"، و"الاجتماع الدراسات 

وىو ما لم يسمميا من النقد بسبب تجاوزىا بعض الأفكار  ؛4""المغوي"، و"الاقتصاد"، و"السياسة"، و"الفمسفة
جياتيا ضئيمة مقاربة مع ما التي لا تتلاءم مع توجياتيا، وكذا تغير معطيات الراىن في كل مرة، ما جعل تو 

 يتطمب الأخير، إلى جانب عجزىا في أحيان كثيرة عمى تطبيق ما دعت إليو.

 
                                                                 

3
 .02، ص2010، 1الرباط/المغرب، طجميل حمداوي، مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر، مكتبة المعارف،  - 

4
 .323محمود الربيعي، مداخل نقدية معاصرة إلى دراسة النص الأدبي، ص - 
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 المحاضرة الثانية: النقد الشكلاني

إنّ المتابع لمتطورات الحاصمة عمى الصعيد النقدي يقر بوجود ثورة فكرية اختمفت مواقعيا وامتدت أفكار      
مؤسسييا إلى يومنا ىذا، مستندة إلى ما فرضتو التطورات الحاصمة عمى الصعيد الأيديولوجي، وتعد 

( من أبرز المذاىب النقدية التي Les formalismes Russes( )9591-9591الشكلانية الروسية )
أسست لبناء فكري عاكس ما كان سائدا آنذاك؛ منطمقة من المنظر العام لممجتمع الذي كان يعاني أزمة 

متمردة بذلك عمى الأوضاع العامة التي  فكرية انحصرت وخضعت لما طرحو النقد السوسيولوجي سابقا؛
 لوجيا عمى الأعمال الأدبية المقدمة لمقارئ وقتيا.فرضتيا الأيديو 

 6بوادر ظيور الشكلانية الروسية - أ

إلى الفترة التي تميز فييا الأدب الروسي، وخصوصا الدراسة الأدبية، " يعود ظيور الشكلانية الروسية     
سياسية بأزمة منيجية، لقد كان الأدب، في روسيا، خاضعا لييمنة نقد سوسيولوجي لو خمفية 

؛ وىو الأمر الذي استدعى تدخل الشكلانيين الروس لتقديم بديل عن الوضع الأدبي السائد 9"وايديولوجية
النقد الاجتماعي )السوسيولوجي( ذي البعد الأيديولوجي الذي ظل مسيطرا ردحا آنذاك، عبر رفضيم لييمنة "

ي لصالح البحث عن سيرة المؤلف من الزمن عمى الأدب الروسي، فعكس حالة الاغتراب عن النص الأدب
وموقفو وموقعو من الطبقات العاممة. وبالفعل كان قد طغى منيج الواقعية بأشكالو المختمفة )الواقعية 
التسجيمية، الواقعية النقدية، الواقعية الاشتراكية..(؛ حيث رأى أصحابو أن عمى الأدب حتى يكون أدبا أن 

المعيش، إلى أن سيطر عمى الأدب بعد أيديولوجي أشبو بالعقيدة يخدم ويحمل ويساىم في معالجة الواقع 
 .1"الجامدة

إنّ المتمعن لظيور المدرسة الشكلانية يجد أنيا لم تأت من فراغ؛ بقدر ما كانت خلاصة أفكار من      
(، رومان جاكبسون Boris Giken Baum(، بوريس ايخنباوم )Tomachevskyشكموىا6 توماشفسكي )

(Roman Jakobson( شكموفسكي ،)Chklouvski( تينيانوف ،)Tynianov ليكونوا خلاصة تجمعين )
 )حمقة موسكو المسانية وبيترسورغ(؛ باحثين عن خصوصية العمل الأدبي وما يجعمو أدبيا.

 
                                                                 

، 9544، 9الروس، ترجمة6 إبراىيم الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، لبنان، ط نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين-9
 .91ص

 .29، ص2192، 9بسام قطوس، دليل النظرية النقدية المعاصرة، مناىج وتيارات، دار فضاءات لمنشر والتوزيع، الأردن، ط-2
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 :مبادئ الشكلانية الروسية - ب

تعدت عنو، وىو ما يجد المتابع لمسار ىذه المدرسة ارتباطيا بالشكل عمى حساب المضمون الذي اب     
أعيب عمييا كونيا التزمت بالبحث السطحي لمنص الأدبي مبتعدة عما تقدمو دواخمو؛ مركزة بذلك عمى دراسة 

العمل الأدبي داخل المغة بجانبيا النظمي، المقطعي، والقافية، حيث تبنى الشكلانيون مبدأ وضع "العلاقات 
في مركز اىتماميم، رافضين المقاربات السيكولوجية، أو الفمسفة، أو السوسيولوجية التي كانت في ذلك 
الوقت تسير النقد الأدبي الروسي، إذ لم يعد ممكنا بالنسبة ليم، تفسير العمل الأدبي انطلاقا من سيرة 

؛ مبتعدين بذلك عن الجوانب النفسية 91"عاصرةحياة الكاتب ولا انطلاقا من تحميل لمحياة الاجتماعية الم
والأيديولوجية بشكل عام، معتكفين عمى المغة كونيا تميز النص بعيدا عما يميز النص وىو مرتبط بظروف 
 خارجية، رافضة أن يعامل الأدب عمى أنو مرآة لخمفية الواقع، بل يتعامل معو كمنتج لو استقلاليتو الخاصة.

 يمي6 النظرية التي يمكن حصرىا في ما المبادئنية الروسية عمى مجموعة من وعميو تنبني الشكلا    

6 أي العناية بما يميز النص الأدبي عن باقي النصوص الأخرى، أو ما التركيز عمى أدبية النص -9
يسمى بالوظيفة الجمالية أو الشعرية عند جاكبسون، فمكل جنس أدبي وظيفتو الخاصة، وترتكز 

 مى الدلالة والنحو معا.الوظيفة الجمالية ع
6 لقد تجاوز الشكلانيون ثنائية الشكل والمضمون، واعتبروا الشكل أساس المعنى، العناية بالشكل  -2

 ومن خلال الشكل يبدو المعنى مبنيا ويتجمى في آثاره الفنية والجمالية والمغوية والنصية.
الشعر، بتوظيف المستويات 6 والاستفادة منيا، خاصة في دراسة الانفتاح عمى المسانيات  -9

 الفونولوجية والصوتية والايقاعية ودراسة البنية الصرفية، ورصد مستويات الدلالة والتركيب معا.
6 لقد أقصى الشكلانيون الروس ما يسمى "بالمرجع النفسي والاجتماعي"، إقصاء المرجع الخارجي  -4

وجية نحو استجلاء أسرار الشكل بنية وتجاوزوا المضامين والمحتويات والخبرات والشعارات الايديول
  ودلالة ووظيفة.

ورغم تجمع الشكلانيين وتشكميم من حمقتين ضمت الأولى مجموعة من الشباب الطموح عمى رأسيم     
المسانيات والشعرية، وكذا العروض الفمكمورية بزعامة مفكرين بارزين؛ وىو ما لم تخل منو  "جاكبسون" بدراسة

( أو ما يدعى "جمعية دراسة المغة Opoiazالحمقة الثانية التي اىتمت بالمغة الشعرية منيا حمقة الأبوياز )
مى ما قدمو الحمقتين ىو الشعرية" بزعامة كل من "بوريس ايخنباوم" و "يوري تينيانوف"، إلا أن المطمع ع

                                                                 
 .92، صنظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروسإبراىيم الخطيب، -9



9 
 

اىتماميما بالتمييز بين المغة الشعرية والمغة اليومية(، خاصة أن لكل عضو من أعضاء الشكلانية الروسية 
ميولاتو الخاصة من قصة شعر رواية ...الخ، حيث قدم "جاكبسون" الفرق بين المغتين الشعرية واليومية 

أن تصنف من وجية نظر اليدف واىر المسانية ينبغي وصاغ الفرق بينيما عمى النحو التالي: إن الظ"
الذي تتوخاه الذات المتكممة في كل حالة عمى حدة. فإذا كانت الذات تستعمل تمك الظواىر ليدف عممي 
صرف، أي لمتوصيل فإن المسألة تكون متعمقة بنظام المغة اليومية )بنظام الفكر الشفوي(؛ حيث لا يكون 

)الأصوات، عناصر الصرف(؛ أي قيمة مستقمة، ولا تكون ىذه المكونات سوى أداة لممكونات المسانية 
؛ وىو ما يجعل مفيوم المغة الشعرية واليومية مختمفا نسبة إلى اختلاف استعماليما، خاصة أن المغة 9"توصيل

مة لو اليومية ما ىي إلا نظام كلامي غير مؤسس عمى فكر معرفي دقيق ومنتقى، بل ىو بناء لغوي لا قي
 اعتاد المتكمم عمى استعمالو بشكل عفوي بيدف توصيل معمومة أو فكرة معينة.

لم تقم أفكار الشكلانيين الروس من العدم؛ بل كانت نتيجة الوضع الأدبي الذي كانت تعيشو الساحة     
بمقاربة النص طالبوا فقد " الأدبية والنقدية؛ خاصة أنيم تمردوا عمى الأفكار السابقة مع الاستفادة منيا،

الأدبي مقاربة محايثة بوصفو بنية فنية مغمقة ومكتفية بذاتيا، لا تحيل عمى وقائع خارجة عنيا مما 
يتجاوز لغتيا ويتصل بالذات المنتجة أو بسياق انتاجيا، بل تحيل عمى اشتغاليا الداخمي فقط. ومن ىنا 

لينأوا من ثم بالنقد عن ميدان العموم كان اىتماميم بتحميل النص الأدبي بوصفو نقطة البدء والمعاد 
الإنسانية التي ظمت مييمنة عمى الخطاب الأدبي ردحا من الزمن ميتمة بما ىو خارج النص من تاريخ 

 .2"وعمم النفس وعمم الاجتماع والسيرة وغير ذلك

آخر، وىو ما  ولعل المتمعن في المقطع السابق يتبين مدى اىتمام الشكلانيين بالمغة التي تميز نصا عن    
نما جعميا محور اىتماميم " فميس معنى النص أو مضمونو ولا مؤثراتو الخارجية ما يمنح الأدب ىويتو، وا 

؛ وىو ما يؤكد قيام الشكلانية عمى 1"صياغتو وطريقة تركيبو ودور المغة فيو ىو ما يجعل من الأدب أدبا
إذن يستطيع الأدب أن يؤسس نسقو العام المغة نظام كمي أو نسق عام، النظام الأساسي، فقد مثمت "

 ؛ انطلاقا مما قدمتو المغة وحسب النص الذي تواجدت بين طيات داخمو.2"الخاص بو ...

                                                                 
 .93-92صنظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، إبراىيم الخطيب، -9
 .24بسام قطوس، دليل النظرية النقدية المعاصرة، ص-2
 .21المرجع نفسو، ص-9
 .29، ص9554عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة، من البنيوية إلى التفكيك، عالم المعرفة، الكويت، -4
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لقد دفع انبيار الشكلانيين بانجازات العمم والتكنولوجيا إلى تبني صورة الآلة كمدخل "من جية أخرى     
العامة التي تحكم  المبادئوناتو، ومحاولة اكتشاف لتحميل النص في محاولة لاكتشاف العلاقات بين مك

الشعرية،  Paradigmsفي البنى الروائية، والاستبدالات  Syntaxالاستخدام الأدبي لمغة من نظم الجممة 
أي أن الشكميين في حقيقة الأمر ىم الذين بدأوا التحرك في اتجاه التعامل مع المغة كنظام، لكنيم في ذلك 

ن كانت المغة نقطة انطلاقيم في تأسيس ما سموه بعمم الأدب لم يرتد أبدا مسوح  .1"عمماء المغة، وا 

وفي خضم ىذا الاىتمام الكبير بالمغة، لم ينكر جاكبسون العلاقة بينيا وبين البنى التحتية في تحديد     
مقابل التركيز عمى البناء الداخمي لمنص ودراستو من وجية نظر المعالم الكبرى لمنص الأدبي، ففي "

فونولوجية يرى اتباع الجناح الآخر مثل رومان ياكبسون، أنو برغم استقلالية البناء المغوي لمنص فإننا لا 
نستطيع أن نفصمو فصلا كاملا عن البنى التحتية التي تشكل الثقافة ووعي الكاتب، أي أننا لا نستطيع أن 

س أو نحمل العمل الأدبي بمعزل عن القوى الاقتصادية والاجتماعية والصراع الطبقي. ىذا الجناح من ندر 
ون للانسحاب من الشكميين الروس ىم الذين سيصمدون لفترة طويمة بعد أن يضطر الشكميون الجمالي

بنى التحتية ما ىي إلا بمعزل عن الولعل المتتبع لمتفاصيل الواردة يجد أن دراسة المغة ؛ 2"الساحة النقدية
قوى زائمة، وىو ما يؤكد اختلاف أعضاء المدرسة الشكلانية في نظرتيم لمشكل انطلاقا من اىتماميم بعنصر 

 المغة، خاصة جاكبسون الذي رفض أي قطع بين البنى الداخمية والخارجية لمنص الأدبي.

    6المفاىيم الأساسية لمشكلانية الروسية - ت

الروس الساحة الأدبية والنقدية بمفاىيم متنوعة ىدفيم في ذلك تغير نمط التعامل مع النص  أثرى الشكلانيون 
 الأدبي6

الشكمية6 يعرف شموفسكي الشكمية بأنيا منيج بسيط ييتم بالرجوع إلى الميارة في صنعة المغة، ويؤكد  -
يفكك أجزاء السيارة، ورغم "ايخنباوم" بأن الشكلانيين كانوا ييتمون بتقنية الأدب مثل الميكانيكي الذي 

صعوبة تعريف الشكلانيين لمنيجيم إلا أنيم أكدوا بأن دراستيم لمشكل ليست منفصمة عن دراسة 
المضمون، ورفضوا فكرة من يعتبرىم يمثمون الفن لمفن. وأكد ايخنباوم أن منيجيم ىو الاىتمام بعمم 

 الأشكال وكأنو بذلك يعطي ىذا المنيج المدلول العممي.

                                                                 
1

 .922-929النظرية النقدية المعاصرة، صدليل بسام قطوس،  -
2
 .912المرجع نفسو، ص - 
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ىذا السياق قال "شموفسكي" مقولتو الشييرة6 "إن العمل الأدبي شكل محض وقيمتو من الناحية وفي 
. وبيذا تتساوى المأساة والفكاىة وغيرىا، والشكل الجديد لا يولد ليعبر عن الفكرية تعادل صفرا"

نما لينوب مناب فنيتو القديمة الضائعة، وىكذا فتح الشكلانيون الآفاق لظي ور مضمون جديد وا 
 دراسات وتصورات جديدة للؤدب مثل البنيوية.

، ليشكل القارئ6 أو كسر الألفة وىو ما قصد بو6 تقديم ما لم يألفو Defamiliarisation التغريب -
الجديد بالنسبة لو والمختمف الذي يؤسس مفيوما مغايرا لمنص عكس ما اعتاد عميو، من خلال 

 تقديم الأحداث.التقنيات المغوية أو عبر تغيير طريقة سرد و 
6 أو السرد6 وىو الطريقة التي يقدم بيا عناصر وأفكار القصة أو الرواية، مع Narrative القص -

ارتباطو بالسارد أو راوي الحدث سواء أكان داخل الأحداث ممثلا في شخصية من شخصيات العمل 
 الأدبي، أو سارد عمييم بتفاصيل المحكي خارج الأحداث.

6 وىو المفيوم الذي وضعو الشكلانيون من أجل إمكانية الاقتراب أكثر من Motivation التحفيز -
لمختمف الأنساق التي فرضيا النص الأدبي والمساىمة  القارئالبناء الفني لمقصة أو الرواية ليقودوا 

العناصر التي تشكل مادتو: المتن الحكائي، اختيار الدافع، الشخصيات، في بناء الرواية خاصة "
شفسكي تفسيرا ؛ وتنقسم الحوافز إلى حوافز مشتركة وحوافز حرة، ولكن بالمقابل قدم توما1"لخالأفكار إ

إن المتن "وبعبارة أوضح6  ؛Sujetوالمبنى الحكائي  Fableللآخرين عمى أنيما المتن الحكائي 
ىو القصة  الحكائي ىو المتعمق بالقصة كما يفترض أنيا جرت في الواقع، والمبنى الحكائي

نفسيا، ولكن بالطريقة التي تعرض عمينا عمى المستوى الفني. ذلك أن القاص أو الروائي ليس 
من الضروري أن يتقيد بالترتيب الزمني والحدثي لمقصة كما جرت في الواقع... فيو يعمد إلى 

 .2"التقديم والتأخير والتلاعب بالمشاىد، وىذا ما يسمى المبنى الحكائي

الحوافز المشتركة تمك الحوافز التي يستقيم بيا المعنى داخل النص، أي ىي تمك الحوافز الأساسية لتكون     
التي في حال ما سقطت من النص يختل معناىا، في حين تمثل الحوافز الحرة تمك الحوافز التي لا يختل 

 معناىا أو معنى النص من خلاليا حتى في حال سقوط بعضيا.

                                                                 
1
 .44إبراىيم الخطيب، نصوص الشكلانيين الروس، ص - 

2
، 9559، 9حميد لحمداني، بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، لبنان، ط - 

 .29ص
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لشكلانية من أكثر مفاىيم النظرية ا6 اعتبر مفيوم "المييمنة" "Le Dominant العنصر المييمن -
نتاجا، للأثر الأدبي:  focalويمكننا تعريف المييمنة باعتبارىا عنصرا بؤريا  جوىرية، وصياغة وا 

؛ حيث يقوم كل شكل 1"إنيا تحكم، وتحدد وتغير العناصر الأخرى، كما أنيا تضمن تلاحم البنية
أدبي عمى مجموعة من العناصر والأفكار، بالمقابل أوضح الشكلانيون سمطة مييمنة لعنصر معين 

 تقدم صورة غير نمطية لمعمل الأدبي وىو المختمف الذي نادت بو.

 6الانتقادات الموجية لمشكلانية الروسية

المناىج والنظريات النقدية السابقة إلا أن ميزان  رغم ما قدمتو الشكلانية من أفكار مختمفة عما قدمتوبال     
خذ ممثموا المنيج الشكمي، ومن وجيات نظر مختمفة عمى الغموض أو عدم الكفاية و أالنقد لم ينصفيا فقد "

ال، وعمم النفس، وعمم عمى تجاىميم لممشاكل العامة لعمم الجمالذي يطبع مبادئيم، كما أوخذوا 
 ؛ إلى جانب ذلك قدم الشكلانيون اىتماما كاملا لمشكل باعتباره الخمفية الشرعية لمناىج قادمة.2"الاجتماع

إلا أن ابتعاد الشكلانيين الروس عن كل علاقة تجمع ما بين العمل الأدبي والواقع ومناداتيم بقطعيا،    
قد احتفظ بيذا المسار  -عضيمب–ونافيين صفة الشكمية عنيم عبر تركيزىم عمى المادة الأدبية فقط، إلا أن 

؛ وىو ما يتنافى مع دعوتيم إلى تجاوز المناىج النقدية الذي سمكو السابقون عبر الجمع بين الأدب والواقع
 السابقة.

 أيضا ما ذكره "نبيل أيوب" بقولو6 عيوبولعمو من بين ال   

 إىماليا ظروف الإنتاج والتمقي..." -
 إىماليا أثر السياق الاجتماعي.. -
 إىماليا الموضوعات البارزة عند الأديب الجارية دراسة أدبو.. -
إىماليا الوجوه الأساسية لمعمل الأدبي، ولاسيما التجربة الإنسانية، فالبشر يحكمون حكاياتيم منذ  -

 فجر التاريخ، وىي مصدر رجائيم، والوعد بمستقبل أفضل، فضلا عن إسقاط التمقائية والإبداعية.

                                                                 
1
 .49الشكلانيين الروس، صإبراىيم الخطيب، نصوص  - 

2
 .92نفسو، ص المرجع - 
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 ق العممية بالقدر المتوخى، فمو كانت العممية التي توخاىا الشكميون أكيدةعدم القدرة عمى تحقي -
لكان قد توصل معتمدو المنيج الشكمي إلى النتائج نفسيا، وىذا ما لم يحصل، إذ يشدد كل باحث 

 عمى أمر ما.
إعطاؤىا الأىمية نفسيا لكل الكممات في النص الشعري، وىو موقف غير سميم، إذ ثمة كممات  -

 .1"، أو كممات مفاتيح في كل نص، لا سبيل إلى جعميا متكافئة مع الكممات الأخرى فيوأساسية

يمكننا القول أنو ورغم اليفوات والمسالب التي أعيبت عمى الشكلانية الروسية، والغموض الذي طغى     
تجاوزت عبرىا  عمى بعض ما دعت إليو، إلا أنو لا يمكن التممص من الحقيقة القائمة أنيا أحدث ثورة نقدية

المعتقدات النقدية السابقة، وأسست عبرىا لمشروع نقدي ميد لممدارس والنظريات التي أتت بعدىا مع اعتبارىا 
 خمفية شرعية ليم.

 

                                                                 
1
 .22، ص2199، 9( وتحميل الخطاب، نظريات ومقاربات، مكتبة لبنان ناشرون، ط2نبيل أيوب، النقد النصي ) - 
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 المحاضرة الثالثة: النقد البنيوي

مناىج تحميل النصوص الأدبية المعاصرة مع بداية القرن العشرين، وكانت البنيوية  بدأت بوادر     
(Structuralismeعمى رأسيا )حيث أحدثت ثورة فكرية عمى المعتقدات السابقة، عبر تركيزىا عمى دواخل  ؛

 النص الأدبي ومعادات السياقات الخارجية التي من شأنيا تغيير مسار أفكاره.

رفض المنيج البنيوي المناىج النقدية الحديثة التي تعتمد عمى السياق الخارجي في دراستيا لمنص      
والنفسي والاجتماعي، في حين نجده ييتم بدراسة النص من الداخل من خلال الأدبي كالمنيج التاريخي 

مما جعمو يعتبر من المناىج النسقية  ؛النسق المغوي الخاص بو، وشعاره "النص ولا شيء غير النص"
 الداخمية.

 :العوامل التي ساعدت عمى ظيور البنيوية )النشأة، الإرىاصات( - أ

البنيوية البنائية، الألسنية، تسميات متعددة لمسمى واحد، ىذه المصطمحات ترددت كثيرا في كتب "    
النقد الأدبي وغيرىا من الكتب في الآونة الأخيرة، وككل جديد أحدثت البنيوية نقاشا وحوارا واسعين بين 

النقاش الحاد عمى كيفية أنصار ىذا المنيج أو المذىب الجديد وبين خصومو ومعارضيو.. ولم يقتصر 
تناول الأعمال الأدبية بل امتد إلى تحديد مفاىيم جديدة تماما للأدب والنقد وعلاقتيا بالمجتمع 
والإيديولوجيا والأوضاع التاريخية والانسان والمغة... إلى آخر ما ىنالك من قضايا تتصل مباشرا بالعممية 

د أنو كان مرتبطا بالبحث عن الشمولية والكمية، بعد تشظي ، ولعل الباحث في ظيور ىذا المنيج يج1"النقدية
كمنيجية ليا إيحاءاتيا المعارف إلى قضايا دقيقة وىو ما سعت البنيوية لمم شممو، حيث ظيرت "

الايديولوجية بما أنيا تسعى لأن تكون منيجية شاممة توحد جميع العموم في نظام إيماني جديد من شأنو 
الإنسانية كافة، عممية كانت أو غير عممية، من ىنا كان لمبنيوية أن ترتكز أن يفسر عمميا الظواىر 

 .2"مرتكزا معرفيا )ابستيمولوجيا(

(، و"بيير بورديو" George Lukacs( بزعامة كل من "جورج لوكاتش" )1958ظير ىذا المنيج عام )     
(Pierre Bourdieuوتعد من بين المناىج التي أتت لتنادي بتدريس ال ،) نص من الداخل، بعدما رفضت ما

كانت تدلي بو المناىج السابقة من اىتمام بالعناصر المحيطة بالنص، مركزة اىتماميا عمى مفيوم التكامل 

                                                                 

-
 .137، ص1984، 1شكري عزيز الماضي، محاضرات في نظرية الأدب، دار البعث، قسنطينة، الجزائر، ط1

2
 .67، ص2002، 3ميجان الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبنان، ط- 
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القائم بداخمو، مشددة عمى أن لكل نص عالم من المعاني تم إجحافو من قبل الدراسات النقدية الفائتة، ومن 
 واجبيا اظياره.

ه الذي نحت صوبو لم يكن من فراغ بقدر ما كان تبمورا نقديا جمع بين عديد الاتجاىات لعل ىذا الاتجا     
البنيوية أكثر ما ترتبط بمجموعة من حيث ترتبط " ؛أو الحركات والمدارس النقدية التي سبقت ىذا المنيج

( وبعدد من Tel Quelالأسماء: كمود ليفي شتراوس، ألتوسير، فوكو، لاكان، )وربما بارت ودريدا، مجمة 
الشعارات المثيرة "موت الذات" "اليجوم عمى الواقعية" أكثر منيا ببرنامج أو بمذىب محدد بوضوح. وواقع 

حيث طور كل منيم الأفكار الأساسية  ؛الحال بالفعل ىو أن ىناك عددا من الخلافات بين ىؤلاء المفكرين
ة رئيسية في قمب البنيوية، وىذه الفكرة قد كان الأمر، فإن ىناك فكر  وكيفما ؛لمبنيوية بطريقتو الخاصة

 .1"من أعمال ليفي شتراوس -ولحد بعيد–تولدت 

" أيضا عمى الروافد العديدة والمختمفة التي نيل منيا المنيج موضوع يوسف وغميسي" ىذا وقد عرج     
اجي وجاك روادىا من ألسنية دوسيسير، وأنثروبولوجية ليفي شتراوس، ونفسانية بيالدراسة، حيث استمد "

، إلى جانب ذلك نيمت البنيوية مما 2"دبيات رولان بارتوالمعرفية وأ لاكان، وحفريات ميشال فوكو التاريخية
 (، وحمقة براغ، ومدرسة النقد الجديد.Les Formalismes russesقدمتو الشكلانية الروسية )

 :آليات المنيج البنيوي - ب

البنيوية منيج نقدي داخمي كون  ؛يعد ىذا المنيج حجر الزاوية لعديد المناىج التي أتت وتطورت بعده     
تتمثل النص بنية لغوية متعالقة ووجودا كميا قائما بذاتو، مستقلا عن  ؛يقارب النصوص مقاربة آنية محايثة

لسوسيري "فرديناند ديسوسير" حيث خرج من عباءة الدرس المساني مستفيدا مما قدمو العالم ا ؛غيره
(Ferdinand De Saussure صاحب المسانيات الحديثة، إذ ينتمي ىذا المنيج إلى المناىج النصية التي )

فقام عمى محاربة الجزئية صوب المناداة  ؛تيتم بالظواىر النصية في النقد الأدبي مشتملا عمى عديد العموم
إلى الأشياء نظرة جزئية تصل إلى معرفة "الكل" من خلال الجزء لم تعد النظرة "العممية" إذ " بالشمولية،

وخصائصو، فلا الجزء ىو نفسو مع الكل ولا الكل ىو مجرد مجموع أجزائو فقط. بل الأىم ىو "العلاقة" 

                                                                 
1
 .09، ص2015، 1سايمون كلارك، أسس البنيوية، نقد ليفي شتراوس والحركة البنيوية، تر: سعيد العميمي، دار بدائل، ط- 

2
 .63، ص2007، 1يوسف وغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسور لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط- 
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التي تسود بين الأجزاء وتحدد النظام الذي تتبعو الأجزاء في ترابطيا والقوانين التي تنجم عن ىذه العلاقة 
 .1"في بنيتيا في الوقت نفسووتسيم 

ارتكزت الدراسة البنيوية عمى الشريك الفاعل في عممية التواصل الذي دعا إليو "فرديناند ديسوسير"،     
حيث حاولت البنيوية تطبيق ما نادى بو عبر دراسة المغة من ؛(La langueوالمتمثل في عنصر "المغة" )

الإشارات تعمل عمى ربط الدال والمدلول الخاضعين لقانون  أجل المغة وفقط، وىذا لاحتوائيا لمجموعة من
يقاعيا وأسموبيا أيضا،  ؛الأعراف والمجتمع عبر نظام يدرس أو يتفاعل مع العلاقات العميقة لمنص نحويا وا 

ليتمكن عبرىا المتمقي من فيم المعنى المنشود بطريقة غير مباشرة تدفعو إلى الغوص في عالم التأويل قصد 
فالمغة كنظام ىي " ؛أو العلامة وىذا لفك شيفراتو ؛عنى المنشود عبر نظام المغة ونظام الإشارةبموغ الم

. وأشارت أغمب 2"مجموعة القواعد والقوانين المحدودة التي تييء حدوث الممارسة الفعمية لعممية القول
التركيز عمى علاقات  الدراسات السابقة إلى أنو قد تم الاشتغال عمى مفيوم المغة بدرجات متفاوتة عبر

 النص/ العمل الأدبي الداخمية، إلى جانب التركيز أو التعريج عمى الإشارات المغوية والأنظمة الرمزية.

لمنص عبر التي تمثل الوحدة الأساسية  La Structureمن بين ما قامت عميو البنيوية اىتماميا بالبنية     
من خلال عدم الفصل بين أبنية أي نظام يقوم  ؛يا البعضرابط الاقتران والارتباط بين عناصرىا مع بعض

من ثم فإن البنيوية تبعد انتباىنا عن أوىام الوعي وتوجينا نحو البنية التحتية اللاوعي " و ؛عميو النص
، واستنادا 3"لممعنى. فاللاوعي ىو الذي يتوسط بيننا وبين العالم، خالقا الوىم المزدوج عن الواقع والذاتية

ليذا المعطى تقوم البنى عمى مجموعة من الأنساق التي من شأنيا تفعيل العناصر الداخمية لمنص، وقد 
عمى أنيا نسق من التحولات المعقولة لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا  jean piagetعرفيا "جان بياجيو" 

ما جاد بو "جان بياجيو" يجد أن قولو قد  ولعل المتمعن في تفاصيل ؛في مقابل الخصائص المميزة لمعناصر
إلا نظام تخضع لو العناصر الداخمية الخاضعة اشتمل عمى جممة من القوانين عمى اعتبار أن النسق: ما ىو 

 4وىذا عبر قوانين ثلاث: ؛لمتحولات دون الخضوع لمتحولات الخارجية

                                                                 
1
 .68ميجان الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص- 

2
 .69المرجع نفسو، ص- 

3
 .10سايموك كلارك، أسس البنيوية، نقد ليفي شتراوس والحركة البنيوية، ص- 

4
جامعة العربي يُنظر، كمال رايس، من الشكلانية إلى البنيوية، مسافة المفيوم والرؤية، مجمة إشكالات، كمية الآداب والمغات، - 

 .16، ص2018، 2، العدد7التبسي، مجمد
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أي أن النص لا يحتاج إضافة من الخارج وىذا لتوافره عمى الكمال  ؛: ويعنى بيا الشموليةالكمية -
 الذاتي بداخمو.

 : وىي تمك التغييرات الباطنية الحاصمة في كل بنية وىذا بغية أداء وظيفتيا.التحولات -
: وىو ذلك النظام الذي يضمن أن تكون العناصر المقترنة في نظام داخمي، أي التنظيم الذاتي -

الكل، كل جزء أو بنية مرتبطة بالآخر بمعنى أنو لا يمكن لمجزئية الاشتغال بمعزل ارتباط الفردية ب
ذاتي داخمي يضمن لمنص حيويتو، عمى عن الجزئيات الأخرى وىذا في إطار تنظيم أو ضبط 

اعتبار أنو لغة قائمة عمى مجموعة من الألفاظ تجمع بينيا روابط لتشكل بعدىا جملا لا يمكن فصل 
وىذا بغرض الوصول إلى المعنى الكمي والواضح لمنص دون الاستغناء عن أي  جممة عن أخرى،

 عنصر أو جممة داخل النص.
 :آليات تحميل النص الأدبي بنيويا -
 يتعامل المنيج البنيوي مع النص كبنية مستقمة ويقسمو إلى بنيات لغوية. -1
 ييتم بتحميل العلاقة بين الأبنية المغوية المختمفة. -2
يدرس النص وفق المستوى الصوتي والدلالي والصرفي والمعجمي والنحوي لمبنية المغوية بغية  -3

 الوصول إلى دلالتو المقصودة.

حول  Roland Bartheولعل ما يمكن قولو أنو رغم أن البنيوية قد انطمقت من مقال "رولان بارث"     
ومحاولاتيا الجادة لأن تكون منيجا نقديا موت المؤلف، وىذا عبر ازاحتو من المشاركة في دلالة النص، 

يدرس النص وفق شروط إنتاجو الداخمي وتقديميا لنظرية جديدة ومغايرة، من تشعب في البحث واختلاف 
، ولم تخل لا أنيا لم تسمم من بعض الانتقاداتإ ؛وجيات النظر وعدم توحد نظرية واحدة حول المنيج البنيوي

 .ونقاد آخرون من عيوب كشفيا روادىا

 :الانتقادات الموجية لمبنيوية -ج

 إقصاؤىا لممؤلف وعدم مبالاتيا بمجيوده الإبداعي. -
 رفضيا لمعلاقة التي تجمع بين الأدب والمجتمع. -
في  ؛10"أكثر ما وصمت البنيوية بمحاولة اقتلاع النص الأدبي حيث جذوره لجعمو معمقا في اليواء" -

حسب –إشارة إلى الابتعاد الكمي عن السياقات الخارجية التي من شأنيا التأثير عمى مفيوم النص 
 .-رأي البنيوية
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نما ىي شبو عمم يستخدم لغة ومفردات معقدة ورسوما بيانية وجداول " -1 إن البنيوية ليست عمما وا 
ة ليست فقط مضيعة لمجيد متشابكة، تخبرنا في النياية ما كنا نعرفو مسبقا، ومن ىنا فالبنيوي

نما ىي أذى ضار يسمب الأدب والنقد خصائصيما وسماتيما الإنسانية.  والوقت وا 
ن كانت إجرائية فاعمة جيدة توصيفيا ماىو ثابت ، إلا أنيا   -2 إن البنيوية تتجاىل التاريخ، فيي وا 

 تفشل في معالجتيا لمظاىرة الزمانية.
لا تختمف البنيوية عن النقد الجديد: فيي تتعامل مع النص عمى أنو مادة معزولة ذات وحدة   -3

نو منفصل ومعزول عن سياقو وعن الذات القارئة.  عضوية مستقمة، وا 
 .1")الييرمينوطيقا( إن البنيوية في إىماليا لممعنى تناىض وتعادي النظرة التأويمية  -4
كثر فداحة، فيي تمغي التطور وتيتم بالنظام فإنيا تنظر نظرة ولعل المخاطر الفكرية لمبنيوية أ -

سكونية لمتاريخ، إذ ترى أن التاريخ مسيرة بمجموعة من الأنظمة التي تعجز الإرادة الإنسانية عن 
 أحداث أي خدش في تشكيميا أو مسارىا.

 .دء التاريخ حتى الآنذلك أن العقل البشري يفكر أيضا من خلال أنظمة، فالعقل ىو العقل دائما منذ ب  

كما غيب المنيج البنيوي في تعاممو مع العمل الأدبي الخصائص الفنية التي يتميز بيا كل نص عمى     
حدة، وىذا لانشغالو بالكميات، ورغم ما قدمتو البنيوية من نظرة مختمفة ومغايرة من كون الأدب جزء من بنية 

ل واسعا أمام مناىج نقدية موالية، وعمى إلا أنيا لم تسمم من بعض اليفوات التي فتحت المجا ؛أكبر ىي المغة
-ىذا حاول بعض النقاد منيم الفرنسي "لوسيان غولدمان" بتعديل المنيج وقدم لنا منيج البنيوية التكوينية

 .-التوليدية

                                                                 
1
 .75ميجان الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص- 
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 التكويني-المحاضرة الرابعة: النقد البنيوي

ّلوسيانّغولدمانّ)قدّ      (ّتصوراّجديداّأشارّعبرهّإلىّأنّىناكّجانباّأساسياّفيLucien Goldmanّم
طبيعةّالعملّالأدبيّقدّأغفموّالمنيجّالبنيويّبكونوّقدّحصرهّفيّالجانبّالمغويّالبنائيّالمحض،ّوقدّأتتّ

ّالثغراتّمركزةّعمىّالعملّالأدبيّمنذّبدايةّإنتاجوّومراحلّتكوينوّوصولاّإلىّاكتمالو.التكوينيةّلتتداركّتمكّ

ّّّّ( الباحثّفيّالمنيجّالتكوينيّ تنوعاّفيّتسميتوّبين:ّالبنيويةّالتكوينيةّأوّّ(Critique Génétiqueيجدّ
ّالتداخلّإلىّاستمراريةّأوّمحاولةّماّجادّبوّالمنيجّ ّويرجعّالنقادّىذا البنيويّسابقاّبشكلّأكثرّالتوليدية،

ّتطوراّعماّكانّيدعوّإليوّسابقا،ّإلىّجانبّتداخلّالمنيجّالتكوينيّمعّطروحاتّسابقة.

 :نشأة البنيوية التكوينية -أّ

،ّالذيّاتكأّفيّمنيجوّىذاّعمىّماّلوسيان غولدمانعمىّيدّالناقدّالفرنسي1191ّّظيرّىذاّالمنيجّعامّّّّ
ّ ّمن ّمستفيدا ّالنقاد ّمن ّسابقون ّوطروحاتيمقدمو فمم تتبمور البنيوية التكوينية باعتبارىا فيما "ّ؛أفكارىم

خاصا لوضعية الأدب كنوع من أنواع الوعي الاجتماعي ولا باعتبارىا منيجا لتحميل وتفسير الظاىرة الأدبية 
الذي اعترف باستفادتو المباشرة من الأبحاث  والفيمسوف الينغاري لوسيان غولدمانإلا عمى يد الباحث 

السابقة لجورج لوكاتش، وخاصة ما كتبو ىذا عن الوعي الطبقي، كما أنو استفاد من مفيوم الرؤية لمعالم 
الذي استمده من الفمسفة الييجمية، ولكنو طور فيمو لموضعية الخاصة للأدب في ظل المجتمعات الطبقية 

ات الجديدة التي كانت ىي الركيزة الأساسية التي اعتمدتيا البنيوية الحديثة، وأضاف بعض المصطمح
ولعلّىذاّّ؛1"تقترح منيجا لفيمو وتفسيرهالتكوينية، باعتبارىا أولا تقدم فيما خاصا للأدب ودوره، وثانيا 

ّبلّنتيجةّتأثرىاّبماّقدمتوّالتياراتّالفكريةّالسابقة.ّ؛ماّيؤكدّعدمّوجودىاّأوّظيورىاّمنّالعدم

ّالمصطمحّب"ّّّّ ّمنّالجينةّوالدياناتّوعممّالبنيوية التوليديةسارعّبعضّالباحثينّإلىّترجمة ّاستوحوه "
ّآخرونّمصطمحاّبعيداّعنّمجالّالنقدّالأدبي،ّفاختارواّلذلكّ ّفيّحينّوجده ّالاجنة، الوراثةّوالطبّوعمم

مستندينّبذلكّعمىّكممةّ" التكوينيةّ" تدلّفيّالأصلGenèse"البنيويةّ التيّ فيّّّ" عمىّالعناصرّالتيّتنتسبّ
وقدّحاولّ"غولدمان"ّفيّطرحوّالمنيجيّإرساءّدعائمّفكريةّلمبنيويةّ تشكيلّظاىرةّماّوتعنيّالكونّوالتكوينّ،

ّأكثرّشموليةّ ّلمعملّالأدبيّقصدّجعمو ّوالخارجيةّأوّالاجتماعية ّالداخمية ّالجوانب ّبين ّما ّتجمع الفكرية
"ّ ّإعادة ّعبر ّوىذا عن علائقو معمل الأدبي والفكري في خصوصيتو دون أن تفصمو الاعتبار لواتساعيا

،ّوىذاّقصدّالجمعّبينّما2ّ"بالمجتمع والتاريخ، وعن جدلية التفاعل الكامنة وراء استمرار الحياة وتجددىا
وماّتفرضوّالرؤيةّالعامةّلممجتمع/ّالواقع،ّفيّّ-منّحيثّاىتمامياّبداخلّالنص–دعتّإليوّالبنيويةّسابقاّ

                                                                 
1

ّالفكرّالنقديّالأدبيّالمعاصر،ّص- ّلحمداني،   .90حميد

2
الأبحاثّالعربية،ّلبنان،ّط-  مؤسسةّ ّسبيلاّ، البنيويةّالتكوينيةّوالنقدّالأدبي،ّمراجعة:ّمحمد ّوآخرونّ، ،1ّلوسيانّغولدمان

ّص1194 ،09.ّ
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تحقيق وحدة بين الشكل والمضمون، أيّ"ّ؛منوّلمجمعّبينّالبنىّالداخميةّوالخارجيةّلمعملّالأدبيمحاولةّ
ّداخلّ؛1"والفيم، بين الغائية والحتمية بين حكم القيمة وحكم الواقع، بين التفسير ّتكونو ّمتابعة مع

ّالمجتمع،ّوماّتفرضوّاستمراريةّالتاريخّوتطورهّمنّفترةّزمنيةّإلىّأخرى.

ّلوسيانّغولدمانّّّّّ ّبأن  ّيمكنّتبسيطو ّما ّالنصّالأدبي،ّىذاّىذا ّقد مّمدخلّداخميّوخارجيّلدراسة قد
معناهّأنوّقدّوجدّحولوّنوعانّمنّالمناىجّ)مناىجّسياقيةّخارجيةّومناىجّنسقيةّداخمية(ّفأخذّمنّالسياقيةّ

دبّالواقعّالاجتماعي،ّوأخذّمنّنظريةّالانعكاسّالتيّأفرزىاّالنقدّالاجتماعيّوالتيّتدرسّكيفّيعكسّالأ
ّالمناىجّالنسقيةّالمنيجّالبنيويّوزاوجّبينّىذاّالمنيجّونظريةّالانعكاس،ّأيّزاوجّبينّالخارجّوالداخل.

وعميوّفكلّبنيةّلغويةّموجودةّّفيّالنصّمنّالداخلّتول دتّعنّبنيةّاجتماعيةّفيّالخارج،ّيعنيّسييتمّّّّ
وسيتكممّعمىّكلّبنيةّلغويةّبجميعّمستوياتياّ بدراسةّالنسقّالمغويّلمنصّمنّالداخلّعمىّأنوّمجموعةّبنىّ،

ّىذهّالبنيةّالفنيةّتول دتّعنّبنيةّخارجيةّاجتماعية.التركيب ّيةّوالنحويةّوالجماليةّوسيقولّأن 

ّ:مرتكزات البنيوية التكوينية -بّ

أقامّ"غولدمان"ّأطروحتوّعمىّجممةّمنّالمرتكزات/ّالأسسّلدراسةّالعملّالأدبيّوفيمّتيماتوّمنّشأنياّّّّّ
ّقدموّأستاذهّ"جورجّلوكاتش"ّمعّتطويرّماّقدموّالأخيرّفيّتحدي ّأوّبناءّعمىّما ّمنيجوّاستنادا ّمفاىيم د

ّإشارةّمنوّإلىّالصمةّالوثيقةّبينّبنيةّالعملّالأدبيّوالبنيةّالاجتماعية:

 (:La compréhension et l’explicationالفيم والتفسير ) -1

فيماّبينياّفيمّالعملّالأدبيّكماّقدموّالمؤلفّلمتمقيو،ّفيّحينّىوّالمفيومّالقائمّعمىّثنائيةّمتعالقةّّّّّّ
ّأكبرّلمغوصّفيّالعملّوتأويموّقصدّتحصيلّمعناه فإذا كان الفيم ىو التركيز "ّ؛يفسحّالتفسيرّمساحة

عمى النص ككل دون أن نضيف إليو شيئا من تأويمنا وشرحنا، فإن التفسير ىو الذي يسمح بفيم البنية 
سجاما مع مجموع النص المدروس، ويستمزم التفسير استحضار العوامل الخارجية لإضاءة بطريقة أكثر ان

حيثّيجتمعّالمفيومينّعمىّدراسةّالعملّداخمياّوخارجيا،ّعبرّفيمّالبناءّالداخميّلمنصّّ؛2"البنية الدالة
الذيّيسمحّبالانفتاحّعمىّبنيةّأوسعّقصدّفيمو،ّل الانتقالّبعدىاّإلىّعنصرّالتفسيرّ تمثلّىذهّالثنائية،ّليتمّ

ّوجيينّلعممةّواحدةّفلاّيمكنّلإحداىماّالتحققّفيّغيابّالأخرى.

 (:La structure significativeالبنية الدلالية ) -2

تصورّأوليّعمىّفيمّدلالةّالعملّّّّّ عمىّتقديمّ كونياّتقومّ التكوينيةّ الدلاليةّمنّمرتكزاتّالبنيويةّ تعدّالبنيةّ
ّمعّقياسّمدىّتقاربّتحميموّمعّالدلالاتّالتيّقدمياّالعملّ)جمالية،ّالأدبيّفيّتقابموّالأولّمعّ متمقيو،

                                                                 
1
البنيويةّالتكوينيةّوالنقدّالأدبي،ّصّلوسيان-  ّوآخرونّ، ّ.44غولدمان

2
ّوالمعاصر،ّص-  ّالحديث ّمناىجّالنقدّالعربي ّ.101جميلّحمداوي،
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ّوكذاّإبداعية(،ّيتمكنّعبرىاّالدارسّمنّالفيمّوالإمساكّبرؤيةّالعالمّكونّالبنيةّتنطمقّأساساّمنّ فمسفية،
"ّ ّلمرؤية ّالجمعي ساعدنا فالبنية الدالة ىي التي تسعفنا في إضاءة النص الأدبي وفيمو، كما تالمفيوم

ولفيمّماّيقدموّالعملّّ؛1"فمسفيا وذىنيا عمى تحديد رؤية المبدع لمعالم ضمن تصور جماعي ومقولاتي
ّقراءةّجزئياتياّلمفيمّوالوصولّإلىّكمياتيا.وجبّعمىّالباحثّالمتمقيّ

 (:La vision du mondeرؤية العالم ) -3

المفيومّالم بّّّّ فلاّينطمقّكلّمؤلفّمنّفراغ،ّإنماّّالمتجذرّلغولدمانيعدّىذاّ التكوينيةّ، فيّمنيجوّالبنيويةّ
مجموعة من الأفكار والمعتقدات ىيّنتاجّمكتسباتّقبميةّفيّظلّماّفرضتوّعميوّالجماعة،ّفالرؤيةّلمعالمّ"

والتطمعات والمشاعر التي تربط أعضاء جماعة إنسانية )جماعة تتضمن، في معظم الحالات وجود طبقة 
ّتمكّالرؤيةّّ؛2"وضعيم في موقع التعارض في مجموعات إنسانية أخرى اجتماعية( ّالعالم لتكونّرؤية

المختمفةّالتيّتفرضياّفئةّإنسانيةّمعينة،ّمقابلّماّتفرضوّأخرىّاستناداّإلىّالبعدينّالتاريخيّوالاجتماعي،ّ
ّان.فيماّقدموّغولدمّ؛رضيةّالصمبةّلتأمموّوالجزءّاليام"لتظلّفكرةّرؤيةّالعالمّ"الأ

 (:La conscience réelle et la conscience possibleالوعي القائم والوعي الممكن ) -4

ىوّالوعيّالذيّترسخّعبرّالزمنّلدىّمجموعةّأوّمجموعاتّمنّالناسّمشكلاّمورثيمّالفكريّوالثقافيّّّّّ
سعىّكلّالحاصمةّعمىّصعيدّالمجتمع،ّكماّيوحتىّالتاريخي،ّوبقيّمعّحاضرىمّكماّتكيفّمعّالتطوراتّ

التيّيعيشيا،ّفيّمحاولةّمنوّالتكيفّ فردّمنّالمجموعةّفيمّواقعوّومشاكموّاستناداّإلىّالظروفّالايديولوجيةّ
عنّحمولّلمشاكمو،ّليكونّبذلكّالوعيّالآنيّوالحاليّالمجدّلدىّشخصية/ّ معّالواقعّفيّمحاولةّمنوّالبحثّ

ّمجموعةّالحاضرّتعيّمشاكمياّولاّتممكّحلاّليا.

ذلكّالوعيّالمستقبميّوتمكّالفرضيةّالتيّأتتّلتحلّماّلمّيستطعّالوعيّّالوعي الممكنبلّمثلّبالمقاّّّّ
فإذا كان الوعي القائم ىو وعي التكيف والمحافظة عمى القائمّتداركو،ّبتقديمّحمولّجذريةّلتمكّالمشكلاتّ"

ّيفرضوّّ؛3"الواقع، فإن الوعي الممكن ىو وعي التغيير والتطوير ّبما ّالوعيّمرتبطة لنكونّنجاعةّىذا
ّالمجتمعّمنّظروفّمعينة.

ّ:الانتقادات الموجية لمبنيوية التكوينيةّ-ج

ّإلىّالجمعّبينّماّيضمرهّويستظيرهّالعملّالأدبيّداخل،ّعبرّتجاوزّالقراءةّّّّّّ ّالتكوينية سعتّالبنيوية
عمىّأىميةّالتاريخ،ّوالواقعّالاجتماعيّالإنساني،ّالأحاديةّالمغمقةّنحوّجمعيماّمعّماّيفرضوّالواقع،ّمشددةّ

                                                                 
1
ّوالمعاصر،ّص-  ّالحديث ّمناىجّالنقدّالعربي ّ.111جميلّحمداوي،

2
ّنفسو،ّص-  ّ.101المرجع

3
ّنفسو،ّص-  ّ.111المرجع
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بشموليةّعنّحالّالمجموعةّوالجمعّ التكوينيّعمىّغرارّالتعبيرّ ورغمّالمميزاتّالتيّتميزّبياّالمنيجّالبنيويّ
منّالمميزات،ّبينّوداخلّالعملّوخارجو،ّمعّمراعاةّجمعّالأخيرّبجانبوّالتاريخيّوكذاّالاجتماعي،ّوغيرىاّ

ّلمنيجّلمّيسممّمنّالنقدّوىذاّعبرّاستظيارّمساوئوّالتيّتتمثلّفي:إلاّأنّىذاّا

 الاىتمامّبالبعدّالسوسيولوجيّعمىّحسابّماىوّفنيّوجمالي. -
 اىمالّالجانبّالنفسيّللأديب. -
قصدّرصدّرؤىّالعالمّالتيّتمثلّمحورّىذاّالمنيج،ّّالاىتمامّبكلّماّىوّايديولوجيّوسوسيولوجي -

 عمىّحسابّأدبيةّونصيةّالعملّالأدبي.
 اىمالّالطرفّالثانيّمنّالمعادلةّوىوّالمتمقي. -
ّالجمعّبينّالمناىجّ - ّالنقادّفيّقضية ّبعض ّالتكوينية–سقوط عبرّدراسةّّ-السيميائياتّوالبنيوية

ّّّموحدةّرغمّتنافرييما.
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 المحاضرة الخامسة: النقد النفسي

يعدّ النقد عممية توضيحية حاولت استظيار مواطن الجودة والرداءة في الأعمال الأدبية، ولعل المطّمع      
عمى تفاصيل تطوره عبر ما قدّمتو سائر المناىج النقدية، يجد أن النقد النفساني قد مثّل جزء من ىذه 

النفس  ( أوّل من وضع قواعد لعمم6581/6191)Sigmund Freud" سيغموند فرويدالسيرورة، إذ يعدّ "
، والتي تقوم بالاىتمام والتركيز عمى Psychanalyse والذي دعى من خلاليا إلى نظرية في التحميل النفسي

 المعنى اللاواعي لكلام وأفعال الشخصية، وكذا تركيزه عمى اللاشعور الإنساني بما يحممو.

مو "فرويد" كونو أوّل من أخضع الأدب لمتفسير أقام النقد النفساني معالم أفكاره مستندا عمى ما قدّ     
النفسي، متجاوزا الفكرة المنيجية الموضوعية مستندا إلى المعالم النفسية لمشخصية المؤلفة عبر التركيز عمى 

أنّ في أعماق كل كائن بشري رغبات مكبوتة، تبحث دوما الشعور واللاشعور، حيث يقوم ىذا التصور عمى "
قد لا يتيح ليا ذلك، ولما كان صعبا إخماد ىذه الحرائق المشتعمة في لاشعوره،  عن الإشباع في مجتمع

فإنو مضطر إلى تصعيدىا،أي إشباعيا بكيفيات مختمفة )أحلام النوم، أحلام اليقضة، ىذيان العصابيين، 
اعي، تصعيد وتعويض فيما لم يستطع الفنان تحقيقو في واقعو الاجتم -إذن–الأعمال الفنية(، كأن الفن 

. ما يدلّ عمى أنّ المنيج النفسي 1واستجابة تمقائية لتمك المثيرات النائمة في الأعماق النفسية السحيقة"
خضاعو لمبحوث النفسية، كون النتاج يعمد عمى دراسة المنتج الأدبي بغية تتبع حا ل الكاتب عبر ما يقدمو، وا 

لا شعور من ينتجو، تكوّن عبر تراكمات لاشعورية لمكبوتات مختمفة شكّمت حوافز ىو إلّا نتاج  الأدبي ما
 ساىمت في إنتاجو.

تعددت تسميات المنيج النفساني/ النقد النفساني بين: المنيج النفسي تارة، والتحميل النفسي والمنيج     
فقد شاع المنيج النفساني في فترة قميمة في كل من إنجمترا...وشاع النفساني والنقد السيكولوجي أيضا، "

. ورغم تنوع دارسي ىذا المجال وضرب جذوره إلى ما قدّمو 2المنيج النفساني في فرنسا وأمريكا والعالم كمو"
المحاكاة تفضي إلى التطيير النفسي لممشاىد أو المتمقي، فإن "أرسطو" في نظرية المحاكاة عمى أنّ "

لأدبي موقع أثري لو التحميل النفسي في النقد والأدب برز فعميا مع سيغموند فرويد الذي يرى أن العمل ا
. غير أنّ انبناء النقد النفساني عمى 3"وأسرارهطبقات متراكمة من الدلالة ولابد بالتالي من كشف غوامضو 

                                                                 
1
 .22يوسف وغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص- 

2
 .58ليل النظرية النقدية المعاصرة، صبسام قطوس، د- 

3
 .999ميجان الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص- 
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فرضية اللاوعي التي مثمت الأرضية الأساسية ليذا المشروع، خمق تنوعا في الرؤى والتوجيات، فمم يبق ىذا 
المصطمح حبيس الزاوية عبر ارتباطو فقط بما قدمو فرويد، بل واصل التطور عبر البحث في الحياة العقمية 

 ستنادا لما قدّمو من تفسير.لمكاتب وتقويمو ما لم يقمو ا

أن "قد قدّم نظرة تتجاوز ما قدّمو فرويد مفصحا عمى  Charles Mauronنجد الفرنسي "شارل مورون"      
، مؤكدا عمى عدم 1"عمم النفس ما ىو إلّا عمم موضوع تحت تصرّف من ىو أشمل وأكبر ألا وىو الأدب

 ر أكبر وىو النقد الكلاسيكي.تجاوز النقد النفسي لأطره كونو جزء لا يتجزأ من محو 

 كما تأسس المنيج النفساني عمى ثلاث عناصر شكّمت لبّ دراسة "فرويد" واىتمامو:   

: وىو ما تستظيره الشخصية، من أفعال تكون مدروسة أي واعية وفي إطار أخلاقي بعيدا عن الأنا -6
 التجاوزات.

: وىو الرقيب الذي يشغل الأنا ويحدد مساراتيا وتصرفاتيا متمثلا في العادات والتقاليد الأنا الأعمى -2
 والعرف والمجتمع، لتتمثل وظيفتو في الكبت والضغط عمى الأنا.

: وىي المنطقة غير الشعورية، التي تقدم لنفسيا المساحة الكافية لتجاوز الأطر والأعراف، وىو اليو -9
 لمغرائز وكل التجاوزات وكسر قيود الالتزام. الجزء المخصص

 :ومرتكزات المنيج النفسي مبادئ -

 النقد النفساني في جممة من الثوابت والمرتكزات أىميا: مبادئحصر الناقد "يوسف وغميسي" 

 ربط النص بلاشعور صاحبو. -6
 افتراض وجود بنية تحتية لمنص )اللاوعي عند الكاتب ىو مرمى الناقد(. -2
النظر إلى شخصيات النصوص عمى أنيم شخوص حقيقيون بدوافعيم ورغباتيم، كون ىذه الرغبات  -9

 ىي رغبات الكاتب الدفينة تمّ تجسيدىا من خلاليم.
 ، والنص عرض عصبي أي النص نتيجة المكبوت.النظر لصاحب النص عمى أنو عصابي -5

 :الانتقادات الموجية لممنيج النفسي -

إلّا أنّو  صاحبو،ووعي د النفسي من ايجابيات تسعى إلى فيم وتحميل النص عبر نفسية بالرغم مما قدّمو النق
 لم يخل من النقائص ولم يسمم من الانتقادات نذكر منيا:

                                                                 
1
 .29يوسف وغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص- 
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 إىمال النص والاىتمام بلاشعور صاحبو. -6
 إىمال جماليات وفنيات النص والتركيز عمى مضمونو النفسي فقط. -2
 ضيميا عمى الجيدة كونيا الأقرب إلى ما تدعو إليو النفسانية.الاىتمام برديء الأعمال مع تف -9
 تحميل النصوص تأويلات قد لا تتناسب مع ما تطرحو، وربط النفس بالبعد النفسي. -5
انحصار موضوعات النقد النفسي حول الإجرام، والانحراف الجنسي، وتعذيب الذات وغيرىا من  -8

  1المواضيع التي تمدىا بصمة.

    

                                                                 
1
 .991يُنظر، ميجان الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص - 



30 
 

 المحاضرة السادسة: النقد الأنثروبولوجي

جزء من المنظومة الأيديولوجية التي تحيا في خضميا المناىج  Anthropologyشكّمت الأنثروبولوجيا     
مقومات الاجتماعية النقدية، حيث مثل المنيج الأنثروبولوجي فصلا ميما منيا، من خلال تركيزه عمى ال

 والجماعية للأفراد، مسمطا الضوء عمى ما ينتجو الفرد ضمن سيرورة الحياة وما يفرضو المجتمع في كل مرة.

ظيرت الأنثروبولوجيا بوصفيا عمما ييتم بما قدمو الإنسان من عمل وسموك في ظل ما تفرضو/ ما      
ترة زمكانية معينة مؤثرا ومتأثرا بيا، وعلاوة عمى ذلك فرضتو عميو الأنساق والنظم الاجتماعية والثقافية في ف

لا يمكن ضبط مفيوم واضح كونو مفيوما متشعبا ومتسع المعاني. فالأنثروبولوجيا مصطمح عممي بامتياز 
( ومعناىا )الإنسان( ولوقوس Anthroposمركب من كممتين اثنتين ذات أصل يوناني ىما: أنثروبوس )"
(Locos)1"أو )العمم( ومن ثمة وجدت كممة الأنثروبولوجيا كي تعني )عمم الإنسان( ( ومعناىا )العقل .

 مركزة عمى دراسة الأنساق السائدة في المجتمع وتتبع حركية تأثيرىا عمى الفرد ونتاجو السموكي والفكري.

ية لعمم الإنسان، وأشارت معضم الدراسات والباحثين إلى تنوع التسميات تعدّ الأنثروبولوجيا البداية الفعم     
، ويرجع الأنثروبولوجيا، الأنثولوجيا، الأركيولوجيا، الأنثوجغرافيا، الإناسة"مع بعض الفروق في المفيوم، 

اد ىذا الاختلاف في التسمية وأيضا في المفيوم إلى اختلاف المرجعيات الثقافية لكل مجموعة من الأفر 
عمم وبغية تقديم مفيوم دقيق وصريح فإنّ الأنثروبولوجيا ىي " .2"وكذا اختلاف انتماءاتيم العرقية والجغرافية
ليرتبط أخيرا مفيوميا بدراسة مجرى التطوير الإنساني تعاقبيا . 3"دراسة الإنسان طبيعيا واجتماعيا وحضاريا

في حضارات مختمفة ووفق ظروف وأنساق اجتماعية وثقافية، وعبر فترات زمكانية متعاقبة تاريخيا أي منذ 
رثو وعاداتو وتقالي ده  وأصولو بداية الإنسان البدائي وصولا إلى الإنسان المعاصر، مركزة عمى آثاره وا 

 وسموكاتو ونظمو العائمية عبر فترات زمنية خاضعة لما يفرضو الراىن.

شكّل التواصل محور معادلة تعرّف الفرد عمى محيطو ثقافيا واجتماعيا، ومثمّت المغة محور ىذا     
يعيشو عمى التواصل، فلا يستطيع العيش بمفرده دون تأثر أو تأثير منو، وقد أثر التطور الذي عاشو ولا يزال 

الصعيد الثقافي والاجتماعي، وألقى بظلالو عمى ممارساتو الفكرية والسموكية، وفي ىذا الإطار لابدّ من 

                                                                 
1
أحمد بن نعمان، سمات الشخصية الجزائرية من منظور الأنثروبولوجيا النفسية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، دط،  - 

 .31، ص1988
2
 .15، ص1986حسين فييم، قصة الأنثروبولوجيا، فصول في تاريخ عمم الإنسان، عالم المعرفة، الكويت، دط،  - 

3
 .17المرجع نفسو، ص - 
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ىذا التطور المعرفي المرتبط بالتطور التاريخي الاجتماعي لمبشر عمل الإشارة إلى مسألة ىامة وىي أنّ "
روبولوجيا( ليذا التطور وانقسم إلى موضوعات: )ثقافية مستمر نحو المستقبل، وخضع عمم الإنسان )الأنث

ونفسية واجتماعية وطبيعية ...الخ(، وأصبحت ىذه الموضوعات ميادين معرفية ارتقت إلى مستوى العمم 
المحدد وسميت: الأنثروبولوجيا الثقافية، والانثروبولوجيا الاجتماعية، والانثروبولوجيا السياسية، 

 .1"ية، والأنثروبولوجيا الطبيعية...الخوالأنثروبولوجيا النفس

 :نذكر منيا عمى سبيل الحصر انطلاقا من ىذا التصوّر، نجد أنّ للأنثروبولوجيا عدّة أنواع ومسميات    

 :جيا الثقافيةالأنثروبولو  -1

مجموع التخصصات التي تدرس النواحي الاجتماعية والثقافية لحياة الإنسان... تتناول وتعني "    
الأنثروبولوجيا الثقافية كذلك دراسة لغات الشعوب البدائية، والميجات المحمية، والتأثيرات المتبادلة بين 

فيي تركّز اىتماميا عمى أعمال الإنسان عبر البحث في العادات والتقاليد  .2"المغة والثقافة بصفة عامة ...
الإنتاج الثقافي لمشعوب بدائية كانت أو معاصرة مركزة عمى التطور الحضاري والمعتقدات، وكل ما يتعمق ب

 الراىن في ظل التغيرات الاجتماعية.

 :الأنثروبولوجيا الاجتماعية -2

لوجيا أقرّت أغمب الدراسات عمى الجمع بين الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، حيث تقوم الأنثروبو     
الاجتماعية عمى دراسة البناء الجماعي للأفراد، استنادا لمفيوم العائمة والعشيرة والقرابة والزواج، إلى جانب 

الصفة العناصر المتداخمة لمجانب الاجتماعي والمرتبطة مع بعضيا البعض مانحة ليا الاستمرارية، بصفتيا "
ياة البشرية يستند إلى ثقافة أنماط من السموك التي تميّز الإنسان عن الحيوانات الأخرى ىي نمط الح

لك نظرا لمظروف لا تتكرر بنفس الصورة وذبنا إلى أنّ حياة الإنسان  ة. كما تجدر الإشار 3"المتعمّم اجتماعيا
 والمظاىر الحياتية المختمفة، مما يجعل الأنثروبولوجيا الاجتماعية محورا متشعبا.

 
                                                                 

1
، 2001، 1عدنان أحمد مسمم، محاضرات في الأنثروبولوجيا "عمم الإنسان"، مكتبة العبيكان، الرياض، السعودية، ط - 

 .12ص
2
 .14حسين فييم، قصة الأنثروبولوجيا، ص - 

3
، 1بيري ج بيروت، دراسة الأنثروبولوجيا، المفيوم والتاريخ، تر: كاظم سعد الدين، سمسمة عالم الحكمة، بغداد العراق، ط - 

 .19، ص2010
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 :الأنثروبولوجيا الطبيعية -3

تسعى الأنثروبولوجيا الطبيعية إلى البحث في الإنسان ودراسة تطور السلالة البشرية وتميّزه عن باقي     
ما يركّز الأنثروبولوجيون الطبيعيون في دراساتيم عمى البحث في السلالات غير البشرية الأخرى، وغالبا 

قياسات طول الإنسان، ووزنو، ولون عينيو، وصبغة شعره ولونو، وأىم من المجتمعات البشرية، من خلال "
الأنثروبولوجيا، إلّا أنّ  فبالرغم من ىذا التنوع الذي فرضتو .1"ذلك كمو قياس الرأس، أو قياس الجمجمة

 تركيزىا واىتماميا قد انحصر عمى الإنسان بكل معنوياتو ومادياتو الخاضعة لممنظومة الاجتماعية.

 :أىداف الأنثروبولوجيا -

فكرة تطور الإنسان عبر مراحل تاريخية وزمكانية مختمفة، من تيدف الأنثروبولوجيا إلى محاولة تحقيق    
خلال دراسة نماذج بشرية في كل مرة، كما سمّطت الضوء عمى أنّ النتاج الإنساني ما ىو إلّا نتاج قوى 
أيديولوجية فرضت عميو كتابة تاريخو، كما تغمغمت الأنثروبولوجيا في تحميل سموك الإنسان استنادا لمحياة 

حيث انطمقت الأنثروبولوجيا من فكرة دراسة  التي يتعايش معيا، مع احترام التطور الحضاري.اليومية 
المجتمعات الإنسانية وفق ما فرضتو خارطة التطور التي مست الفكر والمجتمع أو الحضارة ككل مع الحفاظ 

ياة والثقافات المتنوعة من لغات أو ليجات، عمى البنى الأساسية ليذا المنطمق من وصف لأسموب الح
 والخاضعة لمبدأ التغيير وفقا لما فرضتو ولا زالت تفرضو سيرورة الحياة من تطور مستمر.

 :الانتقادات الموجية لمنقد الأنثروبولوجي -

بالرغم من اىتمام الباحثين والدراسات بالحقل الأنثروبولوجي، إلّا أنو لم يسمم من النقد ولعل أبرز ما يعاب    
 عميو نجد:

، -حيوانأصمو –تطور الخمقي للإنسان استندت الأنثروبولوجيا عمى ما طرحو "داروين" من قضية ال -
 وىو ما رفضتو الدراسات العربية خاصة وأنّو لا يتناسب مع تعاليم الدين الحنيف.

 تستيمك مثل ىكذا دراسات مدة أطول وصبر الباحث في دراسة مجتمع أو مجموعة معينة. -
كتب الأنثروبولوجيون الاجتماعيون تقاريرىم وكتبوا عن مجتمعات بدائية متغاضين عن تقديم " -

 .2"الأدلة المستعممة لموصول إلى نتائج عامة

                                                                 
1
 .62بيري ج بيروت، دراسة الأنثروبولوجيا، ص - 

2
 .71المرجع نفسو، ص - 



33 
 

وجية عمى جميع المجتمعات، فمكل مجتمع خاصيتو الاجتماعية لا يمكن تعميم الدراسة الأنثروبول -
 والثقافية معينة.
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 المحاضرة السابعة: النقد الأسموبي

وجية بلاغية جديدة، اعتمدت عمى ما قدّمو السابقون لتقديم نظرة مختمفة في مثّل المنيج الأسموبي     
محاكاة العمل الأدبي، كونو الطريقة التي يعتمدىا الكاتب أو المؤلف في تخطيط أفكار عممو بإيقاع ومفردات 

سوسير" خاصة في محور عممو  تظير شخصو وطريقة تقديم طرحو، ويعود ظيوره إلى أعمال "فرديناند دي
المتعمق بالتفريق بين المغة والكلام، كون المغة محرّك الكلام )عن طريق المسان الذي يمثل نتاج العرف 
الاجتماعي(، وقد أشار إلى الفكرة نفسيا الناقد "يوسف وغميسي" عبر تصريحو بنشأة الأسموبية التي تعود إلى 

 -Charles Bally–وسير ومواطنو الألسني السويسري شارل بالي بداية القرن العشرين، مع تمميذ دوس"
 Traité deالذي أسس ىذا العمم في كتابو الرائد "مبحث في الأسموبية الفرنسية"  5681-5491

stylistique Francaise  إلى جانب ذلك تشكّمت فكرة الانزياح التي طرحيا  .1"تحديدا 5494سنة
استند عميو المنيج الأسموبي الذي مثل منيجا نقديا تنوعت طرحا ميما  Jean cohen2"جون كوىين" 

مناىمو الثقافية والنقدية، فكانت البلاغة المنيل الأساسي الذي استندت عميو الأسموبية كونيما يتشاركان 
 الاىتمام نفسو.

ولعل أحد أىم  اختمفت تعاريف الأسموب بتعدد مشاربو كونو مفيوم متشعب اعتمد عمى عديد المناىج،    
مشيرا إلى  .3"الأسموب ىو الرجل نفسوأنّ " De Boffonتعاريف المنيج الأسموبي ما قدّمو "دي بوفون" 

مركزا بدقة عمى تمك  ارتباط الأسموب بشخصية الكاتب انطلاقا من انتمائو الفكري وتوجياتو الأيديولوجية،
 الملامح التي تميزه عن غيره.

ولعل المطمع عمى ما قدمو مجموعة من النقاد والمنظّرون الذين أثرو الدرس النقدي بيذا المنيج يمحظ     
 Charlesاختلاف وتنوع تعريفاتيم نظرا لتشعّب مشاربيم ودراساتيم، ىذا ويرى الدارسون أنّ " شارل بالي" 

Bally  تعبير الوقائع ، ورأى أنّ الأسموبية ىي بحث عن "2091يعدّ أول من أرسى دعائم ىذا العمم عام
ميتما من خلال ىذا عن  .4"لمحساسية المعبر عنيا لغويا، كما تدرس فعل الوقائع المغوية عمى الحساسية

 القضايا الوجدانية مركزا عمى الجانب العاطفي وعلاقتو بالكلام.

                                                                 
1
 .67وسف وغميسي، مناىج النقد الأدبي، صي - 

2
 .02-09، ص1927، 2إبراىيم أحمد ممحم، تحميل النص الأدبي، ثلاثة مداخل نقدية، عالم الكتب الحديث، ط - 

3
 .296، ص2007صلاح فضل، مناىج النقد المعاصر، دار الآفاق العربية، مصر،  - 

4
 .21، ص1929، 2، الجزائر، طنور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومة - 
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يتضمن أبعادا دلالية، فيي لا  النص كظاىرة لغوية، وكنظام إشارينجد الأسموبية بالمقابل تدرس "    
نّما تدرس كل مكونات النص من أصغر وحدة لغوية إلى أكبر وحدة  تدرس جانبا فيو دون جانب آخر، وا 

  .1"لغوية فيو، مع محاولة إدراك الأبعاد الدلالية التي تتضمنيا السياقات المنزاحة عن مرجعيتيا المسانية

تنوعت مناىل الأسموبية وتعددت أفكار منظرييا وىذا لاختلاف رؤاىم، ومن أىم روادىا: شارل بالي،   
، بيار Roman Jakobson، رومان جاكبسون Roland barthes، رولان بارث Léospitzerليوسبيتزر 

 Michel، وميشال ريفاتير Tazvetan Tidorov، وتزفيطان تودوروف Pierre Guireauجيرو 
Riffatere. 

التأمل العممي حول الأسموب قد أنتج أيضا قدرا كبيرا من تشعّب مفيوم الأسموبية وصعب تحديده، لأنّ "   
المدونات الاصطلاحية التي لا تبسط المشكل، وىكذا يتحدث عن أسموبية السجلات، وأسموبية التمقي 

. وىو ما صعب 2"وبية الإحصائيةوأسموبية الانزياح،... والأسموبية الوظيفية، والبنيوية والتوليدية والأسم
 تحديد ماىيتيا وخريطة انتمائيا بشكل واضح كونيا مجال منفتح عمى مجالات نقدية عديدة.

ىي عبارة عن دراسة علاقات الشكل مع أسموبية التعبير، و قسّم "بيير جيرو" الأسموبية إلى ثلاثة أقسام: "    
التفكير، وتتناسب مع تعبير القدماء، ولا تخرج عن إطار المغة أو الحدث المساني المعبّر لنفسو. إنيا تنظّر 
إلى البنى ووظائفيا داخل النظام المغوي. وتتعمق بعمم الدلالة أو بدراسة المعاني، وبيذا تعتبر وصفية. 

ي في الواقع نقد للأسموب، ودراسة لعلاقات التعبير مع الفرد أو المجتمع الذي الثاني أسموبية الفرد، وى
الثالث الأسموبية الوظائفية لا تيتم بمصدر أو بأصل الشكل الأسموبي، ولكنيا تيتم أنشأتيا واستعمميا، 

حيث يقف  .3"ةبأىدافو وآثاره. إنيا جديدة في المنظور الحالي، ولكنيا في الواقع ترتبط بالبلاغة الكلاسيكي
انطلاقا من الكلام القائم أساسا  القسم الأول "أسموبية التعبير" المرتبط بالبلاغة القديمة عمى الدراسة الوصفية

عمى ما يمميو الفكر، في حين يمثل القسم الثاني "أسموبية الفرد" دلالة ىذا الأسموب وتأثر الفرد بو عن طريق 
المجتمع أو تأثر ىذا الأخير بأسموب الأول، بالمقابل فرضت الأسموبية الوظائفية الاىتمام بالنتاج النيائي 

 انطلاقا من شكل الكتابة وأسموبيا ووظيفتيا.ة أثره وأىدافو لمعمل الأدبي، عبر دراس

                                                                 
1
 .27نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، ص - 

2
 .12، ص2000البلاغة والأسموبية، تر: محمد العمري، المغرب، لبنان، ىنريش بميش،  - 

3
 .02إبراىيم أحمد ممحم، تحميل النص الأدبي، ثلاثة مداخل نقدية، ص - 
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فبالرغم من تعدد تعريفات الأسموبية وتنوع مبادئيا وأفكار دارسييا الذين اختمفوا في بحث الفروق بين     
ىو وجو الأسموب والأسموبية، وبين التنوع اليائل في أقساميا، واجتماع جل تعريفاتيا حول أن الأسموب "

 .1"وظ، ينتج عن اختيار أدوات التعبير. وتحدده طبيعة المتكمم أو الكاتب ومقاصدهلمممف

 :الانتقادات الموجية لمنقد الأسموبي -

ل النصوص الأدبية، غير أنيا لم تسمم من النقد رغم ما اتسمت بو الأسموبية من آليات وأقسام في تحمي  
 وبعض المسالب نذكر منيا:

 صعوبة تحديد تعريف ظاىر للأسموب، بسبب تشعب الدراسات والمفاىيم. -
ىماليا لمقولتي الكاتب ابتعدت أسموبية الانزياح عن تحديد " - الانزياح تحديدا مباشرا ودقيقا، وا 

 .2"والقارئ
"وضعت الأسموبية في عداد اختصارات أخرى تستعمل في النقد الأدبي مثل التاريخ، والتاريخ الأدبي،  -

وعمم النفس، والفمسفة، وعمم النص، ولا نذكر إلا بعضا منيا. والمزعج في ذلك أن وضع الأسموبية 
مارس الأسموبية عندىا لذاتيا وكذلك لا يتم التفكير فييا لذاتيا، ولا لكونيا يقع في رتبة التابع. ولا ت

 .3اختصاصا مستقلا وكاملا، بل من حيث ىي فرع من عمم آخر أكبر وأعظم"

                                                                 
1
 .230، ص2001، 1بيير جيرو، الأسموبية، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، حمب، سوريا، ط - 

2
 .03إبراىيم أحمد ممحم، تحميل النص الأدبي، ص - 

3
 .09يوسف وغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص - 
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 المحاضرة الثامنة: النقد التفكيكي

 Jacques" جاك دريداقامت التفكيكية أساسا كحركة مناقضة لمبنيوية في النقد الأدبي، عمى يد "    
Derrida الذي يرى أنّ الحداثة الغربية لم تتخمص بما فيو الكفاية من التبعية الميتافيزيقية، وىيمنة

بحسب –عمى الحقل الثقافي الغربي. ويعني ىذا أن التفكيكية باعتبارىا فمسفة التقويض اليادئ  السيميوطيقا
، والبناء الإيجابي، جاءت لتعيد النظر في فمسفات البنيات والثوابت، كالعقل والمغة واليوية والأصل -دريدا

اءت لتنتقد المقولات المركزية والصوت وغيرىا من المفاىيم التي ىيمنت عمى التفكير الفمسفي الغربي، أو ج
يات من القرن العشرين، فترة ظيور التفكيكية مع جاك التي ورثيا الفكر الغربي من عيد أفلاطون إلى الستين

التفكيك في معناه الواسع نقد لمميتافيزيقيا بدءا من أفلاطون حتى إدموند ىوسرل وبول دريدا، لأنّ "
فمسفة يفترض وجود عمل أو أسس أوليّة ونيائية تصدر عنيا ريكور، والميتافيزيقيا فرع من فروع ال

 .1"الموجودات عمى اختلافيا فتقدر عمى تفسيرىا

 :نشأة التفكيكية -1

رفض الميتافيزيقيا الغربية قصد ىدم التصوّر الذىني تأسست التفكيكية من منطمقات فمسفية تقوم عمى      
فتمتدّ إلى الندوة التي نظمتيا جامعة الفمسفة الغربية، أمّا جذور التفكيكية في النقد المعاصر " الذي أرستو

حول موضوع المغات النقدية وعموم الإنسان في أكتوبر من عام Johns Hopkinsجون ىوبكنز 
وفي بداية السبعينات بدأت التفكيكية تسري   .2"م، حيث كان ىذا التاريخ أوّل إعلان لميلاد التفكيكية6611

 في الأوساط النقدية الأدبية عمى يد جاك دريدا.

كتابو عمم  أمّا من ناحية مصطمح التفكيك فنجد "جاك دريدا" قد استعمل مصطمح التفكيك لأول مرة في"   
"الوجود والزمان" الكتابة، متأثرا في ذلك بمصطمح التفكيك لدى مارتن ىايدغار الذي شغمو في كتابو 

لكنيا ترد في كتابات جاك دريدا بالمعنى  .3"، لا يقصد بو كما يقول "ديكومب" اليدم والتخريب6691
الإيجابي، ترد من أجل إعادة البناء والتركيب وتصحيح المفاىيم، وتقويض المقولات المركزية، وتعرية الفمسفة 

عقل والوعي والنظام والانسجام والمركز ...، في حين الغربية التي مجّدت لقرون طوال مفاىيم مركزية كال

                                                                 
1
العامة لقصور الثقافة، القاىرة، شركة الأمل ميشيل رايان وآخرون، مدخل إلى التفكيك، تحرير وترجمة: حسام نايل، الييئة  - 

 .25، ص2008لمطباعة والنشر، 
2
 .127بسام قطوس، دليل النظرية النقدية المعاصرة، ص - 

3
 .61، ص2000، 2جاك دريدا، الكتابة والاختلاف، تر: كاظم جياد، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، ط - 
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الواقع قائم عمى الاختلاف والتلاشي والتقويض والتفكك وتشعب المعاني وكثرة الصراعات التراتبية والطبقية. 
ويعني ىذا أنّ دريدا يعيد النظر من خلال مصطمح التفكيك في مجموعة المفاىيم التي قامت عمييا 

فيزيقا الغربية، فالتفكيك ىو إعادة البناء والتركيب وتصويب الأخطاء وفضح الأوىام الأنطولوجيا والميتا
 السائدة.

إلى البؤرة الكامنة في عمقيا، تقوم وظيفة التفكيكية عمى تدمير النصوص الإبداعية من الداخل لموصول     
لنكشف عن جوىرىا الكامن في فالتفكيكية تنظر إلى النص عمى أنّو كتمة غامضة لابد أن نفجرىا من الداخل 

فك الارتباط أو حتى مركزىا، وتعدّ الخطابات المغوية ىي المجال الذي يشتغل عميو التفكيك، فيو ييدف إلى "
تفكيك الارتباطات المفترضة بين المغة وكل ما يقع خارجيا، أي إنكار قدرة المغة عمى أن تحيمنا إلى أي 

. فالتفكيك انبثق من داخل البنيوية نفسيا كنقد ليا، وانصبّ عمى 1"شيء أو إلى أي ظاىرة إحالة موثوق بيا
مشكلات المعنى وتناقضاتو ليزعزع فكرة البنية الثابتة، ليبرىن عمى طبيعة التناقض المعرفي بين النص 

فالبنيوية اىتمت ببنية النص الداخمية وتركيبو وبنائو، فجاءت والإساءات الضرورية التي تحدث في القراءة، 
التفكيكية لتقوض ذلك البناء وتيدّمو لإنتاج دلالات مغايرة لدلالة النص الأوّل في إطار ما يسمى بعمميتي 

عادة البناء.  اليدم وا 

لقيت أفكار "جاك دريدا" قبولا شديدا وتنمية فكرية ونقدية وبلاغية لدى كوكبة من النقاد الأمريكيين، في    
 مقدمتيم "بول ديمان" و"ىارولد بموم".

 : أسس التفكيكية -2

 قامت التفكيكية عمى عدّة أسس من بينيا:   

: نادت التفكيكية بسمطة القارئ وموت المؤلف، حيث يحل القارئ محل سمطة القارئ وموت المؤلف - أ
المؤلف ويحل فضاء متخيّل القارئ كمنتج ثان لمعمل الأدبي، بدلا عن المؤلف الذي انتيى دوره 

 بكتابة النص.

إنّ حيث اىتدى بالقارئ ولغى المؤلف، فيقول: "" من المدافعين عن ىذه الفكرة وبقوة، رولان بارثويعد "   
. فالقراءة 2"النص ليُصنع من الآن فصاعدا ويُقرأُ بطريقة تجعل المؤلف عنو غائبا عمى كل المستويات

                                                                 
1
 .131، ص2003، 3الحديثة، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجمان، القاىرة، طالمصطمحات الأدبية  عناني محمد، - 

2
 .20، ص1994، 1رولان بارث، نقد وحقيقة، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، ط - 
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ي، ليكون ميلاده من جديد النقدية الواعية لأي عمل إبداعي تستدعي بالضرورة إبعاد الكاتب عن العمل الأدب
 عمى يد القارىء الذي يمثل المنتج الثاني لمنص، وىذا ما نادت بو أيضا نظرية القراءة والتمقي.

إنّ التعدد في الدلالات وانسيابية التأويل في النصوص الإبداعية ىي : مبدأ الاختلاف وتوالد الدلالات - ب
سعى النقد التفكيكي إلى التركيز عمى مبدأ تقنية جديدة في إطار نظريات القراءة والتمقي، وقد 

الاختلاف بين القارئ والمؤلف، والاختلاف أيضا بين القارئ والنص، وبين قارئ وآخر، ىذا الذي 
ما ييمني في القراءات التي سيعطي مجالا واسعا لتوالد معاني النص ودلالاتو. حيث يقول دريدا: "

نّما الاستقرار أو التموضع في البنية غير المتجانسة  أحاول إقامتيا ليس النقد من الخارج، وا 
لمنص، والعثور عمى تواترات، أو تناقضات داخمية، يقرأ النص من خلاليا نفسو، ويفكك نفسو 

نّ –بنفسو...، فيذا يعني أنو لا يتبع حركة مرجعية  ما ىناك في النص قوى متنافرة ذاتية)...( وا 
، فالعمل الأدبي حسب دريدا بناء متجانس الوحدات، وعمى أساس ىذا  1"تأتي لتقويضو وتجزئتو

التجانس تكون قراءتو عن طريق تفكيك وحداتو، مما يستدعي ذلك من القارئ البحث عن الدلالة 
 الغائبة التي تجسّد الاختلاف فيو.

المغة تمثل بنية من الإحالات اللانيائية، التي يقوم ىذا المبدأ عمى أساس أنّ " :التمركز حول العقل  - ت
 . معنى ىذا أن2"يُشير فييا كل نص إلى النصوص الأخرى، وكل علامة إلى العلامات الأخرى

النص كيان متكامل يشغل حيّزا معرفيا وثقافية وتاريخيا، فالمغة سابقة لوجود النص لا محالة، بمعنى 
نص سمسمة متواصمة من الدلالات غير المقترنة بمرجع، فالنص التفكيكي حسب ىذا الأساس لا أنّ ال

 أصل لو ولا نياية.
 : الانتقادات الموجية لمنقد التفكيكي -3

نفورا كبيرا في الأوساط الفكرية الغربية، بالرغم من وجود إقبال كبير عميو، وذلك  لقد لقي النقد التفكيكي   
لجرأة الأفكار التي طرحيا، مما أدّى ببعض النقّاد الغربيين التشكيك في المنيج التفكيكي، ورأوا أنّ التفكيكية 

قد سواء في البيئة العربية لا تؤمن بإمكانية تحقيق تصوّر موضوعي لمواقع والأفكار، فما يعاب عمى ىذا الن
 البيئة الغربية، أنّ معالمو لا زالت غير واضحة ولا يوجد نموذج واضح عن النقد التفكيكي. أو في منشئو

يرى بعض النقاد أن التفكيكية اتجاه تشكيكي ينكر إمكانية الوصول إلى حقيقة موضوعية ويشكك حيث "

                                                                 
1
 .133بسام قطوس، دليل النظرية النقدية المعاصرة، ص - 

2
 .131المرجع نفسو،  - 
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دقيقا كما يعتبرون النص بنية غير منسجمة مميئة  في قدرة المغة عمى نقل الواقع أو الأفكار نقلا
 .1"بالتناقضات والفجوات مما يجعمو قابلا لتأويلات متعددة

 

  

                                                                 
1
 .157إلى مناىج النقد المعاصر، صبسام قطوس، مدخل  - 
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 : جماليات التمقيالمحاضرة التاسعة

قدمت المناىج النقدية أوجيا متعددة ومختمفة حاورت عبرىا العمؿ الأدبي، استنادا لمعطيات إجرائية     
عديدة فرضيا كؿ منيج عمى حدة، فبعد الاىتماـ بالسياؽ الخارجي والداخمي لمنص، أىمؿ الطرؼ الثالث مف 

 Laلنقدي، وىو الدافع الذي أدى إلى قياـ " نظرية القراءة والتمقي" )المعادلة التواصمية وغيب المشيد ا
Théorie de la lecture et de la réception ( " كونسطانس )Lécole de constance  بزعامة ،)

 (. Hans Robert Jaussو " ىانس روبير ياوس " )  Wolfgang Iserكؿ مف " فولفغانغ إيزر 

( الذي ىمش ردحا مف الزمف، فمثؿ محور دراستيا،  le lecteur" )  القارئ" راىتمت ىذه النظرية بعنص   
مف أجؿ تقديـ منحى جديد ومختمؼ لمعمؿ الأدبي، عبر الجمع بيف لحظة إنتاجو وتمقيو مركزة عمى نمطيف 

في نفس وما يحدثو "، وتمقيو  زرأو وجييف لمدراسة: التأثر بالعمؿ الأدبي عبر قراءتو وىو محور اىتماـ " إي
 قارئو وىو المجاؿ  الذي اىتـ بدراستو " ياوس ".

مفيوـ ) جماليات التمقي( أو التمقي بوصفو مصطمحا نقديا أنو قد ارتبط بعديد المفاىيـ  يجد الباحث     
والمصطمحات التي تقدـ المعنى نفسو، استنادا لترجمة المصطمح وتداخمو مع مصطمحات أخرى منيا: 

الاتصاؿ، التقبؿ والاستقباؿ، وىي مف أكثر المصطمحات تقاربا مف حيث الدلالة المفاىمية الاستجابة، التأثر، 
 لمصطمح التمقي.

مع في جذور ىذا المنيج يجد أنو لـ يأت مف فراغ، بؿ اعتمد عمى جممة مف الدراسات السابقة المط   إف      
 Les Formalismesسية ) التي ميدت بطريقة غير مباشرة لظيور، ولعؿ أبرزىا: الشكلانية الرو 

Russes( حمقة براغ ،)Cercle De Prague ، ) ( الفينومينولوجياphénoménologie، ) اليرمينوطيقا
(Hermineutiqueوسوسيولوجيا الأدب ،)(sociologie de la littérature،) التي تنوعت مجالات

ة مف الأفكار التي تقاطعت مع ما كانت اىتماميا واختمفت طرؽ بحثيا، إلا أنيا أَثْرَتْ الدرس النقدي بجمم
ترمي إليو نظرية القراءة والتمقي / جماليات التمقي، رغـ اختلاؼ ما دعا إليو كؿ اتجاه نقدي، حيث تنوعت 
مرجعيات نظرية " القراءة والتمقي " كما اختمفت آراؤىا، حيث ركزت  ) الشكلانية الروسية ( و ) حمقة براغ ( 

) اليرمينوطيقا ( بالنص والقارئ، وبالمقابؿ ركزت ) سوسيولوجيا فينومينولوجيا ( و، واىتمت ) العمى النص
الأدب( عمى واحد مف أىـ إجراءات ىذه النظرية، ألا وىو " القارئ " الذي يمتقي مع النص ويحاوره ليعطي 

تيا الحركة الأدبية تصورا جديدا يستند إلى مرجعياتو المعرفية المكتسبة في غمار السيرورة الثقافية التي فرض
والإبداعية المتغيرة، حيث حاولت ) سوسيولوجيا الأدب ( تحديد ىوية القارئ داخؿ الحقؿ المعرفي لتحقيؽ 

عمؽ نجاحو بالوعي تتوازف بيف المجتمع كونو سيرورة تاريخية والأدب كونو منتجا يرتبط بسياؽ اجتماعي، وي
موف دب( مرتبطة أساسا بما أحدثو الفاعف ) سوسيولوجيا الأكمتمؽ، لأالفردي، وىو ما يشكمو القارئ في ذىنو 
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وما تركوه مف أعماؿ خمفت تأثيرا لدى المتمقي عمى مر العصور، لتقوـ بذلؾ عمى مبدأ أساس مفاده أف 
 .1"الأدب والجميور ) المتمقي ( وجياف لعممة الواحدة

ات ما لـ تبحث عنو ث عف ثغر " في البحىانس روبير ياوسلا يختمؼ الدارسوف حوؿ اجتياد "     
الدراسات السابقة، وىو ما جعؿ مف نظريتو متفردة عبر وضعو لجممة مف الإجراءات التي سمحت بمشاكسة 
العمؿ الأدبي، استنادا لقارئو ولمجموعة مف الإجراءات المنيجية التي يعتمدىا الأخير لكشؼ خبايا نصو 

دراكو.  وا 

 :(Horizon D’attenteأفق الانتظار ) -1

حيث يعتمد عمى المكتسبات الثقافية "،"جماليات التمقي ؿ "أفؽ الانتظار" أو"أفؽ التوقع"، أحد ركائزيمث      
التجربة القبمية ": " أف  ؿ موضوع الدراسة، حيث رأى " ياوسالمسبقة لمقارئ ومدى توظيفيا في محاورتو لمعم

الأدبي، وشكل الأعمال السابقة  التي يمتمكيا الجميور عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليو النص
والمقابمة بين  –وموضوعيتيا والتي يفترض العمل الجديد معرفتيا، أي ما يسميو الآخرون القدرة التناصية 

تمؾ الفجوة التاريخية  كفيمة أف تخمؽ، 2"لعالم التخييل والواقعية اليوميةالمغة الشعرية والمغة العممية، وبين ا
 نتاجيا لفيـ ما يصبو إليو الطرح الجديد لمعمؿ الذي بيف يديو. ا ودراسةالواجب عمى القارئ تتبعي

ولا يمكف أف تتحقؽ فرضية أفؽ الانتظار/التوقع، إلا بالاستناد عمى منحييف إثنيف يستند القارئ إلى     
ه وتقوم ىذ(، Déception / Confirmationالتخييب والاستجابة )ا لفيـ العمؿ الأدبي، ألا وىما "أحدىم

الثنائية عمى رصد مدى تفاعل القارئ / القراء مع العمل الأدبي استنادا لما يفرضو الأخير عمييا من أمور 
قد قرئت وتقاطع معيا سابقا، وىو ما يخمق حالة من التوقع لما سيأتي، أي لما سيقدمو العمل الأدبي فيما 

تمقي القارئ/ القراء لمجموع الأعماؿ  ، عبر تتبع سيرورة3"بعد، سواء في بدايتو أو وسطو أو في نيايتو
الأدبية ومدى تفاعمو / تفاعميـ معيا، عبر ما يقدمو النص مف تخييب أو استجابة، واستنادا القراءات المتمقي 

ىو مفيوم يشيده المتمقي لقياس التغيرات أو ة، انطلاقا مف الحدث، فالتخييب "العديدة والتأويلات مختمف
                                                                 

1
، أحلاـ العممي، 123، ص 2011دمشؽ، سوريا، دط، ينظر لكؿ مف فؤاد عفاني، نظرية التمقي، رحمة اليجرة، دار نينوى،  - 

ص الروائية مف منظور جماليات القراءة والتمقي، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه ؿ ـ د، تخصص: أدب و تجربة عمارة لخ
، ص 2015/2016، السنة الجامعية: 1حديث ومعاصر، إشراؼ: الدكتورة زىيرة بوفموس، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة

35 . 
فيرناند ىاليف وآخروف: بحوث في القراءة والتمقي، تر: محمد خير البقاعي، مركز الإنماء  الحضاري، حمب، سوريا، دط،  - 2

 35، ص 1998
تحد لنظرية الأدب، ترجمة وتقديـ: محمد مساعدي مراجعة: عز  –ىانس روبيرت ياوس: نحو جمالية لمتمقي تاريخ الأدب  - 3

 .65 – 64، ص 2014، 1سوريا، ط –النايا لمدراسات والنشر، دمشؽ العرب لحكيـ بناني، 
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، أما الاستجابة فيو توافؽ ما يتوقعو القارئ مع ما أملاه 1"بنية التمقي عبر التاريخمى التبدلات التي تطرأ ع
أف التخييب ما ىو إلا دفاع النص عف فحواه عبر العمؿ الأدبي، ولعؿ الباحث في ثنايا طرح ياوس، يجد 

مشاكسة داخمية  تعتيـ معناه ومعاكسة ما يتوقعو القارئ وىذا ما يحدث صداما مع توقعاتو اللامتناىية وعبر
 يحاوؿ القارئ فؾ لغزىا، بتقديـ عديد التأويلات عمو يصؿ إلى المعنى المرجو.

 :(La Distance Esthétique) المسافة الجمالية -2

دمو العمؿ الأدبي، يحمؿ كؿ عمؿ أدبي بيف طياتو مسافة جمالية تفصؿ بيف ما يتوقعو القارئ وما يق     
لمكتسبات الثقافية المسبقة لمقارئ وبيف المفيوـ أو المكتسب الجديد الذي أي تمؾ المساحة الفاصمة بيف ا

ىي مقدار الانحراف الكائن بين أفق الانتظار القارئ وما يقولو النص، سيتقابؿ معو، فالمسافة الجمالية " 
ؽ نظريتو ، ورأى ياوس أف منطم2"ومن خلال ردود أفعال القراء يمكن لنا معرفة مقدار ىذه المسافة الجمالية

طرحو العمؿ الأدبي، وىو ما يولد فكرا قائـ عمى مفيوـ التخييب الذي يقوـ أساسا عمى رفض القارئ لما 
اتفاؽ القارئ والعمؿ عمى فكر موحد فيو سمبي عمى حد تعبير إيجابيا ويولد المسافة بينيما، عمى العكس 

فعندما نقرأ الروايات عمؿ الأدبي، "ختلاؼ زادت قيمة الياوس، لا يضيؼ لقارئو شيئا، فكمما كاف الا
الكلاسيكية، فإنيا تراعي أفق انتظار القارئ الذي تعود عمى قراءتيا، وذلك من خلال معايير وآليات 

حداثية، فإنيا ستصدمو بطرائق  تجنيسية وتحميمية معروفة بيد أنو إذ أعطيت ليذا القارئ الكلاسيكي رواية
يم القراءة التقميدية، بسبب الانزياح الفني بين الطرائق الموجودة في فنية جديدة تنزاح عما ألفو من مفاى

السرد الكلاسيكي والسرد المعاصر. ويعني أن ىناك مسافة جمالية تربك القارئ، وتجعل توقعو الانتظاري 
دى فاللامتوقع ل، 3خائبا، بفعل ىذا الخرق الفني والجمالي، والذي يسمو بالأعمال الأدبية ويجعميا خالدة "

 القارئ ىو عنصر نجاح العمؿ، فيذا الإدىاش ىو ما يخمؽ مسافة فاصمة بيف المتوقع وما سيستدؿ بو.

  :(changement d’horizon) تغير الأفق  -3

اعتاد القارئ الاعتماد عمى مكتسباتو الثقافية القبمية في كؿ تواصؿ أدبي وثقافي، مع أي عمؿ أدبي،      
الثابتة أو ىذا التقميد ثابت متقبلا كؿ ما يقدمو لو عممو الأدبي، أو أف يحدث تغيير ة فبمقائيما إما تبقى العلاق

في مسار العلاقة عبر اكتساب تجربة ووعي جديديف يساىماف: في تغيير أفؽ توقعو، فالتغيير يقع بيف ما 

                                                                 
، 1بشرى موسى صالح: نظرية التمقي أصوؿ...وتطبيقات، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، لبناف، ط - 1

 .47، ص 2001
: التمقي في النقد العربي، في القرف الرابع اليجري، منشورات الي - 2 يئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، مراد حسف فطوـ

 .34، ص 2013سوريا، دط، 
 .30جميؿ حمداوي: مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر، ص  - 3
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، 1قارئو السابقة كاف متوقعا أو موجودا مف قبؿ، وبيف ما يقدمو العمؿ الجديد الذي مف شأنو يغير توقعات
 ليكتسب بذلؾ وعيا جديدا انطلاقا مف المنظور المغاير، انطلاقا مف الأثر الذي يحدثو في نفس متمقيو.

 (:Fusion D’horizons) اندماج الآفاق  -4

يستند القارئ في قراءتو لأي عمؿ أدبي إلى المكتسبات الثقافية السابقة معتمدا عمييا لفؾ شفرات العمؿ     
، انطلاقا مف تجاربو السابقة والمتعاقبة لفترات زمنية طويمة، واستنادا لعنصر التأويؿ الذي يعتمده لفؾ الجديد

إبياـ العمؿ موضوع الدراسة استنادا للآفاؽ الماضية أو السابقة  والحديثة، وىو ما يشكؿ تغيرا لمفيوـ الفيـ 
قافة القارئ التي تتطور مع احتكاكو عبر تاريخ التمقيات التي تختمؼ حسب الزماف والمكاف، وحسب ث

" لتفسير ظاىرة " بالنصوص عمى مدار فترات متعاقبة، وقد اعتمد " ياوس " عمى مفيوـ " اندماج الآفاؽ " 
تراكم الفيم " والاختلافات اليرمينوطيقية التي يعرفيا العمل الأدبي خلال سيرورة التمقيات المتتالية، 

وىذا عبر تحديد مفاىيـ جديدة ومعالـ . 2اس لفيم التاريخ الجديد"ويستخدميا من الجية الأخرى كأس
 مختمفة لمعمؿ الأدبي وتأويلات مغايرة عما تمرس عمييا ردحا مف الزمف.

 :(Tournant Historique) المنعطف التاريخي -5

ة ( الذي ربطو بالفمسفHans Blumbergue) "" ىانس بمومبرج استعار" ياوس" ىذا المصطمح مف      
" ياوس" تصورا مختمفا عف سابقو عبر ربطو بالتعاقب التاريخي للؤحداث التي غيرت ـوالتأريخ، بالمقابؿ قد  

مجراه ورسمت أطراؼ جديدة لو، وىذا استنادا لمظروؼ التاريخية وكذا المعطيات والتحولات الجديدة التي 
ا يظير إسقاط التاريخ عمى الأدب، غيرت مف نظرتو وتعاممو مع العمؿ الأدبي ووفؽ أفؽ انتظاره، وىو م

العمل الأدبي والجميور المتمقي، أي من ماضي وما فرضو الحاضر مف تفاعؿ "عبر الجمع بيف ما قدمو ال
خلال سمسمة التمقيات المتتالية التي تكشف بوضوح عن التطورات الحاصمة في التجربة الأدبية أي كيف 

 .عبر فترة زمنية طويمة ،3بية الموروثة"يعاد في كل مرة تفحص وتفكيك المعايير الأد

 :( le plaisir esthétique) المتعة الجمالية -6

ي، وىي النقطة تنشأ العلاقة مرتبطة بيف القارئ والعمؿ الأدبي عمى أساس استجابة الأوؿ لما يقدمو الثان     
مف خلاليا أف عنصر التوافؽ  " في طرح إجرائو المتعمؽ بالمتعة الجمالية، الذي حددالتي انطمؽ منيا "ياوس

                                                                 
 .36ينظر فيرناند ىاليف وآخروف: بحوث في القراءة والتمقي، ص  - 1

يات الغربية الحديثة، منشورات عبد الكريـ شرفي: مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، دراسة نقدية في النظر  - 2
 .167، ص 2007، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط

 .45، ص 2002، 1سامي إسماعيؿ: جمميات التمقي، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، ط - 3
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والتجاوب موجود  بيف الثنائية القارئ والعمؿ وىو ما يقدـ متعة جمالية انطلاقا مف الموروث المكري الذي 
 يقوـ عميو تعامؿ القارئ  مع العمؿ الأدبي.

حنياتيا لقراءة الأعماؿ الأدبية عمى اختلاؼ أجناسيا ومن صورة مختمفة" عبر إجراءاتو "ياوسـ لقد قد      
 ـالمعنى لولا تدخؿ القارئ لفؾ رموزه ومؿء  ثغراتو بعديد التأويلات عمو يصؿ إلى المعنى التاريخية، فلا يستقي

  المرجو، ولا يمكف الحديث عف جماليات التمقي دوف الإشارة إلى الوجو الثاني

وىي " نظرية  قارئ، ألاىذه النظرية التي شكمت الجزء الكبير في تقديـ صورة واىتماـ كبيريف بعناصر ال
" تمعب مف أبرز ما قدميا الأخير ليات التمقياجموالتي تمثؿ توأمو " ،1" التي تقدـ بيا " فولفغانغ إيزر"القراءة

ىو تفعيؿ دور القارئ في عممية الفيـ والتفسير انطلاقا مف فعؿ قراءة العمؿ الأدبي / النص، وىذا تبعا 
القارئ اكسة العمؿ الأدبي أيا كاف جنسو، ولعؿ أىميا مفيوـ أو آلية لجممة مف الآليات التي اقترحيا لمش

الذي يشكؿ محور نظرية " القراءة والتمقي" وعنصرا ىاما فييا، بكونو  (:le lecteur implicite الضمني: )
نموذجا متخيلا يضعو القارئ نصب عينو أثناء تلاقيو مع العمؿ موضوع الدراسة، كما قدـ مفيوـ السجؿ 

المكتسبات والمرجعيات الثقافية الموجودة  لدى كؿ عمؿ أدبي  (،le Répertoire du Texteصي ) الن
مختمفة مف نص إلى آخر، وتمثؿ زاده المعرفي وذخيرتو الثقافية التي اكتسبيا عبر تداخؿ نصوص عديدة 

 الانتقاء والتشويو. بالواقع، مستندا بذلؾ عمى آليتيومتعددة مركزة عمى علاقتو 

إيزر" وىذا جزء مف آليات "  (:les Stratégies Textuelles) مت أيضا الاستراتيجيات النصية:مث      
عبر تركيزىا عمى نمطيف شكلا محورىا لفيـ العلاقة بيف القارئ والعمؿ الأدبي ألا وىما: القاعدة الخمفية 

إلى جانب ذلؾ  (،le rapport entre le premier plan et l'arrière-planوالقاعدة الأمامية: ) 
"، ورأى يزر، محور رؤى " إla structure du théme et de l'horizonمثمت بنية الموضوع والأفؽ: 

أنيا لا تقوـ مف العدـ بؿ بالاعتماد عمى ما تقدمو آفاؽ عديدة تساىـ في بناء العمؿ الأدبي ، وقد حددىا 
 La) ، وأفؽ الشخصيات ( la perspective du narrateur) بثلاث آفاؽ وىي: أفؽ السارد 

perspective des personnages) وأفؽ الحدث أو الحبكة ، (la perspective de l'action ou 

de l'intrigue )، وصولا إلى أفؽ القارئ (la perspective du lecteur ،)  الذي شكؿ منظوره
لموىمة الأولى إلا مف خلاؿ انتقاؿ فيمو الخاص تبعا لما قدمتو الآفاؽ السابقة الذكر، فلا يمكنو فيـ النص 

                                                                 
مقي ارتأينا عدـ التوغؿ فيما قدمو " إيزر " مع الاكتفاء بذكر الآليات مع شرح بسيط وىذا الارتباط المحاضرة، بمجالات الت - 1

 التي قدميا " ىانس روبيرت ياوس"، ولمتوسع أكثر ينظر:
Wolfgang ( Iser) : l’acte de lecture, théorie de l’effet esthétique – traduit de l’allemand par 
evelyne sznycer, pierre Mardaga bruxelles, 19854.p : 75, 128-129, 161, 180, 181, 299.  
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(  le point de vue mobile) وجية النظر الجوالة" لى آخر، وىو ما أطمؽ عميو " إيزر"  "مف منظور إ
" عند ىذا الحد ى العمؿ الأدبي. ولـ ينتو " إيزرالتي ينتقؿ بيا القارئ لمربط بيف المنظورات السابقة لفيـ فحو 

: كجزء مف  le Blanc ) (llieux d'indéterminationلاتحديد / البياض ) ، بؿ حدد آلية أماكف ال
ىذا التحدي لفيـ تفاصيؿ العمؿ وىذا عبر البحث في البياضات التي يقدميا النص مرئية كانت أو مفيومة 
لدى القارئ، مستدعية إياه إلى توظيؼ مكتسباتو المعرفية لمؿء ىذه الفرغات، ومعرفة مالـ يقمو العمؿ 

 دبي.الأ

، في إعادة الاعتبار غـ النقمة النوعية التي قدمتيا "جماليات التمقي"لعؿ ما يمكف قولو ختاما، أنو ر     
لمقارئ_ بعد أف ىمش ردحا زمنيا _ بوصفو جزء ميما مف العممية التواصمية عبر تجاوزه أحادية المعنى، إلا 

يده عمى أرض الواقع في أحياف كثيرة عبر أنيا تسمـ مف النقد،  بكونيا قد دعت إلى ما لا يمكف تجس
 إجراءاتيا، كونيا لـ تمـ بكؿ ما دعت إليو، ونذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

فمم تعد دراسة أحوالو النفسية "أىممت النظرية دور صاحب النص_ شاعر أو كاتبا _ في عممية التمقي، 
 .1"تحميمو لمعمل الأدبيوالتاريخ أمرا ضرورية يعتمده القارئ / المتمقي في 

رأى " بموس" أنو لا قيمة لمعمؿ الأدبي بعيدا عف قارئو، ممغيا بذلؾ دور النص بوصفو كيانا إبداعيا     
لغى أىميتو _ فحسبو_ ليست "يحمؿ صورا تتقاطع مع الواقع في أحياف كثيرة، ورغـ ذلؾ إلا أف " بموس" 

و من المحظة التي يمتقي فييا بالجميور وتتحقق وظيفتو لمعمل الأدبي أية أىمية في ذاتو، وتبدأ أىميت
ويخرج إلى الوجود بفعل القراءة وأن القارئ لا تتحدد وظيفتو في فعل القراءة البسيط الاستيلاكية، بل عميو 

 .2"أن يكون فاعلا بنسجو مع النص علاقات مختمفة من بينيا جدلية السؤال و الجواب

لإجراء المسافة الشمالية بكونيا _ مف المفروض_ تمؾ المسافة التي تقدر جمالية و النقاد نقدا مباشرة وج       
تممؾ دليلا كافية يبرز قيمة العمؿ الحقيقي خاصة أنو مرىوف  العمؿ الأدبي، لكف الاعتماد عمييا كونيا لا

 بفترة زمنية متغيرة في كؿ مرة، وىو ما يحوؿ دوف الاعتماد عمييا كميا.

مقيات السابقة بما سيقدمو العمؿ الأدبي الجديد، وىو ما يجعؿ الأخير رىيف السابؽ تريخ الربط" بموس" تا    
 ومرتبطا بأحكامو.

                                                                 
بيف المذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي، دار الفكر  -د ) محمود عباس(: قراءة النص وجماليات التمقيينظر: عبد الواح- 1

 .18، ص 1996مصر، دط،  -العربي، القاىرة
 .144، ص 1997، 1ناظـ خضر عودة : الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، الأردف، ط - 2
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بالقارئ الكؼء أو ذلؾ القارئ الكامؿ، وىو  بالدراسة،إيزر" قارئ الذي خصو كؿ مف " ياوس" و "ارتبط ال    
جيدا لمنصوص، وىو ما لا نجده عند جميع ما أعيب عمييا، خاصة أف عمى الأخير أف يكوف متمرسا وقارئا 

 القراء.
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 المحاضرة العاشرة: النقد الموضوعاتي

مت المناىج النقدية تفصيلات مختمفة، فمف الانتقاؿ مف المؤلؼ وصولا إلى القارئ، أصبح لمموضوع  قد       
أو الموضوعية  عاتيو المنيج الموضػ " العمؿ الأدبي أىمية كبيرة في استقطاب القارئ / الناقد فالذي يتوسط 

منيج . 1التي تدرس الأدب )...( عمى مستوى التيمات والموضوعات، ولكن بطريقة بنيوية" "البنيوية
المسميات  مختمؼ حاكى موضوعات الأعماؿ الأدبية، ولعؿ الباحث في ىذا المضمار يجد اختلاؼ وتنوع

التي أطمقت عمى المنيج الموضوعاتي، كونو حقؿ واسع يشمؿ عديد الأفكار والمناىج النقدية والفمسفية، وقد 
) الموضوعاتية(، و) التيمة ( والظاىرتية ( و الغرضية  و) الأغراضية (،  ) الجذرية(، و ) تراوحت بيف " 

ر، فيقال ) الموضوعية البنيوية(، ولو أن المدارية( ....، وقد ترد تسميتو مردفة بوصف منيجي آخ
عمى البنيوية، بل ىي بلا ىوية، أو ميدان نقدي ىلامي  ليست حكرا( Thématique ) الموضوعاتية 

تتداخل فيو مختمف الرؤى الفمسفية والمناىج النقدية ) الظواىرية، الوجودية، التأويمية، البنيوية، 
ابتغاء التقاط الموضوعات المييمنة عمى النصوص، في التحاميا فيما بينيا النفساني،...( التي تتضافر 
 قصد مساءلة الراىف الأدبي، وتجاوز فكرة المؤتمؼ صوب المختمؼ. ،2بالتركيب المغوي الحامل ليا"

، النقد الجديدظير المنيج الموضوعاتي في نصؼ القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف، مع موجة     
ظيارىا لرومنسييف الذيف اىتموا بسرد تفاصيؿ خياؿ المبدعوتعود إلى حقبة ا  للآخر. وا 

ولعؿ مف أبرز مف فرض صور وقوانيف جمعت بيف الذاتية والخياؿ لفيـ تفاصيؿ أي عمؿ أدبي، كما     
، الذي ىاجـ كؿ ما ىو شخصي وخاص ورأى أنو مف Matthew Arnold 3ماثيو أرنولد"ثاروا عمى ذلؾ "

في تقيـ العمؿ الأدبي إلى ما تمميو موضوعيتو عمى قارئو/ ناقد، حيث عمد النقد الواجب الاحتكاـ 
المنيج الموضوعاتي إلى تتبع ودراسة المواضيع الأساسية في الأعماؿ الأدبية نثرية كانت أو شعرية، ليمثؿ " 
جرائية الموضوعاتي، عموما، منيج يلاحق موضوعات الأثر الأدبي وتفرعاتيا الموضوعاتية، بطرائق إ

مختمفة من ناقد إلى آخر، لإدراك العالم التخيمي للأديب في اتصالو بوعيو الذاتي. ويشكل النقد الأدبي 
الفرنسي، في خمسينيات القرن العشرين وبداية ستينياتو، الإطار الزماني الحقيق لانتعاش الممارسة 

                                                                 
1
 .18مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر، ص  جميؿ حمداوي: - 

 .147يوسؼ وغسيمي: مناىج النقد الأدبي، ص  - 2
 .9محمد عزاـ: المنيج الموضوعي في النقد الأدبي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط، ص  - 3
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 تاروبنكسي وجون بيار ريشارالموضوعاتية، حيث ظيور الآثار التقدية الجميمة لجورج بولي وجون س
 الذيف حددوا أطر ىذا المنيج. ،1")...(

تنوع أعضائو الذيف  –النقدية  –وكغيره مف المناىج  –يجد الباحث في أحضاف المنيج الموضوعاتي      
اجتمعوا عمى تفعيؿ عنصر الموضوع دوف تجاوز الإطار الأدبي، مع إضاءة الجوانب الداخمية لمعمؿ الأدبي 

جون ناه معناه الأصمي بشكؿ يتوافؽ وجوده الخيالي مع الواقعي، ولعؿ مف أبرز منظري ىذا المنيج " لاستك
من مواليد )  - Jean – pierre Richardوجون بيار ريشار  -jean-paul weber –بول ويبر 

)  Jean Rousset -( وجون روسي1202-1221)   Georges poulet -( وجورج بولي1222
 Jean ، وجون ستاروبنسكي1221من مواليد Gilbert Durand –( وجيمبار دوران 1210 دمن موالي

Starobinski 2"...1220واليد من م. 

وعد النقاد المنيج الموضوعاتي مف بيف أبرز المناىج النقدية التي قاربت النص الأدبي بناء عمى      
منيج واحد، فالموضوعاتية أو الموضوعي انتماءيف اثنيف سياقية ونسقية، ما سمح بتعددية المناىج داخؿ 

مفيوـ إجرائي قائـ عمى تتبع المواضيع داخؿ أي عمؿ أدبي، حيث عرفو " سعيد عموش" عمى أنو ذلؾ 
 النقاط ىذه شف عنكعن النقاط الأساسية التي يتكون منيا العمل الأدبي ومقاربة الالمنيج الذي يبحث " 

رك روابطيا في انتقاليا من مستوى تجربة معينة إلى أخرى التي تجعمنا نممس تحولاتيا وند الحساسة
في إشارة منو إلى التحولات الحاصمة عمى العمؿ الأدبي عمى مدار التغيرات الكبرى التي تؤثر  .3شاسعة"
 عميو.

تية يجد الباحث عف نشأة ىذا المنيج أنيا ظيرت في ستينات القرف العشريف بيف أحضاف الفمسفة الظاىرا     
" مف أفكار والذي يعد مف رواده مركزا عمى ضرورة توظيؼ ف باشلارغاستو سا مستندة عمى ما قدمو "بفرن

تصورا  قدـ " جاف بيار ريشارد"، "الخياؿ في العمؿ الأدبي مع مطابقتيا لتفاصيؿ الواقع ، إلى جانب " باشلار
د الوصول إلى جوىرىا لفيم التي تسعى إلى البحث في الظواىر الواقعية قص" –مقاربا بيف الظاىراتية 

والموضوعية إلى جانب ذلك وجبت الإشارة إلى أن النقد الموضوعاتي لم يكن وليد العدم بل  –معناىا 

                                                                 
تو العربية ومحاولات لتطبيقو، يوسؼ وغميسي: التحميؿ الموضوعاتي لمخطاب الشعري، بحث في ثوابت المنيج، وتحولا - 1

 .18، ص 2017، 1جسور لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط
 .148يوسؼ وغميسي: مناىج النقد الأدبي، ص  - 2
 .13،12، ص 1989، 1سعيد عموش: النقد الموضوعاتي، شركة بابؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، الرباط / المغرب، ط - 3
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الموضوعاتية الفمسفة  انطمق من خمفيات ثقافية نقدية قدمت طروحات مختمفة أثرت عبرىا مجال دراسة
 .1"ميراث الرومانسيالفمسفة الوجودية، والتحميل النفسي، والالظاىراتية، 

ؿ المنيج الموضوعاتي منيجا ىلامي لارتباطو وتأثره بمناىج عديدة قصد استيطاف الموضوعات مث      
السائدة والمييمنة عمى الأعماؿ الأدبية منيا التحميؿ النفسي عبر البحث في خبايا اختبار المؤلؼ لموضوع 

 دوف غيره مف الموضوعات الأخرى.

 عمى جممة مف الآليات التي توضح تعاممو مع العمؿ الأدبي، ونذكر منيا: يتقاـ المنيج الموضوعا

 : الموضوع -1

ؿ الموضوع جوىر عمؿ المنيج الموضوعاتي، كونو كفيؿ أف يضع الدارس في صمب بحثو وكونو شك       
منية أو ز ىو وحدة حسية علائقية وحدة من وحدات المعنى، صمب اىتماـ والدراسة الموضوعاتية، فيو " 
أو الجدلي ببسط أو الخيطي أو المنطقي  من التوسع الشبكيمشيود ليا بأنيا تسمح انطلاقا منيا وبنوع 

برازه عف طريؽ ، 2العالم الخاص ليذا الكتاب" بحيث يستند الموضوع إلى وحجات تقوـ باستظيار الموضوع وا 
دبي، استنادا لمموضوع المكرر عمى فترات التكرار الذي يمثؿ مفيوما إجرائيا يساعد القارئ عمى فيـ العمؿ الأ

لأن شخصية الفنان وتجاربو في الحياة ليست ىي التي تحدد العمل الفني وتعطيو زمنية عديدة ومختمفة، " 
نما عقمو الخالق وتجاربو الفنية . وعمى قدر نضج ىذا العقل الخالق، وتمكن الفنان من فنو  كيانو، وا 

 .3الفني خمق، لا تعبير"تكون قيمة العمل الفني. فالعمل 

 :المعنى -2

المعنى مف بيف الأساسيات التي يقوـ عمييا الموضوع، فلا يستقيـ الأخير لولا وجود الأوؿ فيو مف  عد  ي      
يحدد مفيومو ويوضح ومقاصده ودلالاتو عبر عبارات ومقولات ترتسـ مع بعضيا البعض لتقدـ مفيوما 

 ي.لمموضوع، أي تحديد مسار العمؿ الأدب

 :الحسية -3

                                                                 
نيج الموضوعي إلى بذور النقد الموضوعي مفصلا في ذلؾ التوسع أكثر ينظر: محمد أشار: مخمد عزاـ في كتابو: الم - 1

 .15-7عزاـ: الموضوعي في النقد الأدبي، ص 
الموضوعي، النظرية والتطبيؽ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، عبد الكريـ حسف: المنيج  - 2
 .39، ص 1990، 1ط
  .40، صالمرجع نفسو - 3
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تسعى ىذه النقطة إلى محاولة إشراؾ الناقد المتمقي في عممية تشكيؿ الموضوع وصولا إلى خلاه      
منذ بدايتو فكرة في ذىن كاتبو مرورا إلى تشكمو وصولا إلى صورتو الأخيرة وقد شبو عبد الكريم "النيائية، 

أمو راسمة لو خيالات وصور مرورا إلى  حسن ىذه النقطة بمرحمة الولادة منذ تشكل الجنين في بطن
، وىو ما يشبو تماما تشبع 1"إلى النور في صورة واضحة المعالمتشكمو في بطنيا وصولا إلى خروجو 

 والمعاني في ذىف الكاتب لتغدو بعدىا نصا شاملا في صورة كاممة. والكمماتالأفكار 

 :العلاقة -4

دبية عمى صفات قوية تستظير مفيومو وقوامو، عبر الجمع بيف تقوـ العلاقات المبنية داخؿ الأعماؿ الأ    
ما يقدمو الواقع بشكمو مجموعة مف المعارؼ المكتسبة وما يفرضو متخيؿ ووعي الكاتب، الذي لا ينطمؽ مف 

، حتى يتمكف مف رسـ خارطة 2"يتناص مع البيئةالعدـ بؿ يتشرب مف محيطو، فلا بد لمعمؿ الأدبي أف " 
 معالمو.

 : نيةالب -5

يقوـ المنيج الموضوعاتي عمى مقاربة آليات حضور البنية داخؿ الأعماؿ الأدبية استنادا لجممة مف       
المعاني والعناصر التي تساىـ في بنائو وتجعؿ مف البنية شيئا مميزا لمعمؿ الأدبي، سواء أكاف شعرت أو 

 نقرا.

 :الانتقادات الموجية لمنقد الموضوعاتي -

 منيج الموضوعاتي _ رغـ ما قدمو_ مف عيوب ومآخذ، ونذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ:لـ يسمـ ال     

فشؿ الدارسيف والمنظريف مف إحداث مفيوـ واضح ومباشر لمموضوعاتية، وىذا لاختلاؼ مشاربيـ  -
الثقافية وتنورىا وعدـ اعتمادىـ عمى مصدر و منظر محدد فكؿ منيـ اعتمد عمى رائد مختمؼ بيف 

 ر.باشلار و ويب
إن قيام القراءة الموضوعاتية عمى ذاتية الناقد قد جعل المنيج عرضة للإتيام بالانطباعية والبعد " -

 ، كونو ينزاح إلى أغراض شخصية لا تخدـ فكرة العمؿ الأدبي.3"عن الموضوعية )....(

                                                                 
 .55، ص عبد الكريـ حسف: المنيج الموضوعي، النظرية والتطبيؽ - 1
، ص 1997برجيز دانييؿ وآخروف: مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، تر: رضواف ظاظا، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت،  - 2

135. 
  .32يوسؼ وغميسي: التحميؿ الموضوعاتي لمخطاب الشعري، ص  -3
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المناىج اشكالية استقلالية المنيج الموضوعاتي وتصنيفو بيف' النسقي والسياقي، لانفتاحو عمى عديد  -
 …منيا الظاىراتي والتفسير والنقد البنيوي 

صعوبة وجود الوحدة الموضوعية والعضوية والمنيجية في كتابات الدارسين والنقد " -
 .1"الموضوعاتيين

 ارتباط المنيج بالشاعرية أكثر مف التقنية والشكمية. -
ن منيا الأدب، يمثل المنيج الموضوعاتي منيجا قاصرا لا يخيط بجميع الجوانب التي يتكو" -

، وغيرىا مف معالـ ومضاميف 2"مقي )....(تكالتركيز مثلا عمى العلامات النصية )...( والاىتمام بالم
 الأعماؿ الأدبية.
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 : النقد السوسيولوجيحادية عشرالمحاضرة ال

لمعاصرة إلى جانب دراسة الأعماؿ الأدبية، مف حيث بنياتيا الداخمية بدراستيا اىتمت المناىج النقدية ا     
مف حيث السياقات الخارجية، و الظروؼ والملابسات الاجتماعية التي عممت عمى انتاجيا وبمورتيا، حيث 
قد اىتمت بدراسة الأدب انطلاقا مف الوسط الاجتماعي الذي أوجده، مما أسيـ ذلؾ في خمؽ ما يعرؼ بالن

وىو  Sociologie de La littératureأو سوسيولوجيا الأدب  Socio- Criticismالسوسيولوجي 
عدد محدد مف مجاؿ دراسي معترؼ بو، يحاوؿ الوقوؼ عمى طبيعة العلاقة بيف مضموف الأثر الأدبي، و 

مضمون " وأسموب منيج " تحميل ال"و الثقافية في مرحمة تاريخية محددة اعتمادا عمى أالوقائع الاجتماعية 
، بمعنى أف سوسيولوجيا الأدب تيتـ بدراسة 1"استعمالا من جانب رجال الاجتماعدراسة الحالة المتبع 

يديولوجية وثقافية، أما النقد  العلاقة التي تربط بيف العمؿ الأدبي وظروؼ إنتاجو ضمف سياقات اجتماعية وا 
يا واجتماعيا، عن طريق تحديد طبيعة العلاقة دراسة النص جمالىو" Socio-Critiqueالأدبي الاجتماعي 

. فالنقد الأدبي في علاقتو بعمـ الاجتماع 2"بين بنية الأثر ولاية الفكر وبنية الوسط الاجتماعي خلال الزمن
فلا يتحقؽ وجود عمؿ أدبي خارج حدود  الاجتماع،يركز عمى حدود العلاقة التي تربط بيف الفف وعمـ 

 مجتمعو الذي أوجده.

" تبمورت معالـ ىذا المنيج عمى يدي مجموعة مف النقاد الغربييف، مف أشيرىـ" مداـ دوستايؿ         

(Madame Destael, ) فيكو" "(Vico،) لوسياف غولدماف" " (Laucien Goldman،) " "امبيرتو إيكو 

 (Umberto Uco ( " اسكاىبيت روبير " ،)Exarpit Robert "و " جورج لوكاتش ،) 

حول الأدب " حيث ظير كتاب عنوانو ""ـ 1800عاـ قد ظير ىذا النقد وتبمورت معالمو وأسسو  كما     
لمدام دوستايل أكدت فيو عمى ضرورة ربط النص بالظروف الاجتماعية التي أوجدتو من أجل فيمو فيمت 

ة بالظروف صحيحا، ورأت: أننا لا نستطيع فيم الأثر الأدبي، وتذوقو تذوقا حقيقيا في معزل عن المعرف
الأدب تعبير عن " عبارتو الشييرة Bonlad، وأطمؽ بونالد 3"عية التي أدت إلى إبداعو وظيورهالاجتما

                                                                 
1
، ص 2001، 1سمير سعيد حجاوي: قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط - 

122. 
 .123رجع نفسو، ص الم - 2

اف،  - 3 إبراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عم 
 .67، ص 2011، 4الأردف، ط
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م ليؤكد أن الأدب 1553عن لافونتين الصادر عام  H.Taine، وجاء كتاب ىيبوليت تين المجتمع"
 .1"يؤسس ويبتدع وينظم كل ما ىو مبعثر في المجتمع

تمثيل لمبنى ديولوجيا ، واعتبرت أف الأدب ىو"ضفت عمى الأدب صفة تقربو مف الإيأما الماركسية فقد أ    
 .2"من البنى الاقتصادية والاجتماعيةجزء  -في نياية المطاف  -الفوقية في المجتمع ىو 

 جزء لا يتجزأ مف البنية الاقتصادية والاجتماعية لأي مجتمع كاف. -حسب النظرة الماركسية  -فالأدب 

ت سوسيولوجيا الأدب في دراستيا لمعمؿ مف زاوية اجتماعية محضة، وذلؾ انطلاقا مف الوسط ركز      
الاجتماعي الذي أوجده، فالوعي الاجتماعي لمفرد يتشكؿ مف خلاؿ الأدب، والأدب ىو الآخر يتشكؿ، 

د للؤدب ويتطور انطلاقا مف المجتمع الذي وجد فيو، وكذا متغيرات المجتمع والظواىر المعاشة، لذا وج
السوسيولوجي صدى في الأوساط الأدبية كونو ييتـ بدراسة الظواىر الاجتماعية المستفحمة في المجتمعات، 
وقد كاف الأدب الاجتماعي بنوعيو ) الشعر والنثر( فرعا مف فروعيا، كونو ارتبط بقضايا المجتمع الذي 

المقامات قديما، وفف الرواية والقصة  أوجده، كالشعر الاجتماعي ، والسرد الاجتماعي ممثلا خاصة في فف
 حديثا.

بآخر عمى  ومف ىنا تتحقؽ خاصة التأثر و التأثير بيف المبدع والمجتمع، لأف المجتمع يؤثر بشكؿ أو    
فالظروف والعوامل التي دفعت الروائيين إلى الكتابة، ىي ذاتيا التي حفزت " سيرورة العمؿ الإبداعي

ات، وساىمت في رواجيا، لكثرة الانشغالات واليموم المشتركة بين الكاتب الجميور عمى استقبال الرواي
، فيذا الاشتراؾ 3"لخاص في تصميم اىتمامات المتمقيوالقارئ، وصار الكاتب يعبر عن قضايا ليا وقعيا ا

بيف المجتمع والعمؿ الأدبي يفضي إلى نضج معرفي فكري. حيث سعى النقد السوسيولوجي إلى البحث عف 
ى بجميع أشكالو بغية الوصوؿ إلى استكشاؼ المخبوء الإيديولوجي والاجتماعي الذي أسيـ في إنتاجو، المعن

وىذا أمر طبيعي لا محالة، فالأدب عامة ىو صورة عف المجتمع ، والأديب ىو ابف بيئتو يؤثر ويتأثر بما 
ساتو بكؿ ظروفو وملاب صور ذلؾ المجتمعفييا مف أحداث، فلا عجب أف يكوف إنتاجو الإبداعي صورة مف 

وثقافاتو، فالمبدع أو الكاتب ينطمؽ مف الواقع الاجتماعي الذي يجسده عبر كتاباتو الأدبية ليصؿ إلى القارئ 
الذي يسعى ىو الآخر إلى قراءة ذلؾ العمؿ الأدبي، مف خلاؿ فؾ رموزه وشفراتو ليصؿ إلى فيـ جديد لمنص 

                                                                 
 .67، ص إبراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ - 1
 .68، ص المرجع نفسو -2

سحمي بف ماجد الياجري: جدلية المتف والتشكيؿ، الطفرة الروائية في السعودية، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت،  - 3
 .75، ص 2009، 1لبناف،ط
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يتغير بتغير المجتمع، فالأدب كما قالت مداـ دوستايؿ " أوجدتو،في ظؿ الظروؼ والسياقات الاجتماعية التي 
  .1"تمع من الحريات الفردية و العامةويطرد تطوره مع تزايد القدر الذي يحظى بو المج

س قواعد لتعد سوسيولوجيا الأدب شكلا مف أشكاؿ البحث العممي الذي يستند إلى معايير وأس      
ب و سوسيولوجيا القارئ، و سوسيولوجيا وسائل يوجيا الكاتب والأدسوسيولمضبوطة، وشمؿ البحث فيو"

. وبالتالي 2"الإعلام والشر المقروءة، وغير المقروءة، و البحث في قياس مدى تأثير الأدب في جميوره
 اتسعت دائرة اىتماـ سوسيولوجيا الأدب.

 :الانتقادات الموجية لمنقد السوسيولوجي -

الكثير مف الانتقادات، حيث أف تركيبو عمى دراسة المحتوى الاجتماعي لمنص جيت لمنقد السوسيولوجي و      
الأدبي، وكذا الظروؼ الاجتماعية لكاتب النص أدى إلى إىماؿ العمؿ الأدبي في حد ذاتو، كذلؾ أخذ عميو 

النقد السوسيولوجي عمى " اتكاؿبقة الأديب، أضؼ إلى ذلؾ أف تأكيده أف الأدب تعبير عف ىموـ ط
اب الاجتماعية التي أدت إلى انتاج العمل الإبداعي أىمل شخصية المبدع الفردية بما تتمتع بو ىذه الأسب
 .3"، وأخرى فنية وجماليةخيرة من مواىب سيكولوجيةالأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

 .67إبراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، ص  - 1
 .72، ص المرجع نفسو - 2
ات التي وجيت إلى منيج النقد السوسيولوجي ينظر: إبراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي لمتوسع أكثر في معرفة الانتقاد - 3

 .73-72الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، ص 
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 عشر: النقد التداولي نيةالمحاضرة الثا

المسانيات التداولية ىي العمم الذي يعالج العلاقة . أف "Charles .WMourrisوريس رأى شارؿ م     
، لتقويـ التداولية بدراسة الدلالات وتأويميا، استنادا إلى المؤوليف أي السامعيف، 1"بين العلامات ومؤولييا

 كطرؼ ثاف في عممية التأويؿ  بالمتمقيكونو اىتـ 

أو المعنى كما يعبر عنو المتكمم )  تعنى بدراسةى أف التداولية "فرأ George Yuleأما جورج يوؿ     
القارئ(،وبالتبعية فإنيا نيتم أكثر بتحميل ما يرميو إليو المتخاطبون من الكاتب( ويؤولو المستمتع ) أو 

دراسة  عميو فإن التداوليةر عنو الكممات أو الجمل نفسيا، و ممفوظاتيم، أكثر مما تعنى بما يحتمل أن تعب
ومقصديتو  المغة مف طرؼ المتكمـ ) المنتج الخطاب( استعماؿبكيفية  التداولية، لتيتـ 2"مقاصد المتكممل

مة  و المغة المستعممة مف طرؼ الأخير مف مقاصد وأغراض، أي أف  التداولية وثيقة الص  ا تضم  انطلاقا مم 
 بعمـ المسانيات.

النحاة والفلاسفة المسمميف والبلاغييف والمفكريف، قبؿ يجد الباحث في أعقاب ىذا المنيج، أنو مورس مف      
التفكير التداولي إذ عمد العرب إلى الاقتراب مف " قبؿ أف يذيع صيتو باعتباره فمسفة وعمما، واتجاىا غربي ا،

استنادا عمى عموم عديدة عرفوىا وانشغموا بيا، كالنحو والنقد والخطابة وعمم الأصول وعمم البلاغة لاسيما 
خيران منيا، إذ يمثل عمماء الأصول إلى جانب البلاغيين في التراث اتجاىا فريدا يربط بين الخصائص الأ

الصورية لمموضوع وخصائصو التداولية، كما درسوا البنية وخصائصيا وعلاقاتيا بالمقامات، ووصموا بين 
نقاد والمفكريف العرب ، حيث ارتبطت التداولية عند ال3المقال والمقام، وىو شأن بلاغي بصورة خاصة"

القدامى بالبلاغة العربية، مف حيث التواصؿ المغوي بأبعاده التداولي ة، وما ينتج عف علاقة المتكمـ بالمخاطب 
 والخطاب، إذ نجده يراعي مقاـ الخطاب وأحواؿ المتمقي ) السامع(، ومدى التأثير والتأثر...إلخ.

عف السيمزويس في أبعادىا  "شارؿ موريس"حيف تحد ث  1938ظيرت الأصوؿ الأولى لمتداولية سنة،      
الثلاثة، البعد التركيبي والبعد السيميائي الدلالي والبعد التداولي، لكف التداولية في ىذه الفترة ظمت تدور في 
دائرة مغمقة، وتقتصر عمى دراسة ضمائر التكم ـ والخطاب وظروؼ الماف، لكف مع الخمسينيات ) سنة 

أوستين ) معالـ التداولية في الوضوح، والتبمور مف خلاؿ سمسمة المحاضرات التي ألقاىا "  ـ(، بدأت 1955
Austin بجامعة ىارفرد حول فمسفة وليام جيمس، حيث بمور في ىذه المرحمة مبحثا أساسيا في )

                                                                 
1
 .15، ص 2016، 1جواد ختاـ: التداولية أصوليا واتجاىاتيا، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، عماف، ط - 

 .17المرجع نفسو، ص  - 2
، 2011، جويمية 74، ج19ر عواد، آليات التداولية في الخطاب" الخطاب الأدبي أنموذجا، مجمة علامات، مج عبد القاد  - 3
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في إطار  (،paul Griceالتداولية ألا وىو أفعال الكلام، ثمّ أخذت في التأسّس والتبمور مع بول غرايس ) 
 .1"فمسفة المغة، وانفتحت بعدىا عمى روافد معرفية متعدّدة جعمت منيا ممتقى عدّة تخصّصات

ر قاـ المنيج التداولي عمى عد ة آليات إجرائية في تحميؿ الأعماؿ الأدبية و       دراستيا، وسنكتفي، ىنا بتصو 
التي الأفعال الكلامية  ـ بنظرية ال ذي طو ر مف أعماؿ أستاذه أوستيف، واىت  John Searleجوف سورؿ

 شكمت أساس المنيج التداولي، حيث مي ز بيف نوعيف مف الأفعاؿ الكلامية، وىي:

( وفعؿ فيو فعؿ القوؿ ) التمفظ بالخطاب ىو ذلؾ الفعؿ الكلامي الذي يتطابؽ: الفعل الكلامي المباشر -
 Acteوىي: فعؿ القوؿ )  وفؽ رؤية سورؿ مف خلاؿ أربعة أفعاؿ متزامنة،الإنشاء، ويحدث 

d’énonciationفعؿ الإسناد ) (Acte propositionnel ،) قعؿ الإنشاءActe performatif فعؿ ،
 Acte perlocutifالتأثير 

نتقال من الا ": يتطم ب الفعؿ الكلامي غير المباشر مف المستمع / المتمقي الفعل الكلامي غير المباشر -
 .2"المعنى المباشر لمقول إلى المعنى الذي يقصده المتكمّم

قامت نظرة سورؿ لمتداولية في أساسيا عمى مقولة الأفعاؿ الكلامية التي ترتبط بظروؼ وملابسات      
 الخطاب، انطلاقا مف مقصدية الكاتب أثناء تمف ظو بالخطاب، ليأتي دور المتمقي ليقوـ بعممية التأويؿ التي
تستدعي منو البحث في معنى المعنى، أي المعنى المتست ر مف وراء المعنى المباشر، وىو ما يشبو الكناية 

 في عمـ البياف، ومف ىنا يكوف القارئ ىو المنتج الثاني لمنص انطلاقا مف قراءتو لو.

الط ء ف اختمفت  –روادىا  اىتـ كثير مف الم ويف والنق اد الغربييف بدراسة التداولية وات جاىاتيا، ومف أىـ    
 انطلاقا مف توج ياتيـ المختمفة _ نذكر:نظرتيـ إلى التداولية 

  :Gruning/ بلانش نويل كرني 1

وىو تنوع يحتم التعاطي مع التداولية بصيغة الجمع يرى بلانش نويؿ كرني أف  التداولي ة متعد دة ومتنو عة، " 
زىا بين التداولية الإشارية والتداولية النفسية والتداولية لا بصيغة المفرد. ويتضح ىذا المعطى في تميي

 ".إذ قرأ بػ " التداوليات المتعد دة، 3الإنجازية والتداولية الموسعة"

 
                                                                 

 .20ينظر جواد ختاـ: التداولية أصوليا وات جاىاتيا، ص  - 1
تحميؿ الخطاب قراءة في معجـ " المصطمحات الأساسية في لسانيات النص و   فرحات بولي: التداولية في المعاجـ العربية - 2
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 : / جورج كميبر2

 اعتمد كميبر مقالة كرني " تداوليات متعد دة " فيو لا يقر بفردي ة التداولية أيضا، ويمي ز فييا بيف: 

التداولية نظرية حاضنة لمختمف ومفادىا أف  "  ارىا قاعدة شاممة لمنظريّة المسانيّة:/ التداولية باعتب1
، بمعنى أف  التداولية حاضنة المسانيات بمختمؼ فروعيا 1"انية كالتركيب والدلالة والصواتةالمستويات المس

 المغوية.

ى بأف  التداولية مكوف لساني يفصؿ كميبر بيف تصوريف، أحدىما ير التداولية باعتبارىا فرعا لسانيا: / 2
يتعارض مع الدلالة والتركيب، أطمؽ عميو اسـ ) التداولية المستقمة(، والثاني لا يفصؿ بيف التداولية وباقي 

 المكونات المسانية، وقد أطمؽ عميو اسـ ) التداولية الموسعة(.

 / جاك مولشر وآن ربول: 3

قا إلى ثلاثة اتجاىات لمتداولية، ألا القاموس الموسوعي لمتداوليةكتاب عنوانو " ليما "، الذي مف خلالو تطر 
 وىي: التداولية الكلاسيكية، والتداولية المندمجة، والتداولية المعرفي ة، ونشرح كؿ اتجاه منيا فيما يأتي:

 : التداولية الكلاسيكيةأ/ 

الفمسفة الإنجميزية  تضع بعض أسسي قد ميا أوستف، وىي "وىي مرتبطة بنظري ة أفعاؿ الكلاـ الت     
موضع سؤال وتشكيك، خاصة ما يتعمق بوظيفة المغة، إذ سمم الفلاسفة والمناطقة لأمد طويل بأننا نستعمل 
المغة لوصف الواقع، لذلك تظل الجمل خاضعة لمعيار الصّدق والكذب، فتكون الجمل صادقة إذا طابقت 

جمل لا تخضع لمعيار الصدق ولا الكذب، كما لا تتوخى الواقع، وكاذبة إذا خالفتو. بيد أنّ عددا كبيرا من ال
، واعتمادا عمى ىذا فقد مي ز أوستف بيف ثلاثة أصناؼ في الأفعاؿ 2"وصف العالم، بقدر ما تطمح لتغييره

 الكلامي ة، ىي فعؿ القوؿ، وفعؿ التأثير، وفعؿ الإنجاز.

 :التداولية المندمجةب/ 

، المنبثة في صميم المغة، أكثر مما تبحث في شروط صدق تيتم بالبيانات الحجاجيةىي التي "    
الممفوظات. وقد اقترح ديكرو مراجعة المنظور الخطي الذي طبع التحميلات المسانية السابقة حيث يجري 

                                                                 
 .68، ص جواد ختاـ: التداولية أصوليا واتجاىاتيا - 1
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، كما أقدم عمى Yالفصل بين المكون التركيبي، والمكون الدلالي، واستبدلو بمنظور آخر عمى شكل 
  .1ز بين المعنى والدلالة، الجممة والممفوظ، الحجاج والاستدلال )...("مراجعات أخرى منيا التميي

 :التداولية المعرفيّةج/ 

وىي بشري ييدؼ إلى تحقيؽ الملاءمة، "وىي القائمة عمى فكرة مفيوـ الإنتاجية أو المردودية، فالذىف ال
سياقية التي يحصدىا ملاءمة تتأسس عمى الترابط الوثيق بين مقاصد المتكمم من جية، والنتائج ال

نسبة والتخزيف والتحميؿ، وارتفعت  الانتباهنقص  فكمما، 2المخاطب بعد سمسمة من الجيود من جية أخرى"
 صؿ ملائما، وكمما زادت الجيود وقمت النتائج كاف التوصؿ غير ملائما.المتحصؿ عمييا كاف التوا النتائج

لمتداولية أن يا:  "جورج كميبر"ؿ مف بيف ما عيب عمى نظرة لكؿ منيج أو نظرية إيجابياتيا وسمبياتيا، ولع    
لأن النظر إلى القضايا تعطيؿ مستويات التحميؿ الأخرى، "أد ت إلى طرح بعض الإشكالات كإمكانية 

المّسانية كميا من منظور تداولي فيو إجحاف لمدلالة والتركيب عمى حدّ سواء، فقضية المعنى مثلا ليست 
نّما تتشارك فييا مع الدّلالة، وبالتالي فإن المعنى قبل أن يكون سياقيا تداوليا، من اختصاص التداول ية، وا 

 ، فالتداولية لابد  أف يتشارؾ فييا عمـ المسانيات، وعمـ الدلالة عمى حد  سواء.3"فإنو معنى دلالي
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 الثقافيعشر: النقد  المحاضرة الثالثة

جاء النقد الثقافي كرد فعؿ عمى البنيوية والسيميائية والنظرية الجمالية، التي تيتـ بالأدب باعتباره ظاىرة       
قدم النقد الثقافي نفسو بديلا عن النقد الأدبي الذي لسانية شكمية إلى جانب كونيا فنية جمالية، حيث " 

ية والأسموبية، بوصفيا الأقنعة التي تخفي وراءىا الوجوه الحقيقية، يتحرك في مساحة الجماليات البلاغ
ليسمط الضوء عمى مضمرات الخطاب، مستغلا تعبير الناقد رولان بارث " موت المؤلف، ما جعل النص عند 

 .1تمكن من اكتشاف حيل الثقافة وألاعيبيا في تمرير أنساقيا" الناقد الثقافي ليس إلا وسيمة، 

الأنساؽ الموجودة داخؿ الدراسات في تعريؼ النقد الثقافي كونو ثقافة شاممة جامعة لكؿ اختمفت      
فيو نشاط فكري يتخذ من الثقافة بشموليتيا موضوعا لبحثو وتفكيره ويعبر عن مواقف إزاء المجتمع "

، حيث ييتـ " ، وىو التعريؼ الذي ربط ىذا المنيج بالثقافة وفقط، كونيا محور اشتغالو2تطوراتيا وسماتيا"
بالأنساق الثقافية لمنص الأدبي، والبحث عن خصوصيات المرجع الخارجي والثقافي المذين يتحكمان في 

 استنادا لممنظور الاجتماعي. 3توليد النصوص الأدبية وتشكيميا) ...("

تبمورت يجد الباحث في أعقاب ىذا المنيج، أف ظيوره في أوروبا يعود إلى القرف الثامف عشر، حيث      
، فيذه الفترة 1264مع تأسيس مركز برمنكيام لمدراسات الثقافية المعاصرة عام معالـ الدراسات الثقافية " 

كانت تموج ببوادر التمرد عمى ما ىو شائع، حينما وضعت منجزات الحداثة عمى محك التساؤل بعد أن 
نياية مرحمة وتييئة مرحمة أكثر أثبتت فشميا ووصوليا إلى حد الإنغلاق والطريق المسدود، معمنة عن 

ثر  تعالقا مع الشك والحيرة مرحمة ما بعد الحداثة، وطوال السبعينيات والثمانينات من القرن الماضي، وا 
حصول التفاعل الثقافي بدأ الاىتمام بالجوانب الثقافية، وطرح قضايا النقد النسوي وما لعد الاستعمار وأدب 

د الثقافي لنفسو مسارا مختمفا عف المناىج السابقة الدراسة، فمـ يعد رىيف ، حيث رسـ النق4الأقميات ) ...(
المؤلؼ أو النص ولا القارئ، بؿ صاغ مخططو المنيجي استنادا لممعطى الثقافي العاـ الذي تحوـ حولو 

، إلى أن النقد الثقافي نشاط وليس Arthur As Bargetالناقد أرثر أيزبرجر الأعماؿ الأدبية، وذىب " 
مثل مجالا معرفيا خاصا بذاتو، كما تفسر الأشياء، بمعنى أن نقاد الثقافة يطبقون المفاىيم والنظريات ي

)...( عمى الفنون الراقية والثقافة الشعبية، والحياة اليومية، وعمى حشد الموضوعات المرتبطة، كما أن 

                                                                 
1
 .111إبراىيـ أحمد ممحـ: تحميؿ النص الأدبي، ص  - 

 .305ميجاف الرويمي وسعد البازغي: دليؿ الناقد الأدبي، ص  - 2
 .21جميؿ حمداوي: مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر، ص  - 3
اشمي: تعارضات المركز اليامش في الفكر المعاصر، عبد الله إبراىيـ أنموذجا، دار نيبور لمطباعة والنشر غزلاف ى - 4
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وعة، وأن بمقدور النقد الثقافي أن ة، ويستخدمون أفكارا ومفاىيم متنمختمف نقاد الثقافة يأتون من مجالات
الباحث في  ولعؿ ما يمحظو، 1يشمل نظرية الأدب والجمال والنقد، إضافة إلى التحميل الفمسفي ) ....("

منيج، ىو اختلاؼ طرؽ بحثو وتجاوزه للؤطر الأكاديمية التي ركزت عمييا المناىج النقدية حدود ىذا ال
ميل والميمش، وتوجييا نحو نقد أنماط الييمنة، مما فتح أبوابا من الاىتمام بالالسابقة، لفقد أسيـ في " 

 .2البحث ذي الاتجاه الإنساني النقدي الجريء والديمقراطي"

تداخؿ مصطمح النقد الثقافي بالدراسات الثقافية التي عدت الإرىاصات الأولى لو، حيث استند عمى ما      
، فعمدت الدراسات الثقافية إلى تحميؿ ما حممتو قدمتو الأخيرة، عبر مجاؿ اىتماميا الذي تقاطع معو

الإيديولوجيا عامة استنادا لحراؾ الواقع، في حيف عمؿ النقد الثقافي عمى دراسة الأعماؿ الأدبية وما تحممو 
 مف أفعاؿ ثقافية، أي دراستو استنادا لمنسؽ الثقافي المضمر الذي يخفيو انطلاقا مف المعايير الإيديولوجية.

 ـرو        Mikhail Bakhtine"، ميخائيؿ باختيف " Karl Marx" منيج النقد الثقافي: كارؿ ماركس ادمف أى
 Williams" "، ورايموند ويميمز Vladimir Propp"، فلاديمير بوب "  Roland Barthes" "، رولاف بارث
Raymond " 

س لتحميؿ عمؿ أدبي ما، وىذا "، مجموعة مف الأسس النقدية التي يعتمدىا / الدار غذاميعبد الله الد "حد       
 استنادا إلى:

 :الوظيفة النسقية -1

ؿ التي اقترحيا " روماف جاكسوف " إلى جانب عناصر التواصالغذامي عبد اللهوىو العنصر الذي وظفو "     
" المرسل، المرسل إليو والرسالة التي تتحرك عبر السياق والشفرة ووسيمة ذلك كمو ىي  في:والمتمثمة "

 ، وىذا قصد تحديد مجاؿ لمرسالة وفؽ نظاـ نسقي معيف يفرضو العمؿ الأدبي. 3"تصالأداة الا 

 :المجاز الكمي/ 2

عبد الله ويرسـ توجيات لغتيا، وقد حد ده "تقوـ الأعماؿ الأدبية عمى عنصر المجاز الذي يشكؿ ثناياىا     
صي، ير أن ما يحسن التأكيد عميو مازال المجاز وىو الأساس المبدئي في الفعل النصو "، بقولو : "الغذامي

                                                                 
 .111إبراىيـ أحمد ممحـ: تحميؿ النص الأدبي، ثلاثة مداخؿ نقدية، ص  - 1
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ما كوف النص يمر ، 1"ر الأمرغية / مجازية كما ىو ظاىىنا ىو أن المجاز قيمة ثقافية، وليس قيمة بلا
يريد تمريره عف طريؽ المجاز، وعمى القارئ / المتمقي الغوص فيو والبحث عف المقصود المضمر عبر 

 المكتسبة عبر فترات زمنية طويمة.استخداـ أدواتو الفكرية ومكتسباتو الثقافية 

 :التورية الثقافية/ 3

أي عمؿ أدبي يحمؿ بيف طياتو أفكار واضحة وأخرى مضمرة، واحدة قريبة وأخرى " " أف  الغذامي"رأى      
 .2"خيرة مدار اشتغاؿ النقد الثقافيبعيدة، وتمثؿ الأ

 :الدلالة النسقية -4

ؿ الأدبية قائمة عمى أساسا عمى ثنائية الظاىر اتفؽ ىذا العنصر مع ما طرحو سابقو، كوف الأعما    
والمخفي، المباشر وغير المباشر، المجازي والصريح، وعمى متمقي العمؿ الأدبي أف يبحث ويقرأ ما بيف 
السطور عمو يفيـ المعنى الخفي، فكؿ عمؿ يفضي إلى إنتاج دلالة معينة تحمؿ معنى جمالي استنادا لما 

عمى  –" حسب الغذامي –ا أنساقا ثقافية مختمفة، لترتبط الدلالة النسقية وتقوـ تفرضو بنيتو وتحمؿ في طياتي
علاقات متشابكة نشأت مع الزمف لتكوف عنصرا ثقافيا يأخذ بالتشكؿ التدريجي إلى أف أصبح عنصرا فعالا 

 داخؿ الأعماؿ الأدبية عمى اختلاؼ مضامينيا.

 :المؤلف المزدوج/ 5

الأنساق التي "يف أحدىما ظاىر، والآخر مضمر وخفي، وىذا انطلاقا مف يتكوف كؿ عمؿ أدبي مف مؤلف    
يقدميا العمل الأدبي لمقارئ / المتمقي، ويكون الثاني نتاج الثقافة التي ينتجيا المؤلف الظاىر عن وعي 
أو بدون وعي، ليكون دور المتمقي ىنا كشف ىذا المؤلف عن طريق وعي المؤلف الظاىر عبر ما تقدمو 

 .3"الأنساق المضمرة التي تمثل مدار اشتغال النقد الثقافي حسب الغذاميدلالات 

خؿ النص، وقد توسع اعتمد النقد الثقافي عمى قضية البحث عف السياؽ الثقافي غير المعمف عنو دا    
أدب اليامش، الأنا والآخر، اليوية، اليجنة، المركز واليامش، التاريخ، أدب المياجريف، ليشمؿ دراسة: 

كوت عنو في الثقافة المشتركة بيف العرؽ، الجنس، الشذوذ، الامتاع، وغيرىا مف المواضيع التي تشكؿ المس
 المؤلؼ والقارئ.

                                                                 
 .67عبد الله الغذامي: النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص  - 1
 .29، ص 2004، 1ي اصطيؼ: نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر، سوريا، طينظر: عبد الله الغذامي وعبد النب - 2
 وما بعدىا. 75عبد الله الغذامي: النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص  - 3
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ولعؿ مف بيف مرتكزات النقد الثقافي: أنو ييتـ باللاوعي أو مضمر النص، البحث أو الكشؼ عف     
المضمر الثقافي المختبئ وراء السطور، فقد يكوف النسؽ الثقافي نسقا ظاىرا يقوؿ شيئا ونسقا مضمرا غير 

عمى قراءة النص من النقد الثقافي ردا عمى حرص الاتجاىات السابقة " )...( واع يقوؿ شيئا آخر، لذا جاء 
 .1الداخل، والتقيد بحدوده الشكمية بمعنى عدم الدخول في أية مسائل تتصل بالثقافة خارج النص عموما"

يا تاريخية أزلية وراسخة، لو الأنساؽ الثقافية التي تمثؿ أنساقا " تيستند النقد الثقافي عمى ما تقدم     
الغمبة دائما وعلامتيا في اندفاع الجميور إلى استيلاك المنتوج الثقافي المنطوق عمى ىذا النوع من 
الأنساق، كمما رأينا منتوجا ثقافيا، أو نصا يحظى بقبول جماىيري عريض وسريع فيي لحظة الفعل 

أف الأنساؽ المضمرة ىي  حاوؿ الغذامي اثباتبغية فيـ ثناياه، وقد ، 2النسقية الذي لابد من الكشف عنو"
مف تحدد قيمة العمؿ الأدبي، عبر تتابعيا في نظاـ واحد، مستندا إلى فرضية أف المجيوؿ داخؿ العمؿ 
الأدبي ىو مف يحدد ويفعؿ عممية قراءتو واستقبالو، وأف ىذا الغموض الذي يعتريو ىو مف يحدد النسؽ 

 الثقافي داخمو.

ج نقدي مختمؼ عما سبؽ أو بديؿ، حيث عمد عبره إلى استكشاؼ لذا ىدؼ النقد الثقافي إلى بناء مني      
الأنساؽ المضمرة المخفية منيا والغائبة، وغير المعمف عنيا داخؿ الأعماؿ الأدبية، وىذا عبر دراستيا في 

الاجتماعي، السياسي، التاريخي، والمؤسساتي عبر تقنيتي الفيـ والتفسير التي تضمف لممتمقي سياقيا الثقافي، 
 ضيحا أكثر حوؿ حيثيات الأعماؿ.تو 

( ) Jacques Derridaانطمؽ المنيج الثقافي في تقديـ طرحو متأثرا بما قدمو " جاؾ دريدا " )      
التفكيكية ( عبر التقويض، التشتيت، التشريح، مف أجؿ استخراج الأنساؽ الثقافية المييمنة أو الميمشة داخؿ 

ىذه الأنساؽ بسياقيا المرجعي الخارجي متأثرة بالماركسية  النصوص والخطابات، وىذا عبر استكناه علاقة
 الجديدة، المادية الثقافية، النقد الكولونيالي والنقد النسوي.

المقصدية، القارئ، والناقد، كما ييدؼ إلى كشؼ العيوب النقية يعني النقد الثقافي: بالمؤلؼ، السياؽ،       
وىذا بعيدا عف كؿ الخصائص الثقافية والجمالية والفنية  الموجودة في الثقافة الإنسانية، إلى جانب السموؾ

 لمنص التي مف شأنيا أف تمقي بظلاليا عمى ما يستقبمو وما يفيمو القارئ أو مجموع القراء.

ولعؿ مف بيف مسارات البحث النقد الثقافي داخؿ النصوص الأدبية ومدارس اشتغاؿ الباحث: العنواف،      
مش، الرجؿ، المرأة، الديف، السياسة، التمييز الطبقي، العبيد، الساسة، الاغتصاب، الشذوذ المركز، اليا

                                                                 
 .112إبراىيـ أحمد ممحـ: تحميؿ النص الأدبي، مداخؿ نقدية، ص  - 1
 .80-79، ص نفسوالمرجع  - 2
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، تجارة الرؽ، الأنا، الآخر، الفوارؽ الطبقية، تغير الخطاب، العامية، المتعدد الموضوعاتي،  الحاكـ، المحكموـ
 النص المتحرر، السخرية، الذات، الآخر، شماؿ ، جنوب.

ثقافي والموضوعات التي يعالجيا، لا يعني أن ىذا النقد لم فضيمة التنوع في مكونات النقد الإف "     
يواجو مشكلات أو انتقادات. بل إن إحدى أىم المشكلات التي تواجو النقد الثقافي ) ...( أنو في الوقت 

في نص ما، تقف وراءه ىيمنة سمطوية معينة، ليس من  الذي يحاول فيو )...( كشف الأنساق المضمرة
وىو ما ، 1ة أن النقد الثقافي، يفرض بذلك أيديولوجيتو عمى الأيديولوجيات الأخرى"الممكن استبعاد فكر 

 يعاب عميو خاصة أنو استند عمى فكرة التفسير والتأويؿ والبحث وراء النص.

لعؿ ما يعاب عمى ىذا المنيج عموميتو وعدـ تقيده بآليات تحدده تقيـ العمؿ الأدبي، وىو ما يجعؿ     
 تمؼ مف نص إلى آخر .إسقاطو عمى النصوص يخ

لاحظ عبد الله إبراىيم عمى مشروع الغذامي عدة نقائص منيا: ما تصل بالجانب الإجرائي، إذ قدم الناقد " 
 ،  2اقتراحات لتغيير وظيفة النقد فساق جممة مصطمحات لم يستعمل إلا جزء يسير منيا أثناء التطبيق"

 المقترحة. الغذامي في إجراءاتو وىذا لعدـ توافؽ الأعماؿ الأدبية مع ما دعا إليو

تقييد النقد بالثقافي فيشكل انحيازا شخصيا، ودعوة للانغلاق أما  " ف خضوع الثقافة لمنقد أمر طبيعي،إ    
 .3والمحدودية، دون أن تقدم بديلا فاعلا يتصف بالموضوعية، وينأى عن التحيز والذاتية"

 ـ     الذي تطرحو الأنساؽ الثقافية داخؿ العمؿ الأدبي، الذي  بالجانب الثقافيليكوف النقد الثقافي ممارسة تيت
  يحمؿ خطابات مضمرة استنادا لجممة مف العادات والمعتقدات والثقافات الشعبية، والأفكار والمعتقدات

 والثقافات الشعبية، والأفكار والمعتقدات المتنوعة والسائدة في مجتمع معيف.

 

 

 

 

 
                                                                 

 .113 ، صإبراىيـ أحمد ممحـ: تحميؿ النص الأدبي، مداخؿ نقدية - 1
 .24غزلاف ىاشمي: تعارضات المركز اليامش في الفكر المعاصر، عبد الله إبراىيـ أنموذجا، ص  - 2
 .197بساـ قطوس: دليؿ النظرية النقدية المعاصرة، مناىج وتيارات، ص  - 3
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يا معاصرا، عشر منيجا نقد ثلاثةيمكف قولو في ختاـ ما تقدـ مف محاضرات، اشتممت عمى  لعؿ ما    
خفاقيـ  ومنظرو مؤسسوواستظيرت عبرىا أىـ الآليات التي قدميا  ىذه الأخيرة، أبرزت إصابتيـ في نقاط وا 

 يو:في أخرى، أو بمعنى أدؽ اتفاقيـ في إحداىا واختلافيـ في أخرى، ولعؿ ما يمكف الركوف إل

 الاىتماـ نفسو مع فروؽ في الدراسة والآليات. المناىج فياتفاؽ بعض  -
 قياـ كؿ منيج نقدي عمى سابقو، مع استفادة الأوؿ مف الثاني في أحياف كثيرة. -
اختمفت المناىج في تحميؿ العمؿ الأدبي الواحد استنادا لآلياتيا المختمفة والمنحدرة مف تبعات فكرية  -

يديو   لوجية متعددة.وحمولات معرفية وا 
النقدية مف حمولة معرفية شممت كؿ ما رمت إليو، إلا أنيا عانت مف  رغـ ما جادت بو المناىج -

 النقد.
بسطت ىذه المحاضرات بشكؿ ما يمكف الطالب مف فيـ التتابع التاريخي لكؿ منيا وعلاقتو بسابقة  -

 وبمواليو.
جية، وسببو تطوير أفكارىـ واحتواء ذلؾ محاولة توضيح علاقة بعض النقاد أو تكرار أسمائيـ في مني -

 المنيج ليا، أو العدوؿ عنيا، بسبب ما فرضو الراىف في كؿ فترة زمنية شغميا ذلؾ المنيج.
 تنوعت المناىج النقدية بيف مف اىتـ بمحاورة ثنايا العمؿ، ومف شارؾ القارئ في حؿ تفاصيمو. -
بشكؿ دقيؽ وبسيط، خاصة أنو أوؿ تعارؼ  عدـ الايغاؿ بشكؿ مبالغ فيو قصد إيصاؿ المنيج النقدي -

 بيف الطالب والمنيج النقدي موضوع دراستو.
ولعؿ ما يمكف قولو في نياية ىذه القراءة البحثية لمعديد المناىج النقدية المعاصرة، أنو نظر إلى  -

تي تقاطع المقياس مع مقاييس كثيرة في مسار دراسة الطالب، فقد أثرنا تعريفو بالمبادئ الأولى ال
 تمكنو مف فيـ أساسيات كؿ منيج ونقده، بعيدا عف الغموض.
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 الصفحة فهرس الموضوعات
 20 مقدمة

 20 المحاضرة الأولى7 أصول النقد المعاصر
 23 المحاضرة الثانية7 النقد الشكلاني

 41 المحاضرة الثالثة7 النقد البنيوي
 02 المحاضرة الرابعة7 النقد البنيوي التكويني

 02 المحاضرة الخامسة7 النقد النفسي
 06 المحاضرة السادسة7 الأنثروبولوجي
 01 المحاضرة السابعة7 النقد الأسموبي
 05 المحاضرة الثامنة7 النقد التفكيكي
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 34 المحاضرة الثانية عشر7 النقد التداولي
 33 المحاضرة الثالثة عشر7 النقد الثقافي

 40 الخاتمة
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