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  :شكر وتقدٌر

أول الشّكر وأعظمه لله عزّ وجل الذي أعاننا بتوفٌقه على اتمام هذا العمل      

ولرسوله الكرٌم صلوات الله علٌه وتسلٌمه، وثانٌه للدكتور المشرؾ محمد توامً 

والشكر كل . ٌبخل علٌنا بإعانته وتوجٌههالشّاعر الكبٌر والمتواضع الذي لم 

 .الشّكر إلى كل من أعاننا ولو بالكلمة الطٌبة

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  :داءـــــإه

إلى من لؽٌر الله أركع وأحنً لها رأسً    ومن لسماع اسمها ٌرتعش قلبً وتبنّ      

ًَ للؽزل لتكتب فٌها قصابدًا من الشّعر    إلى حبٌبة الرّوح وضٌاء  عمري أمً. أقلام

إلى من رضعت هواه منذ صؽري     ولقنت تراتٌل صبره وعطابه كتاببًا على صدري   

 ًَّ إلى أبً الؽالً الذي علمنً أنّ النّجاح صبرٌ والفشل ألّّ أنحنً      إلى والداي برٌق

 وبهجتً وسر ما ٌفرحنً.

ً    إلى سنداي أخً إلى من علمانً أنّه إذا انحنى بً الكتؾ الأٌسر رفعنً الأٌمن من كتف

 عبد السلام وعلً.

 ومعزته عن اخوتً أٌمن أخً وابن اختً. إلى من لّ تقلُّ محبته 

إلى من أشاركهم فرحً وألمً    إلى من أرى فٌهم مثالً وقدوتً    إلى إخوتً وأحبتً 

 سمٌة، صفٌة ،أسماء وصورٌة.

 نٌن فذكراها لن ٌنسٌنً.إلى أختً الكبرى المرحومة جمٌلة إلى من مهما مرّت السّ      

 زوجتا أخواي سمٌة ووحٌدة. ًإلى من فازا بمحبتً ومعزت

إلى براعم العابلة وبهجتها وسام، ٌونس،  حسام،  رٌتاج،  سراج ،محمد ،هٌثم ،رٌم، أرٌج، 

 رهؾ وابل و نهال.

 إلى من أقوى لوجودهما بجانبً      إلى من علمانً معنى الوفاء والصداقة إلى توأم روحً 

 شٌماء  ورفٌقة دربً ٌاسمٌنة.

 إلى إٌمان، سهام، خدٌجة، صدٌقات عمري وبنات عمً.

جنات  بركة العابلة أطال الله فً عمرها . وإلى كل من دعمنً أهدي هذا   إلى جدتً الؽالٌة

 زخمً خولة                                  العمل المتواضع



 

 :إهــــــــداء

.                   وخلفت بالوعد حٌن انحنت أكثر بحضوره بدونه تستقٌم أنالألف إلى من أبت  

ٌّة الحٌاة وشدَّ على ٌدي إلى أمانً وحماٌتً وسرّ سعادتً  إلى من لقننً أبجد

 .أبً                                      

ا،    فً بحر حنانها، وحبست أنفاسه حٌن رأى الحب فً زمرد عٌنٌه الحاءإلى من ؼرق    

 إلى من أحبها أقدسها ولو كانت الحٌاة توهب لوهبتها، إلى أمً التً عجزت رؼم فنون 

 .الشّعر أن أكتبها

 بدرًا حٌن رأت وضاءة وجهها، إلى فردوسنا وجنتنا وجامعة  الباءإلى من صارت    

 .شملنا جدتً جنات  حفظها الله لنا

 تً وسندي ومن لن تكتمل بدونهم كفاٌتً، إلى عزو كافإلى من ختم فً زندهم حرؾ    

 .سعادتً إلى عادل، ٌوسؾ و سفٌان إخوتً

المحبة فً عمق علاقتً معهن وكانت قلوبهن بحرًا ألقً فٌه ما ٌكدر  مٌمإلى من حارت    

 فرحتً إلى من تقاسمت معهن حلو الحٌاة ومرّها رشٌدة، عابشة، جهٌدة، فتٌحة، حنان

 .بٌبة قلبً وزوجة أخً أحلامإٌمان أخواتً وإلى أختً الجدٌدة ح

 لجمالهم إلى براعم حٌاتً وبهجتً أبناء إخوتً إسحاق ٌعقوب  الجٌمإلى من ضحكت    

 .مروة أسماء صفاء أٌوب عبد الرإوؾ محمد ضٌاء كنزة مارٌا خلٌل وأمٌرة       

 لةهاتان دواإك إلى صدٌقتا طفولتً وشبابً إلى توأم روحً خو الدالإلى من قالت فٌهما   

 .ورفٌقة دربً ٌاسمٌنة

 حٌن لم ٌصل لمكانتهن إلى أخوات أمً لم تنجبهن إلى فتٌات        المدّ إلى من بكى حرؾ   

 .شلتنا بنات عمً صورٌة سهام وخدٌجة

 .وجدتم حبًا عظٌمًا لكل شخص قد ذكرتفٌما قلت  إهدابً لمن إذا جمعتم حروؾ الأبجدٌة

          

 زخمً شٌماء                                                                                             



 

 

       رموز التهمٌش فً المذكرة:             

 

 الدلالة الرمز

 طبعة ط

 طبعة دون ط د

 بلد دون ب د

 تارٌخ دون ت د

 مجلد مج

 جزء ج

 صفحة ص

 الصفحة نفس ص ن

 مٌلادي م

 ترجمة تر

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

 :مقدمة

ٌّة تجاوزت به التّجارب       ٌّة نوع شهد الشّعر العربً فً حقبته المعاصرة قفزة إبداع

ٌّة، إذ لم ٌكن هذا التّجاوز فً البناء الموسٌقً فقط، إنّما تعدّاه لٌشمل كل  ٌّة التقلٌد الإبداع

ٌّة لحٌاة، أو تعبٌر عن أي أنّ الشّعر لم ٌعد مجرد وصؾ للواقع وا. جوانب القصٌدة العرب

ا ٌستؽله الشّاعر للتعبٌر عن رإٌا خاصة  ًٌّ ًٌّا جمال ٌّة، بل بات تصوٌرًا فن دواخل الشّاعر النّفس

 .اتجاه الكون والوجود

ٌّزت إٌقاعه ولؽته      ونجد الشّاعر المعاصر اخترق المؤلوؾ وخلق أسالٌب وآلٌات جدٌدة م

ٌّة ساهمت فً ة ودلّل ٌَ ٌّة التً أكسبها طابع أكثر  وفتحت أمامه أبعاد فن تشكٌل صوره الشّعر

ٌّة المعاصرة نجد أمل دنقل الذي برع  إٌحاءً وترمٌزًا، ومن أهم وأبرز هذه التّجارب الشّعر

ا بالإٌحاءات والدلّلّت والرّموز مختلفة  ًٌّ فً رسم وتشكٌل صوره فكان شعره فضاءً سخ

 .لتكون نموذجًا للدراسة -مرأة فً المدٌنةقالت ا–ومتعدّدة المنابع والتً اخترنا منها قصٌدة 

ا، إنّما كان ولٌد مٌول وانجذاب خاص للقراءة       ًٌ ولم ٌكن اختٌارنا لهذا الموضوع اعتباط

ٌّة المعاصرة، وكان أمل دنقل تحدٌدًا نموذجًا للدراسة كوننا  والّطلاع على الكتابات الشّعر

ٌّمة ومثالّ ناجحًا لج ٌّنة ق ٌّة المعاصرةوجدنا فً قصابده ع  .دٌد القصٌدة العرب

ٌّرا      الشّعر العربً  تومن دواعً اختٌارنا لهذه الدراسة هو الوقوؾ على أهم متؽ

ٌّة فً شعر أمل دنقل  .المعاصر، وعلى أبرز الخصابص الأسلوب

 :مجموعة من التساإلّت أهمها أثرنا وللخوض فً هذا الموضوع     

ٌّرات القصٌدة  -     ٌّة المعاصرة؟ماهً أبرز تؽ  العرب

ٌّة الجدٌدة للشاعر المعاصر؟ -      ماهً الأسالٌب التّصوٌر

ٌّة؟  -      إلى أيِّ مدى نجح الشّاعر أمل دنقل فً استؽلال الرّموز لتشكٌل ضوره الشّعر

ٌّة البارزة فً قصٌدة -     ٌّة الجمال  -قالت امرأة فً المدٌنة -ماهً أهم الأسالٌب التّصوٌر

 لأمل دنقل؟

 .وقد اعتمدنا فً دراستنا هذه على المزاوجة بٌن المنهج الأسلوبً والتؤوٌلً     



 مقدمة
 

 ب
 

فً قراءة  الشّعر العربً المعاصر قصٌدة )قالت " تناولنا فً مذكرتنا الموسومة ب     

ٌّة -امرأة فً المدٌنة( نموذجًا ٌّة تؤوٌل " تمهٌدًا وفصلٌن، وفً التّمهٌد كانت  -دراسة أسلوب

 . عن الشِّعر المعاصر ممٌزاته وأهم التّؽٌرات الطاربة علٌهنبذة موجزة 

ٌّة       أمّا الفصل الأول فقد خصصنا الحدٌث فٌه عن مظاهر التّجدٌد فً القصٌدة العرب

ا من : المعاصرة أولّ من حٌث القضاٌا ًٌ ٌّة، الحزن والألم، وثان الرإٌا، المدٌنة، البنٌة الدرام

ٌّة وما تعلّ  ٌّةحٌث البنى الأسلوب  .ق باللؽّة، الموسٌقى، والصّورة الشّعر

ٌّة بما       ٌّة عند أمل دنقل أولًّ الصّورة الرّمز والفصل الثانً خصصناه للصّورة الشّعر

 . فٌها الرّمز التارٌخً، الدٌّنً، الأسطوري ورموز أخرى خاصة بالشّاعر

ٌّا كانت دراسة لجمالٌات التّصوٌر فً قصٌدة أمل دنقل      من  -الت امرأة فً المدٌنةق -وثان

ٌّة  ٌّة المختلفة التّارٌخ خلال الوقوؾ على ما فٌها من جمالٌات المفارقة ومن الصّور الرّمز

ٌّة  .واللؽّو

ولم نصادؾ من الدّراسات السّابقة من لها علاقة مباشرة بموضوعنا، إنّما هناك      

 :دراسات كثٌرة حول أمل دنقل مثل

 .عر أمل دنقل لجابر قصاصتجلٌّات الموت فً ش -    

 .ورلمٌتا لؽة فً شعر أمل دنقل لحسن عزا -    

 .أمل دنقل على خطوط من نار لأحمد الدوسري -    

 : ومن أهم المراجع والمصادر التً استعنّا بها نذكر     

 الأعمال الكاملة لأمل دنقل -    

ٌّة والمع -     ٌّة لعز الدٌن اسماعٌلالشّعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفن  .نو

 .قضاٌا الشّعر المعاصر لنازك الملابكة -    

 .عن بناء القصٌدة الحدٌثة علً عشري زاٌد -    

 .أدباء عرب معاصرون لجهاد فاضل -    

وفً بحثنا هذا تصادمنا ببعض من العثرات والعراقٌل التً لم تقؾ وبإذن الله حاجزًا      

 .، منها ضٌق الوقتالوصول إلٌه حأمام ما نطم



 مقدمة
 

 ت
 

وفً الأخٌر وفً هذا المقام نتقدم بجزٌل الشّكر والّمتنان للدكتور محمد توامً الذي      

ٌّمة طٌلة فترة البحث، فنسؤل اّلله له العافٌة والصّحة   رافقنا بنصحه وإرشاده ومعلوماته الق

فالخطؤ من طبابع  ودوام العطاء، ولنا مجانبة الصّواب والإفادة ونتلمّس العذر إن قصرنا

 .  البشر



 

 
 

 

 

 تمهٌد
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 :تمهٌد

لم ٌتوقؾ الشّعر العربً المعاصر عند إحٌاء النّماذج الكبرى للشعر العربً وأمهات      

علٌه، بل تجاوز ذلك لٌشكل  االمنابع الأولى، أو التّجدٌد فً قالب لّ ٌتجاوز ما كان متعارف

ٌّة كبرى فً مختلؾ  ٌّة ضخمة ونهضة فن عناصر ومكونات وآلٌات القصٌدة      حركة إبداع

فالخطاب الشّعري المعاصر لم ٌعد خطابًا قابمًا على الّنفعال السّاذج، ولم ٌعد خاضعًا " 

لمقٌاس الصدق والكذب، بل صار خطاب التّساإل المعرفً والتّعدد الدلّلً السّري والتّنوع 

عة والتّفجٌر، الثّورة إنّه خطاب الؽموض والّلتباس، الزّعز)..( الرإٌاوي المكنون

والتّحوٌل، خطاب التّؤوٌل المتعدّد والتّعدّد المحتمل، خطاب القراءة المفتوحة على آفاق 

 ."متعدّدة، والتّحلٌل النّصً المركّز والحكم النسبً
1
  

فالعمل الإبداعً الشّعري المعاصر هو نص الفكر والمعرفة المتعدّدة والثقافات      

شاعر كبٌر إلّ وهو مثقؾ ومفكر، تتّحد ثقافته  نلذا ٌمكننا القول أنّه ما موالروافد المختلفة، 

. وتلتحم معاناته مع عصره
2

 

والشّاعر المعاصر الحق لٌس من ٌصؾ الطابرة والصّاروخ وٌكتب عنهما، فهذه مجرّد      

ٌّة ساذجة، وإنّما هو من ٌجدد حتى وهو من ٌجدد حتى وهو ٌتحدث عن النّاقة  محاولة عصر

والنّخٌل، لأنّ المهم فً التّجدٌد هو فهم ومعرفة روح العصر ولٌس ملاحظة شواهده 

. وتصوٌرها فقط
3

 

حصٌلة وافرة من الثّقافة والخبرة، فضلا " فمن المفترض أن ٌكون الشّاعر المعاصر ذو     

عن حس مرهؾ وإدراك سلٌم للأمور، ودقّة فً ملاحظة الحٌاة فً تطورها الظّاهري 

."ًوالباطن
4

 

 

 
                                                           

قادة عقاق ، دلّلة المدٌنة فً الخطاب الشّعري العربً المعاصر ، د ط ،مكتبة الأسد الوطنٌة ،  - 1

 7م، ص0222سورٌا،-دمشق
 22ع نفسه، صالمرج - 2
ٌّة ، د ط ، دار الفكر  - 3 ٌّة والمعنو عز الدٌن اسماعٌل ، الشّعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفن

 21العربً ، د ب ،    د ت ،ص
 152المرجع نفسه ، ص - 4
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ٌّة للشّعر العربً المعاصر  :الخطوط الأساس

ارتباط الشّاعر المعاصر بؤحداث عصره ارتباطًا وثٌقًا، من خلال العٌش فٌه  -    

ومصاحبة قضاٌاه والخوض فٌها، ولٌس الوقوؾ متفرجًا ومشاهدًا أو مصورًا وناقلا، 

حٌن أنّ شعرنا المعاصر فالشّعر القدٌم كان مسجلا للمشاهد والمشاعر على حد سواء، فً 

.ٌعتبر محاولة لّستكناه الحٌاة وفهم الكون والّنفعال مع كل قضٌة فٌه
1

فالشّاعر المعاصر  

 .لّ ٌتخلى عن قضاٌا عصره لٌعبر عن مواضٌع عصور أخرى

إنّ الشّعر المعاصر ٌجعل لنفسه جمالٌاته الخاصة به، سواءً من حٌث الشّكل أو ما  -    

ًٌّا عمّا سبق، تعلقّ بالمضمون، وذ ٌّة تختلؾ اختلافًا جوهر لك فً أنّه ٌنبع من فلسفة جمال

ٌّة مفروضة .تإمن بصمٌم طبٌعة العمل الفنًّ ولٌس بمبادئ خارج
2

فلا ٌجد العمل الشّعري  

ٌّنة  . المعاصر قوالب قدٌمة وأؼراض مع

ٌّزات الشّعر العربً المعاصر، فالقصٌدة المعاص -     رة لّ تقدم ٌعتبر الؽموض من أهم مم

مضمونها الشّعري بتعبٌر مباشر إنّما بؤسلوب إٌحابً بعٌد عن التّحدٌد والتّسمٌات، ما ٌنتج 

أنّ الإٌحاء " تعدّد الدلّلّت والمعانً من قارئ لآخر ومن قراءة لأخرى، كما ٌمكن القول

ٌّة المعاصرة ًٌّا عابرًا بل أضحى ظاهرة فن)..( فً القصٌدة العرب ٌّة ٌلجؤ إلٌها لم ٌعد حدثًا فرد

."كثٌر من الشّعراء عن وعً بؤصولها وآثارها فً العمل الأدبً
3

فالأهمٌة والأثر الذي  

 .تخلفه هذه المٌزة جعلها جوهرًا للشّعر العربً المعاصر

الشّاعر المعاصر بحق لّبد أن ٌكون ذا مخزون ثقافً ومعرفً كبٌر ومختلؾ، لأنّ  -    

ٌّة بعامة، بالإضافة الشّعر المعاصر هو محاولة لّست ٌعاب مختلؾ الثّقافات والمعارؾ الإنسان

.إلى بلورتها ومحاولة تحدٌد موقؾ الإنسان المعاصر منها
4

 

ٌّة لّ تقؾ  -     ٌّة، وٌعبر عن تجربة شعور ٌشارك الشّعر المعاصر فً الخبرات الجماع

ٌّة، إنّما ٌمزج بٌن دواخله وبٌن خلا صة التجارب عند حدود المشاعر والأحاسٌس الذات

                                                           
 21سماعٌل ،المرجع السابق ، صعز الدٌن إ -1

 المرجع نفسه ، ن.ص - 2
ٌّة فً الشّعر المعاصر ، طمحمد فتوح أحمد ، الرّمز والرّم - 3 مصر ،  -،دار المعارؾ ، القاهرة 1ز

 4م ، ص2762
  22عز الدٌن إسماعٌل، المرجع السابق، ص - 4
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ٌّة المعاصرة والقٌم الّجتماعٌة .الإنسان
1

لتلتحم أفراحه وأحزانه، سعادته ومعاناته مع معاناة  

 .وأفراح عصره

ٌحاول الشّاعر المعاصر استٌعاب وإدراك تارٌخه كلهّ من منظور عصره، فنجده  -    

ٌّة فً خلق المفاهٌم ا ٌّز بالقدرة على الّستفادة من الخبرات الماض لجدٌدة، مرتبطًا فً ٌتم

ا ٌحقق الّتصال بٌن  ًٌّ ٌّا فحسب، بل كذلك ارتباطًا عرض ذلك بالتّارٌخ لٌس ارتباطًا طول

ٌّة أٌنما كانت  ٌّة إنسان ٌّة لم تتح للشّاعر القدٌم، لتصبح كل قض أطراؾ العالم فً وحدة فكر

.هً قضٌة كل إنسان حٌثما كان
2
  

الموضوعات المشتركة فٌه " ر هو أنمن ممٌزات الظاهرة فً شعرنا المعاص -    

ٌّة  ٌّة وجدٌدة، كموضوع المدٌنة، وهً بعض الأحٌان موضوعات عصر موضوعات عصر

وإن لم تكن جدٌدة كموضوع الموت، وفً هذه الحالة الأخٌرة تكون الرإٌة ومنهج التناول 

ٌّة الجدٌدة ."والتّعبٌر هً الأشٌاء العصر
3

 

ًٌّا عر المعاصر ذو خبرة فنٌّ االشّ  -     ٌّة لم تتحقق فً أيّ عصر مضى، فلٌس طبٌع ة إبداع

ٌّة قدٌمة، لذا كان لتطوٌر فً  ٌّة جدٌدة بخبرات فن ا أن نتناول مضامٌن وتجارب شعر وممكنًّ

ٌّة ضخمة ٌّة وأسالٌب إبداع .جمٌع المجالّت وازدهاره أثر فً خلق خبرات فن
4 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

22عز الدٌن اسماعٌل, المرجع السابق, ص- 1
   

 23المرجع نفسه، ص - 2
 103المرجع نفسه ، ص -3

 23المرجع نفسه ، ص - 4
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ٌّرات الشعر العربً المعاصر  :أهم متغ

ت حركة التّجدٌد أوجّها مع الشّعر العربً المعاصر فً جمٌع نواحً بناء القصٌدة، عرف     

ٌّرات فً ما ٌلً  :وٌمكن إجمال أهم هذه المتؽ

ٌّة الخاصّة للمبدع إلى رإٌا شاملة ومؽاٌرة للكون تتحكم فً جمٌع  -     انتقال الرإٌة الشعر

د الرإٌا الحدٌثة، الق هو عمفالوجود ككل فً مستواه التجرٌدي المط" مكونات القصٌدة

."ي كان عماد الرإٌا السابقةذكبدٌل عن الوجود الّجتماعً أو الإنسانً أو الجزبً ال
1
  

ٌّة وعن الزّخرؾ  -     ٌّة للقصٌدة المعاصرة عن المباشرة والتّقرٌر تخلًّ اللؽّة الشّعر

ٌّة وتعدد ال  .دلّلّتوالجزالة وعن الخٌال العاطفً الفابض، لتجنح إلى الإٌحاب

بناء القصٌدة المعاصرة من حٌث الإٌقاع الموسٌقً اختلؾ تمامًا عن البناء العمودي  -    

 .الموروث وتفرد بشكل جدٌد هو الشّعر الحر

ٌّة، فقد انتقل  -     كان للأسلوب التّصوٌري خاصةً حصّة لّبؤس بها من هذه الثّورة التّجدٌد

ٌّة باختلافه ٌّة معتمدٌن فٌها على الشّعراء من الصّورة البلاؼ ٌّة الرّمز ا إلى الصّور الشّر

ٌّة وؼٌرها ٌّة وأسطور ٌّة ورموز ثقاف ٌّة من تارٌخ وإشارات دٌن  .  مختلؾ الرموز التراث

                                                           
 22م ، ص2772مصر ،  -، دار الشروق ، القاهرة 1، ط ؼالً شكري ، شعرنا الحدٌث إلى أٌن..؟ - 1



 

 

 

 

 مظاهر التّجدٌد فً الشّعر العربً المعاصرالفصل الأول:  

 

 القضاٌا: المبحث الأول 

 الرؤٌا-1

 المدٌنة-2

 الألم والحزن-3

 درامٌةالنزعة ال-4

ٌّة: المبحث الثانً  البنى الأسلوب

 اللغّة -1

 الموسٌقى -2

ة -3 ٌّ  الصّورة الشّعر
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 :الرّؤٌا-1      

من بٌن المفاهٌم والقضاٌا التً ساهمت بشكل كبٌر فً تطور الشّعر العربً العاصر ،      

ن العالم هً ظهور وتطور ما ٌسمى بالرإٌا والتً تعتبر ؼالبًا الموقؾ المتجدد للشّاعر م

 .والإنسان والأشٌاء 

ٌّة نجد الشّاعر علً أحمد سعٌد المعروؾ  ومن      أهم الذٌن خاضوا فً هذه الجزب

ا بالإضافة إلى بعدها : "بؤدونٌس وذلك فً قوله ًٌ ا إنسان ًٌ إذا أضفنا إلى كلمة رإٌا بعدًا فكر

الأشٌاء وفً نظام الروحً، ٌمكننا حٌنذاك أن نعرؾ الشّعر الحدٌث بؤنّه تؽٌٌر فً نظام 

."إلٌها رالنّظ
1

 

ٌعد الشّعر كما كان مجرد زخرفة أو تؽزل أو وصؾ أو تصوٌر للواقع أو نقل  لم حٌث     

حرفً للحوادث، بل تحول إلى رإٌا مؽاٌرة لّ ترى الأشكال الخارجٌة فقط أو تكتفً بزاوٌة 

هر من جدٌد وهو إحساس شامل بحضورنا ، وهو دعوة لوضع معنى الظوا" .نظر واحدة

ٌّة بل وفق )...( موضع البحث والشك  ا لٌس وفق العلابق المنطق ًٌّ ٌحس الأشٌاء إحساسًا عفو

."جوهرها وصمٌمها
2
                        

ا فً       ًٌّ فإذا كان الشّعر قدٌمًا ٌهتم بتقدٌم العالم، أي تجربة الشّاعر فً الحٌاة، نقلا عقل

ٌّة، إنّه ٌبدل هرمونٌا  أحٌان كثٌرة فإنّ جوهر الشّعر الحدٌث قابم على عكس القٌم الواقع

ٌّة، وٌجد حقٌقة خاصة وراء وقابع العالم، إذ على الشّاعر المعاصر  الواقع بهرمونٌا إبداع

لكً ٌكون حدٌثًا حقا أن ٌتخلص من كل شًء مسبق ومن كلِّ الآراء المشتركة، كما ٌتخلصّ 

ٌّة فلا ٌمكن للشعر أن .ٌكون عظٌمًا إلّ إذا لمحنا وراءه رإٌا للعالم أٌضًا من الجزب
3

 

ٌّة المعاصرةنهً من تتحكم  فً جلّ مكوو        , حٌث ٌمكن القول أنَّ ات القصٌدة العرب

." الرإٌا تقدم عالمًا جدٌدًا بحق، ولكن من أنقاض العالم القدٌم نفسه"
4
  

                                                           
 07، ص 2737، صٌؾ  22أدونٌس ، محاولة فً تعرٌؾ الشعر الحدٌث ، مجلة شعر ، عدد-1

 62المرجع نفسه ، ص- 2
  62-62المرجع نفسه ص - 3
 21ؼالً شكري ،  المرجع السابق ، ص- 4
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شّكل وما كان ٌسمى المفهوم المركزي للحداثة ٌربط ما كان ٌسمى بال"كما أنّ      

ٌّة ذات رإٌة للعالم،  لٌست التّفعٌلة الواحدة أو الرّموز أو الحكاٌة  بالمضمون فً وحدة بناب

ٌّة ذاتها فً  ٌّة وؼٌر ذلك من أدوات إلّ وجهًا من وجوه التّحدٌث، أمّا الحداثة الشّعر الشّعر

انًا من قصٌدة  الرإٌة والرإٌا التً تختلؾ من اتجاه لآخر ومن شاعر إلى آخر، وأحٌ

. "لأخرى 
1
  

ٌّة سواءً كانت  ذلك و      لٌس انطلاقًا من التّصوٌر والوزن، بل المعٌار هو الرإٌة الشّعر

القصٌدة موزونة أو منثورة، وسواءً كانت الإشارة للذات أو للجماعة، وسواء كان الؽناء 

.للأفراح أو للجنابز أولهما معًا فً رإٌا جدٌدة للشّاعر
2
    

      

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 3ؼالً شكري، المرجع السابق، ص- 1
 صالمرجع نفسه، ن.- 2
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  :المدٌنة-2

لكلمات بقٌت حاملة ا تعدد المعانً و اختلافها, فلا هوما ٌلاحظ فً القصٌدة المعاصرة      

بل  ,عن فضابها الحسًّ عبَّرت، ولّ الأماكن فقط مشهدب اكتفتلمعنى واحد، ولّ الصّور 

ٌّر هذا الأخٌر وحمل دلّلّت عمٌقة نتٌجة الظروؾ المحٌطة ب الشّاعر، ونجد المدٌنة تؽ

لّفت و لّ ٌتجزأ من حٌاة  العصر والكون، وذلك ما جعلها تبرز بشكل كبٌر  كفضاء جزء

ٌّة الّؼتراب والحنٌن  الرٌؾ، ومعبرة عن  معفً الشّعر العربً المعاصر مشكلة ثناب

, مكونة فً ذات الوقت مادة دسمة للشعراء هواجس الشّاعر ومجتمعه وظروؾ الحٌاة آنذاك

 لمبدعٌن.ا

لمعاصر ا العربًحٌث تعتبر المدٌنة من أبرز الظّواهر التً ٌمكن ملاحظتها فً شعرنا      

ٌّة، فهً كموضوع لّ  ٌّة المعنو جدٌدة بل كرإٌا ومنهج تناول القول بؤنها  ٌمكنمن النّاح

ٌّة أنّ شعرابنا صرفوا وجداناتهم للرٌؾ وتؽنّوا، وتعبٌر فً  وقد حدث فً الفترة الرّومانتٌك

أشعارهم بالقرٌة وبحٌاة الكوخ البسٌطة البرٌبة هروبًا من عدم قدرتهم على التّكٌؾ مع حٌاة 

المدٌنة وتقبّلها، أمّا الشّعراء المعاصرٌن فإنّهم لم ٌفرّوا من المدٌنة كما صنع الرّومانتٌكٌون، 

الشّعراء على  وقد ساعد, إنّما هم شاءوا أن ٌعبروا عن تّجربة الحٌاة التً هم منخرطون فٌها

هذا التّحول إدراكهم لحقٌقة أنّه فً المدٌنة ٌتمثل الوجه الحضاري للأمّة، وبخاصة الوجه 

ٌّة  ٌّة الجدٌدة أحداثًا ومواقؾ سٌاس ٌّاسً فقد شهدت المدٌنة فً إبان فترة التّجربة الشعر الس

.شدت الشاعر إلٌها
1

 

ٌّة المعاصرة التً اتصلت بموضو      ع المدٌنة ٌمكننا أن نتمثل لهذه من التّجارب الشعر

ٌّة  , ٌمكن إجمالها فً ما ٌلً:العلاقة أربع صور ربٌس

فً الأولى نرى وجه المدٌنة المادي الذي ٌكشؾ عن روحها وجوهرها، فالجدران  -  

ٌّة الشاهقة والوسابل والأعداد الؽفٌرة للناس، أبرزها شعرابنا بصورة تشوبها  ٌّة والأبن العال

.ها والنقمة علٌها ورفضهانبرات الأسى ل
2

                 

                                                           
1
 106-105-103عز الدٌن إسماعٌل ، المرجع السابق ، ص - 
 112-107، ص المرجع نفسه 2
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وضجٌجها وتزاحمها، وكثرة تعقٌد شبكاتها تحفزّ الأعصاب إلى حد  ةفنجد أنّ المدٌن      

العصاب، فٌكاد نهره أن ٌفلت وفٌضان بشرها أن ٌمتد، فكٌؾ بشاعر وجد نفسه مقذوؾ فً 

.هذا العالم
1

 

 :ٌقول الشّاعر     

 ةِ الكبٌرةِ شوارِعُ المَدٌن -     

  نار قٌِعانُ  -     

. تَجترُ فًِ الظَهٌرةِ  -     
2

 

 :ومن ثمّ ٌقول فً نفس القصٌدة      

ل فً المَدٌنَة الكَبٌرة -      ٌْ  اللَّ

 عٌِدٌ قَصٌر  -   

باب   -     النّورُ والأنؽَام والشَّ

رَاب  -    رعة الحَمقَاء والشَّ .والسُّ
3

 

ٌّة نباشر طبٌ      عة التّجربة فً إطار الحٌاة بها بمستواها الفردي والجماعً، وفً الثّان

.وأول مظهر من مظاهر معاناة الشّاعر لحٌاة المدٌنة ٌتمثل فً شعوره بالوحدة فٌها
4

 

 "كان لً قلب " وٌقول الشاعر عبد المعطً حجازي فً قصٌدة 

طرَقتُ نوَادي الأصْحَاب، لمْ أعْثر على صَاحبْ  -     
5

 

 :فس القصٌدةثمّ ٌقول فً ن

 وكَان الحَابط العِملاقُ ٌسْحَقنًِ  -     

خْنقنًِ -      ٌَ  و

نً  -      ٌْ  سُإالٌ طَاؾ ٌسْتَجدِي.. وفً عَ

                                                           
 2773ط ، مطابع السٌاسة،  الكوٌت ، .مختار علً أبو ؼالً ، المدٌنة فً الشّعر العربً المعاصر ، د- 1

 02، ص
الكتب والوثابق  أحمد عبد المعطً حجازي ، دٌوان مدٌنة بلا قلب ، د.ط ، مطابع أخبار الٌوم دار- 2

ٌّة ،د.ب ، د.ت، ص  12القوم
 14، صنفسهالمصدر  - 3
 107عز الدٌن إسماعٌل ، المرجع السابق ، ص- 4
 23، ص قأحمد عبد المعطً حجازي ، المصدر الساب- 5
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خٌالُ صَدٌقْ  -     
1

 

وٌتبع شعور الشّاعر بالؽربةِ شعوره بالنّفورِ من حٌاة النّاسِ فً المدٌنةِ، وحتى من      

ٌّة فً نفس الشّاعر سكانها بحد ذاتهم، وفً الوَجه الثال ٌّة التً ألقتها هذه الجدل ث نواجه الجدل

ٌّة الودِّ أٌضًا، فنجد صلاح عبد الصّبور ٌقول فً قصٌدته  أؼنٌة "فبرؼم النّفور تولدت جدل

 ":القاهرة 

ٌُشْرقُ بِالبُكاءْ  -      أهْواكِ ٌا مدٌِنتً الهَوى الذي 

 إذا ارْتوتْ بِرإٌةِ المَحبُوب عٌناهْ  -    

ٌُسامحْ  -     أهْوَاك ٌا مدٌِنتًِ الهَوى الذي 
2

 

 :ثم ٌقول فً نفس القصٌدة

 أهْواكِ رؼْم أنّنً أنكرتُ فً رحابِكْ  -    

 وأنّ طٌُري الألٌؾْ طارَ عنًِّ -    

.وأنَّنًِ أعودُ لّ مَؤوَى ولّ مَلجَؤ -    
3
  

بً المعاصر، ألّ وهو أمّا الصّورة والوجه الرّابع فهو الذي طؽى بكثرة فً شعرنا العر     

ٌّة، فإلى جانب المعاناة تجربة الحٌاة فً المدٌنة، نجد وجه آخر من  المدٌنة البإرة السٌاس

ٌّاسً؛ فالشّعراء الذٌن نزحوا إلى  وجوه العلاقة بٌن الشّاعر والمدٌنة ٌحسم فٌه الموقؾ الس

نع القرار المدٌنة وهم ٌطمحون لآمال كبٌرة فً تحقٌق ذواتهم من خلال المدٌنة مص

ٌّاسً، لٌكتشفوا فٌما بعد وعن قرب أنّ مصنع القرار ؼٌ سلٌم، وكٌؾ ٌزدهر الفن فً  رالس

ٌّات وتمارس الظلم والّستبداد مع أهلها، وٌشعر الإنسان فٌها  إطار المدٌنة التً تحارب الحر

ربة لكنّها ؼ وهً ؼٌر الؽربة التً رأٌناها قبل ذات الطابع الذاتً الرّومانسً،بالؽربة، 

ٌّة لّ ٌؤتلؾ فٌها الشّاعر مع النّظم القابمة . سٌاس
4

لتصبح المدٌنة بإرة الفساد والظلم والذل   

ٌّة  .الذي تعٌث فٌه النّظم العرب

                                                           
 23أحمد عبد المعطً حجازي، المصدر السابق، ص- 1
رات مكتبة مدبولً ، القاهرة .مصر صلاح عبد الصبور ، دٌوان أحلام الفارس القدٌم ، د.ط ، منشو- 2

 23-22،د.ت ، ص
 23المصدر  نفسه، ص - 3
 263مختار علً أبو ؼالً ، المرجع السابق ،ص- 4
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 ":مذبحة القلعة "فنجد الشّاعر عبد المعطً حجازي فً قصٌدة      

 واختفَى الفارسُ فً أنحَابِها  -    

ٌَحملُ  -      نبؤْ ال" للباشا "صَاعدًا 

!"المَمالٌك جمٌعًا فً المَدٌنهْ " -    
1

 

 ":رسالة إلى مدٌنة مجهولة "وٌقول أٌضًا فً قصٌدة 

بٌل  -      إلٌكَ فً مدٌنةٍ، مجهولة السَّ

لٌِل  -      مَجْهولَة العُنوَان والدَّ

.إلٌكَ فً مدٌنةِ المَوْتى، إلٌكَ حٌَثُ أنتَ  -    
2
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 :الألم والحزن-3

ٌّة أخرى فً الشّعر العربً المعاصر، ألّ وهً       وفً ظلّ هذه الظّروؾ ظهرت خاص

ٌّة والقاتمة التً  نزعة الألم والحزن التً خٌمت بشكل بارز فً الشّعر فالرإٌا السّوداو

ٌّة جعلت الشّعراء ٌصبؽون قصابدهم بروح حزٌنة متؤلمة تشً  أحاطت بالحٌاة العرب

ا فً معظم ما ٌكتب  بل ٌمكن"بالظّروؾ الصّعبة  ًٌ أن ٌقال أنّ الحزن صار محورًا أساس

."الشعراء المعاصرون من قصابد
1

كما أنّ الشّاعر العربً فً أؼلب الأحٌان ٌشعر أنّ قلمه  

 .هُزم أمام الواقع المرّ للعالم العربً ما ٌعمق حزنه أكثر

ٌّة فً طرٌق      ة الرإٌة وفً كما أنّ الّختلاؾ بٌن شّاعر وآخر ٌرتكز بصفة أساس

محدودٌتها أو شمولٌتها، وهذا الّختلاؾ ٌوضح لنا لماذا صار الحزن ظاهرة فً شعرنا 

 -فً الؽالب-المعاصر ولم ٌكن كذلك بالنسبة لشعرنا القدٌم؛ فالشّاعر القدٌم كان ٌقؾ برإٌته 

من عند حدود الوجه الواحد،  أمّا الشّاعر المعاصر فقد اتّسع مجال رإٌته واكتسب نوعًا 

الشّمول فلم ٌعد ٌرى الجانب النّاصع وحده، أو الجانب القاتم وحده؛ إنّما هو ٌرى الجانبٌن 

وهو فً " اللهم اجعله خٌرًا "ممتزجٌن، فهو فً قمّة بهجته ٌقول كما ٌقول الإنسان البسٌط 

.قمة تعاسته ٌدرك أنّ ضوء الصّبح ٌنسلخ من ظلام اللٌّل
2
  

ظروؾ فً ؼالبٌتهم ٌتّشحون بوشاح الحزن، وذلك لرإٌتهم ال فنجد الشّعراء المعاصرٌن     

ال متؤزّمًا ومنهكًا كما كان، وٌقول شاعرنا ٌوسؾ الخال فً والواقع رؼم سٌل حبرهم لّ ٌز

 ":قمر  ٌا"قصٌدته 

ًَّ طللْ   -     .وؼدِي أنقاضُه، لّ، لّ تَسلْ  -لّ تسَلْ عنًّ، فماضِ
3

 

 ":الصّمت والجناح"وٌقول صلاح عبد الصّبور فً قصٌدته 

 حتى جَنادبُ الحُقولِ سَاكتهْ  -    

ماءِ باهتهْ  -    وقبَةُ السَّ

ٌِّقٌ بلا أبْوابْ  -   .والأفقُ أسودٌ وض
4     

                                                           
 130عز الدٌن إسماعٌل ، المرجع السابق ، ص- 1
 132-131المرجع نفسه، ص - 2
ٌّة الكاملة ،طٌوسؾ - 3  34،ص 2757لبنان،-، دار العودة ،بٌروت 0الخال ،الأعمال الشعر
 11صلاح عبد الصّبور ، المصدر السابق ، ص - 4
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ة -4  ٌّ  :البنٌة الدرام

أو  ةنٌبٌسمى بال العربً المعاصر، ماكما نجد من بٌن القضاٌا التً برزت فً الشّعر      

ٌّة، فالشّا عر المعاصر بتجدد رإاه شمل شعره شتى التوجهات والأشكال النزعة الدرام

كما :" وتداخل مع مختلؾ الفنون، وٌقول الدكتور عز الدٌن إسماعٌل فً هذا الصّدد ما ٌلً

ٌّة  ٌّة الصّرؾ إلى الؽناب ٌّة فكذلك تطور الشّعر من الؽناب تطورت القصّة نحو القصّة الدرام

ٌّة، وصارت أروع القصابد الحدٌث ة العالمٌة هً أولّ وقبل كل شًء قصابد ذات طابع الفكر

.درامً من الطراز الأول
1

     

فالدّراما تعنً فً بساطة وإٌجاز الصّراع فً أيِّ شكل من أشكاله، والتّفكٌر الدّرامً      

هو ذلك اللوّن من التّفكٌر الذي لّ ٌسٌر فً اتجاه واحد، وإنّما ٌؤخذ دابمًا فً الّعتبار أنّ كلَّ 

ٌّة فً فرة تقابلها فك كرة، وأنّ كلّ ظاهر ٌستخفً وراءه باطن وأنّ التناقضات وإن كانت سلب

ٌّة،  ذاتها فإنّ تبادل الحركة بٌنها ٌخلق الشًء الموجب، وكل واقعة جزبٌة من واقعنا الٌوم

بل كل نظرة وكل كلمة هً بنٌة درامٌة مهما ضإل حجمها، ونلحظ فً شعرنا العربً 

الشّاعر ٌستؽل كل وسابل التّعبٌر الدّرامً، من حوار داخلً وسردٍ المعاصر كٌؾ صار 

ٌّة الصّرؾ فً إطار موضوعً حسًّ وملموس، كما  وما إلى ذلك لكً ٌجسم التّجربة الذات

ٌّة التً ٌتمّ خلالها اختٌار الشّاعر لما هو جوهري، من  ٌّة هً العمل أنّ الرإٌة الشّعر

ٌّة التً تقوم علٌها ا ٌّة للقصٌدةالتفصٌلات الح ٌّة الدرام . لبن
2
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 :اللّغة -1

ن اتعدّ اللؽّة أهم وأؼنى وسٌلة ٌمتلكها الكاتب الشّاعر أو النّاثر، إلّ أنّ اللؽّة فً الشعر ك     

لها الّهتمام الأوفر والأبلػ نوعًا ما؛ لأنّها وسٌلة الشاعر المثلى للتّصوٌر والتّعبٌر عما 

ٌّة، وفً الحقبة المعاصرة شهدت اللؽة هً ٌرٌده ووفق م عطٌات عصره وتجربته الشّعر

الأخرى تطورًا وتجدٌدًا فً استعمالها فلم تعد اللؽّة هً نفسها تلك اللؽّة الصرٌحة محدودة 

ٌّة إلى حد بعٌد  .التّعبٌر؛ إنّما شحنت بدلّلّت جدٌدة مبتكرة رمز

الحقٌقة الباطنة فً شًء ما أو فً العالم  إذا كان الشّعر تجاوزًا للظواهر ومواجهة"     

إنّ لؽة الشّعر هً لؽة الإشارة، فً حٌن )..( فإنّ على اللؽة أن تحٌد عن معناها العادي  ,كلِّه

ٌّة هً لؽة الإٌضاح، فالشّعر هو بمعنى ما، جعل اللؽّة تقول مالم تتعلم أن  أنّ اللؽّة العاد

."تقوله
1

   

لخلق وابتكار لؽة تتماشى وحاجاته وحاجات عصره،  فالشّاعر وجد نفسه بحاجة     

ٌّة،  فصحٌح أنّ الشّاعر لّ ٌخترع "ومتنفسًا لأفكاره ومجال رحب لّستٌعاب تجربته الشعر

اللؽة؛ و لكنّه كذلك لّ ٌؤخذها إطارًا معدًا للاستعمال، فاللؽّات إذا شاخت وعجزت عن 

لؽّة لٌفسح أمامهم البوح باختلاجات التّعبٌر تدفع الشعراء بالضرورة إلى خلق لؽة فً ال

."الذّات وارتعاشات اللّاشعور
2

 

فالشّعراء المعاصرون حملوا لواء التّجدٌد فً الشّعر مصرٌّن على التّؽٌٌر وبث فٌه       

روح العصر وإلباسه من ثٌابه، فابتدأوا باللؽّة التً هً أساس البنٌات الأخرى فهً تبدع فً 

فً الموسٌقى والإٌقاع من جهة أخرى، فحاول الشّعراء التّجدٌد  التصوٌر من جهة، وتتؤلقّ

ٌّز لؽة الشّعر المعاصر عن سابقٌه، من خلال استؽلال  فٌها من خلال خلق لؽة جدٌدة تم

ٌّة جدٌدة ٌّة رمز  . اللؽّة  العادٌة وألفاظها فً تراكٌب إٌحاب

ونضٌؾ إلى طاقاتها خصابص  فحٌث نحٌد باللؽّة عن طرٌقتها العادٌة فً التّعبٌر والدلّلة" 

الإثارة والمفاجؤة والدّهشة، لٌكون ما نكتبه شعرًا والصّورة من أهم العناصر فً هذا 

                                                           
 203ص م، 2/2/2757لبنان ، -، دار العودة ، بٌروت 1أدونٌس ، مقدمة للشعر العربً ، ط - 1
 202محمد فتوح أحمد ، المرجع السابق، ص - 2
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ٌّة من استخدام  المقٌاس، فؤٌنما ظهرت الصّورة ظهرت معها حالّت جدٌدة وؼٌر عاد

."اللؽّة
1

 

ٌّة مفعمةٌ بالدلّلّت والإٌحاءات       والصّور المختلفة، فاللؽّة فإنّ اللؽّة المعاصرّة أكثر حٌو

 .ساهمت فً خلق صور ودلّلّت جدٌدة أثرت الرّصٌد الشّعري المعاصر
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 : الموسٌقى-2 

ٌّة إن لم تكن أهمها على الإطلاق؛ فهً       إنّ الموسٌقى تعدّ أهم عناصر القصٌدة العرب

ٌحدد من خلاله مفهوم الشّعر، فؤؼلب النّقاد النّقطة التً ٌتضح فٌها الفرق بٌن النّثر والشّعر و

:" القدامى ربطوا مفهومه بعنصرا الموسٌقى الوزن والقافٌة، فقدامى بن جعفر ٌعرفه فٌقول

."قول موزون مقفى ٌدل على معنى
1
 .وهناك الكثٌر ممن أخذوا بهذا الأساس الموسٌقً 

ٌّة القدٌمة، كانت تكمن فً      ذلك القالب الصارم الدّقٌق  فالموسٌقى فً القصٌدة العرب

ٌّة  الخاضع لمجموعة من القواعد والشّروط التً تقوم أساسًا على تكرار مجموعة صوت

ٌّنة على طول القصٌدة .بطرٌقة مع
2

 

وهذه التكرارات الصّارمة هً ما عرفت فً النّقد العربً بالوزن والقافٌة، فبنٌت       

ثِ باعتماد بحرٍ وبتكرار قافٌة واحة عبر قصابد الشّعر العربً كل قصٌدة على التّشبّ 

 .القصٌدة إلى منتهاها

وانطلاقًا من تلك القواعد والّلتزامات والضّوابط الدقٌقة التً كانت تقوم علٌها القصٌدة       

ٌّة ٌحاول التّخلص والتّمرد على  ٌّة الموروثة، جعلت الشّاعر وعلى مرِّ تجاربه الشّعر العرب

ٌّة، ومن أهم وأولى هذه المحاولّت كانت هذا الشكل القدٌم، وإ ٌجاد تشكٌل أكثر رحابة وحر

ٌّة التً تخلصّت نوعًا ما من بعض تلك القٌود، إلّ أنّها خلقت فً  تجربة الموشحات الأندلس

مقابلها قٌودًا أخرى، ولم تقؾ المحاولّت عند الموشح فحسب إنّما انطلقت منه وبعده 

المعاصر الذي انطلق من كلّ المحاولّت التً سبقته حركات عدّة أهمها تجربة الشّاعر 

.مستثمرًا إٌاها فً ابتكار واستخلاص شكل موسٌقً حدٌث هو الشّعر الحر
3

 

ٌّة متتابعة فً سبٌل تحرٌر القصٌدة       فالشّعر الحر هو إحدى نتابج محاولّت تجدٌد

ٌّة القدٌمة، ولتخفٌؾ العبء على الشّاع ٌّة من القٌود الموسٌق  رر المعاصر لٌعبر بؤكثالعرب

ٌّة ٌّة عن خوالجه وعواطفه بعٌدًا عن كلِّ القٌود والضوابط الشّكل ٌّة وحر  .أرٌح

                                                           
ٌّة ،  2قدامة بن جعفر ، نقد الشّعر ،ط - 1  1م ، ص2663،مطبعة الجوابب، قسطنطٌن
ٌّة الحدٌثة ،ط - 2 جامع -محمد فرٌد ،مكتبة ابن سٌنا ،شارع 2علً عشري زاٌد ، عن بناء القصٌدة العرب

 235م ،ص0220مصر ، -، القاهرة -الفتح
 242المرجع نفسه، ص 3
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ثورة على تحكٌم الشّكل فً الشّعر، إنّ الشّاعر الحدٌث :" إنّ الشّعر الحر أساسًا هو     

للمعانً  ٌرفض أن ٌقسم عباراته تقسٌمًا ٌراعً نظام الشّطر، إنّما ٌرٌد أن ٌمنح السّطوة

بٌنما ٌرٌد العصر أن ٌنشؽل بالحٌاة نفسها وأن ٌبدع منها أنماطًا تستنفذ )..( التً ٌعبر عنها 

ٌّة الزاخر ٌّة والشعور ."طاقته الفكر
1 

فتلك الشّروط التً باتت تكبل عبارات ودلّلّت الشّاعر وتجعله ٌقؾ مكبلا أمام وزن      

 .ؤنًّ لهذه التّجربة الجدٌدةثابت مكرر وقافٌة محدّدة، جعلته ٌلتفت وبت

كما أنّ تحمّس الشّاعر المعاصر للشّعر الحر لٌس نتٌجة عجز، إنّما رؼبة فً الكشؾ "     

ٌّة المؤلوفة وزنًا ٌجعله بمثابة  عن وسابل جدٌدة، فالشّاعر الحر ٌختار من الأوزان العرب

الوزن العام فلا هٌكل القصٌدة، بمعنى أنّ كل سطر فً القصٌدة ٌجب أن ٌتفق مع هذا 

." ٌستؽنً الشّعر أبدًا عن الموسٌقى
2

 

فالموسٌقى هً جوهر الشّعر وأساسه والتجربة الجدٌدة خلقت فقط نظام أكثر لٌونة      

ٌّة " فالشعر الحر ٌّة متساو هو شعر ٌلتزم بحور الخلٌل، لكنّه ٌكتفً منها بالبحور الصّاف

و مع التزامه لهذه البحور ٌتحرّر من نظام التّفاعٌل كالرجز والرمل والكامل وؼٌرها، وه

البٌت الكامل، فسطور الشّاعر تختلؾ طولّ وقصرًا ولّ ٌحدد هذا الطول إلّ ما ٌحتاجه 

."انفعال الشّاعر وصدق تعبٌره من وقفات، لّ ما ٌشترطه البٌت الواحد من تفعٌلات
3

 ،

والقافٌة إلى نظام السّطر فالشّاعر المعاصر انتقل من نظام البٌت والشّطرٌن ووحدة البٌت 

 .والتّفعٌلة والتّنوٌع فً القافٌة

فً العراق ومن  2725سنة "وكانت بداٌة حركة الشعر الحر كما تقول نازك الملابكة     

العراق بل من بؽداد نفسها، وزحفت هذه الحركة حتى ؼمرت الوطن العربً، وكانت أول 

."لكولٌراقصٌدة حرّة الوزن نشرت هً قصٌدتً المعنونة با
4

 

                                                           
 26م،ص2745،مكتبة النهضة ، مصر ، 1نازك الملابكة ، قضاٌا الشّعر المعاصر ،ط - 1
شارع نوبار  20،دار الؽرٌب ،  2شعبان صلاح ، موسٌقى الشعر بٌن التبعٌة والّبداع ، ط - 2

 116م ،ص0223، فبراٌرمصر –القاهرة -)لّؼلوؼلى (
-،دار الشروق ،شارع جواد حسن 2محمد زكً العشماوي ،دراسات فً النقد الأدبً المعاصر ،ط - 3

 205م ،ص2772مصر، -القاهرة
 01نازك الملابكة ،المرجع السابق ،ص - 4
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ى حولها أهً لنازك أما فً مسؤلة الرٌّادة، فقد وقعت عدّة نقاشات وطرحت عدّة رإ     

بدر شاكر السٌاب، بل إنّ من الباحثٌن من أخذ برٌادة شعراء آخرٌن، فهناك من الملابكة أم ل

إنّه " ٌعود بحركة التّجدٌد إلى فترة أسبق بقلٌل وفً هذا ٌقول الدّكتور محمد زكً العشماوي

مرحلة من مراحل التّطور بدأت فً الأندلس ثم ظهرت عند جبران فً نثره الشّعري وأمٌن 

ولم تبدأ المحاولة فً ٌوم ولٌلة )..( الرٌحانً فً شعره والمنثور والمهاجرٌن فً توشٌحاتهم

.بشعراء العراق كما زعمت نازك الملابكة فً كتابها قضاٌا الشّعر المعاصر
1

 

ٌتعلق بالمصطلح الذي ٌناسب هذا اللوّن الشّعري الجدٌد، فقد اختلفت وتنوعت  أمّا وفٌما     

المصطلحات والتّسمٌات فنجد الشّعر الحر وهو الأكثر شٌوعًا، والشّعر المعاصر والشعر 

 .الحدٌث وشعر التّفعٌلة

ة بدل وأمّا وحسب طبٌعة هذا اللوّن، أسسه ونظامه فالأجدر أن ٌؤخذ بتسمٌة شعر التّفعٌل     

الحر تحدٌدًا لأنّ تسمٌة الحر لّ تنطبق كثٌرًا مع نظام حافظ وبتؤنًّ على وزنه وإٌقاعه مع 

أكثر المصطلحات دلّلة على مفهوم هذا الشّعر، وعلى  لةعٌتفالر شع"قالب عروضً جدٌد 

ٌّة ."بنٌته التً تعتمد فً المقام الأول على التّفعٌلة الوزن
2
  

ٌّة الموسٌقٌة الج      دٌدة نجد قصٌدة النّثر، التً تعدّ أٌضا من نماذج ومن الألوان الشعر

ٌّة  التّشكٌل الشّعري المعاصر المتسارع للتجدٌد المتمرد على التّقالٌد والقٌود الشعر

الموروثة، بل إنّ هذا النّموذج تخلى عن كلِّ ضوابط الوزن وقواعد العروض المتعارؾ 

ل هذا الشّكل ٌلقى إعراضًا من القراء علٌها، وذهب إلى حد أبعد وهً الكتابة بالنثر، مما جع

ٌّة تمامًا " والنّقاد، بل ولم ٌقفوا عند تحدٌد مفهوم واحد له  إنّ قصٌدة النّثر تعتمد على الخط

."كما النّثر تتوقؾ عند نهاٌة الجملة، فً حٌن أنّ الشّعر الحر ٌعمد إلى قطع الجملة
3

 

ستبدلت مفهوم الإٌقاع الكمً الخارجً، قصٌدة النّثر ا" وعن موسٌقى هذا الشّكل فإنّ      

."بإٌقاع آخر أعمق هو الإٌقاع الدّاخلً الكٌفً، وهنا موسٌقى قصٌدة النّثر
4

 

                                                           
 205محمد زكً العشماوي ،المرجع السابق ، ص - 1
2
ٌّة للطباعة ،  2تها الشعرٌة العربٌة ،طمحمود إبراهٌم الضبع ، قصٌدة النثر وتحولّ -  ، الشركة الدول

 225م ،ص0221مصر ،-أكتوبر 4مدٌنة 
 44،د.ط ،دار الفكر الجدٌد ، د.ب ، د.ت ، ص-الإطار النظري–أحمد بزون ، قصٌدة النّثر العربٌة  - 3

 126محمود إبراهٌم الضبع ،المرجع السابق ، ص -4 
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وكما ذكرنا سابقًا فإنّ هذه التّجربة من الشّعر لم تلق ترحٌبًا عند الأؼلب القراء منهم         

ا الشّكل الجدٌد وهذا ما والدارسٌن، فنجد أن الكثٌر كان رأٌهم واضح وصرٌح فً رفض هذ

ٌّنون فٌها :" عبرت عنه نازك الملابكة فً قولها لماذا لّ ٌصدرون كتب النّثر هذه بفذلكة ٌب

للقارئ الوجه الذي ساغ لهم به أن ٌصدروا كتاب نثر لّ ٌختلؾ اثنان فً أنّه نثر ثمّ ٌكتبون 

."ها موقفًا من هذه البدعةللقارئ على الأقل فرصة ٌتخذّ فٌ نعلٌه أنّه شعر، لماذا لّ ٌمنحو
1
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ٌّة -3  :الصورة الشّعر

الشّكل الفنًّ الذي  : " فً الخطاب النّقدي وفً الشعر تحدٌدًا هً ةالصّورة الشّعرٌّ      

تتّخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ٌنظّمها الشّاعر فً سٌاق بٌانً خاص لٌعبر عن جانب من 

ٌّة الكاملة فً القصٌدة، مستخدمًا طاقات اللؽّة وإمكاناتهاجوانب التّجربة الشّ  والألفاظ )..( عر

والعبارات هما مادة الشّاعر الأولى التً ٌصوغ منها ذلك الشّكل الفنًّ، أو ٌرسم بها صوره  

ٌّة ."الشّعر
1

 

ٌّة، التً كانت      ٌّة هذه عن البنٌة التّصوٌر ولّ  ولم ٌؽفل الشّاعر المعاصر فً ثورته الشّعر

تزال الأداة والوسٌلة الأمثل التً ٌلجؤ إلٌها الشّاعر للتّعبٌر عن أحاسٌسه وأفكاره، فجاءت 

ٌّما  قصابدهم المعاصرة أكثر إٌحاءً وترمٌزًا فً قالب تصوٌريٍ جمالًٍ أبدع فٌه الشّاعر أ

ٌّق إلى مجال أكثر  إبداع، فالصورة أخرجها الشّاعر المعاصر من مفهومها الموروث الض

فإذا للكلمات من حٌث دلّلتها أبعاد ." ساعًا ورحابًا ٌتّسع لتجاربه الجدٌدة وأفكاره وعواطفهات

جدٌدة، وإذا الصّور رموز اخترعها الخٌال لأفكار ومدركات وإذا بالقصٌدة فً مجموعها 

."صور تزخر بحقٌقة الموقؾ
2

 

ٌّة المعاصرة اختلفت فً  طبٌعتها نوعًا ما عما      كانت علٌه فً القصٌدة  فالصّورة الشعر

القدٌمة، فالشّاعر المعاصر واعتمادًا على اللؽّة اجتهد لخلق صور جدٌدة مبتكرة تواكب 

ٌّة   تجاربه الشّعر

فالتّصوٌر عند الشّاعر القدٌم كان ٌكمن فً وجهً البلاؼة وهما التّشبٌه والّستعارة،      

ٌّة ٌّة من فكانتا وسٌلتا الشّاعر المثلى لرسم صوره التّعبٌر ، فكان ٌصل بهما إلى درجة عال

الإبداع أحٌانًا، إلّ أنّ إلى جانب هذان الوسٌلتان هناك أدوات أخرى ربما ؼفل عنها شاعرنا 

القدٌم تساعد إلى جانب التشبٌه والّستعارة فً خلق صورة تجمع بٌن الأصالة والإبداع 
3
  ، 

شارات والأساطٌر التً أضفت وهذه الوسابل الجدٌدة هً الإٌحاءات والرّموز والإ     

فلم ٌكن بإمكان الشّعراء أن :" جدٌدة مبتكرة بللصور الجدٌدة طابع فلكلوري أصٌل بؤسالٌ

                                                           

, شارع اسماعٌل مكتبة الشباب ،دط ،ً فً الشعر العربً المعاصرانالّتجاه الوجد ،عبد القادر القط-2
172م, ص2766 ،مصر-المنٌرة -سري   

 270عز الدٌن إسماعٌل ، المرجع السابق ، ص- 2
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ٌعبروا عن الحالّت المعقدة عن طرٌق الشّعر المباشر، فلجؤوا إلى الصّور والأسالٌب 

الؽربً الموارٌة من إشارات ورموز وفلكلور وأسطورة، وقد ساعدهم التّؤثر بالشّعر 

ًّ بالصّورة فً اجتٌاز العتبة من الأسالٌب القدٌمة إلى أسلوب جدٌد ."المعاصر الؽن
1

   

ٌّة تمٌل أكثر، بل كلّ       وبهذا فقد باتت القصٌدة المعاصرة فً تشكٌلها للصّورة الشّعر

ٌّة  ٌّة وتارٌخ ٌّة باختلافها وتنوعها، من رموز أسطور المٌل إلى الصّور الرّمزٌة الإٌحاب

ٌّة، فالشّاعر المعاصر من جوهر ما وصل إلٌه هو اعتنابه و ٌّة وحتى لؽو ٌّة وتراث دٌن

الواضح باللؽّة كعنصر جمالً تصوٌري مرن ٌحمل من الإٌحاءات والدلّلّت الكثٌر كلٌّ 

ٌّة من " وحسب رؼبة الشّاعر  فؤٌنما ظهرت الصّور ظهرت معها حالة جدٌدة وؼٌر عاد

."  استخدام اللؽّة
2

 

ٌّة عند الشّاعر أمل دنقل هً المجال الذي سوؾ  نشتؽل به فً قراءة و      البنٌة الأسلوب

ٌّة فً قصٌدة  ٌّة الجمال ٌّات والأدوات التّصوٌر  –متن الفصل الثّانً محاولٌن تتبع أهم التقن

 .لأمل دنقل -قالت امرأة فً المدٌنة

 

                                                           
ٌّة العلاقة بٌن الف - 1 ،مجد المإسسة  2ن التشكٌلً والشّعر ، طكلود عبٌد ، جمالٌة الصورة فً جدل

 222م ،ص0222لبنان ،–بٌروت –بناٌة سلام –شارع إمٌل آده -الجامعٌة للدراسات ، الحمراء
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 :الرّمز التّارٌخً- 1

هم المصادر التً نهل منها أمل دنقل كان التّارٌخ العربً تحدٌدًا، رؼم حضور من أ     

ٌّة مثلا فً قصٌدة  ٌّة كالرومان لكن " كلمات سبارتاكوس الأخٌرة " بعض الآثار الؽرب

بصفة قلٌلة مقابل التارٌخ العربً الذي كان حضوره واضحًا عبر شخصٌاته البارزة 

ومن المتنبً وكافور إلى الزٌّر سالم وعثمان وعبر الفتوحات والمعارك والحروب، 

ٌّة وما قبٌل الإسلام، فالشّاعر المصري أمل  ٌّة الإسلام ومعاوٌة، فتنوعت رموزه التارٌخ

إنّ انتماء البطل المصري " دنقل كان ٌرى أنّ الّنتماء المصري الحق هو انتماء عربً

."هو انتماء عربً إسلامً فً الأساس
1

 

نّ وعًا ما عن باقً الموروثات كالفرعونً والرّومانً؛ لأنّه تٌقّن أوهذا ما صرفه ن     

فإنّ فً تارٌخنا . "تارٌخه ما ٌؽنً عن باقً دفاتر التارٌخ التّراث العربً ٌحمل بٌن دفتً

وتراثنا بحرًا من الرّموز التً ٌمكن توسلها فتكون نوعًا من الإكسٌر الذي ٌساعد القصٌدة 

ففً هذه الصفحات من تارٌخنا وفً سواها طبعًا ما ٌمكن .( ).على الوقوؾ على قدمٌها

."أن ٌنعش القصابد وٌنفخ فٌها الرّوح
2

 

وأمل دنقل استطاع أن ٌنطلق من هذه الصّفحات وأن ٌستؽل هذا الموروث التّارٌخً      

ا ٌواكب هموم وانشؽالّت العصر ًٌّ  .العربً الزّاخر فً شعره، فاستؽله استؽلالّ فن

ٌّات التً تتوافق  اختار      أمل دنقل من التّارٌخ العربً مجموعة من الحوادث والشّخص

وما ٌطمح لتصوٌره والتّعبٌر عنه، وأؼلبها كانت تصوٌرًا للواقع العربً الذي عاٌشه 

ٌّة  الشّاعر وهً فترة الستٌنات التً ؼلبت علٌها الهزابم والّنتكاسات والّستسلامات العرب

ٌّة الفلسطٌنٌّ  ا فً أؼلب قصابدهأهمها القض ًٌ أمل دنقل كان " ة، التً كانت حاضرةً جوهر

 ٌنتمً إلى جٌل الهزابم الجٌل الذي بدأ احتكاكه الفعلً مع الواقع بمشاهدة المفكرٌن

                                                           
1
رابعة  -شارع سٌبوٌه المصري 6جهاد فاضل ، أدباء عرب معاصرون ، د.ط ،دار الشروق ، - 

ٌّةا  243مصر ، د.ت ، ص-القاهرة-مدٌنة نصر -لعدو
 224المرجع نفسه ، ص - 2
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وبداٌة انهٌار المدّ الوطنً فً ذلك الوقت  2737والمثقفٌن والشّعراء فً المعتقلات عام 

."بالّنفصال المصري السوري
1
       

ٌّة بالدرجة الأولى هً ما ساهمت وبشكل مباشر فً انتقاء أمل و      هذه الظروؾ السٌاس

ٌّة  .دنقل لشخصٌاته وأحداثه التّارٌخ

ٌّاتو      ٌّة  من بٌن أهم هذه الشخص ٌّات الأدب نجد المتنبً، والمتنبً خاصة من الشّخص

ٌّا، و رمزًا للتّعبٌر عن كثٌر التً حظٌت باهتمام الشّعراء وأخذت عندهم بالأكثر بعدًا سٌاس

ٌّة المعاصرة خاصةً موقفه مع كافور .من الجوانب والدلّلّت السٌاس
2
  

كان المتنبً فٌها شخصٌة استعارها " من مذكرات المتنبً "فؤمل دنقل فً قصٌدته     

 .كقناع ٌتحدث بلسانه معبرًا عن رفصه ونقمته من  الوضع العربً الرّاهن والخاضع

ٌّا      ت كانت أٌضًا عناوٌن لقصابد الشّاعر و تعود إلى التّارٌخ الإسلامً وهناك شخص

كصقر قرٌش، صلاح الدٌن، نوح، الأشعري وقطر النّدى، وقطر الندى أٌضًا هً قناع 

ٌّة، إنّما رمز ولٌس لمصر  ٌّة تارٌخ للواقع العربً فلٌست هً نفسها قطر الندى كشخص

دنقل استحضر هذان الشخصٌتان فالشّاعر أمل . فحسب بل للوطن العربً برمته

ٌّتان قطر الندى كرمز لأرض العرب المسلوبة وأبٌها خماروٌه الذي هو رمز  العرب

 .للمسإولٌن العرب اللّاهٌن بالترؾ والنفوذ عن شعبهم ومسإولٌاتهم

ٌّة الٌمامة وكلٌب هما شخصٌتان تعودان إلى التّارٌخ ما قبل الإسلام        أما شخص

، وردت فٌه "أقوال جدٌدة عن حرب البسوس" هما الشّاعر دٌوانًا كاملاأورد ل" الجاهلً"

ا حرب البسوس ًٌ  .أهم القصابد التً صورت التّارٌخ العربً قبل الإسلام وتحد

وهً أٌضًا من شخصٌات ما قبل الإسلام تصور " زرقاء الٌمامة" ونجد أٌضًا قصٌدة     

تراثٌتٌن هما زرقاء الٌمامة  من خلال شخصٌتٌن 2745القصٌدة أوضاع ومآسً عام 

المرأة التً ترى على مسٌرة ثلاثة أٌام، والتً أنذرت قومها من جٌش حسان بن تبع ملك 

حمٌر لكنّهم لم ٌصدقوها؛ للأنّ حسّان عرؾ بقدرتها فؤمر جنوده بحمل الأشجار 

                                                           
1
 -21211-الصفاة -0506ب:-، دار سعاد الصباح ، ص 2عبلة الروٌنً ، الجنوبً أمل دنقل ، ط - 

 227-226، ص 2770الكوٌت ، 
ٌّة فً الشّعر المعاصر ، د.ط ، دار ال - 2  20ؽرٌب ، علً عشري زاٌد، استدعاء الشخصٌات التّراث

 216، ص 0220مصر ، -القاهرة -شارع نوبار لّظوؼلا
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ع لتضلٌلها، لكنّها تنبؤت بالرؼم من ذلك ولكن قومها كذبوها حتى داهمه جٌش حسان وفق

ٌّة عنترة بن شداد العبد العبسً الذي ظلّ كذلك حتى اعترؾ به  عٌنها، كما وظّؾ شخص

.أبوه حٌن حلتّ بقومه شدّة ولجإوا إلٌه
1

  

والشّاعر على طول القصٌدة ٌستحضر الشخصٌتٌن المذكورتٌن وقصتهما، مسقطًا       

ٌُخرس فٌ ه للباطل وٌكرم، الحق وٌعدم، وٌصفق فٌ هإٌاها على الواقع العربً الذي بات 

 .وٌستبعد فٌه الفقٌر البسٌط عن كلِّ شًء ماعدا الرّصاص فهو فً طوابٌره الأول

ٌّاتها فحسب،       ولم ٌقتصر الرّمز التّارٌخً فً هذه القصابد التً تحمل أسماء شخص

ٌّة أخرى  ٌّات تارٌخ اتها شخص ٌّ إنّما هناك العدٌد من القصابد لأمل دنقل التً تحمل فً ط

ا فً القصٌدة ومنها ما شكل العنصر الأساس وأحدا ًٌ ٌّة مهمة، منها ما كان عرض ث تارٌخ

فٌها، وأؼلب هذه القصابد سعى أمل دنقل فٌها من خلال استحضاره للتارٌخ العربً إلى 

 .خلق نوع من المفارقة بٌن الماضً الحاضر

ة هزٌمة، وفً مع أنّ شعره نما فً مرحل" وأشهر هذه القصابد هً قصٌدة لّ تصالح     

مناخ هزٌمة، فقد كان عنوان قصٌدته لّ تصالح شعارًا لحٌاته فً رفض الواقع وشعارًا 

ٌّة فً مرحلة قاتمة من تارٌخها العربً ."من شعارات الأمّة العرب
2
  

 :ٌقول فٌها      

 !لّ تُصَالحْ  -    

هَب ..  -      ولوَْ مَنحوك الذَّ

 أتُرى حٌنَ أفقؤُ عٌنكَ  -    

ن مكَانهمَا  -     ٌْ  ..ثمّ أثبِّت جوْهرت

؟.. هلْ تَرَى -    
3          

                                                           
1
ٌّة ، المرجع السابق ، ص -   004علً عشري زاٌد ، استدعاء الشخصٌات التراث
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ٌّة كتبها كلٌب       هً قصٌدة فلسطٌن كما ٌراها الجمٌع، أبٌاتها توحً مباشرة إلى وص

ٌّة،  قبل وفاته لأخٌه الزٌر سالم ٌوصٌه فٌها بعدم الصّلح والسّماح فً دمه مهما بلؽت الد

 لذٌن ٌساوّمون على فلسطٌن.وكلٌب رمز للأخوّة العرب ا

ٌّة،       ٌّات وأحداث تارٌخ وكثٌرةٌ هً قصابد أمل دنقل التً تحمل فً ثناٌاها شخص

ٌّة متجددة ومختلفة،  وظّفها الشّاعر لتؤصٌل قصابده وإعطابها أبعاد وإٌحاءات رمز

ولّستنهاض الهمم باستحضار الأمجاد والبطولّت فضّلت هذه القصابد خالدة خلود 

ٌّات الزٌّر " رالدّه فقد نسى النّاس قصابد كثٌرة له، ولكنّهم لم ٌنسوا حتى السّاعة شخص

."وزرقاء الٌمامة وكلٌب
1

 

ٌّات وبدلّلّتها تحٌا فً ذاكرة الإنسان العربً لما تثٌره من       فقد ظلتّ هذه الشخص

ٌّة بالدرجة الأولى  .عواطؾ وانتماءات عرب
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 :        نًالرّمز الدٌّ - 0

ٌّة       إلى جانب الموروث التارٌخً السابق ذكره، لجؤ أمل دنقل أٌضًا إلى المصادر الدٌن

ٌّة، فتنوعت هذه الرّموز ذات  ًٌّا لإثراء نصوصه الشعر المختلفة فكانت له منبعًا سخ

ً الطابع الدٌّنً بٌن القرآن والكتاب المقدس، فالتّراث الدٌّنً هو إحدى أهم المناهل الت

ٌّاها فٌما ٌخدم نصوصه كان التّراث الدٌّنً فً " عكؾ علٌها الشّاعر المعاصر مستؽلا إ

ٌّا من مصادر الإلهام الشّعري، حٌث ٌستمدّ منه  كل الصّور ولدى كل الأمم مصدرًا سخ

ٌّة والأدب العالمً حافل بالكثٌر من الأعمال  الشّعراء نماذج وموضوعات وصور أدب

ٌّة العظٌمة التً ٌّة أو موضوع دٌنً، أو التً تؤثرت بشكل أو  الأدب ٌّة دٌن محورها شخص

."بآخر بالتّراث الدٌّنً
1

 

وفً مقدمة هذه المصادر نجد القرآن الكرٌم الذي استمد منه شاعرنا كثٌرًا من      

ٌّات كانت شخصٌات الرّسل  قصصه وشخصٌاته وآٌاته الكرٌمة، وأهم هذه الشّخص

ء علٌهم السّلام هً أكثر شخصٌات التّراث الدٌنً شٌوعًا فً وشخصٌات الأنبٌا"والأنبٌاء 

شعرنا المعاصر، ولّ ؼلوّ فقد أحسّ الشّعراء من قدٌم بؤنّ ثمة روابط وثٌقة تربط بٌن 

ًِّ والشّاعر ٌحمل رسالة إلى أمته . "تجربتهم وتجربة الأنبٌاء، فكل من النب
2

    

م علٌهم السلام، وقصة آدم تحدٌدًا فنجد شخصٌة ٌوسؾ، عٌسى، سلٌمان، نوح، وآد     

وردت فً قصابد مختلفة لأمل كرمز للإثم والخطٌبة فنجده فً قصٌدة خطاب تارٌخً 

 :على قبر صلاح الدٌن ٌقول

 ونَحن سَاهِرونَ فً نَافذةِ الحَنٌِنْ  -    

كٌنْ  -     فاحَ بالسِّ  نُقشِّر التُّ

"القرُوضَ الحَسَنة "ونَسْؤل اّللهَ  -    
3

 

وهنا استلهم قصة سٌدنا آدم والتفاحة لنفس الدلّلة، حٌث رمز بها للخطٌبة والإثم،      

وهً تهاون العرب " أقشر" بدل" نقشر" فهو ٌسؤل اّلله العفو وهذه الخطٌبة جمعٌة فقال

 .واستسلامهم وخضوعهم
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3
 222أمل دنقل ، المصدر السابق ، ص - 



 الفصل الثاني:                                                 الصورة الشعرية عند أمل دنقل
 

 
 

33 
 

ٌّة ٌوسؾ علٌه السّلام، فقد وردت قصته مع إخوته كثٌرًا عند أمل دنقل       أمّا شخص

كما وردت لدى كثٌر من الشّعراء المعاصرٌن رمزًا للؽدر والخٌانة وتحدٌدًا موقؾ 

ٌّة فٌقول مثلا  فً قصٌدة  "سرحان لّ ٌتسلم مفاتٌح القدس" العرب من القضٌة الفلسطٌن

 (ذو العٌُون الحَزٌِنَة )عابدون وأصْؽرُ اخوَتِهم -    

 ٌتقلبُّ فً الجُبِ  -    

عُود ..أجْملُ اخْوتِهم -     ٌَ  !لّ 

ًَ القدُْس -     بًا ) وعَجوزٌ ه ٌْ أسُ ش  (ٌشْتعِل الرَّ

 .. تَشُمُّ القَمٌصَ فتبٌضُّ أعٌْنَها بالبُكاء -    

ٌَجًء لهَا نبؤُ عنْ فَتاهَا البَعٌِد -     ولّ تَخلَع الثّوْبَ حتى 
1

 

مزًا وهنا الشّاعر استلهم قصّة ٌوسؾ وقمٌصه الذي أرسله إلى أبٌه الضّرٌر ر     

للخٌانة والؽدر والخذلّن فٌوسؾ هو رمز لفلسطٌن المؽدورة والأب هو القدس التً 

تنتظر فرج وانتصار فلسطٌن، والأخوة هم العرب الذٌن عادوا من وعد بلفور المشإوم 

 .بابعٌن فلسطٌن للٌهود لأجل مصالحهم

وٌقول فً " نوحمقابلة خاصة مع ابن " أمّا قصّة نوح فجاءت عنوانًا لقصٌدة كاملة     

 :احدى المقاطع

 جَاءَ طُوفَانُ نوحْ  -    

فٌِنَة  -     ون نحْوَ السَّ فرُّ ٌَ  هَاهُم الحُكَمَاء 

ل الأمٌِر -المُؽنّون -     ٌْ  -المُرَابون -سَابِسُ خ

قَاضًِ القضاةْ            -    
2
  

ٌر أنّ أمل دنقل وهذه السّطور تعود بنا إلى قصّة نوح والطوفان وبناء السّفٌنة، ؼ     

استحضرها لؽرض مناقض فالسّفٌنة فً الأصل كانت رمز للخٌر ونجاة سٌدنا نوح 

 .القصٌدة جعلها الشّاعر رمزًا للشر ولفرار الجبناء والحكام هذهوأنصاره، لكنّها فً 

أمّا عٌسى علٌه السّلام فقد ذكر فً مواضع عدّة من قصابد أمل دنقل وتحدٌدًا حادثة      

 .التً جعلها رمز للمعاناة والتّعذٌبالصّلب 
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ومن القرآن أٌضًا استؽل أمل دنقل كثٌرًا من آٌاته وسوره متناصًا معها لخلق دلّلّت      

ٌّة، فنجد مثلًا فً رمز ٌوتخدم نصوصه  أس " ؾ السابق ذكره عبارةسالشّعر ٌشْتعِلُ الرَّ

بًا قالَ رَبًِ إنًِّ وَهَ " وهً مؤخوذة من الآٌة الكرٌمة" شٌبًا ٌْ نَ العَظْم منًِّ واشْتعَلَ الرّأسُ شَ

ا ًٌّ "ولَمْ أكُن بدُعَابِك رَبِّ تق
1

 

والعبارة ترمز للتقدم الكبٌر فً السّن، وهنا الشاعر أسقطها على القدس دلّلة على      

 :كبر معاناتها وعظم المآسً التً تكابدها جعلت منها عجوز توشك الهلاك  فً قوله

    - ًَ بًا) القدُْسوعَجُوزٌ هِ ٌْ  (تشْتعِل الرّأْس شَ

ٌّة بالقاموس القرآنً الذي شحنه بدلّلّت       كما أنّ أمل دنقل كانت قصابده ثر

الله، الجنّة، جهنّم، الرّكوع والسّجود، الصّوم، " وإٌحاءات مختلفة، فنجد مثلًا 

" دًا فً قصٌدة، والشٌّطان تحدٌدًا كانت له دلّلة مختلفة عند أمل دنقل وتحدٌ..."الشٌّطان

 : إذ ٌقول فً مطلعها" كلمات سبارتكوس الأخٌرة

طَان-     ٌْ احْ  -المَجْدُ للشَّ ٌَ  مَعْبودُ الرِّ

"نعم" فًِ وجْهِ منْ قالوُا" لّ" مَنْ قالَ  -    
2

 

رمزًا للشجاعة والتّمرد  -بتعبٌر أصّح-وهنا جعل الشٌّطان كؽٌر العادة أو الحقٌقة      

شاعت هذه الدلّلّت للشٌّطان فً الكثٌر من قصابد شعرابنا المعاصرٌن، وقد ." المستحب

فؤمل دنقل ٌعتبره فً كلمات سبارتكوس رمزًا للتّمرد الحر الذي دفع فً سبٌل حرٌته 

."أفدح الثّمن ومن ثمّ فهو ٌمجد رفضه وٌتؽنّى به على لسان سبارتكوس
3

 

أمّا بخصوص الكتاب المقدّس فقد اعتمد علٌه أمل دنقل هو الآخر، فنجده خصّص        

دٌوان سمّاه العهد الآتً انطلاقًا من العهد القدٌم والعهد الجدٌد للكتاب المقدس، وقسّمه 

وكل سفر إلى إصحاحات، فجاء على ..." التكوٌن، الخروج، ألؾ دال" إلى إلى أسفار

  ومن قاموسه اللؽّوي استعار بعض. وعباراته ا بؤلفاظه شاكلة الكتاب المقدس مكثّفً 

وبعض " صك الوفاة، وثٌقة الؽفران، المقدسة" ألفاظه وعباراته وفً مواضع عدّة فمثلًا 
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2
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ٌّة دلّلّت أرادها  من شخصٌاته كالمسٌح والعذراء، وكان وراء كلّ لفظ أو شخص

 .الشّاعر

الواضح فً كتابات أمل دنقل وفً تشكٌل  وعامةً فإنّ التّراث الدٌّنً كان له الأثر     

 . قصابده لؽةً وتصوٌرًا ودلّلةً 
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 :   الرّمز الأسطوري -3   

توجه الشّاعر أمل دنقل حاله كحال أؼلب الشّعراء المعاصرٌن، إلى توظٌؾ      

ت الأساطٌر فً قصابده فً قصابده كرمز ٌعبر به وٌفصح من خلاله عن كل ما عجز

ٌّة على إٌصاله، فدواوٌنه ككل حوت قدرًا كبٌرًا من الأساطٌر، فؤمل دنقل  المعانً السطح

استؽل الإرث الٌونانً والفٌنٌقً والرّومانً والفرعونً والعربً لتشكٌل صور عبر بها 

ٌّة، وعن قلق من مستقبل مجهول ٌّة فرد  .عن واقع سٌاسً واجتماعً، وعن هواجس ذات

عر معاصر انتقل بالأسطورة من كونها استعارة محدودة الدلّلة إلى فنجد أنّ كل شا     

ٌّة تدفع إلى استخدامها، وفً " منحى آخر هو توظٌفها داخل بنٌة القصٌدة مع ضرورة فن

تلك الحالة قد ٌلجؤ الشّاعر إلى تفتٌت إطار الأسطورة وٌعٌد صٌاؼتها من جدٌد بما ٌتفق 

ٌّة، أو قد ٌلجؤ  ًٌّا وواقع تجربته الشّعر إلى تلخٌصها وطرح هوامشها وتقرٌراتها مكتف

."بالدافع الأساسً فٌها
1

وأمل دنقل لم ٌشذ عن هذه القاعدة، بل نجده نفخ فً الأساطٌر  

 .نفسًا جدٌدًا ٌخدم رإٌته ورسالته

ٌّة أوزورٌس التً قتل على  -     أسطورة أوزورٌس وإٌزٌس والتً تحكً قصّة شخص

ذا الأخٌر من سعادة أوزورٌس وزوجته إٌزٌس، وقد كانت ٌد أخٌه سٌث، وذلك لؽٌرة ه

ي تحول فً لحظة ؼدر إلى عزاء، ذلحظة الخٌانة فً ٌوم اجتمع فٌه الأخوان للعشاء ال

فقد قتل سٌث أخاه وفصل أعضاءه عن بعضها ووزعها فً أماكن مختلفة، لكن الزوجة 

.حورس انتقم لقاتل أبٌه المخلصة جمعت أجزاءه وبثت فٌها الحٌاة لتنجب منه ابنًا سمً
2

 

العشاء " وقد ظهرت هذه الأسطورة فً قصابد أمل دنقل بارزة فً القصٌدة المعنونة     

 .لٌكون عشاء أوزورٌس الأخٌر هو بداٌة قصٌدة ورإٌة أمل دنقل المعاصرة" الأخٌر

 :ٌقول  

 .صَافحتُ القمر" أوزورٌسْ  "أنَا..  -    

 .لوَلٌمَهكنت ضٌَفًا ومُضٌفًا فً ا -    

 .حٌِنَ أجُلسْت لرَأس المَابده -    
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.وأحاطَ الحَرَسُ الأسْودُ بًِ -    
1

 

ٌبدو هنا أنّ الشّاعر ٌسرد لنا لحظة الموت والؽدر، التً ٌمكن اعتبارها رمزًا استؽلهّ      

لٌكون سٌث هو رمز للأخ . للتعبٌر عن الؽدر والخٌانة التً تحدث فً واقعنا العربً

ؽدر والخابن، وٌرمز بؤوزورٌس إلى المؽلوب ؼلى أمره والمطعون فً والقرٌب ال

 .الظهر معبرًا به عن القدس وعن شقابها العرب

 :ٌقول     

تُ القَمرْ "أوزورٌِس " أنا -     ٌْ  .وَاسَ

 ..وتصَفَّحت الوُجوهْ  -    

كونْ؟. وتنبَّؤت بمَا كانْ  -     ٌَ وما سوْؾَ 
2

 

ورة فؤمل دنقل جعل أوزورٌس الرّمز عالمًا بالخٌانة ونلحظ هنا تحوٌر فً الأسط     

ٌّة عكس أوزورٌس الأسطورة الذي لم ٌكن ٌعلم  والؽدر الحاصل فً المجتمعات العرب

 .بؤنّه سٌطعن من الخلؾ

 :ثم ٌقول      

سْ " إٌزٌِس" ربَّما أحٌْاكَ ٌومًا دَمْع-      .المقدَّ

ؼٌرَ أنّا لمْ نعدْ نُنجِب إٌزٌسَ جدٌدهْ  -    
3

 

ٌّة والأمل، وٌقر من خلاله أمل " إٌزٌس"لتظهر لنا رمز آخر      الذي ٌعبر عن التضح

ٌّة لم تعد لتنجب من ٌحًٌ النّاس والخٌر فٌها، وذلك تعبٌر بلٌػ  دنقل أن أرحام الأمّة العرب

ٌّة والواقع الحالً فإن كان أوزورٌس . عن كمٌة الفساد والظّلم المتفشً فً الأوساط العرب

ل إلّ أنّه وجد من ٌضم أطرافه وٌعٌد الحٌاة فٌه ومن ٌنتقم له، إلّ أنّ أمل دنقل لّ قد قت

 ٌجد هذا النّور والأمل فً الواقع المر والمجتمع البابس والسٌاسة الخبٌثة.

وبٌن المواساة فً قوله   " صافحت القمر" كما أنّ الفرق شاسع بٌن المصافحة فً قوله     

تمدد الفساد الذي كشفته نظرته فً وجه أخٌه، الذي كان رمزًا  ما ٌإكد" واسٌت القمر" 

وبامتٌاز لكل متآمر على تارٌخ أمّته ومكبل لحاضرها وابد لمستقبلها، فؤمل دنقل تصرؾ 

                                                           

242ص،أمل دنقل, المصدر السابق- 1    
 242المصدر نفسه ، ص - 2
 ص.ن ،المصدر نفسه - 3
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ٌّة، ونحن للأسؾ لم نكن محظوظٌن مثل  فً الأسطورة بما ٌتطلبّه الواقع والتّجربة الشّعر

 .أوزورٌس ولم ننجب من ٌكون لنا كإٌزٌس
1
  

والتً بنٌت "  العار الذي نتقٌه" كما كان لأسطورة أودٌب حضورًا على طول قصٌدة    

على أساسها، ونلاحظ من خلالها التّؽٌٌر الذي قام به الشّاعر فً الأسطورة بما ٌتوافق 

فؤودٌب الأسطوري نفً من طرؾ أبٌه وهو صؽٌر وأمر بقتله وذلك . مع نظرته وواقعه

ٌقتل أبٌه وٌتزوج أمه، ولكن شاءت الأقدار أن ٌكبر أودٌب وتتحقق لنبوءة تفٌد بؤنّه س

.النبوءة وحٌن علم بذلك فقؤ عٌناه وأما أمه فقد قتلت نفسها
2
  

"  أودٌب" حٌث نلاحظ فً هذه القصٌدة أنّ أمل دنقل أقام تقابل بٌن صورة     

ة والسّخط الواقعً الحالً، الذي تحولت نضرة أبوٌه من القسو" أودٌب"الأسطوري و

علٌه فً الماضً إلى رإٌته الآن بعٌن الشّفقة والّهتمام، وهذا التّؽٌٌر هو ما ٌخدم نضرة 

كرمز أسطوري معبر عن الواقع ٌلقى الشفقة " أودٌب" الشّاعر المعاصرة، محاولّ جعل

ٌّة محدّدة، فالعار  والتّفهم من المجتمع القاسً الذي ٌحكم على شخصٌته وفق شروط أخلاق

من فً الخطؤ أو الشذوذ عن القواعد، إنّما فً نفٌها وعدم الّعتراؾ بها والسّعً لّ ٌك

.لإصلاحها وتصحٌحها
3

 

كما وظؾ أٌضًا أسطورة أبو الهول فً قصٌدتٌن له كرمز حمل رإٌة الشّاعر      

ٌّة وهما قصٌدتا ، حٌث نجدها اتّخذت رمزًا "الخٌول"و" للبكاء تقلّ و" وتجربته الشّعر

ًٌّا ع التً كان حضور أبا " لّ وقت للبكاء" بر فً ؼالبه عن الأعداء خاصة فً قصٌدةسلب

ٌّة وٌدوس  الهول فٌها كصورة  للعدو والمحتل الذي ٌقتات على دماء أبناء الأمّة العرب

 .أطفالها

وإضافة إلى هذه الأساطٌر المذكورة نجد أساطٌر أخرى أتخذها أمل دنقل أٌضًا       

ٌّةرموزًا عبر بها عن م وصور من خلالها بشكل . ختلؾ حالّته و آرابه ورإٌاه الشّعر

التً " زرقاء الٌمامة" إٌحابً خفً الواقع العربً المزري، ومن بٌنها نجد أسطورة

                                                           
، حولٌة كلٌة  07، العدد 0عبٌر عبد الصادق، التناص فً شعر أمل دنقل أنماطه ودلّلّته، مج -1

ٌّة  ٌّة للبنات ، الإسكندر ٌّة والعرب  543مصر ، دت ، ص –الدراسات الإسلام
2
، د ط ، الصٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، مصر ،  2عبد المعطً شعراوي ، أساطٌر البشر ، ج - 

 031 022، ص  2760
 531عبٌر عبد الصادق ، المرجع السابق ،ص- 3



 الفصل الثاني:                                                 الصورة الشعرية عند أمل دنقل
 

 
 

39 
 

متّخذًا منها رمزًا " البكاء بٌن زرقاء الٌمامة" كثٌر من القصابد أهمها قصٌدةحضرت فً 

ٌرفض الظلم وٌطمح للتحرر والتؽٌٌر الذي بات للطبقة المثقفة وللإنسان  الشجاع الذي  

محاصرًا فً زماننا، وٌرجو الشّاعر من خلال البكاء بٌن ٌدٌها علهّ ٌؤخذ منها القلٌل من 

 .   الأمل

لتكون رمزًا للحبٌبة الؽاببة " بطاقة كانت هنا" كما وظؾ أسطورة بنلوب فً قصٌدة     

سطورة" سٌزٌؾ" فً قصٌدة" كلمات باختلاؾ حقٌقة هذه الحبٌبة، بالإضافة إلى أ

قطر " و" خماروٌه"فً قصٌدة" العشاء الأخٌر" و" أحمس" سبارتكوس الأخٌرة" و كذلك

 " .         الحداد ٌلٌق بقطر الندى" فً قصٌدة" الندى
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 :رموز خاصّة -4 

ا حضرت رموز لم تقتصر قصابد أمل دنقل على الرّموز السالؾ ذكرها فقط، إنّم     

ٌّة الؽموض،  -إن لم نقل جمٌع- أخرى وبكثرة ذلك أن أؼلب قصابده بنٌت على خاص

 :وٌمكن إجمال أهمها فً ما ٌلً

إنّ رمز الموت من بٌن أكثر الرّموز التً سجلت حضورها فً أعماله، : الموت رمز-    

لموت، إنّما ي كان فٌه على فراش اذال" 6أوراق الؽرفة " لٌس فقط فً دٌوانه الأخٌر

نجده متجذّرًا فً أولى دواوٌنه وجل قصابده، وقد كان للعناوٌن من هذا  نصٌبًا لّبؤس به 

ٌّة ومنها قصٌدة مقتل " فقد حملت قصابد كثٌرة عناوٌنًا توحً مباشرة إلى هذه الجزب

ٌّة مؽمورة" ، "القمر ٌّة"و" الموت فً لوحات"،" موت مؽن كما نجد    ". مٌتة عصر

 .مراثً الٌمامة" و" الحداد ٌلٌق بقطر الندى" خٌرالعشاء الأ"

أما بالنسبة لمتون القصابد ودواخلها فقد تجلى من خلالها حضورًا لّفتًا لرمز الموت      

الذي لم ٌكن تعبٌرًا وتصوٌرًا للموت الجسدي المعروؾ لمرضه فً الأٌام . والفناء

" وت أبٌه وأخته فً مثل قصٌدة، ولّ ـاثرًا بم"ضد من" الأخٌرة بالسرطان مثل قصٌدة

فكل . ، إنّما امتداد للتعبٌر عن معاناة وموت من نوع آخر"الجنوبً -الورقة الأخٌرة

ته مع الموت والمرض التحمت بواقعه الألٌم وواقع اناوزه التً اتّخذها تعبٌرًا عن معرم

ٌّة، وفناء كل ما ٌرمز  أمته التً تصارع موتًا أخطر وهو موت الكرامة والسٌادة والحر

" إلى وطن عربً كرٌم متّحد ومن بٌن الألفاظ والعبارات المتكرّرة فً قصابده نجد

الخنجر المسموم، مقتل القمر، الدماء، الرّصاصة، الإعدام، مشانق، نهاٌة المساء، 

 .."الحداد

حضرت المرأة فً قصابد أمل دنقل بمفهوم جدٌد رمز وعبر من خلاله : رمز المرأة-    

حٌث حوت العدٌد من عناوٌنه  ،وأحواله، وجعلها مادة صور بها واقعه وأمالهعن همومه 

ٌّة مثل  ."قالت، قلبً والعٌون الخضر، رباب، قالت امرأة فً المدٌنة" تلك اللمّسة الأنثو

ٌّة، فتارة تكون رمزًا للخطٌبة والبؽً       فً حٌن أنّ متن القصابد زخر بالرّموز الأنثو

وتارة أخرى رمزًا " سفر ألؾ دال" قٌات المجتمع فً مثل قصٌدةوالؽواٌة وانفلات أخلا

ٌّة فً مثل قصٌدة وتارة ٌجعلها رمزًا للضٌاع " ل صؽٌر السّنهكٌومٌات " للحٌاة العبث
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ٌّة، وأحٌانًا أخرى  والألم فٌصورها طفلة ضعٌفة وأرملة تشً بحجم الفساد فً الأمّة العرب

، وأحٌانًا رمزًا للعفّة والنّقاء "والعٌون الخضرقلبً " رمزًا للحبٌبة المجهولة كقصٌدة

وٌظهر اهتمام أمل دنقل فً قصابده بالمرأة أٌضًا فً توظٌفه للعدٌد من " براءة" كقصٌدة

ٌّة مثل زرقاء الٌمامة، "وأسماء من التراث مثل  .." رباب، سلوى، أسماء" الأعلام النّسو

 .."   خولة، قطر الندى، مرٌم

كان للمدٌنة فً شعر أمل دنقل حضورًا لّفتًا وكثٌفًا وذلك لّصطدامه : المدٌنة رمز-    

الدابم بها، فهو صعٌدي تنقل من بٌبة مختلفة فتحت أمامه عوالم جدٌدة ولدت فً نفسٌته 

حب التّمرد والرّفض، لأنّها كانت عنده فً أؼلبها رمزًا للفساد السٌاسً والظلم 

" مقتل القمر" كثٌر من القصابد منها قصٌدة الّجتماعً وبإرة لهما، ونجدها حاضرة فً

ٌّة الفاسدة التً  التً ٌحمل فٌها ذنب قتل القمر للمدٌنة التً ٌوحً بها إلى النظم السٌاس

ٌّة  .تقتل الأمّة والحر

 :فٌقول     

ا أبناء قرٌْتِنا أبُوكُم ماتْ  -     ٌَ 

.قدْ قَتلتْهُ أبْناء المَدٌنَهْ  -    
1
  

قالت " و" السوٌس" و" رسالة من الشّمال" و" مارٌا" فً قصٌدة كما حضرت أٌضًا     

 ".  امرأة فً المدٌنة

هو رمز طؽى كثٌرًا على قصابده فلا توجد قصٌدة إلّ وحملت : الطبٌعً الرّمز-    

ٌّة  نصٌبًا منه، أهمه رمز الخٌل الذي ركز علٌه معبرًا فً أؼلبه عن أصالة الأمة العرب

ٌّة مناقضة اتسمت بالخنوع والذل وماضٌها وتارٌخها المج ٌد، محملا إٌاه حمولة عصر

كما نجد رمز اللٌّل الذي اتخذه فً أؼلب مواضعه ". الخٌول" والّنكسار فً مثل قصٌدة

رمزًا للضٌاع والنهاٌة، وتعبٌرًا عن حال العرب المزري أسود الملامح ضابع الخطوات 

النٌل،  القمر، "رموز أخرى مثل  إلى جانب "رسالة من الشّمال" وذلك فً مثل قصٌدة

 .."       النفط، الصحراء، الثلوج
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ٌّة مثل أبً نواس والمتنبً       كما نجد الشّاعر أمل دنقل قد وظؾ كذلك رموزًا أدب

 .بالإضافة إلى التراث الشّعبً مثل شهرٌار، بدر البدور ومسرور

ٌّة إلى حد ما وفً الأخٌر ٌمكننا الإشارة إلّ أنّ هذه التّقسٌمات ا           لمعتمدة هً نسب

ٌّة لٌست دابمًا بهذا التّماٌز والّنفصال، فإنّ بٌنها من التّشابك "  فهذه المصادر الحقٌق

ٌّة قد انتقلت إلى )..( والتّداخل ما لّ ٌمكن تجاهله ٌّة والدٌن فكثٌرًا من الشّخصٌات التّارٌخ

ٌّة التّراث الشّعبً أو التراث الأسطوري، فؤصبحت من الشّخص ٌّة أو الأسطور ٌات الشّعب

ٌّة "بٌنما هً فً الوقت نفسه شخصٌات تارٌخ
1

وهذا ما ٌبرر للقارئ تكرارنا لبعض من  

 . زرقاء الٌمامة، قطر الندى أو المتنبً: الرّموز فً مواضع متعدّدة مثل
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                             :                                               المفارقة -1

من أبرز السمات و التقنٌات الفنٌة و الأسلوبٌة التً شكّلت ملمحا بارزًا فً قصابد      

ٌّة، هً  ٌّعَة فً ٌده ساعدته على خلق و تشكٌل صوره الشعر أمل دنقل، و كانت مادة ط

قصده الحقٌقً، أو كلام ٌبدو على ؼٌر م: " فن المفارقة الذي تعرّفه نبٌلة إبراهٌم بؤنّه 

إنما المفارقة لعبة لؽوٌة . أنها كلام ٌستخلص منه المعنى الثّانً الخفً من الأول السطحً

صانع المفارقة و قاربها، على نحو ٌقدم فٌه صانع المفارقة : وذكٌة بٌن طرفٌن ماهرة

ى النص بطرٌقة تستثٌر القارئ و تدعوه إلى رفضه بمعناه الحرفً، و ذلك لصالح المعن

فالمفارقة إذن لؽة اتصال سرّي بٌن الكاتب )..( الخفً الذي ؼالبا ما ٌكون المعنى الضد

".و القارئ، و قد تكون جملة و قد تشمل العمل الأدبً كلهّ
1

 

ٌّة       ٌّة جمال و إلى جانب المعنى المزدوج الذي تقوم علٌه، فهً أٌضا مهارة أسلوب

ٌّة تضفً على القصٌدة وقعا إٌحابٌا متعدد الدلّلّت، ٌمٌل فٌها الشاعر أؼلب  تصوٌر

 .المٌل إلى الجمع بٌن المتناقصات، التً تستفز القارئ الذكً و تستثٌره لفك شفراتها

و القصٌدة التً بٌن أٌدٌنا هً مثال حً أبدع فٌها أمل دنقل أٌما إبداع فً استؽلال      

ة كبرى بٌن استحضارٍ هذه التقنٌة، فبنٌت القصٌدة فً مجملها على مفارقة تصوٌرٌّ 

لماضٍ عربً بطولً مجٌد و حسرة على حاضر متخاذل ذلٌل، على لسان امرأة اتّخذها 

العرب الفاتحٌن، العرب " قناعا له، فعلى طول القصٌدة ٌقارن الشاعر بٌن هاتٌن الحقبتٌن

 .مبرزا التناقض و الّختلاؾ بٌنهما، لشحن الهمم و استنهاض النًّخوة العربٌة "النازحٌن

و الصورة الأولى هً التً توضح هذه المفارقة العجٌبة حٌن جمع بٌن" سٌؾ الجد"      

الذي ٌرمز للعزّة و القوّة، و بٌن فعل" البكاء" الذي استعاره من الإنسان لٌرمز للحزن و 

 الحسرة، و السٌّؾ هنا ٌبكً و ٌرثً ماضٌه المجٌد فٌقول :

 سٌؾُ جدي على حابط البٌتِ ٌبكً: -     

و صورته فً ثٌابِ الركوبْ! -                    
2

 

      

                                                           

م, 2765 ، الهٌبة المصرٌة للكتاب، مصر،2-1،العدد5ة فصول، مجمجل فارقة،ة ابراهٌم، المنبٌل-2
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 وتظهر هذه المفارقة أٌضا فً قوله: 

تباكَى على دَمِ عُثمانْ؟َ! -      ٌَ  منْ ذلكَ الأمَوي الذي 

منْ قال إنَّ الخٌانة تُنجب ؼٌرَ الخٌانهْ؟ -     
1

 

 معاوٌة بن أبً سفٌان و هنا الشاعر استحضر حادثة مقتل عثمان بن عفّان و خٌانة      

، مإكدا أنَّ خٌانات الٌوم هً ولٌدة خٌانة الأمس، و تكمن المفارقة هنا فً "ابن هند" 

، فهو لم ٌرد به جوابًا و إنَّما "من قال إن الخٌانة تنجب ؼٌر الخٌانة؟" استفهامه الإنكاري

ما ورثوا منه فقط لٌقرَّ أنَّ عرب الٌوم لم ٌؤخذوا من الماضً بطولّته و انتصاراته و إنَّ 

 .الخٌانة

ح به من إقرار للخٌانة       لٌؤخذنا إلى مفارقةٍ أوسع حٌن انتقل لنقٌض ما كان صرَّ

الحتمٌة، و من موقؾ مستسلم للواقع الخابن إلى موقؾ إٌجابً مطالب بالتؽٌٌر و 

 :مستنهض للهمم، فٌقول

 ...كونُوا له ٌا رجالْ  -     

ٌّؤ  -       أطفالكم تحتَ أمْ تحبّون أن ٌتف

ؾِ ابن هندْ؟ -      ٌْ س
2

 

فالشّاعر هنا أٌضا لم ٌرد جوابًا بعد استفهامه، و إنّما كان ؼرضه استنكار خضوع      

 .الأمة العربٌة و استسلامها

و فً وصفه للواقع العربً الذي بات ٌتخبّط بٌن العجز و الخضوع و الّستسلام،      

 :نجده ٌقول

 ...نحن جٌلُ الحروبْ  -     

باحة فً الدّم -      نحن جٌلُ السِّ
3

  

و هنا خلق الشاعر مفارقة فاجؤ بها القارئ بكسر أفق التوقّع، حٌن جمع بٌن السباحة      

 .و الدم دونا عن السباحة فً النهر أو البحر، كناٌة عن كثرة الحروبِ و القتلِ فً زمننا
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بٌن السفن التً هً عادة رمز  و فً نفس السٌاق تظهر المفارقة فً جمع الشّاعر     

ٌّة و  للقوّة، و بٌن الورق الذي ٌرمز للهشاشة معبرا عن ضعؾ العرب و قوّتهم الوهم

 :ذلك فً قوله

ٌَّة فوق ثلوجِ العدمْ  -      .ألقتْ بنا السّفنُ الورق
1

 

 :كما ٌقول فً موضع آخر

 هلْ عرفنَا كتابة أسمابنَا بالمدادِ  -     

 رسْ؟على كتبِ الدَّ  -     

 ها قدْ عرفنا كتابَة أسمابِنا  -     

بالأظافر فً ؼرؾ الحبسْ  -     
2

 

و قد برع الشّاعر أمل دنقل هنا فً طرح التساإل و الإجابة عنه، و هذه المفارقة      

ا لقنّوه لنا فً  أراد بها الإشارة إلى أنَّ حقٌقة أوضاع الأمة العربٌة الٌوم مختلفة تماماً عمَّ

ا المدارس، ف حقٌقتها تصدمنا حٌنَ نعاٌشها على الواقع فً الأحباس و بٌن الدماء، و ممَّ

فظاهر هاتٌن الكلمتٌن " الحبس و الدّرس" خدم هذه المفارقة توظٌفه للجناس النَّاقص

 .متشابه لكن معناهما مختلؾ تمامًا، فشتّان بٌن الدّرس و الحبس

ع القارئ حٌن صوّر فداحة الوضع فً كما أبدع الشاعر مرّة أخرى فً كسر أفق توقّ      

 :قوله

ماء على جٌفةِ الرملِ و الشَّمسْ  -      أو بالدِّ
3

 

و جمع هنا بٌن الشّمس رمز الأمل و الؽد المشرق، و بٌن الدم و الجٌفة رمز الفناء      

و النّهاٌة، لٌخلق دلّلة عمٌقة تكمن فً الٌؤس و التّشاإم الذي باتَ ٌطؽى على كلّ 

 .بصٌص أمل

 :و فً مفارقة أخرى ٌقول     

 أو ٌمدَّ ٌداً للعظام التً ما استكانتْ  -     
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..(وكانت رجال) -     
1

 

 :و هنا الشّاعر تناصَّ مع بٌت أبً العلاء المعرّي فً تناصٍّ تلمٌحً ؼٌر مباشر و هو

ما أظنّ أدٌم الْ     أرض إلَّّ من هذه الأجسادْ ! خفِّؾ الوطءَ  -     
2

 

قد أراد الشّاعر أمل دنقل خلق مقابلة بٌن قٌمة رجال ٍ رؼم فنابهم لم تزل تحٌا فً و      

 .الرّفات و العظام رجولتهم، و بٌن أشباه رجالٍ أحٌاءٍ على الأرض ماتت رجولتهم

ٌّة الواردة فً القصٌدة بشكل ملحوظٍ لتخدم مفارقة ساخرة       كما جاءت أسالٌبه التعجب

هن المؤساوي للعرب محاولّ إٌقاظ الضمٌر العربً و بثِّ روح واضحة، من الواقع الرا

 :الثّورة و التؽٌٌر، و هذا ما ٌلاحظ فً آخرِ القصٌدة حٌن قال

 ...لمْ ٌجِبها أحدْ  -     

ؾٍ قدٌمْ  -      ٌْ  ..ؼٌرَ س

!و صورة جدْ  -     
3

 

على لسان  وفً هذه الأبٌات و فً نهاٌة القصٌدة ٌؽادر الشاعر عبر مفارقة ساخرة     

ها لم تظفر بجواب من الحاضر بل كان  المرأة، التً تساءلت عن هوٌتنَا و كرامتنَا لكنَّ

ب مفادها أنَّ بعد كلِّ  ٌَّة بسخرٌة و تعجُّ جوابها فقط من الماضً، فهو كعادَته ٌطرح القض

دناه من خسابر و ما شهدناه من خٌبات، لم تظفر بجواب أي بموقؾ حاسم بل لّ  ما تكبَّ

ٌّا لأسوءٌز  .ال الوضع من س
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ٌّة -2  :الصّورة الرّمز

 :الرّمز التّارٌخً/ أ    

ٌبرز التّارٌخ الإسلامً تحدٌدا فً القصٌدة، من خلال استحضاره لشخصٌتً الخلٌفة      

عثمان بن عفّان و معاوٌة بن أبً سفٌان من خلال حادثة مقتل الخلٌفة أو حادثة الفتنة 

 .الكبرى

ن موقؾ معاوٌة من مقتل الخلٌفة موضع جدل و اختلاؾ عند الكثٌرٌن، حٌث و كا     

آخذه البعض على تباطبه فً نصرة عثمان حٌن قصده لفك حصاره و للمساعدة، و على 

تهوٌله لأمر الثؤر من أجل التشوٌش على بٌعة علً لكٌد و دهاء منه، فهو ابن أبً سفٌان 

ه و سلمّ، و ابن آكلة الأكباد هند اللذان أسلما أشد و أقسى أعداء النبً صلىّ الله علٌ

.مكرهٌن
1

 

و من هنا انطلق أمل دنقل فً قصٌدته متخذا معاوٌة خابنا و ظالمًا، و من عثمان      

 :مؽدورا و مظلومًا، مسقطًا هذه الخٌانة على الواقع العربً فٌقول

 منْ ذلكَ الأمويّ الذي ٌتباكى على دمِ عثمانْ  -     

 قالَ إنَّ الخٌانةَ تنجبُ ؼٌرَ الخٌانهْ  منْ  -     

 ..كونُوا لهُ ٌا رجالْ  -     

ؤَ أطفالكمْ تحتَ  -      ٌّ  أمْ تحبُّون أنْ ٌتف

ؾِ ابنِ هندْ؟ -      ٌْ س
2

 

ٌّة، فمعاوٌة الخابن حسبه هو       ٌّتٌن حمولة عصر ل الشخصٌتٌن التّارٌخ فالشّاعر حمَّ

" سطٌن المؽدورة، و تصوٌره لذلك الأمويرمز موازي للعرب، و عثمان هو رمز فل

على مقتل عثمان بعد أن خانه، هو دلّلة على " ٌتباكى" الذي ٌصطنع البكاء" معاوٌة

ٌّة،  ٌّة من خلال شعاراتهم الوهم ٌّة الفلسطٌن الموقؾ المتردّد الذي ٌتبنّاه العرب اتجاه القض

عً العرب البكاء و الحزن على فلسطٌن و نص رتها و هم أول من فهو ٌرفض أن ٌدَّ

ؼرضه من استحضار هذه الخٌانة القدٌمة هو أن ٌقول أنَّ خٌانة الٌوم و خانوها و باعوها
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الأمس فهً متجذرة فٌنا و متواصلة، مطالبًا من رجال الٌوم وقفها  هً ورٌثة خٌانة

 "أطفالكم" لإنقاذ جٌل الؽد

ٌّره بان هند ونلحظ أٌضًا أنّ أمل دنقل لم ٌذكر معاوٌة باسمه،        إنّما أشار إلٌه وع

 .وذلك إن دل على شًء إنّما دلى الّستصؽار والّحتقار، نسبة إلى أمه آكلة الأكباد
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 :    الرّمز اللّغوي/ ب 

ٌّة التً اتّخذها الشّاعر وسٌلة        القصٌدة فً مجملها شكلت زخمًا من الرّموز اللؽّو

هة، ولإثراء وتكثٌؾ الدلّلّت من جهة أخرى، مما أعطى أوجه لخدمة رإٌته من ج

 .متنوعة للقراءة

، (قالت امرأة فً المدٌنة) أبرز هذه الرّموز ثنابٌة المرأة والمدٌنة التً شكلت العنوان     

فالمرأة هنا هً قناع للشاعر اتّخذها رمزًا للمعاناة والألم، حٌث لجؤ للعنصر الأنثوي 

ٌّة تضرّرًا من الحروب، فهً الأم والأخت خاصّة باعتباره أ كثر الشرابح الّجتماع

ٌّة تؤبى الحرب والهوان وتهوى العزّة والسلام  .والزوجة والّبنة وكل امرأة حرّة أب

بل حصرها فً .." رٌؾ، صحراء، بحر" ولم ٌكتفً الشّاعر بالمرأة أٌنما وجدت     

 .رة لهالمدٌنة التً اعتبرها رمزًا للفساد السٌاسً وبإ

ٌّة كالرٌح التً نقلها من مجالها الطبٌعً إلى       كما نلحظ حضور لّفت للرموز الطبٌع

 :مجال رمزي للتّعبٌر عن الثّورة والتّؽٌٌر فٌقول

 نِصْؾَ ردْ  -رُبّما ردّتْ الرٌّحْ سٌَدَتً-    

!ضَاع وابتلعتْه الرّمالْ  -    
1

 

فٌقول ربّما ردت الرٌّح بدل هبت أو وأمل دنقل هنا ٌشكك فً صحة هذه الثورة      

 ."نصؾ رد، ابتلعته الرّمال" عصفت، كما ٌشكك فً جدوتها حٌن قال

فالشّاعر هنا أمله ضعٌؾ فً التّؽٌٌر، فحتى وإن علت أصوات تطالب به اصطدمت      

ً توحً للاتّساع بمن ٌحاول خنق صداها، وقد رمز لهذا القطب المعادي بالرمال الت

ٌّة هذه الأطراؾ التً تقؾ فً وجه أي الشّسوالّمتداد و اعة، لٌعبر عن كثرة ولّ نهاب

 .محاولة للنّهوض

 :كما وظؾ لفظ الؽبار كرمز للتّعتٌم والتّظلٌل فً قوله     

وَر -      أوْ بالؽُبارِ الذي ٌتوالىَ علىَ الصُّ

ةِ للشّهدَاءْ  -     ٌَّ  المنْزل

 ...الشهَداءْ  الؽبَارِ الذي ٌتوالىَ علىَ أوجُهِ  -    
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!!تؽٌبْ ..إلى أنْ  -    
1
  

وأراد به الدلّلة على الّشاعات والتّظلٌلات التً تطال تارٌخنا وهوٌتنا من خلال      

 "الشهداء" الطّعن فً رموزها

 :وخارج مجال الطّبٌعة وقفنا على رموز مختلفة كرمز الرّكوب فً قوله     

تِ ٌ -     ٌْ  بكًِسٌَؾُ جدِي على حَابط الب

كوبْ  -     !وصُورته فً ثٌِابِ الرُّ
2

      

ا للقتال، دلّلة على       و هنا أمل دنقل صوّر لنا السٌّؾ و هو على الفرس مستعدًّ

التً " قلم" كما نجد لفظة. الماضً المجٌد الملًء بالفتوحات بالفتوحات و الّنتصارات

اهن و هو اتّخذها رمزًا لكتاباته التً تعبّر عن موقفه الواضح و ا رٌح اتِّجاه الوضع الرَّ لصَّ

فض و السّخط فٌقول  :الرَّ

 فاشْهَدْ لنَا ٌا قلمْ  -     

نَا لمْ ننمْ  -       أنَّ

نَا لمْ نقؾْ  -       أنَّ

"نعمْ " و" لَّ " بٌن -     
3

 

و رمز الموت الذي طؽَى على كلِّ تفاصٌل القصٌدة من خلال مختلؾ الألفاظ التً     

ٌَّة مثلتصبّ فً هذه ال م، الجماجم، الحداد:" رمز صاص، العظام، الدَّ و ..." الشهداء، الرَّ

امً و  كلهّا تخدم دلّلة واحدة أرادها أمل دنقل و هً تصوٌر الوضع العربً الراهن الدَّ

 .المؤساوي

كما لم ٌخفى عن الشَّاعر قاموس الألوان الذي استندَ علٌه فً رسمِ بعض صوره و     

واد الذي هو رمز للحزن و الحداد جعله الشَّاعر أنسب وسٌلة تنوٌع دلّلّتهِ،  فنجد السَّ

 :فٌقول. للكتابة على صفحات الوفٌات
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وادِ على صَفحاتِ الجرابِدَ قبل الأخٌرة -      أو بالسَّ
1

 

 :و لفظة القرمزي فً قوله     

 منْ ٌجرإُ الّن أنْ ٌخفضَ العلمَ القرمزِي -     

لجماجمْ الذي رفعَتْهُ ا -     
2

 

د الشَّاعر توظٌؾ اللَّون القرمزي الأكثر ؼَمَقًا بدل الأحمر، لٌعطً دلّلة أعمق       و تعمَّ

واد ماء المراقة التً أصبحت من كثرتها و اختلاطها تقترب من السَّ  .عن كثرة القتلى و الدِّ

ة       ٌَّ تْ بٌن دفَّتٌها رموزًا تارٌخ ة و أخٌرًا نلحظ أنَّ هذه القصٌدة ضمَّ ٌَّ و أخرى لؽو

ٌَّة أرادها الشَّاعر، و هً تصوٌر الواقع العربً  تداخلت و تقاطعت لتنتج دلّلة نهاب

 .المعاصر الألٌمْ المتناقض، و المتنافً تمامًا للماضً المجٌد

                                                           
1
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 :خاتمة

 بعد الجهد المتواضع الذي بذلناه فً هذا العمل، والذي انتهٌنا بفضل الله عزّ وجل إلى       

 : ختامه الذي أجملنا فٌه أهم النتابج المتوصل إلٌها وهً

ٌّة مختلفة إلى حدٍ بعٌد عن حركات  -      حركة التّجدٌد فً الشّعر المعاصر كانت قفزة نوع

 .التّجدٌد السابقة

ٌّة لدى الشّعراء المعاصرٌن على الشّكل دون المضمون أو  -      لم تقتصر الثّورة التّجدٌد

 .شّكل، إنّما لجإوا للمزاوجة بٌنهماالمضمون دون ال

 .اختلاؾ رإٌا الشّاعر المعاصر هً من تتحكم فً نظرته للكون وفً تصوٌره له -     

ٌّزًا كبٌرًا من اهتمامه، فقط خرجت  -      ٌّة لدى الشّاعر المعاصر ح أخذت الصّورة الشّعر

من الصّور  عن كونها مجرد تشبٌه واستعارة إلى صورة مركبة تجمع بٌن مجموعة

 .والرّموز باختلاؾ منابعها

أمل دنقل أحد أهم أعلام الشّعر المعاصر الذي كان له طرٌقته الخاصّة والمتفردة فً  -     

 .نظم قصابده التً كانت نموذجًا رابعًا لبراعة التّصوٌر وعمق الدّلّلة

ٌّزت أعمال أمل دنقل فً مجملها بالمزاوجة بٌن الواقع والتّرا -      ث، فكان فً صوره تم

ٌّة ٌستعٌن بالتّراث ورموزه المختلفة لتجسٌد الواقع العربً  .الشّعر

نموذجٌ حً لهذه المزاوجة، التً شكلت بدورها ( قالت امرأة فً المدٌنة) قصٌدة -     

ًٍّ ضعٌؾ وماضٍ عربً قويٍّ مجٌد  .مفارقة واضحة بٌن واقع عرب

ما كانت تحوي رموزًا واٌحاءات أعطت أبعادًا لم تكن القصٌدة محدودة الدلّلة، إنّ  -     

 .  مختلفة ومتنوعة للقراءة والتّؤوٌل



 

 

 

الملاحق
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 مل دنقلأ الشاعرسٌرة  :الملحق الأول 

".محمد أمل فهٌم محارب دنقل" الّسم الكامل لأمل دنقل هو     
1

فً  2722ولد عام 

ٌّة بمصر تسمى ٌّة من ، درس فً مدرسة ق"القلعة" احدى القرى الصّعٌد  2725نا الّبتداب

ٌّة من  2732إلى  ٌّة من 2732إلى  2732ثم مدرسة التّحرٌر الإعداد  2732، ثم الثّانو

.2735إلى 
2

ٌّة الآداب لظروؾ   إلّ أنّه ترك مقاعد الدراسة بعد عامٌن فقط من دخول كل

ٌّة .عابل
3

 

فً نفس العام الذي الذي ٌطلق عادة على الإناث راجعة إلّ أنّه ولد " أمل" ؼرابة اسم     

ٌّة من الأزهر، وهو الذي اعتبره الوالد بشرى للفرح  تحصل فٌه والده على الجابزة العالم

ٌّة فً مدٌنة قنا .والنّجاح والأمل، وقد كان أبوه مدرسًا مرموقًا للؽّة العرب
4

وعالمًا من  

ثل السّلطة ٌكتب الشّعر العمودي وٌم" علماء الأزهر فكان مستقٌمًا صارمًا إلى حد كبٌر

الصّارمة التً تصل إلى حد فرض العزلة على طفولة أمل، ومعاملته كرجل صؽٌر لٌس 

والنزول إلى الشّاعر والتّعامل مع الأطفال، حتى نشؤ أمل طفلًا . من حقه ممارسة اللعَب

ًٌّا خجولًّ." انطواب
5

 

 كما عرؾ ألم الموت فً سن صؽٌر بموت أخته الصؽرى، وهو مالم ٌستوعبه     

وٌدرك حقٌقته إلّ أنّه بقً منقوشًا فً ذاكرته، لتكون أولى تجربة للموت والإحساس 

العمٌق بالفقد بمثابة تهٌبة لألم وفقد أكبر، ألّ وهو وفاة الأب الذي كان فً رٌعان شبابه، 

لٌصبح الّبن ذو العشر سنوات رجل البٌت والمسإول عنها بعد أن تنكر له الأهل.
6

 

ة من الّنضباط والتّدٌن لم تدم طوٌلًا حٌث بدأ ٌشعر بثقل أعباء الٌتم عرؾ بعدها فتر     

والموت المبكرٌن، ولقلة وسابل التّرفٌه فً الصّعٌد انكبَّ على مكتبة والده ٌنهل فٌها من 

                                                           
 02عبلة الروٌنً، أمل دنقل الجنوبً ، المرجع السابق ، ص- 1
، الشركة المتّحدة  2، ط 2ل ، أعلام الأدب العربً المعاصر سٌر وسٌر ذاتٌة ، مج روبرت كامب - 2

 423، ص2774لبنان ،  -للتوزٌع ، بٌروت
 .ن صالمرجع نفسه ، - 3
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 24، ص 0222
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ٌّة بؤصدقاء ٌحبون الشّعر  ٌّة، وبدأ ٌلتقً فً الثّانو ٌّة والدٌن مختلؾ الدواوٌن والكتب الأدب

ومهووسٌن بالقراءة وتبادل الكتب أمثال الدكتور سلامة آدم.وٌحاولون كتابته 
1

 

ٌّة كثٌرًا عن الشّعراء الآخرٌن، بل كانت" مثل        لم تختلؾ بداٌة أمل دنقل الشّعر

ٌّة لأي شاعر فً سن معٌنة، فً الخامسة عشر والسادسة عشر، ٌجٌش  البداٌات الشّعر

ٌّة كنوع من وجدانه بمشاعر كثٌرة ومتضاربة وؼٌر مفهومة، ف ٌلجؤ إلى الكتابة الأدب

التّنفٌس عن هذه المشاعر."
2

 

والتً عرضها على أستاذه الذي  2733وكانت أولى محاولّته  كتابة قصٌدة عام        

طلب منه قراءة الشّعر القدٌم وتعلم العروض، لٌعود فً السنة المقبلة بعد الأخذ بالنّصابح 

ة فً مشواره الشّعري، وهً جابزة من دابرة بقصٌدة حصل من خلالها على أول جابز

.التّعلٌم فً المنطقة
3

 

فً مجلة      2736وقد توجه فٌما بعد إلى كتابة الشّعر الحدٌث ناثر أولى قصابده عام      

ٌّة عام " صوت الشّرق"  لٌلتحق بعد تركه للدراسة بالعمل فً مصلحة الجمارك الإسكندر

" المجلة" وفً مجلة" الأهرام" عدٌد القصابد فً جرٌدة، مستكملًا فٌما بعد نشره لل2742

على جابزة المجلس الأعلى للفنون والآداب للشّعراء الشّباب بقصٌدة  2740متحصلا عام 

لٌنتقل إلى 2744و  2741من الشّعر العمودي، ثم انقطع عن كتابة الشّعر بٌن عامً 

ا بمجلة الإذاعة والتلفزٌون، القاهرة مقدمًا استقالته من الجمارك من أجل العمل صحفٌّ 

ٌّة" الأهرام" لٌعود لنشر قصابد الجدٌدة فً الجرابد " صباح الخٌر" والمجلات الأسبوع

ٌّة " أما فً العالم العربً فقد كان ٌنشر قصابد شبه منتظمة فً مجلة" المجلة" والشّعر

."الآداب
4

 

                                                           
1
 02أحمد الدوسري ، المرجع السابق ، ص - 
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ٌّة موظؾ فً منظمة تضامن الشّ "شؽل بعدها عدٌد المناصب منها       عوب الإفرٌق

ٌّة  عضو جمعٌة الأدباء فً مصر، عضو أتٌلٌه القاهرة، اتحاد  2761-2762الآسٌو

  الفنانٌن

 

التشكٌلٌٌن والكتّاب، عضو اتحاد الكتاب المصرٌٌن، عضو المجلس الأعلى للثقافة،  

."2762سافر الشّاعر خارج مصر سفرة واحدة فقط وهً إلى لبنان سنة 
1

 

ٌّة بجرٌدة" الأخبار" عبلة اروٌنً سنة تزوج أمل دنقل       ٌّة المصر ، 2756من الصحف

ولم ٌرزق بؤولّد فقد شاءت الأقدار أن ٌصٌبه بعد زواجه ورم السّرطان" سبتمبر 

ٌّة عام 2757 ، وٌنتقل جثمانه إلى بلدته الأم ومسقط 2761"لٌعانً منه حتى وافته المن

رأسه" القلعة" لٌدفن هناك.
2

 

 :أمل دنقل ستّة دواوٌن مشهورة وهًصدر للشّاعر      

 م2743دٌوان مقتل القمر سنة  -    

 م2747دٌوان البكاء بٌن ٌدي زرقاء الٌمامة سنة  -    

 م2753دٌوان تعلٌق على ماحدث سنة  -    

 م2753دٌوان العهد الآتً  -    

 م2761دٌوان أقوال جدٌدة عن حرب البسوس سنة  -    

 م2761سنة  6ة دٌوان أوراق الؽرف -    

بالإضافة إلى عدٌد من القصابد المتفرقة التً كان لها نصٌب فً أعماله الكاملة      

 . م وبعض القصابد ؼٌر المنشورة2761المنشورة فً 

إنّ أمل دنقل شاعر فذ له نظرته الخاصّة ورإٌاه المتفرّدة لكل شًء، سمً بشاعر      

جملة وتفصٌلًا لكل ما ٌكدر صفو العالم  الرّفض والمعارضة وذلك لأشعاره الرّافضة

أنا أعتبر " بالإضافة إلى أنّ أمل دنقل كان ٌإمن بؤنّ الشّعر معارضة فقال. العربً الحر

أنّ الشّعر ٌجب أن ٌكون فً موقؾ المعارضة، حتى لو تحققت القٌم التً ٌحلم بها 
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لًا إلّّ فً عٌون الشّاعر، لأنّ الشّعر هو حلم بمستقبل أجمل، والواقع لّ ٌكون جمٌ

."السّذج
1

 

ٌّة،       ٌّة الجمع إنّه أحد الشّعراء الذٌن لم ٌنساقوا خلؾ ما كان سابدًا من الذابقة الجمال

ٌّة  ٌّة إلى حدود التّمرد والرّفض، والثورة على الثّوابت الفن وهوما دفع بمجموعاته الشّعر

ٌّة ٌّة والإٌدٌولوج ٌّة والسٌاس .والّجتماع
2

 

 فً منهج وفكر الشّاعرالحرٌة والحق والجمال سمات واضحة " ول أنوٌمكن الق     

ٌّة؛ لأنّ الحق مرتبط بتحقٌقها والجمال نتٌجة  أمل ٌّة تؤخذ الأولو دنقل، إلّ أن الحر

ٌّة التً ٌظل دابمًا ٌبحث عنها، وهً الملمح الهام والممٌز  لتحقٌقها، إنّها كٌنونته الحقٌق

تتطلب منه نوعًا )..( تكوٌنه الفكري و السلوكً لشخصٌته وأشعاره، وجزء أساسً فً

."من الصّراع الدّابم المستمر لتكسٌر كل عوابقها وثوابتها ومسلمّاتها
3

 

ٌّز عن ؼٌره من الشّعراء بمنهج تفكٌره وشخصٌته ذات       إنّه شاعر جاهد بالكلمة وتم

ٌّة، وهو أحد أشهر الشّع ٌّة والفكر راء المصرٌٌن لزخم الحضور القوي فً السّاحة الشّعر

إنتاجه وتمٌز أعماله وجمالها، مخترقًا من خلالها الذاكرة والتّراث الإنسانً الجمعً فً 

الوعً واللاوعً على حد سواء، وهو ما ٌمٌز قصابده وجعلها معبّقة بعطور عتٌقة 

ٌّة .منس
4

 

ابً عن مسمٌات عدٌدة للشاعر المكتفً بظلمه الخاص، الن" ٌمكن القول أنّ هناك        

ٌّة المتن، فهو شعر الرّفض بتعبٌر البعض، وهو شعر  برٌق السّلطة، المناوئ لمركز

سلطة " المقاومة والرَفض كما ٌرى آخرون، وهو شعر منشق ٌتمتع بسلطة موازٌة هً

."برأي فرٌق ثالث، هكذا كان الشّاعر المصري الرّاحل أمل دنقل" الهامش
5

 

ٌّز فً إبداعه فهو شاعر متفرد فً شخصه كصعٌد      ي ٌحمل عدٌد المتناقضات، ومتم

  .كفنان ذو رإٌاه مؽاٌرة عمٌقة وناقدة للواقع والكون

                                                           
 02عبلة الروٌنً، المرجع السابق ، ص - 1
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 قصٌدة قالت امرأة فً المدٌنة    :الملحق الثّانً

     (2) 

ي على حابطِ البٌتِ.. ٌبكًِ -       سٌؾُ جدِّ

كوبْ! -       و صورتهُ على ثٌِابِ الرُّ

     (0) 

 امرَأة فً المَدٌِنة قالت -     

 منْ ذلكَ الأمويُّ الذي ٌتبَاكَى على دمِ عثمان! -     

 منْ قالَ إنَّ الخٌانَة تنجبُ ؼٌرَ الخٌِانَة؟ -     

 كونُوا له ٌا رِجالْ.. -     

ؤ أطفالكمْ تحتَ  -      ٌَّ  أمْ تحبُّونَ أنْ ٌتف

 سٌؾِ ابنِ هندْ؟ -     

     .... .... ... ... 

تْ الرٌّحُ  -      مَا ردَّ ٌّدتً -ربَّ  نصؾ رد -س

 ضاعَ ... و ابْتَلعَتهُ الرمالْ! -     

 نحنُ جٌلُ الحروبْ.. -     

مْ.. -      باحة فً الدَّ  نحنُ جٌلُ السِّ

ٌَّة فوقَ ثلوجِ العَدمْ  -      فن الورَق  ألقتْ بنَا السُّ

 -)قبضاتُ القلُوب -     

متهَا.. و مَ  -وحدَهَا -       ا زالَ فٌهَا الأسى و النُّدوبْ..(حطَّ

      

     *** 
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 نحنُ جٌلُ الألمْ  -     

 لمْ نر القدْسَ إلَّّ تصاوٌرْ  -     

 لمْ نتَكلَّمْ سوى لؽةِ العربِ الفاتحٌنْ  -     

 لمْ نستَلمْ سوى راٌةِ العربِ النازحٌنْ  -     

صَاص -       و لمْ نتعلَّم سوَى أنَّ هذا الرَّ

 مفَاتٌحُ بابِ فلسطٌنْ  -     

ا قلمْ  -      ٌَ  فاشْهَد لنَا 

نا لمْ ننَمْ  -       أنَّ

نا لمْ نقؾ بٌنَ" لَّ" و"نعم" -       أنَّ

 مَا أقلَّ الحروؾ التً ٌتَؤلَّؾُ منها اسمُ مَا من وطنْ  -     

 و اسْمُ منْ ماتَ من أجلهِ  -     

 منْ أخٍ و حبٌبْ! -     

 ا كتابةَ أسمابنَا بالمِدادهلْ عرَفنَ  -     

رسْ؟ -       على كُتبِ الدَّ

 هَا قد عَرفنَا كتابَة أسمابنَا  -     

 بالأظَافرِ فً ؼرؾِ الحبسْ  -     

ملِ و الشَمس -      ماءِ على جٌفَة الرَّ  أو بالدِّ

وادِ على صَفحاتِ الجرابِدِ قبلَ الأخٌرَة -       أو بالسَّ

 لِ فً ردُهاتِ) المعَاشَات( أو بحِدادِ الأرام -     

ور -       أو بالؽبَارِ الذي ٌتوالىَ على الصُّ

ٌَّة للشُّهداء -       المَنزل

 الؽبَار الذي ٌتَوالَى على أوجُهِ الشهَداء.. -     

 إلى أنْ .. تؽٌبْ!! -     

 قالتْ امرَأة فً المَدٌنَة: -     

 رْمُزّيمنْ ٌجرإُ الّن أنْ ٌخفِضَ العلمَ الق -     



  الملحق
 

 
 

61 
 

 الذي رَفعتْه الجَماجِمْ  -     

مالْ  -      اخِنِ المُتَخَثِّرِ فوقَ الرِّ مِ السَّ  أو ٌبٌعَ رؼٌؾَ الدَّ

 أو ٌمدَّ ٌد للعِظامِ التًِ ما استكانتْ  -     

 )و كانتْ رِجالْ.. ( -     

ًْ تكونَ قوابمَ مابِدة للتَّواقٌِعْ  -       ك

 أو قَلمًا  -     

 صًا فً المَراسِمْ؟أو ع -     

     ... ... ... ... 

 لمْ ٌجِبهَا أحدْ.. -     

 ؼٌرَ سٌؾٍ قدٌِمْ.. -     

و صورةِ جدْ! -     
1
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكرٌم رواٌة ورش قراءة نافع. -2     

 المصادر:

 2663، مطبعة الجوابب، قسطنطٌنٌة، 2ابن جعفر قدامى، نقد الشّعر، ط -0     

ٌّة الكاملة، ط -1       2757لبنان،  -، دار العودة، بٌروت0الخال ٌوسؾ، الأعمال الشّعر

 2735لبنان،  -المعري أبو العلاء، دٌوان سقط الزند، دط، دار صادر، بٌروت -2     

دٌوان مدٌنة بلا قلب، دط، مطابع أخبار الٌوم، دار الكتب حجازي عبد المعطً،  -3     

ٌّة، دب، دت  والوثابق القوم

مدٌنة  -شارع سٌبوٌه المصري 6، دار الشروق، 0دنقل أمل، الأعمال الكاملة، ط -4     

 0220مصر،-النّصر

عبد الصّبور صلاح، دٌوان أحلام الفارس القدٌم، دط، منشورات مكتبة مدبولً، -5     

 مصر، دت -اهرةالق

 المراجع:

أبو ؼالً مختار علً، المدٌنة فً الشعر العربً المعاصر، دط، مطابع السٌاسة،  -6     

 2773الكوٌت، 

 2757لبنان، -، دار العودة، بٌروت1أدونٌس، مقدمة للشعر العربً، ط -7     

و إسماعٌل عز الدٌن، الشعر العربً المعاصر قضاٌاه و ظواهره الفنٌة  -22    

ٌّة، دط، دار الفكر العربً، دب، دت.  المعنو

الأردن، -، دار الفارس، عمان0الدّوسري أحمد، شاعر على خطوط من نار، ط -22     

0222 

-21211، دار سعاد الصباح، الصفاة 2الروٌنً عبلة، الجنوبً أمل دنقل، ط -20     

 2770الكوٌت، 

ٌّة، طالضبع محمود ابراهٌم، قصٌدة النثر و ت -21      ٌّة 2حولّتها الشّعر ، الشّركة الدول
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