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راهيمَّ ِّّٰ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ ٹٱٹٱُّٱ ٧:  إب  

 .نحمد الله تعالى ونشكره، عمى توفيقو ومنَو بتيسير ىذا البحث
ونتقدم بأسمى عبارات الشكر ومعاني التقدير لمذي كان سندا ومعينا في انجاز بحثنا ىذا، 
فرتب خطتو وتجشم عناء قراءتو وتقويم اعوجاجو، ولم يبخل عمينا بتوجيياتو ونصائحو  

 .، فنسأل الله أن يجزيو عنّا خير الجزاء"العبزوزي لخذاري"الأستاذ المشرف 
عمى حسن تعاممو " مصطفى الجزار" كما نتوجو بالشكر الجزيل لمشاعر المصري الكبير

 .وتواضعو في الرد عن أىم استفساراتنا
لى كل من مد يد العون إلينا  كما لا يفوتني أن أشكر الأساتذة الذين نيمنا من عمميم، وا 

 .من أصدقاء وزملاء، وفي الأخير نسأل الله أن يجزي الجميع



                  
 

 

 إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
 

 
. إلى الوالدين الغاليين حفظهما الله وأطال عمرهما

. إلى إخوتي وأخواتي الأعزاء
". جدي وجدتي"، "عمتي "إلى كل الأهل والأقـارب الأحياء منهم والأموات، خاصة 

. إلى كل الأصدقـاء والزملاء، خاصة أصدقـاء الدراسة
إلى كل من لم يدخر جهدا في مساعدتي وساهم في تلقيني ولو بحرف في حياتي 

الدراسية 
إلى كل من وسعتهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكرتي 

أهدي هذا العمل المتواضع 
 

. حمزة
 
 

                  



 

 

 

 

 

 ةـــــــــــقدّمم



 مقدمة

 

 
 ‌أ

تقتضي‌دراسة‌الأجناس‌الأدبية‌الخوض‌في‌ميدان‌الشعر‌باعتباره‌أىم‌الفنون‌‌‌

الأدبية‌حضوراً‌في‌تراثنا‌الزاخر‌بتمك‌النصوص‌بحيث‌تشكل‌جانبا‌من‌إرثنا‌الحضاري،‌

الأمر‌الذي‌يحممنا‌عمى‌انتقاء‌نماذج‌من‌ىذا‌الإبداع‌الذي‌سطره‌شعراؤنا‌بتعبيرىم‌عن‌

حالة‌الأمة‌العربية‌والتأريخ‌لأىم‌الأحداث‌التي‌رسمت‌تاريخ‌ىذه‌الأمة‌في‌شتى‌العصور‌

بدءا‌بالعصر‌الجاىمي،‌ىذه‌الحقبة‌التي‌سار‌الشعراء‌الذين‌تموىا‌عمى‌نيج‌ما‌أتى‌بو‌

مبدعوا‌ىذا‌العصر،‌إذ‌أننا‌نجد‌نفس‌تمك‌النصوص‌الخالدة‌في‌كل‌النصوص‌التي‌أتت‌

بعدىا‌ومن‌ىذا‌المنطمق‌يعمل‌الباحثون‌في‌مجال‌الأدب‌عمى‌فن‌الشعر‌لكونو‌يصور‌

الأوضاع‌بطريقة‌تشد‌القارئ،‌ويكشف‌عن‌دلالات‌لا‌نجدىا‌في‌النثر،‌لذا‌رأينا‌أن‌نتناول‌

‌.‌الدراسة‌أحد‌تمك‌النصوص‌الشعرية‌التي‌تتميز‌بالثراء‌الفني‌و‌بيا‌حمولة‌دلالية‌مكثفة

‌ودراستنا‌ليذه‌القصيدة‌كانت‌في‌ضوء‌التحميل‌الأسموبي‌وىو‌أحد‌المناىج‌النقدية‌

الحديثة،‌ولأن‌الأسموبية‌تركز‌عمى‌دراسة‌النص‌الأدبي،‌معتمدة‌عمى‌الوصف‌والتحميل،‌

وىي‌تمثل‌مرحمة‌متقدمة‌من‌مراحل‌تطور‌الدرس‌البلاغي‌و‌النقدي،‌فقد‌استطاعت‌

تجاوز‌مرحمة‌الركود‌والجمود‌الموجودين‌في‌البلاغة‌العربية‌لتمثل‌منيجا‌جديدا‌في‌النقد‌

والتحميل،‌فيي‌تتجاوز‌الدراسة‌الشكمية‌والجزئية‌إلى‌دراسة‌أشمل‌وأعمق،‌وتبتعد‌في‌نفس‌

الوقت‌عمى‌إطلاق‌الأحكام‌الاعتباطية‌الغير‌مؤسسة‌عمى‌الموضوعية‌في‌التحميل،‌ولأن‌

الأحكام‌التي‌كانت‌تصدر‌عن‌البلاغيين‌في‌الدراسات‌القديمة‌لا‌ترقى‌إلى‌مستولى‌الدقة‌

‌.العممية‌بالقدر‌الذي‌تمنحنا‌إياه‌آليات‌التحميل‌الأسموبي‌



 مقدمة

 

 
 ‌ب

‌وتمكنت‌الأسموبية‌من‌إعطاء‌الدراسات‌النقدية‌القديمة‌التي‌تدرس‌المغة‌باعتبارىا‌

وسيمة‌في‌شرح‌النص‌و‌تبسيط‌معانيو‌وصولا‌إلى‌الفكرة‌العامة‌لمنص‌أكثر‌موضوعية‌،‌

‌.وىذا‌التحميل‌يغفل‌الكثير‌من‌جوانب‌الإبداع‌في‌النصوص‌الأدبية

‌فيما‌يمكننا‌التحميل‌الأسموبي‌من‌القبض‌عمى‌المعاني‌المضمنة‌في‌ثنايا‌القصيدة‌

‌.التي‌تشتغل‌من‌خلال‌مرورىا‌من‌قبل‌الشاعر‌عبر‌انزياحات‌في‌المغة‌أو‌التركيب

‌ومن‌خلال‌دراستنا‌لقصيدة‌عيون‌عبمة‌لمصطفى‌الجزار‌وجدنا‌أن‌التحميل‌

الأسموبي‌يساعد‌عمى‌اكتشاف‌جماليات‌القصيدة،‌وىذا‌بتطبيق‌آليات‌ىذا‌المنيج‌عمى‌

‌.نص‌القصيدة‌التي‌وقع‌عمييا‌اختيارنا

‌ويكتسب‌ىذا‌الموضوع‌أىميتو‌من‌خلال‌اندراجو‌ضمن‌بحث‌أكاديمي‌يتخذ‌من‌

.النقد‌الأدبي‌‌منطمقا‌وميدانا‌لو،‌وفيو‌حاولنا‌أن‌نقدم‌دراسة‌تحميمة‌لقصيدة‌حديثة

‌وما‌حفزنا‌أكثر‌عمى‌تناول‌موضوع‌الشعر‌الممتزم‌بقضايا‌الأمة‌خاصة‌الشعراء‌

لكونو‌السجل‌الذي‌يكشف‌حقيقة‌الوضع‌وتداعياتو،‌إذ‌أن‌_‌قصيدة‌عيون‌عبمة_المحدثين

‌:الشاعر‌عايش‌الأحداث‌وقمنا‌بحصر‌الإشكالية‌من‌خلال‌طرح‌التساؤلات‌التالية

 ما‌ىي‌أىم‌السيمات‌الأسموبية‌في‌قصيدة‌عبمة‌لمصطفى‌الجزار‌

 كيف‌ساعد‌التحميل‌الأسموبي‌عمى‌كشف‌الدلالات‌المدسوسة‌في‌ىذه‌القصيدة‌؟ 

 ىل‌تلاءم‌نص‌القصيدة‌مع‌آليات‌التحميل‌الأسموبي؟ 



 مقدمة

 

 
 ‌ج

وقد‌اعتمدنا‌في‌ىذه‌الدراسة‌عمى‌المنيج‌الوصفي‌التحميمي‌القائم‌عمى‌الإحصاء‌

اليادف‌إلى‌استنطاق‌النص‌الشعري،‌واكتشاف‌أسراره‌من‌خلال‌مستويات‌التحميل‌

‌.الأسموبي

‌وللإجابة‌عن‌الإشكالية‌التي‌سبق‌ذكرىا‌فسمنا‌ىذا‌البحث‌إلى‌مقدمة‌

‌.وثلاثة‌فصول‌وخاتمة

‌أما‌الفصلان‌الأولان‌فكانا‌نظريين،‌فجاء‌الفصل‌الأول‌بعنوان‌الأسموب‌

والأسموبية‌ومبادئيا‌قد‌وقفنا‌فيو‌عمى‌تحديد‌بعض‌المفاىيم،‌ويندرج‌تحتو‌مبحثين‌

الأول‌بعنوان‌الأسموب‌و‌الأسموبية‌عند‌الغرب‌والعرب،‌والثاني‌بعنوان‌مبادئ‌

الأسموبية،‌أما‌الفصل‌الثاني‌فتطرقنا‌فيو‌إلى‌اتجاىات‌الأسموبية‌وعلاقتيا‌بالعوم‌

الأخرى‌وفيو‌مبحثين‌الأول‌بعنوان‌اتجاىات‌الأسموبية‌والثاني‌بعنوان‌علاقة‌

‌.الأسموبية‌بالعموم‌الأخرى

‌فيما‌جاء‌الفصل‌الثالث‌مخصصا‌إلى‌الجانب‌الإجرائي‌من‌خلال‌دراستنا‌

لثلاثة‌مستويات‌الصوتي‌و‌التركيبي‌والدلالي‌وفي‌ثلاثة‌مباحث،‌الأول‌بعنوان‌

‌.المستوى‌الصوتي،‌والثاني‌المستوى‌التركيبي،‌والثالث‌بعنوان‌المستوى‌الدلالي

ثم‌خاتمة‌وفييا‌أوردنا‌جممة‌من‌النتائج‌التي‌تمخض‌عنيا‌بحثنا،‌وقد‌أنيينا‌ىذا‌

‌.البحث‌بممحق‌لمقصيدة‌وترجمة‌لمشاعر‌مصطفى‌الجزار‌

‌:‌وقد‌اعتمدنا‌في‌بحثنا‌ىذا‌عمى‌مجموعة‌من‌المصادر‌والمراجع‌أىميا



 مقدمة

 

 
 ‌د

 جراءاتو‌صلاح‌فضل‌  عمم‌الأسموب‌مبادؤه‌وا 

 الأسموبية‌لعبد‌السلام‌المسدي 

 الأسموبية‌الرؤية‌والتطبيق‌ليوسف‌أبو‌العدوس 

وعمى‌أىمية‌ىذا‌الموضوع‌إلا‌أننا‌وجدنا‌أن‌ىذا‌الشاعر‌لم‌يتم‌تناول‌إحدى‌

‌:قصائده‌في‌الدراسات‌الجامعية،‌وليذا‌فقد‌صادفتنا‌مجموعة‌من‌العراقيل‌منيا

 ندرة‌المراجع‌خاصة‌فيما‌يخص‌الدراسات‌التي‌تتناول‌أعمال‌مصطفى‌الجزار.‌

 حداثة‌ىذه‌القصيدة‌التي‌جعمت‌الساحة‌الأدبية‌خالية‌من‌الدراسات‌المخصصة‌ليا.‌

‌وفي‌النياية‌لا‌يسعنا‌إلا‌التقدم‌بالشكر‌الجزيل‌للأستاذ‌لخذاري‌العبزوزي‌عمى‌

صبره‌عمينا‌وتوجيو‌ليذا‌العمل‌المتواضع،‌ونرجو‌أن‌نكون‌قد‌ألممنا‌بجوانب‌ىذه‌الدراسة‌

‌.‌‌والمساىمة‌ولو‌بالنزر‌القميل‌في‌إثراء‌الساحة‌النقدية‌الأدبية
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 تحديد مفهوم الأسموب والأسموبية: المبحث الأول

تعددت المفاىيم المقدّمة للأسموب والأسموبية نظرا لاتّساع مجال استعماليما، وتيافت 

الدّارسين عمى النّصوص الأدبية وكذا الدّراسات النّقدية للأدب، ما نتج عنو ظيور تيارات 

واتّجاىات نقدية أحاطت بالنّص الأدبي من كل جوانبو، وىذا من خلال تقديم دراسة نقدية 

ذات إجراءات عممية وموضوعية، متجاوزة الأحكام الانطباعية والعاطفية، وتنطمق من تقديم 

دراسة محايثة لمنّص الأدبي، عازلة إيّاه عن محيطو الخارجي، وىذه أحد المبادئ التي قعدت 

للأسموبية، أمّا مصطمح الأسموب فكان ظيوره قبل الأسموبية، وبدأ مفيومو يتحدّد ويتّسع 

تزامنا مع الشكل المنظّم الذي عرفتو دّراسة النصوص الأدبية مما جعل بعض الدّارسين 

يطمق عميو اسم الأسموبية، غير أنّ مصطمح الأسموب يبقى واسعا جدًّا لا يكتف بميدان 

 .واحد

 الأسموب والأسموبية عند الغرب  : المطمب الأول

 :الأسموب_ 1

 وىو Stylus من الأصل اللاتيني "اشتق الجذر المّغوي عند الغرب : لغة - أ

، ثم انتقل عن طريق المجاز إلى مفيومات تتعمّق بطريقة الكتابة، ليطمق فيما "ريشة"يعني 

 .، حيث  عرف الأسموب مرحمة انتقالية في الاستعمال1"بعد عمى التعبيرات المّغوية الأدبية 

 

                                                             

93،ص1988 1ح فضل، عمم الأسموب مبادئو و إجراءاتو، دار الشروق، القاىرة، طلا ص 1  
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أي لغة أو كممة " "lescisفكان يستخدم "أمّا عند الإغريق فتطرّق إليو أرسطو 

 .1"تعني عمودًا" sitylos"تتُرجم عادة أسموب، وكممة "  "tascisمطابقة

من خلال ما سبق ذكره، نجد أن مصطمح الأسموب كان كثير التداول، ولكن كان 

لى يومنا ىذا كممة ترتبط بطريقة الكتابة أو الكلام، "  "styleينظر إليو من زوايا مختمفة، وا 

 .وأىم خصائصو 

لمحفر والكتابة، وقد  (النقاش)أو  (الأزميل)كممة أستيموس في اللاتينية " كما تعني

كان اللاتين يستعممونيا مجازا لمدلالة عمى شكمية الحرف أو شكمية الكتابة، ثم مع الزمن 

اكتسبت دلالتيا الإصطلاحية، البلاغية، والأسموبية، وصارت تدل عمى الطريقة الخاصة 

  .2"لمكاتب في التعبير

 : اصطلاحا - ب

اختمفت نظرة الدّارسين إلى الأسموب و مفيومو فقدمت لو تعريفات مختمفة ومتنوّعة 

 .محترمة زاوية نظر أصحابيا للأسموب، والاتجاه الذي ينطوي تحتو الدّارس 

الأسموب ىو الكاشف عن فكر صاحبو ونفسيتو، كما تكون طبائع  " "أفلاطون"ويرى 

وقدّم أفلاطون ىذا التّعريف من زاوية المتكمّم وىو يتفق مع الكثير . 3"الشّخص يكون أسموبو 

 .من التعريفات المقدّمة للأسموب 

                                                             

.93 ،ح فضل، عمم الأسموب مبادئو و إجراءاتولاص  1  
  2 .43، ص2000، (ط: د) عدنان ابن ذريل، النص والأسموبية بين النظرية والتطبيق، منشورات إتحاد الكتاب العرب، 

  3 .43 المرجع نفسو، ص
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الأسموب ىو أن تضيف إلى فكر معيّن جميع الملابسات الكفيمة  " "ستاندال"ويرى 

، وىذه نظرة من زاوية المخاطب الذي 1"بإحداث التأّثير الّذي ينبغي ليذا الفكر أن يحدثو

 .ييدف دوما لمتأثير في الآخر

الأسموب ىو اختيار الكاتب ما من شأنو أن يخرج بالعبارة : "فيقول" مازورو"كما يعرفو 

وىذه نظرة من زاوية النص الأدبي، . 2"من حالة الحياد المّغوي إلى خطاب متميّز بنفسو

فالكاتب يعبّر عن موقف ما بأسموبو الخاص مختمفا عن الآخرين، وىذا ما يثري النص 

 .الأدبي من خلال الاستعمال المتنوّع للأسموب 

 يستعرض ثلاثة مفاىيم للأسموب في كتابو المبكر الذي نشره في أوائل "مورى"كما نجد 

الأسموب قد يعنى الخواص الفردية في الكتابة الأدبية وقد يعنى طريقة : " العشرينيات فيقول

عرض الأفكار لغويا، كما يعنى امتزاج الجانب الشّخصي بالمطمق لدى الكاتب العظيم في 

 3"مشاىده المكثفة التي تشير إليو 

ومن خلال ىذه المفاىيم  نخمص إلى أنّ الأسموب لا يكتفي بمدلول واحد، فيو قد 

يحمل السّمات الشّخصية في طريقة الكتابة، كما قد يعني كيفية إلقاء الأفكار لغويا، كما أن 

 .النّص قد يحمل شخصية مؤلّفو من خلال بعض الميزات التي تشير إليو في النّص

                                                             

  1 .44ص ، عدنان ابن ذريل، النص والأسموبية بين النظرية والتطبيق
  2 .44عدنان ابن ذريل،النص والأسموبية، ص

  3 .103ص تو،اجراءإح فضل، الأسموب مبادئو ولا ص
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ىو طريقة في الكتابة، وىو استخدام الكاتب لأدوات "  فيقول"بيير جيرو"ويعرّفو 

 .1"تعبيرية من أجل غايات أدبية

قناع في نفس الوقت، من أجل تحقيق  أي أنّ الأدب يتخذ من الأسموب وسيمة إبداع وا 

 .الغاية الأدبية المرجوة منو، في حين أنّ الأسموب يخص المّغة الأدبية وعطائيا التعبيري

؛ وىو أبرز تعريف قُدّم للأسموب، 2"الأسموب ىو الرجل نفسو" فيقول" بوفون"ويعرفو 

فيو يحمل روح وشخصية الرّجل، ومنو فالأسموب خاصية فردية يتميز بيا عن الغير، 

 .وصورة لو تبين طريقة تفكيره و نظرتو للأشياء و تفاعمو معيا

بأنّو كل شكل مكتوب وفردي قصد بو " إلى الأسموب الأدبي فيرى" ريفاتير"كما تطرّق 

أي أنّ أسموب الفرد يترجمو عممو الأدبي وتحدد الكتابة والفرد وقصده . 3"أن يكون أدباّ 

 .الأدبي

إضافة مممح تأثيري إلى التعبير، ولا شك أنّ "   أنّ الأسموب ىو"بالي شارل "ويرى

؛ أي أنّ الأسموب ييدف بو صاحبو إلى التأثير في 4"ىذا المممح التأثيري ذو محتوى عاطفي

الآخر بواسطة التعبير المؤثر والّذي غالبا ما يحمل شحنات عاطفية تجمب المخاطب و 

.  تجعمو يتفاعل مع أسموب الكاتب

 

                                                             

17 حمب، ص2، دار الحاسوب لمطباعة، طيمنذر عياش:ير جيرو، الأسموبية، تري ب 1  
.159، ص2007 عمان، 1 يوسف أبو العدوس، الأسموبية الروية والتطبيق، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، ط 2  

.15، ص2003 الأردن، 1، الأسموبية مفاىيميا و تجمياتيا، دار الكندي لمنشر والتوزيع، ط ربابعة موسى سامح 3  
 4 .98 المرجع نفسو، ص
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 الأسموبية_ 2

 إذ ،"ريفاتير"، "شارل بالي"يعود الفضل في ظيور الأسموبية إلى دارسين غربيين مثل 

جراءاتيا وكذا مفيوميا الذي قدمت  عمل ىؤلاء عمى وضع أسس الأسموبية وضبط مبادئيا وا 

لو عدة تعريفات،  بالنّظر إلى الاتجاىات الأسموبية التي ينتمي إلييا صاحبيا، فمن بين 

 :المفاىيم المقدمة نعرض 

ىي عمم ييدف إلى الكشف عن العناصر المميزة التي بيا " فيقول" ريفاتير"يعرفيا 

يستطيع المؤلف الباث مراقبة حرية الإدراك لدى القارئ المتقبل، والتي بيا يستطيع أيضا أن 

؛ أي الأسموبية تبحث فيما استعممو 1"يفرض عمى المتقبل وجية نظر في الفيم و الإدراك

المؤلف لمتأثير في القارئ و توجييو في الفيم و دراسة ىذه الميزة التي تختمف من كاتب 

 .لأخر

أنيا البحث عما يتميز بو الكلام الفني عن باقي مستويات " ياكبسون"و يعرفيا 

 . 2"الخطاب أولا، وعن سائر الفنون الإنسانية ثانيا

ومن ىنا فإنّ ىدف الأسموبية ىو تحميل ملامح المّغة الفنية واختلافيا وميزتيا من فرد 

لأخر؛ أي عبر مستويات الخطاب ثم عن الممارسات الفنية، فالشاعر دائما يجد نفسو يبحث 

و يختار المفردات المناسبة وىذا حسب قدرتو وما يتميز بو من كفاءات بعيدا، عن لغة 

 .العامة و الشفوية لأنّ ميمة الأسموبية البحث في الكلام الفني لا غيره
                                                             

.49 ، ص1 عبد السلام المسدي، الأسموب و الأسموب، الدار العربية لمكتاب ط 1  
12 موسى سامح ربايعة، الأسموبية مفاىيميا وتجمياتيا، ص 2  
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أنّ الأسموبية فن من فنون الدّراسات المّغوية تتداخل فييا " رومان ياكبسون" كما يرى

البحوث الجمالية المغوية حتى أصبح ىناك شبو تحالف بين عمم المغة و الأدب حيث 

 ومعنى ىذا أنّ عمم الأسموب انتقل بعمم 1"استخدمت الدّراسات الأسموبية معايير لغوية عممية

المّغة إلى معايير عممية بعد ما كانت تدرس انطباعيا بغية الكشف عن الدلالات التي كانت 

تخفى عن النقاد قديما، لأنّيم كانوا يدرسون النّصوص الأدبية بمعايير ذاتية وانطباعية لا 

 .تمكّن من الكشف عمّا يريد صاحب النّص إبلاغو

الأسموبية ىي تحميل لغوي موضوعو  الأسموب و " بقولو" ميشال شريم"وقد عرفيا 

، وىو تعريف مختصر يبيّن لنا ما تتناولو الأسموبية 2"شرطو الموضوعية و ركيزتو الألسنية

 .ومبادئيا فيي تيتم بتحميل المغة و أسموب الكاتب بكل موضوعية

أنّ الأسموبية وصف لمنّص الأدبي حسب طرائق مستسقاة من " أرفاي"ويرى 

، حيث أنّ الأسموبية تتكفّل بكلّ ما ىو مكوّن لمنص وتصفو، متأثرة بطرائق 3"المّسانيات

 .المّسانيات

الأسموبية تُعرّف " بالمّسانيات وأنّيا أحد المناىج المّسانية فيقول" دولاس"كما يربطيا 

 . وىذا يبيّن مدى ارتباط و تعمّق الأسموبية بالمّسانيات4"بأنّيا منيج لساني

                                                             

  1 212، ص1994 1 محمد عبد المطمب، البلاغة والأسموبية ، نوبار لمطباعة، القاىرة مصر ،ط
، 1987، 2 جوزيف ميشال شريم، دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر و التوزيع بيروت، ط2

  38-37ص
48 عبد السلام المسدي، الأسموب والأسموبية، ص 3  

  4 .48، ص المرجع نفسو
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الأسموبية "المؤسّس الأول لعمم الأسموبية الحديث فيو يرى أنّ " بالي شارل"يعرفيا 

تدرس وقائع التّعبير المّغوي من ناحية مضامينيا الوجدانية، أي تدرس تعبير الوقائع الحساسة 

، فميمة الأسموبية لدى بالي 1"المعبّرة عنيا لغوياتيا تدرس فعل الوقائع المغوية عمى الحساسة

 .ىي البحث في التعابير الغوية وما تحممو من مضامين

 الأسموب والأسموبية عند العرب: المطمب الثاني

لقد ساىم الدارسون والنقاد العرب في إثراء الدراسة الأسموبية من خلال احتفاء الدرس 

العربي بدراسة الأسموب ما تعمق بو، وكان الإعجاز القرآني دافعا قويا لضبط مفيوما لو 

لإثبات الإعجاز القرآني واختلاف أسموبو عن باقي الأساليب فكان ليم ما يعبرون عنو فما 

يخص المفيوم سواء عند القدماء أو المحدثين والأسموبية ىي كذلك كان ليا قسطا من 

 .الدراسة محتكين بالغرب فحاولوا إعطاء مفيوما شاملا يحمل دلالات كل منيما 

 :الأسموب_ 1

يقال لمسّطر من النّخيل أسموب وكل طريق ممتد " يعرفو ابن منظور قائلا : لغة- أ

يقال أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين : فيو أسموب، والأسموب بالضم أيضا فيقول

 .2"منو فالأسموب ىو الطريق و الوجو والمذىب، يقال أنتم في أسموب سوء، ويجمع أساليب

                                                             

31.، ص2002، 1، الأسموبية وتحميل الخطاب ، مركز الإنماء الحضاري،طي منذر عياش 1  
 ،1994 بيروت،  لمطباعة والنشر،دار صادر، (سمب)مادة  ابن منظور، لسان العرب،  أبو الفضل جمال الدين 2

.224ص   
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وىو التعريف المتداول عند الدّارسين إذ يعبّر عن الطريقة في تناول الشيء كالكلام 

 .وىو الوجو والمذىب الذي يتبناه أي واحد منا

  : ب ــــ اصطلاحا

برزت فكرة النظم عند الجاحظ بمعنى النسق الخاص في التّعبير والطريقة المميزة في 

، وىنا تبرز فكرة 1"الفرق بين نظم القرآن وسائر الكلام والتأليف : " التراكيب من خلال قولو

تباين مستويات الأداء المغوي، فنظم القرآن الذي يقصد بو أسموبو يختمف عن نظم كلام 

العامة وىو معجز بأسموبو، ومن ىنا يتبيّن لنا أنّ الجاحظ كان يقصد الأسموب الذي يرتبط 

 .عنده بالنظم 

كما تناول ابن جني الأسموب من خلال حديثو عن الخصائص الفنية الأسموبية " 

 .2"كالحذف والزيادة والتقديم والتأخير 

ربطو بين الأسموب وطرق أداء المعنى في نسق مختمف " ويرى ابن قتيبة من خلال

، فطبيعة الموضوع ومكانة المتمقي والموقف يمعب دورا في 3"بحيث يكون لكل مقام مقال 

 .تحديد أنواع الأسموب المستعممة ليذا تتنوع الأساليب وتتعدد

فيما استعمل ابن رشيق مصطمح الأسموب ليدلّ بو عمى المعنى الذي يمكن أن يعنيو 

في الحاضر، فالأسموب عنده سمة الكلام الفنّية وتميُّزه الذي يشير إلى فرادتو وانطمق ابن 

                                                             

، بيروت، (ط:د)عبد السلام ىارون، دار الجيل، : الجاحظ أبو عثمان عمر ابن بحر، كتاب العثمانية، تح:   ينظر1 
  16، ص1991
  2 .360، ص2محمد عمي النجار، المكتبة العممية، ج: الموصمي، الخصائص، تح ابن جني أبو الفتح عثمان:  ينظر
  3 .12، ص 1973ن القاىرة، 2ابن قتيبة أبو محمد عبد الله ابن مسمم، تأويل مشكل القرآن، دار التراث، ط:  ينظر 



            ماهية الأسلىب والأسلىبية ومبادئها         الفصل الأول                               
 

 
17 

أجود الشعر ما رأيتو متلاحم الأجزاء سيل " جني في شرحو للأسموب من قول الجاحظ 

المخارج، فتعمم بذلك أنو أفرغ افرغا واحدا وأسبك سبك واحدا وىو يجري عمى المسان كما 

 ومن ىذا المنطمق يمكن القول أن ابن رشيق يربط الأسموب بالتعبير المغوي 1"يجري الدىان 

 .وتركيبو وطريقة تأديتو 

الذي ذىب فيو إلى أنّ " أناتول فرانس"وناقش عباس محمود العقاد رأياً لمكاتب الفرنسي 

فالعقاد يرى أن الأفكار في " الأسموب الأمثل في الأدب ىو السّيل الذي لا يكد الذّىن، 

الأدب ىي أفكار من نوع مخصوص، وأنّ أصل الأساليب ىي ما يرسمو المؤلف من صور 

ما جعل المتشدّدون " إفرنجي"خيالية ومعاني ذىنية، ولأن العقاد وجماعتو يكتبون بأسموب 

يعيبون عمييم ذلك كونيم يفسدون بلاغة العربية في نظرىم ما دفع العقاد إلى الرد عمييم 

  .2"معالجاً ومتطرقًا لقضية الأسموب ومجال استعمالو 

ىو عبارة عن المنوال الذي " كما نجد ابن خمدون من خلال تناولو للأسموب يقول

نسج فيو التراكيب، والقالب الذي يفرغ فيو ولا يرجع إلى الكلام باعتبار إفادة أصل المعنى 

الذي ىو وظيفة الإعراب ولا باعتبار إفادتو كمال المعنى من خواص التراكيب الذي ىو 

 .3"وظيفة البلاغة، والبيان، ولا باعتبار الوزن كما استعممو، الذي ىو وظيفة العروض

                                                             
محي الدين عبد المجيد، دار الجيل، : ، تح1 ابن رشيق أبو عمى الحسن القيرواني، العمدة في صناعة الشعر ونقده، ج1
   .256، ص1981، بيروت، 5ط

  2 .14، ص1982، (ط:د) محمد شكري عياد، مدخل إلى عمم الأسموب، دار العموم لمطباعة والنشر، 
.570/571، بيروت، ص4 ابن خمدون، عبد الرحمن، المقدمة، دار إحياء التراث العربي، ط 3  
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فالأسموب عند ابن خمدون يرتبط بالطريقة التي تسمح ليا التعابير ، فيو عبارة عن 

 .مناىج مطروقة في المغة الفنية

أما عبد القاىر الجرجاني فيربط مفيوم الأسموب بمفيومو لمنظم من حيث نظم 

المعاني والترتيب ليا، وىو يطابق بينيما كونيما يحملان ميزة فردية ذات تنوع لغوي تصدر 

عن وعي و اختيار، يعتمد في ترتيبيا و نسجيا عمى إمكانات النحو، فالأسموب عند 

الضرب من النظم و الطريقة فيو فيعتمد شاعر آخر إلى ذالك الأسموب " الجرجاني ىو

، وىنا يتضح مدى تداخل النظم و الأسموب فكلاىما يحمل ميزة التنوع 1"فيجيء بو في شعره

 .المغوي و الفردي و ينم عن طريقة الاختيار

الأسموب خاصية فردية تمثل " وأما عند الرازي فيو يحمل سمة الشخصية فيقول

، فميما تنوعت 2"صاحبيا وأن لكل فن أسموبو الخاص بو، فممقرآن أسموبو كما لمشعر أسموبو

أما العموي . أفانين القول تنوع معيا الأسموب، و كذا أسموب الشخصية المعبّرة عن ذلك

فيربط بين الأسموب و طرق أداء المعنى و ساوى بين الأسموب و النظم فمكل أسموب طريقتو 

؛ إذ ما قدّمو العموي لا يختمف 3"الخاصة في استخدام العلاقات النحوية في الفنون المختمفة

عن ابن خمدون تعريفو للأسموب و نظرتو، فحمل الأسموب سمة الشّخصية و كيفية تعاطييا 

 .لمعلاقات النحوية
                                                             

.45/46، القاىرة، ص(ط:د)عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر والتوزيع،: ينظر 1  
 (ط:د)إبراىيم السامرائي ومحمد بركات أبوعمي، دار الفكر لمنشر والتوزيع، : محمد الفخر الرازي، نياية الإيجاز، تح 2

  .33/34، ص1985عمان، الأردن، 
، 1914، مطبعة المقتطف، القاىرة، 2عموي، الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعموم حقائق الإعجاز، جاليحيى  3

  .222ص
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يعد أحمد الشايب من المحدثين العرب الذين تطرقوا للأسموب حين ألّف كتاب 

وفيو حصر البلاغة في الأسموب و الأدبية، وقد قدّم عدّة تعاريف في تناولو " الأسموب"

الأسموب فن من فنون الكلام، يكون قصصا، أو حوارا،أو تشبييا، أو مجازا، :للأسموب منيا

أو كتابة، أو تقريرا، أو حكما، أو أمثالا، وىو كذلك طريقة الكتابة أو طريقة الإنشاء، أو 

اختيار الألفاظ و تأليفيا لمتعبير بيا عن المعاني قصد الإيضاح و التأثير، والأسموب ىو 

  .1"الصورة المفظية التي يعبر بيا عن المعاني

فأحمد الشايب ولاتساع استخدام مصطمح الأسموب حاول أن يتعمق أكثر ليصل إلى 

المنشود تعريف دقيق للأسموب، وكل ما قدمو يرتبط بطريقة الكتابة أو الكلام الذي ىو صورة 

 .لفظية

وترجمت إسيامات العرب من خلال كتب تدرس الأسموب، ولعل أبرزىم عبد السلام 

الذي ألف وترجم العديد من الكتب، ومن أىم مؤلفاتو كتاب الأسموب والأسموبية "المسدي 

الذي تناول فيو الأسموب كمصطمح متشعب في مفيومو وكذا الأسموبية ونشأتيا وعلاقتيا 

بالعموم الأخرى ، كما ىو الحال بالنسبة لعدنان ابن ذريل الذي أصدر كتبا عديدة تناول فييا 

 .الأسموب والبلاغة العربية

كما نجد شكري عيّاد يتطرق للأسموب من خلال كتابتو لعدة مقالات يعرض فييا 

الأسموب والأسموبية، ومن كتبو مدخل إلى عمم الأسموب، وكتاب اتجاه البحث الأسموبي، 
                                                             

أحمد الشّايب، الأسموب، دراسة بلاغية تحميمية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة النيضة المصرية، : ينظر 2
      .40،ص5،1966ط
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ونجد صالح فضل الذي تناول الدرس الأسموبي وأحاط بو بداية بعرض أىم المفاىيم 

 .1"للأسموب ومستويات البحث الأسموبي، وأىدافو ومناىجو

 :ـــ الأسموبية2

كان لعبد السلام المسدي الفضل الكبير في ظيور و تناول منياج الأسموبية بين 

، وقد سماه أحيانا عمم الأسموب stylistique   أوساط الباحثين العرب وىو مقابل لمصطمح

أن مصطمح الأسموبية حامل ثنائية أصولية، فسواء انطمقنا من الدال و اللاتيني " حيث يرى

 .2"وما تولد عنو في مختمف المغات الفرعية 

"  ىو دلالة عمى أن الأسموب كان سباق في الظيور لتمحقو الأسموبية كما يقول

 styleوانطمقنا من المصطمح الذي استقر ترجمة لو في العربية و فقنا عمى دال مركب جذره 

، وخصائص الأصل تقابل انطلاقا من أبعاد لاحقة، فالأسموب ذو مدلول ique" بو"ولاحقتو 

إنساني ذاتي نسبي للاحقة يختص بالبعد العممي العقمي، وبالتالي الموضوعي ويمكن في كمتا 

 عن بالبحث، لذلك تعرف الأسموبية بداىة sience de styleالحالتين تفكيك عمم الأسموب 

 .3"الأسس الموضوعية لإرساء عمم الأسموب

وترجمت جيود عبد السلام المسدي في تأليف كتب ولعل أىميا كتاب  الأسموب 

والأسموبية حيث درس عبد السلام المسدي أىم التطورات التي عرفتيا الأسموبية عند 

                                                             

.26/28 الأسموبية الرؤِية والتطبيق،مرجع سابق، ،يوسف أبو العدوس:ينظر  1  
.14،ص2000، 7 لبنان، مج بيروتىومة لمطباعة والنشر والتوزيع   نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، دار 2  

.32-31، ص2006، 5 عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، دار الكتاب الجديد بيروت لبنان ، ط 3  
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كما تناول أىم المصطمحات التي جاءت بيا " ياكوبسن" و"دوسوسير"الدارسين الغرب أمثال 

.               الأسموبية كالانحراف وغيرىا من المصطمحات التي ترتكز عمييا الأسموبية

كما ساىم عدنان بن ذريل في إثراء الأسموبية العربية إذ تناوليا بإسياب وىذا من خلال 

تأليف مجموعة من الكتب احتوت كل ما تعمق بالأسموب والبلاغة العربية و النقد الأدبي 

العربي حيث يرى أن الأسموبية كعمم ألسني حديث يمكنيا أن تكون البديل الشرعي لمنقد 

ولا الأسموبية أن تقوم مقام البلاغة .... الأدبي ولا البلاغة قادرة عمى الاستغناء عن الأسموبية

 1"رغم أنيا تنزل إلى خصوصيات التعبير الأدبي

 .مبادئ الأسموبية: المبحث الثاني

تعتمد الدّراسات الممنيجة  عمى إجراءات ومناىج في دراستيا مستعممة مصطمحات خاصة 

بيا، إذ تعمل ىذه المصطمحات عمى إثراء الدراسة وتضفي عمييا نوعا من الموضوعية  

والمصداقية، ومن بينيا الأسموبية التي تعتمد في تناوليا لأىم المواضيع الأدبية عمى ثلاث 

 :  مبادئ ىي

                                                                                                                                                               :   ــــالاختيار1

مبدأ ترتكز و تقوم عميو الأسموبية ، إذ اىتم النّقد العربي منذ بداياتو في  يعد الاختيار أىم

البحث عن العلاقة القائمة بين الأسموب و الاختيار، فربط تعريف الأسموب بالاختيار، 

لماذا يختار المبدع ىذه الكممة أو التركيب دون : ويطرح في المقام الأول السؤال الآتي

                                                             

.28يوسف أبو العدوس الأسموبية الرؤية والتطبيق، ص:  ينظر 1  
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 و ىذه الأسئمة تقودنا لمعرفة العلاقة المتداخمة بين الأسموب 1"غيرىا؟ وىل ىو عممية واعية؟

و ىي مقولة أساسية في "  مقام مقاللكل"و الاختيار، وقد ترجمت ىذه العلاقة في مقولة 

ويتم توظيفيا حسب . 2"فالمؤلف يختار سمات معينة من الموارد الكمية لمغة" النقد الأسموبي،

المقام أو الموقف باختيار ما يناسب ذلك، كون الاختيار عممية إبداعية يقوم بيا المبدع عن 

حيث يستخدم المؤلف ذخيرتو من الكممات وينتقي منيا ويوزعيا  طريق الوعي واللاوعي

 .داخل عممو الأدبي حسب أسموبو

أن بعض الفرنسيين يرون أن الأسموب يكمن في الاختيار الواعي لأدوات " "بيرجيرو" ويذكر

وبوعي  أي أن المبدع لو ميمة اختيار الألفاظ والعبارات بدقة فائقة وعناية كبيرة 3"التعبير

 .مستعملا أدوات التعبير المتعددة

  :الانزياح_ 2

، زاح الشيء يزيح زيحا، وزيوحا وزيحانا وانزاح (ح_ي_ز)"  ورد في لسان العرب الجذر:لغة

 .4"ذىب وتباعد

 

 

                                                             

.159، صيوسف أبو العدوس الأسموبية الرؤية والتطبيق 1  
,53 ص1حسن ناظم البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسّياب، المركز الثقافي الدار البيضاء ،المغرب ط. 2  

11منذر عياشي ،ص:الأسموبية، تر،بييرجيرو 3  
552ص 2003 ،1 دار الكتب العممية، بيروت،ط2ابن منظور، لسان العرب،مج  4  
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الانزياح ىو انحراف الكلام عن نسقو المألوف "فيعرفو نور الدين السد فيقول: اصطلاحاأمّا 

وىو حدث لغوي يظير في تشكيل الكلام وصياغتو ويمكن بواسطتو التعرف عمى طبيعة 

 .1"الأسموب الأدبي بل يمكن اعتبار الانزياح ىو الأسموب الأدبي ذاتو

من خلال تعريف نور الدين السّدّ نلاحظ أن جل التعريفات الواردة للأسموب تقضي بأنو 

 .انحراف عن النسق العادي و المألوف أثناء التعبير أو إنشاء خطاب

ىو ما ليس شائعا ولا عاديا ولا مصوغا في قوالب :"ويعبر جون كوىن عن الأسموب فيقول

 .2"مستيمكة وىو مجاوزة بالقياس إلى المستوى العادي فيو إذا خطأ مراد

 لم يشذ جون كوىن عن القاعدة في نظرتو للانزياح فيو يراه خطأ يتعمده الكاتب في 

 .استعمالو الغير العادي لمغة فالانزياح ىو الأدبي ذاتو

إنّ "باختصار " فاليري"ولعل أكثر التعريفات شيوعا وتداولا بين الدارسين ما عبر عنو 

ويمكن القول أن ىذا التعريف جسد كل المفاىيم . 3"الأسموب في جوىره انحراف عن قاعدة ما

 .المقدمة للانزياح ولم شمميا بقميل من الكلام

 

                                                             

179ص ،1997، دط،1نور الدين السد الأسموبية وتحميل الخطاب، دار ىومة الجزائر، ج 1  
35ص، 1999 4 طىرة،ويش، دار غريب القارأحمد د:جون كوىن، النظرية الشعرية، تر 2  
.208صلاح فضل عمم الأسموب، ص 3  
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الميمة والمتداولة في الدراسة الأسموبية، و ىو خروج عن  المصطمحات فيو أحد

المألوف أو ما يقتضيو الظاىر، أو ىو خروج عن المعيار لغرض قصد إليو المتكمم أو جاء 

 ".1عفو الخاطر، لكنّو يخدم النّص بصورة أو بأخرى وبدرجات متفاوتة

و عرف مصطمح الانزياح تسميات مختمفة و مرد ذلك لممشكل الذي صادفنا في تحديد 

 أي أن 2"الانتقال المفاجئ لممعنى"مفيوم موحد لو إذ نجد مثلا صلاح فضل يعرفو بأنو

المؤلف يعبث بأفكار القارئ التي كانت في ذىنو لينتقل إلى ما لم يتوقعو ىادفا إلى تحقيق 

البعد الجمالي في النص الأدبي وىذا البعد لو طرق في التجسيد وقد لا يتحقق إلا باستخدام 

الانزياح، وىنا تكمن الأىمية الكبرى للانزياح لدى الشاعر الذي يسعى جاىدا لتحقيق 

الشعرية، فاستخدام الشاعر لممجاز المغوي الذي يعد انزياح المفردات عن معناىا الحقيقي 

يمعب دورا ىاما في تحقيق الوظائف الشعرية المرجوة ، فقد يعجز الشاعر في تحقيق ىذه 

الوظائف حين يستخدم المغة العادية، أي استعمال المفردات في موضعيا التي تعبر عنو 

عادة ، و الانزياح يتخذ أنماط مختمفة من ناحية تنوعاتو أو تحقيقاتيا العينية في النصوص 

 .الأدبية

 من خلال تقديم مفيوم الانزياح يتجمى عمى أنو استعمال لمغة بشكل لم نعيده من قبل 

 ،فيو 3"و ىذا ما يشكل عند القارئ مسافة جمالية تكبر و تصغر بالتناسب مع قيمة الانزياح

بمثابة كسر لأفق انتظار القارئ،مما يجعمو يعيد حساباتو في نظرتو إلى الموضوع المبثوث 
                                                             

208، صصلاح فضل عمم الأسموب نفس   1  
43حسن ناظم، البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب، ص 2  

..43ص المرجع نفسو،  3  



            ماهية الأسلىب والأسلىبية ومبادئها         الفصل الأول                               
 

 
25 

في ذلك النص الأدبي ،لذا فيو يخدم النص الأدبي من جية شد انتباه المتمقي و العبث 

لدس بعض التوجييات التي تمرر كرسالة مشفرة لأن الكاتب يعطيو المعمومة ويقدم لو  بأفكاره

 .الطريقة التي يفيميا عمى ضوئيا 

وعمل الدارسون عمى وضع أنواع للانزياح وصنفوه إلى خمسة أنواع وفق المعايير التي تتبع 

 :في تحديد الانزياح وىي

يتحكم في تصنيف الانزياحات نسبة انتشارىا في النص فالانزياح :الموضعية والشاممة_ 1

 الموضعي يتعمق بالسياق مثل الاستعارة، بينما الانزياح الشامل يمس النص بأكممو 

فيي ترتبط بالقواعد المغوية وعلاقتيا بيا ففي ىذه الحالة تنجم :السمبية والايجابية _ 2

التأثيرات الشعرية عن الاعتداء عمى القواعد المغوية أما الايجابية فتنجم عن إدخال شروط 

 .وقيود عمى النص

الانزياح الداخمي يظير عندما تنفصل وحدة لغوية ذات انتشار محدود :الداخمية والخارجية_3

عن القاعدة المسيطرة عمى النص في جممتو، أما الخارجي فيظير عندما يختمف أسموب 

 .النص عن القاعدة الموجودة في المغة المدروسة

وىذه الأنواع من الانزياح ىي الأكثر :الخطية والصوتية والصرفية والنحوية والدلالية_4

 .شيوعا لأنيا تحدث في أىم العناصر المغوية التي تشكل النص الأدبي
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وىي تتعمق بمبدأي الاختيار والتركيب في الوحدات المغوية حيث :الانزياحات التركيبية_5

 .1يخرج عندىا الكاتب عمى قواعد النظر والتركيب

 :الكممات المفاتيح/ ثالثا

ىي أحد المصطمحات التي استعممتيا الأسموبية في معرض دراساتيا وتطبيق إجراءاتيا 

الموضوعية وىذا الجانب ييتم بالإحصاء وىذا ما تسعى إليو الأسموبية، ويقصد بيا كذلك 

الكممات التي يتكرر استعماليا في النص الأدبي حيث تكون بمثابة مفتاح يستعممو القارئ في 

وىي أحد المناىج الميمة في النقد الألسني ، كما يقصد "عممية الفيم الدقيق لمنص الأدبي، 

بيا كذلك الكممات التي يكون ليا ثقل تكراري وتوزيعي في النص بشكل يفتح مغالقو ويبدد 

  2"غموضو

بطبعو يحمل في طياتو غموضا يستوجب عمى القارئ التدخل لكشف محتواه معتمدا عمى 

مكونات النص وأىم ميزاتو ، فتكرار بعض الكممات وتناثرىا بشكل يجذب انتباه القارئ و 

 .يوجيو وىي بمثابة مفتاح لمنص 

أي أنيا محور الكلام إذ تتبمور فكرة النص لدى "  الكممة التي تدور حوليا الآيات 

القارئ بمجرد تمكنو من فيم الكممات التي ركز عمييا المؤلف من خلال تكرارىا وانتشارىا 

 .داخل النص

                                                             

.188_187ينظر يوسف أبو العدوس،الأسموبية الرؤية والتطبيق، ص  1  
.،198 صالمرجع نفسو، 1  
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فالكممة المفتاح ىي التي يصل معدل تكرارىا في عمل أدبي ما ، أو لدى كاتب ما إلى "

نسبة أعمى مما ىي عميو في المغة العادية ، وتقوم ىذه الكممات بدور ميم في عمم الدلالة 

 .1"البنيوي  كما أن استخداميا في الدراسات الأسموبية خصب و ميم 

وىي تسيل عمى الدارس كشف حقيقة النص  ومكنوناتو وما يراد بو ، ولأن الأسموبية تعتمد 

 .عمى الإحصاء في دراستيا فالكممات المفاتيح ىي تنتشر وتتوزع في ثنايا النص 

 

                                                             
  .198يوسف أبو العدوس،الأسموبية الرؤية والتطبيق، ص 2



 

 

 

 :الفصل الثاني

اتجاهات الأسلوبية وعلاقتها بالعلوم 
 الأخرى
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 اتجاهات الأسموبية: المبحث الأول

عرفت الأسموبية منذ نشأتيا حراكا كبيرا من حيث الدراسة، صاحبو ظيور عدة 

حيث عمل " ريفاتير"و " شارل بالي "مدارس واتجاىات مثميا أبرز رواد الأسموبية، مثل

ىؤلاء عمى وضع مناىج تخصيا، إلا أنّيم اختمفوا فييا، ويرجع ىذا لطبيعة الدّراسة الأسموبية 

التي تمحق بالعموم الإنسانية، وأدت ىذه الاختلافات إلى ظيور اتجاىات  في نوع الدراسة و 

الطريقة التي يتناولون بيا النص الأدبي، و قد كان ليا صدى و فضل كبيرين من حيث 

توسيع دائرة الدراسة و تنميتيا، مما ساعد عمى ثراء الدرس النقدي وأبرز ىذه الاتجاىات 

 . الأسموبية التعبيرية، الوظيفية، الإحصائية ، والبنوية

 (الوصفية)الأسموبية التعبيرية : المطمب الأول

 من أىم مؤسسي الأسموبية الحديثة إن لم نقل المؤسس الفعمي ليا، فكان "شارل بالي"يعد 

جراءاتو، ويتخذ من النص الأدبي ميدانا  يحاول دائما إثبات وجود الأسموبية كعمم لو مبادئو وا 

لو وىذا ردا عمى بعض المنظرين الذين لم يعترفوا بالأسموبية كمنيج نقدي موضوعي أمثال 

من الأسموبية التعبيرية اتجاىا لو ليمارس الفعل التحميمي " شارل بالي"، واتخذ "كروتشه"

 .النقدي عمى النصوص الأدبية

ىذا الاتجاه أتى بو شارل بالي وأعطى مبادئو وربطو مباشرة بحديد العلاقة بين المغة   

وأبنيتيا و ما تحممو من قيم فكرية وعاطفية، والتي من دورىا التأثير في المتمقي كما أورده 
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 مميزات ىذا الاتجاه أنّو يدرس العلاقة بين الصيغ المغوية و الدلالات العامة "بيير جيرو"

مع التفكير،وىي تتناسب مع التفكير، وىي  (الصورة)لمنص،فيي تيتم بدراسة علاقات الشكل 

تتناسب مع تفكير القدماء، وىي لا تخرج عن نطاق المغة ولا تتعدى وقائعيا ويعتد فييا 

 .1"بالأبنية المغوية ووظائفيا داخل المغة فيي وصفية بحتة 

 ىنا أنّ ىذا الاتجاه يركز في دراستو عمى المغة باعتبارىا أىم "بيير جيرو" ويقصد 

 .مادة في أي نص ويحدد من خلاليا الوظائف التي تؤدييا في ثنايا الخطاب الأدبي 

 وينظر شارل بالي إلى الأسموبية عمى أنيا تدرس الوقائع المسانية في ارتباطيا بطبيعة 

ىي العمم الذي يدرس وقائع التعبير المغوي من ناحية " المجتمعات وطريقة تفكيرىا فيقول 

محتواىا العاطفي أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال المغة ، وواقع المغة عبر 

 .2"ىذه الحساسية 

وىنا يجعل المغة المضمنة في أي نص إبداعي شديدة الارتباط بالعواطف والمجتمع 

 .وكأنو يربطيا بعمم النفس من حيث مبادئ الدراسة وحقل تطبيقيا 

                                                             

 .32 بييرجيرو ، الأسموب والأسموبية ، مرجع سابق ، ص1
جراءاتو ، دار الشروق ،القاىرة ، مصر ، ط2  .17،ص1988 ،1 صلاح فضل ، عمم الأسموب مبادئو وا 
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إنّ ميمة عمم الأسموب الرئيسية في تقديري تتمثل في البحث عن "ويقول في نفس الاتجاه 

الأنماط التعبيرية التي تترجم في فترة معينة حركات فكر وشعور المتحدثين بالمغة ودراسة 

 1".التأثيرات العفوية الناتجة عن ىذه الأنماط لدى السامعين والقراء

 يحدد ىنا شارل بالي الميمة الأساسية لعمم الأسموب في المتمثمة في الكشف عن 

الأنماط التعبيرية التي ميزت مجتمع معين في فترة زمنية معينة في إشارة واضحة إلى أىمية 

الجانب التاريخي في الأدب فيو يتيح لنا معرفة طريقة التفكير التي ميزت ذلك العصر وبيذا 

 .يسيل عمى الباحث تصنيف النص الذي يريد دراستو ومعرفة حيثياتو

 ومن خلال كل ىذا فإن ىذا الاتجاه ييتم بالتعبير المغوي وأثره عمى المتمقي والذي 

 :يمكن أن نحدد ميزتو فيما يمي

 الأسموبية التعبيرية عبارة عن دراسة علاقات الشكل مع التفكير أي التفكير عموما "_

 .لا تخرج عن إطار المغة أو عن الحدث المساني المعبر لنفسو_

 .تنظر إلى البنى ووظائفيا داخل النظام المغوي فيي و بالتالي تعتبر وصفية_

 .2"ىي أسموبية للأثر تتعمق بعمم الدلالة أو بدراسة المعاني _

                                                             

جراءاتو ، ص 1   .21صلاح فضل ،عمم الأسموب مبادئو وا 
 .42ص2001..1مركز الإنماء الحضاري ط .الأسموبية وتحميل الخطاب.منذر عياشي 2
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 وىنا تظير الأسموبية التعبيرية عمى أنيا تتقاطع مع المسانيات العامة التي أتى بيا 

سوسير من جانب تعاممو مع المغة بطريقة وصفية و تقسيميا إلى ثنائيات مثل المغة و الكلام 

و الدال و المدلول و نجد ليا تأثرا بعمم الدلالة من جانب بحثيا في دلالة التراكيب المستعممة 

 .،لذا يمكننا القول بأنيا تشكل إلى حد ما النضج في الدراسة الأدبية الحديثة

فأسموبية التعبير كما صمميا شارل بالي تعبيرية بحتة ولا تعني إلا الإيصال " 

المألوف العفوي وتستبعد كل اىتمام جمالي أو أدبي والأسموبية توسعت فيما بعد فشممت 

 .1"دراسة القيم الانطباعية والتعبير الأدبي

 فمن ىذا المنطمق ييتم ىذا الاتجاه بالتعبير المغوي ومدى تأثيره عمى المجتمع والذي 

يرتبط ببنية الألفاظ ونوعيتيا وىنا يمتقي ىذا الاتجاه من ناحية الدراسة مع الصوتيات 

 .والصرف

المغة الأدبية قبل كل شيء ىي تحول خاص في لغة الجميع إلا "ويقول شارل بالي 

أن البواعث الحيوية والاجتماعية في لغة الكلام تصبح بواعث جمالية في لغة الأدب وحينئذ 

 .2"تنتمي إلى منطقة النقذ وتاريخ الأدب

فينا يستثني شارل بالي المّغة الأدبية من لغة الكلام العادي، ويرى أنّ المغة الأدبية 

تختمف عن لغة التعبير العادي التي ييتم بيا في اتجاىو كونيا ممك لمجميع أما المغة الأدبية 

                                                             

. 67،ص2،1994ر جيرو، الأسموبية، دار الحاسوب لمطباعة،حمب،طيبي 1
جراءاتو،مرجع سابق،ص.صلاح فضل 2  . 37عمم الأسموب مبادئو وا 
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فيي تعبير يتميز بالشعرية و الجمالية ينفرد بو صاحبو عن الآخرين ويخرج بو المغة من 

صيغتيا الحقيقية من جية خمفيتيا الاجتماعية والنفسية والعاطفية ويحوليا إلى خاصية 

فردية، وىذا ما يخرجيا عن مجال الدراسة الأسموبية وتنظر الأسموبية التعبيرية إلى النص 

الأدبي بوصفو خارجا عن مجال بحثيا وأنيا تنشغل بوصف الوقائع المغوية المعاشة كونو لا 

يمثل المغة التمقائية الطبيعية، بما أن المؤلف يتصرف فيو من خلال استعمالو لمجمالية 

المغوية ويعود الفضل للأسموبية التعبيرية في تحديد النص الأدبي كميدان محدد لدراستيا 

 .وتبعتيا جل الاتجاىات الأخرى

كما كان للأسموبية التعبيرية أثر في البحث الأسموبي واتخاذ مبدأ الاختيار من 

 إجراءات الأسموبية والذي اعترفت بو أغمب الاتجاىات من خلال تناوليا لمفيوم الأسموب  

الذي تأثر بمن سبقوه ووصفوا المغة " ليو سبيتزر" ومن أبرز من مثل ىذا الاتجاه كذلك 

ترصد علاقات التعبير بالمؤلف لتدخل من خلال ىذه " "سبيتزر "بأنيا تعبير فني، فأسموبية

العلاقة في بحث الأسباب التي يتوجو بموجبيا الأسموب وجية خاصة في ضوء دراسة 

 .1" العلاقات بين المؤلف ونصو الأدبي

 يبدو أنو يركز اىتمامو في الدراسة الأسموبية عمى "سبيتزر " من خلال ما أتى بو

جانبين، الأول متعمق بالنص فيبحث في العلاقات المغوية وكيفية توظيفيا و الشكل الذي 

أتت عميو ليقوم بعدىا بتأويل الدلالة، ويتعمق الجانب الثاني بمؤلف ذلك النص الأدبي 
                                                             

. 34ص البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب،حسن ناظم، 1 
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وعلاقتو بنصو و دواعي كتابتو لو ،و بالمزاوجة بين النص و كاتبو تتكامل الدراسة الأسموبية 

عنده لأن العلاقة بينيما تفتح لنا آفاقا تحميمية تختصر عمينا الطريق لموصول إلى فحوى أي 

 .  نص أدبي 

 .(النفسية)الأسموبية الفردية :المطمب الثاني

   تعد الأسموبية الفردية إحدى الاتجاىات الأسموبية التي سجمت حضورىا إلى جانب 

النظريات الأخرى ، كالتعبيرية والإحصائية ، والبنيوية، فيي انتقمت بالدراسة من الجانب 

العادي والاجتماعي العام إلى مزج ما ىو نفسي مع البنى المسانية لتشكل لنا ازدواجية بين 

 ليو"واحيث مثميا   النمساوي " عمم النفس والمسانيات ويطمق عميو اسم الأسموبية الفردية 

 والتي تطورت بفضل جيوده  حيث حاول إقامة جسر بين عموم البلاغة والدراسات "سبيتزر

المغوية والأدبية فو في ىذا الاتجاه يرمي إلى ربط الأثر الأدبي الخاص بالمؤلف لاسيما 

 .1"اتسمت الأسموبية بالمزج بين ما ىو نفسي وما ىو لساني "نفسيتو لذلك 

 معنى ىذا أنّ الاتجاه النفسي يحاول تطبيق مبادئ عمم النفس عمى النقد الأدبي لأن 

 .منتج الخطاب أو المبدع تتحكم فيو انفعالات نفسية أثناء إبداعو لنص ما

إلى فكرة مركز النظام وأىمية الكشف عنو، وىذا من منطمق عممو " ليو سبيتزر"و قد نسبو 

 الذي يقضي باللاشعور كمصدر من مصادر الإبداع الفني و التحكم لاإراديا "فرويد"بمبدأ 

 في النص الأدبي الذي ينتجو المبدع، و ىي تفاعلات نفسية تفرض دائما عمى الكاتب 
                                                             

. 13،ص2000(ط,د )عدنان حسين قاسم ، الاتجاه الأسموبي البنوي في نقد الشعر ، الدار العربية لمنشر والتوزيع  1
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و تظير من خلال نصو الإبداعي، كما أنّ لمفمسفة المثالية دور بارز في ظيور النزعة 

 .الفردية في حقل الأسموبية 

يمثل المجال المغوي "الذي تحدث عن عمم الأسموب عمى أنو " كارل فوسمير" إذ يقول 

كإبداع بينما يمثل عمم المغة المجال المغوي كتطور وتاريخ عمى أساس تصور الأسموب 

 .1"كمصب لجميع الوسائل التعبيرية و الجمالية معا

 وفي ذلك جمع بين تطور المغة عبر الزمن وولادة الصور الجمالية، لذا فإن الإبداع 

نما لكل زمن مبدعوه ومفكروه   .ليس مرىونا بزمن معين وا 

منيج يعتمد عمى إعادة التكوين الواعي لتمييز الخطاب " فوسمير" كما نجد لدى  

الشعري ويعتمد كذلك عمى حالات الاختلاف والتوافق بين التفكير والتعبير في بحثو عن 

القيم الجمالية للأسموب، من مبدأ أنّ ما يحدد النوعية الجمالية المكونة لمغة، وما يمثل 

العناصر الجذرية لمقول الأدبي إّنما ىو بواعث فردية، وجعل مجال دراستو شخص المتكمم 

بالمغة، وىذا التركيز استطاع أن يدرك برؤية عميقة ظاىرة المغة كبنية متحركة متعددة 

   2"الجوانب

  بيار وفي المجمل فإن المبادئ التي قامت عمييا الأسموبية الفردية فقد لخصيا لنا

 : وىيجيرو

                                                             
 .45ص صلاح فضل ،عمم الأسموب مبادئو و إجراءاتو، 1

 .56-46 صالمرجع نفسو،  2
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 . النقد ملازم لمعمل وعمى الأسموبية أن تأخذ العمل الفني الواقعي نقطة انطلاق1-

 . كل عمل يشارك وحدة كاممة مركزىا فكر مبدعو2-

 ينبغي عمى كل جزئية أن تسمح لنا بالدخول إلى مركز العمل، فالعمل ككل يكون فيو 3-

 .معملا ومنمذجا

يابا من مركزه إلى محيطو4-  . يتم النفاذ في العمل حدسا، وندخمو ذىابا وا 

 . فكر الكاتب يعكس فكر أمتو5-

 الدراسة الأسموبية تنطمق من سمات لغوية، كما أنيا تستطيع أن تنطمق من أية سمة 6-

 . 1أخرى

 تظير الأسموبية الفردية عمى أنيا تعتمد عمى ستة مبادئ يتقاسميا صاحب النص 

ولغتو وطريقيا، التي تسير نحوه ىو محاولة تجمية الجماليات الموجودة في الأدب وتحميميا 

 .وفق مناىج حديثة تتسم بنوع من العممية وتتزاوج مع عموم أخرى كعمم النفس وعمم الاجتماع

 الأسموبية البنيوية: المطمب الثالث

تختمف الأسموبية البنيوية عن باقي الاتجاىات الأخرى، فمن خلال دراستنا لمتعبيرية التي 

وجدناىا تيتم بالأسموب  والعلاقة بين الفكر والمغة بينما الأسموبية الفردية فتيتم بالنص 

                                                             

. 80-79ر جيرو، الأسموبية، صي ينظر بي-  1
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والجانب النفسي لمؤلفو، وىنا تكمن أوجو الاختلاف الدراسي للأسموبية البنيوية التي تتخذ في 

تحديد الأسموب العلاقات القائمة بين الوحدات المغوية، دون التفريط في الجانب التواصمي 

ليا، وتعد الأسموبية البنيوية امتداد للأسموبية الوصفية، إذ ترتكز عمى التمييز بين مستوى 

وأرائو فيما يخص التفرقة بين " سوسير"المغة ومستوى النص وعمى الثنائيات التي أتى بيا 

 .المغة  والكلام 

كما تعطي الأسموبية البنيوية أىمية كبيرة لمقارئ ودوره في التواصل، إذ تعتبره جزء ميم منو 

تحاول ألا تغفل دور القارئ باعتباره جزء من عممية التواصل ويعول " كما يعبر عنو رفاتير

 1"عميو في تمييز بعض الوقائع الأسموبية داخل النص

فميمتيا اكتشاف القوانين التي تنظم " وييتم ىذا الاتجاه بالتراكيب وعلاقتيا بالعناصر المغوية 

الظواىر الأساسية في الخطاب الأدبي وتحميل الأسموب من خلال تحديد العلاقات التركيبية 

 2"لمعناصر المغوية

ذلك الإبراز الذي يفرض انتباه القارئ لبعض عناصر السمسمة "  للأسموب ريفاتيروينظر 

أي ما تعمق بالبروز والوضوح داخل النص والذي يفرض عمى القارئ الانتباه " 3التعبيرية 

 .لذلك من خلال العناصر التركيبة التعبيرية 

                                                             
 . 115 ،ص1988، (ت: د) حمادي صبور، الوجو والقفا في تلازم التراث والحداثة، الدار التونسية لمنشر  1
 . 85-84نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، ص 2
  .74حسن ناظم، البنى الأسموبية في أنشودة المطر لمسياب، ص 3
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 :الأسموبية الإحصائية : رابعا 

يعتبر الإحصاء من الوسائل الأكثر موضوعية وعممية التي تعتمد عمييا العموم الدقيقة، فيو 

يعطي نتائج تتسم بالموضوعية بصفة مضبوطة، وأدخل المنيج الأسموبي بغية إعطائو 

مقبولية وجعمو كبقية العموم، فالدراسة النقدية للأدب كانت تتسم بالنسبية من قبل باعتبارىا 

تقوم عمى الأحكام الانطباعية، ومن الأمور التي أضافتيا الأسموبية الإحصائية في ىذا 

المجال أنيا تعين الباحث عمى تمييز الخصائص الأسموبية العامة وتحديدىا بدقة، كذلك 

 .1"يشخص أساليب الكتاب و الشعراء"تجعمو 

 وىذا لأنيا تمكنو من معرفة السمة الأسموبية في النص الأدبي الذي يقوم بدراستو ، 

وتحديد عددىا وحساب النسبة المئوية لتكرارىا، كما يساعد الإحصاء عمى توثيق نسبة عمل 

أدبي إلى مؤلفو، أو إثبات التاريخ الدقيق الذي كتب فيو، فيي تركز الأمور الإحصائية وكل 

ما يتعمق بيا من نسب وتواريخ تساعد في الكشف عن مكنونات النص وىذا ما يجعل 

الباحث يعمل بثقة تمده بالطمأنينة بالنتائج التي توصل إلييا، وما عمى الباحث سوى ربط 

تمك النتائج الرياضية بفحوى الخطاب واستخراج الدلالات التي أراد صاحب النص إبلاغيا 

من إيراد ذلك الكم من أسموبية ما، وكذا علاقة تمك الإيحاءات التي يبثيا منتج الخطاب 

 .لممتمقي في حد ذاتو عمى اختلاف نوع القارئ

                                                             
 .177-176 الشفيع السيد، الإتجاه الأسموبي في النقد الأدبي، ص 1
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وجدير بالذكر ىنا أن الإحصاء في ىذا المجال " ويقول الشفيع السيد في ىذا السياق

ليس إلا معيارًا يستخدم لمقياس، و ليس من ميمة الإحصاء أن يحدد السمات الجديرة بأن 

 .1"تُحصى

 وىذا معناه أنّ الباحث ىو الذي يحدد السمات التي يجب أن يخضعيا للإحصاء، و 

سقاطيا عمى الواقع الأدبي من ميمة  ىذا الأخير ميمتو إعطاء نتائج مضبوطة رياضيا وا 

الناقد أو الباحث في مجال الأدب و يرى سعد مصموح أن الدراسة الأسموبية تستعين 

  :بالإحصاء في المجالات الآتية

 .المساعدة في اختيار العينات اختيارا دقيقا بحيث تكون ممثمة لممجتمع المراد دراستو-

 .قياس كثافة الخصائص الأسموبية عند منشأ معين أو في عمل معين-

 2.لممقارنة بينيما وتكرار خاصية أخرى قياس النسبة بين التكرار، خاصية أسموبية-

 ىنا فائدة المنيج الإحصائي و ما أتى بو من جديد لمساحة الأدبية سعيد مصموح أورد 

كالتحديد الدقيق لمعينات المراد دراستيا وقياس كثافة تمك الخصائص ومعرفة المقصد العام 

منيا فدراستيا عندما تكون في قالب واحد يسيل عمى الناقد الوصول إلى المغزى الذي جعل 

. منتج النص يوظفيا في خطابو

 
                                                             

 .179ص ،شفيع السيد، الإتجاه الأسموبي في النقد الأدبيال  1
 .58-57،ص2002،القاىرة،3ينظر، سعد مصموح ، الأسموب دراسة لغوية إحصائية ،عالم الكتب ،ط 2
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 علاقة الأسموبية بالعموم الأخرى: المبحث الثاني

ظير مصطمح الأسموبية في بداية القرن العشرين تزامنا مع ظيور الدراسات المغوية  

إذ ارتبطت نشأتيا ارتباطا وثيقا بنشأة عموم المغة الحديثة التي تعد المنبت و الأرضية التي 

خرجت منيا الأسموبية، وبما أن الأسموبية تقوم بتحميل الأنساق المغوية فلابد ليا من أن 

تتقاطع مع عموم أخرى فمثلا في بحثيا عن الدلالة تستعمل مبادئ عمم الدلالة في كشفيا 

 دي سوسيرعن التراكيب المغوية و تحميميا، و تتقاطع مع المسانيات العامة التي أتى بيا 

وكذلك الأمر مع عمم النفس حين تبحث في حالات الكاتب النفسية وخمجاتو الشعورية و نجد 

ليا صدى في عمم الاجتماع فيي لا تدرس النص الأدبي في منأى عن المجتمع الذي انبثق 

 .عنو

 علاقة الأسموبية بالمسانيات: المطمب الأول

 يكاد يكون الإجماع حول أن أصل الأسموبية ىو لساني بالدرجة الأولى وتقاطعيا مع 

عطائيا صفة العممية غير أنيا ركزت اىتماميا  المسانيات يكمن في تناول دراسة بنية المغة وا 

عمى الخطاب بالإجمال وما لذلك الخطاب من مخمفات و حتى دوافع نفسية ومن ناحية 

أخرى فإن المسانيات جعمت الدراسة تركز عمى البنية السطحية المتمثمة في الوحدات المسانية 

كالمفردة وتحميميا تحميلا وصفيا وليذا فإنو يمكننا القول بتمك العلاقة الوطيدة بين المسانيات 

 .و الأسموبية و المتمثمة في أن ىذه الأخيرة تعد وليدة المسانيات
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ولنوضح العلاقة بينيا و بين المسانيات "  وىذا ما يؤكده حسن ناظم في ما ذىب إليو

فمقد كان من بين أىم الثنائيات التي فتح بيا سوسير عيدا جديدا من المسانيات ىي ثنائية 

المغة و الكلام ولقد اتخذت ىذه الثنائية مصطمحات متنوعة في إطار الكشوفات الجديدة التي 

  .1"جاء بيا لسانيون آخرون

 تبدو الروابط بين كل من الأسموبية والمسانيات جمية ىنا حيث أن الأسموبية استفادت 

في التقعيد لدرسيا الحديث من لمبادئ التي جاء بيا سوسير في المسانيات وخاصة الثنائيات 

التي كشف عنيا كالمغة و الكلام البنية والتركيب حيث وسعت الدراسة الأسموبية في ىذه 

 .الثنائيات وجعمتيا ميدانا خصبا لمكشف عن جمالية النصوص الأدبية

 و من جية ثانية فإن الأسموبية حاولت أن تنسب مقولة الأسموب إلى المغة و الكلام  

حسب تمييز سوسير بينيما فقد أعادىا إلى المغة في حد ذاتيا وىناك من يرى أن الأسموب 

مرتكز عمى المغة و مستوى الكلام مثمما ذىب إليو حسن ناظم في دراسة البنى الأسموبية في 

الأسموبية في التصاقيا بالنص الأدبي ىي البحث عن الخصائص "قصيدة المطر لمسياب 

النوعية التي تميز ذلك النص عن غيره من النصوص الأدبية ولذا فيي تعنى بما ىو منفذ و 

 .2"منجز من خلال الثنائية السوسيرية ولذا فإن الأسموبية تفكك ثنائية سوسير 

                                                             
 . 25حسن ناظم، البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر، ص  1

. 26ص ،المرجع نفسو 2 
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إلى ىنا نجد أنفسنا نتحدث عن عممين يتفرع أحدىما عن الآخر ويزيد عميو من  

الناحية الإجرائية ووسع من مجال البحث في النص الأدبي لأن المسانيات قامت بدراسة 

وصفية لمبنية وفق ثنائية المغة والكلام فيما قامت الأسموبية بأخذ ىذه المبادئ وتطبيقيا عمى 

النص ككل موسعة في الوقت ذاتو مجال البحث و رابطة لعمم المغة بعموم المغة لإعطائو 

 .جانبا من العممية بعدما كانت تتسم بالانطباعية في عيد الدراسات البلاغية القديمة

أن الأسموبية موازنة لمسانيات وليس فرع منو مادامت الأسموبية تتخذ  " ستيفن أولمانويرى 

منظورا متميزا عن منظور المسانيات، فالمسانيات تعنى بالعناصر المسانية نفسيا، في حين 

 ومن خلال قول أولمان يتضح أن 1"تعتني الأسموبية بالقوة التعبيرية لمعناصر المسانية 

الأسموبية والمسانيات يتمشيان في خطين متوازيين من حيث الدراسة، وأن المسانيات ىي 

منبت لمدراسة الأسموبية حيث تتداخلان في بحثيما وىذا من خلال اعتناء الأسموبية بالقوة 

 .التعبيرية لمعناصر المسانية التي تدرسيا المسانيات 

إن أسموبيتنا دراسة : " أما بيير جيرو يعبر عن العلاقة بين الأسموبية والمسانيات بقولو 

 حيث أن تطور المسانيات وتشعب دراستيا قعدت 2"لممتغيرات المسانية إزاء المعيار القاعدي 

                                                             
 .91، صالأسموبية وتحميل الخطاب نور الدين السد  1
 . 10منذر عياشي، الأسموبية وتحميل الخطاب، ص  2
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: " بقيام الأسموبية كمنيج نقدي تنبع إجراءاتو من المسانيات، أما ريفاتير فيعبر عنيا بقولو 

دراك مخصوص   1"الأسموبية لسانيات تعنى بظاىرة حمل الذىن عمى فيم معبر وا 

 :علاقة الأسموبية بالبلاغة : المطمب الثاني 

عمم البلاغة من العموم القديمة التي اتخذت من الأدب العربي موضوعا لمدراسة، 

فحممت أغراضو وأعطت أحكاما نقدية حول الشعراء والأدباء قديما، ولا يزال ىذا العمم يقدم يد 

ذا تحدثنا عمى البلاغة في القديم يجب عمينا التكمم عن  العون لمنقد الأدبي إلى يومنا ىذا، وا 

الأسموبية في الحديث لمل ليا نقاط تقاطع وتلاقي في منيج الدراسة، أو طبيعة الكشف عن 

 .الدلالة  

بان اغمب الدارسين يعترفون بالعلاقة المشتركة بين " " عدنان بن ذريل "  كما يورد 

البلاغة والأسموبية، فالأسموبية تصافح الممفوظات الأدبية في حسيتيا المباشرة، فتكشف عن 

 ".خصوصياتيا وبالتالي قراءتيا بينما تظل البلاغة عند قواعدىا

و ىذا الاعتراف لم يأت من فراغ لأن طبيعة كل من الدراسة البلاغية و الأسموبية تفرض 

مع بعض لموصول إلى أكبر قدر ممكن من الدقة في تحميل  عمى الباحثين الاستعانة بيما

 .النصوص الأدبية و الكشف عن جماليتيا

                                                             
 . 26حسن ناظم، البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب، ص 1
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بأن الأسموبيات بلاغة حديثة ذات شكل مضاعف إنيا عمم التعبير وىي "ويرى بيير جيرو 

نقد للأساليب الفردية ومن ثم فإن البلاغة فن لمتعبير الأدبي وقاعدة في الوقت نفسو وىي 

 .1أيضا أداة نقدية تستخدم في تقويم فن كبار الكتاب

 بيذا القول أن البلاغة ىي الأسموبية بثوب جديد، فلا تكاد بيير جيرو  ويقصد 

تختمف عنيا في مجمل جزئياتيا من حيث تناوليا لمدراسة النقدية، ومن جانب تقديميا 

 .أحكاما حول أعمال أدبية وأصحابيا

ويراىا "  وننتقل إلى فتح الله سميمان الذي يحدد لنا العلاقة بين الأسموبيات والبلاغة 

تتمثل في أن موضوع كل منيما ىو الأدب، إلّا أنّ النظرة إلى ىذا الأدب تختمف في 

المنظار الأسموبي عنيا في المنظار البلاغي، ففي الأسموبيات تتعامل مع النص بعد أن 

يولد، فوجودىا تال لوجود الأثر الأدبي وىي لا تنطمق في بحثيا من قوانين سابقة أو 

 .2"  افتراضات، كما أن ليس من شأنيا الحكم عمى قيمة العمل المنقود بالجودة أو الرداءة 

تتعامل مع النص بعد تأليفو وليس من شأنيا الحكم عمى النص " حيث أن الأسموبية 

سواء بجودتو أو برداءتو أما البلاغة فتستند في حكميا عمى النص إلى معايير أو مقاييس 

                                                             
. 56-55ت، ص.ط.رابح بوحوش، الأسموبيات وتحميل الخطاب، منشورات جامعة باجي المختار، عنابة، د  1
 .31م، ص2004فتح الله أحمد سميمان، الأسموبية مدخل نظري لدراسة تطبيقية، الناشر مكتبة الأدب،  2
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معينة وىي من حيث النشأة موجودة قبل وجود العمل الأدبي في صورة مسممة وافتراضات 

   .1"تيدف إلى تقويم الشكل الأدبي حتى يصل إلى غايتو المرجوة 

وىنا يكمن الفرق بين الأسموبية والبلاغة المتان تتعاكسان في منطمق بحثيما ولكن ىذا لا 

 .ينفي التقائيما في بعض النقاط 

أن البلاغة عمم معياري يرسل الأحكام التقويمية ويرمي " أما عبد السلام المسدي فيرى 

     2"إلى تعميم مادتو، وموضوعو بلاغة البيان، بينما تنفي الأسموبية عن نفسيا كل المعيارية

ىنا يفرق عبد السلام المسدي بين الأسموبية والبلاغة ولكن ىذا لا ينفس تمك العلاقة التي 

تجمعيما، لأن الأسموبية قبل أن تتخمص من المعيارية شقت طريقيا متبعة خطى عمم 

البلاغة وأدواتو التحميمية لموصول إلى أحكام نقدية مبنية عمى أسس عممية متّسمة بالدقة 

 .والموضوعية 

 

 

 

 

                                                             
 . 31 ، صفتح الله أحمد سميمان، الأسموبية مدخل نظري لدراسة تطبيقية 1
.  53 عبد السلام المسدي، الأسموب والأسموبية، ص 2
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 علاقة الأسموبية بالنقد القديم: المطمب الثالث 

    اىتمت الأسموبية بالنص الأدبي من خلال دراسة ابرز مكوناتو الفنية وعناصر الإبداع 

فيو، وتستخدم الأسموبية التي ىي عممية تقييميّة لمنص الأدبي وصاحبو المغة والبلاغة في 

وصف النص الأدبي متبعة في ذلك طرقيا في التحميل التي تقوم عمى اختيار المؤلف 

لممفردات وكيفية توزيعيا وتوظيفيا داخل نصو فيي تدرس ميزات وكيفية استعمال المؤلف 

لمكممات وتربطيا بوضعو النفسي والاجتماعي بالإضافة لمقارئ بصفتو مشاركا في عممية 

أن الدراسة الأسموبية عممية نقدية ترتكز عمى الظاىرة "الدراسة والنص من ىنا يمكن القول

 .1"المغوية وتبحث في أسس الجمال المحتمل قيام الكلام عميو 

 فإذا كان مجال الأسموبية البحث عن جمالية الكلام فإن النقد يعتمد عمى عنصري 

صحة الكلام ومحتواه الجوىري الجمالي و الأسموبية كمنيج وصفي تتسم بالموضوعية في 

تحميل النصوص الأدبية و مجال بحثيا وأىم المميزات والخصائص التي يحمميا العمل 

الأدبي فيي تسمط الضوء في دراستيا عمى الأثر الأدبي والنقد ىو نظرة شاممة لمنص و تقييم 

لو مع إطلاق الحكم عميو ومجالو النص الأدبي ،وييدف من وراء ذلك النيوض بالأدب و 

الارتقاء بو و من ىنا يمكن استنتاج العلاقة المتداخمة للأسموبية والنص  وأىم نقاط التقائيما 

فيما يمتقيان من حيث مجال الدراسة ىو الأدب وبتحديد أدق النص الأدبي ولكن الأسموبية " 

                                                             
. 52ص يوسف أبو العدوس الأسموبية الرؤية والتطبيق،  1
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تدرس الأثر الأدبي بمعزل عما يحيط بو من ظروف سياسية واجتماعية وغيرىا فمجال 

 . 1"عمميا النص فحسب أما النقد فلا يغفل أثناء دراستو لمنص تمك الأوضاع المحيطة بو 

لذا فأبرز نقاط الاختلاف أنّ الأسموبية تكون دراستيا محايثة لمنص؛ أي النص في 

حد ذاتو ولذاتو، أما النقد فيو عكس ذلك لأنو يعطي أىمية إلى جوانب خارجة عن النص 

 .كمراعاتو للأوضاع الاجتماعية و السياسية والتاريخية السائدة

فبالرغم من التقائيما في مجال البحث إلا أنّو لكل منيما منيجو وطريقة بحثو وتناولو 

ن "لمنص الأدبي فيمكن القول  أنّ الأسموبية والنقد موجودان في خطين متوازيين لا يندمجان وا 

كانا يتقاطعان في بعض النقاط ووجود عناصر مشتركة بينيما واتفاقيما في سمات بعينيا لا 

   2"يعني نشوء التمازج الكامل

وىذا القول يجمل العلاقة بين الأسموبية والنقد فاختلافيما في بعض النقاط لا ينفي 

علاقتيما المتداخمة واستقلالية كل طرف عن الآخر، وليس من الضروري حضورىما معا في 

 .دراسة نص أدبي فقد تتناول الأسموبية ما لا يتناولو النقد

 

                                                             
. 36ص فتح الله أحمد سميمان ،الأسموبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، 1

 .38المرجع نفسو، ص  2
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 :تمييـــــــــــــد

تقسـ الدراسة الأسمكبية إلى مستكيات يتـ مف خلبليا تحميؿ كؿ جانب عمى حدل 

لمكصكؿ إلى دراسة شاممة تفي بالغرض المرجك منيا، كنتناكؿ في دراسة ىذه المستكيات 

الإجرائية الخاصة، نستيميا بالجانب الصكتي الذم نتطرؽ فيو إلى الإيقاعية الشعرية كتحديد 

دلالتيا، ككيفية تكظيفيا في القصيدة، ثـ نتطرؽ إلى الجانب التركيبي لنكشؼ عف الخمخمة 

الناتجة عف الانزياح كنرفقيا بالدلالات التي كظفت مف أجميا كنعمؿ في المستكل الدلالي 

 .عمى كشؼ الحقكؿ الدلالية كتأكيؿ دلالة الرمكز الكاردة في القصيدة

  المستوى الصوتي:المبحث الأول

يظير مف خلبؿ التراكيب المغكية التي يبثيا الشاعر في قصيدتو إيقاعا مكسيقيا 

يتممسو كؿ متذكؽ للؤدب كينقسـ إلى إيقاع خارجي كآخر داخمي، نتناكؿ فيو كزف القصيدة 

،ك القافية،  كالركم، كدلالة كؿ منيا أما القسـ الثاني فيك يتعمؽ بتكرار الأصكات كالكممات 

 .كتكظيؼ البديع

 .كقبؿ أف نعرج عمى ما يخص الإيقاع الخارجي كاف لزاما عمينا تقديـ تعريؼ للئيقاع
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  الإيقاع الخارجي: المطمب الأول

يعد الإيقاع الخارجي أىـ جانب يستقيـ بو الشعر كيجعؿ تميزه خاصا بو، فمف خلبلو 

يمكف التفريؽ بينو كبيف الفنكف الأخرل، كنتناكؿ فيو دراسة الكزف كالقافية كالرّكم المستعممة 

 .مف طرؼ الشاعر كغرضيا كدلالتيا

ىك مصطمح مكسيقي استخدـ مجازا لمنظاـ الصكتي المغكم باعتباره تكافؽ : "تعريف الإيقاع

لمعناصر الصكتية كالزمنية كضكابط الانتظاـ؛ أم إحداث تجانس بيف النقرات الصكتية زمنيان 

عمـ ييتـ بدراسة البنية الإيقاعية في شعرنا العربي تشكيلبت كبناء؛ حيث "، أك ىك 1" كترتيبان 

 .2"يحمؿ الأكزاف كأجزائيا كيكشؼ صحيحيا كمحتميا

 .أم أنو عمـ يبحث في أعراض شعرية لكشؼ العيكب

ىك التأليؼ الذم يشيد الذكؽ بصحتو أك العركض، : " عند ابف سناف الخفاجي:الوزن .1

أما الذكؽ فلؤمر يرجع إلى الحسف، أما العركض فلؤنو قد حصر فيو جميع ما عممت العرب 

عميو مف الأكزاف، فمتى عمؿ الشاعر شيئا لا يشيد بصحتو الذكؽ ككانت العرب قد  عممت 

                                                             

. 24، ص(ط، ت)ناصر لوحيشي، مفتاح العروض والقافية، دار الهداية، الجزائر، د   1  

.07ـ، ص2000، 1 عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، دار الأفاؽ العربية، القاىرة، ط 2  
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كالذكؽ مقدـ عمى العركض، فكؿ ما صح فيو لـ يمتفت إلى العركض ... مثمو جاز لو كذلؾ

 .1"جكازه

اكل في أزمنة 2كالكزف ىك أف تككف المقادير المقفاة تس: "فيقكؿ" حازـ القرطجني"كيعرفو 

 ". متساكية لاتفاقيا في عدد الحركات كالسكنات كالترتيب

يمعب الزمف دكر ميـ في التأليؼ المكسيقي، فيحدث التآلؼ عند الاعتماد عمي عنصر 

 .الزمف كالتساكم، كالترتيب يدرؾ بو النظاـ المكسيقي 

لمصطفي الجزار كمعرفة " عيكف عبمة "كالآف نحف بصدد درس الكزف كدلالاتو في القصيدة 

مدل تلبؤـ البصر المستعمؿ مع القصيدة كأسباب اختياره ليذا الكزف لـ يأتي جزافا كلا 

 اعتباطية ككف البحكر الشعرية تحمؿ دلالات مختمفة يمجأ إلييا الشاعر كيستعمؿ ةبصكر

 .منيا الذم يخدـ مكضكعو كيتجاكب معو ، كىذا ما سنكشؼ عنو مف خلبؿ ىذه القصيدة

 : كفيما يمي تقطيع الأبيات الأكلى مف القصيدة كدراستيا عركضيا

                    فَعُيُكفُ عَبْمَةَ أَصْبَحَتْ مُسْتَعْمَرَهْ   كَفْكِؼْ دُمُكعَؾ كانْسَحِبْ يَاعَنْتَرَة

 كفكفدمك    عككنسحب   ياعنتره                   فعيكنعب   لةأصبحت مستعمره

                                                             

.287ـ، ص1982، 1 ابف سناف الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العممية، بيركت، ط 1  
، 2حازـ القرطجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تج محمد الحبيب بف الخكجة، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، ط2

   .263ـ، ص1981
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 متْفاعؿْ  متفاعمف   متفاعمف                     متفاعمف     متْفاعمف        متفاعمف

 قبؿ سيكؼ الغاصبيف ليصفحكا           كاخفض جناح الخزم كارج المعذره 

 قببمسيك   فمغاصبي  نميصفحك                    كخفضجنا  حمخزيكر  جممعذره

 0//0/0/؛   0//0/0/؛  0//0/0                /0//0///؛  0//0/0/؛ 0//0/0/

 متْفاعمف     متْفاعمف     متفاعمف                متْفاعمف؛     متْفاعمف؛    متْفاعمف

 كلتبتمع أبيات فخرؾ صامتا                       فالشعرفي عصر القنابؿ ثرثره 

 كلتبتمع       أبياتفخ       ركصامتف        فشْشعرفي  عصرلقنا      بمثرثره

 0//0///؛     0//0/0/ ؛0//0/0            /0//0///؛ 0//0/0/ ؛  0//0/0/

 متْفاعمف     متْفاعمف    متفاعمف          متْفاعمف      متْفاعمف        متفاعمف
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مف خلبؿ تقطيعنا لأبيات القصيدة لاحظنا أف مصطفي الجزار استعمؿ بحر الكامؿ في 

 :مفتاحوو " عيكف عبمة"قصيدتو 

 1."كمؿ الجماؿ مف البحكر الكامؿ متفاعمف متفاعمف متفاعمف"

كيطرأ عمييا تغييرات تسمى  (متفاعمف)يرتكز بحر المتكامؿ عمى تكرار تفعيمة كاحدة 

. الزحافات كالعمؿ كىي تحمؿ بعدان دلاليان 

 :كيمكف تمخيص اختيار مصطفى الجزار لمبحر الكامؿ لقصيدة عيكف عبمة فيما يمي

يعد البحر الكامؿ أكثر البحكر استعمالان لدل الشعراء القدامى كالمحدثيف كمصطفى الجزار 

 :اختاره لأغراض متعددة تتعمؽ بدلالة البحر

سمي البحر الكامؿ لكمالو في الحركات كقيؿ لأف أضربو أكثر مف سائر البحكر فميس بيف "

  2."البحكر بحر لو تسعة أضرب كالكامؿ

 لذا استعممو مصطفى الجزار في قصيدتو ىذه التي مكنتو مف إيصاؿ كؿ ما أراد مف خلبؿ 

 .نسيج ساعده عمى سبكو بحر الكامؿ لما لو مف خصكصيات تميزه عف بقية البحكر

كمف ىنا يمكف ربط حجية اختيار الشاعر لمبحر الكامؿ كمدل مناسبتو لمكضكع القصيدة 

فيك مف البحكر البسيطة التي يعمد عمييا الشعراء في المكضكعات الجدية فيك يلبئـ مقاـ 

الشككل، كما ساعد الشاعر عمى إفراغ مكنكناتو تُجاه أمّتو كالبحر الكامؿ يصمح أكثر مف 

                                                             
  .106ص ،1،1991ط ايميؿ بديع يعقكب، المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتاب العممية،1

  2 .106، ص نفسوالمرجع 
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لأف أضربو أكثر مف أضرب سائر البحكر فميس بيف البحكر "البحكر الأخرل لكتابة قصيدتو

  1"بحر لو تسعة أضرب

خراج  كىك ما سيّؿ كأعطى نكعان مف الحرية لمشاعر مصطفى الجزار عمى  التعبير كا 

كؿ ما يدكر في ذىنو، إذ كاف ىمو الكحيد التعبير عف حالة الغبف كاليأس كالحنيف إلى 

كفكؼ عيكنؾ يا عنترة فدمكع عبمة قد صارت مستعمرة، فيك يحاكؿ إيصاؿ : الماضي كقكلو

رسالة لمعرب مف خلبؿ التيكّـ كالسخرية مف حكاميـ، فيك يدعكىـ لمنيكض كردّ الاعتبار 

للؤمة، كمف جية أخرل حاكؿ أف يدخؿ القارئ في جك مف المتعة يجعمو لا يشعر مف 

خلبليا بالممؿ، كيخمؽ ركنقا مكسيقيا بأسمكب بسيط عمى إيقاعات كأكزاف الكامؿ كتكرار 

 يتككّف مف تفعيمة كاحدة " تفعيلبتو، كالكامؿ مف البحكر البسيطة

بحالة الخيبة . كالتي نفسرىا عند مصطفى الجزار2"مكررة متفاعمف متفاعمف متفاعمف

كاستمرارىا عند العرب فبالرغـ مف سقطات العرب المتكررة إلا أنيـ لـ يعتبركا بيا، كقد 

تخممت قصيدة مصطفى الجزار بعض الانزياحات العركضية مما خمؽ جكا مكسيقيا ككتفاعلب 

: متَفَاعمف تصبح:داخؿ القصيدة، كىذه أىـ التغيرات التي طرأت عمى تفعيمة بحر الكامؿ

 .متْفاعمف أك متْفاعؿْ،  كىذا ما يطمؽ عميو بالإضمار

                                                             

.106، مرجع سابؽ، صاميؿ بديع يعقكب المعجـ المفصّؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر 1  
.106 المرجع نفسه، ص

2  
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، كلا يدخؿ إلا علآ تفعيمة كاحدة ىي (التفعيمة  )فالإضمار ىك تسكيف المتحرؾ مف الجزء 

 1متَفاعمف تصبح متْفاعمف كىك خاص بالكامؿ فقط

 القافية: ثانيا

 .أم أنيا تمزـ آخر الشيء"  لغة مأخكذة مف قفا يقفك كالقافية كؿ شيء آخره:تعريفيا

ىي مف آخر البيت إلى أكؿ ساكف يميو " يعرفيا الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم :أما اصطلاحا

أم أنيا تككف في آخر سككف في البيت إلى أكؿ ساكف . 2"مع المتحرؾ الني قبؿ الساكف

 .الذم يميو متحرؾ

نما سميت قافية لأنيا تقفك الكلبـ أم "كيعرفيا الأخفش  ىي آخر كممة في البيت أجمع، كا 

كتقسـ إلى قافية . لـ يخرج الأخفش عما جاء بو الخميؿ في تعريفو لمقافية . 3"تجيء في آخره

 .مطمقة كمقيدة

 . كيُفيـ مف خلبؿ ىذا أف القافية اسـ لمجمكعة مف الأحرؼ كالحركات يمتزـ بيا الشاعر

كىي ركف أساسي في مكسيقى الشعر العربي، كمعرفة القافية كالبحث عنيا لا يقؿ أىمية عف 

 .الكزف كالركم كتكمف في النسيج الشعرم

 ":عيكف عبمة"تحديد القافية في قصيدة 

         كفكؼ دمكعؾ كانسحب يا عنترة      فعيكف عبمة أصبحت مستعمرة
                                                             

  .106ص، إميؿ بديع يعقكب، المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر 1
، 2003، 1لمنشر كالتكزيع، ط ، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجرفتبرما سيعبد الرحمف   2
 .105ص

لكافا.102، ص2003، 1 في العركض كالقكافي، دار الكتب العممية، بيركت، ط   3 أبك ،زكريا 
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  تعمره       كفكفدمك  عككنسحب  ياعنتره        فعيكنعب  لتأصبحت  مس 

/      0/0//0///   0//0/  0/0//0///      0//0///  0//0 /  0   /0//0 

 فاعمن      متْفاعمف    متفاعمف   متْفاعمف        متفاعمف   متفاعمف   متْ  

 )يتبيف لنا أفَ القافية تتمثؿ في كممة " عيكف عبمة"مف خلبؿ تقطيع  البيت الأكؿ مف قصيدة 

كىي قافية مقيدة استعمميا الشاعر لمدلالة عف الحالة التي يعيشيا العرب، فيي أمة  (تعمره 

مكبمة كمقيدة كمستعمرة، فاستعماؿ الشاعر لمقافية المقيدة كاف في محمو كىك معبر عف حاؿ 

 .العرب كحالتو النفسية كاستطاع أف يخرج بيا عف آىاتو

 حرف الروي: ثالثا

ىك النبرة أك النغمة التي ينتيي بيا البيت كيمتزـ الشاعر تكراره في كؿ بيت مف ":تعريفو

ليو تنسب القصيدة، فيقاؿ ميمية أك رائية   1"الخ...أبيات القصيدة كا 

كيمتزـ الشاعر بحرؼ الركم مف مطمع القصيدة إلى آخرىا كحرؼ الركم أىـ حركؼ القافية 

 .عمى الإطلبؽ، لأنو الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة

 ":عيكف عبمة "تحديد حرؼ الركم في قصيدة مصطفى الجزار -

إذا كاف حرؼ الركم ىك الحرؼ الذم تنتيي بو القصيدة كيتكرر في كؿ بيت مف مطمع 

ة، رة، المعذرة، الجكهرمستعـ)حرؼ الراء " عيكف عبمة"القصيدة إلى آخرىا فإنو في قصيدة 

 .مع اقترانو بحرؼ الياء الساكنة كالتي لا تصمح لمركم (ةرثرث
                                                             

بديع. 352 يعقكب، المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، ص   1 اميؿ 
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حيث التزـ بو في بناء " عيكف عبمة"استعمؿ مصطفى الجزار حرؼ الراء ركيا لقصيدتو 

نما لما يتصؼ بو حرؼ الراء ككنو مف  قصيدتو، كاختيار الشاعر لو لـ يكف اعتباطيا كا 

الأصكات المجيكرة كالتي تدؿ عمى الشدة كالقكة كىك مف حيث المخرج رخك كمنفتح كدلالتو 

الضعؼ فيك ذك كجييف كما ىك حاؿ العرب قكتيـ في الماضي كضعفيـ في 

 :مثؿ قكلو (الجكىرة، مستعمرة)الحاضر،

          اجمع مفاخرؾ القديمة كميا             كاجعؿ ليا مف قاع صدرؾ مقبرة 

كما يدؿ عمى الخكؼ كالمتمثؿ في خكؼ الشاعر مف  مستقبؿ الأمة العربية مف كيلبت 

 :الاستعمار، كقكلو

          يا فارس البيداء صرت فريسة         عبدا ذليلب أسكدا ما أحقره                                     

كقد يدؿ حرؼ الراء عمى إبداء الرأم، حيث استعممو الشاعر لمتعبير عف أفكاره كنظرتو لكاقع 

الأمة العربية فمصطفى الجزار مدّنا بأراءه فيما يخص الأكضاع السائدة في البلبد العربية 

 : مبديا حسرتو عمى حاليـ كقكلو 

 .       لا ترج بسمة ثغرىا يكما فقد     سقط مف العقد الثميف الجكىرة

 الإيقاع الداخمي: المطمب الثاني



 الفصل الثالث                               مستويات التحليل الأسلوبي في القصيدة

 

 57 

ىك المكسيقى التي تبعث مف الحرؼ كالكممة كالجممة كتعني بدراسة : الإيقاع الداخمي 

مكسيقى النفس التي تنبعث مف صكت الحرؼ كالكممة كالعمؿ كالزحافات كىي مكسيقى عميقة 

، بحيث يككف مصدر الإيقاع المكسيقي الذم ينبعث مف أعماؽ النص كالتي 1"لا ضابط ليا

تمثميا الحركؼ كالكممات كحركات الحركؼ جيره كصمتو كمده، كىي تتعمؽ بنفسية الشاعر 

كما يكظفو داخؿ قصيدتو مف أجؿ خمؽ جمالية فنية كجرسا مكسيقيا يشد انتباه القارئ 

 .التكرار كالطباؽ كالجناس: كيحمسو، كمف بيف ىذه التكظيفات

 :التكرار.1

إذا ردد كأعاد، يقاؿ كرر الشيء تكريرا كتكرارا أعاده مرة بعد مرة " كرّرَ " ىك مصدر :لغة

 .2أخرل 

ىك دلالة المفظ عمى المعنى كقكلؾ لمف تستدعيو أسرع، أسرع، فإف المعنى مردد : اصطلاحا

، أم أننا نكرر لفظة كاحدة أكثر مف مرة، كقد تككف تكرار حرؼ أك لفظا ك 3كالمفظ كاحد

حركة، كىك تعبير عف اضطرابات الشاعر النفسية، كىك لا يزرع الممؿ بؿ العكس يجعؿ 

 .القارئ يتفاعؿ مع القصيدة الشعرية

 : تكرار الأصوات- أ

                                                             

.261 يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 1 
.125، مطبعة مصطفى الحمبي القاىرة، ص2 الفيركز أبادم، قامكس المحيط، ج  2 

.9ـ، ص1983، 1محمد السيد شيخكف، أسرار التكرار في لغة القرآف، الناشر مكتبة الكميات الازىرية، ط.  د 3
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يمعب تكرار الأصكات دكرا ىاما في منح الكممة نغما مكسيقيا كجرسا ينعكساف عمى  

كاف تكرار المقاطع الصكتية في النص الشعرم لو أثرا كبيرا في إحداث " جماؿ الصكرة، 

ألكاف مف المكسيقى الداخمية ترتبط ارتباطا كثيقا بعاطفة الشاعر، كىك قد يكثر نكع مف 

 .1"المقاطع الصكتية دكف الأخرل

كىذا راجع إلى قصد أك ىدؼ يرمي إليو الشاعر كيككف حسب اختياراتو، كندرس في تكرار 

الحركؼ كؿ ما تعمؽ بالجير كاليمس كدلالاتيا، ككذا الشّدة كالرخاكة كىي صفات تتعمؽ 

. بالحركؼ

 

 

 

 

 :الجير واليمس1

 :الجير 1.1

  الإعلبف :لغة

                                                             
 .22ـ، ص2008، 1نجكل محمكد صابر، دراسات أسمكبية كبلبغية، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، ط1
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 فيك انحباس جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لقكة الاعتماد عمى المخرج، :اصطلاحا

كبعبارة أخرل ىك ما تيتز معو الحبلبف الصكتياف كحركفو ثمانية عشرة، كىك مف صفات 

 .(أ، ب، ج، د، ذ، ر، ز، ص، ض، ط، ظ، ع، غ، ؼ، ؽ، ؿ، ـ، ف، ك، م)، كىي 1القكة

 : اليمس2.1 

ىك جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لضعؼ الاعتماد عمى المخرج، كبعبارة أخرل ىك ما لا 

 ".حثو شخص فسكت"ييتز معو الحبلبف الصكتياف كحركفو عشرة، كقد جمعت في 

 2كمف خلبؿ التعريفيف المقدميف فيما متعاكساف تماما

 لننتقؿ إلى ما استعممو مصطفى الجزار مف أصكات ميمكسة كمجيكرة في قصيدة    

، كىذا ما سنكضحو مف خلبؿ ىذا الجدكؿ الذم يبيف تكرار ىذه الحركؼ، "عيكف عبمة"

 .لنخمص في الأخير إلى دلالات كؿ منيما

تكرارىا في  صفاتيا الأصوات

 القصيدة

نسبتيا المئوية بالنسبة 

 لأصوات القصيدة

 %3.68 40 شديد، منفتح، مج أ

 %6.96 49 شديد ميمكس ب

                                                             

.91ـ، ص1993، 1 أحمد زرقة، تكرار الحركؼ، دار الحصاد لمنشر التكزيع، دمشؽ، ط 1 
.90 أحمد زرقة، تكرار الحركؼ ، ص 2 
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 %7.52 53 ميمكس، منفتح ت

% 0.85 6 ميمكس، رخك ث

% 2.27 16 مجيكر ج

% 3.26 23 ميمكس ح

% 1.42 10 ميمكس خ

% 4.82 34 مجيكر د

% 0.42 35 مجيكر ذ

% 8.66 61 مجيكر ر

% 0.99 7 مجيكر ز

% 3.83 27 ميمكس س

% 1.27 9 ميمكس ش

% 1.56 11 ميمكس ص

% 0.56 4 مجيكر ض

% 0.36 4 مجيكر ط

% 0.28 2 مجيكر ط

% 6.25 44 مجيكر ع
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% 0.42 3 مجيكر غ

% 3.4 24 ميمكس ؼ

% 4.82 34 مجيكر ؽ

% 3.4 24 ميمكس ؾ

% 7.81 55 ميمكس ؿ

% 5.39 38 مجيكر ـ

% 3.97 28 مجيكر ف

% 4.26 30 ميمكس ق

% 3.26 23 مجيكر ك

% 5.96 42 مجيكر م

 

المجموع الكمي 
لمحروف في 

 القصيدة

الأصوات 
 المجيورة

الحروف  نسبتيا المئوية
 الميموسة

 نسبتيا المئوية

706 489 69.2 %217 30.8 %

مف خلبؿ ىذيف الجدكليف يتضح لنا أف الأصكات المجيكرة تكررت بصكرة معتبرة  

 مف حركؼ %69.2 حرؼ بنسبة 489مقارنة بالأصكات الميمكسة، حيث قدّر عددىا بػ 
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 كىي نسبة قميمة %30.8 حرؼ بنسبة 217القصيدة، في حيف بمغ عدد الأحرؼ الميمكسة 

فالحركؼ المجيكرة تدؿ عمى القكة كالشدة في حيف الحركؼ " الحضكر بالنسبة لممجيكرة، 

، حيث أف ىذا التفاكت في استعماؿ الحركؼ المجيكرة 1"الميمكسة تدؿ عمى الضعؼ 

كالميمكسة يدؿ عمى حالة الشاعر النفسية، فيك يجمع بيف القكة كالضعؼ ليفرغ ما يجكؿ في 

خاطره، كمقارنة حالة العرب في الماضي لمّا كانكا يتميزكف بالقكة كالمتانة، كحاضرىـ 

 .الضعيؼ كاليزيؿ أماـ الأمـ الأخرل، كما يدؿ عمى عضـ اليكؿ كما ينتظر العرب

كالحركؼ المجيكرة تتلبءـ مع الجك الانفعالي الذم يعيشو الشاعر كيحاكؿ زرعو في  

، التاء (61)الراء : كؿ عربي مف خلبؿ قصيدتو، كمف بيف ىذه الحركؼ التي تكررت بكثرة

 (.49)، كالباء 42( الياء)، (44)، العيف (55)، كاللبـ (53)

كمف خلبؿ ىذه الحركؼ المجيكرة التي كاف ليا دكر في ترجمة الحالة النفسية  

كزرعيا داخؿ القصيدة، كما نجدىا قد خمقت ركنينا مكسيقيا كغنائيا " لمصطفى الجزار"

 كىك صكت انحباس يعمؿ رنينا مكسيقيا ساىـ في الجك 61تكرر " الراء" لمقصيدة، فحرؼ 

 .الغنائي لمقصيدة

                                                             

.90 ص ، أحمد زرقة، أسرار الحركؼ 1 
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يبدم " مصطفى الجزار" عمى ابداء الرأم كالخكؼ عادة، فالشاعر " الراء" كما يدؿ حرؼ 

خكفو مف كاقع الأمة العربية مبديا تخكفو مف المستقبؿ الغامض ليذه الأمة إذا بقيت الأمكر 

 .عمى ماىي عميو

 . مرة كىك مف الحركؼ الأكثر ايحاء، كىك يعني الشدة كالقكة لمرجؿ49تكرر " الباء" كحرؼ 

 مرة، يعتبر صكت احتكاكي مجيكر يحمؿ دلالة القكة 55الذم تكرر " اللبـ"كفي حرؼ 

 .كالغمياف، كفي معناه يقاؿ المستكل أك اسـ السيـ

 مرة كمعناه عيف الجاسكس، كىي دلالة عمى الأمـ التي تتكالب 44تكرر " العيف"كحرؼ 

 .عمى الأمة العربية كتتجسس عمييا مف أجؿ خمؽ الفكضى في كسط شعبيا

فكؿ ىذه الأصكات اجتمعت لتدؿ عمى قكة العرب قديما في مقابؿ ضعفيـ في  

الحاضر، ككيؼ استغمت الأمـ الأخرل ىذا الضعؼ كالخكؼ الذم ينتاب كؿ عربي غيكر 

 .عمى أمتو كيؼ يككف مستقبؿ ىذه الأمة

الأصكات الميمكسة بدرجة أقؿ مف نظيرتيا المجيكرة، " مصطفى الجزار" ككظؼ  

، كىي تتصؼ بالرقة كالخفكت استعممت لمدلالة عمى مخاطبة 1كىي تدؿ عادة عمى الضعؼ

أك التراب الذم " البقرة الحمكب"  مرة كمعناه الحقيقي 53ضمير العرب، فحرؼ التاء تكرر 

                                                             

.90سرار الحركؼ، صأ أحمد زرقة،  1 
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سيؿ العبكر عميو، ىذا لمدلالة عمى أف الدكؿ العربية منبع لمثركات التي تستغميا الدكؿ غير 

 .العربية بشتى الطرؽ

 .كاجتمعت حركؼ الجير لتعبر عمى الحالة المزرية التي تمر بيا الامة العربية

كما يمكف استخلبصو مما ذكرناه أف مصطفى الجزار قد استعمؿ الأصكات المجيكرة  

عندما يرتفع مستكل الخطاب، كالميمكسة عندما ينخفض، كىذا تكريسا لتمؾ الثنائية التي 

 بناىا الشاعر بيف القكة كالضعؼ، الماضي كالحاضر، العرب كالغرب، ا

. لحضكر كالغياب

 

 

 

 

 :الشدة والرخاوة. 2
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، كالشدة 1"كمف الحركؼ الشديدة كىك أف يمنع الصكت الجرم فيو" يقكؿ سيبكيو : الشدة- 1

الانفجار الذم يعقب غمؽ مجرل اليكاء محكما بكاسطة التقاء "عف المحدثيف ما ىي إلا ذلؾ 

 .2" عضكم النطؽ، لذا فانيـ يطمقكف عمييا الأصكات الانفجارية

 .أ، ؽ، ؾ، ج، ط، د، ت، ب: كىذه الأصكات ىي

كىي الأصكات التي يمكف أف يجرم الصكت " كىي عكس الأصكات الشديدة :الرخاوة- 2

 .3"فييا، كسميت كذلؾ لاسترخائيا في المجارم

كعند المحدثيف ىي التي يضيؼ فييا اليكاء محدثا صفيرا، ليذا أطمؽ عمييا الأصكات 

 الياء، الحاء، الخاء، الشيف، الصاد، الضاد، الزام، الظاء، النكف، الفاء:الاحتكاكية كىي

 :كالجدكؿ الآتي يكضح استعماؿ الشاعر للؤصكات الشديدة كالرخكة في قصيدتو 

مجموع 

 الحروف

الأصوات 

 الشديدة

الأصوات  النسبة المئوية

 الرخوة

 النسبة المئوية

706 254 53.1% 125 26% 

                                                             

.18حامد بف أحمد الشنيرم، النظاـ الصكتي لمغة العربية، ص 1 
.19 المرجع نفسو، ص  2 

.90سرار الحركؼ، صأ أحمد زرقة،  3
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مف خلبؿ الجدكؿ يتضح لنا أف الشاعر استعمؿ الحركؼ الشديدة أكثر مف الأصكات  

 صكتا كالتي تدؿ عمى القكة كالصلببة 254الرخكة، بحيث قدرت نسبة الأصكات الشديدة 

كالتي استعمميا أثناء ذكره لماضي العرب، بينما استعمؿ الأصكات الرخكة لمدلالة عمى حالة 

 .الضعؼ التي يشيدىا العرب اليكـ

 المستوى التركيبي والصرفي: المبحث الثاني

 نتناكؿ في المستكل التركيبي دراسة الأزمنة في القصيدة مف أجؿ الكشؼ عف أسمكب 

الشاعر، كىذا مف خلبؿ الاستعمالات الزمنية كالأساليب الإنشائية كالاستفياـ كالنداء كالأمر، 

ككذا استعمالو لمزمف أم زمف الأفعاؿ، كما تحممو مف دلالات سكاء الماضي، أك الحاضر، 

 . أك الأمر

 توظيف الأزمنة :المطمب الأول

 يعد الزمف أحد العناصر المييكمة لمفعؿ كالتي تحمؿ منو ميزة عف باقي مككنات 

 .الجممة مف حركؼ كأسماء فيما يرتبطاف ارتباطا كثيقا كلا يمكف الفصؿ بينيما

 .1ىك ما يدؿ عمى معنى في نفسو مع اقترانو بالزمف كىك جزء منو: تعريف الفعل -1

                                                             
. 19، ص 2003، 1 محمود سليمان الياقوت، النحو التعليمي والتطبيقي في القرآن الكريم، دار المعرفة الجامعية، الكويت، ط  1  



 الفصل الثالث                               مستويات التحليل الأسلوبي في القصيدة

 

 67 

أك ىك ما دؿ عمى حدث مقيد بزمف، فالزمف عنصر أساسي في الفعؿ يميزه عف الاسـ 

 .1كالحرؼ، ليذا قيؿ الفعؿ ما دؿ عمى زمف

 . كينقسـ الفعؿ حسب الزمف إلى ثلبث، ماضي، مضارع كأمر

كىذا بياف تكظيؼ الشاعر للؤزمنة إجمالا كسنعقبو بالتفصيؿ لنتناكؿ كؿ زمف عمى 

 :حدل

 

 

                                                             

.95، ص2005، مصر، 1 محمود عكاشة، التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة، دار النشر للجامعات، ط
1  

 

 الفعل المضارع

 

، تأسره، يرل،  ترج، يصفحكا، تبتمع، تكتبو، تستباح، تدنس، تيزـ

 .يدرم، تجزم، يفترؽ، يره، يبقى، تخسره، يرقد، تترقب، يعبره

 

 فعل الماضي

سقطت، فقد، كتب، سبكا، تخمت، كنت، ضاع، سألت، أصحت، 

 .اشتكى، صاح، حذره، أسممكا، مدكا، أتى، أقاـ، ذاقكا، عجز

كفكؼ، استجب، صؿّ، اخفض، ارجك، اجعؿ، ابعث، اكتب،  فعل الأمر

 .تكممي، فدعكا، دعكا
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 الفعل المضارع - أ

، يقكؿ يدؿ :تعريفو ىك ما يدؿ عمى حدكث شيء في زمف التكمـ أك بعده نحك يقكـ

 .1"عمى الحاؿ كالاستقباؿ

 :ىذا الجدكؿ مدل استعماؿ الشاعر لمزمف الماضي

 نسبتو المئوية الفعل المضارع مجموع الأفعال

56 25 44% 

نقرأ مف خلبؿ الجدكؿ أف الشاعر كظؼ الأفعاؿ المضارعة، بنسبة تفكؽ نظيرتيا مف 

 بالمائة كىذا لمدلالة عمى     44 فعلب ما يعادؿ نسبة 25الأفعاؿ الأخرل، كالذم بمغ عدده 

الحركة كالديناميكية المتاف ميزتا القصيدة ككاف ىذا لتكظيؼ لمدلالة كذلؾ عمى الحيكية 

 .كالاستمرار

 : الفعل الماضي - ب

يفيد كقكع الحدث أك حدكثو مطمقا، فيك يدؿ عمى التحقيؽ لانقطاع الزمف في الحاؿ، 

 11..."جمس، قرأ: لأنو دؿ عمى حدكث شيء قبؿ زمف مف التكمـ، مثؿ 

 .فالماضي ىك ما حدث كقع في زمف مضى سكاء كاف بعيد أك قريب

                                                             

- . 96 محمكد عكاشة، التحميؿ المغكم في ضكء عمـ الدلالة، ص 1  
.96 صالمرجع نفسو،  1 
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كمف خلبؿ القصيدة التي نتناكليا يتبيف لنا مدل استعماؿ الشاعر لمفعؿ الماضي، كالجدكؿ 

 الآتي يكضح ذلؾ 

 النسبة المئوية الفعل الماضي مجموع الأفعال

56 19 %33 

   مف خلبؿ الجدكؿ نقرأ أف الشاعر مصطفى الجزار استعمؿ الفعؿ الماضي في قصيدتو 

، كىي نسبة كبيرة نكعا ما، كىي ترجمة لحالتو النفسية كتحمؿ أكثر مف دلالة، فيك 33بنسبة 

أصبحت، سقطت، فقد، ): تأكيد صارخ عمى تغير حاؿ العرب ، كىذه الأفعاؿ دالة عمى ذلؾ

، كغيرىا مف الأفعاؿ التي تدؿ عمى التدىكر المستمر، ككيؼ تخمت العرب (...كنت، ضاع 

عف بعض المبادئ كالقيـ التي كانت تميز العربي عف غيره مف الأجناس ، كالشجاعة 

، كالشاعر يحيمنا إلى المقارنة بيف ما كاف عميو العرب كما  (تخمت، أسممكا، ضاعت)

 . أصبحكا عميو، كىي تدؿ عمى معاناة الشاعر

 :   فعل الأمر- ج

ىك ما يطمب بو حصكؿ شيء بعد زمف الكلبـ، كليذا فيك يدؿ عمى الاستقباؿ :تعريفو

 .1"مطمقا

                                                             

  1 .96ص، محمكد عكاشة، التحميؿ المغكم في ضكء عمـ الدلالة 
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عيكف "كالجدكؿ التالي يكضح استعماؿ مصطفى الجزار لفعؿ الأمر في قصيدة 

 ".عبمة

 النسبة المئوية فعل الأمر مجموع الأفعال

56 13 23 

  مف خلبؿ الجدكؿ التالي يتضح لنا أف مصطفى الجزار استعمؿ فعؿ الأمر بصفة 

  بالمائة، ككاف ييدؼ مف 23 فعلب بنسبة تقدر بػػػ13جمية، إذ بمغ عدد كركده في القصيدة 

كراء ىذا التكظيؼ حثّ العرب عمى الاستفاقة مف سباتيـ كاسترجاع أمجادىـ 

 :كمكانتيـ التي فقدكىا، كما نجد فيو نبرة التيكـ منيـ كحكاميـ ليستفيقكا نحك قكلو

 كفكؼ دمكعؾ كانسحب يا عنتره          فعيكف عبمة أصبحت مستعمره

 الأساليب الإنشائية: المطمب الثاني

 .ىك الإيحاء كالاختراعلغة : تعريف الإنشاء-1

ىك الكلبـ الذم ليس لبيس الكلبمية، لو صدل في "يعرفو عمماء المغة : اصطلاحا 

 1"الخارج قبؿ النطؽ بو

 :كينقسـ الإنشاء إلى قسميف طمبي كغير طمبي

                                                             
 .64، ص2006، 1أمين أبو ليل، علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار البركة لللنشر والتوزيع، الأردن، ط.د 1
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ىك الكلبـ الذم يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب، كالغير طمبي ىك  :الطمبي 

نما يككف تعبيرا عف حالة نفسية ، كيأتي 1"الكلبـ الذم لا يستدعي مطمكبا غير حاصؿ، كا 

 .بصيغة الاستفياـ، أك الأمر، أك النداء

 الأمر-1

الأمر ىك صيغة تستدعي الفعؿ عمى كجية الاستعلبء كالالتزاـ، كالأصؿ فيو أف  ":تعريفو

يككف عمى سبيؿ الاستعلبء، أم يصدر مف أعمى إلى أدنى كقد يخرج عف ذلؾ لغرض 

 .2"أزرع، أكتب: بلبغي يقتضيو السياؽ، مثؿ

 كنكضح استعماؿ الشاعر مصطفى الجزار لأسمكب الإنشاء لغرض الأمر في 

 : مف خلبؿ الجدكؿ الآتي"  عيكف عبمة"قصيدتو 

 دلالتو        الأسموب

 التيكـ كفكؼ دمكعؾ 

 السخرية كانسحب يا عنترة

 اليجاء كلتبتمع أبيات فخرؾ

 التحقير اخفض جناح الذؿ 

 النصح اجعؿ ليا مف قاع صدرؾ       

                                                             
 .66ص أمين أبو ليل، علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع،.د 1
 .13ص، 1985، 1نجيب اللبدي، معجم المصطلحات النحوية، دار الفرقان، عمان، الأردن، ط 2
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 التعجيز ابعث لعبمة في العراؽ

 التعجيز اكتب ليا ما كنت تكتبو

نلبحظ أف أسمكب الأمر كاف أكثر كركدا في القصيدة،كما أنو  مف خلبؿ الجدكؿ

كسيمة لتنشيط ذىف المتمقي كلفت انتباىو إلى ما يكد الشاعر  إيصالو مف دلالات مختمفة 

 :التي تنكعت بيف التيكـ، كالسخرية، كالتحقير، كالنصح كقكلو

       كفكؼ دمكعؾ كانسحب يا عنترة       فعيكف عبمة أصبحت مستعمرة

فالشاعر يحاكؿ يدغدغ أحاسيس كؿ عربي مف خلبؿ تذكيره بأىـ مف صنعكا أمجاد ىذه 

 .الأمة كيكجو رسالة لكؿ العرب فحكاىا استرجعكا مجدكـ كشدكا ىممكـ

 :الاستفيام - 2

سألتو الشيء كسألتو عف الشيء، سؤالا " جاء في لساف العرب 1ىك طمب الفيـ،: تعريفو

 "كمسألة، كسألتو الشيء معناه استعطيتو إياه

كىك طمب العمـ بشيء لـ يكف معمكما مف قبؿ بأداة خاصة، كأدكات الاستفياـ : اصطلاحا

 .2"كثيرة منيا اليمزة، ىؿ، متى

 :نجد" عيكف عبمة"كمف أىـ الأساليب الإنشائية لغرض الاستفياـ الكاردة في قصيدة 

                                                             
  منظور، لسان العرب،ابن - 1
.74، ص1985عتيؽ عبد العزيز، عمـ المعاني،  دار العربية، بيركت 2  
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 دلالتو           الأسموب

 .ىؿ أصبحت جنات بابؿ مقفرة؟

  

 الاستنكار

 الاستنكار .ىؿ نير عبمة تستباح مياىو؟

 الحيرة كالتأسؼ .كلبب أمريكا تدنس ككثره؟

ىؿ ىلب سألت الخيؿ يا ابنة 

 .مالؾ؟

 التعظيـ

 الحيرة .كيؼ الصمكد؟

 الحيرة كالاستفسار .أيف المقدرة؟

مف خلبؿ الجدكؿ يتبيف لنا أف  الشاعر استعمؿ أسمكب الاستفياـ كىك في مجممو غير 

طمبي لا يريد مف كراء طرحو جكابا، عبر بو عف أىـ المصائب التي تتربص بالأمة العربية، 

ككثرة الاستفياـ تدؿ عمى كجكد مشكمة ما، كتراكحت دلالة الاستفياـ في القصيدة بيف 

 .الاستنكار كالحيرة كالحسرة عمى حاضر العرب تارة كالتعظيـ كالتمجيد لماضييـ تارة أخرل
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 .النداء- 3   

طمب الإقباؿ بحرؼ ممفكظ أك مقدر، كالمراد بالإقباؿ "ىك أحد الأساليب الإنشائية كيقصد بو 

 1".الإقباؿ الحقيقي كالإقباؿ المجازم

 .يا، أيا، اليمزة، ككؿ أداة ليت استعماؿ خاص: كمف أدكات النداء نذكر

 .كالجدكؿ الآتي يكضح مدل استعماؿ الشاعر لأسمكب النداء

 دلالتو        الأسموب

 استحضار الأمجاد يا عنترة

 الشكؽ كالحنيف يا عبمة

 التمجيد يا فارس البيداء

 الاستحالة كالتعجيز يا ابنة مالؾ

 الندبة يا كيح عبس

مف خلبؿ الجدكؿ يتبيف لنا أفّ الشاعر استعمؿ أسمكب النداء كىك في مجممو غير 

ككأنو يطمب النجدة  (يا عنترة، يا عبمة)طمبي كظؼ فيو كاستحضر أىـ رمكز الأمة العربية

منيـ كيريد عكدتيـ، حيث ساىـ النداء في بناء القصيدة مف خلبؿ البنية الداخمية، كياء 

                                                             
.133، ص(ت:د)، 4، ج(ط:د)محمد الصبياف، حاشية الصبياف عمى شرح ألفية ابف مالؾ، عيسى الحمبي، القاىرة،  1  
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النداء ترمز لمقرابة كالشاعر يريد أف تبقى ىذه الشخصيات قريبة إلى قمبو، ككانت دلالات 

 .النداء تصب في غرض استحضار الأمجاد، كالشكؽ كالحنيف عمى الماضي كاستحالة عكدتو

 الجمل الاسمية والجمل الفعمية: المطمب الثالث

تعد الجممة المككف الأساسي لأم نص أدبي، ىيما تككنت مف الفعؿ كالفاعؿ أك أداة 

 :كتنقسـ الجممة إلى فعمية كاسمية. 1"الشرط مع جممتيو كما تفرع عف ذلؾ

كىي التي صدرىا اسـ صريح أك مؤكؿ أك اسـ فعؿ أك حرؼ غير : "الجممة الاسمية- 1

 .2"مكفكؼ مشبو بالفعؿ التاـ أك الناقص

 3"كىي التي صدرىا فعؿ تاـ أك ناقص: "الجممة الفعمية- 2

 .كالجدكؿ الآتي يكضح استعمالات الشاعر لمجمؿ الاسمية كالفعمية

 الجمل الفعمية الجمل الاسمية

 كفكؼ دمكعؾ عيكف عبمة مستعمرة

 انسحب يا عنترة الشعر في عصر القنابؿ ثرثرة

                                                             
 .15، ص1989، حمب، (ط:د)فخر الديف قباكم، إعراب الجمؿ كأشباه الجمؿ، دار القمـ العربي، 1
 .19ص، المرجع نفسو 2
. 19المرجع نفسو، ص- 3
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 لا ترج بسمة ثغرىا السيؼ في كجو البنادؽ عاجز

 سقطت مف العقد الثميف يا دار عبمة بالعراؽ

 قبؿ سيكؼ الغاصبيف نير عبمة تستباح مياىو

 اخفض جناح الخزم كلبب أمريكا تدنس ككثره

 ابتمع أبيات فخرؾ يا فارس البيداء

 فقد اليكية عبس تخمت عنؾ

 اجمع مفاخرؾ حمر لعمرؾ

 اجعؿ ليا في قاع صدرؾ الزحؼ مكج

 ابعث لعبمة القنابؿ ممطرة

 ابعث ليا في القدس الأكطاف تجزم أىميا

 اكتب ليا عيكف عبمة

 مدكا القنطرة /

 أتى العدك مسمحا /

 أقاـ فييـ منبرة /

 ضاعت عبمة كالنياؽ /
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كيحمؿ استعمالو " عيكف عبمة"مزج الشاعر بيف الجمؿ الاسمية كالفعمية في قصيدة  

أما الفعمية فيي تدؿ عمى "عيكف عبمة مستعمرة "لمجمؿ، فالاسمية تدؿ عمى الثبات كقكلو 

الفعالية  كالحركية كالسيركرة الزمنية لذا تكظيؼ الجمؿ في ىذه القصيدة يجعؿ القارئ ينتقؿ 

 .  مف كضع الثبات إلى كضع الحركة كفؽ ما يتناسب مع الحالة النفسية لمشاعر
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المستوى الدلالي  :المبحث الثالث

تتداخؿ مستكيات التحميؿ الأسمكبي كتتجانس فيما بينيا ،كالمستكل  الدلالي ىك المتمـ 

 إذ ييتـ بالرمكز المغكية كالغير ،فيك يبحث في الدلالة المغكية كلا يتعداىا.ليذه المستكيات

 الشاعر مف قصد كاستنباط نفسية ك، فالباحث ييدؼ لمكشؼ عف ىذه الحقكؿ الدلالية،المغكية

خلبؿ دراسة أىـ الصكر البيانية كالفنية كالكناية كالاستعارة  كربطيا بالدلالة كما يسعى إليو 

 . مف خلبؿ قصيدتوالشاعر

الحقول الدلالية  :المطمب الأول

: تعريف الحقول الدلالية:أولا 

ىك قطاع متكامؿ مف المادة المغكية يعبر عف مجاؿ معيف مف " بقكلو "أولمان"عرفو 

 كنقكـ ، شاعر تميزه عف الآخريف مف الشعراء كؿؿ الدلالي خاصية يمتمكياؽإذ يعد الح 1"الخبرة

 .بجمع الكممات كتصنيفيا حسب الحقؿ الذم تنمى إليو كمف ثمة الكشؼ عف دلالتيا

قصيدة مصطفى الجزار تحمؿ حقكلا دلالية   :أنواع الحقول الدلالية في القصيدة

.  كيكاجو بيا كاقعو ككاقع أمتوتيكمية  التي ينفرد بيا عف الآخريف فيك يمتمؾ لغة  لغتوتشكميا

                                                             

.79، ص 1985عمر أحمد مختار ،عمـ الدلالة، عالـ الكتب القاىرة، مصر،   1  
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الجدكؿ الآتي يبيف أىـ الحقكؿ الدلالية التي كظفيا مصطفى الجزار في قصيدتو ك

 .،كنرفقو بتعميؽ نشرح فيو أىـ الدلالات التي يحمميا كؿ حقؿ "عيكف عبمة"

منالو من القصيدة الحقل الدلالي 

لف  متخمفا، ما أحقره،  ذليلب،، السيطرة، اليكية،فقو، عاجز، الخزمحقؿ الضعؼ  

عصر اليزائـ  ربكعيـ، خنكعيـ،  أسممكا،، قيره،تستطيع

الإرىاب  البنادؽ، السيؼ، القنابؿ، العاصيف،، سيكؼ مستعمره،حقؿ الاستعمار  

العدك  القذائؼ، المدافع، الزحؼ، تأسره، معسكره،

الجنس  الأكطاف، القنطرة، عبس، بابؿ، در، القدس، العراؽ،حقؿ المكاف 

حقؿ الإنساف كما تعمؽ 

بو 

صدرؾ ، عبدا  تعزؾ،،بسمة عيكنؾ، عبمة، عنترة،

البيداء  الممطرة، الظلبؿ، مياه، النير، ككثره، جناف،حقؿ الضيعة 

صاح   إشتكى،،فريسة لف تيدأ، تأسفا، دمكعؾ،الأسى كالحزف 

الميالي الجاىمية  يكما عصر،حقؿ الزماف 

كلبب،حمر،الحصاف،الخيؿ،النياؽ حقؿ الحيكاف 
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مجمكعة مف الحقكؿ "عيكف عبمة"كظؼ مصطفى الجزار في قصيدتو : أىم الدلالات

الدلالية المتنكعة كقد تبايف استعماؿ الشاعر ليذه الحقكؿ ،لكنيا في مجمميا تخدـ دلالة 

: كضعيا العفكم كتساىـ في بناء الدلالة العامة لمقصيدة كمف بيف ىذه الحقكؿ نجد

استعمؿ مصطفى الجزار مجمكعة مف الكممات التي تصنؼ ضمف :حقل الضعف

كىي في (...عاجز،الخزم،فقد اليكية كالسيطرة،ذليلب،متخمفا)الحقؿ الدلالي لمضعؼ مثؿ 

مجمميا تعبر عف حالة الضعؼ التي تمر بيا الأمة العربية ،كسط الفكضى العارمة التي 

يعيشيا العالـ العربي  

 كالحرب الاستعمار كظؼ الشاعر مجمكعة مف المفردات تحمؿ دلالة :الاستعمارحقل 

 لةتكرس حا كىي، (المدافع القذائؼ، الزحؼ، السيؼ، القنابؿ، يف،بالغاص مستعمره،)مثؿ 

. الصراعر كتحت كطأة الاستعماكالعيش الحرب 

 ،القدس)كظؼ الشاعر أماكف تمثؿ أحد رمكز الأمة العربية كمعتقداتيا  :حقل المكان

كىي التي تعمؿ جاىدة لطمس ىذه المعالـ التي تمجد  (أمريكا ) في المقابؿ ( بابؿ،العراؽ

 ، كالعراؽ منبت لمعمـ كالحضارة العربية،فالقدس ىي رمز لمديف الإسلبمي لمعرب كتاريخيـ،

كىك دلالة عمى الأمؿ المتبقي كسبيؿ الأمة العربية لمخركج مف ىذا  (رةطف ؽحبس،)كاستعمؿ 

  .ؽالمأز
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اسما تركت بصمة في تاريخ العرب كنقشت كظؼ الشاعر شخصيات  :حقل الإنسان

 لمتذكير بالتاريخ المجيد لمعرب، استعمميا مصطفى الجزار (عنترة،عبمة )ليا لدل العرب 

 .كأىـ رمكزه

استعمؿ مصطفى الجزار مجمكعة مف أسماء الحيكانات فالأكلى :حقل الحيوان

 كالمجمكعة الثانية  كبيئتو،كىي حيكانات ترمز لمعربي (الحصاف،الخيؿ النّياؽ)

 .يصؼ بيا أمريكا كأتباعيا (الكلبب،الحمر)

كىي  لنخمص في الأخير أف كؿ ىذه الدلالات مترابطة فيما بينيا كمتداخمة الدلالة،

العرب  ،رالحاضالماضي ك)قصيدتودائما تكرس لمثنائيات التي بني عمييا مصطفى الجزار 

. ككؿ ىذا ساىـ في بناء القصيدة كتلبحـ دلالاتيا(....الضعؼكالقكة  كأمريكا،

التصوير الفني  :المطمب الثاني 

تمعب الصكرة الشعرية دكرا ىاما في بناء القصيدة كقياميا ،يمجأ إلييا الشاعر مف أجؿ 

إعفاء قصيدتو بعدا جماليا كفنيا كمستيدفا بيا القارئ لاستعماؿ خيالو الكاسع لفيـ ما يصكر 

إليو الشاعر كمف بيف ىذه الصكر الكناية كالاستعارة 

ىي أحد أساليب البياف كالمغة مصدر قكلؾ كنيت بكذا أعنيت كذا ككنكف :الكناية-1

               .                                     ،إذا تركت التصريح بو 
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 (1)ىي المفظ الذم لا يراد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة ذلؾ المفظ المعنى : واصطلاحا

أم أف المتكمـ يعبر عف شيء بطريقة غير مباشرة كىذا مف خلبؿ ذكر ما يكازم 

نما تضع لؾ 55المعنى الذم يريد إيصالو كالكناية  نعطيؾ الحقيقة مصحكبة بدليميا كا 

(. 2)المعاني في صكرة المحسنات

كالجدكؿ الآتي يكضح مدل استعماؿ الشاعر مصطفى الجزار لمكناية في قصيدتو 

 1"عيكف عبمة"

شرحيا الكناية 

سقطت مف العقد 

الثميف الجكىرة 

كناية عف ضياع فمسطيف 

كالعراؽ 

كناية عف الذؿ كاليكاف  قبؿ سيكؼ الغاصبيف 

كناية عف الذؿ اخفض جناح الذؿ 

كناية عف ضياع الحد حصانؾ العربي ضاع 

صييمو اسممكا أعدائيـ 

لمفتاح جنسيـ 

كناية عف الإستسلبـ 

                                                             
 201أبك ليؿ أميف عمكـ البلبغة ،المعاني كالبياف كالبديع مرجع سابؽ ص -1
  206المرجع نفسو ص  2
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تترقب الجسـ البعيدة 

لتعيره 

كناية عف الأمؿ 

كناية عف الأرض العربية ضاعت عبيمة 

مف خلبؿ الجدكؿ يتضح أف الشاعر اعتمد بكثرة عف الكناية في قصيدتو لمدلالة عمى 

 .معاني بطريقة غير مباشرة كتختمؼ دلالة استعماؿ مف بيت لآخر

 الأمة  عمىفالشاعر كظؼ العقد الثميف ليدؿ: سقطت مف العقد الثميف الجكىرة-1

 .العربية كالجكىرة ىي فمسطيف كالعراؽ ككيؼ ضاعت مف أيدم العرب

تعبير عف ضياع مجد العرب، فالحصاف ىك أحد رمكز : حصانؾ العربي ضاع-3

العرب فمـ يعد لمعرب مكانة أك كممة، فيـ فقدكا ما كانكا يكسبكف 

 العرب ككقكعيـ بيف أيدم اسممكا أعدائيـ مفتاح خيمتيـ، كىي دلالة عمى استسلبـ- 

 .أعدائيـ

 :الاستعارة- 2

ف طمبو عارية": لغة   1".أعرت الشيء، أعيره، إعارة كعاره، كاستعماؿ الماؿ كا 

                                                             

.176 أميف أبك ليؿ، عمكـ البلبغية كالبياف كالبديع، ص  1  
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تتعدد المفاىيـ بتعدد الدارسيف، كأىـ تعريؼ ما جاء بو أبك ىلبؿ العسكرم : اصطلاحا

الاستعارة ىي العبارة عف مكضكع استعماليا في أصؿ المغة إلى غيره  لغرض، "الذم فيو 

كذلؾ إنما يككف شرح المعنى كفضؿ الإبانة عنو أك تأكيده، كالمبالغة فيو أك الإشارة إليو 

 .1"بقميؿ مف المفظ كتحسيف المعرض الذم يبرز فيو

، (المشبو )، المستعار لو (المشبو بو )المستعار منو : كأركاف الاستعارة ثلبثة ىي

 .(المفظ المنقكؿ )المستعار

 :مف استعارات" قصيدة عبمة"كالجدكؿ الأتي يبيف أىـ ما استعممو مصطفى الجزار في 

 غايتيا شرحيا الاستعارة

 السخرية مف العرب شبو الفخر بالطعاـ .كلتبتمع أبيات فخرؾ

 يعبر عف عجز العرب شبو السيؼ بالإنساف .السيؼ عاجز

ىلب سألت الخيؿ يا 

 .ابنة مالؾ؟

 التعجيز شبو الخيؿ بالإنساف

ضعؼ العرب كعدـ  شبو ضمير العرب بالإنساف النائـ ضمير العرب يرقد

 مكاجيتيـ للؤمر الكاقع

                                                             
 ، ص2006، 1،  شركة شريؼ الأنصارم لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط"الكتابة كالشعر" أبك ىلبؿ العسكرم، الصناعتيف  1

240. 
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 انحطاط العرب شبو الكلبـ الإنساف  العاجز عجز الكلبـ

 :شرح دلالة أىـ الاستعارات الكاردة في قصيدة عيكف عبمة

دلالتيا، حيث شبو الشاعر أبيات الفخر بالطعاـ، فحذؼ المشبو بو : تبتمع أبيات فخرؾ

ساءتيـ   كصرح بأحد لكازمو كىك الابتلبع  ككؿ ىذا يدؿ عمى ضعؼ حاضر العرب  كا 

 .لماضييـ المجيد كزكاؿ مفاخرىـ، كىك بذلؾ يحمميـ مسؤكلية ما يحدث

دليؿ عمى مكت الضمير العربي كالشتات التي تعاني منو الأمة : ضمير العرب يرقد

العربية كغياب النزعة القكمية، كالشاعر يريد أف يجسد معاناة العرب مف خلبؿ استعمالو 

 .للبستعارة

كىذا يدؿ عمى عجز العرب عمى مكاجية أىـ قضايا الأمة كالاستسلبـ : السيؼ عاجز

للبستعمار،كالكقكؼ مكتكفي الأيدم أماـ قضاياىـ فاتحيف المجاؿ لمتدخؿ الأجنبي، كالشاعر 

 .أراد أف يقرب المعنى كيشخصو لتقريب الصكرة أماـ القارئ

تكحي بعدمؾ قدرة العرب الصمكد أماـ القضايا التي : ىلب سألت الخيؿ يا ابنة مالؾ

 .ألمت بالأمة العربية كىك ما يجسد بو الشاعر كاقع الأمة

كىي تدؿ عمى الفشؿ الذريع لمدكؿ العربية عمى جميع الأصعدة كصعكبة : عجز الكلبـ

التعبير عما يحدث، فكاقع العرب يصدـ كؿ غيكر عمى ىذه الأمة، كىك تعبير صريح عما 

 .آلت إليو العركبة، جسده مصطفى الجزار مف خلبؿ قكلو
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كاللبفت للبنتباه أف جميع الاستعارات التي كردت في القصيدة استعمميا مصطفى 

الجزار لمتشخيص حيث أنو يستعير صفة الإنساف لمجماد  كالمحسكس كىذا لمتّبييف كالتكضيح 

 .كالتجسيد كتقريب الصكرة أكثر أماـ القارئ
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       وفي خلاصة ىذا البحث لا يسعنا إلا التنويو بأن ىذه الدراسة كشفت لنا عن 

لمصطفى الجزار كونيا " عيون عبمة"الكثير من الخصائص الأسموبية في قصيدة 

أن قمنا بدراسة  كانت مصدر إشعاع العديد من السمات الأسموبية،  وكان ىذا بعد

القصيدة من خلال تحميمنا لأسموبياتيا وقد خرجنا بمجموعة من النتائج التي توجت 

 :ثمرة جيدنا والتي لخّصناىا في النقاط الآتي ذكرىا

  مفيوم الأسموب والأسموبية مفيوم إشكالي يحيل عمى تعدد الرؤى وزوايا النظر

وىذا من خلال تعدد المفاىيم المقدمة ليما وعدم الاكتفاء بمفيوم .الفكرية والنقدية

 .واحد

  تستخدم الأسموبية مجموعة من المصطمحات التي تقعد ليا وتجعميا عمما لغويا

مستقلا عن باقي العموم الأخرى، كالاختيار، والانزياح، والكممات المفاتيح، فمكل 

منيم ميمة في الدراسة، كما تسيل ىذه المصطمحات في ىضم الأسموبية ومعرفة 

 .قواعدىا

  مساىمة الاتجاىات الأسموبية التي أتى بيا أىم المنظرين في إثراء الدراسة

،  (الوصفية)التعبيرية : الأسموبية والإلمام  بما يخصيا، وأىم ىذه الاتجاىات

 .الوظيفية، البنيوية، الإحصائية

  نما كان نتيجة  العديد من العوامل كتطور إن ظيور الأسموبية لم يأت من العدم وا 

المدارس النقدية وتيافت الدارسين عمى النصوص الأدبية، وكذا التأثيرات التي 
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مارستيا الدراسات النقدية والمسانية التي تعد منبت للأسموبية إذ استسقت معظم 

 .سوسيرإجراءاتيا من لسانيات  

  تتقاطع الأسموبية في دراستيا مع مجموعة من العموم المغوية، كالبلاغة والنقد

والمسانيات، والتي تجعل منيا عمم يجمع  ىذه الدراسات، وىذا ما وسع من دائرة 

 .بحثيا وأعطاىا مكانة أساسية في ساحة الدراسة الأدبية

 :أما في الجانب التطبيقي ومن خلال تطبيق مستويات التحميل الأسموبي خمصنا إلى

  وقدرتيا عمى يتو عما يختمج نفسعبر بيا وظف الشاعر الأصوات المناسبة التي 

. إيضاح المعنى

  ر استعمالا لدى الشعراء، وىو من أكثر البحوالكاملاستعمال الشاعر لمبحر  

 . وحرية التعبير فيولصلاحيتو في التعبير عن الحالات النفسية

 التزام الشاعر بوحدة القافية، وىي قافية مقيدة تتناسب وموضوع القصيدة. 

  الراء كحرف روي لما يحممو من دلالات مختمفةاعتماد حرف. 

 بدلالات موحية، والتي تتراوح بين تذكر والأمر توظيف زمني الماضي والمضارع  

 .الماضي والحسرة عمى الحاضر ومحاولة التوجيو وتصحيح المسار في الأمر 

 والأمر لدلالات ورود الأساليب الإنشائية والتي من أبرزىا الاستفيام، النداء ،

 مختمفة

 وتقوية لممعنىوذلك لإخفاء مكنوناتوقصيدتو   فياستعمال الشاعر لمرمز . 
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 ف الشاعر لمجموعة من الحقول الدلالية ساىم في إثراء المعجم المغوي توظي

 . مشاعره التي يكنيالمقصيدة وسيل عميو التعبير عن

  ،المتان أثرتا عمى الاستعارة، وتعدد وسائل التصوير الشعري والتي من بينيا الكناية

 .معنى القصيدة وقربتو أكثر ووضحتو

  حالة الضعف والاستعمار والقوة والسيطرة وىي ورود الألفاظ الموحية لمتعبير عن

 .ثنائيات ساىمت في بناء القصيدة وشكمت معظم مجراياتيا
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 :عيون عبلة: 01الملحق رقم

 كفكف دموعك وانسحب يا عنترة             فعيــون عبمة أصبحت مستعـــــــــــمــــرة_ 1
 لا تــــــرج بسمة ثغرىا يومــــــــــــا فقد             سقطت من العقد الثمين الجـــوىــــــــــرة_ 2
 قبل سيوف الغاصبين ليصفحــوا             واخفض جناح الخـــــــزي وارج المعــذرة_ 3
 ولـــــتبـــتمع أبيات فخــــرك صامـــتا              فالشعــــــــــر في عصر القـنابل ثـــرثـــــــرة_ 4
 والسيف في وجو البنادق عاجز              فقــــــــــد اليويــــــــــة والقـــــــــوة والــــــــسيطــــرة_ 5
 فاجمع مفاخـــــــرك القــــديمة كميا              واجعــل ليا من قـــــــــاع صدر مقبـــــــرة_ 6
 وابعث لعبمة في العراق تأسفـــــــا              وابعــــــث ليا في القدس قبل الغرغـــــرة_ 7
 اكــــــــتب ليا ما كنـــــت تكتبو ليا              تحت الظلال وفي الميالي المقــــــمــــرة_ 8
 يا دار عبمة بالعراق تكــممـــــــــــي              ىل أصبحت جنات بابل مقـــــــــفــــــــرة_ 9

 ىل نير عبمة تستباح مياىـو              وكــلاب أمــــــــــريكـــــا تـــــدنــس كوثـــــــره  ؟_ 10
 يا فارس البيداء صرت فريسة            عبــــــــدا ذلـــــــيـــــــلا أســـــــــودا ما أحـــــقــــــره_ 11
 متطــــــــــــــرفا ومتخمفا ومخــــــــالفا            نسبوا لك الإرىاب صرت معســـــــكــــــره_ 12
 عبس تخمت عنك ىذا دأبيم             حـــــــــمر لعمــــــــرك كــمــــــــــيا مستــــــنفــــــــرة_ 13
 في الجاىمية كنت وحدك قادرا           أن تيـــــــــــزم الجيــــــش العظيم وتأســـــــره_ 14
 لن تستطيع اليوم وحدك قيـره            فالـــــــزحـــــــف مـــــــــوج والقــــــــنابــل ممطـــــرة_ 15
 وحصانك العربي ضاع صييمو          بين الـــــــدوي وبيــــــن صرخــــة مجــــبــــــــرة_ 16
 ىلا سألت الخيل يا ابنة مالك           كيــــــــف الصمــــــــــود؟ وأين المــــــــــــقــــــــدرة؟_ 17
 ىذا الحصان يرى المدافع حولو         متــــــأىبــــــــات والقـــــــــــــذائف مشيـــــــــــــرة_ 18
 لو كان يدري ما المحاورة اشتكى       ولصاح في وجو القطيــــــــع وحـــــــــــذره_ 19
 يا ويح عبس أسمموا أعـــــــــــداءىم        مفـــــــــــتاح خيمتــــــــــــيم ومدوا القــــــــنطرة_ 20
 فأتــــى العـــــدو مسمــــــحا شقاقــــــــــــيم       ونفــــــــــاقـــــــيم وأقــــــــــام فـــــيــــــــيم منـــــــــبــرة_ 21
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 ذاقـــــــــــوا وبال ركوعيم وخنــــوعيم         فالعيـــــــــش مــــــر واليــــــــــــزائم منــــكـــــــــرة_ 22
 ىذي يد الأوطان تجزي أىــــــميا         مـــــــــن يقتـــــــرف فـــــــي حقيا شـــــرا يــــــره_ 23
 ضاعت عبيمة والنيـــــــاق ودارىـا         لم يبــــــق شيء بعـــدىا كـــي نخـــــــســــــره_ 24
 فدعوا ضمير العرب يرقد ساكنا        في قـــــــــبره وادعـــــــــوا لـــــو بالمــــــــــغــــــــــفـــرة_ 25
 عجز الكلام عن الكلام وريشتي        لم تبـــــــــق دمــــــعا أو دمـــــا في المحبـــــرة_ 26
 1وعيـــــــون عبمة لا تــــــزال دموعيا        تـــــــــراقب الجســـــــر البعيـــــــد لتــــــــعــــــــبــــره_ 27

  
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
1  https//ar. Wikipedia.orag/Wiki/مصطفى الجزار 
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 التعريف بالشاعر: 02الملحق رقم

شاعر مصري يكتب الشعر الفصيح وشعر العامية المصرية،    مصطفى الجزار
يميل إلى الأسموب المباشر والسيل الممتنع، كما تتميز لغتو بالبساطة والسيولة بعيدة عن 
التعقيد المفظي مع استعمال الرمز الشعري مما جعل شعره متاحا لمكثير من القراء وساىم 

 .في رواج قصائده
 :التعريف بالشاعر

 . بمصر 1978 جانفي 3ىو مصطفى أحمد إبراىيم محمد الجزار ولد في 
 :ومن مؤىلاتو العممية والفكرية

، كما 2001متحصل عمى ليسانس في الأدب من كمية الأدب بجامعة المنصورة عام 
تحصل عمى شيادة من المعيد العالي لمدراسات الإسلامية بالقاىرة بتقدير جيد جدا سنة 

2006. 
عمل مدرسا لمغة العربية، ثم مراجعا لغويا بدار الأجيال لمترجمة والنشر بالسعودية، حيث 
يقوم بالتدقيق المغوي ومراجعة الروايات العالمية المترجمة ، لينصب بعد ذلك مراجعا لغويا 
بجريدة الشرق الأوسط، يتقن التعامل مع برامج الكمبيوتر، كما يمتاز بكفاءتو العالية في 

الإلقاء والتعميق الصوتي بكل أنواعو، لديو حضور ولباقة أمام الكاميرا ومواجية الجماىير 
 .بحكم خبرتو وممارستو كشاعر معروف عمى مستوى الوطن العربي 

 :ومن أىم انجازاتو الأدبية 
لديو موىبة في كتابة الشعر الفصيح وشعر العامية المصرية، يمتمك خزان من الإنجازات 
الأدبية جعمتو ينال الثناء عمى أعمالو و جرأتو في تناول أىم المواضيع التي تعالج حال 

 .الأمة العربية ما جعمو يمج عالم الشيرة مبكرا
شارك في العديد من المقاءات الأدبية عمى المستوى الدولي وحصل عمى الكثير  من 

 .الجوائز الريادية عمى مستوى بمده والعالم العربي
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عرفت قصائده تداولا بين الدارسين حيث ترجمت إلى المغة الإنجميزية ونشرت في مختمف 
المواقع الإلكترونية، مثل قصيدة عيون عبمة، كما برمجتيا بعض الدول العربة ضمن 

 .لتدريسيا في المنياج التعميمي
تم تكريمو في العديد من المحافل الشعرية،أبرزىا تكريمو من طرف جامعة الأزىر 

 "عيون عبمة "الشريف، بكمية الدراسات الإسلامية في احتفال أقيم لو احتفاءً بقصيدتو 
حصل عمى المركز الأول لمجميورية في مسابقة لقاء الأدباء والشعراء التي أقامتيا وزارة 

 .الشباب المصرية ، كثير الظيور عمى برامج القنوات الفضائية 
، والثاني "لا تذبحوا ضوء القمر" لو ديوانان شعريان مطبوعان بالفصحى الأول بعنوان 

 ". عيون عبمة"جاء تحت عنوان 
 كانت ىذه لمحة عن حياة الشاعر مصطفى الجزار وأىم انجازاتو وتألقو عمى مستوى 

الساحة الأدبية العربية خاصة بقصيدتو عيون عبمة التي صنعت صدى كبيرا في الدول 
العربية، وزلزلت الأرض تحت حكاميا، ومكنتو من الولوج إلى عالم الشيرة في مجال 

 1الأدب
 

      

                                       
1 https//ar. Wikipedia.orag/Wiki/مصطفى الجزار 

02/06/2016- 15:00  
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 :قائمة المصادر والمراجع

محمد عمي النجار، : ابن جني أبو الفتح عثمان الموصمي، الخصائص، تح (1

 .2المكتبة العممية، ج

 .، بيروت4ابن خمدون، عبد الرحمن، المقدمة، دار إحياء التراث العربي، ط (2

: ، تح1ابن رشيق أبو عمى الحسن القيرواني، العمدة في صناعة الشعر ونقده، ج (3

 .1981، بيروت، 5محي الدين عبد المجيد، دار الجيل، ط

م   1982، 1ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العممية، بيروت، ط (4

ن 2ابن قتيبة أبو محمد عبد الله ابن مسمم، تأويل مشكل القرآن، دار التراث، ط (5

 .1973القاىرة، 

، دار صادر (سمب)أبو الفضل جمال الدين  ابن منظور، لسان العرب، مادة  (6

 .1994لمطباعة والنشر، بيروت، 

 دار الكتب العممية، 2ابن منظور، لسان العرب،مجأبو الفضل جمال الدين  (7

 . 2003 ،1بيروت،ط

 .2003، 1 في العروض والقوافي، دار الكتب العممية، بيروت، ط أبو زكريا (8

أحمد الشّايب، الأسموب، دراسة بلاغية تحميمية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة  (9

 .1966، 5طالنيضة المصرية، 
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، 1أحمد زرقة، تكرار الحروف، دار الحصاد لمنشر التوزيع، دمشق، ط (10

  .م1993

ايميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون  (11

 .1991، 1الشعر، دار الكتاب العممية،ط

 2منذر عياشي، دار الحاسوب لمطباعة، ط:ير جيرو، الأسموبية، تريب (12

 .حمب

عبد السلام : الجاحظ أبو عثمان عمر ابن بحر، كتاب العثمانية، تح (13

. 1991، بيروت(ط:د)ىارون، دار الجيل،   

جوزيف ميشال شريم، دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامعية  (14

 .1987، 2لمدراسات والنشر و التوزيع بيروت، ط

 4أحمد درويش، دار غريب القاىرة، ط:جون كوىن، النظرية الشعرية، تر (15

1999.  

،مركز "دراسة وصفية تطبيقية"حامد الشنبري، النظام الصوتي لمغة العربية،  (16

 .2005المغة العربية، القاىرة،

حسن ناظم البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسّياب، المركز  (17

 .2002، 1الثقافي الدار البيضاء ،المغرب ط
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حمادي صبور، الوجو والقافا في تلازم التراث والحداثة، الدار التونسية  (18

 . 1988، (ت: د)لمنشر 

محمد السيد شيخون، أسرار التكرار في لغة القرآن، الناشر مكتبة . د (19

 .م1983، 1الكميات الازىرية، ط

أمين أبو ليل، عموم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار البركة لممنشر .د (20

.2006، 1والتوزيع، الأردن، ط  

رابح بوحوش، الأسموبيات وتحميل الخطاب، منشورات جامعة باجي  (21

 .ت.ط.المختار، عنابة، د

سعد مصموح ، الأسموب دراسة لغوية إحصائية ،عالم الكتب  (22

  .2002،القاىرة،3،ط

نجوى محمود، دراسات أسموبية وبلاغية، دار الوفاء لدنيا الطباعة صابر  (23

  .م2008، 1والنشر، الاسكندرية، ط

 1صالح فضل، عمم الأسموب مبادئو و إجراءاتو، دار الشروق، القاىرة، ط (24

1988 .

عبد الرحمن تبرما سين، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر،  (25

 .2003، 1لمنشر والتوزيع، ط دار الفجر

 .1عبد السلام المسدي، الأسموب و الأسموب، الدار العربية لمكتاب ط (26
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عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، دار الكتاب الجديد بيروت لبنان  (27

 .2006، 5، ط

عبد العزيز عتيق، عمم العروض والقافية، دار الأفاق العربية، القاىرة،  (28

 .م2000، 1ط

عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر  (29

 .، القاىرة(ط:د)والتوزيع،
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