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 شكر وعرفان

 أما بعد :  ٌصّحب آلٌ ٖعّلَ للعالمين حمر المبعُثْ علٖ اّلضلام ; الصلأ ،َ العالمين رب لله الحمد
، أتُجٌ بالشكز لله تعالى الذٓ أنعم علْ َصدد خطآ  7لٚو شكزتم لأسِدنكم صُرٔ  ابزايّم إِٓ فانطلاقا مو قُلٌ تعالى 

. 

علٖ اجتّاس عكباتًا َإتمام  بجًُدٍ َتُجًّاتٌ فأعانني ْبإشزافٌ علٖ مذكزت تكدم أَلا بخالص الشكز َالتكدِز إلى مو شزفنيأ

 يذا البحث مهذ بداِتٌ إلى أى رأٗ الهُر 

 خير جشا٘ ََفكٌ  جشاٍ الله عنيَ  حفظٌ اللهمد سَقآ البرَفّضُر مح

 الذِو كانُا خير ساد َصهد.الأدب العزبْ  سف كلمٕ الشكز َالامتهاى إلى الأصاتذٔ في قضم أَ

إلى كل يؤلا٘ خالص الشكز الآداب َ اللغات  سمْ الشكز َالصفا٘ إلى الجامعٕ التي جمعتها في أحضانًا خاصٕ كلّٕ أَ

 .َالتكدِز 
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 مقدمة

 

 أ 

 :مقدمة

لنص الأدبي تعني كلادة إبداعات شتى كجديدة مف النقاد كالقراء، إذ لا شؾ أف كلادة ا
كنو النص  القارئ مبدع بحد ذاتو، كما أف الناقد مبدع آخر برؤيتو النقدية عندما يسبر أف

كيفؾ مغاليقو كلا يعتبر النص حكرا عمى المؤلؼ كحده، لأنو إذا خرج مف بيف يديو أصبح 
مع بنيتو   انسجاماتفكيؾ رمكزه بالطريقة التي يراىا أكثر  ممكا لمقارئ كالأخير لو الحؽ في

 المغكية ك طاقاتو الإبداعية المخزكنة فيو.
ة أف تجد ليا مكقعا كسط المناىج المعاصرة في مقاربتيا لمنص كلقد استطاعت الأسمكبيٌ 

الأدبي، إذ كبفضؿ جيكد مجمكعة مف الدارسيف استطاعة أف تستقر منيجا ييدؼ إلى 
الخطاب الأدبي مقاربة عممية، كىذا بعد أف حامت الشككؾ حكؿ الشرعية كجكدىا، مقاربة 

فغدت بذلؾ الأسمكبية طريقة لسبر أغكار الخطاب الأدبي مف خلبؿ تشكيمو المغكم ساعية 
 إلى استخراج ما يكنزه ىذا التشكيؿ مف قيـ جمالية كفنية.

ة في الخطاب الأدبي" سمكبيٌ ة تسعى إلى دراسة المستكيات الأكعمى ىذا فإف الأسمكبيٌ 
المستكل الإيقاعي الصكتي، المستكل التركيبي، المستكل التصكيرم التخييمي،  المستكل 
الدلالي المعجمي"، كغايتيا البحث عف العلبقات التي تربط ىذه المستكيات بغية الكصكؿ 

دراؾ القيـ الفنية التي تستتر كراء  إلى ما يتفرد بو الخطاب الأدبي مف حيث البناء المغكم كا 
 ىذه المستكيات.

ة في ة التطبيقية رافدا ميما لاستكماؿ البحكث الأسمكبيٌ راسات الأسمكبيٌ كأصبحت الدٌ 
شقيا النظرم، لذا اتجيت الكثير مف الدراسات الأسمكبية إلى كلكج عكالـ النصكص لسبر 

ة كالإيحائية التي أغكارىا ك استكشاؼ السمات الأسمكبية لمغة النص كفحص الكسائؿ التعبيري
 يبتكرىا الأديب، كالتي ترتقي بمستكل الكلبـ كتجعمو أكثر قدرة عمى التأثير.

عف تأثره نظرا لالتصاقو بالكاقع المعيش للؤمة  نزار قبانيككثيرا ما عبر ممف قرأ شعر 
العربية، فيك شعر الثكرة عمى ظمـ كالقير المسمط عمى الإنساف العربي كمما لا شؾ فيو أف 
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ة ما يجعمو محؿ دراسة لاستخراج طاقاتو ا الشعر لابد أف يكتنز مف السمات الأسمكبيٌ ىذ
 .المغكية كالتعبيرية كالإيحائية التي تجعؿ منو شعرا يحظى بكؿ ىذا الإعجاب كالتقدير

    نزار قبانيمكضكعا لاستكشاؼ شاعرية  "اعتذار لأبي تماـ"كليذا فقد كانت قصيدة 
 مف جممة مف المقاطع الشعريةر في قصيدتو ىذه التي تتككف ك شعريتو إذ عرض الشاع

التذكير بيف المآسي التي حمت بالمشركع العربي كالأمة العربية كىذا مف خلبؿ اختزاليا في 
، مقدما مضمكف ما يراه كاقع الأمة بيف الماضي كالحاضر عف طريؽ شخصية أبي تماـ

 انة.كالعجز كالاستك بصكرة لا تخمك مف مسحة التيكٌـ
تبع البحث الخطة التالية: مقدمة يتمكىا الفصؿ اراسات منظمة فقد كحتى تككف ىذه الدٌ 

، حيث تطرؽ إلى مفيكـ الأسمكب الأسمكب كالأسمكبيٌ  الأكؿ فقد تناكؿ، ة المصطمح كالمفيكـ
كالأسمكبية ككذا علبقة الأسمكبية بكؿ مف المسانيات كالنقد كالبلبغة ككذلؾ حصرت 

 .كأىـ مجالاتيامكبية ك الاتجاىات الأس
ة إجرائيا لمدكنة البحث كىذا مف خلبؿ مقاربة أسمكبيٌ  تطبيقياأما الفصؿ الثاني فقد كاف 

للؤسس النقدية لممدكنة الأدبية مف خلبؿ فقد تطرؽ ىذا الفصؿ إلى قراءة مكجزة  ،لمقصيدة
كالذم تـ ،            المستكل الصكتي الإيقاعي تطرؽ إلى ، ثـمناىج تحميؿ الخطاب

التركيز فيو عمى بعض الظكاىر الصكتية التي تميزت بيا القصيدة ثـ المستكل التركيبي 
كالذم تناكؿ فاعمية الأزمنة الفعمية كعلبقتيا بالبناء الكمي لمقصيدة، ثـ المستكل التصكيرم 
التخييمي كالذم درس الصكرة الشعرية عمى مستكل القصيدة بشقييا، ثـ المستكل الدلالي 

 .معجمي الذم ابرز مختمؼ الحقكؿ الدلالية المسيطرة عمى الخطاب الشعرم لمقصيدةال
القائـ عمى الكصؼ كالتحميؿ كىذا مف خلبؿ  الأسمكبيكقد اعتمد البحث عمى منيج  

ة  ككصفيا ثـ تحميميا، لمكقكؼ عمى مختمؼ القيـ الفنية كالدلالية تشخيص الظاىرة الأسمكبيٌ 
 .نزار قبانيلمميزة لمنص الشعرم عند كالأسمكبية كالتعبيرية ا

لنزار قباني البحث عمى عدة مصادر ك مراجع كاف أىميا المجمكعة الكاممة  اعتمدكقد 
ك مكسيقى الشعر لإبراىيـ أنيس، المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم لرابح بحكش، 
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 ج 

ى العديد مف المراجع ة الرؤية كالتطبيؽ ليكسؼ أبك العدكس، كما اعتمد البحث عمالأسمكبيٌ 
 .الأخرل المختصة في التحميؿ الأسمكبي كالتي كاف ليا عظيـ الفائدة فيو

 كككؿ بحث عممي، فإف ىذا البحث، لـ يخؿ مف الصعكبات كالعراقيؿ، لعؿ مف أبرزىا 
 .صعكبة تأكيؿ المعطيات المغكية التي استخرجت مف المدكنة الشعرية 

 عب تكظيفيا بما يخدـ التكجو العاـ لمبحثككثرة المعمكمات كتشعبيا بحيث يص
كعمى الرغـ مف كؿ ىذه الصعكبات تمكف البحث بفضؿ الله كعكنو مف تذليؿ الكثير 
مف الصعكبات كالعراقيؿ التي كاجيتو، كبعد ىذا كمو نقكؿ أف ىذه المقاربة قد اعتمدت عمى 

مكانياتيا الفنية كالجم ، كلا نزعـ   الية كالإبداعيةالنص الشعرم، كعمى طاقة المغة الشعرية كا 
في ىذا البحث لأنفسنا القدرة عمى استنفاد القضايا كالظكاىر التي تتعمؽ بمغة الشعر عند 

، كلكننا نأمؿ أف تككف مدخلب لدراسة أكثر تفصيلب كأعمؽ تناكلا، كأرحب نزار قبانيالشاعر 
 سعة مف ىذه الدراسة.

ف كفي الأخير نعتذر عف كؿ خطأ أك سيك صدر منا ، فإف أصبنا فبتكفيؽ الله، كا 
 أخطأنا فمف أنفسنا كمف الشيطاف كالله مف كراء القصد.



 

 

 

 

 الأول  فصلال
 

 مفاهيم الأسلوب والأسلوبية
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  هفبهٍن الأسلىة والأسلىبٍت الفصل الأول:

 :  الأسموب -1

 :  الأسموب في المغة -أ

مبو الشيء يسمبوي سمٍبان جاء في لساف العرب أف كممة أسمكب مشتقة مف الفعؿ "سمب: س
كسمىبان، كالاستلبب الاختلبس، كالسمب ما ييسمىبٍ. ككؿ شيء عمى الإنساف مف المباس فيك 

مٍبي" ، رجؿ سميب مستمب العقؿ كالجمع سى  سمبه

كتطمؽ أيضا عمى السير الخفيؼ السريع فنقكؿ: انسمبت الناقة، كيقاؿ شجرة سيميب إذا 
الشجر ينبت متناسقا، كالسمب لحاء شجر معركؼ  تناثر كرقيا، كتعني أيضا ضرب مف

 باليمف.

كمنو يصؿ ابف المنظكر إلى أف أسمكب: يقاؿ لمسطر مف النخيؿ كفي كؿ طريؽ ممتد 
فيك أسمكب، قاؿ كالأسمكب الطريؽ كالكجو كالمذىب كيجمع أساليب، كالأسمكب بالضـ الفف، 

 .1يقاؿ أخذ فلبف أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو

ف يرل الزمخشرم في مادة سمب "سمبو الثكب كىك سميب، كأخذ سمب القتيؿ في حي
كأسلبب القتمى، كلبست الثكمى السلبب كىك الحداد، كتسمبت كسمبت عمى بيتيا فيي مسمب، 
كالإحداد عمى الزكج، كالتسميب عاـ فسمكت أسمكب فلبف: طريقتو ككلبمو عمى أساليب 

 . 2حسنة يعني السير عمى منيج معيف"

                                                           
 .473-472-471، ص 1992، 2، دار مدار ، بيركت، ط3ابف منظكر، لساف العرب، المجؿ - 1
 .34، ص 2015-2014دعنكف آسية، خصائص زىديات بكر بف حمادة )مقاربة أسمكبية(، جامعة كىراف،  - 2
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تعني كممة استيمكس في اللبتينية )الأزميؿ( أك )المنقاش( لمحفر، كالكتابة، كقد كاف ك 
اللبتينييف يستعممكنيا مجازان لمدلالة عمى شكمية الحفر، أك شكمية الكتاب، ثـ مع الزمف 

 .1اكتسبت دلالتيا الاصطلبحية

 :  الأسموب في الاصطلاح -ب

عنى المغكم للؤسمكب: كحسبنا أف ننظر إف المعنى الاصطلبحي لا يبعد كثيرا عف الم
في الكممة نفسيا كما يقكؿ الدكتكر زكي نجيب محمكد كيؼ جاءت لندرؾ صدؽ ذلؾ 
بالنسبة للؤسمكب كارتباطو بنفس صاحبو مف حيث أخذت كممة السمب معنى الأخذ كالانزاع، 

 .2كارتبطت بمفيكـ العطاء المادم كالمعنكم

بسيط لمممفكظ تارة، كىك فف كاع مف فنكف الكاتب إف الأسمكب مفيكـ عائـ فيك كجو 
تارة أخرل، كىك تعبير يصدر عف طبيعة الإنساف تارة ثالثة، كلذلؾ فيك يتعدل دائما الحدكد 

 . 3التي يدعي بأنو انغمؽ عمييا

ف تاريخ أكلك بحثنا في ىذا لكجدنا أف لو إرىاصات عربية كأخرل غربية يقكؿ عدناف:
مف العناصر، كالمكرثات المرتبطة بالأسمكب عرفيا العرب بصكرة غير الأسمكبية يحكم كثيرا 

مقننة، كاتخذت أشكالا كصكرا محدكدة، كلكنيا لـ تكف قائمة عمى أساس عممي، كاف العرب 
ذكم حسف نقدم ككانت ليـ جيكدىـ في مجاؿ النقد إلا أنيا كانت اقرب إلى الانطباعات 

                                                           
 .43، ص 2000كبية، اتحاد كتاب العرب، عدناف بف ذريؿ، النص كالأسم - 1
، ص 1994، 1محمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة العالمية المصرية لكنجماف، ط - 2

10-11-12. 
 .47، ص  1994ف 2بير جيرك، الأسمكبية، مركز الإنماء الحضارم ، ط - 3
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ؽ كالإحساس بقيمة الكممة كمكضكعيا في السياؽ، كالملبحظات السريعة كالقائمة عمى الذك 
 .1كلذلؾ لـ تكف ىذه الملبحظات تستند إلى نظريات كقكانيف

يقكؿ ابف قتيبة عف الأسمكب: إنما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره كاتسع عممو كفيـ 
ي مذاىب العرب كافتنانيا في الأساليب، كما حضٌ الله بو لغة دكف جميع المغات، فإنو ليس ف

الأمـ أمة أك بيت مف العارضة كالبياف كاتساع المجاؿ ما أكتيتو العرب خصيصي مف 
لـ يأت بو مف  -الله...إلى أف يقكؿ فالخطيب مف العرب إذا ارتجؿ كلبمان في نكاح أك حمالة

، بؿ يتفنف، فيختصر تارة إرادة التخفيؼ، كيطيؿ تارة الإفياـ، كيكرر تارة إرادة  كادو كاحدو
.فنص ابف قتيبة ربط كاضح بيف الأسمكب كطرؽ أداء المعنى في نسؽ مختمؼ التككيد..

 . 2بحيث يككف لكؿ مقاـ مقاؿ

عند عبد القاىر تتفاكت عمى درجات، كىي أمارة عمى البراعة  -الأسمكب–كالصياغة 
الحذؽ كليا لطائؼ لا تحصر، يقكؿ عبد القاىر الجرجاني: كجممة الأمر إنا ما رأينا في 

قلب أطرح النظـ كالمحاسف التي ىك السبب فييا مف الاستعارة كالمجاز كالكناية الدنيا عا
كالتمثيؿ كالضركب، المجاز كالإيجار ، كصد بكجيو عف جميعيا، كجعؿ الفضؿ كمو كالمزية 
أجمعيا في سلبمة الحركؼ مما ينقؿ كيؼ كىك يؤدم إلى السخؼ كالخرج مف العقؿ كما 

طبقات كأجناس فذلؾ الذم مضى ىك تكخي معاني النحك في بينا، فالنظـ عند عبد القاىر 
 . 3ما بيف الكممة عمى حسب الأغراض كالدكاعي

                                                           
 .11، ص 2004خؿ نظرم كدراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاىرة، فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية، مد - 1
 .12-11محمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، ص  - 2
، ص 1992، 1محمد عبد المنعـ خفاجي، محمد السعدم فرىكد، الأسمكبية كالبياف العربي، الدار المصرية المبنانية، ط - 3

47-48. 
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كيقكؿ بعض النقاد المعاصريف إف الصياغة أك الأسمكب أك النظـ طبعا، بمثابة الجسـ 
لمتجربة الشعرية، كمف عناصره الصياغة: الخياؿ كالمكسيقى كالكحدة الشعرية كالتناسب 

لفاظ تحيزا فنيا، فيك طريقة تأليؼ الألفاظ لمتعبير بيا عف المعاني قصد الإيضاح كتحيز الأ
 كالتأثير إنو طريقة التفكير كالتصكير...كالتعبير.

فالأسمكب إذف ىك طريقة الكاتب أك الشاعر الخاصة في اختيار الألفاظ كتأليؼ 
بو تقكؿ إنني شديد الكلبـ، كقد كاف فمكبير إماـ الصياغة في فرنسا، كقاؿ لبعض أصحا

، كيذىب 1العناية بصكرة الأسمكب كالصكرة كالفكرة كالجسد كالركح ىما في رأم شيء كاحد
 . 2ديفيد ركبي إلى أنو يطمؽ مصطمح أسمكب عمى صياغ الاستخداـ الأدبي لمغة

كيرل فتح الله أحمد سميماف في تعريفو لمصطمح الأسمكب مف زاكية النص عمى أف 
لثنائية المغكية التي تقسـ النظاـ المغكم إلى مستكييف: مستكل المغة كيقصد يعتمد عمى فكرة ا

بيا بنية المغة الأساسية كمستكل الكلبـ، كيعني المغة في حاؿ التعامؿ الفعمي بيا، كينقسـ 
المستكل الثاني إلى قسميف آخريف، أكليما: الاستخداـ العادم لمغة، كثانييما الاستخداـ 

لمستكل الثاني ىك مجاؿ البحث الأسمكبي باعتبار أف الفرؽ بيف الاستخداـ الأدبي ليا، كىذا ا
العادم لمغة كالاستخداـ الأدبي ليا يكمف في أف ىناؾ انحرافا في المستكل الثاني مف النمط 

يعني الخركج عمى ما ىك مألكؼ في الاستعماؿ المغكم مما  -ىنا–العادم، كالانحراؼ 
 .  3الخاصية الأسمكبيةما يسمى ب –يشكؿ في النياية 
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 الأسلىبٍت : الوفهىم والنشأة  -2

 "La Stylastique"قد سبؽ مصطمح الأسمكبية  Lestyleإذا كاف مصطمح الأسمكب 
إلى المكجكد كالانتشار، فإف القكاميس التاريخية في المغة الفرنسية مثلب تصعد بالأكؿ منيما 

 لى بداية القرف العشريف.  إلى بداية القرف الخامس عشر كبالتالي منيما إ

تعد الأسمكبية فرعا حديثا مف فركع المسانيات، كتيعرؼ بداىة بالبحث عف الأسس 
، كىي تيتـ بكصؼ الأسمكب بنية كدلالة كمقصديو، أم 1المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب

كلية، أنيا تدرس الأسمكب في مختمؼ تجمياتو الصكتية كالمقطعية كالدلالية كالتركيبية كالتدا
، أم أنيا منيج 2كمف ثـ فيي تيتـ باستكشاؼ خصائص الأسمكب الأدبي كغير الأدبي

ييدؼ إلى تحميؿ الخطاب الأدبي كالكشؼ عف أبعاده الجمالية كالفنيٌة ككنيا منيجان بديلب 
نية نظريا، لكف في التطبيؽ  ذا كاف ىذا طمكح الأسمكبية فإنيا ذات رؤل غى كعمميا منضبطان كا 

فإنيا مثؿ غيرىا مف المناىج كاجيت العراقيؿ كالقصكر، كلذلؾ لـ تكف منزىة كبريئة ك الكاقع 
 مف العيكب التي كسمت فييا المناىج الأخرل .      

ف تقدـ تصكرا لعؿ لمحة مكجزة  عف نشأة ىذا العمـ يمكف أف تسمط الضكء عمى ىذا، كا 
لو قكاعد كأسس كدعائـ،  الذم صارت التي مر بيا عمـ الأسمكب عف التحكلات كالتطكرات

 . 3كعمد الباحثكف إلى الكقكؼ عندىا، كالحديث عنيا مف زكايا كرؤل مختمفة كمتعددة

أك الكاتب مصادقا لما قالو ، مرحمة أسمكبية المؤلؼ ,ذلؾ أف للؤسمكبية مراحؿ عدة
ية بكفكف "الأسمكب ىك الرجؿ نفسو كمرحمة أسمكبية النص التي تبمكرت مع الأسمكبية البنيك 

                                                           
 .23محمد عبد المنعـ خفاجي، محمد السعدم فرىكد، الأسمكبية كالبياف العربي، ص  - 1
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كالسيميائية كمرحمة، أسمكبية القارئ مع ميشيؿ ريفاتير, كاليكـ يمكف الحديث عف أسمكبية 
 . 1السياؽ كالمقاـ مع نظرية أفعاؿ الكلبـ كتصكرات الدلالييف

 :اتجاهات الأسموبية -3

 :  الأسموبية التعبيرية -أ

دراسات ( مؤسس عمـ الأسمكب معتمدا في ذلؾ عمى 1947_1865)يعد شارؿ بالي 
سكسير لكف بالي تجاكز ما قاؿ بو أستاذه، كذلؾ مف خلبؿ تركيزه  كأستاذه فرديناند د

الجكىرم كالأساسي عمى العناصر الكجدانية لمغة إذ يقكؿ "تدرس الأسمكبية كقائع التعبير 
             المغكم مف ناحية مضامينيا الكجدانية، أم أنيا تدرس الكقائع لمحساسية المعبر عنيا لغكيا 
كما تدرس فعؿ الكقائع المغكية عمى الحساسية". إف ىذه الالتفاتة مف بالي لـ تتجاكز حدكد 
المغة العربية العامة كالشائعة كلـ ينقميا إلى ميداف دراسة الأسمكب، كبذلؾ ظمت أسمكبية بالي 

يس في ل ألتأثيرمأسمكبية لغكية كليس أسمكبية الأدب، ك بذلؾ يككف بالي قد جعؿ الجانب 
نما مف حيث ىي ظاىرة قائمة في المغة بشكميا العاـ  .2المغة مف حيث ىي استعماؿ، كا 

فمعدف الأسمكبية حسب بالي ما يقكـ في المغة مف كسائؿ تعبيرية تبرز المفارقات 
العاطفية كالإرادية كالجمالية بؿ حتى الاجتماعية كالنفسية، فيي إذف تنكشؼ أكلا كبالذات في 

 .3ة التمقائية قبؿ أف تبرز في الأثر الفنيالمغة الشائع

كلما كاف بالي ينقؿ عمـ الأسمكب إلى الأدب كلـ يستثمره في دراسة الخطاب الأدبي 
بكجو عاـ فإف ذلؾ لـ يظؿ غائبان عف إتباع بالي كالمشتغميف بعمـ الأسمكب الذم سرعاف ما 

                                                           
 .08جميؿ حمداكم، اتجاىات الأسمكبية، ص  - 1
 .11-10مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية كتجمياتيا كمفاىيميا، ص  - 2
 .41، ص 3عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية الكتاب، ط - 3
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طاب الفني فأعادكا لقيصر عزلكا الأسمكبية ع الخطاب الإخبارم الصرؼ كقصركا عمييا الخ
 ما لقيصر.

مف ىنا كانت أسمكبية بالي قد ابتعدت عف النص الأدبي كلـ تدرسو بمعايير النقد 
الأسمكبي، مع أنيا تممؾ إمكانية عميقة الأبعاد كالفاعمية لدراسة النصكص الأدبية، كلذلؾ 

 تعني إلٌا الإيصاؿ فإف أسمكبية بالي التي تسمى بأسمكبية التعبير ظمت تعبيرية بحتة، كلا
المألكؼ كالعفكم، كتستبعد كؿ اىتماـ جمالي أك أدبي، كالأسمكبية تكسعت فيما بعد فشممت 

 .1دراسة القيـ الانطباعية كالتعبير الأدبي

 :الأسموبية الفردية -ب

ييعتبر ىذا التيار المرحمة الحاسمة في تأسيس أسمكبيو أدبيو تتخذ مف النص الراقي 
مف بنيتو المغكية كملبمحو الأسمكبية إلى باطف صاحبو كمجامع ركحو، ليذا  مكضكعا، كتينفذ

 .2تعتبر منعرجا حادا بالقياس إلى مرحمو البدايات مع عالـ الأسمكب "شارؿ بالي"

مكانية الإفادة منو في دراسة النصكص الأدبية  إذ تطكرت النظرة إلى عمـ الأسمكب كا 
سبيتزر" الذم أقاـ جسرنا بيف دراسة المغة ك دراسة كبخاصة تمؾ الدراسات التي قدميا "ليك 

الأدب كأساس الأسمكب المثالية، كأحدث "ليكسبيتزر"  تتحكلا أساسية كجكىريا في الإفادة مف 
المغة في دراسة النصكص الأدبية ك دراسة الأسمكب الفردم للؤديب مف خلبؿ اعتماده عمى 

، كترصد أسمكبيتو علبقات التعبير 3كبيةالكشؼ عف مممح أك ملبمح لغكية تشكؿ ظاىره أسم
بالمؤلؼ، ليدخؿ مف ىذه العلبقة في بحث الأسباب التي يتكجو بمكجبيا الأسمكب كجية 
خاصة، كأف أسمكبيتو تبحث عف ركح المؤلؼ في لغتو، كمف ىنا اتسمت بالمزج بيف ما ىك 

                                                           
 .11مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية كتجمياتيا كمفاىيميا، ص  - 1

 . 48، ص 2008بداش حنيفة، الأسمكبية كالكظيفة، جامعة منتكرم قسنطينة،  -2 
 . 11مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية كتجمياتيا كمفاىيميا، ص  - 3
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تيي بالنفس مستكشفة نفسي كما ىك لساني،  كما يمكف ملبحظو أف ليكسبيتزر يبدأ بالمغة لين
عبر المغة أسمكبيا الذم يرشح عنو كضع نفسي معيف، كىذا ما يرل بكفكف مف خلبؿ عبارتو 

 .1الشييرة "الأسمكب ىك الشخص نفسو"

 :البنوية الأسموبية -ج

، عمى يد ركماف 2ظيرت الأسمكبية النبكية في سنكات السنيف مف القرف العشريف
ا بحث عما يتميز بو الكلبـ الفني عف مستكيات الخطاب جاكسكف إذ )يعرؼ الأسمكبية بأني

شأنيا شأف البلبغة في التفكير -أكلا كعف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا فالأسمكبية 
مَّـ بمصادرة جذرية ألا كىي سعي الحيكاف الناطؽ  -الإنساني عامة لا تستقيـ حدكىا ما لـ تيسى

 .3بتو آلية بابؿ الكلبـ القدسي الأكحد"(إلى إدراؾ التبميغ الأكمؿ بعد أف "سم

يقدـ ىذا التعريؼ أسسا جكىرية في تمييز الأسمكبية التي تقكـ عمى خصكصية العمؿ 
الفني عف مستكيات الخطاب الأخرل، كىك بيذا يخرج المغة العامية كالمغة الشفكية كالمغة 

لكلبـ الفني دكف غيره، كلدل غير الفنية مف الكلبـ الفني لأف الأسمكبية لا تشتغؿ إلٌا عمى ا
حقؽ تطكران ميما في الدراسة التي أسيمت في الربط بيف عمـ المغة اعتماده عمى بكلر 

كالنصكص الأدبية، إذ ركز في دراستو لمغة عمى قضية الإيصاؿ مرسؿ، سياؽ، رسالة، قناة، 
كالمرجعية سنف ، مرسؿ إليو،كبالتالي فإف المغة تقكـ بأداء ست كظائؼ ىي )الانفعالية 

كالشعرية كالانتباىية كالانعكاسية كالإدراكية، كفي ضكء ىذه الكظائؼ التي قدميا جاكسكف 
فإف جماليات المغة تنشأ مف خلبؿ الاختيار كالتركيب الذيف يعتمداف عمى مبدأ التعادؿ، 
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 كلذلؾ يقكؿ إف الكظيفة الشعرية تكمف في إسقاط مبدأ التعادؿ مف مبدأ الاختيار عمى مبدأ
 التركيب.

كمع ميشاؿ ريفايتر بدأت الأسمكبية البنيكية مسارا ميما في تناكؿ الأسمكب في النص 
، فيك يعرفيا عمى أنيا "منيج لساني، عممي يستيدؼ الكشؼ عف العناصر المميزة، 1الأدبي

التي يستطيع بيا المؤلؼ )المرسؿ( مراقبة حرية الإدراؾ لدل القارئ )المستقبؿ( كالتي بيا 
يع أيضا أف يفرض عمى المستقبؿ كجية نظره في الفيـ كالإدراؾ، فينتيي إلى اعتبار يستط

دراؾ مخصكص  .  2الأسمكبية 'لسانيات' تيعنى بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معيف، كا 

 : الأسموبية الوظيفية   -د

تنظر المسانيات الكظيفية إلى الدراسة المسانية نظرة كصفية ، تؤكد الطابع الصكتي 
إلا أنيا تنفرد عف  –الذٌم يركز عمى الكتابة بدؿ الصكت  –اف مخالفة المنيج الفيمكلكجي لمس

المسانيات العامة ككنيا ترتكز عمى الطابع الكظيفي لمغة ، كيتبنى ىذا الإجراء عصبة غير 
قميمة مف الدارسيف كمنيـ : أندرم مارتيني الذم جعؿ الدراسة التركيبية الكظيفية تبمغ مرحمة 

يزة مف مراحؿ تطكرىا ، حيث كاف جادا في استثمار النتائج العممية المحققة في مجاؿ متم
الدراسة الفيمكلكجية . استثماران كاسعان ، ككاف ذلؾ إدراكا منو لأىمية الدراسة التركيبية الكظيفية 
في حقؿ الأصكات ، كىذه المدرسة الكظيفية تحاكؿ الكشؼ عف مف إذا كانت كؿ القطع 

التي يحتكم عمييا النص تؤدم كظيفة الإبلبغ أـ لا ، كالكظائؼ التي تتصؿ الصكتية 
بالجانب الصكتي يحددىا " مارتيني " عمى النحك الأتي : الكظيفة التمييزية التقابمية ، كظيفة 
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الفاصؿ، الكظيفة التعبيرية، ثـ أجمؿ ماريني الكظائؼ في: كظيفة الإبلبغ كالتكاصؿ ، الحد 
 .1ظيفة التعبير الذاتي، الكظيفة الجمالية كظيفة التفكير، ك 

كيعني الاتجاه الكظيفي بكيفية استخداـ المغة بكصفيا كسيمة اتصاؿ يستخدميا أفراد 
المجتمع لمتكصؿ إلى أىداؼ كغايات معينة ، كالجانب الكظيفي ليس شيئا منفصلب عف 

حسب نمط معيٌف في  النظاـ المغكم نفسو ، فتداخؿ الأدكار كالمشاركيف في النظاـ النحكم
كؿ لغة مرتبط ارتباطان مباشران بالكظيفة التي تؤدييا الجمؿ في السياقات المختمفة ، فالاتجاه 

 .2الكظيفي يربط بيف النظاـ المغكم ككيفية تكظيؼ ىذا النظاـ الأداء المعاني
ة إذ أف التحميؿ الكظيفي لمجممة ينحصر في بياف الكظائؼ التي تؤدييا المغة في البيئ

المغكية ، كىذا ما عينت بو مدرسة براغ المغكية عناية فائقة مف ذلؾ ما ضمتو مقالات ماس 
تيكس مف تحميؿ دعي بالمنظكر الكظيفي لمجممة كيقكـ ىذا المنظكر عمى المستكل النحكم 
كالصرفي مف جية ، كالمستكل الدلالي مف جية يتفاعلبف خلبؿ عممية الاتصاؿ المغكم ، 

 .3كف أف يسمى بالمستكل الكلبميمما ينتج ما يم
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  :سموبيةمجالات الأ-4
 "بالي شارؿ" السكيسرم المغكم العالـ يد عمى الحديث العصر في الأسمكبية ظيرت

 الشرعية إفضاء بيدؼ الأسمكبي البحث في عممية كمناىج أسسا أف ترسي تحاكؿ كىي
 إف إذا الأدبية بالدراسات كالمنشغميف فالمغكي النقاد بيا مف الاعتراؼ ك انتزاع عميو، العممية
 عمى الأدبي للؤثر تحميمو في الأسمكبي البحث اعتماد

غفالو النص منيا يشكؿ التي المغة  التاريخية، بو المتصمة اليامشية الجكانب كؿ كا 
 تحددت الانطباعية الآراء كانعداـ المكضكعية بتحقيؽ كغيرىا كفيلبف النفسية الاجتماعية،
 :رئيسية مجالات ثلبثة في الأسمكبية

 :النظرية الاسموبية -أ
 الأدبي النص في المستخدمة المغة منطؽ مف للؤدب التنظير إلى تسعى التي ىي
 كىذا المغكية مككناتو عمى بالاعتماد الإبداعي الخطاب تفسير إلى تصؿ يكما أف إلى كتطمح

 إرساء إلى تيدؼ النظرية يةفالأسمكب فركعيا، المسانيات بمختمؼ عمى التعكيؿ ليا يجعؿ ما
 في الأسمكبي الناقد منيا ينطمؽ التي النظرية القكاعد
 . 1نصو تحميؿ

 : التطبيقية الأسموبية -ب
 النص بدراسة تعنى بحيث الأخرل الأسمكبيات شأف شأنيا التطبيقية الأسمكبية إف
 كمف لأدبيا الأثر لغة ىك التطبيؽ كممخصيا كالسمات، تظير لنا الخصائص بحيث الأدبي
 2بو لمعمؿ كالإقناع التأثير طريؽ عف لممنشئ ينبغي أدبي فني شكؿ ىك حيث
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 42ينظر :فتح الله أحمد سميماف ،المرجع نفسو ،ص 2
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 تعاني التطبيقية الأسمكبية فإف بعينيا مناىج عمى بالاستقراء تتسـ النظرية الأسمكبية كانت إذا
 كالتطبيقي النظرم المجاليف كلب بيف المنيجي الترابط أف كما كتشعبيا، اتجاىاتيا تعدد مف
 .1منعدما يككف يكاد
 :المقارنة سموبيةالأ -ج

 في الكلبـ أساليب تدرس كىي كاحدة، لغة حدكد تتجاكز كلا المقارنة عمى أساسا تعتمد
 بعضيا مقابمة طريؽ عف المميزة خصائصيا لتبيف الكاحدة المغة المستكيات مف معيف مستكل
 الأدبية النصكص يف الجماؿ صكرة بناء في المختمفة لتقدير أدكارىا الآخر، بالبعض
 عناصر أك عنصر كجكد مف بد كلا فأكثر نصيف حضكر الأسمكبية المقارنة عممية كتقتضي
 أك المكضكع اختلبؼ مع المؤلؼ في للبشتراؾ الأسمكبية المقاربة النصكص بيف إشراؾ
 2 الكتابة جنس

 تمؼتخ بيذا كىي تتجاكزىا كلا الكحدة إطار في نفسيا تحصر المقارنة الأسمكبية إف
 في أك العالمية، الآداب بيف كالتأثر التأثير علبقات يدرس الذم الأدب المقارف عف نسبيا
 . الكاحدة المغة نطاؽ في أك بعينيا أمو تخص التي الآداب

 بحيث التطبيقية كالأسمكبية لمغة خلبؿ مف للآدب لمتنظير تسعى النظرية الأسمكبية أف بما
 كالتطبيقية النظرية أم الأسمكبيات فإف النص، في كيةالمغ كالسمات بدراسة الخصائص تعنى
 .الحديثة المسانيات كليدة بأنيا المجالات ىذه عف القكؿ نستطيع بحيث المغة حدكد تتجاكز لا
 
 
 
 

                                                           
 79،80ينظر :محمد اليادم الطرابمسي ،خصائص الأسمكب في شكقيات ،منشكرات الجامعة التكنسية ،دط، تكنس ،ص 1
 44ينظر :فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية ، ص 2
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 :  علاقة الأسموبية بالعموم الأخرى-5

لا يقكـ أم عمـ مف العمكـ بمعزؿ عف العمكـ الأخرل ، يستقي منيا ، يتأثر بيا كيتميز 
عنيا بأسسو كبمبادئو ، ككذلؾ ىك حاؿ الأسمكبية التي اختمؼ عممو الأسمكب في تحديدىا 
فيي عند بعضيـ فرع مف المسانيات ، كعند آخريف فرع مف عمـ النفس ، كبعدٌىا بعضيـ 
امتداد لمبلبغة كبعضيـ يضمنيا إلى النقد الأدبي ، كيرجع ذلؾ إلى التداخؿ أك التقاطع الذم 

 . 1كـ يحدث بيف العم

 :  علاقة الأسموبية بالبلاغة -أ

البلبغة منيج يمس خاصية ملبزمة للئنساف ىي الكلبـ كبصفتيا منيج فإنيا تتميز 
بمجمكعة مف القكاعد ىذه القكاعد ليست مرصكفة بطريقة تعسفية ، بؿ لقد ربط بينيا مف 

معقدا ن يتككف زكايا نظر قائمة عمى أساس منطقي ، تككف ىذه القكاعد في مجمكعيا بناء 
 .2ىيكمو مف التبعية كالمشابية كالتحديد نستخمص مف ذلؾ أف لمبلبغة طبيعية نسقية

كرغـ أنو في العصكر المتأخرة تغمبت العناية عندىـ بمبحث " التعبير"، كالذم يتعمؽ 
بصكر البلبغة مف تشبيو استعارة كمجاز كما شابو عمى غيره مف المباحث فإف البلبغة ريغـ 

تيا ، كقكاعديتيا ظمت تخدـ ) جانب الفرادة ( في ذلؾ، كذلؾ ىك جانب الفرادة معياري
 .3الأسمكبية ، كمف ىنا قالكا في صكر البلبغة أنيا صكر أسمكب

                                                           
 . 63دعنكف آسية ، مقاربة أسمكبية زىديات بكر بف حماد ص   - 1
 . 23ص ، 1999 2سمكبية ، افريقيا الشرؽ بيركت لبناف طبميت ، البلبغة الأ شىنري - 2
 . 47عدناف بف ذريؿ ، النص الأسمكبية ،ص  - 3
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بيف الأسمكبية كالبلبغة علبقة كثيقة تتمثؿ أساس في أف محكر البحث في كمييما ىك الأدب 
ترفكف بكجكد منطقة مشتركة بيف ) البلبغة ( ، كالدارسكف في البلبغة كالأسمكبية اليكـ يع 1

ك) الأسمكبية ( يعممكف كما يعمؿ عمماء النص ، عمى دراستيا ، كالإفادة منيا ، خاصة ما 
...  2يسمى بالحزمة الأسمكبية أم ما في النص مف صكر البلبغة كحسف الجماؿ كالجمالية 

أك يكلد فكجكدىا تاؿو لكجكد الأثر إلا أف " الأسمكبية تتعامؿ في بحثيا مف قكانيف مسبقة ، 
الأدبي ، كىي لا تنطمؽ في بحثيا مف قكانيف مسبقة ، أك افتراضات جاىزة ، كما أنو ليس 
مف شأنيا الحكـ عمى قيمة العمؿ المنقكد بالجكدة أك الرداءة ، أما البلبغة فتسند في حكميا 

مكجكدة قبؿ كجكد العمؿ  –مف حيث النشأة  –إلى معايير كمقاييس معينة كىي  –عف النص 
الأدبي في صكرة مسممات كاشتراطات تيدؼ إلى تقكيـ الشكؿ الأدبي حتى يصؿ إلى غايتو 
المرجكة كيبمغ بو المنشأ ما يسعى إليو مف إيصاؿ الفكرة أك المعنى، كالتأثير كالإقناع كبث 

ييمو لتحكـ بمدل الجماليات في النص الأدبي . ثـ إنياء بعد خركج النص إلى الكاقع تقكـ بتق
لى أم حد راعى صاحبو القكاعد البلبغية كقكانينيا . كيعني ىذا  مطابقتو لما قعٌدتو كقننتو كا 

 . 3أف عمـ البلبغة دك ىدفيف ىدؼ تقكيمي كىدؼ تقييمي 

إذف الأسمكبية تصافح الممفكظات الأدبية في حسيتيا المباشرة فتكشؼ عف خصكصيتيا    
تظؿ البلبغة عند قكاعديتيا فتكشؼ عف حقيقة ىذه الفرادة في كشفيا  كبالتالي فرادتيا ، بينما

 . 4عف الانحرافات التي في الكتابة 

 

                                                           
 .30فتح الله أحمد سميماف الأسمكبية ، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية ، ص  - 1
 . 47عدناف بف ذريؿ ، النص كالأسمكبية ،ص  - 2
 . 31دراسة تطبيقية ص فتح الله أحمد سميماف الأسمكبية مدخؿ نظرم ك  -  3
 . 48عدناف بف ذربؿ ، النص كالأسمكبية ص   -  4
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 : نقاط الالتقاء

مما تقدٌـ يثبت أنو ىناؾ علبقة مشتركة بيف الأسمكبية كالبلبغة كنقاط الالتقاء كتتمثؿ 
طب يكائـ بيف طريقة في أنو إذا كاف المنظركف في تحديد مفيكـ الأسمكب يركف أف المخا

الصياغة كأقدار سامعيو فميس ىذا إلا ترديدان لما قاؿ بو البلبغيكف العرب في تعريؼ بلبغة 
الكلبـ بأنيا مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ ، فكلبىما يفترض حضكر المتمقي في العممية 

ية الإنشاء ، البلبغية ، إلا أف الأسمكبية قد جعمت ىذا الحضكر شرطا ن ضركريا لاكتماؿ عمم
بؿ إف المتمقي مف المنظكر الأسمكبي ىك الذم يبعث الحياة في النص بتمقيو كتذكقو ، فيك 

أما البلبغة فالمتمقي عندىا لا يشكؿ إلا جانبا ن  كجكدىاأحد عناصرىا التي يجب مراعاة 
 .1كاحدان مف الجكانب المتعددة لمفيكـ مقتضى الحاؿ

الأسمكبية مف خلبؿ عمـ المعاني فعمـ المعاني ييتـ كذلؾ يظير التقاطع بيف البلبغة ك 
بدراسة الأسمكب كالمعنى ، فعمـ المعاني مف مرتكزات الأسمكبية كالبلبغة معان، كذلؾ تمتقي 

أحد فركع عمـ البلبغة  في تأدية فكرة كاحدة بعده صياغات كذلؾ  –الأسمكبية مع عمـ البياف 
 . 2مف ألكاف البياف التي تعكس ذلؾ 

 :الاختلاف نقاط

مما لاشؾ فيو أف عمـ البلبغة لغكم قديـ بينما عمـ الأسمكبية عمـ لغكم حديث ، 
 .3كىناؾ مف يقكؿ أنو نشأ كريث البلبغة ، معنى ذلؾ أنو بدؿ في عصر البدائؿ

كمف المفارقات المقررة بيف الجد كبيف أف البلبغة قد اعتمدت فصؿ الشكؿ عف 
يزت في كسائميا العممية بيف الأغراض كالصكر ، بينما المضمكف في الخطاب المساني ، فم

                                                           
 . 31ينظر فتح الله سميماف ، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية ص  -  1
 . 65آسيا دعنكت ، مقاربة أسمكبية زىديات ص  -  2
 . 04عبد السلبـ المسدم ، الأسمكبية كالأسمكب   -  3
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ترغب الأسمكبية عف كؿ مقياس ما قبمي كترفض مبدأ الفصؿ بيف الداؿ كالمدلكؿ إذ لا كجكد 
فالأسمكبية ترل  1لكمييما إلا متقاطعيف كمككنيف لمدلالة فيما ليما بمثابة كجيي كرقة كاحدة 

تو، كلا مجاؿ لمفصؿ بينيما، أك البحث أحد أف النص كياف لغكم كاحد بدكا لو كمدلكلا
 .2الجانبيف دكف الآخر ، مف حيث إف أكليما مفضو إلى الآخر، عمى عكس البلبغة

كذلؾ تختمؼ عناية الأسمكبية عف البلبغة بالمخاطب ، فالأسمكبية تكلي اىتماما بالمخاطب ) 
ثر بو عمى المتمقي، بينما المبدع ( كحالتو النفسية عمى اعتباره ىك مف أبدع النص الذم يؤ 

أغفمت البلبغة ذلؾ، كركزت عمى المتمقي حيث يتضح ذلؾ مف خلبؿ ما تقكـ عميو أم 
 مطابقة الكلبـ مقتضى حاؿ المتمقي.

 :  لاقة الأسموبية بالنقد الأدبيع -ب
مما لا شؾ فيو أف الأسمكبية مف أحدث العمكـ المغكية النقدية ، فيي ترتكز عمى 

، ىذا الأخير ىك أيضا مكضكع النقد  3ة ، كتبحث في أسس الجماؿ لمنص الظاىرة المغكي
 الأدبي 

                 ذك مستكييف : مستكل المغة كمستكل الخطاب  –فالنظاـ المغكم كما حدٌده دم سكسير 
متاعو كالأسمكبية  بيذا عمـ  –)عادم، أدبي( كالخطاب الأدبي ييدؼ إلى إقناع المتمقي كا 

بحث الخصائص كالسِّمات التي تميز النٌص الأدبي بطرؽ التحميؿ المكضكعي كصفي يعني ب
للؤثر الأدبي الذم تتمحكر حكلو الدراسة الأسمكبية ، كمف ىذه النقطة تتحدد علبقة الأسمكبية 

 كالنقد الأدبي بزكايا التقارب كالتباعد .
 1لنص الأدبي " كالأسمكبية كالنقد يمتقياف مف حيث أف مجاؿ دراستيما ىك الأدب " ا

كذلؾ مف خلبؿ التعاكف عمى محاكلة الكشؼ عف المظاىر المتعددة لمنص الأدبي مف حيث 
                                                           

 . 53لأسمكب كالأسمكبية ص عبد السلبـ مسدم ، ا-  1
 . 32فتح الله سميماف ، الأسمكبية مدخؿ تطرم كدراسة تطبيقية  -  2
  51يكسؼ أبك العدكس ، الأسمكبية، ص   -  3
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بمعزؿ عٌما يحيط بو مف  2التركيب كالمغة كالمكسيقى. لكف الأسمكبية تدرس الأثر الأدبي
ظركؼ سياسية أك تاريخية أك غيرىا، فمجاؿ عمميا النٌص فحسب فيي تبدأ مف لغة النص 

 . 3إلييا . أما النقد فلب يغفؿ في أثناء دراستو لمنص تمؾ الأكضاع المحيط بو  كتنتيي
كذلؾ ما يفصؿ الأسمكبية عف النقد الأدبي ىك أف الأسمكبية تيتـ بالكياف المغكم ، أما النقد 

 .4الأدبي فيك يرل أف لغة النٌص ما ىي إلا عنصران مف عناصر النص الأدبي
كىي عمـ  –ة بالنقد ىناؾ رأياف : الأكؿ يرل أف الأسمكبية كفيما يتصؿ بعلبقة الأسمكبي

أضحت مغايرة لمنص الأدبي ، كلكنيما ليست ىادمة لو أك كريثة ، كعمة ذلؾ أف  –الأسمكب 
 اىتماميا لا يتجاكز لغة النص.

 علاقة الأسموبية بالنحو : 
ية ، ككؿ مف قد تبينت لنا بالمقارنة مجالات التقاطع كمجالات التٌماس بيف الأسمكب

المسانيات كالبلبغة ، فانتيينا إلى أنيما تمثلبف محكراف متعامديف طكلا كعرضا ، كيأتي عمـ 
النحك ليحسـ البعد الككني كالأخير ، كىك بعد العمؽ فيخرؽ حقكؿ التداخؿ كالتباعد ليصبح 

 .5مركز ثقؿ ، يستقطب جاذبية الأسمكبية عمى نكع ما مف التناظر
صاؿ بيف الدراستيف : الأسمكبية كالنحكية ، كلكف كاقع الأمر أف دارس كربما بدأ ، الات

الأسمكب لا ينطمؽ في درسو ذاؾ مف غير أسس ، فإف معرفتو بالظاىرات المغكية كمقدرتو 
 .6عمى تحميميا ىما أساس ما يقدـ مف ملبحظات تتعمؽ بالنفي الذم يدرسو

                                                                                                                                                                                     
 . 36،  5ينظر فتح الله سميماف ، الأسمكبية ، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص  -  1
 .  51ة تطبيقية، ص يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية : مدخؿ نظرم كدراس -  2
 . 36 35فتح الله سميماف : الأسمكبية ، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص  -  3
 . 68أسية ، مقاربة أسمكبية زىديات بكر بف حماد ، ص  -  4
 . 95عبد السلبـ المسدم الأسمكب كالأسمكبية ، ص  -  5
 . 07محمد عبد الله جبر  الأسمكب كالنحك، ص   -  6
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أف تككف  –مف الصيغ الصرفية  –أكلى كيرل محمد عبد الله جبر " بأف التراكيب النحكية 
سائؿ المتاحة أماـ الأديب قدر غير ممجالا لمدرس الأسمكبي فإف ما يقرره عمـ النحك مف ال

ف تكف متفاكتة الدرجة مف حيث القبكؿ ليتبيف لمدارسيف اقترابو  قميؿ مف التراكيب الصحيحة كا 
لعاـ كبالتالي قياس درجة شيكع أك ابتعاده مف النمط المألكؼ في الاستعماؿ ا –الأديب  –

. كفي ىذا يرل عبد السلبـ  1ذلؾ التركيب في كتابات الأدباء المعاصريف كتقدير نقاد الأدب 
المسدم أف النحك مجاؿ القيكد الأسمكبية مجاؿ الحريات ، كعمى ىذا الاعتبار كاف النحك 

نحك سابؽ في الزمف مجاؿ القيكد الأسمكبية مجاؿ الحريات ، كعمى ىذا الاعتبار كاف ال
للؤسمكبية إذ ىك شرط كاجب ليا ، فكؿ أسمكبية ىي رىينة القكاعد النحكية الخاصة بالمغة 
المقصكدة كلكنيا ذات اتجاه كاحد . فنقكؿ : لا أسمكب بدكف نحك كلكف لا نستطيع إثبات 

لساني  كيخمص عبد السلبـ المسدم التي أف " الأسمكبية عمـ 2العكس " لا نحك بلب أسمكب " 
 .3يعني دراسة مجاؿ التصرؼ في حدكد القكاعد النبكية لانتظاـ جياز المغة 

                                                           
  07مرجع نفسو  ، ص ينظر ال -  1
 . 56عبد السلبـ ، الأسمكب كالأسمكبية ص  -  2
 . 56المرجع السابؽ  ص  -  3
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 ت فً قصٍذة "اعتذار لأبً توبم" لنشار قببنً.سلىبٍّ أالفصل الثبنً: دراست 

 تىطئت:

 نجد فمثلب منيج دراسة لكؿ يككف أف يحبذ منصكصل النقدية لمدراسات المتتبع إف
 المكضكعاتية أيضا كنجد الأدبية لمنصكص الداخمية البنية بدراسة تيتـ التي البنيكية

قبالايالتي لق كالأسمكبية كالسيميائية خصبة لمبحث كخاصة في النصكص  اكأرض ت صدل كا 
تب كأديب كحاكلنا في ىذا الفصؿ ة التي ينفرد بيا كؿ كاالمعاصرة نجد فييا سيمات الأسمكبيٌ 

إبراز ككشؼ سمات الأسمكبية في قصيدة اعتذار لأبي تماـ لمشاعر السكرم نزار قباني 
نبدأ أكلا بكشؼ دلالة العنكاف ثـ نسفر عمى بحر مستكيات التحميؿ  .كتفحص أسمكبو كلغتو

 سمكبية في قصيدتو.الأسمات الالأسمكبي لإظيار 

اعتباره بكابة لمقصيدة كبطاقة تعريؼ ليا فيك الذم يكشؼ حيث تكمف دلالة العنكاف ب
ذا أردنا حصر الدلالة لعنكاف قصيدة اعتذار لأبي تماـ لنزار ك لنا بنية القصيدة  مكضكعيا كا 

قباني فيي جممة اسمية اعتذار مبتدأ كلأبي جار كمجركر كىك مضاؼ كتماـ مضاؼ إليو 
لأبي تماـ  امعناه أف الشاعر يطمب اعتذار كشبو الجممة في محؿ رفع خبر مبتدأ اعتذار ك 

 الذم يعد رمزا لممجد كالنخكة.

 :المستوى الصوتي الإيقاعي -1

 : المستوى الصوتي -أ
إف المستكل الصكتي يساعدنا في الدراسة الأسمكبية عمى معرفة خصائص الأصكات 

القصيدة كدلالتيا كما نستطيع بكاسطتو معرفة كؿ مف المقاطع الصكتية المستعممة في 
كالكزف الغالب عمييا بحيث إف الدارس في ىذا المستكل يستطيع التحكؿ في نفسية الشاعر 

 مف خلبؿ صفات الأصكات.
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 :مفهوم الصوت -ب
كرد في لساف العرب في مصدر صات أك أصات كمو: نادل، كيقاؿ صات صكتا " 

 1فيك صائت معناه صائح".
لو تعالى: " إف أنكر الأصكات لصكت أما الصكت في القرآف الكريـ فقد كرد في قك 

 2الحمير".
أما المحدثكف فقد عرفكه كظاىرة لغكية فيقكؿ الدكتكر تماـ حساف :" الصكت ليس 
 3مادة، كلكنو طاقة أك نشاط تقكـ بو أجساـ مادية كيؤثر في الأذف تأثيرا يحدث في السماع".

ف معاني الدلالات الصكت عنصر أساسي في نظر المغة، إذ يكضح قيمتو في الكشؼ ع
فيك أصغر كحدة في المغة ذلؾ أنو " عرض يخرج مع النفس مستطيلب حتى يعرض لو في 
الحمؽ كالفـ كالشفتيف مقاطع تثنية عف امتداده كاستطالتو، فيسمى المقطع العارض لو 

 4حرؼ".
يعرؼ إبراىيـ أنيس الأصكات يعني القكة كالشدة، فيك  الأصوات المهجورة ) الجهر(: -ج
اتج عف اىتزاز الكتريف الصكتيف، اىتزاز منظما يحدث صكتا مكسيقيا كمنو فالأصكات ن

المجيكرة ىي التي يصاحب تككنيا في مخرجيا تدبدب أك اىتزاز الكتريف الصكتييف في 
الحنجرة، كيحدث لذلؾ نغمة صكتية مصاحبة لتككف الصكت في مخرجو تسمى الجير، 

ف، الغيف، اليمزة، الجيـ، الباء، اللبـ، النكف، الداؿ، كيسمى ذلؾ الصكت مجيكرا ، كىي العي
 5الضاء، الزام، الميـ، الكاك، الضاد، الياء.

                                                           
 ، دار صادر بيركت، لبناف.6ط  7ابف منظكر، لساف العرب مجمد  1
 .19سكرة لقماف، الآية  2
 .03تماـ حساف، المغة العربية معناىا كمبناىا، ص 3
 .6، ص1954، دار المصطفى البابمي الحمبي، مصر: 1الساقة كآخركف ، طابف الجني، سر صناعة الإعراب، تح:  4
 .20، ص: 1961ينظر: إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، د ط، دار الطباعة الحديثة، القاىرة:  5
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يعرفيا إبراىيـ أنيس" حيث يقكؿ: " أما اليمس فيك  الأصوات المهموسة )الهمس(: -د
مممح صكتي يتميز بالميكنة في طبيعتو كتككينو، كفيو مممح مف الحزف كأحيانا عمى العكس 

الجير فلب اىتزاز معو للؤكتار الصكتية، فالصكت الميمكس ىك الذم لا ييتز مع مف 
الكتراف الصكتياف كلا نسمع لو رنيف حيف النطؽ بو كالأصكات الميمكسة يجمعيا قكلؾ" 
سكت فحثو شخص" مع حرفي القاؼ كالياء فالصكت الميمكس بيذا المفيكـ كؿ صكت تـ 

 1حرؼ لضعؼ الاعتماد عميو.إخفاءه فيو ليكنة يجرم النفس مع ال
اليمس ىك الصكت الذم لا ييتز معو الكتراف الصكتياف نتيجة انساط فتحة المزمار كاتساع 
مجرل اليكاء كابتعاد الكتريف الصكتيف بحيث لا يؤثر اليكاء في اىتزازىا كالأصكات 

 2ث.-خ-ص-ؾ-ش-س-ؼ-ح-الميمكسة ىي: ت
 
 

 تكرارىا مخارجيا معاني الحركؼ الحرؼ
 49 شفكم انفجار مجيكر منفتح ب
 05 بيف الأسناف متراخية مجيكر منفتح انفجارم ث
 31 حمقي احتكاكي أك رخكم ميمكس منفتح ح
 16 طبقي احتكاكي أك رخكم ميمكس منفتح خ
 80 لثكم كسع الانفجار مجيكر منفتح تكرارم  ر
 07 أسناني لثكم احتكاكي أك رخكم مجيكر منفتح ز

                                                           
 .20ينظر: إبراىيـ أنيس، المرجع السابؽ، ص:   1
 .185كات المغة العربية، ص:عبد الغفار حامد ىلبؿ، الصكتيات المغكية دراسة تطبيقية عمى أص 2
 
 
 



 دبراسة أسلوبية في قصيدة "اعتذار لأبي تمام" لنزار قباني.                         الفصل الثاني:

18 

 

 25 غازم  خكم مجيكر منفتحاحتكاكي أك ر  ش
 17 أسناني لثكم احتكاكي أك رخكم ميمكس مطمؽ ص
 :  التكرار -ه

يعتبر التكرار مف أىـ العناصر التي اعتمد عمييا التحميؿ الأسمكبي كقد جاء تعريفو 
 كالاتي:

ىك مصدر كرر إذا ردد كأعاد، فالكر: الرجكع، كيقاؿ: كره ككر بنفسو، كالكر »لغة:  –أ 
كر(، عميو يكر كرا ككركرا كتكرار، كيقاؿ: كرر الشيء تكريرا كتكرار أعاده مرة بعد مصدر)
 1أخرل

انو بتشكيلبتو المختمفة ثمرة مف ثمرات قانكف  »اصطلبحا يقكؿ عدناف حسيف قاسـ:  –ب 
الاختيار كالتأليؼ، كمف حيث تكزيع الكممات كترتيبيا بحيث تقيـ تمؾ الأنساؽ المتكررة 

 2«اصر النص الأخرلعلبقات مع عن

كقد يمجأ الشاعر إلى التكرار معتبرا إياه كسيمة مف كسائؿ التأثير، لذلؾ تجد مثلب 
الرئيس عند إلقائو لمخطاب يكرر بعض الكممات، كفي المقابؿ ردة الجميكر بالتصفيؽ 

 كالتيميؿ، فالشاعر بيذا التكرار يترؾ أثرا في نفس المتمقي بتركو يتجاكب معو. 

في شعر نزار القباني مزايا فنية كأسمكبية عمى مستكل التجربة كالخبرة مف كلمتكرار 
 خلبؿ ما يحدثو التكرار مف تأثير في الحياة نجد:

                                                           
الجكىرم ،إسماعيؿ بف حماد، الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، تحقيؽ: أحمد عبد الغفكر، دار العمـ لمملبييف،  1

1999. 
، 2000، 01عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي، الدار العربية لمنشر كالتكزيع، ط2

 .  21ص
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مرة( عمى القصيدة الى درجة  017التكرار الصكتي: نلبحظ استحكاذ حرؼ اللبـ ) 
 ازدحاميا في المقطع الكاحد بؿ في السطر الكاجد قكؿ الشاعر:

 مة قصائدناأبا تماـ أرم

 كأرممة كتاباتنا

 كأرممة ىي الألفاظ كالصكر

 فلب ماء يسيؿ عمى دفاترنا كلا الريح تيب عمى مناكبنا 

 1مفاتو، الجير، الانحراؼ، التكسط، الانفتاح كالاذلاؽ. كاللبـ مف المجمكعة الذلقية

انعكست دلالتو ىذه عمى القصيدة لمجير بحاؿ الشعر الآف كحاؿ الكتابة كالمفظ 
الصكر كالفكر كالعطاء فيو إبرازا لذلؾ الانحراؼ الذم مس حاؿ الشاعر عصر أبي تماـ ك 

مرة( صامت لثكم، مف المجمكعة الذلقية كذلؾ  010كعصر نزار قباني. ككذلؾ حرؼ الراء )
, أما الميـ" فيي حرؼ مجيكر 2سماتو الجير، الانحراؼ، التكرار، التكسط، الانفتاح كالتردد.

لرخاكة، يحصؿ صكتو بإطباؽ الشفتيف عمى بعضيما البعض في صفة متكسط الشدة كا
متأنية كانفتاحية عند النفس، كلذلؾ يكحي بذات الأحاسيس الممسية التي تعانييا الشفتاف لدل 

 .3اطباقيما عمى بعضيما البعض مف الميكنة كالمركنة كالتماسؾ مع شيء مف الحرارة"

 

 

                                                           
 174، ص.1999،  1القاىر عبد الجميؿ: الأصكات المغكية، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، طعبد 1
 175ينظر: المرجع نفسو، ص2
 .176المرجع نفسو، ص:  3
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 :التكرار المفظي 

ىك تكرار كممة  »الأنماط التي اعتمدىا شعراء القصيدة النثرية يعد التكرار نمط مف 
. كاتخذ ىذا الشكؿ مف التكرار بعدا لسانيا ليساىـ بشكؿ فعاؿ 1.«تستغرؽ المقطع أك القصيدة

في أحداث التنظيـ كالتلبحـ عمى مستكل أسمكب النص، قد مس ىذا النمط مف التكرار في 
اـ تكرر المفظ ثماني مرات بمفظو، كخمس مرات، قصيدة اعتذار أبي تماـ كمفظة أبي تم

تكررت أربع مرات لفظا  «اعتذر»كلفظة  «أمير الحرؼ»كمرة كاحدة  «أييا الشاعر»مرتيف 
 تأكيد عمى ضركرة الاعتذار. «سامحنا»كمرة بالمرادؼ 

 كما تكررت كممة أرممة ثلبث مرات في المقطع الخامس مف القصيدة،

 كتاباتنا  أرممة قصائدنا ... كأرممة 

 كأرممة ىي الألفاظ كالصكر

فيذا التكرار يصكر حالة البؤس كالتعاسة التي يعيشيا الشاعر، كفي تكراره لعبارة 
كعادتنا ثلبث مرات في المقطع الثاني يؤكد عمى مسؤكلية المجتمع كالشعراء عمكما عف حالة 

 الأزمة كالرككد الشعرم، قكلو: 

 تنا.إذا كنا سنرقص دكف سيقاف... كعاد

 كنخطب دكف أسناف ... كعادتنا.

 كنؤمف دكف إيماف... كعادتنا.

                                                           
   82حسف الغرفي : حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص1
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نلبحظ مف أمثمة التكرار التي ذكرناىا أنيا تحمؿ إيحاءات كدلالات عديدة كميا تخدـ 
الدلالة الأساسية لمقصيدة كىي تصكير حالة الأزمة التي يعيشيا الشعر كالشعراء كتعيشيا 

 الأعداء.الأمة ككؿ في كاقع تحفو كيتربص فيو 

 : الموسيقة الخارجية ) المستوى الإيقاعي( -2

لـ يستعمؿ النقاد مصطمح الإيقاع استعمالا كثيرا لغمكض معناه مف جية كارتباطو 
بالإيقاع المكسيقي مف جية أخرل, فكانت استعمالاتيـ لو بمعنى الكزف الشعرم, " فالدارس 

ر الإيقاع فيو في المكسيقى أك نبرة في ىذا المستكل يتناكؿ مظاىر الإيقاع الصكتي كمصاد
التكرار, كما يتبنى ىذا المستكل الإيقاع بمفيكمو الكاسع الذم يتكامؿ مع مبادئ الأسمكبية 
كالذم يشتمؿ عمى ما تتضمنو قصيدة مف تقطيعات ك تكازنات كالجناس كالتكرار بما يثيره 

 (1)ية"مف إيحاءات رمزية معينة كمعجمية مع تكافقات أك تقابلبت دلال

"فالإيقاع ظاىرة صكتية في الكلبـ المنطكؽ كلكنو في الكلبـ المنظكـ يكتسب معنى 
يعني أكزانا منتظمة متكررة كقكالب إيقاعية محكمة القياس تشكؿ في مجمكعاتيا ما  اأخر إذ

 .(2) سمي بعركض الشعر"

 إذا الإيقاع يشمؿ الكزف باعتباره نمط مف أنماطو. أما المكسيقى فيي أشمؿ.

 :         الأوزان الشعرية و الإيقاع الشعري -أ

"الكزف ىك مجمكعة التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت كقد كاف البيت ىك الكحدة 
 .1لمقصيدة العربية "

                                                           
، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، دط، عماف، عشتار داككد، الأسمكبية كالشعرية، قراءة في شعر محمكد حسف إسماعيؿ 1

 57ص
 .10ص ،1998، 1ينظر يكسؼ بكار ككليد سيؼ، العركص كالإيقاع، منشكرات جامعة القددس المفتكحة، ط 2
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كما أف الكزف ىك صكرة الكلبـ الذم نسميو شعرا كبدكنو لا يككف الشعر شعرا, كىك 
مييز بيف الخطأ كالصكاب. ككذا يعيف الشاعر الصكرة التي تعيف القارئ عمى اكتشاؼ أك الت

المبتدئ عمى إجادة فنو أك بتعبير أخر ىك تجزئتو إلى تفعيلبت كمعرفة البحث الذم كزف 
 .(2)عميو

فقد نظـ الشاعر قصيدتو "اعتذار لأبي تماـ" عمى تفعيمتيف ىما بحر الكافر )مفاعمتف( 
بير كىك بذلؾ يككف قد كسر الرتابة كبحر اليزج )مفاعيمف( كظفيما حسب الحاجة إلى التع

 المكسيقية المقيدة كاحتفظبالكحدة الأساسية لمشعر العربي )التفعيمة( كمثاؿ عمى ذلؾ قكلو:

 أبا تماـ إف الشعر في أعماقو سفر

 سفرك فياعماقييي إننششعر أبا تمماـ

°///°// °/°/°// °/°/°// °/°/°// 

 مفاعمتف مفاعيمف مفاعيمف مفاعيمف

 لى الآتي ككشؼ ليس ينتظركابحار إ

بحارف  3إللبأتيككشفنميسينتظرك كا 

°///°// °/°/°// °/°/°// °/°/°// 

 مفاعمتف مفاعيمف مفاعيمف مفاعيمف
                                                                                                                                                                                     

، ص 2005، الاسكندرية، 6محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط  1
436. 

 .05ص ، 2003، 1اف تيبرماسيف، العركض كايقاع الشعر العربي ، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، طينظر: عبد الرحم 2
عبد النكر داككد عمراف، البنية الايقاعية في شعر الجكاىرم، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه، كمية الآداب، جامعة  1

 172، ص 2008الككفة، 
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 اليزج       الكافر

 : القافية -ب

يرل أبك حسف سعيد بف سعدة الأخفش: " أف القافية ىي أخر كممة في البيت كرأل في ثابتيا 
, كلمقافية تعريفات كثيرة (0)الكممة لا الأحرؼ لأف الحرؼ مذكر" دليلب عمى أف المقصكد ىك

لعؿ أبرزىا كأدقيا ما نسبو ابف رشيؽ القيراكني إلى أبي مكسى الحامض الككفي مف أف 
القافية ىي: "ما لزـ الشعر أف يكرر مف العزؼ كالحركات مف أجؿ طؿ بيت مف أبيات 

غـ المكسيقي لحرؼ الركم كاتفاقو مع أحاسيس حيث يعدد معنى القافية مف التنا( 1)القصيدة"
الشاعر كىي اشتراؾ بيتيف أك أكثر في الحرؼ الأخير حيث عرؼ العركضيكف " القافية 
بأنيا الحركؼ التي تبدأ بمتحرؾ قبؿ أكؿ ساكنيف في البيت الشعرم ك قد تككف القافية كممة 

 . (2)كاحدة"

مصطمح لأنو يمتزـ بالنظاـ التقميدم لمقصيدة كفي الشعر الحر أطمؽ كثير مف الدارسيف ىذا ال
 العربية سكاء كاف ىذا الشعر ممتزما بكزف أك غير ممتزـ سكاء كاف لو قافية أـ لـ يكف.

كلمقافية أىمية مف حيث أف ليا كضعا مكسيقيا خاصا ناجما عف رتابتيا التي تضفي عمى 
ف طريؽ تكرار حركؼ بذاتيا القصيدة نكعا مف الإيقاعية, التي تكفر قيما صكتية معينة ع

كحركات بذاتيا في كؿ أبيات القصيدة. فما القافية " إلا عدة أصكات تتكرر في أكاخر 
الأشطر كالأبيات مف القصيدة, كتكرارىا ىذا يككف جزءا ىاما مف المكسيقى الشعرية, فيي 

                                                           
 219، ص 1998، 2ركض التعميمي، دار الفكر، طبعةعبد العزيز نبكم كسالـ عباس خدادة، الع 2
ينظر : أبك السعكد سلبمة أبك السعكد، الايقاع في الشعر العربي، دار الكفاء لمطباعة كالنشر كالتكزيع الاسكندرية ص  3

97, 
 مكسى الأحمدم ، المتكسط في عممي العركض كالقكافي، دار الحكمة كالترجمة طبعة  4
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ذم يطرؽ الأذاف بمثابة الفكاصؿ المكسيقية يتكقع السامع ترددىا, كيستمتع بمثؿ ىذا التردد ال
 .(3)في فارات زمنية منتظمة كبعد عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى بالكزف"

 جاءت القافية في ىذه القصيدة متنكعة مثؿ ما ىك مكضح في الجدكؿ الأتي:

 القافية  ؾ.ع  نكعيا

كٍ  1//1/  مطمقة  نىسػٍكًري

كٍ  1/1/  مطمقة  سًفٍري

كٍ  1///1/  مطمقة  يىنٍتىظًري

كٍ  1//1/  مقةمط ري  خًنٍجى

 تىنٍكىسًرٍ  1//1/  مقيدة

 اىعٍتىذًرٍ  1//1/  مقيدة

 

 :حروف القافية -ج

الركم: ىك الحرؼ الصحيح في آخر البيت، إما ساكف أك متحرؾ، فالركم الساكف يصمح أف 
. فالركم ىك 1يمثمو أغمب الحركؼ اليجائية، كىنا قمة مف الحركؼ لا تصمح أف تككف ركيا

 .2لذم تثبت عميو القصيدة كتنسب إليو مثؿ عينية الباركدم كنكنية ابف زيدكفالحرؼ ا

                                                           
 .113، ص2004ـ العركب كالقافية، دار الأكقاؼ العربية، القاىرة ، عبد العزيز عنيؽ، عم 1
ينظر : أبك السعكد سلبمة أبك السعكد، الايقاع في الشعر العربي، دار الكفاء لمطباعة كالنشر كالتكزيع الاسكندرية ص 2
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 تجسد الركم في قصيدة "اعتذار لأبي تماـ" في قكؿ الشاعر

 أبا تماـ أف الشعر في أعماقو سفر 

بحار إلى الآتي... ككشؼ ليس ينتظر   كا 

داد إيقاعا خاصا ىنا استخدـ الشاعر نزار قباني حرؼ الركم "راء" مما جعؿ القصيدة تز 
حيث دؿ صكت الراء عمى التكرار كما أف الراء حرؼ ميمكس خفيؼ يلبءـ التعبير عف 
المشاعر المضطربة كالثائرة لما أؿ إليو الشعر في عصرنا ككيؼ أصبح مملب كبدكف فائدة 

 فيك ثائر عمى شعراء عصره ككيؼ أصبح الأدب ضعيفا. 

انت الياء ىاء السكت أك المتقمبة عف التاء أك الكصؿ: ىك الياء مطمقا بعد الركم سكاء ك
ىاء الضمير، كحركؼ الميف، ساكف الناشئ، عف إشباع حركة الركم فينشأ الكاك مف الضـ 

 . مثاؿ ذلؾ في القصيدة :1كالألؼ عف الفتحة كالياء عف الكسرة

 حركؼ المد النصب كالجر... التي كنا مضغناىا.

 الكصؿ ىي الياء

يمي ىاء الكصؿ، ناشئ عف إشباع حركتيا، كمف ثمة كانت حركؼ الخركج: ىك حرؼ مد 
 مثؿ قكلو: قصائدنا التي قراناىا. الخركج ىك الألؼ. 2الخركج ثلبثة كىي الألؼ، الكاك كالياء

 .3الردؼ: ىك حرؼ مد يككف قبؿ الركم سكاء كاف ىذا الركم أك متحرؾ

 .  مثؿ قكلو : كحكؿ قصيدة نسبت إلى عمرك بف كمثكـ

                                                           
 .158،ص4،1994، المتكسط في عممي العركض كالقكافي، دار الحكمة كالترجمة، ط  نكيكاتمكسى الأحمدم  1
 137، ص1991، دمشؽ،  01محمد عمي الياشمي، العركض الكاضح عمـ القافية، دار القمـ، ط 2
 110، ص1987، القاىرة،  03عبد الله دركيش، دراسات في العركض كالقافية، مكتبة الطالب الجامعي، ط3
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 لردؼ ىك الكاك.حرؼ ا

.كىذا الحرؼ 1التأسيس ك الدخيؿ: لمتأسيس ألؼ بينيما كبيف الركم حرؼ كاحد صحيح.
الصحيح يسمى الدخيؿ لا يشترط فيو اتحاد النكع يعني أم حرؼ، كالدخيؿ ملبزـ لمتأسيس 

 .2فحينما نجد التأسيس نجد الدخيؿ كالعكس صحيح

 : الداخمية ةالموسيقي -3

 كينقسـ إلى: 3ضييف في النطؽ كاختلبفيما في المعنى"ىك تشابو لف الجناس:

جناس ناقص كىك ما اختمؼ فيو المفظتاف في كاحد أك أكثر مف نكع الحركؼ أك عددىا أك 
"كما كجدناه مف جناس في قصيدة " اعتذار لأبي تماـ " لنزار قباني أنو نكع 4ترتيبيا أك ىيئتيا

 في استخدامو جناس ناقص كتاـ.

 جناس ناقص مثؿ: لا ثكارنا = ثاركا 

 لا شعراءنا = شعركا

 جناس تاـ مثؿ: الحجاج = الحجاج

 القصر = القيصر

                                                           
 114المرجع نفسو، ص1
 114المرجع نفسو، ص2
 292’ ص’ 2010’ 1ط’ بيركت لبناف’ دار الفكر’ ة السيد أحمد الياشمي جكاىر البلبغ3
 253، 252’ ص’ عاطؼ فضؿ محمد، البلبغة العربية4
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’ استعمؿ الشاعر نزار قباني الجناس ليحدث انسجاما صكتيا معبرا عف انفعالاتو كأحاسيسو
يارة فالشاعر نفس عما يختمجو بالجناس الذم مثؿ مكسيقى خارجية لمقصيدة كىذا ما يعتبر م

 فائقة محسكبة لمشاعر 

الطباؽ حيث يقكؿ التبريزم " الطباؽ أف يأتي الشاعر بالمعنى كضده أك ما تعريف الطباق: 
 .1يقكـ مقاـ الضد"

 كيقسـ عمماء البلبغة الطباؽ إلى نكعيف ىما: طباؽ السمب كطباؽ الإيجاب.

 "2طباؽ السمب: "يككف بيف الفعؿ المثبت كالفعؿ المنفي -1
 = لاقمرمثاؿ: لاشمس

كقد استعممو  3تستعمؿ فيو أدكات أك كسائؿ لغكية طباؽ الإيجاب: ىك طباؽ مباشر لا -2
 تفرقنا= تجمعنا.’ الشاعر في قصيدتو كثيرا كمف أمثمة ذلؾ: البدك = الحضر

 :المستوى التركيبي النحوي -4

ارة لقد اختمؼ جميكر النحاة في تحديد مفيكـ دقيؽ لمجممة فمنيـ مف يعرفيا بحسب الصد
كفي ىذا الجانب سندرس كؿ مف الجمؿ الفعمية كالاسمية كأييما  جممة فعمية أك اسمية

 الأنسب لمظاىرة الأسمكبية في القصيدة.

                                                           
عبد الجميؿ يكسؼ، عمـ البديع بيف الاتباع كالإبتداع، ) دراسة نظرية كتطبيقية في شعر الخنفساء(، دار الكفاء، لدينا  1

 .109، ص،2007، 1الطبعة كالنشر، الإسكندرية، ط
  .219محمد، البلبغة العربية، صعاطؼ فضؿ 2
 .59حمدم الشيخ الكاغؼ، في تسيير البلبغة، ص،3
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كىي 1اسـ كتتألؼ مف مبتدأ كخبر. الجممة الاسمية: الجممة الاسمية ىي التي يتصدرىا – 0
نو، كيعرب ىذا الاسـ التي تبتدئ باسـ مخبر عنيا أك بما ىك في حكـ الاسـ المخبر ع

 .2مبتدأ، يككف دائما مرفكعا بالابتداء.

الجممة الفعمية: ىي التي تبتدئ بفعؿ سكاء كاف ىذا الفعؿ ماضيا أـ مضارعا أك كاف  – 1
أمرا، كسكاء كاف تاما أـ ناقصا، متصرفا أـ جامدا، كسكاء كاف مبنيا لممعمكـ أـ مبينا 

 .3لممجيكؿ.

 الاسمية كالفعمية:الجدكؿ التالي يكضح الجمؿ 

 الجممة  نكعيا 

 يضجر الضجر  جممة فعمية

 تفرقنا كتجمعنا جممة فعمية

 تعطينا  جممة فعمية

 تاكمنا جممة فعمية 

 تسمطنا جممة فعمية

 جممة فعمية  سكؼ أعتذر 

 جممة فعمية نخطب دكف أسناف

                                                           
 .135العربية، بيركت لبناف، ص النيضةدار  1محمكد مطرحجي، في النحك كتطبيقاتو،ط  1
 .575، ص 2009إبراىيـ  قلبتي، قصة الإعراب دار اليدل لمطباعة لمنشر كالتكزيع، عيف مميمة الجزائر، ط  2
 .582رجع نفسو، ص الم3
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 جممة فعمية  مازلنا نجادؿ بعضنا البعض 

ف ....أيف حديثؾ أبا تماـ .....أيف تكك 
 العطر 

 جممة اسمية

أيف يد مغامرة تسافر في مجاىيؿ ،كتبتكر 
 ...أبا تماـ 

 جممة اسمية

أرممة قصائدنا....كأرممة كتابتنا أبا تماـ إف 
 الناس بالكممات قد كثركا كبشعراء قد كفركا 

 جممة اسمية

كأرممة ىي الألفاظ كالصكر فلب ماء يسيؿ  
يب عمى مراكبنا كلا عمى دفاترنا كلا ريح ت

 شمس كلا قمر 

 جممة اسمية

 

مف خلبؿ احصاء الجمؿ الفعمية كالاسمية في قصيدة اعتذار لأبي تماـ يبدك لنا بأف الجمؿ 
الاسمية أكثر في القصيدة عمى غرار الجمؿ الفعمية كىذا دليؿ عمى أف الشاعر يحب 

 السككف كاليدكء.
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 الأسموب الخبري والإنشائي:

مكب الخبرم: كىك ما يحتمؿ الصدؽ كالكذب، كأعراضو كثيرة تأتي حسب المعني الأس–أ 
الذم يكحي بو سياؽ الكلبـ منيا الاسترحاـ، إظيار التحسر، إظيار الضعؼ، الفخر، 

 . (1)النصح، التيديد، التكبيخ، المدح...

 غرضو التحسر. ←مثاؿ أبا تماـ : إف الناس بالكممات قد كفركا 

شائي: كىك مالا يحتمؿ التصديؽ كلا التكذيب فينشأ قبؿ المتكمـ كىك الأسمكب الإن -ب
 (2)قسماف.

الطمبية: يككف فييا انتظار لحصكؿ شيء مف المخاطب كىي: الأمر، التمني، النصح، 
لا يستؿ سكينا  –حيف يشيخ  -الاستفياـ، النداء. مثؿ قكؿ الشاعر نزار قباني: لماذا الشعر

 غرضو الاستنكار. ... كينتحر؟ أسمكب استفياـ

 قكلو أيضا أبا تماـ ... أيف تككف ... أيف حديثؾ العطر؟ أسمكب استفياـ غرضو التعجب.

 :توظيف الأزمنة

 لفعل المضارع:ا

إف القارئ لقصيدة اعتذار لأبي تماـ يجد أف الشاعر نكع في استخداـ أزمنة الفعؿ كيلبحظ 
ث فعؿ في الزماف مف الحاضر أك أف الأفعاؿ التي جاءت بصيغة المضارع "تدؿ عمى حدك 

"كقد أسند الشاعر في قصيدتو إلى الفعؿ المضارع الذم دؿ عمى الاستمرارية 3المستقبؿ
                                                           

 WWWDJELFAكالعرب ،قسـ المغة العربية كآدابيا ،الاسمكب الخبرم كالانشائي  الجزائرييفمنتديات الجمفة لكؿ  1
.INFO 

 المكقع نفسو. 2
 .18، ص2002/ 1422، 1الحمكز محمد عكاد، الرشيد في النحك العربي، دار الصفاء لمنشر كالتكزيع، الأردف، الطبعة  3
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كالتكاصؿ في الأحداث  كما كاف لو دكر في دلالات القصيدة كالحاضر يدؿ عمى استمرارية 
 الاتي: الأحداث كالأفعاؿ. مثاؿ عمى ذلؾ بعض الأفعاؿ المضارعة المكضحة في الجدكؿ

 الفعؿ المضارع  الحقؿ الدلالي الدلالة

تدؿ ىذه الأفعاؿ عمى 
 استمرارية الأحداث

 نؤمف حقؿ الماديات

 نتبادؿ

 تعطينا

 نستمقي

 نحضر

تدؿ ىذه الأفعاؿ عمى 
الدلالة النفسية لمشاعر مف 
ألـ كحزف عمى حاؿ 
 القصيدة في عصرنا الحالي

 تنكسر حقؿ المعنكيات

 تفرقنا

 يضجر

 نشنؽ

 عنخد

 

 الفعل الماضي:

 (1)ىك الفعؿ الذم يدؿ عمى حدث كقع كانقطع قبؿ زمف المتكمـ، الفعؿ الماضي دائما مبني

                                                           
 .178اركاسي بكش، في قكاعد المغة العربية، دار الأنيس القبة الجزائر العاصمة، د ط، دكف تاريخ، ص دليؿ الم 1
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حيث كظؼ الشاعر الفعؿ الماضي في قصيدتو ليدؿ بو عمى كقكع بعض الأحداث التي أراد 
 .أف يسردىا لمقارئ بشكؿ مرتب كدقيؽ فاستند الشاعر إلى عدد مف الأفعاؿ مكضحا دلالاتيا

 الفعؿ الماضي الحقؿ الدلالي الدلالة

دلالة عمى حالة الشاعر 
النفسية الكئيبة المضطربة 
كتحسره عمى حاؿ الشعر 

 كالشعراء.

 خدعناىا  حقؿ معنكم

 شعركا

 جئنا

 جعمنا

دلالة عمى تذكر الشاعر 
لبعض الأحداث الماضية 
 كدلالة عمى غضبو كاستيائو

 نيب حقؿ مادم

 ثار

 كفركا

.كعلبمتو (1)ا دؿ عمى طمب كقكع الفعؿ مف الفاعؿ المخاطب بغير لاـ الأمر.الأمر: ىك م
 .(2)أف يدؿ عمى الطمب بالصيغة مع قبكلو ياء المؤنثة المخاطبة

 مثاؿ قكؿ نزار : قمي أييا الشاعر.

 

 

                                                           
ينظر: مصطفى الغلبيني، جامع الدركس العربية، تنقيح: عبد المنعـ خفاجة، منشكرات المكتبة العصرية، صيدا، بيركت،  1

 .33، ص 1، ج 1993، 28ط 
 .34المرجع نفسو، ص 2
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 الحذف: 

نجد عبد القاىر الجرجاني يقكؿ فيو "ىك باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ المأخذ عجيب الأمر 
حر فانؾ ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر كالصمت عف الإفادة أزيد للئفادة شبيو بالس

إذا الحذؼ ىك ظاىرة (1)كتجد أنطؽ ما تككف إذ لـ تنطؽ كأتـ ما تككف بيانا إف لـ تبف"
أسمكبية كشفرة مف شفراتيا التي يتعمد المرسؿ مف إرساليا لاستشارة المتمقي كقد حفمت 

 ىرة الحذؼ عمى ثلبثة محاكر أساسية:قصيدة اعتذار لأبي تماـ بظا

أكلا: حذؼ مفردة كىك أف تحذؼ أحد أجزاء الجممة )مسند كمسند إليو( عمى أف يدؿ 
 ىذا الحذؼ عمى قرينة مقالية أك سياقية كمثاليا:

 أبا تماـ، دار الشعر دكرتو

 كثار المفظ... كالقامكس

قة اسنادية بالفاعؿ في السطر الثاني الذم تجده في علب «ثار »فقد حذؼ الفعؿ 
كالتقدير )ثار القامكس(. مع كجكد قرينة لفظية تمثمت في الفعؿ ذاتو الذم كرد  «القامكس»

 في أكؿ السطر.

 كقكلو أيضا : إذا كنا سنسرؽ خطبة الحجاج ... كالحجاج ... كالمنبر.

مف الجممة المعطكفة الأكلى كىي )كالحجاج( كمف  «سنسرؽ»حيث حذؼ الفعؿ  
 خيرة )كالمنبر( كالتقدير سنسرؽ الحجاج كسنسرؽ المنبر.الجممة الأ

 ثانيا: حذؼ الجممة 

                                                           
 .170دلائؿ الإعجاز، ص الجرجاني:  1
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ذا كاف لممتمقي كعي  تحذؼ الجممة كميا إذا كجدنا في المكقؼ المغكم إبانة عف ذلؾ كا 
 تاـ بتقدير الجممة المحذكفة. مثاؿ

ذا كنا نظف أف الشعر راقصة   كا 

 جره.مع الأفراح نستأجر كفي الميلبد، كالتأبيف نستأ

فقد حذفت جممة الشرط مف البيتيف التركيبيتيف في السطر الثاني، كالقرينة المفظية 
 السابقة، كالتقدير بإلغاء الحذؼ. 

ذا كنا نظف أف الشعر الراقصة مع الأفراح تستأجر -  كا 

ذا كنا نظف أف الشعر الراقصة في الميلبد تستأجر -  كا 

ذا كنا نظف أف الشعر الراقصة في التأبيف تستأ -   جركا 
 ثالثا: حذؼ أكثر مف جممة

 تحذؼ الجمؿ في المغة مف الكلبـ تجنبا للئطالة كجنكحا إلى الاختصار
 مثؿ: إذا كانت طبكؿ الشعر، يا سادة 

 تفرقنا ... كتجمعنا     
كقد تـ ىذا الحذؼ لأسباب كظكاىر عناىا الشاعر كقصدىا، كما نعرؼ أف نزار يحب 

 قع في الثنائية الضدية "تفرقنا ... كتجمعنا" المباغتة، كالحذؼ في ىذا المثاؿ ك 
إذا كانت طبكؿ الشاعر كقدـ الفراؽ ليعبر عف تجمع الجميكر في ىذا »لجممة الشرط 

 «الميرجاف لسماعو كسماع غيره مف أصحاب طبكؿ الشعر

 التقديم والتأخير:

لغة  مف الظكاىر الأسمكبية المحققة للبنزياح التركيبي تساىـ بشكؿ فعاؿ في تمييز
 أسمكب النص الأدبي التي كجدت فيو، كتمنحو دلالات عدة، تتنكع بتنكع البيانات كالقرائف.
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كباب كثير الفكائد جـ المحاسف كاسع التصرؼ، »يقكؿ فيو "عبد القاىر الجرجاني": 
بعيد الغاية، ما يزاؿ يفتر لؾ عف بديعو كيكحي بؾ عمى الطبيعة، كلا تزاؿ ترل شعرا يركقؾ 

طؼ لديؾ مكقع ثـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ كلطؼ عندؾ، أف أقدـ شيء كحمؿ مسمعو كيم
 1«المفظ مف مكاف إلى مكاف

كعبد القاىر لا يقصد مف التقديـ كالتأخير تقديـ ما ليس حقو التقديـ كتأخير ما ليس 
 حقو التأخير.

يرة مف كالتقديـ كالتأخير في الجممة العربية مف المباحث اليامة التي حظيت بعناية كب
ذا طبقنا ىذا القكؿ عؿ شعر"نزار قباني" فإننا نجد تقديـ المسند إليو  قبؿ النحاة كالبلبغييف كا 

 .2عمى المسند في قكلو: فلب أحد بسيؼ سكاه ينتصر

 التقديـ : فلب أحد ينتصر بسيؼ سكاه.

 الشاعر ىنا قدـ المسند إليو عف المسند لدكاع أسمكبية إيقاعية.

مثاؿ لـ يرد اعتباطيا بؿ يحمؿ جممة مف المقاصد في سياقات متعددة كالتقديـ في ىذا ال
كمتنكعة لغكية كتركيبية، لأف الكاتب أراد أف يعطي الاىتماـ إلى الجار كالمجركر مع 
اللبحقة "سكاه" كيكردىا مباشرة بعد اسـ "لا " مؤخرا الخبر ليتـ الكقكؼ عميو للبىتماـ كلفت 

 الانتباه كيقكؿ كذلؾ:

 ـ: إف الناس بالكممات قد كفركا أبا تما

 كبالشعراء قد كفركا

                                                           
 .170عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز، ص  1
 .301قصيدة اعتذار لأبي تماـ، ص 2
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في السطر الأكؿ، كذات الأمر في السطر  «قد كفركا»تقدـ المفعكؿ بو كتأخر الفعؿ 
الثاني كالسبب في ىذا التقديـ كالتأخير إثارة الأفعاؿ لعمؽ دلالة الكفر بالكممة كالشعر لذلؾ 

 قدميا عمى فعميا.

 ككذلؾ قكلو:

 توكمؿ البحر زرق

 كمؿ جذكره الشجر

الفاعؿ للئثارة  «الشجر»تقدـ المفعكؿ بو عف الفاعؿ لاىتماـ كلفت الانتباه. كتأخرت 
  كالتشكيؽ إذ يتساءؿ المتمقي ما ىي الشجر؟ ككيؼ تميؿ جذكعيا ؟

 الضمائر:

كىي كؿ ما يكنى بو متكمـ أك مخاطب أك غائب، فيي قائمة مقاـ ما يكنى بيا عنو 
 كيمكف تصنيفيا إلى أنكاع ىي: متصمة، منفصمة، بارزة، مستترة. (1)نحك "أنا كأنت"

نجد في القصيدة "اعتذار لأبي تماـ" استعماؿ الضمير المتكمـ "نحف" بكثرة كقد ساىـ 
ىذا الضمير في اتساؽ معاني النص لأنو ربط بيف أسطر كمقاطع القصيدة مف بدايتيا إلى 

 نيايتيا مثؿ :

 ادةإذا كانت طبكؿ الشعر، يا س

 تفرقنا.......... تجمعنا

 كتعطينا حبكب النكـ في فمنا

                                                           
 .46، ص 2002، عماف، 1محمد عكاد الحمكز : الرشيد في النحك العربي دار الصفاء لمنشر كالتكزيع، ط 1
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 كتسطمنا ...... كتسكرنا

 كما كظؼ ضمير الغائب في قكلو:

 إف الناس بالكممات قد كفركا

 كبالشعراء قد كفركا

يمكف أف نستخمص مف خلبؿ دراستنا ليذه الأمثمة أف الشاعر كظؼ ضمير المتكمـ 
في القصيدة، كىذا راجع إلى تماشيو مع المكضكع، ككف بكثرة كلعب ىذا الأخير دكرا ىاما 

 المكضكع قضية قكمية.

 :المستوى التصويري -5

 :الصور البيانية -أ

بعد قراءة لمقصيدة تمكنت مف استخراج أىـ الصكر كتحديد دلالتيا كذلؾ مف خلبؿ 
 المكضكع الذم حكتو القصيدة مف بينيا الاستعارات كالكناية.

 :ولا: الاستعارةأ

الاستعارة بنكعييا قد تكاترت بكثرة مف بداية القصيدة إلى نيايتيا، فالاستعارة في ف
 معناىا المغكم:

 1أف يأخذ شخص ما شيئا ما مف شخص يستعممو مدة ثـ يرجعو إليو

 أما في معناىا الاصطلبحي :

 
                                                           

 .45، ص: 3عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار المعرفة، بيركت، ط 1
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 1ىي مجاز لغكم علبقة مشابية بيف المعنى الحقيقي كالمعنى المجازم.

 :كتنقسـ إلى قسميف

نما يكفى يكنى عنو بذكر الاستعارة المكنية– ب : ىي التي لـ يذكر فييا المشبو بو، كا 
 2أحد لكازمو.

 مثؿ قكؿ الشاعر في قصيدتو "اعتذار لأبي تماـ"

استعارة مكنية بحيث شبو الشاعر كفر الناس  ←إف الناس بالكممات قد كفركا 
ؼ المشبو بو ككفرىـ بالله عمى سبيؿ بالكممات ككفرىـ بالله، الجامع بينيما الكفر، ثـ حذ

 الاستعارة المكنية.

كما أف "الحفمة" ىي النسؽ الأصغر المساعد لمنسؽ الأكبر "اعتذار" .فكممة الحفمة 
 شكمت نسقا رئيسيا في الحمقات الأربعة الأكلى كقت تركزت كؿ الصكر عمييا.

نساف كاستعار استعارة مكنية شبو الشاعر الضجر بالإ ←كنجد أيضا: يضجر الضجر 
مف المغة لفظة "يضجر" ليكظفيا لغرض التشخيص، فحذؼ المشبو كرمز لو بأحد لكازمو 

 )يضجر( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

كتجسدت أيضا الاستعارة المكنية في قكلو: مؿ البحر زرقتو، حيث شبو البحر 
 بالإنساف، كحذؼ ىذا الأخير كرمز لو بأحد لكازمو كىك الفعؿ )مؿ( 

 

                                                           
، 1الأزىر الزماد، دركس في البلبغة العربية نحك رؤية جديدة كمركز الثقافي العربي، لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط  1

 .59، ص 1992
 .62المرجع نفسو، ص:  2
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 :الاستعارة التصريحية – ج

 (1)كىي ما يصرح فييا لفظ المشبو بو

 مثؿ قكؿ الشاعر: فكؿ قصكرنا كرؽ

 ككؿ دمكعنا حجر

إذ يشبو القصيدة العربية بالقصر الكرقي في ىشاشتيا كسيكلة تمزيؽ كالنسياف كما 
 يشبو الأحاسيس فييا بالدمكع الحجرية لاستحالة نزكليا لأنيا غير صادقة.

ظ أف الشاعر اعتمد تكظيؼ الاستعارة بكثرة لتصكير المعاني الدالة عمى حيث نلبح
استيائو كحزنو عمى حاؿ القصيدة في عصرنا الحالي ، كغضبو مف شعراء العصر، كما دلت 
في الكقت نفسو عمى البراعة المغكية لمشاعر كالقدرة عمى التصكير معاناة الشعر في قالب 

 فني جمالي.

 :الكناية – د

مكب آخر مف أساليب التعبير الفني في العربية كقد انطمؽ البلبغيكف في كشفيـ ثمة أس
عف فنية ىذا الأسمكب، كىك عندىـ "أم يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني، فلب يذكره 
بالمفظ المكضكع في المغة، كلكف يجئ إلى معنى ىك تاليو كرافده في الكجكد فيكحي بو إليو 

 2كيجعمو دليلب عميو "

                                                           
، 1الأزىر الزماد، دركس في البلبغة العربية نحك رؤية جديدة كمركز الثقافي العربي، لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط  1

 .65، ص 1992
 
 .105عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز، ص  2
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كمعنى ذلؾ مف التعريؼ مف الكناية ىي التمميح إلى المعنى كعدـ التصريح بو، كذكر 
معنى أخر ينكب عنو "فالكناية ىي المعنى أك الحاؿ أك الصكرة المنبثقة عف الأصؿ أك عف 

 1محرؾ أساسي لكلا كجكد لما كجد ىذا كىذا الحاؿ"

 مثؿ قكؿ الشاعر:

 نتفاء البلبغة كالفصاحةكناية عف ا ←نخطب دكف أسناف كعادتنا  

 كناية عف النفاؽ ←نؤمف دكف إيماف كعادتنا 

 كناية عمى اللبجدكل ←نرعد مرة أخرل كلا مطر 

 كقكلو أيضا: 

 فلب ماء يسيؿ عؿ دفاترنا

 كلا ريح تيب عمى مراكبنا

 كلا شمس كلا قمر

 .كنايات عف الجفاؼ الفكرم كالجمكد كالظلبـ بكؿ أبعاده

 

 

 

 

 

                                                           
 .315، ص 2000، 1منير سمطاف، الايقاع الصكتي في الشعر الغنائي، منشأ المعارؼ ، الاسكندرية، ط  1
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 :ليالمستوى الدلا  -6

 تعد الدراسة الدلالية مف أبرز المحاكر لمغكص في عالـ النص الداخمي.

تقتضي دراساتنا ليذا المستكل إبراز أىـ الحقكؿ الدلالية البارزة في القصيدة ثـ 
 استخلبص الحكؿ الدلالية اليامة.

عمـ الدلالة "ىك اسـ مركب مف لفظ )العمـ( كىي مشتقة مف )عمـ( كمعناه عرؼ كقد 
الفرنسية مف المغة  sementikأم يعني كيدؿ كمصدره كممة ،: semaكممة: صيغت 
مف : أم إشارة كقد استعممت المفظة بمعناىا الاصطلبحي  semantiqueاليكنانية 

باعتبارىا فرعا مف فركع عمـ المغة، في عمـ الدلالة يعرؼ أنو دراسة المعنى أك العمـ يدرس 
 . 1لذم يتناكؿ نظرية المعنىالمعنى أك ذلؾ الفرع مف عمـ المغة ا

 :الحقول الدلالية– أ

المقصكد بالمجاؿ أك الحقؿ الدلالي كما ىك معركؼ مجمكعة مف الكممات التي ترتبط 
معانييا بمفيكـ محدد، أك ىك مجمكعة مف الكحدات المعجمية ترتبط بمجمكعة تقابميا مف 

 و ""أكلماف":المفاىيـ تتدرج كميا تحت مفيكـ كمي يجمعيا، أك ىك كما عرف

 2قطاع متكامؿ مف المادة المغكية يعبر عف مجاؿ معيف مف الخبرة.

مثؿ حقؿ الطبيعة: الماء، الشمس، القمر، المطر، الأكراؽ، الكيؼ، الشجر، قصكرنا، 
 النار، ريح، الريحاف، البحر، حجر، العطر.

                                                           
 .11، ص 1998، عمـ الكتب، 5ينظر: أحمد المختار عمر، عمـ الدلالة، ط  1
 .79المرجع نفسو، ص 2
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كعمر، حقؿ الديف كالتراث: أىؿ الكيؼ، بيكت الله، المنبر، كفركا، الإماـ عمي 
 الحجاج، خطبة الحجاج. 

 حقؿ التكجع: رشكة، نخدع، نكذب، خدعناىا، خنا، نذبح، نشنؽ، ننتحر.

 حقؿ أعضاء الإنساف: أسناف، فمنا، السيقاف، يد، أرجمنا.

 حقؿ العجز كالاستكانة: نطقطؽ، مقعد، ننتظر.

حقؿ الميك كالفساد: نتبادؿ الأنخاب، نسكر، راقصة، نرقص، تخت مف الريحاف 
 العنبر.ك 

كما استمد الشاعر مادتو المغكية مف معجـ الشعر: قصائدنا كتاباتنا، الشعر، شعركا، 
 ميمة الحرؼ، التشطير، التربيع، التخميس، عمر بف كمثكـ، عنترة.

 معجـ السفر: السفر، الإبحار، المراكب.

زمة أكثر الشاعر مف ألفاظ التكجع كالألـ ليعبر عف حرقتو كحسرتو الشديدة جراء الأ-
التي حمت بالشعر كالشعراء الذيف تخمكا عف أمجادىـ كرضخكا لمييكد كخص منيـ الشعراء 

 لأف الشاعر ىك لساف حاؿ المجتمع.

كظؼ الشاعر العديد مف الألفاظ الشعرية فالجزء الأكبر منيا رمز بو " لأبي تماـ "  -
عديد مف ألفاظ الشعر تمؾ الركح الإبداعية النادرة في الكاقع الإنساني، كقد ارتبطت ال

بالاعتذار لو كعف الكاقع الذم يعيشو الشعراء لأنو المرجع لمكثير مف الشعراء كالأدباء العرب 
 كغيرىـ

كما يبرز حقؿ الطبيعة جزءا كبيرا مف ثقافة الشاعر، المحب لكؿ ما ىك طبيعي:  -
 الشمس، القمر، المطر.
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العزة )نرعد، البحر، الشجر( في يمكف أف يكحي جزء حقؿ الطبيعة إلى قكة الفكر ك  -
 عصر أبي تماـ، كالى الضعؼ كالتدىكر )الكيؼ، قصكرنا، حجر( في عصر الشاعر.

كما يكحي جزء مف ألفاظ حقؿ أعضاء الإنساف في القصيدة بالألـ كالتكجع كالتأسؼ  -
كالحزف الحاصؿ في نفس الشاعر إزاء ما يحدث حكلو في شتى المجالات، كما أكحى جزء 

مف ىذا الحقؿ إلى أعضاء "أبي تماـ" كقد دلت ألفاظو مثؿ: "أيف يد مغامرة تسافر" آخر 
 عمى ذلؾ.

كما تكحي ألفاظ الحقؿ الديني إلى تمسؾ الشاعر باحتضانو القيـ كالمبادئ  -
 الإسلبمية ك القرآنية مثؿ )أىؿ الكيؼ(.

بة كالحزينة عمى كيكحي جزء مف ألفاظ الميك كالفساد إلى نفسية الشاعر تماما المتع -
 كاقع حاؿ الأمة كالشعر.

 : الرمز -ب 
 :تعريف الرمز-1

يعتبر الرمز خاصية بارزة في النصكص الأدبية كىك إحدل الكسائؿ التي يستخدميا 
الأديب أك الشاعر لتحقيؽ غاية جمالية معينة كما يعبر الرمز عف الأغراض النفسية لمشاعر 

بالغمكض الذم يعطي بدكره بعدا جماليا يؤثر في كىك كثيؽ الصمة بالدلالة، فيك يتسـ 
القارئ كيشكؿ الرمز في الأعماؿ الشعرية معمما يدؿ عمى القدرة التعبيرية التي يرمي مف 
خلبليا الشاعر إلى جعؿ القارئ يتجاكب مع النص دلالتو كمف ثـ يحقؽ المبدع غايتو 

ـ مستكييف مستكل الصكرة الحسية التكاصمية التأثيرية، كالرمز الأدبي ىك تركيب لفضي يستمز 
 1التي تأخذ قالبا لمرمز كمستكل الحالات المعنكية التي يرمز إلييا بيذه الصكرة الحية.

                                                           
 54، ص 2003، 1شعر العربي الحديث، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، طالكندم عمي محمد، القناع في ال 1



 دبراسة أسلوبية في قصيدة "اعتذار لأبي تمام" لنزار قباني.                         الفصل الثاني:

44 

 

إلى أبي تماـ رمز النخكة كالمجد  إذ أشار ؼ الشاعر الرمز التاريخيظك : الرمز التاريخي-2
رث العظيـ كتحكؿ كاعتذاره لو عف أحكاؿ الشعر، كتخمي العرب عف المحافظة عف ىذا الإ

يتفاعؿ مع أحكاؿ الأمة كخمى مف الإبداع كالتجديد كالغكص في  الشعر إلى خطاب ميت لا
 أعماؽ الكاقع المجيكؿ مثؿ قكؿ الشاعر:
 أمير الحركؼ.......... سامحنا 

 فقد خنا جميعا مينة الحرؼ 
 كأرىقناه بالتشطير، كالتربيع، كالتخميس، كالكصؼ

 إف الناس بالكممات قد كفرك كقكلو أيضا: أبى تماـ:
 كبالشعراء قد كفرك

الشاعر رمكز دينية مثؿ شخصية الإماـ عمي كالخميفة عمر ابف الخطاب  ؼظكما ك 
كرمزيف مف رمكز الماضي يرمزاف إلى زمف المجد كالقكة كالفتكحات كرمكز التغيير كالجياد، 

 مة كبناء مجدىا كعزىا كما يكبخ رجاؿ الحاضر كسينطقيـ مف جية أخرل لمنيكض بيذه الأ
 يقكؿ الشاعر نزار قباني: كمازلنا نطقطؽ عضـ أرجمنا 

 كنقعد في بيكت الله ننتظر                        
 بأف يأتي الإماـ عمي...... أك يأتي لنا عمر

 كلف يأتكا......... كلف يأتكا.                        
 ينتصرفلؤحد بسيؼ سكاه                        

 : الإيحاء -ج

يعتبر الإيحاء لعبة لغكية يسمكيا المبدع لكي يؤثر في المتمقي بالدرجة الأكلى لكي 
يتكصؿ إلى اليدؼ الذم يسعى إليو ك ذلؾ مف خلبؿ التعبير عف أغراضو النفسية بأسمكب 
غبر مباشر لأف ىذه الأغراض لا يمكف لمغة أف تؤدييا، كقد استخدـ الشاعر مف الألفاظ 
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مكحية التي ساىمت إلى حد كبير في إثراء مكضكع القصيدة كانسجاـ أبياتيا مف حيث ال
 ترابط المعاني كاتساقيا كما دلت لمحالة النفسية لمشاعر.

 لذا نستخرج بعض الألفاظ كتحديد دلالاتيا مف خلبؿ الجدكؿ التالي:

 الكممة دلالتيا الإيحائية

 دلالة عمى رمز النخكة كالتجديد 

 ى حالة البؤس كالتعاسةدلالة عم

 دلالة عمى التجديد

 دلالة عمى الصدؽ كالمصداقية

 دلالة عمى الحرب

 دلالة عمى الاحتفاؿ بالشعر كالشعراء

 دلالة عمى القكة كالشجاعة

 دلالة عمى التمسؾ بالديف الإسلبمي

 أبا تماـ

 أعتذر

 الميلبد

 الديف

 النار

 الزفة

 عنترة

 الإماـ عمي كعمر
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 :خاتمةال

ىا قد اقتربت رحمتنا مع التجميات الأسمكبيٌة في شعر نزار قباني مف محطتيا الأخيرة،     
كأف الأكاف ليذه الدراسة أف تمقي أحماؿ سفرىا كتنفض عنيا غبار البحث بيف النصكص، 
 كيعتبر البحث الأسمكبي في شعر نزار قباني عاملب مف العكامؿ الميمة التي أغنت تجربة
الشاعر، فيي تمثؿ صمة كصؿ بينو كبيف مسار الشعرية العربية برمتيا، كما تعمي كتثرم 
مف حجة الشاعر كتزييف نصكصو بجكاىر مميئة بالقيـ كالفنية كالجمالية، كمف أىـ النتائج 

 التي خرجت بيا ىذه الرحمة كالتي جاءت عمى النحك الآتي ذكره:

 سكسير مف خلبؿ إعادة قراءة المنظكمة المغكية.ظيرت المسانيات عمى يد فرديناند دك  -

  -ـ.1902ظيرت الأسمكبية عمى يد شارؿ بالي سنة  -

كاف لمفكر النقدم العربي القديـ كعي نسبي بقضية الأسمكبية، كىذا ما تؤكده بعض  -
المصطمحات القديمة "كالنظـ، المفظ، المعنى...إلخ" فضلب عف كثرة الآراء النقدية القديمة 

حاكؿ مف خلبليا النقاد القدامى تبياف كيفية التشكؿ الأسمكبي. التي  

تنكعت تعريفات المنيج الأسمكبي عند النقاد العرب الحدثييف بشكؿ خاص، الأمر الذم  -
أسيـ في عدـ استقرار ترجمة المصطمح، كبالرغـ مف ذلؾ فإف تمؾ التعريفات المختمفة كانت 

 تعني دراسة الأسمكب مف عدة مستكيات.تدكر في دائرة كاحدة، فيي في جكىرىا 

تعددت أنكاع كأشكاؿ الأسمكبيٌة، كلعؿ السبب يكمف في حداثة المنيج، ككنو مازاؿ في  -
 طكر التشكيؿ النظرم، كأيضا لاختلبؼ الثقافات النقدية لدل دارسي ىذا المنيج.

ىذا ما أكدتو المدكنة كشؼ الدراسة عف الثقافة الشعرية العالية التي تمتع بيا نزار قباني، ك  -
 المتناكلة التي زخرفت بألفاظ غنية.
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سجؿ البحث بخصكص الدراسة النصية لقصيدة "اعتذار لأبي تماـ" عمى مستكل الإيقاع  -
التزاـ الشاعر بالتفعيلبت الصافية مف خلبؿ التعبير عف قضايا أدبية كثقافية, كجاءت القافية 

ية الشعرية عند الشاعر.سمسة كبسيطة كميمكسة تتكافؽ مع الخصكص  

خمص البحث بخصكص الدراسة التركيبية في الخطاب الشعرم أف الشاعر يميؿ في  -
استخدامو إلى التنكيع بيف الصيغ الاسمية كالفعمية، ككانت الغمبة للؤسماء عمى حساب 

 الصيغ الفعمية, كمرد ذلؾ أف القصيدة يغمب عمييا الطابع الدرامي. 

تركيز عمى السمات الدلالية في القصيدة عمى كركد حقكؿ خمص البحث بخصكص ال -
 دلالية ليا علبقة بالشخصيات كالككف كالطبيعة.

 كىا نحف نصؿ إلى خكاتيـ ىذه الدراسة، فإنا لا نممؾ سكل أف نمثؿ بما قالتو العرب قديما:
 " إف الله خص نفسو بالكماؿ، كلـ يبرئ أحدا مف النقصاف" 

ُ  ومَاَ تَ وْفِيقِي إِلَ ) ُ  وإَِليَِِْ أ نِي  ( بِاللِِّ علَيَِِْ تَ وََّّلْ

 88سورة هودب، آية 

 

 



 

 

 
 
 ملاحق

    



 الملاحق

50 

 

 :الولاحق
 الولحق

 الوذونت

 قصٍذة اعتذار لأبً توبم

1  

  : أحبائي

  .. إذا جئنا لنحضر حفلة للزار

 منها يضجر الضجر 

 إذا كانت طبول الشعر ، يا سادة 

 تفرقنا .. وتجمعنا 

 النوم في فمنا وتعطينا حبوب 

  .وتسطلنا .. وتكسرنا

 كما الأوراق في تشرين تنكسر 

  .. فإني سوف أعتذر

2  

  : أحبائي

 إذا كنا سنرقص دون سيقان .. كعادتنا 

  .. ولططب دون أسنان .. كعادتنا

  .. ونؤمن دون إيمان .. كعادتنا

 ونشنق كل من جاؤوا إلى القاعة 

 على حبل طويل من بلاغتنا 

  ..ل أوراقيسأجمع ك

  ...وأعتذر

3  

 إذا كنا سنبقي أيها السادة 

  .. ليوم الدين .. لستلفين حول كتابة الذمزة

  .. وحول قصيدة نسبت إلى عمرو بن كلثوم
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 إذا كنا سنقرأ مرة أخرى 

  .. قصائدنا التي كنا قرأناىا

 ولظضغ مرة أخرى 

 حروف النصب والجر .. التي كنا مضغناىا 

 رة أخرى إذا كنا سنكذب م

 ولطدع مرة أخرى الجماىير التي كنا خدعناىا 

  .. ونرعد مرة أخرى ، ولا مطر

  .. سأجمع كل أرواقي

  ..وأعتذر

4  

 إذا كان تلاقينا 

  .. لكي نتبادل الالطاب، أو نسكر

 ونستلقي على تخت من الريحان والعنبر 

 إذا كنا نظن الشعر راقصة .. مع الأفراح تستأجر 

 ، والتأبين تستأجر وفي الديلاد 

 ونتلوه كما نتلو كلام الزير أو عنتر 

 إذا كانت لعوم الشعر يا سادة 

 ىي الترفيو عن معشوقة القيصر 

  .. ورشوة كل من في القصر من حرس .. ومن عسكر

  .. إذا كنا سنسرق خطبة الحجاج : والحجاج .. والدنبر

  .. ونذبح بعضنا بعضا لنعرف من بنا أشعر

  ..ر فينا ىو الخنجرفأكبر شاع

5  

 أبا تمام .. أين تكون .. أين حديثك العطر؟ 

  .. وأين يد مغامرة تسافر في لراىيل ، وتبتكر

  .. أبا تمام

  .. أرملة قصائدنا .. وأرملة كتابتنا

  ..وأرملة ىي الألفاظ والصور

  ..فلا ماء يسيل على دفاترنا
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 ولا ريح تهب على مراكبنا 

 ولا شمس ولا قمر 

 أبا تمام، دار الشعر دورتو 

  ..وثار اللفظ .. والقاموس

  .. ثار البدو والحضر

  .. ومل البحر زرقتو

 ومل جذوعو الشجر 

  .. ولضن ىنا

 كأىل الكهف .. لا علم ولا خبر 

  .. فلا ثوارنا ثاروا

  .. ولا شعراؤنا شعروا

  .. أبا تمام : لا تقرأ قصائدنا

  .. فكل قصورنا ورق

  .. ا حجروكل دموعن

6  

 أبا تمام : إن الشعر في أعماقو سفر 

 وإبحار إلى الآتي .. وكشف ليس ينتظر 

 ولكنا .. جعلنا منو شيئا يشبو الزفة 

  .. وإيقاعا لضاسيا، يدق كأنو القدر

7  

 أمير الحرف .. سالزنا 

 فقد خنا جميعا مهنة الحرف 

 وأرىقناه بالتشطير ، والتربيع ، والتخميس ، والوصف 

 أبا تمام .. إن النار تأكلنا 

  .. وما زلنا لصادل بعضنا بعضا

  .. عن الدصروف .. والدمنوع من صرف

  !!وجيش الغاصب المحتل لشنوع من الصرف

 وما زلنا نطقطق عظيم أرجلنا 

  .. ونقعد في بيوت الله ننتظر
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 بأن يأتي الإمام على .. أو يأتي لنا عمر 

 ولن يأتوا .. ولن يأتوا 

  .. حدا بسيف سواه ينتصرفلا أ

8  

 أبا تمام : إن الناس بالكلمات قد كفروا 

  ..وبالشعراء قد كفروا

 فقل لي أيها الشاعر 

 لداذا الشعر حين يشيخ 

 لا يستل سكينا .. وينتحر؟
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 :قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم

 المصادر: -أ/

 المجمكعة الكاممة، دار المعرفة، بيركت. نزار قباني، -1

 المراجع: -ب/
 

دار اليدل لمطباعة لمنشر كالتكزيع، عيف مميمة  الإعرابقلبتي، قصة  إبراىيـ  .1
 .2009الجزائر، ط 

 .1961إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، د ط، دار الطباعة الحديثة، القاىرة:  .2
، دار المصطفى البابمي 1خركف ، طالساقة كآ: حت ،ابف الجني، سر صناعة الإعراب .3

 1954الحمبي، مصر: 
 .1992، 2، دار مدار ، بيركت، ط3ابف منظكر، لساف العرب، المجؿ .4
في الشعر العربي، دار الكفاء لمطباعة كالنشر  الإيقاعأبك السعكد سلبمة أبك السعكد،  .5

 الإسكندرية.كالتكزيع 
لعربي، دار الكفاء لمطباعة كالنشر في الشعر ا الإيقاعأبك السعكد سلبمة أبك السعكد،  .6

 الإسكندرية.كالتكزيع 
 .’2010’ 1ط’ بيركت لبناف’ دار الفكر’ أحمد السيد الياشمي جكاىر البلبغة  .7
 .1998، عمـ الكتب، 5أحمد المختار عمر، عمـ الدلالة، ط  .8
 . 2008 ،3أحمد محمد قدكر ، مبادئ المسانيات ، دار الفكر دمشؽ ، ط .9

ركس في البلبغة العربية نحك رؤية جديدة كمركز الثقافي العربي، الأزىر الزماد، د .10
 .1992، 1لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط 
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الأزىر الزماد، دركس في البلبغة العربية نحك رؤية جديدة كمركز الثقافي العربي،  .11
 .1992، 1لمنشر كالتكزيع، بيركت، ط 

ربية، تحقيؽ: أحمد بف حماد، الصحاح تاج المغة كصحاح الع إسماعيؿالجكىرم ، .12
 .1999عبد الغفكر، دار العمـ لمملبييف، 

الحمكز محمد عكاد، الرشيد في النحك العربي، دار الصفاء لمنشر كالتكزيع، الأردف،  .13
  .2002/ 1422، 1الطبعة 

دليؿ الماركاسي بكش، في قكاعد المغة العربية، دار الأنيس القبة الجزائر العاصمة،  .14
 .د ط، دكف تاريخ

الأسترابادم، شرح شافية بف الحاجب، تح محمد نكر الحسف، محمد الرضي  .15
 .، بيركتمبناف1982، دط, 1الزفزاؼ، محمد محي الديف عبد المجيد، ج

،  3الزمخشرم، أساس البلبغة مادة صرؼ، دار الكتب العممية، بيركت لبناف، ط .16
1985. 

ظرية كتطبيقية في ، ) دراسة نكالابتداع الإتباععبد الجميؿ يكسؼ، عمـ البديع بيف  .17
 .2007، 1شعر الخنفساء(، دار الكفاء، لدينا الطبعة كالنشر، الإسكندرية، ط

يقاععبد الرحماف تيبرماسيف، العركض  .18 الشعر العربي ، دار الفجر لمنشر  كا 
 ، 2003، 1كالتكزيع، ط

 .3عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار المعرفة، بيركت، ط .19
 .2004كالقافية، دار الأكقاؼ العربية، القاىرة ،  ضيؽ، عمـ العرك تعبد العزيز ع .20
، 2عبد العزيز نبكم كسالـ عباس خدادة، العركض التعميمي، دار الفكر، طبعة .21

1998. 
عبد الغفار حامد ىلبؿ، الصكتيات المغكية دراسة تطبيقية عمى أصكات المغة  .22

 .185العربية، ص:
 1لمنشر كالتكزيع، عماف، ط عبد القاىر عبد الجميؿ: الأصكات المغكية، دار صفاء .23

 ،1999. 
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،  03عبد الله دركيش، دراسات في العركض كالقافية، مكتبة الطالب الجامعي، ط .24
 .1987القاىرة، 

في شعر الجكاىرم، رسالة مقدمة لنيؿ  الإيقاعيةعبد النكر داككد عمراف، البنية  .25
 . 2008، جامعة الككفة، الآدابشيادة الدكتكراه، كمية 

26.
ي، التطبيؽ الصرفي، دار المعرفة العممية الجامعية، الأزاريطة مصر، عبده الراجح 

 .7، ص:1999دط, 

عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي، الدار العربية  .27
 .2000، 01لمنشر كالتكزيع، ط

، دار إسماعيؿعشتار داككد، الأسمكبية كالشعرية، قراءة في شعر محمكد حسف  .28
 .كم لمنشر كالتكزيع، دط، عمافمجدلا

فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، مكتبة الآداب،  .29
 .2004القاىرة، 

الكندم عمي محمد، القناع في الشعر العربي الحديث، دار الكتاب الجديد المتحدة،  .30
 .2003، 1بيركت، ط

اف ناشركف، الشركة العالمية محمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، مكتبة لبن .31
 .1994، 1المصرية لكنجماف، ط

محمد عبد المنعـ خفاجي، محمد السعدم فرىكد، الأسمكبية كالبياف العربي، الدار  .32
 .1992، 1المصرية المبنانية، ط

، دمشؽ،  01محمد عمي الياشمي، العركض الكاضح عمـ القافية، دار القمـ، ط  .33
1991. 

، 1د في النحك العربي دار الصفاء لمنشر كالتكزيع، طمحمد عكاد الحمكز : الرشي .34
 .2002عماف، 

محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  .35
 .2005، الإسكندرية، 6ط 
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لعربية، تنقيح: عبد المنعـ خفاجة، منشكرات مصطفى الغلبيني، جامع الدركس ا .37
 .1، ج 1993، 28المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، ط 

، ط الإسكندريةالصكتي في الشعر الغنائي، منشأ المعارؼ ،  الإيقاعمنير سمطاف،  .38
1 ،2000. 
مكسى الأحمدم ، المتكسط في عممي العركض كالقكافي، دار الحكمة كالترجمة  .39

 طبعة
، 1بابعة، الأسمكب تجمياتيا كمفاىيميا، دار الكندم، الككيت، طمكسى سماعة ر  .40

2003. 
 المراجع المترجمة: -ب

 . 1994، 2بير جيرك، الأسمكبية، مركز الإنماء الحضارم ، ط -1
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